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Hay muchas cosas en este relato
que si fueran puras mentiras
inventadas, parecerian menos
absurdas.
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INTRODUCCION

He agui una imagen de lo que los etnélogos Haman
sincretismo. Una palabra muy fea segun la ciencia
oficial. En el sentido mas elevado el sincrwetismo es el
recoiteciniento de una tinica tradicion que atraviesa
v nutre todas las religiones, todos los saberes, todos
los dogmas y tadas las filoscfias.

El sabio no es aquel que discrimina; es aguel que
combina los girones de luz cualquiera que sea su
procedencia.

UMBERTO ECO.

Por lo tanto, pueden ser mas sabios fos indios o
descendientes de indios que todos los etndlogos del
mundo.

VillualheR

Resulta ciertamente gratificante presentar el plan de
desarrollo a seguir para obtener el grado de maestria en artes
visuales con orientacion en Arte Urbano, en 1a Escuela Nacional
de Artes Pidsticas de 1a Universidad Nacional Auténoma de
México, pretendiendo aplicar una serie de técnicas para la
comprobacién y realizacion de un gjercicio que merece todo el
esfuerzo, dedicacién y respeto. A una accién plastica, producto
de la investigacién personal y voluntaria inspirada en la
representaciéon de un ritual de exaltacién al poderoso
“Quijhuicolo” o viejo del monte que efectiia un grupo de jévenes
provenientes del municipio de Papantla, estado de Veracruz




Yiidinen

(zona rural del centro-oriente del pais), regién costera de los
Estados Unidos Mexicanos. Suceso repetido varias veces du-
rante el dia, semanalmente en la explanada de] Museo Nacional
de Antropologia e Historia, situado en una zona de importancia
cultural de la ctudad azteca.

Dicha representacion se muestra al piiblico como pl€yade
folklérica de un acontecimiento de tradicién milenaria, por 1os
provenientes del Tajin veracruzaro. Curiosamente después de
cada representacién los gjecutantes, pasan el sombrero pidiendo
una donacién monetaria al turista desprevenido que nunca verd
¢l trasfondo de su precaria sitwacién econdémica, asunio €ste
que resulta de especial interés dentro de la investigacién del
trabajo de tesis, para la produccién de una obra de arte urbano.

Asi como en esta oportunidad se rata de la muestra

folklérica de un elemento tradicional desacralizado. En la
mayoria de las veces, cantande una cancién lastimera,
malinterpretandc un instrumento musical, utilizando a los nifios
para montar un especticulo de circo pobre o aprovechando
alguna malformacidn fisica. Con abundantes disculpas se repite
el ruego monetario en distintos iugares de la ciudad, mostrando
a donde ha llegado la incipiente economia de los migrantes del
campo v la provincia a las grandes ciudades. Generalmente estos
desertores del campo ya que no encuentran en la actualidad los
recursos necesarios para vivir con dignidad, prefirieren huir
corriendo el riesgo de prosperar o fracasar.

a



INTRGDUCCION

A esto estamos expuestos todos los grupos minoritarios,
indigenas, ancianos, indigentes, nifios y mujeres de la calle,
ain cuando sabemos que merecemos una posicion digna dentro
del llamado Estado-Nacidén al cual estamos también
representando y quien abiertamente nos ignora. A lo que se
ajustan las palabras de Karel Kosik cuando dice. Con que
metaforas y similes forzados deben ser representados, el hombre
Yy su mundo para que los hombres vean su propia faz. Su propio
rostro desnudo y su propio mundo?.

La simple observacién de este acontecimiento devela el
indicio de quc en todos los casos sobran las disculpas y las
razones para que el fenémeno sigua creciendo cada vez,
ocasionando uno de los problemas urbanos de mayor
consideracién en la actualidad. Tal apreciacién sirve de
fundamento conceptual para reflexionar sobre el hecho v para
generar ¢l desarrollo y la realizacién de la accién pldstica ,en
este suceso inspirada.

La amplitud del trabajo de tesis contempla un primer
capitulo llamado: La Estética Urbana, que trata de localizar la
problemdtica, definiéndola y haciéndola pasar por las pruebas.
de comparacion politicas e ideolégicas, como cerco referencial
para reconocer el escenario socio cultural que corresponde en
este caso a [a ciudad de México, lugar donde se registra el
incidente de los voladores de Papantla y en contraste donde se
inicia Ia accion pldstica que se ejecuta en diferentes lugares de
la cindad. Para abordar el segundo capitulo se toman los sucesos
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histéricos, sus efectos reflejados en los comportamientos
sociales y econémicos mds o menos universales que han
afectado a la produccion artistica, tomando como referencia lo
que estd aconteciendo con el Sincretismo, como una categoria
especial y determinante de las fluctuaciones del comportamiento
humano de nuestro tiempo y por supuesto de las que el arte no
puede estar exento. La llamada Posmodernidad y la
Paramodernidad, llegando a la Modernidad, época de la historia
en la que ha comenzado el andlisis de comparacién de esta tesis.

El tercer capitulo, se refiriere propiameate a la accién .

pldstica como disciplina artistica, a su acontecer en la historia

del arte y su localizaciéu dentro de lo conceptual. -

Posteriormente se describe 1a relacién con las demds disciplinas
que Ia fortalecieron, desde las ambientaciones, los happenings,
el body art, la performance, ¢l movimiento Fluxus y el arte

r

procesual para desembocar en unas acciones propias y en un .

apartado sobre el ejecutante que en este caso es el autor.

En el cuarto capitulo, se trata la propuesta personal,
SINCRETISMO TRADICION O MODERNIDAD
Aproximacién a los Voladores de Papantla y una Accidn
Pldstica. Se presentan las justificaciones que destacan todo lo
concerniente a la investigacién de campo. las encuestas y la
documentacién bibliogrifica sobre el tema en cuestién. Dentro
de su contexto, la pretension de ser abordada por un tratamiento
conceptual, filoséfico v técnico.



INIRODUCCION

Para finalizar se muestran los anexos, correspondientes,
el azar y las conclusiones pertinentes, sobre los de Papantla, la
accion plastica ejecutada y algunas divagaciones y
especulaciones del autor.

Los términos generales que orientan este trabajo de tesis,
estan fundamentados en tres topicos que resultan indispensables
para comprender las preocupaciones que dieron inicio a la
investigacion; el primero basado en la contemplacion de los
voladores, especialmente en la posicién en la que permanecen
durante el ritual, la cabeza hacia abajo, amarrados los pies con
una cuerda hacia arriba, lo que hace pensar en un cambio de
perspectiva que utilizan para observar el paisaje
momentdineamente. El segundo es la inquietud que genera el
hecho de saber que para la permanencia de la representacién en
el lugar, tienen que pasar el sombrero pidiendo limosna, cosa
que los identifica como un reducto de descendientes de indigenas
en condicidn de migrantes, que muestran {a manera como tienen
que ganarse el sustento diario y el de sus familias en este &mbito
citadino. En tercer lugar y guizds la preocupacién mis
importante, derivada de la misma accion, es la precaria situacion
de todas las fracciones minoritarias habitantes también de la
ciudad, considerando que la gran mayoria de ellos venimos de
todos los rincones del pais ya que nos vemos obligados a dejar
el campo y la sierra, la comunidad y la familia étnica en busca
de una mejor calidad de vida, que al parecer estd cada vez mas
lejos de nuestro alcance.
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Situacién por demds generadora de desempleo,
inseguridad, mala educacién y violencia. Esto obliga a saber
que el principal elemento constitutivo de la ciudad por
excelencia, lo conforman sus habitantes y es a partir de ellos
gue puede ser posible cualquier proposicion de arte urbano.

Tidlk
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LA ESTETICA URBANA

como lo demuestra Jerusalén que desde la antigliedad hasta Ja
edad media era el modelo de ciudad por excelencia, ciudac de
la vida temporal, los mitos a través de 1a historia la hubieraa de
convertir en la de la vida atemporal, segnidamente en la
Jerusaién celeste y luego en la ciudad de 1a vida extratemporal.
Obviamente después de mucho tiempo podemos encontrar tedos
las posibles mezclas entre los maodelos iniciales. Ciudades de
autor modificadas por asentamientos espontineos, ciudades
naturales intervenidas por planificadores, cindades divinas
controladas por profanos, o ciudades planificadas influidas por
proyectos sagrados y modificadas por asentamientcs naturales.

En la actualidad habicndo pasado tantos afies coma ios ha
vivido Ix historia de la hunianidad, la interrelacion citre los
modelos planteados ha conferido tanto a las ciudades mds
antiguas del mundo como a las més grandes y reconocidas, 1a
aplicacién de la lamada CONURBACION MODERNA?Z la
que desde el siglo XVIII vicne propiciando la desaparicida del
modelo de ciudad er el sentidio clisico de su definicién. La
antigua ciudad-estado actualmente atraviesa el complejc de
urbanizacién incesante que es ia condicidn que generalmente
la opone a un estado-campo, estado-rural o simplemente campo
o ruralidad, segin las definiciones del arquitecto Oscar Olea.

2. Conurbacién: Agrupacién urbana con solucién de continuidad de varios grupos de
poblacion y de poder.

13
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- Laconurbacién moderna no es radicalmente diferente ala
cindad cldsica, parece ser territorialmente una desmesura del
mismo fenémeno de conceniracién de fuerzas de poder,
concentracidn de orden cuantitativo que genera un cambio en
la calidad de los servicios plblicos y en los mismos usuarios.
Un cambio en la calidad de vida.

Actualmente tenemos la responsabilidad de enfrentarnos
ala representzicién del fendmeno urbano y st calidad de vidaa
la ciudad de hoy como una cxpresién de estructura,
permitiéndonos formular cientificamente tareas en torno aella,
a largo, mediano, y corto plazo, basadas en nuestro

comportamiento ético tendientes a evitar con mucho mds sentido

las catastréficas amenazas del medio pzhiente y de nuestra
misma especie, la que sin lugar a audas conwiituye el elemento

mds importante ¢ la gran metrépcli, la especie humana. ...

En una publicacién de World .Dinamics de la década
pasada, Forrester, presenta un cuadre dz relaciones con términos
cuantifativos con alusion a un hecho importante dentro del
proceso de calidad de vida del ciudadano. la que comprome,te
criterios de arquitectura, urbanismo, arte y ecologia de la ciudad,

directamente relacionados con la produccidn o el desarrollo '

.productivo; construccién para el desarrolio social que incluye
la vivienda, el arte, puestos de trabajo dignos para la poblacion
y hogares honestos dentro de una dinimica mundial. A partir
de esta publicacion se ha difundido la inguietud en Estados
Unidos y algunos paises de Europa, no sabemos cuando en

14
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LA ESTETICA URBANA

Latinoamérica, sobre el estudio y tratamiento de estos flujos.
El interés por estudiar la cindad, por investigarla, por
planificarla, por propenerle en este sentido, calidad de insumos
y servicios, calidad de plaﬁeacién, de mejoras y ornato, calidad
de vida. Entendiendo todo andlisis urbano serio como un espacio
material de vital importancia que sufre con mayor rapidez una
solidificacién a causa de la acelerada urbanizacién, que pro-
duce consecuencias de manifiesto que repercuten en todos sus
habitantes.

Es indispensable definir el criterio de ciudad, de espacio
habitacional urbano, de urbe, de conurbacion, para entender la
problemadtica general del arte urbano. Partiendo de la premisa
de cantidad y calidad de usvarios y consumidores d¢ arte en
conglomerados humanos con tasas de crecimiento superiores a
las de la poblacién misma, certificames la importancia de las
cifras, debido a que determinan los factores que indican la
difercncia entre lo rural y lo urbano. La dindmica urbana como
sistema a diferencia de la roral, casi no produce recursos sino
que los concentra, los transforma y los redistribuye por no decir
que el término mds adecuado es que los devora. Con el
crecimiento de la poblacién se registra un incremento del
consumo en todos sus matices, servicios piiblicos, energia,
alimentos, transporte, moda, turismo, construccion, publicidad,;
imdgenes y mensajes producidos por los medios masivos de

informacion.

15
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Tal incremento marcha a la par de las estructuras
protéticas® personales y colectivas, que a ia vez crean y
destruyen, provocando un devenir de uso momentineo de todos

los asuntos, acelerando los ritmos de vida de los pobtadores;

consumir, deglutir lo médximo posible, mas durante el dia y
mucho més en ¢l siguiente, produciéndose una autodestruccién
de los valores de Ia persona con consecuencias sociales
irreconciliables, procredndose en todos los sentidos comerciales
una estética del lucro, que en 1a ciudad se puede ver ficilmente
como ejemplo en los sistemas de construccion legitimados como
arquitectura contemporinea; pequefios cubitos habitacionales
gue asfixian éxtensas zonas del paisaje, « Ja vez contenedores
de familias numerosas, residentes de la seductora metrépoli,
que aparentan una excelente manera de vivir.

Vale el anterior ejemplo pars ios que alcanzan a pertenecer
a este estrato social. ya que los que no io alcanzamos, que no
SCmos pocos, permanecemos hacinados en los cinturones de
miseria de las grandes ciudades, obligados por la situacitn a
vivir robando, pidiendo limosna, invadiendo atrozmente muchas
zonas del espacio piblico con venias de contrabando de pésima
calidad ya que ni el campo productivo ni los mercados laborales
ofrecen soluciones reales a los problemas. En contraste con los

3. Estructuras protéticas o prétesis: rganos artificiales con los que se anmenta ia potencia
de nuestros 6rganos naturales como los leates, las muletas, los automéviles, los aviones, las
factorias, las estrategias de produccion etc.

16



LA ESTETICA URBANA

modelos de vida ideales propuestos por la televisora y los medios
que generan una situacion compleja de educacion de lo que se
desprende el mal comportamiento social general de la poblacién
urbana. Unos a 1a ofensiva y otros a la defensiva,

El arte urbano como representacién de la esencia del
espiritu de los habitantes de la ctudad ha de tomar un valor
colectivo, ha de trascender el valor de lo individual y lo par-
ticolar para ocuparse de la conciencia multiplicada con
aportaciones fueries a su piopto conflicto, al derroche
consumista, a las desigualdades sociales. Se trata de devolver
al hombre comuin su capacidad creativa para desenajenarto del
supuesto arte profesional (de galerfas y conventos) pero al fin
de cuentas provinciano, que sigue creyendo que Jas estatuas de
los héroes, las fuentes de los pargues, las fachadas
arquitectonicas y los objetos artisticos colocados arbitrariamente
llenando ¢l espacio piiblice son el Unice campo de accidn de! -
artista urbano, quien estd en la obligacion de despertar el letargo
de las conciencias del deterioro estético. Este debe sentar las
bases de una coenciencia posible que permita modificar la cindad
totalmente en el futuro. Dicho resultado emanard una naeva
manera de sofiar, vivir y proyectar el espacio habitacional
ciudadano y sus incipientes relaciones fundamentales.

A mi entender la cindad debe ser un tema especial para
cualquier artista que este dispuesto a superar los viejos patrones
y conceptos rurales y egoistas tales como la obra tnica y

17
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exclusiva, el cardcter ritual y Ja aparente monumentalidad®. Ha
de entenderse el arte urbano como algo Util para la comunidad
civil en profundidad, ha de dar lugar a una estética social que
descubra los valores auténticos de 1a civilizacién de hoy y del
mafiana como pueden ser, la socializacién y la humanizacion
de todos los acontecimientos de 1a vida cotidiana, con tendencia
a mejorar la calidad de vida , en abierto contraste con las
experiencias tradicionales® ha de dar el paso firme de la
superacién de las escalas formales a Ia escala de la conciencia

piblica, a la remodelacién del espacio indispensable, al

entendimiento semidtico del urbanismo v sus objetos, a la

construccién de espacios de ocio y descanso visual dentro de

las  mismas calles ante el atiborrapignio de objefos inutiles,
letreros y casetas de venta. ‘

El arte urbano ha de proponer obras que trasciendan el
simple objeto como forma y se introduzcan en el beneficio
comin eminentemente conr la participacién de toda la
comunidad, ya que esta debe intervenir activamente en la
construccién de su hdbitat. Es de suponer que la participacion
del artista urbano en este proceso ha de tener una denominacion
genérica y nunca personal, tendiente a propagar un cambio en

4. No puede ser monumental una escultura piblica solo por su tamafio, cuando apenas
supera unas pocas veces la medida del cuerpo humano en una ciudad en 1a que se erigen
también edificios de m4s de cuarenta pisos.

5. Oscar Olea, Arte Urbano. UNAM, 19, Fondo de Cultura Econdmica, México 1982,

18



LA ESTETICA URBANA

beneficio comin, aniquilando la idea que persiste en la mayoria
de los proyectos piiblicos como una constante, que es que en ¢l
lucro personal tienen fincadas sus expectativas unos pocos,
aunque Ias obras se lleven a cabo con fondos de empresas del
gobierno municipal o fundaciones privadas.

La exigencia del trabajo colectivo y de participacidn
ciudadana tiene que ser de cardcter multidiscilinario para que
genere las mejores aplicaciones de todas las perspectivas al
alcance de los provectos v 1as obras, tritese de los materiales y
los recursos que se necesiten, incluyendo todo el potencial
humano posible. Lo importante es e} perfil de practica de dicha
estética social colectiva y coimunitaria, de lo contrario
asistirfamos a la muerie ienta del quehacer artistico de 1a ciudad,
acribillado por los intereses particulares, los beneficios
individuales y el enriquecimiento preducido poi su valor
comercial ya que este no es st principal objetivo, en desentono
con las necesidades de la verdadera csencia de la estética ur-
bana.

19
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1.2. IDEOLOGIA, URBANIDAD Y POLITICA

Para el hombre es seital de sabiduria hacer que
sus actos sean tan obvias como los de la naturaleza,

I CHING.

Posiblemente en nuestro afan de percibir la ciudad en su
totalidad, fallamos en la experiencia de pensarla como un gran
sisterna cerrado y fracasamos en el cometido de crear un
lenguaje artistico adecuado para ella y por consiguiente en que

las obras no puedan atenuar un tanio &} desastre provocado .

dentro de la misma por sus miiltipies problemas, sobre todo
cuando la preocupacidn estética no es la mds importante, la
iinica, la mas inmediata ni la mds necesana para sus pobladores,
quienes subsisten con otras inquietudes, que oscilan entre 10s
hechos vivenciados y un posiblz lizgar a ser de los mismos, lo

que influye para que cada vez sea més dificii establecer Optimas -

valoraciones sobre dichos probiemas. En algunas ciudades
latinoamericanas fes sistemas peliticos y gubernamentales han
establecido en sus periodos adminisirativos, segiin ellos,
prioridades sobre la problemdtica de la ciudad en general
evidenciando una posicién mds poiitica y demagogica que
practica. Todos sabemos que en la mayoria de los casos, las
soluciones propuestas por los participantes en los escenarios
del poder y del gobierno, tienen puntos de vista con soluciones
que generalmente no se ajustan a la realidad bien sea porque
han transplantado ideas copiadas del extranjero imponiéndolas
en una tipologia regional diferente en la mayoria de los casos

20
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con comportamientos ajenos a la solucion planteada, o porque
las licitaciones sobre los trabajos publicos son atribuidos a las
personas menos indicadas para realizarlas, Unicamente para
satisfacer favores por dendas politicas generadas por el niémero
de votantes a su merced en los comicios electorales.

Sea cual sea la solucidn, el hecho es real. No es prioritaria
para los gobernantes 1a necesidad de la estética wrbana, salvo
en contados casos de las normas tradicionales de planeacion y
amueblamiento urbano que tienden a soluciones masivas sin
ninglin miramiento estético a lo que el artista debe responder
con energia ya que debe influir sobre los organismos del estado
para que adopten v ejecuten una politica adecuada a la siracion,
correspendiente a un estudio previo de las necesidades de cada
caso en particular.

Hasta hace algunos aiios se habia excluido al artisia del
proceso civilizatorio. Propiamente unos de los pocos que
pudieron influir ¢ intervenir fucron los arquitectos urbanistas,
luego algunos pintores muralistas y algunos escultores que muy
timidamente aceptaron el pasa de la escultura narrativa e
histérica al de la escultura pensada y disefiada para un espacio
en particular, exigente de caracterfsticas Winicas, rigurosas y
especiales.

21
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No estamos ya en la época en la que el artista y el arte
viviap en calidad de lacayos, aduladores y serviles de quienes
manejan los fondos de su financiamiento, pero tampoco puede
ser posible el divorcio total de los mismos ya que como lo
habiamos citado anteriormente, ef proceso civilizatorio debe
comprometer a toda ta sociedad teniendo en cuenta que sus
propuestas deben tener un cardcter ideclégico inevitable y mds
cuando se pretende comprometer en su financiamiento al fisco
piblico. El arte publico debe pretender ¢l trabajo libre y
espontaneo,-con o sin el compromiso politico, pero si,

eminentemente si, con el compromiso social, centrando los

problemas conceptuales, politicos y técnicos en un campo de:
idéologias précticas desde donde se difunda a las demds esferas
del conccimiento; un miramien;o élico indispensable como’

puede ser la proyeccion del yo pérsonal, por medio del otro.

El andlisis de las neccsidades colectivas es posible sierl}i)re
a través de la cultura, debido a que en ella se ha consolidadokel
sistema ético, politico y estético, refiriéndose a las normas que
la rigen o simplemente al aprovechamiento de los recursos
existentes o a la motivacién por el adelanto tecnoldgico como
agente incentivo en el ascenso de la humanidad. En este sentido
el arte urbano debe estar sumido en su produccidn por un motivo
de causas finales, transformando ja materia en cultura,
entendiendo la cultura como la combinacion de elementos
materiales y espirituales organizados en una Jégica cualquiera,
de manera que se comprenda su ectura; como el conjunto
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articulado de formas de pensar y de sentir, de obrar y modificar,
transmitidas de una generacién a otra, aceptadas y adaptadas
para satisfacer sus necesidades con la ineludible culminacion
de llegar a caracterizarla.

Con este condicionamiento el arte urbano esta
comprometido a enfrentar tanto la realidad histérica como
ideolégica, sin tener que negar lo preexistente, sea o no que el
resultado devenga azaroso, ya que se puede obrar depurando
los términos de mayor valor significativo dentro del medio sobre
el cual se opera, atendiendo a sus significados a través de un
proceso de sintesis. Cuando la cindad es la obra artistica, esta
permite identificar al super objeto e introyectarlo en el sujeto a
través de su sensibilidad, con la depuracién de su medio de
expresion y la apropiacidn personal al identificarse con ella.

La estética urbana no debe surgir de una mirada distraida
y superficial de los hechos de la ciudad. Por mas que pretendan
ser agudos razonamientos cientificos, hay que eatender que {a
urbe como finalidad de la préactica artistica, debe ser identificada,
depurada y asumida por medio de la sensibilidad y el intelecto.
No hay que perder de vista que no se puede transformar
estéticamente la ciudad con la imposicion de una dictadura
artistica que favorezca la voluntad de quienes detentan el poder,
ni caer en el suefio roméntico de liberarse del prejuicio
administrativo pretendiendo vivir como el artista incomprendido
o el artista revelacion sin revelarse. Se puede y se debe asistir a
una neutralizacién de las fuerzas influyentes sobre el resultado
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final v sobre la satisfaccién de las necesidades prioritarias,
buscando en la gran cantidad de alternativas posibles, el poder
entrar en la pluralidad como reflejo de la vida ciudadana y su

consecuente urbanidad.
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1.3. EL ESCENARIO SOCIO CULTURAL

Todo lo demds se deduce de la accién, de esta
mascarada de roles v status. Los asistentes no tienen
que entrar en un mundo ilusorio; el cornudo es el
cornudo, el medico es el médico v la sirvienta la
sirvienta,

JEAN DUVIGNAUD

Para entender las gencralidades de una concepcién
estética, global, urbana, es necesario sintetizar en modelos mds
0 memos permanentes, los tipos de comportamientos
aproximadamente repetitivos, los fendmenos sociales al alcance
de las masas de poblacion. la tipologia sectorial aproximada de
los barrios o colonias, las zonificacién con respecto a las
actividades artfsticas, deportivas, religiosas, econdmicas y de
produccidn, la estratificacion de los fraccionamienios de
acuerdo a la cantidad y a la calidad de los servicios publicos, la
tranquilidad dentro las propias casas, inquilinatos y vecindades
y hasta los mismos puestos de trabajo debido a su gran
diversidad ya que se encuentran desde los propios artesanos y
trabajadores independientes, productores y comerciantes, hasta
los més altos cargos gerenciales administrativos de la empresa
publica y privada®, La demarcacion de 1as rutas de transporte

6. Incluyendo a los hippies vendedores de anillos de cobre, los presidentes de la banea, los
gerentes de multinacionales, car gos administrasivos intermedios y polfticos, concejales,
diputados, senadores, comisionados, etg.
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piiblicoy privado, ya que en las lamada horas pico, ocasionan
trafico excesivo, las zonas de universidades y escuelas que
producen densidad de poblacién peatonal, también en ciertas
horas y en dias hdbiles, zonas de comercio y recreacion, bares,
museos, iglesias y parques de diversion.

Es indispensable reconocer la gran marcha urbana que
citan los especialistas como el dibujo de miniisculos puntos en
una cartografia bidimensional, como la gran variedad de
acontecimientos momenténeos que normalmente suceden de
dia y de noche, en vivo y en directo. La grandiosa celestina que
no duerme y qile a la vez permite todo sobre su lecho, la que
acoge generalmente a todos sus pobladores diferenciados en,
clases sociales, los que segtin su apariencia fisica, su modo de
vestir, ]a marca del automovil que conducen, llegan a
reconocerse y a presumir una €lite categorizada, aunque todo
lo deben, aunque fien desde el desayuno basta la corbata.

La ciudad se condensa en la calle, la calle tolera en el
minimo cambio de un seméforo a todos juntos mirdndose las
caras, al vendedor ambulante, al cjecutivo, al chofer de autobis,
al duefio de un carro dltimo modelo junto al de uno de hace
cincuenta o sesenta afios, todos en la competencia de resolver
su dia y su vida cotidiana, devengando y gastando un capital
transnacional necesario para el desarrollo econémico general
del Estado-Nacién que a su vez cuantifica y maneja con
estadisticas los gustos, gastos y conciencias consumidoras de
sus habitantes, porque si bien todos sabemos que cuando

26



IA ESTEYICA URBANA

cronoldgicamente estamos saliendo del siglo XX, culturalmente
podemos decir que algunos nos encontramos todavia en el siglo
XIX y para colmo de males ya somos cofisumidores del XXI.

Todos sabemos hacer lo mismo, deglutir frases que
promocionan articulos comerciales y marcas de productos
efimeros camuflados con sentimientos artesanales, comidas
hidroponizadas que nos elevan el status, bebidas que nos
homogenizan la sed y el paladar, colores que nos identifican
como consumidores universales. Todos sabemos como se nos
induce a comprar dia a dia y cada vez mas con insistencia, un
sin nimero de productos suntuarios promovidos por personajes
modelos de pasarela, que seguramente han logrado cambiar
nuestra manera de pensar y de sentir, han cambiado el canon
de belleza humana, basado en una especie particular de
personajes Barbie y galanes de producciones seriadas de
televisora que nos hacen sofiar conuna vida aveces inexistente
pero ideal, un tipo de personas que los medios nos hacen amar
y ambicionar hasta el grado de querer parecernos a ellas, vestir
como ellas, hablar como ellas, aunque interiormente estemos
seguros de lo lejos que se encuentran de la realidad, amarlas y
saber de ellas nos hace universales y conocedores de mundo.
Podemos ser importantes ufandndonos de saber de marcas de
productos comerciales, de nombres de actores de peliculas de
Hollywood, telenovelas y canciones que nos modelan el gusto.
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Todo este complejo universo transmitido alienantemente
en las quinientas mil horas anuales de televisién para
Latinoamérica nos genera un modelo de vida simulado, poco
original, comparado con lo que dicen les estadisticas sobre el
consumo en Europa de tan solo once mil horas televisivas.
Podemos pensar que somos subdesarrollados para la produccién
endégena de los medios pero no para su consumo’. Desde luego,
la accesibilidad a todos cstos bienes materiales no va de la mano
con un ejercicio pleno de la ciudadania debido a que el confort
tecnoldgico y los medios actuales de comunicacién e
informacidén coexisten con el surgimiento de racismos,
etnocentrismos y xenofobias que afsian comunidades y pueblos
enteros y los enfrentan en una devastadora lucha por la tenencia,
estallando en contradicciones, excinycndo selectivamente a los
desocupados y recién migrantes, de ios derechos humanos
basicos y tundamentales como son ia educacién, la salud, la
vivienda, el trabajo y la comida, imponiéndose la concepcion
neoliberal de globalizacién, enalteciendo toda novedad
comercial como objeto de consumno, reduciendo el derecho de
decidir la manera como se producen, distribuyen y gastan sus
mismos bienes a un pequeiio grupo o €lite.

7. Nrestor Garcia Canclini, Consumidores y Ciudadanos, conflictos multiculturaies de la
globalizacién, México, 1995, (p.26).
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En estos sistemas comerciales de autoaniquilacién social
y de lucha conservadurista de valores, esta contemnplado dentro
del mismo y sin soluciones humanitarias y prcticas para su
problemitica, lo que constifuye una regla comun. Que una parte
de las fuerzas de gue dispone, la utilice para mantener [as
diferencias internas generadas por su interrelacién y si s posible
para aumentar la distancia entre ellas, con el {in de optimizar
sus relaciones externas, poniendo en peligro a las comunidades
humanas por falta de energia explotable. El neoliberalismo y
su capitalismo salvaje exprimen al hombre como si fuera la
Unica energia posible. Tienen sobre todas las organizaciones
colectivas, la ventaja irreversible de poder elevar sin li{mites la
calidad de sus pretensiones y sus logros y de acrecentar su
competitividad movilizando en pleno el rendimiento de las
fuerzas de trabajo humanas.

La ley de mercado sigue siendo el regulador principal,
debido a que la competencia incontrolada impulsa a todo el
sistemna a elevar sus logros, demostrando una gestién dirigista
de los poderes econdmicos sobre los de menor poder. esto a
nivel nacional e internacional , de lo que si no somos relamente
conscientes y procuramos soluciones humanitarias, cada pérsona
participando desde su que hacer y su disciplina, en busca del
beneficio comun, en busca de una mejor forma de vivir, nos
Hevard con seguridad al fracaso.

29



‘A

YILGINEN

I.4. DEL CAMPO A LA CIUDAD

Que estén en pie los montes
Que se repartan flores de maiz tostado
Flores de cacao.

Que permanezca la tierra.

AYOCUAN CUETZPALTZIN,

Debemos entender la metrépoli no como una caja o corao
un bloque cerrado con medidas justas y precisas proporcionadas
por topdgrafos, estadistas y sensores. Por el contrario la
debemos entender, como un gran flujo de personas y
acontecimientos en circunstancias cambiantes y en constante
interrelacion con todo lo que les rodea. La cindad pricticamente
no se puede abarcar como totalidad, solo en algunos casos en
las més pequeiias, a vuelo de avién, aunque como un sistema
abstracto. Y si el vuelo es nocturno, el gran foco de luz se

disemina en los contornos.

Si bien la posicidn en la que se encuentre el observador
con respecto a ella, la direccién de su enfogue y la manera de
abordarla impiden generar un modelo standard normatizado
de ciudad, debido a que en ella existe una verdad cambiante
que s¢ debate entre el suefio y la realidad, entre la memoria y el
presente, entre las sinopsis y la antologia, entre la sintesis y la
extension obligan a una no menos dificil percepcién racional
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de tipo tecnolégico, cientifico y artistico sobre quienes la
administran, viven, mantienen, construyen y operan dentro de
ella, su entorno arquitecténico y el flujo y reflujo de incidentes
momentdneos que se repiten y asemejan regularmente y que
caracterizan la cindad y su tipologia. La formacion de las
ctudades desde tiempos remotos en la historia ha obedecido a
que lugares comunes con condiciones especificas y favorables
para la vida en comunidad, atraen al comercio a
conglomeraciones culturales, a familias lingiiisticas y étnicas
que buscan asentamiento, provenientes generalmente de lugares
agotados de todo tipo de produccion agricola, ahora deprimidos
muchas veces por la misma accion destructora del hombre o
por la falta de una verdadera politica de educacién para su
proteccion.

Siendo las cindades, verdaderos centros de comercio y
negocios, laman la atencion por su capacidad para albergar y
hacer participar en ella tanto a propios como fordneos. Por ella
circula libremente quien quiere sin prejuicios. En la mayoria
de los paises el flujo de visitantes a las capitales va desde el
turista al refugiado politico, al comerciante, al campesino, al
estudiante, al deportista, al simple emigrante que lega, la utiliza,
la vive, circula vy en el peor de los casos se queda en ella
engrosando los indices de superpoblacidn, los cordones de
miseria y desempleo. En otros casos generando turismo, divisas,
eventos culturales, movimiento de capitales transnacionales de
los que sus ganancias se sabe que generalmente no son invertidas
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en la localidad. El migrante econémico casi siempre huye del
campo, de la provincia o de un pais mds pobre a otro que
considere mas prospero debido a que en su poblacién ya no
encuentra recursos, ya no encuentra un nivel adecuado para la
educacién de su familia y sobre todo, no puede ser universal en
un mundo comercial que tiende a la globalizacién.

Para el campesino es muy liamativo el hecho que en las
capitales y en las grandes cindades se encuentren los mejores
colegios y universidades que de alguna manera son el fermento
de los procesos académicos mis inzportantes y actuales en todas
las disciplinas (cientificas, tecnolGgicas y artisticas ), as{ mismo
la salubridad publica, el transporte masivo, los acropuertos y
los distritos de gobernacidn. Citando rsfas caracteristicas vemos
una ciudad nueva cada dia, vieja solo por su historia y su
arquitectura a la que con muchio remanticismo nos estaros
refiriendo siempre coms si hubiera sido mejor en el pasado.

Es facil ver que quicnes mds seducidos estamos por la
forma de vida desplegada entre las toneladas de concreto y acero,
ente redes interminables de ccbles, contaminacién y basura
somos los provenientes del campo. Al dejar el campo también
dejamos nuestro pasado, nuestra infancia, nuestras afioranzas,
el verde de los prados y matorrales, el canto de las aves y el
fresco de los rios. Lagunas de vida apacible se quedan para
siempre en la memoria archivadas en el recuerdo. En la mayoria
de los citadinos existe un ancestro campesino o un parentesco
proximo que lo incita a rememorar su historia, por lo tanto en
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las siguientes vacaciones o fines de semana se emprende la huida
de la ciudad al mds cercano verde real o simulado.

Esta descompensacién emocional genera sentimientos de
desarraigo y desamor territorial, la ciudad no es de nadie, por
lo tanto tratémosla mal, tirémosle detritos al suelo, hagamos
mal uso de sus servicios, comportémonos como mal educados,
deshumanicémaonos, atropellemos cosas y personas, vivamos
rapido y agotemos hasta el ultimo segundo del dia en el afin de
producir, consumir y estar acordes con la resoluta conducta de
ciudadano, pero eso si, afiorando, siempre afiorando, y si
podemos como dice la cancién de Ledn Gieco, cantdndola al
unisono. Si vas hacta el centro de ese verde lugar enconirards
mi pueblo, donde naci, busca a mi padre y dile que estoy bien,
dile que extraiio las cosechas; el rumor del bosgue y la hicrba,
las frutas frescas y del verano la siesta.
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CAPITULOII.
DE NUESTRA EPOCA A SU ADVENIMIENTO.

La psique separada del cuerpo.
Es solo una sombra.

ERWIN RODHE

II.1 SINCRETISMO.

La base ideologica de esta tesis, contempla la necesidad
de afiliar la propuesta artistica en cuestién con esta razén fun-
damental llamada SINCRETISMO. Para una mejor
comprensién del término, citaremos un considerable nimero
de textos de autores que de una manera apropiada nos ilustran
sobre su existencia y su poder, determinado como la
concentracién de dos o mas funciones vigorosamente
entremezcladas en una sola forma produciendo un eminente
resultado.
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DESDE LA FILOSOFIA

La superabundancia de nociones. El sincrético compararlo
todo y tipizar, no da simplemente de suyo un genuino
conocimiento de esencias ( pig. 64 ).

A los efectos de una definicién plenamente suficiente del
lenguaje no se ganaria nada con amontonar sincréticamente los

fragmentos de definicién. ( pg. 182).
Martin Heidegger.
El ser y el tiempo.

El Sincretismo es una categoria que a diferencia de muchas
otras, de casi todas, carece de temporalidad. La praxis sincrética
que nos resulta de interés, es no esa originaria e inextricable
que se encuentra en el origen del saber, el origen del lenguaje y
el origen del tiempo. La que resulta verdaderamente interesante
es la que se realiza en el interior del saber de hoy, es decir la
praxis, es el esfuerzo por reunir lo diferente, de asemejar lo no

semejante.
Yuri Gémez.
Revista Eclipse, boletin de verano.
Gotemburgo, 1995.
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DESDE LA ANTROPOLOGIA.

Sincretismo es la pasién férrea gue guarda el poema de la
patria subterrdnea, del culto a los otros Dioses, de las ceremonias
proscritas, de los rituales con memoria péstumna de los muertos
que salfan de Africa encofrados en barcos de esclavitud.

Alonso Jiménez.
Revista Eclipse, boletin de verano.
Gotemburgo, 1995,

DESDE LA SOCIOLOGIA.

El cardcter hibrido que proviene en América Latina de la
historia de mestizajes y sincretismos, se acentia en las
socicdades contemporaneas por las complejas interrelaciones
entre lo tradicional y lo moderno, lo popular y lo culto, lo
subalterno y lo hegemoénico. ( pdg. 179 ).

Nestor Garcia Canclini.
Consumidores y Ciudadanos.

Menos frecuentes adn son las investigaciones que
examinan los procedimientos por los cuales las culturas
tradicionales de los indigenas y campesinos convergen
sincréticamente con diversas modalidades de cultura urbana y
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masiva, estableciendo formas hibridas de existencia de lo popu-
lar. (pag. 230).

La hibridez tiene un largo trayecto en las culturas
latinoamericanas. Recordemos antes, las formas sincréticas
creadas por las matrices espaiiolas y portuguesas con la
figuracién indigena. (Pag. 304).

El grafitti es un medio sincrético y transcultural. (pag. 317 ).

Nestor Garcia Canclini.
Culturas Hibridas.

DESDE 1A HISTORIA DELARTE.

El gran sincretismo Maya-Tolteca se produciré cuando los
"Toltecas inventores del Atlante, hombre columna, se impongan
a los Mayas y juntos construyan Chichen- Itzd y Uxmal en el
Yucatédn de los siglos X al XIII. (pag. 30).

Si bien en la cerdmica, en los textiles, arte familiar casi
intimo esos elementos y temas aparecen disimulados en la
proliferacién general de formas. La integracién, el sincretismo
entre lo de afuera y lo propio queda asi sellado de larga data.
(pag. 108).
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En un sentido el mestizo sudamericano es el antitequitqui,
antitributario. aquf se trata del sincretismo desenfrenado de
formas y temas europeos antiguos con motivos de faunay flora

locales estilizados. ( pag. 119 ).

Damidn Bayon.
Pensar con los ojos.

DESDE LA SEMIOTICA.

Esos son los catSlicos... Pitdgoras, Dante, La Virgen Marfa.
Entonces la sincretizada eres tii. También esto es cultura. (pag. 19G).

El sincretismo es el reconocimiento de una dnica tradicién
que atraviesa y nutre todas las religiones, todos los saberes,
todos los dogmas, todas las filosofias. (pag. 161).

Umberto Eco.
El péndulo de Foucault.

DESDE LA LITERATURA.

Deja en paz la justicia divina, sus castigos o sus
recompensas, todo esto no sirve mds que para olvidarlo cuando
salimos de la escuela o para morirse de hambre si se es tan
ingenuo para creerlo cuando se estd en el mundo. Todo esta
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sincretizado. La dureza de los ricos hace legitima la angustia
de los desheredados, mi querida nifia. (pag. 44).

Marqués de Sade.
Los infortunios de la virtud.

DESDE LA CRITICA DELARTE.

_ Para Posada son enormemente naturales, €l crimen y el
pecado, el deseo indetenible y los vicios, la piedad religiosa y
las costumbres libertinas, ¢l miedo a 1a muerte y el amor a las
calaveras resurrectas, la dictadusa y {a critica a la dictadura, la
corfusién de historias con relatos familiares y de relatos con
éxtasis de los sentidos. Entra en accidn otro Sincretismo: El
que fusiona las valoraciones de lo bueno y lo malo, de 1o comiin
y lo extraordinario. (pag. 6).

Carlos Monsivals.

Posada, en la Jornada semanal.
Periddico La Jornada.

DESDE LA PSICOLOGIA.

No existe psic6logo que no haya sentido la necesidad de
crear una tipologia mds o menos rica en subdivisiones del campo
visual o ideal que determine la formacién de una personalidad.
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A la del tipo sincrético, no se le escapan detalles, pero arranca
siempre de una visién del campo global, total, significativo en
su conjunto. (pag. 108).

Juan Vignola.
Los test sobre la personalidad.

DESDE LA ECONOMIA POLITICA.

Norman Mailer tnmortalizé en Armies of the night y
represent$ un cxorcismo simbélico realizado en una vasta
amalgama sincretista de dioses familiares v exdticos con la
intencidén de expulsar a los demonios estructurales del
pentidgono. (pag. 73).

Marshall Bergman.
Todo lo solido se desvanece en el aire.

DESDE IA TEORIA DE LA ESTETICA Y ELARTE.

El hombre razona su sensibilidad o lo que siente; con esto
se diferencia de los animales que tambien sienten.
Simultaneamente comienza a separar valores, fusionados en
aquel tiempo en el sincretismo temprano del hombre o, como
dirfa Kagan, en su conciencia axiolégica, ya antes diferenciada
en la cognoscitiva. En sintesis, la capacidad manual y la visual,
la sensitiva y la racional se desarrollan juntas. (pag. 44).
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En su desarrollo filogénico, el hombre siente lo que para
él es bueno o malo, agradable o desagradable. Lo siente en
forma sincrética, vale decir, con una orientacién axioldgica que
fusiona y concilia muchas practicas y valores. ( pag. 47 ).

Los valores utilitarios v los estéticos se encontraban
fusionados dentro del sincretismo primitivo generador de todo
lo que vendr4 despues en la historia. ( pig. 48 ).

Juan Acha.
Introduccion a la teoria de los disenios.

DESDE LAS ARTES PLASTICAS

He aqui el arte sincrético, que por nociones prelogicas
derivadas del pensamiento primitivo, puede promover la
discusién de la paradoja de que e} arte no es mds que una
representacién, un fenémeno en el coal reconocemos el rito y
los signos, que son la presencia y referencia de la estética, que
es referencia del yo, que a la vez es referencia social y cultural,
que son representaciones de la asimilacidn sincrética, que es
una referencia de la propia interpretacién pseudoconcreta; y si,
queda en eso por gue tiene su carga esencial descrita o
semidescubierta.

Como cada suceso que nos conecta con el mundo estd
sujeto a la incertidumbre cientifica - mitica sobrela esencia, se
carga con esa inquietud, a lo que se afiade la fuerza con que
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estos sucesos ejercen presion sobre el ser con diferencias en
cantidad v calidad segtn el individuo y la jdentidad cultural
(Laideologfa) y producen reacciones infinitamente diferentes:
desde ¢l extremo de la enajenacion por un lado, a obsesiones,
paranoias y frastornos psicéticos por el otro. Por eso, cada trabajo
artistico es reflejo de vivencias en un medio que tiend2 a mutilar
los principios gestores de la esencia. El arte en si es una respuesta
viva que se vuelve mito y ritual de su propia existencia.

Michael Silvers.
Una estética con identidad.

DESDE EL HUMOR.

En el siglo X Arabes y Judios fundan un imperio en Espafia
¢ imponen alli una sorprendente civilizacién donde la ciencia
y la cultura florecen... Todo espafiol tiene de hecho sangre Arabe
o Judia...por ende los Mexicanos. {pdg. 23).

Eduardo del Rio. (Rius).
Cristo de carne y hueso.
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Segtin lo dicho anteriormente no es muy dificil Hegar a la
comprobacién abstracta que esta categoria altamente filoséfica
pero a la vez prictica, nos afecta todos los actos de la vida diaria.
La mezcla de estilos en la arquitectura y en algunas otras artes
se ha llamado eclecticistno, al cruce de dos individuos de distinta
especie, los biélogos lo llaman hibridacién. Ya vemos que a la
mezcla de todo con todo, a su cooparticipacidn y su influencia
bien podemos denominarlo SINCRETISMO. Su principal
relacién con la etnografia y la etnologia trata €] estudio de las
razas y de los pueblos integralmente. Por ejemplo en la comida
mezclamos los platillos locales con las recetas que circulan
mundialmente ( Hamburguesas, pizza, spaghetti ). Para
comunicarnos, amalgamamos nuestra lengua nativa con la de
nuestros colonizadores y con la de los pafses vecinos, ya sea
por tradicién, similitud o comodidad. El arte, la musica y la
literatura viven infestadas todas por ideologias Zen budistas,
cristiano paganas o protestantes. Las costumbres, Jas religiones
y la mezcla de razas y nacionalidades hacen posible la
verificacion del término. Ficilmente podemos ver en €l Zocalo
de la ciudad de México a los danzanies o concheros usando
atuendos relucientes de plumajes coioridos, mezclados con
macramés, brocados vy entretejidos hinddes u orientales; con
pantalones de mezclilla de marcas estadounidenses y europeas,
manufacturados en los talleres textiles de Tepito.
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Seria practicamente imposible pensar que esta categorfa,
por demds permisiva, no afecte también la produccitn artistica
del momento, a lo gue podemos adelantarnos configurando una
Accion Pldstica Sincrética, tipicamente declarada para ¢l
desarrollo de esta tesis.
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IL.2. PARAMODERNIDAD

Me gustan mds los barrios que el centro de la
cindad

y los artesanos mds que las factorias.

JM.SERRAT

Revisando el significado de la palabra Paramodernidad,
podemos ver que se trata de un invento reciente y posible, o de
una manera mds de definir tedricamente la época que sucede al
periodo moderno, sobre todo en los pafses en vias de desarrollo.
Es la posicion de algunos versados en el tema como Alonso
Jiménez® y Yuri Gémez®, por cierto no muy conformes con la
aplicacién del término Posmodernidad y el suceso
universalmente ltamado como tal. La anteposicién o la
utilizacién del prefijo PARA sobre el término modernidad,
nos remite a la definicién, SIMIL o SIMILAR propiamente
dicho. Lo que nos levaria a pensar que tal clasificacion es
aplicable a nuestros paises. Ya que mientras los nombrados de
avanzada gozan de las virtudes del POS, los otros tan solo

8. Antropdlogo de 1a Universidad Nacional de Cotemnbia, fundador de [a Liga
Latinoamericana de Artistas con sede en Bogotd, Colombia

9. Fil6sofo de la Universidad Nacional de Colombia, coofundador y miembro de la Liga
Latinoamericana de Artigtas.
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estamos repitiendo modelos econdmicos y sucesos culturales y
sociales con determinada frecuencia y aproximacién a los
acaecidos desde el periodo moderno.

A decir verdad, vemos que la mayoria de los paises
fatinoamericanos y los demas Ilamados subdesarrotiados,
estamos cada dia emprendiendo acciones econdmicas, politicas
y sociales , en muchos casos copiadas de Estados Unidos y
Europa, por ejemplo en ¢l caso de la reforma agraria de 1961
en Colombia, copia fiel, sobre la que se cambiaron fechas y
Jugares con nombres propios y sobre la que se salvaron algunas
proporciones para su aplicacidn, cuando en el pais de origen ,
Checoeslovaquia, dos décadas atrds, al menos se ajustaba en
un 80% a las necesidades del sector rural. Al aplicarse sin
contemplacién en un pafs totalmente diferente, con
caracteristicas tipoldgicas y una problemdtica etnografica, cul-
tural y social local; fue 16gico sv inminente fracaso aunque la
puesta en marcha de tal reforma costara en su tiempo una con-
siderable suma de millones de pesos provenientes del fisco de
la nacidn, mal invertidos y con resultados nefastos para los

usuarios.

Por que no decir 1o mismo de los programas v de los
proyectos que involucran la actividad artistica y cultural de
México, Costa Rica, Guatemala, Panama, las Islas Caribeiias,
Colombia, Ecuador, Venezuela, Brasil, Uruguay, Paraguay, Ar-
gentina , Chile y ofros paises en los que en algunos sectores de
la produccién, nos dedicamos a copiar y repetir ideas y teorias
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al pie de la letra, tan solo por haber sido tratadas en los llamados
paises de avanzada. Al estar copiando modas y estilos, no solo
estamos enfrentados al cardcier anacronico de las propuestas,
sino que estamos demostrando una falta de creatividad artistica.
Si los Harnados paises de la periferia seguimos mirando el espejo
de 1o que pasa en Parfs o en Nueva York para insertarlo en
nuestras vidas, tristemente nos consuImiremos en NUestro propio
fracaso.

Como podemos pretender que nuesiros pintores scan
expresionistas puros, si sus 0jos y su sensibilidad solo han
captado el colorido del trépico. opacado por el gris de la
contaminacién combinado con un modo de vivir folklorico.
Seria como pretender que un artista nacido y criado en un pafs
nérdico, sin nunca haber salido de su localidad fuera todo un
experto en cumbias y vallenatos, cuando todos sabemos que
este fendmeno artistico solo se concece a cabalidad, viviéndolo
personalmente, durante mucho tiempo en la provincia que
influencia toda la marera de sentir y de pensar de sus pobladores,
para que recaiga sobre ellos la genialidad de las caracteristicas
que originan el desarrollo y el comportamiento de esta forma
artistica musical.

Trétese de un simil o de una mala copia de la modernidad,
no podemos negar los paises en via de desarrollo, el atraso
tecnoldgico en que estamos viviendo y que soportamos desde
siempre. Por ejemplo, [a mayoria de aparatos electromecanicos
y electrénicos, los vehiculos, los aviones y helicopteros que
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CAPITULO 1
LA ESTETICA URBANA

En la danza de ta muerte participardn todos, el papa
y el emperador, caballero y villano, mendigo y
vagabundo, hidalga y ramera.

PAUL WESTHEIM.

1.1, DEFINICION

La ciudad, morada de putas, brillantes poetas y deslucidcs,
paseantes callejeros, turistas, mensajeros, hombres de negocios,
comerciantes, estudiantes, obreros, profesionistas, doctores y
orgullosos habitantes. Conglomerado de sucesos de poder
histérico, politico y social, paraddjicamentc imperceptible como
totalidad.

Innumerables autores han elaborado compendios
completos con muchas definiciones e interpretaciones de lo que
puede ser este fenémeno desde todos los puntos de vista a través
de todos los tiempos. Generalmente, decir ciudad induce a
pensar un hébitat que comprende todos los poderes: religioso,
cientifico, artistico, tecnolégico, educativo, politico y
econdmico. Atendiendo propuestas para precisar su definicion,
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autores como Corrado Maltese, proponen tres modelos tedricos
a saber: la ciudad de autor, la ciudad espontdnea y la ciudad
divina.!

La ciudad de autor, totalmente fundada de acuerdo a un
proyecto inicial como la Roma de Rémulo y la Alejandria de
Alejandro de Macedonia. Un modelo de este tipo tiende a
identificar la obra del autor, del demiurgo con la del artista
tecnélogo y tecnderata, donde el politico y el artista (arquitecto),
concebian el hecho urbano como la realizacidn de un proyecto.
Este modelo se reprodujo también en el renacimiento cuando
se sobrenotaron mucho mds las ambiciones politicas, las teorias
econdmicas vy las utopiac de los tratados que la realidad
cotidiana.

"En segunda instancia la ciudad espontanea aparentemente
nacida sin ningldn proyecto, solo satisface asentamientos
provocados por intereses politicos y econémicos, generando
los militares y comierciales. Esta se desairolla a través del sistema
de conflictos y mediaciones, como ejemplo tuvimos a Esparta
y Atenas de las que dan fe los tratados y la historia. El tercer
caso es la ciudad divina nacida probablemente de una
aglomeraci6n de acontecimientos atribuidos a la obra de un Dios,

1. Corrado Mattese, La ciudad. ;Es posible un modelo critico? en, La ciudad concepto y
obra; IV Coloquio de historia de arte. UNAM, Estndios de arte y estética. 19. México 1987,
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fueron usados en la segunda guerra mundial y que ahora estdn
rezagados, son transferidos de una nacién generalmente mas
potente a otra de menos pngr econdmico, capaz de endeudarse
para toda ia vida. Lo mismo sucede con el armamento y los
equipos de comunicacicnes usados en esa guerra y que ahora
son comprados de segunda mano para mediar o acrecentar
violentamente los problemas internos de guerrilta y contrabando,
tenencia de poder y narcotrafico. Al igual que con los productos
alimenticios, la maquinaria, las herramientas y la ropa que
encontramos en determinados sectores de la ciudad, en las
incontables casetas, tianguis o puestos de chacharas dedicados-
a la venta de usados.

Lacritica estd orientada a sefialar la diferencia de afios luz
que nos separan a los llamados paises periféricos, de los centros
de poder, de los que al parecer estamos supeditados a tomar sus
detritos y convertirlos en riqueza, o sus teorizaciones al pie de
la letra para hacerlas funcionar como banderas ideolégicas para
nuestio propio conformismo aunque nos cueste reconocerlo.
La diferencia de acuerdc con estos puntos de vista posiblemente
nos mantiene tan entretenidos en la distancia a todos los que
vivimos de los refritos que ni siquiera podamos considerarnos
modernos.
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I1.3. POSMODERNIDAD.

Shit, you are one tough chola,
Siempre feliz en mi minifalda.

LUIS ALFARO.

Literalmente se podria decir que se tratara de un periodo
histérico cortante de la etapa anterior en la historia denominada,
Modernidad, presumiendo vivir las formas verdaderas
distintivas del arte y el pensamiento contempordneo, se asume
una posicidn osada al asegurar haber dado un salto significativo
que supera y va més alld de las sensibilidades del modernismo.
Los filésofos m:is.ﬁlc_)destos entre los que se incluyen el gran
humanista Rubén Jaramillo Velez!® y Alex Callinicos'!, niegan
totalmente la existencia de tal posmodernidad, con la premisa
de que lo gue estamos viviendo en la actualidad se trata .
simplemente de una fase més avanzada pero no necesariamente
mds positiva de la famosa modernidad, ya que seguimos
sintiendo sus deliberaciones. Ser modernos, dicen, implica
experimentar la vida personal y social, en aquel remolino
impetuoso que hacen en algunos lugares las aguas correntivas,

10. Catedritico de la facultad de filosofia de Ja Universidad Nacional de Colombia en
Bogota.

11. Filésofo de la Universidad de Columbia autor del libre *Contra la Posmodemidad, sna
teoria Marxista.” Columbia University Press, N.Y. 1993.
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encontrando a su paso, su mundo en perpetua desintegracion y
renovacién, angustia y conflictos, contradicciones y
ambigliedades, formando parte todavia de un universo

A

simbédlico.

Eminentemente para ser modernista hay que sentirse
cémodo en ese remolino turbulento de pensamientos confusos,
hacer propios sus ritmos y moverse agilmente dentro de sus
corrientes en busca de nuevas formas de realidad, justicia,
libertad y belleza, permitidas por el mismo cauce impetuoso y
arrogante del desarrollismo modernista, el que como todos
sabemos, no ha evolucionado consecuentemente con la causa
del hombre en general, con la causa de los trabajadores, los
ancianos, los nifios y la juventud, sobre todo en los paises en
vias de desarrollo. Un arquetipc que no desarrolla el modelo
econdmico y de produccién propuesto por Marx, sobre todo en
lo concerniente a la relacion entre teoria y préctica, en el que
estd ¢l hombre enaltecido con su trabajo para que con €] pueda
vivir dignamente, en armonia con los principios de la naturaleza,
entendida como un conjunto de seres que interactuan
reciprocamente intercambiando materiales, energias,
conocimientos y productos favoreciendo la integridad comun
con los verdaderos pardmetros ecolégicos; ¢l verdadero
aprovechamiento de la naturaleza y su utilizacién racional, de
lo que dicen los mismos filésofos que mientras no se suceda
este hacho fundamental, haciendo evolucionar ¢l soporte
ideolégico de la modernidad. Los famosos profetas de la
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Posmodernidad, especialmente Lyotard y Baudrillard,
estarfan tafiendo la lira mientras arde Roma.

Otros filésofos menos aventurados, no sabemos si menos
sentimentales y romdnticos, confrontan los hechos de la vida
actual con el modo de produccién imperante en le mundo entero,
el capitalismo, para lanzar al universo consumista sus
teorizaciones de pormenores y detroteros a seguir como la gran
panacea de la vida y sobre todo del arte contemporaneo, teorias
de indole universalista por ejemplo la s que describen toda la
modernidad, la posmodernidad, etc. Que no hacen distingo en-
tre tipologias regionales ni entre colonizadores y colonizados.

La llamada Posmodernidad se wtiliza para definir el
amnbiente socioculturai de nuestro tiempo. El término empleado
por primera vez para referirse especialmente algunas disciplinas
artisticas y a la produccién arguitectdnica, ahora comprende
también la filoéqﬁ'a, la literatura, las ciencias sociales v casl
todos los aspectos de la sociedad contemporénea. Es propio de
sus iniciales términos, la ironia, el realismo madgico, la
repeticidn, la recreacion, la repontextualizacién y la
yuxtaposicién generados de una mezcla de la cultura superior
con la cultura popular escudada en el pastiche, lo vacio, el
sentimiento de agotamiento, la mezcla de formasly estilos, el
gusto por la copia y un toque de ingenio que disuelve el conflicto
con sarcasmo y con un sutil rechazo a la realidad histdrica.
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Segiin los textos del historiador y sociélogo Todd Gitlin'?
s¢ relacionan desde sus propuestas con estas decisiones, los
arquitectos Robert Venturi, Frank Lloyd Wright, Michael
Graves, ¢l novelista Williifﬁ‘Burroughs, la coredgrafa Twyla
Tarp, ¢l polifacético Robert Raushenberg, Michael Foucault,
Jaques Derrida, entre una gruesa ¢ interminable lista extendida
por todo el mundo a la par del florecimiento de los sistemas de
comunicacion ciberespaciales prevalecientes en la cultura de
occidente. La adopcion de una posicién critica sobre Ja situacion

“actual de la identidad, la razén, el estado y la irracionalidad de
la historia, son propios de la época posmoderna, revisando el
rumbo politico de la izquierda internacional para mostrarla
generalmente como fracasada, tomando como ejemplo los
cambios politicos de la Unidn Soviética y la guerra de guemil-
las de Centro y Suramérica.

En el arte, tipicamente, si nos vamos en el tiempo un poco
antes de la modernidad, para ver una obra, por ejemplc una
pintura de Leonardo da Vinci que aspira una unidad como vision,
se expresa en una sola voz narrativa, acomete el asunto desde
una posicion visual central en el tiempo y el espacio mediante
un hilo consecutivo lineal que aspira a un orden de belleza que
con un solo sentido juzgue dicha realidad. Comparada con una
obra moderna, por ejemplo el Guernica de Picasso, para El

12. Profesor de sociologia de la Universidad de California en Berkley , ha analizado el
impacto de los medios de comunicacién en The Whole World is Watching: Mass media in
the making and unmaking on the new left.

53



villainen

mencionar solo una muestra, aspira a una unidad, pero una
unidad construida a partir de fragmentos, choques y
yuxtaposiciones de elementos diferentes, irrumpe la continuidad
con tal novedad, se desliza entre una gran cantidad de
perspectivas y voces interiores imponiendo un nuevo orden a
la realidad convencional; exterior versus interior, sujeto versus
objeto, el yo versus el otro, representacién contra realidad, la

obra genera discordancia, timidamente se apropia de elementos

de la cultura popular y los cita pero solo compositivamente.

Desde el punto de vista de la condicién posmoderna se
abandona la biisqueda de la unidad como un todo, se abren las
posibilidades, se multidisciplinarizan las ideas, las obras y las
acciones, la textualidad, el azat, el orden y el caos se hermanan,
la obra arbitrariamente se inte;:rumpe a sf misma, se autocritica,
en vez de un nuevo centro se posibilita una recombinacién de

significantes y significados, cualquier hecho y cualquier cosa ’

puede yuxtaponerse a otras sin temores, todo tiene Jugar aqui'y
ahora. en el presente continuo y por-aquello de la relatividad en
ningdn sitio en particular; todo estd simulado; todos
desarrollamos nuestros papeles en forma deliberada, se con-
cede enorme lugar a la copia, las citas bibliografica aveces se
magnifican y aveces se desechan y se vituperan, todo ha sido
ya dicho, lo rutinario se presenta con ironia, el sujeto se presenta
désmembrado e inestable, es fragmentado para permitir todas
las lecturas posibles y las no lecturas, para presentar finaimente
una extensa red de discursos colapsados que unen a los géneros.
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cuerpo humano puede tomar forma dentro de 1a misma obra, la
musica puede incorporar la multidisonancia, la cultura popular
se confunde con la anteriormente llamada cultura superior.

La condicion posmoderna reconstituye la relacion entre
los sistemas anteriores a ella sin ningin limite, define el
momento cultural como una secuela aunque no sea cierto. Bien
pareciera que la modernidad hubiera hecho pedazos la ynidad
y la posmodemidad gozara con sus girones de luz, algo asi como
si los modernos hubieran roto en pedazos lo que la
posmodernidad est4 mezclando y combinando deliberadamente,
como si e} collage moderno hubiera hecho posible la
combinacién de elementos y la condicién posmoderna, la
yuxtaposicion con un cardcter de agotamiento.

Puede ser que no se trate de una propuesta nueva y de
progreso como la que planteaba la modernidad, sino que se trate
de un simple retroceso para la reflexién , aunque aveces se
convierte en auto referencia. De todas maneras tedricamente la
condicién posmoderna ha penetrado 1a pintura, la escultura, toda
la pldstica, la poesia, la miisica, la planificacién urbana, la
arquitectura, la television, las comunicaciones y muchisimos
mais campos de la vida humana de nuestros tiempos,
produciendo efectos sociales y culturales de gran escala a nivel
mundial, sin poder estar tampoco bien seguros de poder
cuantificarlos. Es decir ; Cudl y cudn influencia realmente podra
tener en nuestras localidades la tal condicién posmoderna, sobre
los precios de la papa y la tortilla?.
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I1.4. MODERNIDAD

Los aplausos v los silbidos constituyen actos
dirigidos hacia una realidad viva,; muy raramente
se ha oido vilipendiar unc estatua.

JEAN DUVIGNAUD.

Si bien, el concepto de Modernidad algunos autores lo
remiten al Renacimiento, nos paede parecer cronolégicamente
un poco inmediato ya que sabemos que muchas personas
también se han considerado modernas en 1a historia més o menos.
a partir de I siglo XVII; por ciemplo en la época de Carlos el
grande en Europa, El término fue retomado en Francia a partir
de la aparicién de la famosa querella de los antiguos y los
modernos, cuando se estaba formando la conciencia de la nueva
época a través de una relacién con los del pasado; relacién de
renovacion, que no se ocupa en el mayor de los casos de posibles
imitaciones, lo que los cldsicos y los antiguos proyectaron hacia
el futuro practicamente fue disuelto por la Hustracién francesa,
inspirando un espiritu de progreso infinito del conocimiento
en pro de una mejora moral y social. Generalmente el
modernista, opuesto a los criterios antiguos busca una
renovacidn histérica encontrindola en Ia idealizada Edad Me-
dia, estableciéndose al principio del siglo XIX, emergiendo de
un espiritu romdntico e implantando una oposicidn abstracta
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entre presente y tradicién. Lo que guiere decir que en algunos
€asos aun somos contempordneos de esa clase de moderntdad
estética radicada en el siglo pasado.

K. L

La vida moderna ha sido nutrida por los descubrimientos
en todas las ciencias, combindndose la visidn del mundo con
nuestra propia posicion dentro de él, se industrializa la
produccion, el conocimiento cientifico se vuelve tecnologia, se
crean nuevos modelos de vida destruyendo los antiguos y
ocasionando formes d= poder masivo en contraposicion
avasallante sobre los derechos individuales y la dignidad senti-
mental, a lo que se refiere Hebert Marcuse de la siguiente
manera. “Las personas se reconocen por sus mercancias,
encuentran su alma reflejada en su automévil y en su equipo de
alta fidelidad, en su casa de varics niveles, e el equipamiento
de su cocina” . La modernidad estd constituida por su
maquinaria, sus autopistas y el espiritu .desarrollista que
convierte a las personas en reproducciones mecénicas ya que el
distintivo de las obras modernas es la novedad, lo nuevo siempre
serd superado y obsoleto tan pronto liegue la siguiente novedad.

13. Hebert Marcuse. El hombre unidimensional, estudios sobre la ideclogia de las ciudades
industriales avanzadas, Seix Barral , Barcelona, 1969. p.9.
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Toda potencia ideal de la modernidad estd fincada en el deseo
insaciable de borrar lo anterior, con el fin de conseguir el punto
de partida hacia lo inmediatamente nuevo, como si esto lo
pudiera convertir en auténtico presente, afectando la vida de
las personas consumiéndolas en un aparente progresismo
ilimitado en nombre del mismo modernismo expansionista. El
urbanismo conserva y consolida su fuerza, los espacios urbanos
creados por el modernismo, fisicamente ordenados, codificados
y casi seriados estdn social y espiritualmente muertos, llenos
de funcionalidad pero no al servicio de lo humano, Gnicamente-
fortaleciéndose como huellas del ruido. La congestién y la
multidisonancia, se encuentran tfpicamente en las ciudades
emprendidas a finales del siglo pasado y que avanzan pisando
fuerte en el presente, sintiéndose su poder mds floreciente en
las recientes décadas del cincuentay el sesenta con paradigmas
de orden mecdnico, superficiales v reductivos, soportando la
ineludible proximidad de ser afio tras afio evanescentes y
obsoletos.

El desarrollismo del hombre, la miquina hacedora de todo,
el automdvil, las autopistas, los grandes edificios panorarnicos
de una nueva vida aparente, siguen su curso subyugante,
concentrando poderes deslumbrantes, inmuebles de cristal,
fibricas inmensas con operarios maquinalizados a su servicio
minuto a minuto.

El arte como todas las disciplinas, por supuesto no puede
quedarse al margen de esta ola desarrollista. Faltar{an piginas
para nombrar toda la lista de obras y artistas denominados como
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modernos, quienes desde los tiempos de Baudelaire, Flaubert,
Dostoievskt y Marx, hasta los afios avanzados de este siglo,
pasando por la obra de Le Corbusieur, Mies Van der Rhoe y
todos los de la postguerra que vienen a engrosar la fila de los
famosos ISMOS. Todos cuantos han sido posibles;
impresionismo, puntillismo, expresionismo ndrdico y alemdn,
expresionismo abstracto norteamericano, constructivismo ruso,
suprematismo, abstraccionismo geométrico, minimalismo,
elementalismo, neoplasticismo, futurismo, surrealismo,
dadaismo, muralismo mexicano, cubismo, etc. Con todos los
demds movimientos surgidos en épocas recientes, espléndidos
inclusive hasta después del nacimiento del POS, cuya mistica
se condensa en el siguiente ejemplo. Uno de los interesantes
espiritus creativos, de quien se dice responsable de los posibles
criterios difundidos, entre otros, de los que se desprende esta
nueva manera de pensar, esta corriente y este nuevo Criterio;
John Cage, al que Marshall Bergman critica en su libro, Todo
lo sélido se desvanece en ¢l aire, quien dice: “Mientras Cage
aceptaba apoyo econdémico del Shah de Irdn, montaba
espectdculos modernistas con timidas pretensiones posmodernas
a pocos kilémetros de donde gemfan y morian prisioneros
politicos, con la pretension de avizorar una nueva era €on sus
pretensiones musicales, pero, ingenuamente seducido por una
falta de imaginacién moral correspondiente a la resonancia

fantasiosa de los modernistas del pasado”.!*

14, Marshal! Bergman. Todo lo sélido se desvanece en el aire, la experiencia de la
modernidad. Editorial Siglo XXI, Bogotd 1988.
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Desde esta época la conciencia det significado del término
se muestra con metédforas de vanguardia conquistando el fu-
turo no ocupado, emancipando toda razén del culto a lo nuevo
y exaltando imprescindiblemenie el presente neéfito que al fi-
nal se consagré como la estética del lujo y de la muerte. Una
estética nihilista en todo el sentido de ia palabra, pero eso si, un
nihilismo mds vivido por encima de wodo banalmente, que
asumido interiormente, negarde la realidad propia del espiritu
de {a modernidad manifiesta de principio a fin.
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CAPITULO HI
LA ACCION PLASTICA, UNA PRACTICA
MULTI E INTER DISCIPLINARIA

Muchos sobrevivientes quedan de esta accion y cada
uno de ellos esta invitado a dejar constancia de sus
recuerdos para incorporarlos y completar la historia.

CHE GUEVARA.

I11.1. ANTECEDENTES HISTORICOS

Para referirnos a la accién plastica como una praictica multi
¢ inter disciplinaria, nos vemos abocados a relacionar este orden
artistico con las demds categorias que la nutren y la conforman.
En primera instancia la interrelacién con la pintura, la escult:ira,
el teatro, la misica, la poesia, la danza y otras disciplinas en
simultancidad. Desde etapas previas a la aparicién de los
primeros happenings, las ambientaciones, el body art, v el
universalmente llamado arte del performance, al que en cste
trabajo de tesis se ha referido y se referirira como accidn pldstica
en nuestra lengua natal, el castellano, pasando al movimiento
Fluxus y al arte procesual dejando de lado y sin citar nada de
ello al arte instalacidn. La instalacién se ha desarroflado
alternamente en la historia del arte con la disciplina en cuestion,
pero consideramos que por sus caracter{sticas especificas merece
un tratamiento de estudio especial al cual se podria dedicar toda
otra tesis. No siendo nuestra intencién el abordarlo ni siquiera
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superficialmente al igual que a otras disciplinas artisticas,
aunque tampoco pretendemos ignorarias debido a que sin ellas
no seria comprersible la historia del arte. Mos limitaremos a

guatdarle su merecido respeto.
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FiL2. PRELUDIC

Enionces no pasa nada. No obstante ¢ necesario decir
esa nada.

Jcomo decir ; nada?

ROLAND BARTHES.

Algunos histoniadores de arte copiemporaneo atripuyven
el nacimieito de ka aceidn a la matiana de 1962 en Niza, cuan-
do Yves Klein realizé su salte al vacio, foiograiiando et instar -
te de lanzaise a ia calle desde un edificic, come protagonista de
lz obra y la cbtra en &i. Otros dicen que similtdncamente suce-
dié en ei Japon, Europa y Estados Unidos, despudés de la-seguu-
da guerra mundial, situado en un contexto histérico consecuti-
ve al holocausto y a! advepimientc de la era athinica y st ame-
naza de aniquilacién. Algunos asegurarn que el suceso data de
los intermezzi, en lo Edad Media de los espectdculos realiza-
dos por Leonardu ca Vinci en el siglo XV o por Bernini dos-
cientos afios después. Hay referencias de que fweron Cage 'y
Cunningham en el Black Mountain College, pern €n [if. como
no podemos tencr seguridad de ia fecha exacta de su iniciacion,
nos remitiremos en este siglo a las épocas y aportacienes des
futurismo, el surrcaiismo, el dadaismo y la Bauhaus en Europa,
Japdn, Rusia y Estados Unidos. i .



vitiainen

Por ejemplo hacia 1910 cuando se inician las veladas
futuristas, cantando el amor al peligro al goce habitual de la
energfa y la temeridad exaltando el movimiento agresivo, el
insomnio febril, el paso gimnéstico, el salto peligroso, el
puifietazo y la bofetada ( Marinetti ), en épocas en las que se
lefan los manifiestos entremezclados con recitales poéticos,
ejecuciones musicales, representaciones teatrales y dancisticas,
proclaméndose en favor del varieté ( 1913 ), en la misma época
en que Hugo Ball y su esposa inauguraron el café Voltaire donde
el artista rumano Tristan Tzara, Hans Arp v otros hicieran uso y
funcién de las propuestas dadaistas, de cuyos rescoldos afios
mds tarde.también floreciera la cruzada surrealista alrededor
de 1917, alo que se sumara Marcel Duchamp dando una batalla -
de renovacién artistica, quien después del documento de Tzara
editara igualmente una publicacion dadaista.

(Y
Con aproximacién a 1933 Antenin Artaud rompe la |
sujecion del teatro al texto con un lenguaje de expresion a medio
camino entre el gesto y el pensamiento. Para la misma época
en Estados Unidos inicia clases el Black Mountain College bajo
la direccion artistica de Josef Albers, exprofesor de la
desaparecida Bauhaus a donde llegara ¢l misico John Cage a
sumarse a las cdtedras, quien a finales de la década
experimentara con rumores y sonidos ordinarios, modificando
| los instrumentos tradicionales como en el caso de su “piano
prepzirado” con el dnimo de producir tonalidades inéditas. La
cita en el Black Mountain College toma importancia ya que en
esta temporada se convierte en crisol de nuevas tradiciones y
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manifestaciones artisticas, foco de la cultura estadounidense,
influyente en el mundo entero. Por supuesto el incidente se
convierte en hilo conductor de 1o que con el paso de los
acontecimientos se catalogard como la performance { accion
plastica ). Para la misma época aparece también en Estados
Unidos Jackson Pollock con la creacion del Action Painting
adoptando a ella la técnica de chorriadura de Max Emst y o
que el muralista mexicano David Alfaro Siqueiros denominaba
el azar controlado, convirtiendo el acto de pintar en tema de la
obra, manifestando asi que el acto de realizar 1a obra debe ser
asumido también como la obra de arte. De esa temporada data
también la fundacién del Berliner Ensambler de Bertold Brecht
en Alemania, cuya mistica teatral reside en la problemdtica
eminentemente social. '

En la segunda mitad de 1952 aproximadamente, el misico
Cage y el bailarin Cunningham apoyados en otro grupo de
artistas abren la historia de las Performances con un espectaculo
ofrecido en la citada escuela brindando la original fusién del
teatro, la poesia, la pintura, 1a danza y la misica experimental.
Aunque inicialmente cada discurso conservd su individualidad.
la suma de todos conformé un discurso nuevo y distiuto,
aplicando a esta propuesta el azar y la indeterminacién.
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IIL.3. LAS AMBIENTACIONES.

Sabemos v lo hemos dicho desde hace tiempo
Que toda esa maquinaria desmesurada emite

Rechinidos siniestros.

CORRADO MALTESE.

El siguiente paso. iambién en ia aécada del cincuenta es el
Assemblage, Ensamble ¢ ensamb:adura que deviene ¢como -
maximizacion del collage moderno. Los ensamblajes dieron -
inmeédiatamente paso a fos collages pero esta vez en accion, los
que al repetirse modvlarmente, crecian en tamafio; incluian
paries luminosas v artefactos electromecdnicos cn movimiento,
la multiplicacién el crecimientc y la proliferacion de estas obras
basadas en los principios de la accion de Pollock y el azar de
Cage, residia segiin Kaprow, en la celeridad, el espontaneismo,
la transgresion y el dinamismo concibiéndose los llamados
Envi_ronments, Ambientes ¢ Aimnbientaciones.

Los surrealistas crearon ambientactones sobre la base de
los objects trouvés, con verdaderos ensamblajes carentes de
funcién especifica alguna como no sea la de crear una nueva
realidad, dando curso al delirio v al absurdo en su acepcion
mds poética como lo demostrd la exposicién internacional del
surrealismo en 1938 que contuvo algunas ambientaciones
disefiadas por Duchamp.
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111.4. EL HAPPENING.

El hag&r%fﬂna liga contra el tiempo
Y el azar una alianza contra el mundo
Exterior

XAVIER RUBERT DE VENTOS.

Luego de las ambienizciones o representaciones espaciales

en actitnd plistica micltifornie, categoria que algunos criticos
atribuyen también a la instalacién, diseminadas en Estados
Unidos, el resto de América, Europa y el Japén, favorecidas un
tanto por las bondades del Pop Art de la época, por ejemnpio con

la obra de Claes Oldenbouvrg y el caso de Warhol con la creacién

de su famosa tienda cuyas mercancias, alimentos, comidas ¥
calcetas fabricé el propio artista.

Por su parte en el Japon el grapo Gutai desarrolla en Osaka
propuestas de Arte viviente influyentes preponderantemente en
el arte de la performance ( accién plastica ). En 1955, Tamaka,
ejecuta acciones corporales con vestidos hechos de ldmparas
fluorescentes, Murakanii, atraviesa filas de pantallas de papel,
Shiraga pinta cuadros con los pies.

Para 1959 nuevamente Allan Kaprow bautiza una nueva
forma artistica presentando 18 Happenings en 6 partes en Nueva
York, haciendo suceder al collage de ambientes, ¢l collage de
acontecimiertos y de acciones convirtiendo al cuadro en
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escenario destinado a un especticulo donde los ejecutantes
cumplen meras acciones fisicas, episédicas de la vida cotidiana
, lectura de textos espontdneos e improvisados con mon6logos
entremezclados con proyeccion de filmes y diapositivas, misica,
sonidos cambiantes y pintura. atendiendo a un libreto simple
que marcaba tiempos y movirn:entos explorando la materia,
ejercitdndose en sus propuestas inicialmente para un grupo de
amigos y espectadores; articulando stefios y actitudes colectivas
fuera de lo abstracto y lo figurativo, de lo cémico y lo tragico,
reinventando en cada ocasién, haciendo que toda persona
presente en un happening fuera parte de 1, cambiando su estado
de 4nimo y a la vez del estado general de la obra, a voluntad
deliberada, espontdnea e improvisada, cada uno con.sus
mutaciones y accidentes. Ya nc hay una sola mano directriz.
como en el teatro o el museo. o
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II1.5. BODY ART.

Falo o vagipa vivientes, la azada o el cdntaw

<+ v
Hacen legible simbélicamente en su obscenidad,
La dindmica pulsional de los hombres.

JEAN BAUDRILLARD.

* Para muchos tedricos, at parecer no es el happening el tinico
antecedente de la performance (accion plédstica). Al rededor de
la década del sesenta, Klein presenta al piblico “Antropometrias
del periodo azul”. Obra en la que tres modelos desnudas con
abundante pintura azul en sus cuérpos, se vuelcan sobre enormes
telas como pinceles vivos, al sonarde una mmisica de una sinfonia

monétona de lo que dice el mismo Klein que ha llevado ab

extremo la Action Painting de Pollok para originar una particu-
lar e independiente, cual es, la importancia que hace que todas
las miradas se fijen en el cuerpo como centro de atraccién de la
obra. Aproximadamente en 1962 se empieza a sistematizar el
arte corporal { Body Art ), en las propuestas del llamado grupo
de Viena, tendientes a concretar el dictamen del gran Maurice
Marleau-Ponty que dice “Se trate de mi cuerpo o de un cuerpo
ajeno, no tengo otro modo de conocer el cuerpo humano, que
viviéndolo, lo que significa toda la responsabilidad del drama
que fluye a través de mi.”"?

13, Maurice Marleau-Ponty, Phinomenologie der Wahrnehmung, de Gruyter, Berlin 1966,
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Las acciones del grupo de Viena se distinguieron por el
sadomasoquismo, la violencia y ¢! sacrificto de animales con
una considerable incidencia del conceptualismo, con énfasis
en la eliminacién del objeto anticipadamente propuesta por el
Minimal Art y su equivalente italiano. el Arte Povera; de cierta
manera reaccionando en contra del Pop y el Op Art, ya que se
pone mucho interés en el uct(_; creativo en s{ mismo, erigiendo
el discurso corporal.

El Body Art, antes Happening, sigue lineas internas de la
danza, el teatro y el exhibicinnicme, su florescencia piblica
data de 1969, el comin denaminador Jde estas obras es Ja
propuesta de desfetichizar ¢! cuerpc humano, sacdndolo del
modelo de belleza que se practica ex 1o mayoria de las obras
pictdricas y escultdricas v poniéndolo en la categoria que se
merece, cual es 1a de la persona humana, del cnal depende la
misma. Constituyendo en objeto por excelencia lo que
normalmente usamos como instrarnento.

No se trata de afirmar que el ejecutante con@rold

- absolutamente todos los miisculos dc su cuerpo sino que controla

la conciencia de que estan alli er funcion de la produccién
artistica. -

El arte corporal implica algunas referencias directas al
cuerpo sea al del artista o al de! espectador. Aunque no todas
esas manifestaciones exhiban el cuerpo si es a su importancia

a la que aluden, a ese cuerpo tnico y primero, al propio que no
es una metéfora sino una realidad gue inhala y exhala, haciendo
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posibles las demds actividades humanas. En la actualidad se
podria decir que el Body Art se estd diluyendo dentro de su mds
amplio género; la perforpeace, o que solo es una parte de ella.
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IL6. LAPERFORMANCE.

El movimiento, la accidn, no es sino la busqueda del
reposo.

SCHELLING. |

Todos los puntos de contacto con los términos que
delimitaron los acontecimientos anteriormente nombrados, han
sido encadenados linealmente en ¢l tiempo por historiadores

de arte, criticos, semiologos y escritores en general para dirigirse

a las referencias que mencionan ias accioues que acufian €l -

género independiente de la performance. Género nacido -

oficialmente en la década de los setentas, como el arte viviente,’
no solo por la intervencién de personas dentro de si, sino también
porque arranca de la vida misma, de la existencia ordinaria,
prictica y sustancial, cuya cotidianidad se manifiesta en los
objetos que la conforman y la conipr_ometen, en los hechos del
“acontecer diario, en las fabulaciones inconscientes del suefio o
en su despertar, soldando causalidad con casualidad, no bastando
como en el caso del Happening con la incorporacion de seres
vivos a los ambientes y que ¢l artisia sea uno de ellos sino que
Jo importante es que su intervencidn fisica adquiera una
preponderancia cada vez mayor hasta volverse exactamente
indispensable dentro de la obra, haciendo del artista; la obra
misma.
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Performance, palabra de origen latino adoptada para
prefigurar las dltimas tendencias artisticas que presentan al
artista en su realidad. Vocablo que significa desempeiio,
actuacion, funcronamlento capac1dad accion, ejecucién y
acrobacia, al parecer llegé al inglés desde el francés
aproximadamente desde el siglo XVI ( PARFORMANCE )¢,
En todo caso término derivado del Iatin PER-FORMARE =
REALIZAR. La performance a la que nos referiremos de aqui
en adelante como Accidn Plastica , por tratarse de su desarrolio
en nuestra lengua, asi como Ejecutante al Performer, como
género artistico no necer;i_ta, como de la misica la danza o de
la palabra €l teatro, el ejecutante no actda, nunca representa,
presenta en todo el sentido de la palabra su propia iniciativa, a
la que dictamina su propia actividad, no sustituye a padie ni
pretende ofrecer una similitud, ofrece una realidad como signo .
de si misma. '

En el teatro el dramaturgo es representado por el actor'y
en la danza el coredgrafo por el bailarin en un espacio y un’
tiempo igualmente virtuales, ficticios, el mdsico es mediado
por el instrumentalista, €l poeta y el novelista acuden a imagenes
verbales escribiéndolas en libros, lo que representa una fantéstica

16. Jorge Glusberg, El arie de Ia performance, Ed. De ane Gaglianone, Buenos Aires
Argentina 1986. p.58.
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ilusioriedad que ha sido absolutamente vencida en la Accién
Pldstica con la emisién de informaciones perceptivas
directamente por el artista a través dei proceso de su realizacion,
pretendiendo salir del discurso exclusivo para parlantes-y
mirantes, haciendo al hombre vulnerable por medio de su cuerpo
de carne y hueso, exaltando sus atributos plésticos,

midiendo sus fuerzas gestuales, su perversidad, sv
agresividad y su nobleza. inspeccionandose internamente €n su
forma, sus poderes, su belleza, sus pudores, su sexualidad'y su
energia, calibrando el voltaje de su propia resistencia en un
posible juego entre artista y priblico con factores especialmente
de scledad. masificacién, decaimicito espiritual o alienacidn.
Las acciones se remontan a sus aalecedentes teatra’les_x‘
dancisticos con el fin misimo de desbararar sus mecanismos
armoénicos con znti armomiosidad y testrales con [a vivencia
inmediata. '

Las elevadas condiciones comunicacionales de la accién
pldstica intercambian los gestos, los movimientos csponténeoé
v las modulaciornes que realizamos al caminar, al comer, al orinar
y al defecar, en el ritual cotidiano. Poniendo en evidencia su
proceso de desarrollo y constitucion eni relacién con el producto
artistico. A lo que Dennis Oppenheim llama un “sistema intan-
gible ocupdndose de mi cuerpo, de mi mismo”. Las acciones
no solo trabajan con el cuerpo, sino con el discurso del cuerpo
entrando en conflicto con los lenguajes convencionales debido
aque el discurso estd en contravia de las convenciones artisticas
tradicionales. El artista ante una regufacion impuesta por los
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rituales sociales, opone un cuerpo que dramatiza la realidad, la
caracteriza, la transgrede, la caricaturiza, la pone develada, la
pone desnuda, hace corgpr.l’cjos la multiplicidad de sistemas
semidticos de la misma $8ciedad, se liga a la resemantizacién
de los valores de la dindmica corporal dentro del arte, cuestiona
lo natural al mismo tiempo, poniendo en crisis las creencias y
los dogmas a través de lo zarcdstico v la ironia, instituyendo el
contacto directo entre &l receptor y el emisor, con o sin
intermediacion de los avances electrénicos, de las difusiones
sonoras y ¢l video, agregando por su propia cuenta los
contenidos transinitidos, ya que asi sezn publicados en revistas
o puestos en video serdn redimiensionades y resigaificados al
Hegar al receptor debido a la coniundencia de su-contexio sen-
sible.

En oposicién a los espectdculos teatrales v de danza, €l
espectador de una accidn pldstica no es un espectador que sabe
lo que va a ver ya que sus resultados estdn condicionados
generalmente a lo fortuito y al azar como desencadenamiento
de la mediacién de fuerzas goe influayen también al cuerpo
introducido dentro del arte en una perspectiva multidisciplinasia
y en una concepcién retérica distinta de la tradicional, una
retdrica entendida como la costumbre de dar al lenguaje eficacia
para deleitar, persuadir y conmover pero eso si, una retorica de
la accién y el movimiento.
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En la acci6n plastica el drama es real. Es aquel que se
desarrolla frente al receptor, develando nenidfares que son la
imagen previa de si mismo que el propio artista posee utilizando
todos los canales perceptivos, a veces en forma simulténea
emitidos desde lo motor, tactil, auditivo y sobre todo visual,. -
actuando sobre los sentidos, produciendo sentidos,
impresionado, enfocando 'losrclementosquc dan origen-a la-~-
accion transgresora que existe-dentro’ de cada quien . Una-de.
Jas fuentes principales dentro del sentido de‘la accion pldstica -
esla -pfoblemética social como fuente de inspiracion; con mayor
medida que_en otras discipliczes artisticas; aludiendo a los
acontecimientos inesperados que alteran las conductas humanas,
evaluando -comportamientos anteriores y generacionales que.
pueden ser revaluados adecudndolos a circunstancias,
irnprevistas Asf como todas las diqciplinas artisticas, también
en ésta ex1ste la autoreferencia no menos plausible, ya que en -
muchos casos coincide fa oferta de expectacién que emite el
artista con la gran cantidad de vibraciones sensoriales del
piblico. -

En cada accidén pIasUca surgen procesos que le entrcgan el
sentido al subsigniente ya que el ejecutante puede comporta_rse
también como un espectador de si mismo, de lo que produce,
asumiendo un doble rol; de protagonista y receptor a la vez,
productor de signos y revalorizador dentro del mismo proceso.
Como en un ritual, debido a que purifica y sacrahza su propia
préctica, venc1endo el pI‘CJlllClO del fematlsmo obhgado o del
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exceso de realismo, otorgandole ¢l paso a las expresiones

informales y conceptuaies, en la mayoria de los casos

pretendiendo que la labor del ejecutante resida en la capacidad

de orientar la percepci6n del teteptor esforzandose en su accién

para que coincida con la suya propia, aunque puede tratarse

también de una simple inflexién para consumo y valoracién

del mismo artista. Ya que las acciones generalmente no estin

encaminadas a la produccién de objetcs fisicos para el consumo

publico, puesto que ese objeto ya existe dentro del mismo

ejecutante tratdndose esta vez de un objeto de calidad

especificamente semidtica e.instantinea, deparando nuevas

alternativas, disemindndose en-panoramas para la concepcién

del cuerpo, come materia significante. Aunque significar ¢l -
cuerpo sea lo més dificil, puesto que su prictica obliga a separar

el significado del cuerpo de lo psicolégico, de lo fisiolégico y.

de 1o sociolégico, ofreciendo perspectivas y percepciones

renovadas dentro de €l mismo, ya que el mismo cuerpo contiene

la estructura fisiolégica y bioldgica fuente de todos los mensajes

que transmite con una funcion especifica y mucho mds diffcil
en este caso en que su importancia radica en que se eleva lo
vivencial a categoria artistica.
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IIL7. FLUXUS Y ARTE PROCESUAL.

Los predicados no siempre estdn para decir algo,
para enunciar o significar;, sino para hacer que el
sentido se desplace, para denunciarlo o desviario.

JACKES DERRIDA.

Una vez superadas las cxperiencias de los artistas que han
trabajade con grandes y pejguefios grupos de participantes
improvisados, para que sumados @ las intenciones del autor,
ajenos a todo contexto teatral, cuerten también sus opiniones y
determinen las acciones tendientes 2 procducir sin forzamiento
¢ intermediacién alguna, como seres humanos, situaciones qtie
develen la vida cotidiana con ironia, enaliecimiento del absurdo
v solemnidad. La fuerza creativ.—",- del arte sigue su curso.

-El poder de decisién de ios eiecutantes de happennings y
performances a propiciado la variacién de las propuestas. En
el caso del grupo Fluxus. que desarroils sus actividades en
galerias, teatros, calles y plazas como se pudo ver, en la
présentacién del primer concierto Fiuxus realizado en 1a ciudad
de Wiesbaden, Alemania occidental 2n septiembre de 1962 con
la participacién de los artistas Higgins y s esposa, Hilson y el
fundador Maciunas™. Y el festival o encuentro promovido por

17. El listado de artistas nominados en Fluxus incluye a: Joung, Brecht, Kaprow , Robert
Mortis, Bob Wats, Joe Jones, Yoko Ono, Mieko Shomi, Stockhausen, Filliov Vostel], Paik,
Sigeko, Beuys entre otros,

18. George Maciunas de quien una galeria informal de la ciudad, San Miguel de Allende en
el Estado de Guanajuato, México, recibid y exhibid piiblicaments duranie el mes de enero de
1993 uria obra lamada Sport Posters, que puede consultarse via Internet en www . Panix.
com / Fluxus _ ON LINE /FLXON/ ART / POSTERS
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Joseph Beyus en Dusseldorf en 1963 en el que él mismo
aprovecha la oportunidad para promover sus ideas abiertamente,
proclamando que las nuevas sociedades deberian basarse en
tres grandes poderes: en Elide 1a igualdad, en el de la libertad y
en el de solidaridad o fraternidad en funcionamiento continuo
y simultineo, con respeto el uno del otro, por medio de la
interactuacion en su operacion social. Tomando como punto de
partida al arte y la creatividad para provocar circunstancias que
sirvan para promover la fuerte entereza de la proteccién
ccologista proclamada en la “Cooperacion Verde” como
revalorizacion del ser bumano y su convivencia con la naturaleza
, con el inflexible criterio de que la sociedad debe desarrollarse
mediante una transforimacién no violenta; por medio de un
dialogo interdisciplinario e intergrupal.

Proposiciones tales que serian el semillero, germinacion y
plataforma de lanzamiento de la gran idea de la creacién de una
“Universidad Internacional Libre” para que fuese fundada en
todas las ciudades del mundo, concebida y calificada como una
escultura social, con las premisas conservacionistas, de
participacidn, dialogo y consulta promovidas desde la fundaci6n
del “Partido Verde” con el firme propoésito de concientizar a
las personas por medio de acciones y gestiones, haciéndolas
responsables de entender que en este proceso no solo se crea
sino que también se aprende.

Alejandonos de las citas y de los movimientos nombrados
anteriormente; nos adentramos en la actualidad y vemos la
preocupacion de la mayoria de artistas por atribuirle ur valor
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muy importante al PROCESO. A la participacién de cada
pequefia estructura del conjunto organizado del sistema gen-
eral de la obra, en su realizacion, en sus antelaciones, en su
indeterminacién y en su culminacién; ya que obra y creativo
encuentran una interconexién en cada una de las etapas surgidas
del procedimiento libre y espontdneo con la siguiente, pudiendo
adelantar o retrasar el resultado biet sea de manera material,
temporal o continuarlo indefinidamente.

Al utilizar el término PROCESO coino un fenémeno natu-
ral, como una marifestacién significativamente visualizada y
percibida tanto por el artista comno por quien la asimila directa
o indirectamente. El rango procesual evidencia la necesidad de
valorar cada paso, cada circunstancia o aplicacién incluyendo
las pricticas artisticas experimentalss a las que puede someterse
cualquier disciplina; independientemente de la preocupacién
porla factura o ¢l mercado, promulgando el valor de un.arte
auténomo y contingente a la vez. Desprovisto de lineamientos
condicionales, negados por medio de la gestualidad .

La designacién PROGCESO, en la actualidad exalta los
problemas intrinsecos e intelectuales de la prictica sistematica
y asistemitica de sus despliegue visual muy al pendiente de las
transformaciones que se estdn sufriendo, como un acto capaz
de revisar y reenfocar la atencion de las energias que alteran las
percepciones debido al entremezclamiento de todas las
incidencias internas y externas del realizador; la obra y los
receptores, comparecientes ante la constitucién matérica de los
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p
elementos utilizados y de los espacios donde se realiza, su
tiempo y su interaccion, tanto como en su comportamiento
lingitstico, psicolégico y fenomenoldgico.
i,
y



villaineKk

I11.8. ACCIONES PROPIAS,

El artista debe estar preparado para ver como un
ciego. Con todo su cuerpo.

MARINA ABRAMGVIC,

Para encadenar el proceso que ha seguido la historia de
esta disciplina estética mostrada a través del presente capitulo,
con la labor artistica que ha venido desarrollando el ponente
desde hace unos afios. Es necesario citar el texto de las obras
recientes ya que son de gran imporiancia para la comprension
de su propia evolucion. Sers transcripto el contenido de una
acci6n realizada en Enero de 1993 en la ciudad de Bucaramanga,
de otra acci6n resuelta en el municipio de Pradera, departamento
de] Valle del Cauca en Colombia configurada conjuntamente
con la antropSloga Maria Teresa Carrillo Avendafio, y de las
més recientes acciones ejecutadas en la ciudad de México como
son: “Observacién, contemplacién y reflexién”. Hecha para
conocer personaimente el Distrito Federal, en septiembre de
1996. “Puntual de asfalto o una geogratia personal sincretizada”,
presentada como conclusién de la anterior en el marco del
Quinto Festival Internacional de Performance. X - Teresa Arte
Alternativo en la Ciudad de México en noviembre de 1996,
compartiendo lugar en el festival con los artistas mexicanos,
Andrea Ferreira, Melquiades Herrera Becerril, Felipe Eremberg,
Miguel Angel Corona, entre otros, los japoneses; Tadasu
Takamine y Norimizu Ameya, el alemdn Boris Nieslony quien
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también en los sesenta trabajara con George Brecht, miembro
del grupo Fluxus, la artista estadounidense Pamela Sneed y
otros no menos importantes dentro de la panordmica actual de
esta disciplina. :

Vale la pena hacer referencia también a la accion realizada
conjuntamente con la artista belga Vanessa Gocksh, en mayo
de 1997, en el Museo Universitario del Chopo, titulada “Nada
¢n mi hamaca” dentro de la exposicion, Una familia de tantas,
la que propiciara negativismo por parte de la escritora local
reconocida, Raquel Tibol, quien por llegar con seis dias de
retraso a la invitacioén que le extendié el museo, no alcanzé a
disfrutar personalmente de la accion y recurrio a lo que supuso
y alo que le contaron, para expresarse en un articulo mediocre,
especulativo e inpreciso, que apareci6 en el numero1072 de la
revista proceso. Sobre el que se manifestd el ponente en el
siguiente nimero de tal publicacidn, en la seccion, palabra del
lector, en la que le indicé paso por paso la accibn, que fue
gjecutada sin su presencia.

Antecedentes histéricos importantes para entender el
proceso de formacién del ejecutante dentro de esta categoria
¢stética y para su localizacion dentro de la propuesta local a
realizarse como la parte prictica del trabajo de tesis.
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IIL.8.1. DE LAINMOVILIDAD YLA
ESTATICA AL MOVIMIENTO ACINETICO,
ARRITMICO; LO EFIMERO.

Bucaramanga, Enero de 1993.

OBIJETIVO.

Esta teoria pretende ilustrar sencillamente un ejercicio que
es producto de la investigacion personal y voluntaria, realizada
por quien la presenta, con un propésito pedagdgico y con el
dnimo de causar en el observador, algunas vibraciones que lo
induzcan a la comprension mas aproximada de.este
planteamiento artistico, filoséfico, conceptual, estético y técnico
desarrollado a la vez de una manera préctica de la que la me-
moria visual podra sacar también provecho, junto con los demds
agentes que tendran que debatir las conclusiones personales que
en determinado momento llegardn a acaecer. '

A través de la historia de la humanidad, se ha visto el -
ascenso del hombre reflejado tanto en la ciencia como en el -
arte, el estimulo mds poderoso en el ascenso, es el placer que le
proporciona su propia habilidad. Disfruta con hacer lo que puede
hacer bien y al hacerlo bien, disfruta haciéndolo mejor. A la .
accidn prictica se incorpora otra que consiste en encontrar el
placer derivado de la misma accién, en la habilidad que uno
perfecciona cada vez més como consecuencia del placer
experimentado. Esto en el fondo es responsable de cualquier
obra de arte.
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Siendo el arte un conjunto que expresa simbdlicamente la
esencia del espiritu ante una realidad entendida estéticamente
y la escultura una esencia del espiritu hecha forma en tres
dimensiones, presentada yconfigurada fundamentaimente en
el espacio, tendiente a solucionar propuestas que van de lo for-
mal a lo conceptual, sobrepasando un aspecto técnico.

Cuando aguello que es divino en nosotros, intenta llegar a
la forma, cerebro y mane se unen, el material se impone a través
de la mano prefigurando la forma de la obra para el cerebro,.
partiendo del andlisis puro de la naturaleza, con todo lo que la
mano sierva del cerebro puede hacer. Si de esta maneta la mano
se convierte en ¢l filo de la mente, consecuentemente, la -
civilizacién no es una coleccién de artefactos terminados sino
la elaboracidn de una serie de procesos y al ﬁnal,' la marcha del
hombre la demuestra el refinamiento de la mano en accidn.

Si suponemos gue los monumentos han sido destinados a
evocar reyes, historias, religiones, héroes y dogmas, ficilmente
podemos ver que al fin de cuentas al que conmemoran es al
creador. El hecho es que el monumento habla por el hombre
muerto al hombre vivo, estableciendo un sentido de
permanencia. Lo que es un enfoque puramente homano, es el
concepto de que la vida humana forma una continuidad que
trasciende y fluye a través del individuo y se manifiesta
tipicamente en su arte. Reveldndose asi la estructura de las cosas,
s¢ hace posible el volver a unirlas en composiciones nuevas y
llenas de imaginacion.
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Mais, evidentemente lo visible no constituye la \nica
estructura del mundo, debajo de esta existe otra estructura mas
sutil.

Si comprendemos que )a relacién fundamental del hombre
con el espacio no es constante ni rigida, sino que debe
constituirse sobre un fundamento nuevo y realizarse nuevarmente
cada vez, necesariamente el espacio de la vida y el pensamiento
del hombre deben ser creades. Por Jo tanto la productividad
artistica en la obra de arte, debe prestar condiciones necesarias
y esenciales para tal creacién. Aclarando si, que en la obra de
arte la categoria principal no corresponde al espacio, sino al
contexto sensible de fue se trate, concluyo que la escultura es
una formna inaugurando una imagep y mds profundamente
inaugurando una imagen poética. M4s atin cnando nada prepara
una imagen poética sobre todo no una cultura en el modo literario
ni Ja percepcién en el modo psicoldzico v la novedad esencial
de la imagen, plantea el problema de la creatividad y del ser
que se manifiesta.

De lo descrito anteriormente deduzco, que la gran
variedad de formas adscritas en las representaciones artisticas,
pueden estar valoradas como ta si ampliamente satisfacen estas
necesidades, y las necesidades de quien las expresa de un modo
libre, honrado y esponténeo, ya sea de una manera objewual y
estdtica o de otra manera ascética, andrquica, dindmica, cinética,
cinemdtica, cibernética o sencillamente efimera, presentandose
total o fraccionadamente.
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He de servirme de ello para presentar este ejercicio, que
muestra fécilmente el paso de la una a la otra. O mejor, de la
inmovilidad a lo efimero. El ‘drte més perfecto, la miisica, late,
pasa y desaparece. El sonido es instantdneo, no perdura y sin
embargo es potentisimo. Si todas las artes aspiran a la misica,
incluso la escultura debe aproximarse a aquella cosa pasajera.
Ha de morir como mueren todas las obras inciusive las obras
maestras'®, que importa, si podemos hacer cuantas queramos.

Cada obra es unica y por lo tanio debe bastar para la alegria de

un momento tnico, cada obya es Gnica y satistace una necesidad
tnica. Que dura diez siglcs o diez segundes. ; Qué diferencia
hay con reiacién a la eternidad?.

. Qué diferencia hay, si iguaimente deben al final
desaparecer?®

Seguidamente se ejecutd la accidn. Fue quemada una
escultura tallada en madera.

19. Giovanni Pappini, Gog, Ed. Plaza & Janes, P. 123
20. Ibid.
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I11.8.2. LOS JUEGOS INFANTILES COMO
CREACION ACCION.

Pradera, Valle del Cauca, Agosto de 1995.

ANTECEDENTES

Desde el arte y iz antropologia se han gestado propuestas
tedricas y metodoldgicas para el anélisis de las tradiciones
culturales populares. De forma independiente han desarrollado
temas de estudio entre los cuales ¢s comun para ambas la
reflexi6n sobre el espacio como construccién simbdlica
colectiva. ) .

‘La antropologfa plantex frente a la cultura popular, el
rescate y la recuperacién de Ia cultura local. Recurre en sus”’
metodologias especialmente « los ancianos ( poseedores del
conocimiento antiguo ) y 2 los jévenes (futuro de las
comunidades) para crear puentes de comuaicacién y reflexién.
Uniendo estos dos enfoques configuramos un taller que hace
efectivo este intercambio cultural entre generaciones a partir
de las relaciones con el espacio.

EL APRENDIZAJE DEL ESPACIO.

La forma como nos apropiamos del espacio a través de la
vida, dibuja tanto nuestro mundo personal como el universo
colectivo. El cémo construimos nuestras ¢asas, organizamos
nuestros pueblos, hacemos caminos, dividimos la tierra,
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diferenciamos lo poblado del monte, enterramos nuestros
muertos, creamos espacios siderales y con ellos cielos e
infiernos, cantamos nuestros temores y sentimos el amor en
nuestras manos, hace parte de nuestra manera de hacerlo. La
forma de concebirlo y construirlo nos hace singulares y tinicos
pues, aunque haya similitudes, los sitios que habitamos y
nuestras tradiciones transmitidas de generacion en generacion
son absolutamente repetibles.

Como constructores de ese mundo externo también lo
somos del interno, ya que el “cuerpo” es creador en tanto es
creado. Deja de ser solo un instrumento hacedor de espacio
para volverse él  mismo espacic construido. Desarrollamos
mds unos sentidos que otros, para captar y enviar mejor 1os
mensajes que nos son importantes. El cuerpo €s como una caja
de misica que tocamos para extendernos en el espacio, bien

sea para hacer hébitat o simplemente para comunicarnos. La

nocion de espacio pasa entonces por esas dos dimensiones: La
construccioén de un cuerpo y por medio de él, la construccion
de un entorno geografico y social comunitario.

El cuerpo, los movimientos, gestos, vestidos, narraciones,
miisicas, bailes, grificos, etc... transmiten mensajes que se
especializan y cualifican por comunidades y regiones,
conformando la identidad local. Emitirlos y recibirlos es un
permanente aprendizaje que es mucho mds intenso durante la
nifiez y se realiza por los distintos canales de socializacién: La
familia, el corrillo, ¢l barrio, la escuela.
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La escuela le aporta a la infancia métodos analitico-
deductivos para conocer temas desarrollados dentro de un plan
cientifico de aprendizaje, perfeccionando en el nifio el sentido
de 1a visién para la expresi6n verbal y escrita. En cambio la
familia y el juego desarrollan la totalidad de las expresiones o
lenguajes corporales y orales, mediante métodos simbélicos
sobre la realidad en general convirtiéndose en una forma vital
de crear espacio.

A esta forma de aprendizaje la hemos llamado creacion-
accién porque es un movimiento permanente entre el sujeto y
las cosas que construye, destruye y transforma, el concepto fue
desarrollado por Jackson Pollok en el sentido de que el acto de
realizar la obra debe ser asumido como la obra de arte. Tener
nociones abstractas sobre el espacio con este método,
necesariamente in_lplicé “hacerlas”; el nifio configura su espacio
corporal interno y externo en ese permanente movimiento. Las
rondas, el escondite, la golosa, las bolitas, el trompo, la lleva,
las cebollitas, encantados, role, etc... son formas de construir
cuerpo y geografias, siguiendo reglas iguales para todos los
jugadores, imitando asf la vida cotidiana. Las creaciones
espaciales que se hacen, son tan duraderas como €] juego mismo,
pasajeras, con el tinico propdsito de ser disfrutadas en el
momento de su vivencia, donde los participantes con su actitud
aportan significativamente a la concepcién del juego como
creacién accion.
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Este criterio lo utilizaremos en el taller infantil para que
¢l nifio expresara las distintas nociones que tiene sobre su cuerpo
y sobre los espacios exteriores del territorio, heredados de la
tradicién de sus abuelos. Iricentivamos al nifio para que realizara
¢sa expresion con los distintos lenguajes que conoce, efimeros
(orales, corporales y gestuales) o permanentes (grificas,
esculturas). Con el registro fotografico de los primeros y las
obras resultantes de los segundos, se realizo una exposicidn
colectiva en la casa de la cultura,

PROCEDIMIENTOQ.

El taller consta de tres fases: La primera busca el
reconocimiento del cuerpo por medio de una serie de juegos,
realizando creaciones en un sitio fijo. La segunda fase es el
reconocimiento del espacio comunitario mediante una salida
de campo. Y la tercera es el reconocimiento de las creaciones
artisticas de los nifios puestas en la exposicidn.

Fase 1.

En el salon de clases se realizaron juegos en serie que
buscaron por un lado, el descubrimiento por parte del nifio de
la relacién espacio-cuerpo, y por otro lado la integracion gradual
del grupo yendo de lo individual a equipos m4as numerosos cada
vez. En cada nivel de la serie los nifios llevaron a cabo una
creacion accion como resultado del juego especifico.
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Este proceso generd un crecimiento gradual de la confianza
del nifio, de su inventiva, de la complejidad de su creacion y de
su capacidad para concertar en grupo la dindmica. Con los
equipos finales se conformé el ejercicio pldstico mis
conveniente segiin el proceso del grupo (esculturas en arcilla,
madscaras, dibujos, mapas). Al concluir la sesién se le solicitd a
los nifios que investigaran en sus casas sobre las historias del
pueblo o sobre los mitos de la regién preferiblemente
involucrando los lugares del recorrido elegido.

Tiempo calculado: -3 horas.

Fase 2.

Se efectud una salida de campo en cuyo recorrido el grupo
puedo reconocerse los aspectos espaciaiés locales de su
comunidad y a la vez se compartieron las historias que
investigaron en su hogar. Asi se lograron dos versiones mas de
la acci6n, la pura mente vivencial en la que cada uno construy6
un mapa fisico y mental en la medida que avanz¢ y la creacion
verbal de cuentos que se hizo en la estacion que se programo.
Tiempo calculado: Jornada de la manana.

Fase 3.

Se expusieron todos los trabajos realizados durante €l
gjercicio en la casa de la cultura. En dos jornadas los nifios
participantes asistieron con sus maestros para reconocer si obra
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y se les presentaron en filminas, el desarrollo de los talleres y
la salida de campo. Los talleristas realizamos un guién para
orientar al visitante en el sentido de la exposicién.
Tiempo calculado para cada jornada: 1 hora y media.

MATERIALES.

La cantidad de los materiales se acordd con la casa de la
cuitura dependiendo del tamaiio de2 los grupos.

1. Arcilla

2. Yeso.

3. Benda enyesada.

4, Papel periédico por pliegos.

5. Pintura de agua.

6. Brochas y pinceles de varios tamarios.
7. Recipientes deshechables,

8. Pegamento.

9. Rollos de papel higiénico.
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La accién se realizé con un grupo considerable de nifios
indigenas de 1a comunidad Paéz del Valle del Cauca, Colom-
bia, financiada por la gobernacidn departamental, la que con
gran inconformidad por no haber recibido en la culminacion
del ejercicio, el dibujo de un mapa plano bidimensional para
incluirlo en las cartillas guia estudiantiles; ya que no
comprendieron que la propuesta artistica de los ejecutantes
tinicamente queria dejar impreso dicho mapa en la mente de
los nifios participantes, quienes con elocuencia y emoci6én daban
fé de lo aprendido. Entablé una accién juridica contra los
ejecutantes, la que finaliz6 de manera honerosa en favor de los
MisSmos.
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TL83. ELAPRENDIZAJE DEL ESPACIO URBAN 0.
OBSERVACION, CONTEMPLACION Y
REFLEXION.

México. D.F. Septiembre (02 de 1996.

La simple reflexidn sobre el espacio ptiblico habitable,
como construccién simbdlica colectiva, hace posible un
intercambio cultural entre sus pobladores a partir de sus
relaciones con el mundo. Utihizando el cuerpo para extendernos
en ¢l espacio haciendo hébitat o simplemente comunicindonos
por medio de €l, contribuimos a la construccién de un entomo
geogréfico y social comunitatio.

Con esta visién hemos configurado la propuesta de accion
plastica. Observacién, contemplacion y reflexién con el
propésito de aprehender el espacio piiblico del Distrito Federal
de la Ciudad de México, en desarrollo de un ejercicio estético.
El desarrollo de este se hizo durante los meses de septiembre y
octubre, con un cronograma de trabajo especifico tendiente a la
creacion de una obra de arte urbano.

CRONOGRAMA DE TRABAJO.

Iniciacién: Miércoles 04 de Septiembre de 1996.

HORA. DESEMPENO

6:00 a.m Despertar, as¢0 personal, desayuno
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7:00 a 8:30 a.m.

8:30a 11:30 a.m.

11:30 2 12:00 am,

12:00 2 1:30 p.m,

1:30a22:30 pm.

2:30 2 5:30 pm.
5:30 2 6:00 p.m.
6:00 a 8:30 p.m.
8:30a29:30 p.m.

9:30 2 10:30 p.m.

10:30 2 12:30 a.m.

100

Viaje al sitio de la ciudad escogido por medio
del metro-iren ¥y microbus.

Tres horas continuas de observacion
incluyendo, paisaje, actitudes de las personas,
lugares de concentracion pdblica y
apropiacién del espacio.

Descanso para ingestidn de café (tinto} y
posible cigarrillo o churro

Regreso al lugar y continuacion det ejercicio
de contemplacién y reconocimiento del lugag
estudiando profundamente el comportamiento
de la gente y su utilizacién del espacio.

Almuerzo de comida corrida de valor

mdxima de once pesos mexicanos e ingestion
de café (tinto}. )
Regreso at lugar y continuacion del ejercicio,
enfatizando una exhaustiva reflexién sobresu ~
tipologia, la calle, sus habitantes, sus oficios.

y actitudes.

Descanso con ingestién de café (tinto) y
posible cigarrillo o churro.

Regresq al lugar de trabajo dispuesto a las
conclusiones mentales pertinentes sin incurrir
en anotaciones escritas o graficas.

Regreso a la casa en metro-iren y microbus,

Cena en casa.

Telenovelas y noticieros.
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12:30 a.m. Aseo personal , dormitorio.

12:30a 6:00 am. Suefio continua.

6:00 a.m. Despertar, levantarse nuevamente y rutina
normal de acuerdoe con el cronograma de
trabajo.

NOTA: La acci6n se repitié conforme a los horarios establecidos, los dias
lunes, miércoles, viernes, sdbado y domingo. Para el desempefio de los
dias martes v jueves el ejercicio se interrurmpid a la hora conveniente para
asistir a los talleres de hueco grabado, seminario de arte urbano y
serigrafia en la Academia de San Carlos, que iniciaban a las 12:00 m.

Una vez comenzada la labor se intensificé durante treinta
y un dias con un intervalo de siete que fueron uiilizados en
producciones grificas y escritas. La accidn pldstica se extendid
en la medida de lo posible cuanto fue necesario para reconocer .
toda la ciudad, incluyendo sitios de funcidn nocturna en los
que se hize la inveisidon de los horarios propuestos para su
consecuente vivencia.

SITIOS VISITADOS DURANTE LA ACCION.
* Bosque de Chapultepec.

* Avenida Circunvalacién esquina con San Pablo. Putas de la
Merced. '

« Central de Abastos, pasillo del chile.

» Luchas libres del Coliseo
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« Estadio Azteca, partide de fiitbol y las garnachas.

» Estaciones del metro en horas pico, todos los recorridos de
todas las lineas.

« Zona Rosa de dia y de noche.

« Tacuba en domingo.

o California Dancing Club, Gran Forum.

» Alameda Central, domingos cn 1a tarde.
» Tepito. |

* Chalco v el Puente Rojo.

+ Colonias Santa Fe, Sunia Tetesa v Santa Rosa.
» Colonias San Angel y El Pedregai. -

» Colonias las Lomas, las Aguilas.

* Xochimilco.

» Ciudad Universitaria.

» Texcoco y la Feria de la Nieve.

» Mercado de chacharas de Ramos Millin.
» Galerias de arte colonia Polanco.

» Torres de Satélite.

+ Colonia los Doctores, Centro Médico y hospitales.
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* Danzantes del Zécalo (concheros).

* Cine Metropolitan.

» Cuajimalpa (vista del Valle de México).
* La Villa.

* Iglesia de Chalma.

* Los Dinamos.{domingo).

* Coyoacan.
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II1.9. ELAUTOR.

Yo. Ciento diez kilos de peso, eternamente perdido
y confuso, picrras flacas y cortas, cuerpo de mono,
Hleno de pelo. sin cuello, cabeza demasiado grande,
ojos nublados, despeinado, un metw ochenta de
inmundicia humana

CHARLES BUKOWSKI,

A juzgar la secuencia progresiva que ha tomado el curso y
desarrollo de los temas propuestos en el indice general de este.
trabajo, a este apartado sobre et aator le ha correspondido
asegurar la importancia que tiete, por un lado su intervencién
dentro de la disciplina estética preseatada como la accion
pldstica y por otro lado la reivindicacion de la postura personal
que e} mismo autor o ejecutante nc podria caer en abusos de
falsas modestias, adulaciones o desprecios y flagelaciones con
una preponderada autoireferencia. Por lo tanto con el dnimo de
ofrecer mds informacidn y presentar un enfoque mdas amplio
sobre el tema, fueron invitadas de manera fortuita, seis perso-:
nas, un comunicador social, una actriz de teatro, un hombre en
la calle, un carnicero, y dos artistas plasticas, para que desde su
punto de vista y desde su actividad profesional, aportaran las
acotaciones que reflgjan, su particular manera de verlo y sus
objeciones criticas; puestas de marnifiesto en sus escritos.
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HL.9.1. EDILBERTO AFANADOR SASTRE.

El artista se hace a través de su obra; es decir, ¢l hombre
al hacer una obra de arte; se hace a si mismo y al realizar esta
accidn lo que hace es contar su propio proceso de vida, sn
mundo. Es solo después, cuando abandonada o puesta en el
espacio, que la obra en si misma cobra valor, ya que ella
adquiere vida, crea historia, se comunica, vive su propto proceso.

Por lo tanto al acercarse a realizar una lectura de Ja obra
de Alvaro Villalobos Herrera (VillalheR), es inevitable hacerlo
desde esa doble dimensién: La del hombre en proceso y lade la
obra en proceso. Tales dimensiones independientes laupa de la
otra, se buscan mutuamente y se alimentan en algunos artistas,
en otros se disuelven e incluso se desmienten.

En VillatheR, se observa el esfuerzo del artista por otorgarle
espacio propio a su obra. La deja fluir hacia el encuentro de
aquellos niveles intimos, en los cuales la obra, no el artista,
genera su propio lenguaje, cuenta su propia historia.

Asf como los hijos no son de los padres, las obras de arte
se apoderan de su propia forma y viven, se expresan. Ei objeto
desaparece, ese concreto que se supone obra de arte no existe,
lo que queda entonces es ese fluir comunicativo entre el sujeto-
obra y el sujeto-espectador, entre los cuales solo queda generar
un espacio de sensualidad y consensualidad o la ruptura.
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Asi solo puedo reconocer en la obra de VillalheR, la marca
ancestral de mi propia historia y de mi necesidad de tener
identidad y pertenencia a un mundo natural del cunal soy

constituyente.

Edilberto.
Brasilia, Brasil.
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I11.9.2. BARBARA VITERBO GUTIERREZ.

Un artista pldstico que llegd a México a especializarse en
Arte Urbano: Que mejor lugar para hacerlo que la multcitada
ciudad mds grande del mundo, donde los contrastes no se dejan
esperar. Y este artista Ja pensaba asi...Ciudad en el campo, ricos
muy ricos y pobres muy pobres gue viven unos, frente o encima
de otros; grande y pequeda; citidad-pueblo-cindad. Siempre
sincrética, siempre mestiza. El la vive y crea, la asume y afronta;
transplanta todos los fendmenos externos que le han
impresionado y los inyecta en su piel de artista.

Lz fascinacion, esa palabra yo no 1a utilizo mucho. El me
dijo- “En México estoy fascinado™. Y €l actila demostrando
que ya es parte de México y su fascinacion: Se crucifica en una
cruz de pintura que €1 pinta en Moneda (la calle), primero
vestido (de dientes pa‘ fuera) y luego desnudo (ahi va la buena:
Pinta con cuatro colores que sintetizan dos banderas, la de su
patria de origen v la recién adqguirida, desnudo y pintado se
monia un sarape y camina y sube en el metro, (la gente 1o mira
., Y qué 7, para eso lo ha hecho) dejando sus huellas
(titeralmente), su sello y su verdad.

De alld se trajo unos nifios. Muchos. Se parecen a los de
acd. En realidad todos los nifios se parecen. Los enmarco en
unos epejitos que colgd de un cilindro y todos intentdbamos
murarnos al mirarlos a ellos: Alli 1a esperanza, en esos rostros
iluminados del techo al suelo; (del principio al fin, de la
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infancia a la vejez) en esas caras de siempre, de todos y de
nadie. Y lastima que ellos (los nifios) se fueron como los afios.

Y luego en ¢l Chopo, unas teles, un par de sillones de

dentista cibernético, unas videocaseteras, unos radios, un
microondas, una computadora, unas revistas y libros, una
cafetera, todo encendido en un espacio muy reducido, mucho
ruido. Unos cables conectados a él y algo que no debe faltar
para explicar la NADA: Una mujer al borde de un colapso.
nervioso y de una crisis antidopping ( y no porque ella sea |
NADA, mas para explicar que es la nada hay que entender lo
que es el TODO). un par de hamacas colgadas del techo para
reposar la mierda, el hastic de vivir los tiempos del TODO lo
hay para hacer todo y no quedar.-,e en la ociosidad de 1a NADA..
y TODO es tanto y tan poco a la vez que es preferible hacer
NADA. Y ahf otra vez VillalheR, asumiéndose como un uti- .
versal, como parte de TODO lo de ésa instalacién, sufriéndola -
hasta que el cuerpo aguante ( y vaya que aguant0), aunque la
Tibol diga lo contrario. |

Barbara.
México. Noviembre, 1997.
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H1.9.3. MARIA JOSE GOROSO.

Quisiera hablar del-autor que no puede decir nada porque
nada es lo que siente. Padece del més tormentoso de los silencios
porque prefiere callar a vomitar vacio.

Las palabras lo doblegan a una claustrofobia permanente,
le punzan en la cabeza de manera enloquecidamente continua
y mondétona.

El que no puede decir nada sufre de asfixia, en sus suefios
le aparecen contenidos los pensamientos, las palabras que
reprimio en el dia. Se ahoga. y luego nada, nuevamente nada.

El silencio en él es autémata, ni siquiera svicida, porque
esto implicaria la decisién de callar para morir: opcion
demasiado valiente para este silencioso no decir nada.

Cémo decir ? cuando él ya no puede, cuando se olvidé
de como hablar.

De cual es el verbo, y el adjetivo y las consonantes. Y
cual ¢s el idioma.

El solo es autor de su propio y condenado silencio.

Se abstiene de lo que ama, de 1o que puede, de lo que justifica
coma algo que pasard en un tiempo.

.Y sino pasa?.
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.Y si este autismo se convirtiera en mudez?.

Busca en las palabras que otros abandonan, en el residual
de imdgenes de creadores derrochones. Y encuentra basura. La
mierda de otros.

Quiere alimentar su desquiciada memoria, se harta de
recuerdos estipidos de los que ningiin autor hablaria.

Intenta pensar en algo, la idea, el concepto, la imagen,
todos espacios muertos dentro de su sterno silencio. La lengua’
se le paraliza, balbucea se le escurre ia saliva entre los dientes y
chorrea por su boca que no puede decir nada: Cae la baba del

autor.

Maria José.
México. D.F. Diciembre. 1997.
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I11.9.4. VANESSA GOCKSCH.

The author, a big word that stands for not much more than
a little stardust... The uﬁ‘i;}erse 15 large, wide and everlasting.
From an old world ego concept to christian monotheism and
back to modern mind individvalism, the author. In today’s art
world the author seems sometimes more important than his
work. Many studenots in art school mentioned to me the idea
that knowing art history and being in touch with “Whats going
on in art world today” was of outmoust importance to avoid
repeating another artist’s style or ideas.

As if something outside the content of art was more
importan than the work itself. An obsession with ownership,
the self. There is mention of a colective unconscious, a con-
cept familiar to many but wainly ignered because it shakes too
much the fundations of western thinking. It is very important
for the occidental man to see his prints in the earth, his words
in books, his signature at the bottom of a painting, so he dis-
misses the colective unconsctous as a slideline factor.

We are part of a race that is part of many other races and
other living and “dead” things in this small earth, movment,
surge of life. As part of an “All”, all that we do is merely the
result of a moment within that all. One point of view all the
more limited if we are not aware of ourselves as a part of that
all. Forgetting our small selves to be able to go into greater
things.
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Applied to practical art world foufouismo I could suggest let-
ting go of the necessity more on real existence. An existence
outside the art lock and into this world or society.

Alvaro understand this idea even better than I do, and
applies it much more as far as his work is concerned, may be
these thoughts occured to me because I worked with Alvaro,
even though this subject was never briught up. Often between
artists there exists a very marked uncounscious exchange of
ideas and creative imagery. If two artists share their ideas and
work ‘with one another they enter into each others worlds, and
socan retro aliment themselves using sach others creative tools.
Ex: A friend of mine, a jewler shows e his jewlery made of
cast plants, later I give him a beautifcl seed that I imagine, now
that I have learned his vision, as an earing.

-

When 1 first meet Alvaro he was working on a prodject
that consisted of sitting in the metro or other public paces for
hours observing and being observed. There existed no product,
no result, his work was almost spiritual. He offers himself to
society as she does to him, becoming society’s vehicul
méthamorphosizing her ways in his work. Always searching,
never ending with a final score.

When I colaborated with Alvaro in the Chopo, doing the
piece “Nada en mi hamaca”, [ wanted to form a concrete image
with a planned reading and development. Alvaro on the con-
trary suggested letting things a bit unplanned, letting our work
live.
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As though we would understand or feel our work at the same
rythm as the observer.

Living art instead of making art, beautiful integrity.

I love 1.
Ciao.
Vanessa.
México, D.F. Otoric 1997,
111.9.5. ARNULFO MEDINA.

Casi no hago nada.

Ahora hay mucha tecnologia y mucha guevada.
Hay que hacer las cosas, es tan importante hacerlas como no
hacerlas, no es nada trascendental, el autor es un medio, le da
fuerza a lo que se hace, le imprime la fuerza primordial, po'r
ejemplo ahora con mucha tecnologia hay mucha mierda.

El autor es un medio fundamental, ahora con mucha
tecnologia, me pregunto ;Estamos haciendo las cosas mds
féciles?, {Donde ¢std ¢l problema, en el ordenador?. Siempre
ha habido medios y tecnologia. Es igual el ordenador al hacha.
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11.9.6. VICTOR HUGO.

Mi oficio es tablajero aqui en México, sacar la carne en
bisteses, sacar las piezas y cortarlas casi como un papel. Mi
oficio es digno, con este oficio me mantengo y le doy de comer
ami familia, A ni familia no !« falta rada aunque siempre van
a estar iragando carne. )

El autor no lo conozco, no Jo comprendo. A mi de lo que
yo, en esta vida tengo, ni me comprendo yo mismo, simplemente
digo cusl s mi mela a seguir, las cosas buenas son dificiles de
comprender, una bucna forma de vivir.

Nea: Los textos Jde Edilberio Afanador, Béirbara Viterbo, Ma. José Goroso

v Vanessa Gocksch se transcribieron respetando la redaccion, estilo,

puniuacién e idioma de los sutores para no falscar su contenido, Las versiones
de Arnuifo Medina y Victor Hugo fueron recugidas a través de entrevistas
realizadas en la calle.
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CAPITULO IV

PROPUESTA PERSONAL
SINCRETISMO TRADICION O MODERNIDAD

Aproximacion a los voladores de Papantla
Yy una Accién Pldstica.

El hombre es el animal mas mutante de esta era dado’
a que en vez de utilizar el cuerpo solo en funcién de su
supervivencia, ha construido un conrexto externy en
relacidn con los rituales y ceremonias,

JORGE GLUSBRERG.

IV.1. JUSTIFICACIONES.

La manera mds sencilla de justificar la accidon pldstica,
inspirada en la danza rituatl de exaltacién al Dios “Qujhuiccio™
o viejo del monte, practicada por los voladores de Papantla; ha
sido la realizacidn de la investigacidn bibliogrifica sobre textos
como “La danza de los Voladores, Origen y Simbolismo”.
Editado por Leonardo Zaleta en 1992 en Poza Rica, Hidalgo y
los nimeros 8 y 9 de la revista Artes de México, dedicados ala
danza en México, particularmente el articulo sobre la danza
prehispdnica por Miguel Cobarrubias entre otros y una
exhaustiva investigacién de campo realizada personalmente en
el Estado de Veracruz durante el mes de noviembre de 1997.
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La investigacion de campo a simple vista, confirmo lo
extractado de los libros. La informacion general sustraida, a

. N

grandes rasgos, salvando ciertas proporciones en el caso de la
precisién de las fechas de algunos sucesos importantes en la
historia de la esta danza y su procedencia, resulta Bastante
homologable. La coincidencia entre las versiones escritas y los
relatos proporcionados verbalmente en el lugar de origen por
Aniceto Garcia Garcia, un campesino nacido en Vista Hermosa
de Madero comunidad de Papantla hace sesenta y cuatro afos,
quien lleva practicando esta danza ritual en el oficio de caporal,
destacado, entre los relatos espontdneos de los campesinos
entrevistados durante la estadia en el Tajin, Tecolutla, Coatzintla,
Papantla y Poza Rica, regién Totonaca antigua donde ahora se
respira aroma de vainilla, se ve la cara sonriente de la gente y
se escucha el canto de las aves silvestres, es considerable.

El vecindario de los legendarios voladores evidencia la
fuerza de las palabras, de sus pebladores que hablan con
propiedad y con mucha profundidad del contenido del ritual.

Cuentan los conocedores que antiguamente el ritual comenzaba

con la consecucion del palo volador o drbol de la fecundidad,
simbolo filico presente, eje al que se suben los voladores para
realizar su acrobacia, sus medidas cuando era de madera natu-
ral oscilaban entre los veinticinco y treinta metros de altura. En
la actualidad los més famosos (el que se encuentra en la
explanada del Museo Nacional de Antropologia e Historia, el
del atrio de la iglesia de Papantla y el que administra la Escuela
Nacional de Danza que se encuentra a la entrada de [a zona
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arqueolégica del Tajin.) son tubos metdlicos de treinta y siete
metros de altura. Volviendo a la ceremonia, una vez localizado
el palo volador en el campo o en el monte se comienza la
chapiada, chapeo o corte de las ramas, pero antes el caporal o
sacerdote dispersa en su raiz, tabaco, aguardiente de panela e
incienso sefialando los cuatro puntos cardinales, bailando y
entonando con tambor y chirimia en derredor el son del perddn,
ha de clamarse absolucién de culpas por el sacrificio de un
miembro de la comunidad vegetal. Continiia la danza, se corta
el palo con hachas y machete, han de pasar cvatro dias desde el
corte para que se inicie e] descenso del mismo que ha de realizar
una cuadrilla de hombres a puro brazo, no permitiendo que mujer
alguna se acerque ni lo toque. El grupo guarda abstinencia sexual
y etilica durante los anteriores cuatro dias para purificar su
cuerpo, alivianarle y consumirlo en firmeza, disponiéndolo para
la ofrenda.

En los siguientes cuatro dias, se sitiia el palo en el lugar de
la excavacién, donde ha de fijarse, el escenario propicio para
exaltar al poderoso. Se excava en profundidad, se introduce en
¢l hueco una gallina o un pollo recién sacrificado, entregando
su sangre en nombre de todas las aves del universo, mas tabaco,
mds aguardiente, cuatro panes, cuatro ramas de flores, siempre
invocando los cuatro puntos cardinales. Se amarra en la punta
que ha de quedar arriba un cuadrante de un metro, la suma de
sus lados da cuatro, es de palo de naranja cucha. Amarrado
fuertemente en sus esquinas y dispuesto con un tecomte 0
mortero en su centro para que gire en la punta del palo volador,
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antes de plantar el palo, se le viste con bejucos para formar las
escalerillas por donde habran de subir los voladores a entregarse
al viento. Con toda la fuerza humana posible se levanta, el
caporal invoca los cuatro sones; el son del vuelo, el son del
amanecer, ¢l son de la primavera y el son de la calle. Cuatro
dfas después ha de inaugurarse con el primer lanzamiento desde
sus alturas. ‘

Cuatro voladores y un caporal, vestidos todos con hermosos
trajes de rojo, blanco y dorado; reluciente atuendo de pdjaro
con copete, el rojo la vida, la sangre, el oro el sol, el blanco 1a
purificacién. Penden def copete finos listones simbolizando los
colores del arco iris al que se amalgaman hojas y flores también
coloridas. Sutil representacién de la naturaleza en sus tocados.

Se inicia la danza, el caporal eleva al viento su pequefia
flauta de carrizo y su tamborcito. musitando el ruegoy la ple garia
al Dios Sol; él envia las lluvias a fecundar la tierra. La cuadrilla
rodea con inclinaciones reverenciales al simbolo de la
fecundidad, se interpreta el son de la calle, caminan en su
rededor, s¢ suben en cadena, Hlegan a la sima, el caporal invoca
la jaculatoria, resuena en las alturas ¢l son de los cuatro puntos
cardinales, se consuma la plegaria en toda su esencia, es el
momento central del rito. El caporal saluda al viento poniendo
la frente al sol, parado sobre el mortero, justo en el eje central
en toda su altura, en todo su esplendor. Acto seguido, sobre el
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tecomate con impresionante dominio equilibrista, dibuja con
su cuerpo, danzando y sonando la plafiidera musica; cuatro
movimientos reverenciales. Solicita al poderoso proteccién para
cadauno de sus compaﬁeros'que ha de realizar el vuelo, primero
al oriente seguido al sur, tercero al poniente y cuarto al norte.
Se endercza y se yergue majestuoso.

Ha llegado el momento culminante y espectacular, el
caporal después de batlar sobre la plataforma, se sienta, los
cuatro voladores sobre el cuadrante abren sus brazos, seguros
de la proteccidn divina, se descuelgan, se sueltan libres al viento,
le entregan su cuerpo, simulando el vuelo de los pdjaros, atados
a la cintura con fuertes cuerdas de la punta del palo, de las que
sostienen sus pies para maatener el equilibrio. Gira el cuadrante,
el caporal sentado continda el éxtasis musical y dancistico,
interpreta con arrobamiento el son del vuelo o el de los rayos
solares, la dulce voz de la flauta quiebra el viento, los hombres
pdjaro vuelan para rezar, giran en torno a su eje durante trece
vueitas en el descenso, trece circulos que al multiplicarse por
cuatro, (ndimero de voladores) resultan cincuenta y dos, niimero
que componia el ciclo ¢césmico lunar y solar del siglo
prehispénico totonaca. En su final obscurecia la tierra y en
imponente ceremonia de misticismo, los sacerdotes rompian la
noche, encendian el fuego nuevo; el nuevo sol para que la vida
continuara sobre la faz de la tierra.
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Los danzantes entregaban su alma a los Dioses en una oracion
transformada en color y musica hasta llegar al €xtasis. Entonces
Jos cuatro voladores espiritualmente radianies y solemnes, abren
la rosa de los vientos, bajando a la tierra y trayéndole la
fecundidad; el mensaje del sol. Ella se coima de felicidad.

La fecundidad se inicia cuando el sol se encuentra en el
cenit, 1a Diosa Tierra la recibe altiva ante Tialoc, Dios del Agua.
Los hombres péjaro elevan su invocacidn al Dios de los Vientos
y 2l realizarse la conjuncién, los hombres pdjaro caen en la
tierra poniendo en sus entrafias ia bienaventuranza de las
cosechas; la luz y lalluvia.

Tal ceremonia césmica, una de las mds simbdlicas del
mundo, antiguamente se celebraba una vez al afio y su fecha
ancestral correspondia al equincccio de primavera, es decir al
veintiuno de marzo de nuestro calendario o en la entrada del
afio astronémico de la antigiiedad cuando el sol se aproxima
mds a la tierra acaricidndola para que despierte de su suefio

invernal.

Con mucha precisién de generalidades y datos especificos
se refiere a la misma danza, esta vez Ignacio Garcia de la Cruz,
quien practica la danza desde su nifiez, solo que este personaje
pertenece a una nueva raza de voladores, este mintsculo,
alcoh6lico, con su atuendo maltrecho y raido por el uso Ia vejez
y la pobreza, cuenta su propia historia; Ahora a los voladores
-Dice- que posan para los fotégrafos y turistas todos los dias en
el Tajin; les pone sus trajes limpios, aterciopelados y decorados
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de cuentas y lentejuelas, la Escuela Nacional de Danza, tienen
horarios de presentacién en piblico y dependiendo de la cantidad
de turistas y de su colaboracién de dinero, llegan a volar hasta
siete veces al dia. ?

Ganan mucha lana -Concluye-. A grandes rasgos es el caso
similar al grupo de voladores que se observa en la explanada
del Museo Nacional de Antropologia de la Ciudad de México,
los de Acapulco y Canciin, aungue a los primeros no les va
muy bien porque tienen que mantener a sps familias con todo y
lo cara o costosa que es la vidaen la capital de la repiiblica.

Asi como Garcia de la Cruz y sus compafieros voeladores
hay muchos humildes campesinos manteniendo a sus familias
de la caridad piiblica, de la dddiva que se rebuscan pasando con
sus nifios harapientos y descaizos, interpretando con su
tamborcito y chirimia los sones lastimeros. La diferencia estriba
en que esta vez ¢l drama es real, 1a triste misica acompafia al
ser humano en su miseria, los hay en casi todas las ciudades del
pais, representando a una fraccidn de su familia lingtifstica. A
este drama se suman las llamadas Marias, los ciegos y los nifios
que cantan en los vagones del metro, todos hacen parte de los
marginales, los olvidados de la legislacién y los derechos

fundamentales de todas las naciones del mundo.
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IV.2. TRATAMIENTO FILOSOFICO.

Singlaremos entonces con rumbe al precipicio,
Con rumbe al precipicio y a la nada hipotética,
Pero iremos impdvidos, ecudnimes, serenos,
Diciendo la palabre desdefiosa y estética:
jtodo no vale nada, si el resto vale menos!,

LEON DE GREIFE

El punto de vista filoséfico, no solo incluye este ejercicio

de Accién Pléstica inspirado en tos dc Papantla sino que sirvid.

de orientacién a los anteriores trabajos realizados por el
ejecutante como miembro de la Liga Latinoamericana de
Artistas con sede en .Santafé de Bogotd, Colombia. Desde la
faccién, encuentro poético pldstico realizado en la calle del
cartucho,?* Retratos de ciudad, una accién que presentd
trescientos retratos de pan en la plaza Bolivar y una caminata
desde el centro de la ciudad hasta el hospital psiquidtrico de
Sibaté, incluyendo las mds recientes acciones ya citadas en el
capitulo III, Apartado nimero ocho, correspondiente a las
acciones propias.

21. Carrera 11 entre calle 6 y 11 del centro de la capital colombiana, destacada por su alta
concentracion de indigencia, consumo y venta de estupefacientes y alucinégenos.
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Tales ejecuciones realizadas con la firme, absoluta y plena
conciencia de declararnos Sincréticos. De poder vivenciar por
medio, del arte esta categoria como es la del SINCRETISMO.
En esta oportunidad, se trata de asir més las ataduras,
compenetrdndonos con su corriente de conocimiento.
SINCRETISMO de la vida y de la muerte, SINCRETISMO de
la precaria situacion econdmica del hombre de 1a calle, mendigo
y vagabundo, pepenador y precursor de la cancién lastimera,
con la dureza de 1os ricos. SINCRETISMO del gozo y el placer
sexual con la angustia de tener que producir el sustento de
cada dia y el de sus hijos. SINCRETISMO del ritual sacro y el
temor espiritual. SINCRETISMO de las costumbres
provinciales y el comercio ambulante de la ciudad.
SINCRETISMO del sol radiante mezclandose con la oscura
noche, fuerzas antagénicas que al fusionarse producen
resultados, fuerzas que se contradicen pero que conviven
permanentemente. Demonios interiores, opacados por dulces
acontecimientos. SINCRETISMO del dngel y el demonio, del
yo y del otro, de la ansiedad y el gozo.

Resulta imprescindible pasar por este tamiz llamado
sincretismo, todos los acontecimientos de la vida diaria, para
asumirla, para consentirla, para tolerarla, para disfrutar de cada
suceso, para libar todas las aflicciones y satisfacer nuestras
necesidades sin prejuicios.

De esta base tedrica se desprende la accidn, se declara como
una mirada sincretista, como un ejercicio plstico, tendiente al
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IV.3. TRATAMIENTO CONCEPTUAL

La meta del arte es dar al hombre un medio entre otros
de selecionar, entve los datos que le ofrecen sus
sentidos.

PIERRE FRANCASTEL.

La continua preocupacién por la problemitica social, ha
sido la constante en los tltimos trabajos realizados por el
ejecutante, el compromiso con los asuntos que agobian a los
habitantes de la calle, sobre todo en las cindades. No podria
pasar por inadvertido este tema que resulta de vital interés para
el Arte Urbano. Mds, cuando deambulamos entre miilares de
anénimos insolidarios sin sentido de pertenencia y propiedad.

Ahora en el umbral del milenio, con todas las
devastaciones que estd sufriendo Ia especie humana, seria
pricticamente desmesurado pensar en otro tipo de ecologia que
no sea la de la persona humana, seria injusto no mirar en este
sentido e insensibilizarnos ante este flagelo. Las preocupacicnes
por el otro en la obra de arte, son cada vez mds frecuentes, las
acciones de denuncia, se ponen de manifiesto en aras de fa
indolencia comunitaria. Creativos, desde todas las disciplinas
han perfilado sus intensiones artisticas con aportaciones
importantes a la misma sobre el tema. La lista de artistas seria
larga e interminable pero no queremos dejar de citar a Krzysztof
Wodiczko y su obra “Vehiculo para desalojados” ya que se trata
de una hermosa escultura andante, un vehiculo manua! con
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posicién de viaje, posicién de dormir , lavar y descansar,
posicién de defecar, construido por el artista con el dnimo de
ponerlo a disposicién de los organismos de financiacién que
pudieran llevarlo a cabo, persiguiendo encontrar una manera
de proporcionar una minima pero gran solucién a su problema
de vivienda para los de la calle en una ciudad con alto grado de
indigencia como es la ciudad de Nueva York.

Una preocupacién también profunda, la demuestra el texto
de Simone de Beavoir cuando dice “Me esfuerzo en vano
mirdndome en el espejo y no me capto jamds como un objeto
pleno y solitario. El hombre no puede destinarse a si mismo,
todo culto del yo es en verdad imposible, el otro reviste ese
caricter maraviiloso e inaccesible. El oiro estd ahi frente a mi,

_abierto al infinito, si yo le destinara mis actos ;(No revestirfan
estos también una dimensién infinita?”.

Esta serie de ejecuciones sobre la accidn a tratar para este:
trabajo de tesis, se refiere a la despersonalizacion, falta de
cohesién humanitaria, insolidaridad y por supuesto, perdida de
identidad propias de la vida en la ciudad; aludiendo a la
necesidad que tenemos de reflexionar, sabiendo que estamos
ante un gran problema urbano. Tenemos que reflexionar sobre
los actos que dirigimos tanto a los demds cono al otro, lo que
exige un compromiso de responsibilidad mutua, tendiente a la
concientizacion del mejoramiento de las interrelaciones
generadas en el espacio habitacional urbano:
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Los voladores de Papantla, han sido tan solo una disculpa
para la configuracion de la obra, ya que elios cumplen todas las
caracteristicas sobre las que se perfilaron los objetivos para su
claboracién. Son una calidatl de migrantes, descendientes de
indios, llegados a la ciudad de México en busca de una mejor
calidad de vida. Ingeniosa e inteligentemente han traido un
elemento folkldrico tradicional como es la danza generada a
través del ritual de exaltacidon al dios de la lluvia y
desacralizandolo, lo ponen a la venta diariamente para €l
consumo turistico. Podemos peinsar que si no lo hubieran
desacralizado par buscar con €, el pan de cada dia, el dios de la
lluvia nos tendrfa ahogados con verdaderos chorros de agua
todos los dfas, haciendo caso del ruego y de la peticién incesante
que realizan los voladores. Afortﬁnados ellos que gozan del favor
de tener un lugar reconocido por el piiblico, donde hacer su
representacion para poder subsistir ya que existen muchos otros
migrantes como los Triquis venidos de Oaxaca, los Mixtecos y
los Zapotecos que han invadido construcciones préximas a
derrumbarse en la cindad de México, asi como los residentes
en lacalle de Jalapa en la colonia Roma y los demas diseminados
por Tepito, Buenos Aires, Chalco, El Puente Rojo y las colonias
que dan fe de su precaria situacion, la misma de campesinos y
Marias, que merecen una posicion digna dentro del llamado
Estado - Nacién al cual estdn representando.

El primer elemento tomado de los Papantla para configurar
la accién se basé en la posicion, pies arriba, cabeza hacia bajo,
gue inspira una manera no tradicional para observar la ciudad,
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un cambio de perspectiva, una mirada sincretista; incorporada
para proporcionar a la obra una imagen pldstica de la misma.
De ellos surge la inspiracién, sobre el colorido del vestuario, el
tiempo de duracidn de las ejecuciones la pasada del sombrero
para pedir limosna, y sobre todo la gran capacidad para exponer
su cuerpo como una imagen estética llena de sincronicidad,
colorido y dinamismo.
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1V.4. EJECUCION.

Siempre he admirado al malo y al forajido, al hijo de
puta...me gustan los hombres desesperados, los
hombres con los dientes rotos y el cerebro roro. Me
interesan mds los pervertidos que los santos. Con los
vagabundos consige rlajarme por que vo también soy
un vagabundo.

CHARLES BUKOWSKI

Desde el principio de!l texto se ha venido haciendo €nfasis
sobre la necesidad de relacionar todas las caracteristicas
contenidas en la accién pldstica, con la informacion obtenida
en las observaciones y en los extractos de la investigacidn
realizada sobre los voladores de Papantla, debido a que la
creacién y ejecucion de la obra artistica ha podido realizarse
por conducto de una asidua mirada sincretista aplicada al estado
actual del ritual, a la deplorable situacién econdmica en que se
encueniran algunos de sus practicantes y en la que nos
encontramos la mayoria de los emigrantes del campo a la ciudad
en busca de una mejor calidad de vida, caso tipico de la ciudad
de México y de muchas de las ciudades grandes de todos los
piases del mundo.

La hipdtesis planteada inicialmente contiene el criterio
particular de que el accionar de esta danza ritual en la capital
del pais azteca y en los sitios turisticos del mismo y su IV.4.1,
desacralizacién se ha convertido en un producio a la venta para
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el consumo del viajero obedeciendo a razones estrictamente
econdmicas, para la supervivencia de los participantes y la
manutencién de sus familiares en la urbe.

La Accién completa se divide en dos fases coincidentes
con las experiencias nombradas. En el caso de los voladores
existen unos pocos grupos de los mismos que son auspiciados
por algunas instituciones, es el ejemplo de los que se presentan
en las explanada del Museo Nacional de Antropologifa e Historia,
que- pueden realizar su muestra folklérica con sus atuendos
limpios e impecables, haciendo percibir imdgenes en sus
presentaciones al publico, relucientes y llenas de colorido y
musica. Por otro lado, existen grupos de voladores de baja
condicién social, compartiendo similitudes en su status con
toda la indigencia capitalina. vestidos con tristes arapos, sucios
y maltratados, pidiendo limosna aiin sirviéndose del mismo
ritual. El continuo y persistente drama humano se repite y crece
cada dia incesantemente.
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I1V4.1. FASE L.

Traténdose de la accién plastica, en la primera fase en
cjecutante alude a los Papantla, sirviéndose de sus actitudes,
practica el ejercicio de suspenderse en las alturas con un sistema
de fuertes cuerdas amarrdndose de los pies hacia arriba y la
cabeza hacia abajo durante un tiempo considerado y establecido
por la doctora Martha Mejia, médica titular del plantel Academia
San Carlos, como conclusién de una serie de exdmenes clinicos
que contemplan pruebas de hiperpresién intratorictica,
electrocardiogramas, quimica sanguinea y pruebas de esfuerzo
realizadas como evaluacién funcional en la subdireccién de
mvestigacion y medicina del deporte de 1a U.N.A.M. La practica
se repite varias veces progresivamente hasta obtener un control
fisico y mental del ejercicio, esta reflexién se efectiia con el
propédsito de observar la ciudad al revés cambiando la
perspectiva con la que normalmente la vemos, tratando de
hacerlo desde las mas amplias instancias que conducen
efectivamente a los cuatro puntos cardinales de la metrépoli,
emulando la accion de los hombres pdjaros. En el norte desde
el pie de monte localizado en un fraccionamiento de Ia colonia
Las Alamedas de Atizapdn, lugar donde se mentalizaron
inicialmente las generalidades del trabajo artistico. En el sur en
Xochimilco, sitio turistico de tradicién, en el oriente en el
corazén de ciudad Nezahualcoyotl y en el poniente desde las
colonias Las Aguilas, San Angel o Santa fé. Los Iugares
escogidos corresponden a una cartografia trazada para incluir

135



VillalheR

en la observacién a las diferentes clases sociales constitutivas
de la ciudad capital, en el mismo orden que lo ordena el caporal.

Esta parte de la accioén ofrece una hermosa imagen estética,
proporcionada por el desempeiio consumado del ejecutante
quien viste un traje de gran colorido representativo de la
simbologia cromdtica utilizada por los voladores, creado
especialmente para el evento por la disefiadora Adriana Ramirez
de Alba, cuyo talento acentua la interrelacién de la accién
pldstica con otras disciplinas. La indumentaria incluve un
sistema de poleas o mecate con fuertes cuerdas también de

colores vistosos cuya resistencia permite al ejecutante subir con
" la fueiza ‘de sus brazos el peso de su cuerpo, hasta quedar
suspendido en el aire, amarrado de las ramas de los arboles,
asido fuertemente de los pies a una distancia considerable del
piso de manera tal que puede fijar la mirada sobre el paisaje
citadino. La préctica se repile una vez por semana durante dos
meses en los lugares propuestos, atribuyéndole una constante
disposicién fisica, mental y espiritual consecuente con esta
disciplina artistica, a la manera de un ritual de iniciacidn,
necesario para el desarrollo de la segunda fase.
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1V.4.2. FASE IL

La segunda parte de la accién se desarrolla en los
siguientes dos meses que sumados a los anteriores, resultan
cuatro, numero cardinal base de los movimientos de los
practicantes del ritual de exaltacién realizado por los de Papantla.
Esta faccién quizd 1a mds importante consiste en la convivencia
directa del ejecutante con los indigentes. De dia y de noche
hasta los limites de resistencia mentales y de su propio cuerpo
nutrido por la firme conciencia de sacar de esta entrega, el mejor
aprovechamiento espiritual y material maximamente
dimensionado por la calidad de las experiencia proporcionadas
por los mal llamados teporochos pepenadores, putas, marias,
gamines, desechables o indigentes de las calles del Distrito
Federal, los que se encuentran en corrillos, grupos y bandas.
Por ejemplo en el cruce de la avenida Circunvalacién y la
Merced, en Periférico a Ja altura del metro Cuatro caminos, en
la Lagunilla, en Ciudad Neza, en Las Colonias Buenos Aires y
Ramos Mill4n, en Tepito, en el centro etc. Lugares que demarcan
otra cartografia puntual de la miseria humana tipica de cualquier
ciudad y de cualquier pafs.

La practica estd cargada de exigencias. Fue creada con la
pretensidn de saber, mas a fondo de los asuntos que le atafien a
las personas afectadas por este flagelo. La convivencia directa
con los indigentes y la experiencia de acercamiento, supone la
obtencidn de un profundo conocer de sus necesidades, sus penas,
sus alegrias y sus problemas con miras a poder proponer
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en el futuro, con mds aproximacion; soluciones a su conflicto,
si lo hubiere necesario. Conocidos los problemas en directo en
el escenario de los hechos se puede obtener una posicién mis
critica y segura, proponiendo una mayor sensibilizacién sobre
la temdtica en cuestién ya que €sta como sistema, genera
expectativas de mucho interés para el arte urbano.

Una de las caracteristicas mds importantes de esta fase es

" la de obtener un método directo, que siente un precedente, qilc

sirva de.puente de comunicacién entre las personas marginadas,

el arte y el piblico en general a quicn llegan los mensajes

recodificados por la fuerza de la obra de arte, que en este caso
prétende una muy sentida denuncia, pretende la solidaridad
ciudadana, pretende una mayor sensibilizacion, pretende la
cohesién humanitaria, pretende la responsabilidad mutua y la
concientizacién de la necesidad del mejoramiento de las
interrelaciones engendradas en el espacio habitacional
ciudadano.
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IV. 5. LAS IMAGENES DEL DOCUMENTO.

1.- Cuatro voladores y un caporal, El Tajin, Veracruz, noviembre
de 1997

2.- El s6n del perdén, El Tajin, Veracruz, noviembre de 1997.
3.- Iniciando el vuelo, El Tajin, Veracruz, noviembre de 1997.

4.- La danza en su esplendor, los hombres pdjaro vuelan para
rezar, El Tajin, Veracruz, noviembre de 1997.

5.- Mural sincrético, realizado por un grupo de nifios, hijos de
latinoamericanos residentes en E.U. entre ellos Gustavo
Villalobos Ortubia, de nueve afios de edad, Aeropuerto de Mi-
ami, octubre de 1997 ( Foto, HoracioVillalobos ). '

6y 7.- Cosas de la calle, velacién de un indigente muerto en el
popular sector de San Victorino, Santafe de Bogota, octubre de
1997. (Fotos, Jorge Villalobos).

8.- Lacalle, Carrera 10 con calle 10, Santafe de Bogota, octubre
de 1997. (Foto, JorgeVillalobos).

9 a 13.- Aproximacion a los voladores de Papantla, Accién
pléstica, Las Alamedas, Atizapdn, México, febrero de 1998.
{Fotos, Caterina Viterbo).
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ANEXOS

DE HOMBRES Y CIUDADES.

El hecho de que los hombres en la prehistoria y/o
antiguedad se reunieran primero en pequefios grupos, después
en tribus, mas adelante en pequefios poblados y asi
sucesivamente hasta la forracién de pequeitas cindades, con el
afdn de protegerse grupal o colectivamente.

El paso de las provincias a cindades se origind por
diversas razones pero principalmente por el incremento del
comercio y el consecuente surgimiento de una clase social cada
vez mds pudiente en 1o econdmico. De las cindades a las grandes
ciudades se pasé en el periodo de la Revolucién Industrial, época
con la que también surgid todo el industrialismo rampante.

Sin embargo en las grandes ciudades aquel afdn de
resguardar la seguridad del individuo ha venido a revertirse,
actualmente es ahf donde los hombres empiezan a ser despojados
de todas sus posibies pertenencias y seguridades. El fin princi-
pal del urbanismo empieza a mostrar serias contradicciones.

Por otro lado el fin principal del proyecto Huminista
se encuentra en franca decadencia, aqueila su intencion de
brindar al hombre confort y bienestar a través del dominio del
conocimiento de la tecnologia y de la naturaleza ya da muestras
de resultados muy cuestionables. Si bien es cierto que el
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industrialismo no se plante6 como meta especifica el crecimiento
de Ias ciudades, si lo trajo como consecuencia, pues propicio el
desplazamiento de amplios sectores de la poblacidn hacia los
centros de trabajo.

En ese sentido es coincidente con el actual proyecto
econdmico neoliberal, pues el neoliberalismo con su sentido de
fronteras abiertas a las leyes de la oferta y la demanda ha
propiciado que los paises ricos se hagan més ricos y que los
paises del tercer mundo se vuelvan ominosamente pobres. En
Latinoamérica nuestra dependencia en relacién con Estados
Unidos es similar a aquelta de Africa y Medio Griente con los
paises de Europa Occidental. En nuestro continente las
poblaciones de los paises Centro americanos -incluido México-
empezaron a desplazarse a Estados Unidos desde la década de
los sesentas. Al interior de México el fendmeno se repite, pues
las poblaciones indigenas se mudan de sus lugares de origen
hacia las grandes ciudades como €l Distrito Federal.

James Lull se ha referido a esto como los fendmenos de
desterritorializacién, pues se trata justamente de que dichos
grupos sociales abandonen sus lugares de estancia casi secular
en busca de un futuro medianamente promisorio o con relativa
seguridad econdmica. Por supuesto las poblaciones rurales son
las mas vulnerables a la desterritorializacién, pero no es privativo
de ellas. El caso de los llamados Voladores de Papantla es un
ejemplo entre miles. LLas consecuencias son varjadas en este
grupo pues ellos forman parte de una manifestacién religiosay
por lo tanto cultural.
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No es solo el hecho de que viajen a la ciudad para ganarse
el sustento a través de montar su acto litirgico sino que también
y principalmente que la relacién de dicho acto con un universo
religioso se transfigura perdiendo parte de su esencia, ya no es
mAs pertenencia a una concepcidn mitica del universo sino que
al transpolarse se fractura su cohesién con una visién integral
de! mundo y termina por vanalizarse.convirtiendose en un
espectdculo para turistas. Toda la poética del espacio deviene
en muestras de una accion intrépida pero vacia.

En el arte actual se ha tratado de recuperar en el perform-
ance esa modificacién del espacio y tiempo normales que
acostumbra a acompafiar al fenémeno religioso. En el perform-
ance- o arte de la accidn- se enfatiza la diferencia de espacios y
tiempos a través de una puesta en escena. No puede considerarse
como una representacién en el sentido teatral, sino mds bien se
trata de una presentacién pues una buena parte de su propuesta
radica en su cardcter irrepetible. Para su consumo o constatacion
se requiere de otros medios ligados a la fotografia €1 cine o ¢l
video, pues Ja accion solo puede llevarse a cabo en una sola y
inica ocasidén. De esa manera el acto no se pirde en el tiempo y
enel espacio sinc que existen elementos visvales que testifican
sut localizacién en ambas coordenadas. Es por otra parte que la
posibilidad de utilizar parte de las herramientas que utilizan los
medios masivos de comunicacién para dar fe de algo acontecido
con intenciones estéticas en cierto lugar y en cierto momento.
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En el trabajo de Alvaro Villalobos se presenta a los
voladores de Papantla como uno de los grupos étnicos victimas
de un desarrollo mal planeado, como un producto hibrido dentro
de este pseudomorfo social que es nuestra sociedad urbana,
como un acto religios descontextualizado carente ya de sus
ligazones principales con un tiempo y un espacio organizado y
significativo. Alvaro hace uso de la fotografia y del fotograbado
para traer al interior de su investigacién a los voladores de
Papantla no solo como un elemento testimonial sino
paradéjicamente como una representacion empequefiecidas por
exigencias del mismo espacio (el interior de un libro)
estructurando una doble metéfo_ra'fquc alude ironicamente al
mismo hecho. La reduccién de un acto religioso por una
sociedad sincrética y un intento de revaloracién por una
disciplina estética.

Mtro. Marco Antonio Albarran Chavez.
México. D.F. Marzo 26 de 1998.
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CCNCLUSIONES.

El intelectuci, el artisto, para mantener la dignidad
de su oficio - no siznipre ta tiene - debe moverse
dentro de un ambiente de critica libre ¢
independiente.

GERMAN ARCINIEGAS.

De comdn acierde con ia manera como se Jesarrolld el
terna d2 tesis y por la pracuca del ejercicio artistico; se hace
necesaric categorizar las conclusiones y dividirlas de
conformidad con las pretensionas enanciadas desde el comienzo
de este documento.

Como es evideute. al tratarse Jde la investigacion
bibliografica y de la invcstigauif_%n de carmng realizadas para la
produccion de la Accién Pldstica corno cbra artistica, la prioridacd
uno en la demostracién la iomo la investigacidn, debido a que
se presenté como soporte conceniual de lu scgunda instancia,
en este caso del trabajo practice y sus conclusiones. Luego nos
referimos a algunos criterios en calidad de divagaciones y
especulaciones pretendiendo una panordmica amplia de una
critica abierta, del tema, de ia investigacién y de la obra pldstica,
teniendo en cuenta que desde un principio se le ha querido dar

al ejercicio una impronta sincretista; refiejedaenla forma como
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se presentaron, la mayoria de los criterios que redundan en las
diversas versiones de diversas fuentes, en las notas de pié de
pédgina y en la bibliografia utilizada en términos generales, sin
darle demasiada importancia a quienes emien los conocimientos
aqui transcriptos, sino ms bien aprovechando el valor que ros
ofrece su propia eficacia y contundencia significativas.

Desde las visiones de 1a ciudad y la aproximac:én ai
comportamiento de sus individuos, Jas acotaciones sobre el
seguimiento lineal de 12 historia y su relacidr: con las corrientes
estéticas, la modesta invitacidn a quienes gustosamente
aportaron sus ideas cohre el antor, las versiones emitidas desde
las diferentes disciplinas sobre el SINCRETISMO, come punto
de vital interés para este estudio; hasta la invitacién formal
extendida a un entendido sobre el tema de la gréfica quien epitio
su concepto incluido como anexo y utilizado en ¢! documento
como tal para que aportara lo suyo sin inucha relevancia dentro
del contenide de! tema de tesis, mis que la de comprobar el
criterio de muit1 e inter disciplinariedad conque ha venide
debatiendose la propia tesis y el rumbo que ha tormado este
sistema de recopilacién de informacidn y puesta en practica,
como parte de 1a metodologia utilizada para la comprobacion o
desprobacion de las hipdtesis presentadas desde el comienzo
de esta tarea.
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1.- DE LOS DE PAPANTIA.

Desde absolutamente ningiin punto de vista se ha planteado
que la actuacién de los de Papantla sea una obra de arte urbano,
la investigacién confirmé su status. El grupo de bailarines
(voladores) que han migrado a las ciudades de México y Cancun,
Acapulco y los principales sitios turisticos, para mostrar su ritual.
Unos de las mas inteligentes representantes de la cultura
Totonaca, han traido de su legar de origen a estas ciudades la
danza haciendose responsables de su desacralizacion y esta,
sincretizada, aparece como un producto de venta para el
consumo turistico. Es apreciable su alto nivel de integridad por .
cuanto siguen tfabajando dignamente con los elementos de su
folklore haciendo gala de la difusién de su cultura, caso por-
demés loable en tanto que los integrantes de estos grupos de -
danzantes y otros grupos étnicos que encontramos tambien en- -
las grandes ciudades asociados en cooperativas indigenas y-
mancomunidades artesanales, se sostienen y sostienen
econémicamente a su familia, sin tener que andar robando ni
vendiendo contrabando de mala calidad, extorsionando o
prostituyendo sus cuerpos como es el caso extremo de otros
integranrtes de las mismas étnias o grupos de campesinos y
migrantes que como ya lo habfamos citado antes; como ni las
leyes politicas nacionales ni las normas sociales bdsicas de
convivencia les ofrecen una posicién digna de la que se debe
disfrutar como ctudadano en el llamado Estado- Nacién al cual
estdn tambien representando, han recurrido al artificioso sistema
de venta de su folklore.
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Para esto los de Papantla en el desarrolio del ejercicio
pléstico, tan solo se han convertido en una discuipa, en un sim-
ple motivo de inspiracién para abordar un planteamiento mds
amplio. '

2.- DE LA ACCION PLASTICA.

Como fué€ planteado en el capitulo IV, numeral 4, versado
sobre la Ejecucion; esta se dividié en dos fases la primera que
se realiz6 como ritual de iniciacidn para el ejecutante y consistié
en una seri¢ de performances. Desde el primero realizado entre
las 10:30 y 11:30 de la mafiana del sibado 28 de febrero de
1998 cerca de la calle de Zentzontle de la colonia Las Alamedas
en Atizapdn, al norte de la ciudad, {a segunda ejecucién el lunes
16 de marzo, siguiendo el orden de los puntos cardinales a la
manera de los de Papantla, desde el poniente en limites de la
colonia Santa Fé y cerros occidentales del Distrite. La tercera
el viernes 20 del mismo mes desde Tlalpan, ia delegacién, sobre
la carretera al Ajusco al sur de la ciudad. Y la cuarta y dltima
para completar el ejercicio de contemplar la urbe desde sus
extremos cardinales; por el oriente desde un populoso sector de
fa grdn Nezahualcoyotl, todas cargadas de similares
caracteristicas; la apreciacién personal, la sensacién
momentanea y la poca percepcién o la poca asimilacién racional
limitada por el asombro ante la belleza de la visién obtenida
con los pies arriba y la cabeza hacia abajo, cambiando la
perspectiva con la que normalmente observamos, de donde se
deduce una respuesta a las inquictudes planteadas anteriormente.
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Toda aproximacién a los problemas de la ciudad depende
del punto de vista que se tome, depende del Jugar desde donde
se aprecie politica e ideoldgicamente, depende del cristal con
que se mire, pero esa dependencia exige umna gran
responsabilidad sobre el asunto, una situacién responsable al
servicio de la situacion que se analice. Cada caso especifico de
la cuestién urbana y en particular de su estética, exige del
observador una gran capacidad de sintesis para que se perfile
criticamente con agudeza sobre los asuntos que le atafien con
miras a una mejora en la calidad de los mismos.

Todas las ejecuciones con caracteristicas similares, las tres
primeras realizadas en privado, solo el ejecutante con la
- fotégrafo, dispuestos los elementos mentales, corporales y
materiales; un fuerte drbol del que pendia el sistema de poleas
con cuerdas a una altura aproximafia de cinco metros del piso;
una vez incorporado el ejecutante pfoccde a cambiar su atuendo
cotidiano por el reluciente tr‘ajé disefiado para el ejercicio
simbolizando con esto la personificacién de volador. A
continuacién amarra los pies a un extremo de la cuerda que
pasa por la poleay comienza el ascenso, realizado con la fuerza
de sus brazos, resistiendo el peso de su propio cuerpo, hasta
quedar colgado de los pies a una distancia considerable del suelo,
con la vista puesta en el paisaje citadino, su propio y tinico
cuerpo €n accidn, su dnica razén en el ¢jercicio de percibir la
ciudad de otra manera. La misma realidad tomada de forma
revertida, con la intencién fisica tambien real contraria al
ejercicio pldstico planteado por el artista George Baselitz, quien
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segiin Miriam Audiffred, periodista cultural del diario El
financiero de México, muestra las imigenes de sus cuadros de
cabeza abajo, con la intencidn de revertir la realidad, resistiendo
segiin esto a la ley de la gravédad, supuestamente para encarar
el cansancio a lo establecido, en este caso contra la direccién
impuesta al lienzo desde siempre, afirmando que el artista solo
puede confirmar su presencia a través de la disputa con lo
existente.

Tratdndose de las conclusiones. Con la realizacién de la
primera fase de la acci6n pldstica, ademds de aportar la imégen
estética pretendida y contenida en ios documentos utilizados
para su registro (fotografias, vidco, diapesitivas, memoria visual
de los presentes en el acto), se puede hablar de la percepcién
inicialmente descrita y también de la soledad del ejecutante, de
los retos fisicos que dificultaron y casi imposibilitaron cada
ejecucion, del soldz para el espiritu creativo recibido en forma
inmediata una vez culminada la serie de observaciones en
contraste con el panorama sombrio relacionado con los alcances
del proyecto.

Se puede decir tambien que el tratar de probar o desprobar
una hipétesis para este efecto no garantiza siempre un ascenso
en Ja produccién artistica, mas cuando se le ha dado dentro del
proceso de conformacion de la obra un valor significativo y
preponderante al azar y a la indeterminacién, esto hace que
tanto los resultados mediatos como inmediatos, emitan muchas
variantes de posibles interpretaciones.
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Por un lado en el caso de la primera fase de la accion que
como ya lo habfamos citado tan solo sirvio al ejecutante como
ritual de iniciacién, debido a que las exigencias corporales
impusieron una presién bastante fuerte como para que
predominaran las sensaciones, por ejemplo: ¢cémo me siento,
que es lo que estoy viendo, que bonito el cielo azul, que vista
tan maravillosa, el firmamento parece el mar y las nubes las
olas desde esta posicion, la ciudad y las casas, las techumbres y
los tinacos, son tan solo adornos impuestos caprichosamente
por el hombre a su voluntad sobre el paisaje natural, etc.

A diferencia de lo anterior, la segunda fase de la accion
pldstica, siempre nombrada como la mds importante sigue
pretendiendo convertirse en una obra abierta en el tiempo y el
€spacio, por-sus caracteristicas y sus aicances por lo general -
intangibles, no amerita conclusiones apresuradas e inmediatas
y mucho menos para cumplir con L retérica de un documento
como este, que con mucha posibilidad estd destinado a quedar
iamovil ¢n los anaqueles de los. libreros y luego en el ofvido.

Esta segunda fase trata del establecimiento de los méximos
posibles vinculos de contacto directos del ejecutante con los ya
nombrados habitantes desprotegidos de la calle, indigentes,
prostitutas, alcoholicos, drogadictos, nifios limosneros, etc.
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Como Inicialmente su acercamiento también produce
vértigo, asco, miedo, repulsién, lastima; en contraposicién a
esto, el ejercicio pretende aniquilar dichas sensaciones, elevando
esta situacidn a categoria estética, con el propdsito de aclarar
las preguntas ya planteadas. ; Para que sirvo yo aqui ? ; Que
pucdo yo hacer por la problemadtica social desde el arte urbano
? Preguntas tan simples y tan profundas a la vez, que no
facilmente pueden tener respuesta, atin cuando se profundice
€n su investigacion .

S1 bien es cierto que con todas las devastaciones que esta
sufriendo la especie humana en estos momentos, los artistas
debemos tener conciencia de la necesidad de encontrar
soluciones al los conflictos sociales y cuiturales desde nuestra
propia obra. Podemos también ver que desde el punto de vista
del arte, si fusionamos los criterios filoséficos del sincretismo
con la obra, para hacerla, una categorfa preponderante en el
comportamiento humano, este hecho ayudara a perfilar una
mayor sensibilizacién ante la problematica, tendiente a la
asociacién de este tipo de complejos humanizantes con la
situacion actual de la estética urbana y sus principales elementos
constitutiuvos. Con los habitantes de la ciudad.

La asuncion personal de la necesidad de tomar conciencia
que en un trabajo artistico se puede incluir en su contexto sen-
sible directa o indirectamente el estado de las étnias, la
indigencia y las personas sin hogar, ha podido ser configurada
entendiendo el sincretismo, trazando rumbos importantes dentro
del desarrollo del trabajo del ejecutante como una labor iniciada
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desde ahora para el futuro, firme y decidido a entregar todas
sus disposiciones creativas en favor de esta dificultad, desde
las conjeturas del Arte Urbano.

La obra apenas comienza, las anécdotas no se han hacho
esperar, el contacto personal, las visitas a los chavos banda, las
noches de jerga con los tepofochos y las putas, ya hacen parte
de la investigacién personal y voluntaria de quien la presenta
con el dnimo de extractar de sus experiencias el mejor provecho,
para velar por sus necesidades con miras a encontrar soluciones
concretas en el caso que sean necesarias.

Esta es la etapa inicial de un trabajo que puede durar mucho
tiempo, que como se repjte, no amerita conclusiones
apresuradas, pero que si se consolida con aportaciones que
tiendan a mejorar la calidad de vida de los usuarios ciudadénos,
ha de sentar las bases de una propuesta firme y decidida.
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3.- DIVAGACIONES Y ESPECULACIONES.

Para evitar que todos estos planteamientos queden en letra
muerta, s¢ deben incluir mecanismos précticos para garantizar
una efectiva positividad realizando un trabajo conjunto entre el
ciudadano normal, los artistas, los profesionales, las
organizaciones gubernamentales y la comunidad en general para
asegurar que los resultados vayan mds alld de reconocimientos

puramente ornamentales.

Los desprotegidos del mundo, hombres y mujeres de la
calle, deben ser tratados con consideracién por las leyes y las
autoridades locales e internacionales. Deben ademis, ser un tema
especial para todas las disciplinas académicas; arte, arquitectura,
psicologia, antropologia, medicina, sociologia, etc. For cuaato
representan una fraccién considerable dentro de la poblacion
total de la nacién.

Deben procurarse dentro de las instancias privadas y del
estado, soluciones reales y préicticas a sus problemas de salud,
vivienda, educacion y economia familiar como derechos basicos
fundamentales.Los organismos de planeacién y planificacion
urbana, deben ser influidos por las relaciones sensibles y las
propuestas artisticas que tiendan a denunciar los problemas o a
mejorar e} status de la cindad y la calidad de vida de sus
habitantes.

VillalheR.
México D.F. Equinoccio de Primaveru de 1998.
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