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INTRODUCCION,

La busqueda de la justicia es un valor sumamente apreciado por
la humanidad, este sentido de justicia en un pais donde existe un verdadero
estado de derecho, se ve reflejado en las normas protectoras a los miembros
de la sociedad que la conforman y en el acatamiento a los compromisos
contraidos, pero sobre todo, en la salvaguarda de los valores y de la riqueza
cultural de una Nacion.

Sin duda alguna, existen verdaderos fundamentos ontologicos del
derecho de autor en nuestro pais, sin embargo, frente a los grandes avances
de la tecnologia y al desarrollo de los nuevos medios de comunicacion, se
pretende dejar en el olvido a quienes con su trabajo creativo dentro del ramo
de las creaciones pldsticas, exaltan el pasado, nos muestran el.presente y
Jforjan el futuro con sus trazos, colores y dimensiones; en efecto, merecen
proteccion tanto los creadores de los modernos sistemas de computo, como
los creadores de obras plasticas, ipor qué el legislador permanece
indiferente ante la situacion de los autores pldsticos?, ;por qué habiendo
transcurrido tanto tiempo de por medio, no legisla y establece los
mecanismos para que las instituciones reconocidas por nuestro pais en
tratados internacionales sean incorporadas en el derecho vigente?, muchos
nos hemos quedado inermes al escuchar las exorbitadas sumas de dinero
producto de la especulacion comercial, pagadas por obras cuyos autores
murieron en la miseria 0 como es sabido, sus familiares sufren peripecias
para sobrevivir, 0 en mejor de los casos, hay quienes sacrifican su talento

creador en aras de la supervivencia.

En el aiio de 1996, el periddico "Excélsior”, publico un articulo,
cuyo encabezado decia "Casas de Subasta Pintan un Cuadro Color de Rosa




Para Este afio. Mejord el Mercado del Arte en 1995"*, dicho articulo resalta
las enormes fortunas pagadas por obras de grandes maestros, muchos de
ellos en su tiempo incomprendidos y repudiados; "Los Picassos se vendieron
el afio pasado hasta por 29 millones de délares. Una de las ultimas obras de
Van Gogh antes de suicidarse se vendio por 27 millones de dolares"**, y
afirma. "El mercado de arte mejoré en 1995 y las principales casas de
subasta pintaron hoy un cuadro color de rosa para este afio, sefialando que
la joyeria y las obras de los grandes maestros fueron las dreas donde hubo
mayor crecimiento."*** Y yo me pregunto, ;jQué cuadro pintan los autores
Jfrente al enriquecimiento de personas extrafias a la creacion intelectuai?.
Esta es la semilla de mi inquietud que germind con la cdtedra de Patentes,
Marcas y Derechos de Autor, impartida por el Doctor David Rangel
Medina; ademas de las circunstancias y reflexiones vertidas anteriormente
que me indujeron a realizar la presente investigacion con la asesoria de
quien hoy es el Director del Seminario de Patentes Marcas y Derechos de
Autor, a quien expreso mi profunda gratitud.

El objeto de estudio de la presente investigacion es la institucion
del droit de suite, en la que me abocaré a realizar un andlisis sistematizado y
reflexivo de la institucion del droit de suite, exaltando la necesidad de
incorporar en el orden juridico mexicano, instituciones autorales
reconocidas por nuestro pais en convenios y tratados internacionales; mi
proposito es hacer un estudio del droit de suite como institucion de derecho
autoral y darle cabida en el orden juridico mexicano, como justa proteccion
a aquellas personas que comtribuyen al desarrollo cultural de nuestra
Nacion,

Para el logro de este proposito, la presente investigacion la
inicio escudrifiando en la doctrina juridica, un concepto acertado de fo que
es el derecho de autor, para lo cual, es imperioso reflexionar acerca de Ia
naturaleza juridica del referido derecho: por otra parte, trataré brevemente

* Periadico EXCELSIOR, seccion B, 5 de enero de 1996. p.LE
** IDEM.
***IDEM
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el problema que entrafia la conceptualizacion del arte, particularmente el
arte pldstico y como estos conceptos deben ser recogidos por el derecho de

autor.

Una vez esclarecido el concepto y el objeto del derecho de autor,
establecere las diferencias entre los dos sistemas de proteccion al trabajo
intelectual, vy siguiendo el sistema de proteccion del derechos de autor,
estudiare la naturaleza juridica, las caracteristicas y el contenido de cada
uno de los aspectos (moral y pecuniario) que lo conforman, asi como, la
problemadtica existente en las creaciones pldsticas en cuanto a la
inseparabilidad del "corpus misticum" del "corpus mechanicum" de la obra.

En el capitulo segundo, trataré el problema terminologico del
droit de suite y sus diversas acepciones, del mismo modo, analizaré la
naturaleza juridica y la concepcion economica del droit de suite y del
concepto de plusvalia.

Posteriormente, haré referencia a la evolucion juridica del droit
de suite y el reconocimiento de este instituto en las legislaciones internas de
diversos paises que forman parte de la Union de Berna y que aplican el droit
de suite.

Para la mejor comprension de la institucion objeto de estudio de
la presente investigacion, en el capitulo cuarto expongo los diferentes
sistemas de aplicacion del droit de suite, se estudia a qué obras se le aplica
el droit de suite, quiénes tienen el deber juridico de cumplir con la
obligacion y se resalta la importancia de las entidades de gestion colectiva,
en el cobro de las regalias por concepto del droit de suite.

En mi opinion, la investigacion realizada y las criticas a nuestro
sistema de proteccion al derecho autoral, no edifican nada si no se plantean
alternativas de solucion, es decir, propuestas que deberdn resolver los
diversos cuestionamientos, éste es el objetivo del presente trabajo y
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concretamente del ultimo capitulo en el que examino la proteccion de las
artes plasticas en la legislacion autoral vigente en nuestro pais y analizo la
problemdtica de la aplicacion interna del Convenio de Berna para la
Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas, aprobado por el Senado y de
plena validez en nuestro orden juridico, misma que reconoce la institucion
del droit de suite, sin embargo, inaplicable, pues se encuentra sujeta a la
voluntad del 6rgano legislativo que determine y establezca el porcentaje, los
mecanismos de cobro y de control de la aplicacion de la mencionada
institucion, de donde resulta que el referido Convenio y el decreto que lo
aprueba son ineficaces. Frente a esta incertidumbre juridica, propongo una
adicion a la actual legislacion autoral donde se incorpore la institucion del
droit de suite.

Finalmente considero que la lucha porque se incorporen en el
orden juridico, se reconozcan y se apliquen normas que garanticen una
verdadera proteccion a aquellos grupos de la sociedad que cultivan el
intelecto y con ello engrandecen a nuestra Nacion, es tarea de todos, pero
sobretodo de las entidades de gestion colectiva, de los autores, de los
legisladores, de los juristas y de los que pretendemos llegar a serlo algun
dia, sefialando las deficiencias y proponiendo soluciones, para lo cual
espero que el desarrollo de la presente investigacion haya contribuido.

Dania Coutifio Castro.
Campus Universitario, invierno de 1997,
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CAPITULO PRIMERO

CONCEPTOS GENERALES Y ELEMENTOS DEL
DERECHO DE AUTOR EN LAS ARTES
PLASTICAS

1.- CONCEPTOS GENERALES. 1.- Concepto de derecho de autor. 2. Conceplo de
arte. 3.- Conceplo de arte pldstico. Hl.- ELEMENTOS DEL DERECHO DE AUTOR
EN LAS ARTES PLASTICAS. 1.- Sistemas de proteccién de las creaciones
imtelectuales: A) Copyright. B) El Derecho de Autor. C) Diferencias de los sistemas
que protegen las creaciones intelectuales. 2.- Derechos morales del autor de la obra.
A) Concepto y terminologia. B} Naturaleza Juridica. C) Caracteres del derecho
moral. D) Contenido del derecho moral. 3.- Derechos pecuniarios del autor de la
obra. A} Concepto y terminologia. B} Naturaleza Juridica. C) Caracteres del derecho
pecuniario. D) Contenido del derecho pecuniario. E) Modalidades o limitaciones del
derecho de autor. 4.- Elementos materiales e inmateriales de la obra pldstica y su
problematica.

L- CONCEPTOS GENERALES.

I.- Concepto de derecho de autor.

Dentro de Jas constantes que surgen al exponer el presente
trabajo, es sin duda alguna la referente a ;qué se debe entender por derecho
de autor?; innumerables teorias y definiciones se han volcado para resolver el
presente cuestionamiento, teorias que han evolucionando a la velocidad de
los cambios que ha tenido el derecho de autor; y mas aun la Propiedad
Intelectual en general, de aqui que para poder establecer una definicion
precisa de lo que es el derecho de autor debemos comenzar por saber que es
la Propiedad Intelectual o Derecho Intelectual.

La actividad creadora de los integrantes de una sociedad,
constituye uno de los patrimonios mas importantes de una nacién y éste es,
su patrimonio cultural, de aqui que, "el mas elemental concepto de justicia se
basa en el principto de igualdad entre los individuos; pero como la libertad de
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comerciar y de poseer ha permitido la reconcentracién del dinero en manos
de los mas habiles o mas audaces, la igualdad ante las leyes ha venido a
constituir una gran injusticia. Para nivelar las diferencias econémicas que asi
se han puesto de manifiesto entre los componentes de las sociedad, ha sido
indispensable establecer modalidades legislativas que limiten el poder del
capitalista, es decir, del individuo que, no sélo ejerce dominio sobre las
cosas, sino también sobre los hombres, mediante Ia prerrogativa de contratar
el trabajo que le confiere el hecho de disponer de los medios de produccién."!

De esta manera, el quehacer artistico y cientifico es protegido
por [o que se denomina Propiedad Intelectual, siendo esta un "concepto que
comprende aquellos derechos que se ejercen sobre bienes incorpéreos como
lo son la produccién artistica, cientifica o literaria, es decir, los llamados
derechos de autor, asimilando estos derechos y su ejercicio a los derechos de
propiedad. Asimilacion fundamentada en la equiparacién tedrica de la
explotacion exclusiva de los beneficios que tales producciones generan con
las formas de apropiacion y posesion, y en que a esa explotacién también le
son aplicables los atributos de la propiedad (goce y disposicion)"?, a mi modo
de ver, considero propio llamarle Derecho Intelectual, en razén de que el
contenido de la proteccion no implica solamente derechos de caracter
patrimonial sino también de caracter personal como lo veremos
posteriormente.

En este orden de ideas, podemos afirmar junto con el Doctor
David Rangel Medina, que "se entiende por derecho y intelectual el
conjunto de normas que regulan las prerrogativas beneficios que las leyes
reconocen y establecen en favor de los autores y de sus causahabientes por la
creacion de obras artisticas, cientificas, industriales y comerciales."?

1.- LEAL. Fernando. EL. DERECHO A LA CULTURA. £, Organizacion Cultural Mexicang, México. 1952 pp. 153-1354.

2. PEREZ DUARTE, Alicia Elena. DICCIONARIO JURIDICO MEXICANG. TOMO VI, Ed. institiio de fnvestigaciones
Juridicas ) Fuitorial Porria 5.4, p. 280.

3. RANGEL MEDINA, David DERECHO DE LA PROPIEDAD INDUSTRIAL E INTELECTUAL Ed Institoe de
Investigaciones Suridicas. México 1992 p8
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Del concepto anteriormente vertido, surge el siguiente
cuestionamiento: ;Cual es el contenido del derecho intelectual? El derecho
intelectual retine dos regimenes diferentes: de esta manera, si "las obras
apuntan a la satisfaccidn de sentimientos estéticos o tienen que ver con el
campo del conocimiento y de la cultura en general, las reglas que las
protegen integran la propiedad intelectual en un sentido estricto o derechos
de autor"?; por otra parte, "si la actividad del intelecto humano se aplica a la
bisqueda de soluciones concretas de problemas también especificos en el
campo de la industria y del comercio, 0 a la seleccion de medios
diferenciadores de establecimientos, mercancias y servicios, entonces
estamos {rente a los actos que son objeto de la propiedad industrial"®.

De estas dos ramas en que se integra el derecho intelectual la
primera constituye el objeto de estudio en el presente trabajo, por tal motivo,
debo regresar a esclarecer el primer cuestionamiento: ;Qué es el derecho de
autor?, con respecto de la terminologia, tanto la doctrina como los textos
legislativos nacionales e internacionales protectores del derecho de autor atn
no han unificado sus criterios, es asi como, se le suele llamar al derecho de
autor de muy distintas y muy variadas maneras entre las que podemos citar:
"propiedad literaria, artistica y cientifica", "copyright", “propiedad
intelectual”, "bienes y derechos intelectuales”, "derecho autoral", entre
muchas otras; sin embargo un gran numero de tratadistas contemporineos
tanto europeos como latinoamericanos optan por la designacion de derecho
de autor como la mas correcta.

Como ha quedado apuntado al principio del presente capitulo, la
necesidad de proporcionar un concepto de derecho de autor ha dado
surgimiento a innumerables y muy variadas teorias a través de las distintas
etapas del derecho de autor, cabe hacer notar que "las cuestiones relativas a la
naturaleza de los derecho de autor y su nomenclatura no pueden separarse.
En primer lugar, porque la terminologia cientifica debe ser exacta y rigurosa,

4 IDEM
3 IDEM
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condicion que STOLFI considera indispensable no sélo para el progreso de la
ciencia misma, sino también para el de la legislacion. En segundo lugar, la
naturaleza del derecho no puede dejar de influir tanto en la interpretacion y
aplicacion de la ley como en su elaboracion®é, de aqui pues que, para poder
establecer un concepto aceptable de derecho de autor debemos analizar de
forma sucinta la naturaleza del derecho de autor.

Las diversas corrientes doctrinarias estudiosas del derecho de
autor han elaborado miltiples y controvertidas teorias que nos explican la
naturaleza del derecho en cuestion, de entre las cuales debemos hacer notar:

A) Teoria del privilegio concedido al autor.

Se dice que la proteccion a las creaciones intelectuales tiene su
origen a partir de la concesion de un privilegio exclusivo de explotacion de
una obra, a un persona.

El término privilegio ha ido evolucionando a la par del derecho
de autor y tiene distinto tratamiento en cada una de las ramas del derecho;
ahora bien, debemos entender como privilegio una "gracia, prerrogativa o
exencion que se concede a uno,"’ de aqui pues, la concesion de un privilegio
de explotacion de una creacién intelectual, constituye una ventaja exclusiva
para obtener los beneficios de la explotacién de una creacién artistica.

La teoria del privilegio trata de explicar la naturaleza del derecho
de autor, partiendo de la concesion de prerrogativas, sin embargo, en la
evolucion del derecho de autor, la teoria del privilegio ha tenido distintas
concepceiones, a saber:

6.- DA GAMA CERQUEIRA, Jode. EL DERECHO DE AUTOR COMO DERECHO DE NATURALEZA PATRIMONIAL.
Revista Mexicana de ta Propiedad Indusirial y Artistica. Nimero 7. México 1966 p.p. 34-35.

7- ARISTOS. DICCIONARIO ILUSTRARO DE LA LENGUA ESPANOLA. Ed. Eduorial Ramon Sopena $A4. Barcelona.
Espadier 1980, p.p 507,
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a) Privilegio concedido por el Poder Real.

Con la invencidn de la imprenta y su posterior desarrollo, surgio
dentro del gremio de impresores-libreros una verdadera competencia por
reproducir obras interesantes y satisfacer las necesidades del pilblico,
convirtiéndose en un negocio de alto riesgo debido a que la venta no
constituta remuneracion suficiente para compensar los costos de produccion,
es asi, como surgen alrededor de 1470 los primeros privilegios concedidos
por el Poder Real en forma exclusiva a editores para la explotacion y
comercializacion de obras intelectuales, sistema que perduraria a lo largo de
varios siglos.

Congruente con lo anterior "Alvarez Romero sintetiza asi los
caracteres de estos privilegios, balbuceo del derecho:

a) No se trata del reconocimiento de un derecho preexistente,
sino de la concesion de un derecho especial otorgado por el poder real que
atribuia una condicidn juridica ex nove y por tanto, sin antecedente de ningin

género.

b) Lo que se concede con el privilegio no es un derecho de
propiedad intelectual, en sentido estricto, sino el derecho de explotacién
economica de la obra, mediante la publicacion y venta de los ejemplares
multiplicados por su impresién. La ausencia del derecho de propiedad
intelectual se advierte con mayor claridad si se tiene en cuenta que los
privilegios se establecian generalmente a favor de los editores.

La industria editorial resultaba un negocio arriesgade que
encontré la cobertura en el privilegio, que venia a establecer una exclusiva
sobre determinadas obras.

El privilegio, ademas, como sefiala Forns, dio origen, de un
modo indirecto, al nacimiento de los derechos patrimoniales de los autores,
pues, parantizada la rentabilidad de la empresa, los editores satisfacian una
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retribucion econdémica a aquellos autores mas prestigiosos, cuyas obras
gozaban del favor general.

¢) El monopolio de explotaciéon tenia caracter temporal,
sefialandose periodos de duracion cortos, para hacer menos odioso el
privilegio."®

Cabe senalar, que la base de esta doctrina no sustenta un
fundamento pleno de igualdad y de justicia, pues el nacimiento del derecho
se encuentra sometido a la voluntad del soberano.

b) Privilegio concedido por la ley.

Hace constar que ¢l derecho de autor tiene su fundamento en el
derecho concedido por la ley al autor de una obra intelectual, misma que
otorga al creador un estimulo, premio o recompensa por su labor creadora en
el campo intelectual en razon del servicio prestado a la sociedad, a las artes y
a la ciencia. "PHILIPON resume asi sus fundamentos: Segun algunos, tanto
el artista como el inventor toma su inspiracion del rio incesante y creciente
de conocimientos humanos y por consecuencia su descubrimiento o su
creacion no son mas susceptibles de apropiacidn exclusiva que ¢l aire que
todos respiran o la luz que ilumina a todos. La ley puede, con el fin de
utilidad practica, desarrollar el espiritu de la invencion y alentar las artes,
conceder a los trabajadores del pensamiento una especie de prima, bajo la
forma de un derecho de goce temporal de su obra, sin embargo, ese derecho
no es un derecho de propiedad derivado de una ley natural, es pura creacion
de la ley; es un privilegio."® Asi, se puede afirmar que, la teoria en cuestién

§- ROGEL VIDE, Carlos. AUTORES. COAUTORES Y PROPIEDAD INTELECTUAL. Ed Tecnos. Madrel, Espaiia 1934
pp X327

9.- PHILIPON. DESSINS ET MODELES, p. 115. Cf. DI FRANCO. TRATTADO DELLA PROPRIETA INDUSTRIALE. CJ.
DA GAMA CERQUEIRA, Jodo. Jp. Cit. p. 44. Traducido del idioma francés al espatol por DANIA COUTIRG CASTRO.

* Swivant les uns, Partisie comune Uinventeur puise ses inspiration au flenve sang cesse grossissant des conaissances huwnanes, el, par
conséquemt sa découverie ou sa créafion ne sont pas plus susceptible d'apropriation exclusive que air gue tous respirens ¢r la
tumuére que turi pour tous. La loi peut bien, dans un but d'wilité practique, pour développer lesprit d'inveniion et encourager tes aris,
accorder aux traverlleurs de la pensée une sorte de prime sous forme de droit de fouissance temporaire sur leur oenvre, mais ce droil
a'est pas i drou de propriété derivont de la loi maturelle! ¢'est une pure erdation de la 1oi: c'est un privilége.
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no reconoce un derecho preexistente en favor del creador intelectual, sino
que, ese derecho nace como creacién de la ley y no como un derecho natural
e inherente a la persona.

La exposicién de esta teoria descansa sobre los principios
expuestos por Hobbes, Montesquicu y Bentham, considerando al derecho
de autor como simple creacién de la ley, a través del otorgamiento del
derecho por el Estado.

¢) Teoria del Contrato téacito.

Basada en el pensamiento de Rousseau, expuesto en "El
Contrato Social" y cuyos fundamentos descansan sobre el planteamiento de
que el individuo en su estado natural es titular de una libertad limitada
dnicamente por sus propias fuerzas, es en razén de esa libertad que obedece a
sus impulsos casi de manera irracional, sin embargo, a través de un contrato
social suscrito de manera tacita, surge a un nuevo estado llamado “estado
social o civil”. en donde se antepone la razén al instinto, sacrificando su
libertad natural y sometiendose a la voluntad de la ley para conformar una
comunidad organizada.

Es asi como, el "contrato social crea una entidad nueva de sus
miembros, un ser comiin; una comunidad en una palabra, con alma, espiritu
propio, con una voluntad sui generis que s¢ denomina la voluntad general.
Esta voluntad es el principio activo, inteligente, ético que da vida a la
comunidad y crea los organismos que llamamos sociedad y Estado, como sus
instrumentos propios. El contrato es social justamente por la creacion de esa
entidad de orden social, que absorbe a los individuos, pues ellos se entregan
totalmente al entregar su libertad, para volver a nacer como miembros de una
comunidad, como sflblditos de un poder soberano, como ciudadanos de un
Estado.""

10 - ROUSSEAU, Juan Jucebo, EL. CONTRATO SOCIAL. Ed. UNAM. Direccion General de Publicaciones. México 1969, p XX,
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De este modo, Rousseau explica: "por el acto pacto social hemos
dado existencia y vida al cuerpo politico: tritase ahora de darle movimiento y
voluntad por medio de la ley; pues el acto primitivo por el cual este cuerpo se
forma y se une, no determina nada de lo que se debe hacer para asegurar su
conservacion.""! y afiade "Es preciso, pues, convenciones y leyes que unan y
relacionen los derecho y los deberes y encaminen la justicia hacia su fines"?,
el mismo autor sefiala que esta ley necesariamente debe ser abstracta y
general de tal forma que, mediante ella se pueda crear privilegios, sin
embargo, estos no pueden ser otorgados por la ley a una determinada
persona, de aqui que, "las leyes no son propiamente sino las condiciones de
la sociedad civil. El pueblo sumiso a las leyes, debe ser su autor; corresponde
Gnicamente a los que se asocian arreglar las condiciones de la sociedad."?

Congruente con lo anterior, encerrado bajo el aspecto de
privilegio, la doctrina en cuestién "considera el monopolio del autor como el
resultado de un contrato con la sociedad: el derecho de reproduccion o
explotacién exclusiva concedido al autor o al inventor, deja de ser un odioso
monopolio, conferido por el soberano, o simple recompensa otorgada por la
ley, para transformarse en un monopolio legitimo, resultante del tacito

contrato entre la sociedad y el autor,"!

de aqui pues, la naturaleza del
derecho de autor segin esta teoria se fundamenta, en la -existencia de un
contrato entre la sociedad y el autor, mismo que recibe como retribucion, el

privilegio de explotacion o de venta de su obra.

De lo anteriormente expuesto, debemos hacer notar, que la teoria
del contrato tacito guarda una relacién muy estrecha con la teoria del
privilegio concedido por fa ley, toda vez que, en ambas el derecho es creado
bajo el aspecto de privilegio a través del orden juridico y no es solamente
reconocido como un derecho perteneciente a cada persona creadora de una
obra.
11-OpCu.p. 48,

12.- IDEM.

13.- Op. Cit. p. 50.
14.- DA GAMA CERQUEIRA, Joio. Op. Cit. p.16.
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Sin embargo, en opinion del Doctor Da Gama Cerqueira Joio,
con la cual estoy de acuerdo, "el privilegio temporal concedido por la
generalidad de las leyes, es, sin duda, la forma mas razonable y equitativa de
proteger y garantizar el derecho del inventor y de conciliarlo con los intereses
antagénicos de la colectividad interesada en la divulgacién y en la libre
explotacion del inventor. Mas el derecho del autor o inventor existe antes que
la proteccion de la ley, no deriva det contrato imaginado por los autores que
sustentan esta teoria; ni s¢ concibe la idea de un contrato o transaccion que
no se funde en algin derecho preexistente, que le sirva de objeto, y cuyas
condiciones serian impuestas exclusivamente por una de las partes.
Modernamente se diria que se trata de un contrato de adhesion... La doctrina
en cuestion no explica la naturaleza del derecho del autor, ni le seiiala el
objeto. Como teoria del privilegio, sirve si acaso para justificar la
proteccion de los derechos de autor y de inventor y el sistema de monopolio

temporal de que gozan.""

B) Teoria de la Obligacion ex delicto.

Teoria, segin la cual la ley, "protegiendo a los autores de obras
literarias, artisticas, cientificas o industriales, no reconoce ningin derecho
preexistente, pero establece la prohibicion de reproducir la obra, castigando
al transgresor de esa norma y obligandolo al resarcimiento del dafio por la
violacién ~ del derecho objetivo y del interés del autor, y no,
consiguientemente, porque éste haya sido lesionado en un verdadero derecho
subjetivo."™ Se trata pues, de un derecho cuya proteccion deriva del
cumplimiento de una obligacién nacida de la comision de un hecho ilicito, de”
aqui que, "el autor o inventor no gozaria, de este modo, de algin derecho
subjetivo. Su pretendido derecho naceria de la violacién de la ley o, mas
propiamente, de la disposicién de !a ley que prohibe a terceros la

reproduccion o explotacién de su obra o descubrimiento.""

15.- Op. Cit. pp. 48-47.
16.-Op Cu. p 45,
17-0p Cirp 49,
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C) Teoria que atribuye al derecho de autor la naturaleza de
derecho personal. '

Posicion doctrinaria, sustentada por Kant como precursor de la
misma, en la que se asimila al derecho de autor como un derecho inherente a
la personalidad; esta tecoria fue seguida por otros tratadistas que lo
consideraron "como derecho sobre la propia persona (LANGE, ORTLOF,
DAHN). LANGE y ORTLOF tienen al derecho de autor como la afirmacién
del propio yo, DAHN lo considera como la facultad de disponer de las
propias fuerzas y de externar la propia personalidad. Para BLUNTSCHLI el
derecho de autor constituye la mas alta exteriorizacién de la personalidad; y
la publicacién de la obra, sin su consentimiento, implica disponer de su
nombre, de su honra, y la violacién del ejercicio de su libertad personal.
GIERKE, finalmente, ve en las obras intelectuales, no sélo después de
creadas, sino también después de publicadas, un derecho de la personalidad,
una facultad que no se distingue de la actividad creadora del individuo, de tal
manera que el derecho de autor encuentra su fundamento en la personalidad y
tiecne como objeto una parte integrante de la esfera propia de la

personalidad."'®

Asi mismo, "el jurista Otto Van Gierke desarrolla la idea
expuesta por Kant, la obra es para él, la prolongacion de la personalidad del
creador, no puede separase el producto de la accion al talento y como
consecuencia establece no cabe la cesion de la obra sino el ejercicio del

derecho.""’

Ahora bien, se entiende por derechos de la personalidad a
aquetlos derechos "que también se denominan derechos sobre la persona,
individuales o personalisimos, constituyen un tipo singular de facultades
reconocidas a las personas fisicas para el aprovechamiento legal de diversos

18-0p Cu p 51,

19 - NEME SASTRE, Rumdn. ASPECTO JURIDICO DEL DERECHO DE AUTOR EN MEXICO Y SU RELACION EN EL
AMBITO INTERNACIONAL. México 1984, Tesis profesional. p.1e

20.- LAGUNES PEREZ, Ivan. DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO. Toma HII. Ed. Instituto Investigaciones Juridicas .UNAM.
v Porriia 5 A, México 1985, p. 216.
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bienes derivados de su propia naturaleza somatica, de sus cualidades
espirituales y en general de las proyecciones integrantes de su categoria

humana,"?

Asimismo, el Doctor Lagunes Peréz, sefiala que estos derechos
de la personalidad, "ostentan los siguientes caracteres: 1. son originarios
porque nacen con su sujeto activo; 2. son subjetivos privados porque
garantizan el goce de las facultades del individuo, 3. son absolutos porque
pueden oponerse a las demas personas; 4. son personalisimos porque sélo su
titular puede ejecutarlos; 5. son variables porque su contenido obedece a las
circunstancias en que se desarrollan; 6. son irrenunciables porque no pueden
desaparecer por la voluntad; 7. son imprescriptibles porque el transcurso del
tiempo no los altera, y 8. son internos por su consistencia particular y de
conciencia."”' De lo expuesto hasta este momento, ;puede afirmarse que el
derecho de autor tiene una naturaleza de derecho de la personalidad? si es asi,
(como quedan agrupados los derechos de explotacion y demas prerrogativas
emineniemente pecuniarias? y ;al transmitir las prerrogativas de caracter
pecuniario en atencion a la teoria aqui expuesta no se estd transmitiendo la
propia personalidad?.

Ahora bien, la teoria en cuestion a mi modo de ver, le resta
importancia al derecho pecuniario, lo llega a considerar como un elemento
accesorto al derecho de autor; por otra parte, si agrupamos a todas las
prerrogativas o derechos de caracter econdmico, sean estos accesorios o no,
dentro de los derecho de la personalidad, se esta contraviniendo el concepto y
las caracteristicas que hemos apuntado con anterioridad.

La teoria de la personalidad se apega perfectamente al aspecto
moral del derecho de autor sin duda alguna, pero por lo que respecta al
aspecto pecuniario, éste tiene caracteristicas propias distintas del aspecto
moral; los derechos de cardcter pecuniario o patrimoniales, pueden ser

21.- [DEM
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renunciables, transmisibles y embargables, razén por la cual, su naturaleza es
distinta, Sin embargo, tanto el derecho moral como el derecho pecuniario
estan intimamente relacionados, a tal grado de que el derecho pecuniario no
puede existir sin el derecho moral.

D) Teoria del Patrimonio.

Tesis doctrinaria sustentada por numerosos juristas que
atribuyen al derecho de autor la naturaleza de derecho real, muchos
consideran que se trata de un derecho real de propiedad, por otro lado, otros
afirman que son derechos sobre bienes inmateriales o incorpéreos.

a) El Derecho de Autor como Derecho Real de Propiedad.

Sostiene que ¢l derecho de autor es un derecho real de propiedad
ejercido sobre bienes inmateriales o incorpéreos, sin embargo, el concepto de
propiedad, se encuentra bien delimitado en la doctrina juridica, se trata de un
derecho real que surge "cuando la actividad econdmica de un sujeto consiste
en la explotacidn de una cosa, en grado de exclusividad, los restantes
miembros del grupo social deben respetar esa actividad si fuese ordenada."®

De aqui que, la propiedad constituya, "el poder juridico que una
persona ejerce en forma directa e inmediata sobre una cosa para aprovecharla
totalmente en sentido juridico, siendo oponible este poder a un sujeto pasivo
universal, por virtud de una relacién que se origina entre el titular y dicho
sujeto."* Esta tesis se funda en que, la cosa inmaterial aun cuando no es
susceptible de posesion fisica o material y exclusiva del bien, se ejerce sobre
ella un derecho de explotacion exclusiva que debera asimilarse a la forma de
apropiaciéon posesién y consecuentemente deberd regirse por las normas
generales de la propiedad. Pese al razonamiento aqui expuesto, considero

22 LOPEZ MONROY José de Jesis. DICCIONARIO JURIDICO MENICANO. Tomo M Ed. fnstwuto de Investigeciones
Juridicas 1/INAM. y Parriig 5.A. Méxica 1985. p,227.

23.- ROJINA VTILLEGAS, Rafael, COMPENDIO DE DERECHO CIVIL. Tomo H Bienes. Derechos Reoles y Sucesiones, Ed.
Fornia 5.A. 40, Edicién. México. D.F. 1972. p.p, 78-79.
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erroneo establecer como propiedad la naturaleza del derecho de autor, en
razon de que, "existen diferencias especificas y de género que lo hacen muy
distinto al derecho real de propiedad y que fundamentalmente son las
siguientes:

En el derecho real de propiedad, el titular puede utilizar, usar,
disfrutar y disponer del bien y transmitirlo a sus herederos hacia el futuro sin
limitaciones, desde luego, con las modalidades que en México existan para
algunos tipos de propiedad;"* en cambio el derecho de autor contiene
modalidades y disposiciones distintas a las del derecho de propiedad,
independientemente de que estos derechos puedan constituir parte del
patrimonio de! autor, en razon de que, son susceptibles de apreciarse en
dinero y que el creador de una obra tiene interés ya sea mediato o inmediato
de recibir una retribucidn por el trabajo realizado. Por otra parte, es de
observarse que la concepcidn aqui expuesta, se olvida del aspecto moral del
derecho de autor establecido por la ley y que es condicion sine qua non para
recibir los beneficios economicos (pecuniarios) por la explotacion de la obra.

b} El Derecho de Autor como Derecho Real.

Su principal exponente es Kohler, quien realiza un analisis de la
naturaleza del derecho de autor y llega a establecer que se trata de un derecho
sobre bienes inmateriales, se trata pues, de un derecho real ejercido sobre un
objeto cuya naturaleza es distinta a la corpérea y a la que se le denomina
incorporea o inmaterial, "entre las peculiaridades del derecho sobre bienes
inmateriales, a que alude Kohler, y que impiden considerarlo como derecho
de propiedad, la principal es la temporalidad de ese derecho, que se opone a
la perpetuidad del derecho de propiedad"®. El Derecho recae sobre el
producto de la inteligencia, independientemente de su soporte material en el
cual se encuentra expresada, sin embargp, es susceptible de aprovechamiento
econoémico.

WA_ ROMERO, Miguel. SEGUNDO CURSO DE DERECHO ADMINISTRATIVO. Ed. Porriia 5.A. México 1989.

23 DA GAMA CERQUEIRA, Jodo. EL DERECHO DE AUTOR COMO DERECHO DE PROPIEDAD. Revista Mexicana de la
Propredad Indusirial y Artistica. Niimero 8. México 1966. p. 260.
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Da Gama Cerqueira Jodo, refuta la teoria de Kohler, afirmando
que se trata de un derecho de propiedad, y que el valor doctrinario del
andlisis realizado por Kohler se encuentra en esclarecer el objeto del derecho
de autor y no la naturaleza del derecho, asi mismo afirma que “si lo que
difiere es la naturaleza del objeto, por ser inmaterial, la conclusién a que se
llega es que se trata de una propiedad diferente por su objeto, pero siempre
propiedad, aunque se aparte del concepto clasico de propiedad del derecho
romano, que se acostumbra tomar como patron, con el fin de negarse al
derecho de autor el caracter de propiedad."?

En mi opinidn, el razonamiento vertido por el Da Gama Cerqueira
Jodo, a que hago referencia en el péarrafo que antecede, no responde
satisfactoriamente a la naturaleza del derecho de autor, por las razones
expuestas en el inciso anterior.

E} Teoria Dualista.

Posicién doctrinaria sustentada entre otros autores, por Stolfi y
por Piola Caselli, en la cual sostienen que ¢l derecho de autor representa una
relacién juridica personal-patrimonial. "Explicando esta teoria dice STOLFI
que fa obra intelectual cuando viene a ser publicada, crea una situacién
juridica mixta, formada de dos elementos: de un lado, el elemento inmaterial
y personal, que se vincula a la personalidad y a la libertad de autor; de otro,
el elemento patrimonial y econdémico, que constituye un valor susceptible de
cesion y enajenacion. O, como dice PIOLA CASELLI, es una institucién de
origen personal, pero que sucesivamente adquiere, en derecho, caricter
mixto, de institucién patrimonial y personal, rompiendo asi la barrera teérica
entre esas dos grandes categorias juridicas"?, en consecuencia de lo anterior,
no se puede incluir dentro de una categoria exclusiva ya sea personal o
patrimonial, al derecho de autor.

WCERQUE{RA. Jodo. EL. DERECHO DE AUTQR COMQ DERECHO DE PROPIEDAD. Op. Cir.p. 263.

27- DA GAMA CERQUEIRA, fado. EL DERECHQ DE AUTOR COMO DERECHO DE NATURALEZA PATRIMONIAL.
Op Cu.p 34
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Congruente con lo anterior "PIOLA CASELLI, abandonando la
teoria de GIERKE, que anteriormente adoptara, reconoce que la definicion
del derecho de autor como derecho de personalidad no corresponde a la
realidad de la institucion, pues las producciones intelectuales son tratadas por
el derecho como cualquier cosa objetiva, externa a la persona de su creador y
que se sustrae, bajo ciertos aspectos, a la esfera de su personalidad."*®

Asimismo, hace constar que darle la razén a la teoria del
patrimonio seria negar la realidad juridica del derecho del autor; “en su
opinién, debe reconocerse que ese derecho sobresale de las figuras clasicas
de las instituciones pertenecientes a la categoria de los derecho patrimoniales
0 a la de los derecho personales. Teniendo su raiz en una actividad subjetiva
humana, ese origen estrictamente personal influye en toda su evolucion
juridica. De esta fase original, en que se manifiesta como derecho puramente
personal, en el cual se traduce el absoluto poder de mantener secreto el
proceso intelectual o de hacer participar de €l a la colectividad, el derecho de
autor pasa a una fase ulterior, cuando, realiza esa participacion, la relacién
juridica se extiende de modo que vienen a incluir nuevas y diversas
facultades: unas de cardcter personal, que tienden especialmente, a sancionar
la paternidad y la integridad de la obra y, por tanto, a proteger la personalidad
del autor, en cuanto representada o reflejada en la obra creada por su mente;
otras, de caracter patrimonial, que tienen por objeto la reproduccién
exclusiva de la obra y que, aunque logicamente no necesarias, sin embargo,
se manifiestan normalmente y son de maxima importancia, en cuanto
aseguran al autor el aprovecho econdémico que puede resultar de la

publicacién."®

Entre los partidarios de esta teoria, no existe un acuerdo total,
algunos consideran que el elemento patrimonial predomina frente al personal,
mientras otros sostienen que es el elemento patrimonial el que debe
subordinarse a la personalidad.

28-Op Cu. pp. 54-55.
29.-0Op. Cr. p.p 53-56.
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El fundamento de esta doctrina descansa sobre el siguiente
razonamiento: "el derecho de autor representa una relacién de naturaleza
personal, porque el objeto de este derecho constituye bajo ciertos aspectos
una representacion, o una exteriorizacién, una emanacion de la personalidad
del autor; representa, por otra parte, una relacién de derecho patrimonial, en
cuanto a la obra intelectual, es al mismo tiempo, tratada por la ley como un
bien econdmico. El derecho de autor representa, pues, un poder de dominio
(podere di signoria), sobre un bien intelectual (jus in re intellectuali), el cual,
por la naturaleza especial de este bien, abarca en su contenido facultades de
orden personal y facultades de orden patrimonial."*

Respecto de la teoria expuesta, cabe hacer notar que representa
una evolucién del pensamiento juridico respecto al derecho en cuestion, en
ella se expresa de manera aceptable la naturaleza del mismo, sin embargo, en
opinién de Da Gama Cerqueira Jodo, se expone a ciertas criticas y
objeciones, afirmando que, "Este derecho seria, de esta forma,
concomitantemente personal y patrimonial y tendria como objeto, al mismo
tiempo, una persona y un bien patrimonial que le es externo: la persona del
autor y su obra. Segin la doctrina del derecho personal, el sujeto y el objeto
del derecho se identifican, pues el autor, es al mismo tiempo sujeto y objeto
del derecho, lo que es contrario a la naturaleza de las cosas y al sentido
Juridico. Para la doctrina del derecho personal-patrimonial el objeto consiste,
al mismo tiempo, en la persona y en una cosa incopérea, o bien inmaterial"*’.

F) Teoria de los derechos intelectuales o inmateriales.

Segiin algunos juristas, el derecho de autor constituye un
derecho de naturaleza especial distinta al patrimonio y distinta a los derechos
de la personalidad, el principal exponente es Edmod Picard quien considerd
que, "los productos de la inteligencia constituyen una materia especifica

30-0p Cu. pp. 56-57.
31-0p. Cit p. 57,
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contra el ordenamiento juridico, y afirma la necesidad de construir una nueva
categoria de derechos de autor, son independientes y no pueden caer en la
categoria de otros derechos, cada uno tiene un régimen particular pero
coinciden en representar un valor econdémico."? Edmeod Picard se limita a
crear una categoria de derechos distinta e independiente de la divisién
tripartita romana, teoria que por su novedad adquiere gran influencia en
muchos paises, como Bélgica, en donde esta doctrina fue la base para la Ley
de Derechos de Autor de 1886.

Para el autor en cita, "no hay asimilacion posible entre una cosa
material, una res (en el sentido vulgar del término) y una cosa intelectual,
Sus naturalezas son opuestas... Si la diferencia entre los derechos materiales y
los derechos intelectuales escapd a los romanos, es porque los derechos sobre
tas producciones artisticas y literarias, por no mencionar otras, no eran de su
tiempo. Hemos tenido la ocasién de sefialar esta verdad (en 1877) en un
estudio dedicado al proyecto de ley belga respecto de las marcas. Dijimos
entonces: La legislacién romana no se ocupé mucho de las producciones
intelectuales, y es porque los derechos relativos a aquellas carecian de
clasificacién; es en los tiempos modernos, cuando éstos ultimos se
comenzaron a distinguir, y por costumbre de la antigua divisién, se les hizé
entrar en uno de esos tres términos, a saber, dentro de los derechos reales.
Como la manifestacion mas usual era la de propiedad, se calificé de
propiedad al derecho nuevo que se comenzaba a divisar; solo que pronto
resultaron inconvenientes y contradicciones de todo género, porque, en
realidad, no habria diferencia entre la cosa material y una produccion
inmaterial, y es facil de entender que una teoria juridica, que tienda a
asimilarlos se tropiece con una gran cantidad de obstaculos."

Edmod Picard fundamenta su teoria, estableciendo la diferencia
entre el objeto del derecho de propiedad real y el objeto del derecho
intelectual, afirma que la aplicacion del término propiedad, en el lenguaje

32 - BAYLOS, Hermenegitds, TRATADO DE DERECHOS INDUSTRIALES. £4. Civitas. Madrid, Espaia 1978, p. 429. Cf.
NEME SASTRE, Ramdn. Op. Cit, p, 14-15.
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juridico se encuentra debidamente precisado y éste sdlo puede ser utilizado
para aquellos bienes materiales dentro de los cuales no caben las
concepciones intelectuales, partiendo de éste razonamiento, considera
necesario adicionar a la teoria clasica romana un cuarto grupo llamado
"derechos intelectuales”.

Refutando la teoria aqui expuesta, Da Gama Cerqueira Joio
considera que, "la naturaleza del derecho seria, de este modo, determinada
por la naturaleza de su objeto, criterio que no nos parece acertado; pues,
como veremos, el criterio mas seguro para definir- la naturaleza del derecho
es la relacién juridica entre sujeto y objeto. Al fijar la naturaleza del objeto de

los derechos de autor, la doctrina aiin se muestra inexacta, por no tener en

cuenta su naturaleza intrinseca, sino su origen."*

En mi opinion, la teoria sostenida por Edmond Picard, otorga al
derecho de autor autonomia e independencia de la institucion juridica de la
propiedad ordinaria, niega la existencia de un derecho sobre cosas
incorpdreas, y hace de las prerrogativas autorales, tanto del aspecto personal
como del patrimonial, un todo unificado protegido por sus propias normas y
con independencia de los demas derechos, destaca ademas, de manera
contundente, que el derecho de autor recae sobre una creacidn del intelecto.

33.- PICARD, Edmond. Cf. DA GAMA CERQUEIRA, Jodo. EL DERECHO DE AUTOR COMO DERECHO DE PROPIEDAD.
Op. Cu. pp. 254-255. Traducido de idioma francés al espafol por DANIA COUTING CASTRO.

*il n'y a pas des rapport, nous dit Edmond Picard, il n'y a pas d'assimilarion posible entre une chose matérielle, une res (au sens
viigaire de mot), et une chose intellectuelle. Leur nature est aux atipodes...Si la différence entre les droits matérels et fes droit
intetlectuels a échape aux Romans, c’est que les droits sur lex produccion artistiques et liiéraires, pour n'en mentioner d'avires,
n'etaient pas de leur temps. Nous avons défa e 'occasion de signaler cefte vérité {en 1877) dans wne énede consacrée au prover de
o1 belge sur les margques de fabrique. Nous disions alors: "La legislation romaine ne s'occupait guére des produciions intellectielles,
et c'ext pourquor les droit relatifs a celles-ci manquaient & leur classificatron”. Ce n'est que dans les remps wmodernes que 'on a
commencé d distanguer ces derniers, et par habitude de la vieille division, on les a fait entrer dans un de ses trois termes, a savoir, ley
droit réels, Comme la manifestation, la plus usuveile de ceux-ci étai la propriété, on a qualifié propriété le droit nowveaun que 'on
commenceit & apercevoir; seulement, il en est breniot résulté des incoenveniénis et des contradiction de 1out génre; car, en réalité, rien
n'¢esi plus différent qu'une chose matérielle et une production intellectialle. qui tend & les assimiler doit se heurter d cuanrité
d'astacles”.

34-0p. Cit. p. 256.
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C) Teoria del derecho social.

Actualmente, se trata de explicar la naturaleza del derecho de
autor, afirmando que se trata de un derecho social, protector de un sector de
la sociedad econdmicamente débil. Ahora bien, ;Qué es el derecho social?;
El Doctor Héctor Fix Zamudio, lo define en estas palabras: "El conjunto de
normas juridicas nacidas con independencia de los ya existentes y en
situacién equidistante respecto de la division tradicional del derecho pliblico
y del derecho privado, como un tercer sector, una tercera dimension que debe
considerarse como un derecho de grupo proteccionista de los micleos mas
débiles de la sociedad, un derecho integrado, equlibrador y comunitario."*

Se define también como "el conjunto de normas juridicas que
establecen y desarrollan diferentes principios y procedimientos protectores en
favor de las personas, grupos y sectores de la sociedad integrados por
individuos socialmente débiles, para lograr su convivencia con las otras
clases sociales, dentro del orden juridico."*

Es pues, la tercera clasificacion del orden juridico positivo donde
se encuadran aquellas ramas del derecho, que no pueden clasificarse ya sea
dentro del derecho publico o del derecho privado exclusivamente. Asi pues,
debemos hacer notar que el derecho de-autor contiene normas de caricter
publico, ésto ¢s, cuando protege aquellas obras que han pasado al dominio
publico, y que forman parte del patrimonio del Estado, y ademas, representan
un interés histérico y de identidad cultural, es el caso del trabajo plastico de
David Alfaro Siqueiros, José Luis Cuevas, Rufino Tamayo, José Maria
Velazco, Diego Rivera ¢ innumerables creadores intelectuales y exponentes
de este género, que aportan a la nacion la riqueza cultural; por otra parte, el
derecho de autor, contiene normas de derecho privado, resultado de la
relacion juridica de igualdad entre particulares.

35.- FIX ZAMUDIO, Hector. Cf TRUEBA URBINA Alberte. NUEVO DERECHO DEL TRABAJQ. £4. Porriia 5.A. Mixica
1975 p. 154

36.- GAXIOLA AORAILA, Federico Jorge. DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO. Toma . Ed. Instituto de Investigaciones
Juridicas. UNAM. y Porriia §.A. México 1985. p.204.



CONCEPTOS GENERALES Y ELEMENTOS DEL DERECHO
DE AUTOR EN LAS ARTES PLASTICAS
30

En este orden de ideas, es de afirmarse que el derecho de autor
no debe ser enmarcado exclusivamente en una de estas divisiones, constituye
pues, una clasificacién distinta. A mayor abundamiento y con el fin de
justificar esta teoria, he de hacer notar las caracteristicas del derecho social:
"1. no se refieren a individuos en general, sino en cuanto a integrantes de
grupos socialmente bien definidos; 2. tienen un marcado caracter protector a
los sectores economicamente débiles; 3. son de indole econdmica; 4.
procuran establecer un sistema de instituciones y controles para transformar
la contradiccion de intereses de las clases sociales en una colaboracion
pacifica y en una convivencia justas, y 5. tienden a limitar las libertades
individuales, en pro del beneficio social."*’ |

Congruente con lo anterior, y en apoyo a esta teoria el Doctor
Miguel Acosta Romero, sostiene "que el derecho de autor modernamente
debe ser conceptuado como una parte de lo que la doctrina llama Derecho
Social, un derecho que tiende no sélo a la proteccion de los intereses
particulares del individuo, sino a establecer 4reas de interés publico y orden
plblico, en las que la sociedad esta involucrada en una proteccion a ciertos
valores en éste caso evidentemente culturales como es la identidad nacional,
las artes, la literatura, la ciencia, a través de las obras que los mexicanos han
creado y que forman partes de lo que podemos calificar, de cultura nacional
de México."®
Siguiendo este razonamiento, Ramén Neme Sastre define al
derecho de autor "como la rama del derecho social, cuyas disposiciones son
auténomas, que tiene una estructura dualista regulando los derecho morales o
personales y los patrimoniales o econdémicos del creador intelectual"”. De
aqui pues, la naturaleza del derecho de autor incide en una razon de justicia
social en la que el autor ostenta el derecho de obtener los beneficios
economicos y de cardcter moral por la explotacion del trabajo intelectual que
realiza.

$7-0p. Cur p. 205,
38.- ACOSTA ROMERQ, Miguel. Op. Cis. p. 836.
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Hemos visto hasta aqui, las principales doctrinas juridicas que
nos explican la naturaleza juridica del derecho de autor, de esta manera,
innumerables conceptos se han vertido respecto del derecho de autor.
Guillermo Cabanellas, define al derecho de autor como "el que tiene toda
persona sobre la obra que produce, especialmente, el que corresponde por
raz6n de las obras literarias, artisticas, cientificas o técnicas para disponer de
ellas por todos los medios que las leyes autorizan"*. Es de precisarse que, la
definicién a que he hecho. referencia anteriormente, no es acertada debido a
que no muestra el contenido, ni la naturaleza del derecho en cuestién,

elementos esenciales en el planteamiento de un concepto.

El derecho de autor es también definido como, "los derechos
concedidos por la ley en beneficio del autor de toda obra intelectual o
artistica. En ellos se comprende el reconocimiento de su calidad de autor; el
derecho de oponerse a toda deformacién, mutilacién o modificacién de su
obra, que se lleve a cabo sin su autorizacién, asi como toda accidn que
redunde en demérito de la misma o mengua del honor, el privilegio o de la
reputacién del autor; el derecho de usar explotar temporalmente la obra por si
mismo o por terceros, con propositos de lucro y de acuerdo con las
condiciones establecidas por la ley."*' El concepto en comento, expresa el
contenido del derecho de autor, sin embargo, el mismo resulta ser demasiado
extenso y no sefiala cual es la naturaleza del derecho en cuestion, por otra
parte, en él, se hace mencion a un derecho nacido de la ley y concedido a los
autores, premisa que no resulta acertada, en razén de que, ¢l derecho de autor
es un derecho preexistente, inherente a ia persona que llega a colocarse en el
supuesto juridico para ser considerado autor y en este orden de ideas el
derecho debe ser reconocido por la ley. Aunque he de precisar que el
concepto en cuestion, obedece al sentido que nuestra legislacion
Constitucional, eminetemente [uspositivista.
m}?ﬂ Ramdn, Op. Cu. p 18, .
10.- CABANELLAS, Guillermo. DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE DERECHO USUAL. Tomo [il. Vigésima edicion.
Ed. Editorial Heliastra. Argenting {951, p 147,

i1 < PEREZ DUARTE v N., Aticia Etena. DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO. Toma /il Ed. Instituto de iavestigaciones
Juridicas y Ediworied Porria 5.A4. p 212,
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De igual manera, la Organizacién Mundial de la Propiedad
Intelectual (O.M.P.1.) conceptia al derecho de autor como "el derecho
concedido por la ley al autor de una obra para divulgarla como creacion
propia de él, para reproducirla (distribuirla) o difundirla al publico de
cualquier manera o por cualquier medio y también para autorizar a otros a
que utilicen de maneras definidas"*?, Es pues, la concepcién més aceptada a
nivel internacional, sin embargo, al igual que el concepto anterior, no
contempla todos los aspectos del derecho de autor ni sefiala la naturaleza.

Por otra parte, ¢l Doctor David Rangel Medina, afirma que
"bajo el nombre de derecho de autor se le designa al conjunto de
prerrogativas que las leyes reconocen y confieren a los creadores de obras
intelectuales externadas mediante la escritura, la imprenta, la palabra
hablada, la musica, el dibujo, la pintura, la escultura, el grabado, la fotocopia,
el cinematodgrafo, la radiodifusién, la televisién, el disco, el cassette, el
videocassette y por cualquier otro medio de comunicacién"®; en la
concepcion del eminente jurista, es de apreciarse el contenido y el objeto del
derecho de autor, mismo que es reconocido en razén de que se trata de un
derecho natural inherente a la persona.

Expuestas en el presente capitulo las principales teorias que
explican la naturaleza juridica, estoy en la posibilidad de establecer un
concepto acertado de lo que se entendiende por derecho de autor; ahora bien,
al establecer el concepto de derecho de autor, debe estar integrado en él, los
elementos, el objeto, la naturaleza juridica y el sujeto detentador del derecho,
En este sentido, el derecho de autor es el conjunto de normas juridicas de
cardcter personal (moral) y patrimonial, que reconocen y protegen, por
razon de justicia social, al qutor de una obra del intelecto, externada a
través de cualquiera de los medios de expresion.

42 O.MF1 GLOSARIO DE DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS. Ed. UNESCO. y OMP.I Gmebra,
Surza 1950 p. 38.
I3 - RANGEL MEDINA, David. Op. Cu. p. §8.
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2.- Concepto de arte.

A efecto de precisar los alcances de la proteccion y el significado
de los términos que tienen una connotacion especial dentro de la disciplina
del derecho de autor, es menester precisar ;A qué nos referimos al hablar de
arte?, (Es éste un vocablo que debe interesarle al derecho?, ;Cudles son los
inconvenientes de su utilizacidon? y ;Cudles son los fines que persigue dentro
de la sociedad?. Sin duda alguna Ia nocién obra de arte, no es una cuestion
que solamente le interese a la critica del arte, sino también retoma interés,
para la filosofia, las ciencias sociales y por las creencias religiosas, asi mismo
la nocién obra de arte es inmensamente compleja y extensa, se habla de ella
en distintos campos del conocimiento cientifico como es el caso de la
historia, de la filosofia, de la estética, y en todas ellas tiene una significacion
distinta; aunado a lo anterior, el concepto de arte es variable en el tiempo, de
aqui que lo que en algin momento se considerd como arte en la actualidad
puede no ser asi.

Ahora bien, lo que nos interesa es establecer un concepto de arte
que pueda ser aplicado al derecho de autor, de esta forma, la palabra arte
proviene del latin ARS, ARTIS que significa habilidad, profesion, arte. Se le

"4 o la "virtud,

define como, el "conjunto de preceptos para hacer bien algo.
habilidad, industria para realizar algo"® de igual forma se considera obra de
arte "toda aquella que - en grado mayor o menor - produce ¢l hombre en
pintura, escultura, grabado arquitectura u otra arte menor, y caracterizada por
su belleza, mérito u originalidad"*. Congruente con lo anterior, otros
conceptos mas completos aprecian al arte como "el uso de la habilidad o
destreza y la imaginacion en la creacién de objetos estéticos en los cuales el
medio ambiente o experiencias pueden ser participes conjuntamente con
otros factores. El término puede también designar uno de los numerosos
11 COROMINAS, Joan. BREVE DICCIONARIO ETIMOLOGICO DE LA LENGUA CASTELLANA. Ed. Gredos. S.A.
Mudrid Espaia 1967, p 63

43.- CABANELLAS, Guitlermo. Op. Cit. Tomo 1. p. 378.
46.- Op. Cit. Tomo V. p. 636.
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modos de expresion convencional categorizado por el medio utilizado o la
forma del producto, de este modo, hablamos de pintura, escultura,
cinematografia, danza y muchas otras formas de expresion artistica como arte
y todos ellos colectivamente como artes"*'.

Otros tratadistas afirman: "la mas amplia definicion de arte,
surge de la antitesis que se observa entre el arte y la naturaleza. En este
sentido, el arte describe al trabajo de hombre y la ciencia™®.

En este mismo orden de ideas, "el vocablo arte, ha sido siempre
utilizado en una gran variedad de significados. En estricto sentido es utilizada
en la distincidn que se hace frente al concepto de naturaleza, abarcando todos
los fenémenos que se deben al ejercicio de la habilidad del hombre en
oposicion a aquellos en los cuales el hombre no tiene control. El Dr. Johnson
define ai arte como “el poder de hacer algo, el cual no es realizado por la
naturaleza”. Sin embargo, el concepto de naturaleza no esta claramente
definido (en razon de que, en un sentido, el ejercicio de las facultades del ser
humano es un acto natural y en consecuencia, el resultado también es
natural), asi la tendencia stempre ha tendido a limitar el alcance del término
arte y referir su significado a algo mas especifico, al grado de enfocarlo hacia
el proceso intelectual ."*®

47.- THE NEW ENCYCLOPAEDIA BRITANICA. Vol. /. |5th Edirion. Ed. Encyclopaedia Britanica Incorporation. Chicago,

EEUL 1989, p 394, Traducwdo del idioma inglés al espafiol por DANIA COUTINO CASTRO.

* The wse of skitl and imagination in the creation of aesthetic objels, enviroment, or experiences that can be shared with others. The
seri art may also desigrate one of @ number of modes of expression conventionally categorized by the medium utilized or the Jorm of
the product: thus we speak of painting, sculture, filmaking, dance, and many other modes of aestheric expression as arts and afl of
thewm colleciivelly as the arts.

#8.. THE NEW CAXTON ENCYCLOPAEDIA. Vol.Tnvo. Ed. The Caxion Publishsing Company Limited. London 1966. p. 375

Traducido del idioma inglés al espafiol por DANIA COUTTING CASTRO.

* The broadest defirution of art arises from the antithesis of art and nature. In this sense art describes the works of man.

49.- CHAMPERS'S ENCYCLOPAEDIA. Vol.l Ed. International Learning Systems Corporation Limited. London 1968, P

6354.Traducido del idioma ingles al espaitol por DANIA COUTTING CASTRO,

* The word art has ahvays been used 10 cover a variety of meanmings. In iss siviciest sene it 15 used in distintion Jromn ‘nature’ 1o cover
all phenomena which are due to the exercise of human ability, as opposed to those which man in no way controls. Dr. Johnson
defined art as ‘the power of doing something which is nor taugh by nature or mpulse’ As however the concept of nature is never o
clearly defined one (for m one senze ihe exercise gf human facidies 15 natural acr, and therefore its results nouural also), so the
tendency has always been i limit the scope of specific degree of trained intellectual process.
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Expuesto hasta aqui, la concepcién general de lo que se conoce
como arte, de donde se concluye que, se trata de una manifestacion de la
actividad humana, cuyo producto sera calificado de artistico o no; ahora bien
;qué es lo artistico?, dentro de la filosofia del arte, se ha tratado de definir ¢l
término artistico, a partir de la concepcion de la belleza, Sécrates, en el
primer dialogo con Hipitas, hace constar que la belleza es la armonia,
resultado de una relacién entre e! todo y sus partes dando nacimiento a lo que
¢t ltamo "divina proporcién", por otra parte, Platon, asi como muchos otros
filosofos después de é€l, establecio una relacion de equivalencia entre la
belleza y el bien, aduciendo que la primera surge como resultado del
segundo; cabe hacer notar que la belleza es definida a partir del placer
sensible que se experimenta al contemplar una obra, de éste modo, Sécrates
buscd la esencia de la belleza dentro de los placeres otorgados por el oido y
la vista, placeres que consideraba distintos a los que se puede experimentar a
través de la comida y la bebida entre otros, ésta misma concepcion es
resumida por los escoldsticos en la siguiente férmula "id quod visum
placed” ™ .

Por otra parte, la historia del arte, ha hecho patente que la idea de
lo bello y de lo artistico cambia a través del transcurso de los siglos y esta
variabilidad hace que el término arte sea impreciso y controvertido puesto
que para algunos lo artistico puede ser lo raro, lo luminoso o simplemente
aquello que llame la atencion por considerarlo bello o placentero para los
sentidos. '

En el campo de la estética, es mas complicado poder establecer
una nocién de obra de arte que sea acogida por ¢l derecho, en ella existe una
tendencia hacia la apreciacion personal, rechazando todo intento por tratar de
establecer criterios objetivos para conceptualizar en forma unificada lo que es
una obra de arte, subraydndose aqui, el caracter subjetivo del goncepto.

30 - PONTIER, Jean-Marie. LA NOTION D'OEUVRE D'ART. Revue de Droit Public et de la Science Politique ¢n France ¢t a
V'etranger, Niinerg 3 Septiembre-Gcotubre de 1998 Francia p {411,
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La inquietud en el presente trabajo, al tratar de conceptualizar un
término tan complejo, es con el fin de utilizar, interpretar y aplicar
correctamente los textos juridicos y legislativos que existen sobre la materia,
en consecuencia, ;cOmo acoge esta concepcion el derecho?; el arte, es un
medio de expresion, producto de la actividad intelectual del ser humano,
realizada con el fin y la utilidad de comunicar ideas a los demas e interpretar
la realidad asi como, actuar sobre ella, es pues un soporte que se utiliza para
expresar ideas y conceptos; mediante el arte se refleja la personalidad del
autor y la realidad sociocultural de su pueblo, de esta forma, cada obra de
arte, pertenece a un tiempo, a un pueblo y a un entorno determinado y
depende de ciertos fines historicos y conocimientos especializados para su
comprensién y esclarecimiento, de aqui que, ¢l arte represente una funcion
social.

En mi opinidn, el arte representa una funcion social ineludible
por la sociedad, ya que bien es sabido que, los pueblos que descuidan su
cultura, caen en el olvido y llegan a desaparecer, asi, "el lenguaje permite al
hombre comunicarse y, junto con la inteligencia y el trabajo, le permiten
comprender y transformar la realidad. Por un lado, el arte es una actividad
constructiva, productiva - aunque de un tipo especial - y por otro, un modo
peculiar de comunicacion. Toda sociedad, pues, necesita construir y
comunicarse, fljar y transmitir experiencias, y siempre hay algunos de sus
miembros que demuestran una especial habilidad tanto manual como mental,

en la realizacidn de esta tarea: los artistas."™

Como podemos observar, el encuentro del arte con el derecho
resulta inevitable, el derecho no puede permanecer indiferente a los hechos
del hombre, como es el caso de la realizacion de obras de arte, puesto que
mediante ellas el ser humano comunica ideas y valores a los demas; en este
mismo orden de ideas, la obra de arte o intelectual le concierne tanto al
derecho privado, debido a la relacion inmediata de ta obra con el autor, como

31 - FURIO, Vincenc.LA MISTORIA DEL ARTE: ASPECTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS, INTRODUCCION A LA
HISTORIA DEL ARTE. £d. Barcanova, Temas Universitartus, Priwera edicion, Barcelona Espaiia, 1990. p. 20.
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al derecho publico, en razén de que, la obra de arte representa un interés para
la colectividad y lo protege a través de sus normas con el fin de salvaguardar
y preservar su influencia y utilidad dentro de la sociedad.

Por otra parte, la utifizacion del término en el derecho hace
constar ciertos inconvenientes, debido a que al expresar que determinada
creacion es una obra de arte, generalmente se esta emitiendo una opinién que
implica un juicio de valor artistico, es decir, en forma subjetiva se califica si
la obra que se comenta tiene o no la calidad de artistica; el orden juridico
protege tanto a aquelias obras que son artisticas como aquellas que no lo son,
de aqui que, "e! derecho de autor no tiene que ver con la critica de las artes, y
es por ello que el valor intelectual o artistico de un obra no debe servir de
criterio para calificar su inclusién dentro de los objetos protegidos por la
le},_--sz

Con el fin de evitar lo errores en los que facilmente puede uno
caer al definir un concepto tan complejo como es el arte, por ser €ste un ente
sensible que indudablemente nos encamina a realizar un juicio de valor
estético, concuerdo con la opinion vertida por el jurista Julio C. Ledesma al
establecer que "¢l concepto de arte desprovisto de tal modo, de la condicion
de agente catalitico debe ser pues, a nuestro juicio, desechado por impreciso.
Y solo se le debera emplear, conforme lo veremos, como un sinonimo de
“inmaterial”, "intelectual”, "incorporal", "espiritual” o de "ingenio", porque
la obra de arte es juzgada y protegida en la esfera de los derechos de autor de
la misma manera que lo es cualquier otra de naturaleza incorporea y que sea
ademas, original."*”

La finalidad perseguida en la presente investigacién es la de
unificar criterios para la mejor interpretacion y aplicacion de los textos
juridicos, de aqui pues, que resulta necesario detenerme a contestar el
siguiente cuestionamiento: ;qué es una creacion u obra intelectual?.

5. HANS-DIETER NAJIME. LA INDOLE ARTISTECA O INTELECTUAL DE UNA OBRA EN EL DERECHO BE AUTOR
ALEMAN. Revista Mexicanz de la Propiedad Industrial y Artistica. Nimero 14. México 1969, p.202.
33 - LEDESMA, Julio C. DEL ARTE Y EL DERECHO PENAL. £4. Abeledo- Perrot. Argentina 1968. p. 18.
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Los textos legislativos relativos a la proteccién literaria y
artistica de numerosos paises, responden a la nocién obra intelectual como
una categoria de obras a las que se les otorga proteccién, sin embargo, no es
vista en cuanto a ella misma, la mayoria de las legislaciones al establecer el
objeto de proteccion evocan y enumeran las distintas clases de creaciones sin
que tomen en cuenta una nocidn unitaria de creacién intelectual, resulta pues
que, la obra del intelecto es una determinada clase de obras a las cuales el
legislador concede proteccion.

La Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI),
con ¢l propésito de ponerle fin a las inpresiciones terminolégicas de los
conceptos “obra artistica”, "objeto de arte”, "creacién intelectual” y muchas
otras, que son de nuestro interés, publicé para la comunidad internacional, un
glosario de definiciones y conceptos relativos a la propiedad intelectual, en
€l, se define a la obra artistica (u obra de arte), como "una creacién cuya
finalidad es apelar al sentido estético de la persona que la contempla;"*
definicion que en mi opinién personal, adolece de diversos aspectos,
elementos y requisitos esenciales que deben conformar una obra intelectual

para que ¢lla sea protegida por el derecho.

A efecto de establecer el soporte a la afirmacién anterior, en la
doctrina juridica, existen numerosas opiniones respecte a las notas
caracteristicas que deben reunir las creaciones intelectuales para ser
consideradas como objeto del derecho de autor, las discrepancias entre cada
una de las opiniones de los distintos juristas se da precisamente en la
cantidad de requisitos que deben de reunirse; asi, el destacado jurista Arseaio
Farell Cubillas, siguiendo a Isidro Satanowsky, considera como "requisitos
para que exista una obra intelectual y para que sea protegida como tal: a) que
sea una creacion, produccién integral, humanamente perceptible y completa,
no bastando una idea; b) que sea original y novedosa."*

54.- O.M.P.I. GLOSARIO DE DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS. Ed UNESC.O. » OMPL Ginebra,
Swiza. I1980. p.13.

35.- FARELL CUBILLAS, Arsenio. EL SISTEMA MEXICANO DE DERECHOS DE AUTOR. Ed. ignacio Vado. México
1966 p 79.
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Julio C. Ledesma expone que para que la creacion intelectual
sea protegida se requiere de los siguientes requisitos esenciales: "1°) Que
resuclva la "idea de inspiracién” del autor; 2°)Que sea original; 3°) Que sea
inteligible; 4°) Que sea materializada y 5°) Que sea revelada. A estos, deben
agregarse para que la obra sea protegida al mismo tiempo como derecho
exclusivo de autor: su "novedad” y su "inscripcion” en el Registro Nacional
de la Propiedad Intelectual.”"*

En [a concepcion del Doctor David Rangel Medina, "se
considera que la obra intelectual debe ser la expresion personal, perceptible,
original y novedosa de la inteligencia, resultado de la actividad del espiritu,
que tenga individualidad, que sea completa y unitaria y que sea una creacién
integral."*’ De aqui pues, que la obra intelectual debe de reunir ciertos
caracteres para ser considerada como objeto de proteccion del derecho de
autor, en mi concepcién la obra intelectual debe ser una manifestacion de la
actividad intelectual del ser humano, exteriorizada a través de cualquiera
de lo medios de expresion, en forma original, por medio de la cual el autor,
transmite ideas y sentimientos.

Se apuntan como requisitos esenciales de la obra los siguientes:

A) Que sea resultado de la actividad intelectual de una persona

fisica denominada autor.

B) Que se represente a través de alguno de los medios de
expresion; ésto es, que las ideas sean fijadas en un soporte material por
medio del cual puedan ser apreciadas por los sentidos, dicho de otro modo
“representar a la mente, en forma original e individual, un contenido de
hechos, de ideas o de sentimientos, mediante la corporizacién suministrada
por la palabra, la misica o las artes figurativas, que constituyen productos

concretos y determinados, aptos para ser publicados o reproducidos"*

36.- LEDESMA, Julio C. Op. Cit. pp. 21-24.
57.- RANGEL MEDINA, David Op, Ct, p. 91.
38.- SATANOWSKY, fsidro. DERECHO INTELECTUAL. Cf FARELL CUBILLAS, Arsenio. Op.Cit. p. 80.
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C) Que sea original; la originalidad esta dada por la concepcion
tinica que tiene cada ser humano al expresar sus ideas propias.

D) Que transmita ideas, conceptos, pensamientos y valores,
puesto que uno de los fines inmediatos de la creacion intelectual es
comunicarse con la demas, hacer participes a otros de nuestras ideas.

3.- Concepto de arte plistico.

Expuesta hasta aqui, la nocidon general de lo que es la creacion
intelectual, objeto de proteccion del derecho autoral; a efecto de una mejor
precision en el objeto de estudio, he de referirme a las creaciones
intelectuales de caracter plastico.

En este sentido, el creador de una obra, exterioriza, comunica,
expone sus ideas por medio de soportes materiales y es a través de éstos, que
sus ideas, sentimientos y valores son inteligibles para las demés personas
quienes las aprecian; de este modo, las ideas expresadas en palabras son
exteriorizadas por medio de la literatura o de la poesia, los sonidos melddicos
se expresan a través de la musica, la expresion corporal encuentra la
perceptibilidad en la danza y otro gran nimero de contenidos ideales son
expresadas a través de la luz y la sombra, las lineas, los colores las figuras y
las dimensiones, que reciben el nombre de arte plastico, también conocido
como obras figurativas; creaciones €stas que trataré conceptualmente en la
presente investigacion.

Las artes plasticas, constituyen en la presente investigacion el
objeto de estudio, en tal virtud he de precisar ;qué se entiende por obra
plastica?, ;qué tipo de obras comprende las creaciones de este género? y
;cudles de ellas tienen una proteccién especial?.
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Atento a la anterior, el vocablo plastico proviene del griego
"plastikds, relativo a modelar o amasar, derivado del pliasso yo modelo
amaso,"” en este sentido, se utiliza el vocablo plastico para designar a
aquellas creactones hechas surgir del intelecto del autor con la habilidad y la
destreza de modelar, moldear o amasar.

En otro sentido, "se considera que el arte plastico es una
manifestacién de la inteligencia y de la sensibilidad espiritual, es la expresion
del modo subjetivo del autor, quien utilizando cierto rigor formal quiere
producir belleza; pero ésta, entendida como armonia fisica, solo puede ser
alcanzada por el dmbito del sujeto es decir, de las formas que son las que
pueden llevar nuestro animo hacia el entusiasmo, el placer, la alegria o,
incluso, la tristesa,"®® Ahora bien, las creaciones de este género requieren de
una cierta técnica o medios técnicos de expresion, misma que prové al artista
del conocimiento, habilidad y pericia para la aplicacién de los materiales con
los cuales el autor crea sus obras, dando lugar la técnica al progreso de su
creacion.

Para Philipp Allfeld, las creaciones de caracter plastico,
consisten en "productos de la actividad creativa individual, que por su forma
o configuracién se manifiestan en el espacio y estan destinados para actuar
por su propio valor emotivo sobre la mente o la imaginacidn del espectador
(o para producir un efecto estético y estimular el sentido de la belleza). No
importa el nivel artistico en que se sitle una obra, ni por tanto, su mayor o
menor valor estético,"' a este género de creaciones del espiritu, la doctrina le
ha llamado también obras figurativas siendo éste ultimo, un concepto mas
amplio.

Ahora bien, "dentro de la expresion obras plasticas se
comprende todas las que se producen por medio del dibujo y las figuras, en

39- COROMINAS, Joan. Op Cit. p. 463,

60.- ZAPATA LOPEZ. Fernando. AMBITO DE PROTECCION DEL DERECHO DE AUTOR: LA OBRA PLASTICA. ¥/
Congreso Internacional sobre Derechos Intelectuales, del Autor, del Artista y del Productor. Ed. SEP. QMP.L y FEMESAC.
Meéxwca 1991, p. 98.

6{/.- ALLFELD, Philipp. DEL DERECI{O DEL AUTOR Y DEL INVENTOR. £4. Temis. Bogoid, Colombia. 1982 p.17.
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sus diversas manifestaciones, puesto que todo lo objetivo, exista o no en la
realidad se puede representar por lineas, formas, colores y volumenes que en
sus diversas disciplinas forman figuras e imagenes; ya sea que se realicen en
base a la naturaleza o a la fantasia con el objeto de expresar las concepciones
artisticas imaginadas por el autor y que puedan representarse en el espacio en
dos 0 mas dimensiones,"® en este orden de ideas, jcudles son las creaciones
plasticas de este género de obras?, para darle respuesta a esta interrogante,
sefialaré, entre otras, las siguientes:

a) Dibujo.- "Es una obra artistica en la que todo tipo de objetos o
elementos imaginativos se representan por medio de lineas",*® dentro de este
tipo de obra se comprende en un sentido mas amplio, todos los elementos
constitutivos de una obra, asi como, los esbozos preliminares de obras por
realizarse.

b) Pintura.- "Es una obra artistica creada con lineas y colores
sobre una superficie mediante aplicacion de materiales colorantes." Dificil
cs establecer el limite entre el dibujo y la pintura, la historia de la pintura ha
considerado al dibujo como algo previo a la pintura, de esta forma el origen
de la pintura esta representado por el dibujo que con posterioridad sera
llenado por color; por otro lado, la distincién entre pintura y dibujo también
presenta cierta dificultad; se dice que en la representacion grafica un trazo
mas o menos espeso puede considerarse una mancha de color, y al mismo
tiempo una mancha de color puede ser reducida a un simple trazo, considero
que aun cuando las dificultades diferenciadoras entre éstas dos formas de
expresion siguen siendo latentes, en la pintura se retinen elementos formales
exclusivos de ella como son: la linea o trazo, el espacio, el color en donde |a
luz juega un papel muy importante, asi como el tiempo y la proporcién,

62.- MEJIA SERVIN, Jaime. AMBITO DE PROTECCION DEL DERECHO DE AUTO: LA OBRA PLASTICA. ¥/ Congreso
Interaacional sobre Derechos Intelectuales, del Autor, del Artista ydel Productor. £d. SEP. OMP.L y FEMESAC. Méuico 1991, )
109

63.- SATANOWSKY, Isidro. DERECHO INTELECTUAL. Ed.Tipogrifica Editora. Buenos Aires. Argenting 1954, p. 220,

64.- 0.M.P.L. GLOSARIO DE DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS. &4 UNESCO. y OMP.L Ginebra,
Swiza. 1980, p.92.
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mismos que conjugados con las ideas creativas del artista forman el
contenido de la obra plastica que constituye una de las especies del género de
las creaciones artisticas denomiada pintura.

En conclusién, la pintura "es el arte de expresar ideas y
representar objetos por medio de lineas y colores sobre una superficie,
simulando las tres dimensiones del espacio, por medio del lineamiento, el
claro-oscuro, la perspectiva y especialmente el colorido."®

c) Escultura.- "Es una obra expresada en la forma de figuras
tridimensionales realistas o abstractas",** para que pueda considerarse
escultura 1a obra debe de "reunir como condiciones que sea sélido, y por
tanto tridimensional, aunque sélo se trabaje por dos o tres lados, o
bidimensional, pero mévil y capaz de sugerir un espacio dptico, que haya
sido manipilado siquiera sea parcial o indirectamente por el hombre, y con un
propdsilo (sin duda existirdin muchos mds) estético."®’

En este sentido, la escultura para Isidro Satanowsky "es el arte
de expresar la belleza mediante objetos concretos similares a aquellos que
sirven de modelo. También se lo considera como el arte de modelar, tallar y
esculpir en barro, piedra, madera, metal u otra materia conveniente,
representando en bulto figuras de personas, animales u otros objetos de la
naturaleza, o el asunto y composicion que el ingenio concibe. Mas
acertadamente es el arte de representar objetos y expresar ideas por medio de
formas orgénicas dadas a la materia en sus tres dimensiones."*® Dentro de la
escultura se diferencia aquella a la que se le denomina escultura monumental,
ta cual se identifica precisamente con la arquitectura a la que me referiré con

posteriortdad.

85.- SATANOQHTIKY, Isidro Op. C.. p. 220.

66.- 0.MLF.1. GLOSARIO DE DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXO0S. £d UN.ES.C.O. y O.M.PL Ginebra,
Surza. 1980. p.92

87 - YARZA LUACES Jooquir. LA ESCULTURA. INTRODUCCION A LA HISTORIA DEL ARTE. Op Cit. p 129

68.- SATANQIFIRY, fsidro. DERECHO INTELECTUAL. Op.. Cir. p. 222,
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d) Grabado.- "Es una obra artistica creada por la incisién sobre
algin material, principalmente metal, piedra, madera o lin6leo. Generalmente
se hacen placas grabadas para imprimir ejemplares de la obra hecha por
incisién."® Tradicionalmente es considerado como un medio de expresion
derivado del dibujo.

El multicitado autor Isidro Satanowsky, lo define como "El arte
de producir figuras sobre una superficie plana, por medio de incisiones
ordinariamente poco profundas, con la ayuda de mordientes, o del cincel, que
luego son reproducidas sobre papel. También se llama asi la estampa que se
produce por medio de la impresion de liminas grabadas al efecto."™ Se
afirma que el grabado surge con el propésito de cubrir una necesidad practica
consistente en multiplicar imagenes para difundir ideas del mismo modo que
la imprenta. "Su doble vertiente artistica y mecanica le confiere un caracter
especial, ya que aparte de ser una obra original, tiene la posibilidad de
reproducirse muchas veces y convertirse, en consecuencia, en un perfecto
sistema de difusién de imagenes o ideas, es decir, en términos del siglo XX,

en un medio de comunicacion de masas.""

e) Litografia.- "Es una obra artistica creada mediante el dibujo

trazado sobre un tipo especial de piedra, (0 metal) para hacer con tinta

ni2

impresiones de ella."” ;En qué se diferencia del grabado? la litografia, la

xilografia y la serigrafia constituyen en un sentido estricto técnicas del
grabado.

f) Arquitectura.- "Es el arte de proyectar y construir edificios y

sus intertores por medio de planos y dibujos. Crea la decoracidn, en la que se

173

desarrolla la vida humana;""* consiste en una representacion plastica

69.- O.M.P.J. GLOSARIO DE DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS. £d. UNESCO., y OMP.I Ginebra,
Swiza. 1980. p.99.

70 - SATANQIWSKY, Isidro. DERECHO INTELECTUAL. Op Cir p. 219.

21 - VELEZ, Pifar. EI. GRABADO. INTRODUCCION A 1.A MISTORIA DEL ARTE. Op. Ci. p. 2/5.

72- OM.P.L. GLOSARIO DE DERECHQOS DE AUTOWN ¥ DERECHOS CONEXOS. £d UNMNESCO.. y OMPL Ginebra,
Suiza. 1980 p.99.

73.- SATANOWSKY, fsidro. DERECHO INTELECTUAL. Op. Ci. p. 223.
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tridimensional del ingenio y talento del autor, plasmada en una edificacion al
servicio de las necesidades de habitacion del hombre, es pues, un arte
utifitario que compone el espacio requerido por el hombre.

Se discute la inclusién de la arquitectura dentro de las creaciones
plasticas, algunos sostienen que se trata de una ciencia, sin embargo, mi
opinién coincide con la vertida por Henri Debois al decir, "los trabajos del
arquitecto comportan operaciones que proviene del cdlculo, no de la creacidn
artistica. Aquel que se contenta con modificar las proporciones de un plano
preexistente aplica reglas que no dejan ningin margen a la personalidad, de
ta misma manera que el contable que hace una suma o una multiplicacion.
Para que su actividad dé lugar al Derecho de Autor, el arquitecto debe
realizar obra creadora, esto es, imaginar combinaciones de lineas, de
proporciones que no son corrientes o introducir una decoracién que €1 saque
de su propio fondo,"™ cabe mencionar que la obra de arquitectura es
protegida por el derecho de autor tanto en el aspecto grifico integrado por los
bocetos y planos, como en el aspecto volumétrico, me refiero a la edificacion.

Por otra parte, la obra de arquitectura dentro de la disciplina que
nos ocupa, se le otorga un tratamiento especial y auténomo de las creaciones
plasticas, por sus caracteristicas propias, debido a que se enfrenta con el
derecho de propiedad de la edificacion o del espacio.

g) Obra fotografica.- Es "definida como la imagen de objetos de
realidad, producida sobre una superficie sensible a la luz o a otra radiacion,
es un tipo de obra protegida por el derecho de autor, cuando su composicion,
seleccién o modo de captacién del objeto elegido muestre originalidad, es
decir, donde exista un aporte personal de quien toma la fotografia."”* Aqui es
preciso distinguir entre una obra fotografica y el trabajo de fotografiar, las
creaciones de esta clase, son protegidas siempre y cuando en ellas se imprima
7¢. DEBOIS. Hewri. . HUET, Michel. ARQUITECTURA ¥ DERECHG DE AUTOR EN FRANCIA. Derecho de la Alta

Tecnologia. Aiio VI ntimero 66. Febrero 1994. Buenos Aires Argentina. p. 2.
75.- ZAPATA LOPEZ, Fernado. Op. cit. p. 100,




CONCEPTOS GENERALES Y ELEMENTOS DEL DERECHO
DE AUTOR BN LAS ARTES PLASTICAS
46

originalidad y la personalidad del autor, que por medio de ellas se expresen
las ideas que pretende dar a conocer, es aqui donde se distingue del trabajo
técnico de fotografiar, en el cual no se encuentran los elementos de una
creacion intelectual reduciendose a ser un procedimiento técnico y por tanto
no protegible por el derecho de autor.

La obra fotografica al igual que la arquitectura, en los textos
Juridicos legislativos como doctrinarios recibe un tratamiento especial y
autonomo al de las arte plasticas debido a que la técnica de su elaboracion
difiere notablemente de las que se utilizan en estas altimas.

h) Obra Cinematografica o Audiovisual.- Se refiere a "toda
creacton expresada mediante una serie de imagenes asociadas, con o sin
sonorizacion incorporada, que esté destinada esencialmente a ser mostrada a
través de aparatos de proyeccidn o cualquier otro medio de comunicacion de
la imagen y de sonido, independientemente de las caracteristicas del soporte
material que las contiene,"”®

razon de que contiene caracteristicas similares a las de distintos tipos de obra

se le ha incluido dentro del presente inciso en

enumerados con anterioridad al grade de que algunos autores las han
clasificado como obras dinamico-plasticas, sin embargo, al igual que la obra
de fotografia y de arquitectura recibe un tratamiento especial.

Dentro de esta forma de expresion se encuentran la caricatura o
los dibujos animados los cuales "son juridica y artisticamente obras
cinematograficas, cuando tienen las caracteristicas de aquéllas. Los disefios
solo sirven para el origen de la escena, de medio de reconstruccidn artistica
de muchos hechos materiales. El movimiento modifica su constitucién, su
sentido artistico. Se incorpora en forma indiscutible a la obra cinematografica
que animan. Cada dibujo, indudablemente, no tiene valor ni importancia
76.- ANTEQUERA PARILLI Ricardo. LA NUEVA LEY VENEZOLANA SOBRE DERECHOS DE AUTOR V LA DECISION

ANDINA 351 SOBRE REGIMEN UNIFORME EN DERECHO DE AUTOR Y DERECII0S CONEXOS. Derecho de Io Alla
Tecnologia. Afo Vi nimero 62-62. Octubre- N bre 1993, B) Aires Argenting. p 27.
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decisiva en el conjunto. Hay un desarrollo en el tiempo, un ritmo, un
desarrollo visual tematico y conceptual que no existe en el dibujo que es

esencialmente estético."”’

Figuran dentro de las obras plasticas ademas de las apuntadas
anteriormente aquéllas obras plasticas relacionadas con la geografia, la
topografia, la ingenieria, etc., dentro de las cuales se pueden citar las
maquetas, mapas, planos, proyectos; las obras de arte aplicado a la industria y
las artesanias.

77.- SATANOIWSKY, Isidro. DERECHO INTELECTUAL. Op. Cit. p. 221.
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IL.- ELEMENTOS DEL DERECHO DE AUTOR EN LAS
ARTES PLASTICAS

1.- Sistemas de proteccion de las creaciones intelectuales.

En los diversos ordenes juridicos adoptados por las distintos
paises del mundo, se dilucidan dos diferentes sistemas de proteccién de las
creaciones intelectuales, por un lado se encuentra el "Copyright” y por el
otro, el de "Derecho de Autor” propiamente dicho.

A} El Copyright.

El “Copyright" es considerado como un derecho de propiedad
ejercido sobre cosas incorporeas pero tangibles, por medio del cual, se le
otorga al autor ¢l dominio sobre su obra, asi como, el derecho de disponer y
otorgar licencias de explotacion de la misma; es un derecho exclusivo,
iimitado en el tiempo, constituido por miltiples facultades (bundle of rights),
con excepciones y limitaciones determinadas por la ley. El "Copyright” no
hace mencidn expresamente a cuales son las facultades esenciales integrantes
del derecho moral del autor y cuales corresponden al derecho patrimonial o
pecuniario, sin embargo, ésto no significa que las facultades inherentes a la
persona del autor, asi como el derecho de explotacion no esté contemplado
por el "Copyright”, al autor le son otorgadas otras vias para proteger su
creacion fundadas en la "Equity "y el "Common Law”.

Lo anterior, explica en forma sucinta y restringida lo que
constituye el "Copyright”, en razon de que el estudio de éste sistema no
corresponde al adoptado por nuestro orden juridico, en consecuencia, el
presente trabajo se abocara a exponer las caracteristicas y elementos del
"derecho de autor”.
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B) El derecho de autor

El "derecho de autor", como ya quedd expresado al principio del
presente capitulo, es el conjunto de normas juridicas de cardcter personal
(moral) y patrimonial, que reconocen y protegen, por razon de justicia
social, al autor de una obra del intelecto, externada a través de cualquicra
de los medios de expresion, como se puede observar, de él derivan dos
categorias de derechos, los derechos morales y los patrimoniales. En atencion
a lo anterior, surge como inquietud el saber ;Cuéles son las diferencias entre
estos dos distintos sistemas?:

C) Diferencias de los sistemas que protegen a las creaciones

imelectuales.
Copyright Derecho de Autor.
a) Es un derecho a) Cubre ambos aspectos del
eminentemente patrimonialista. derecho de autor, el patrimonial y el
personal.
b) El autor hace valer su b) Se contempla una

derecho sobre la base del proteccion mas amplia y concreta,
cumplimiento de una obligacién de  de tal forma se prevén derechos y
no hacer. obligaciones.

¢) Las prerrogativas de ¢} Las prerrogativas de caracter

caricter moral vy patrimonial son moral y  patrimonial  son
tratados en forma uniforme clasificadas segan sus
caracteristicas propias.
d) Las facultades otorgadas al d) Las facultades del autor

autor para proteger su obra tienen su derivan de un orden juridico
fundamento en la "Fgquity” y el  positivo.
"Commurn Law”.
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2.- Derechos Morales del Autor de la obra.

El derecho de autor es un conjunto de normas indivisible y
auténomo, compuesto de prerrogativas de caracter personal o moral y de
indole patrimonial; de aqui pues, en la constante por encontrar respuestas a
los cuestionamientos € inquietudes intelectuales, que a lo largo de este
trabajo de investigacion he tratado de satisfacer; para tal efecto, haré una
division del rubro "Derechos morales del autor de la obra” en varios incisos y
apartados que metodolégicamente se van hilvanando las respuestas a las
interrogantes planteadas.

A) Concepto y Terminologia.

Rico ¢s el legado vertido por la doctrina al conceptualizar lo que
debemos entender por derecho moral del autor, aspecto esencial de la
normatividad juridica sobre la materia autoral, sin embargo, debido a la
dindmica del presente trabajo, sélo entraré a la reflexion y al anilisis de
algunas concepciones doctrinarias que, de acuerdo a mi criterio, destacan la
naturaleza y el contenido del derecho moral del autor de la creacién
intelectual,

En este sentido, el jurista Carlos Alvarez Romero, considera
los derechos morales como "inherentes a la persona de los autores, a quicnes
corresponde el derecho a exigir el respeto a la paternidad de sus obras,
decidir sobre su publicacién y velar por su integridad"™; el derecho moral
del autor de la obra, segun “"Alain Tarnec, consiste en un determinado
numero de prerrogativas que proceden de la necesidad de preservar a la vez
fa integridad de las obras intelectuales, y la personalidad de los autores como
‘consecuencia de estar [a obra intimamente unida a la persona del autor v ser
la emanacién de la misma"”, en las dos concepciones vertidas, es de

78.- MISERACH I SALA, Pau. LA PROPIEDAD INTELECTUAL. Ed. Ediciones Fausi 5.A. Espaiia 198). p0
79.- IDEM.
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subrayarse que, el derecho moral recae sobre la esfera de los derechos de la
personalidad del creador intelectual de Ia obra; en éste mismo sentido,
comparto el criterio doctrinario expuesto por los tratadistas Carlos Mouchet
y Sigfrido Radaelli al sostener que, "el derecho moral es el aspecto del
derecho intelectual que concierne a la tutela de la personalidad del autor
como creador y a la obra como entidad propia"®.

Por otra parte, en la terminologia del derecho moral, se plantean
ciertos inconvenientes en razén de que “la expresion "derecho moral" es
insatisfactoria por inexpresiva, ambigua y hasta desorientada; implica una
redundancia ya que todo derecho debe ser moral"®, para solucionar esta
problematica se han propuesto diversas opciones de denominacién al
conjunto de prerrogativas en cuestion, dentro de las cuales se pueden citar:
"Derecho de Paternidad Intelectual”, "Derecho al respeto”, mismas que no
parecen ser acertadas, puesto que el derecho moral se integra por otras
facultades o prerrogativas; congruente con lo anterior, el término "Derecho
Moral" es acogido tanto por la doctrina juridica, como por la legislacion
nacional e internacional, a mayor abundamiento, el término derecho moral,
surge para agrupar aquellas prerrogativas esenciales del autor de una obra
cuya funcién es tutelar la personalidad del creador intelectual de una obra y
separar aquellas facultades derivadas de un derecho pecuniario.

B) Naturaleza Juridica.

Sin duda alguna, surge una inquietud al establecer el concepto de
derecho moral, ;Cual es la naturaleza juridica del derecho moral?, la doctrina
es uniforme al respecto, es este sentido para Mazeaud, "la obra como parte
de la personalidad del autor; es la creacién de su espiritu, su pensamiento
80.- MOUCHET, Cartos ¥ RADAELLL, Sigfrido, LOS DERECHOS DEL. ESCRITOR Y DE LOS ARTISTAS. £, Ediciones

Culrra Hispdnica. Madrid, Espaiia 1953, p. 29
81 .- RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 103.
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proyectado en el espacio y fijado en el tiempo. No puede, por tanto, separarse
enteramente de €l; incluso cuando ha cedido sus derechos pecuniarios, la
obra queda unida a él, queda en cierta medida bajo su dependencia."® En el
derecho moral se destaca ampliamente la ausencia de contenido patrimonial y
su inmersién dentro de los derechos de la personalidad, criterio que
comparten Collin y Capitant, Castan Tobeiias, asi como Marty y
Reynaud, agrupando el derecho moral del autor “entre los derechos de
identificacion y expresion de la persona, afirmando que los derechos sobre
las obras del espiritu son "las expresiones mas netas de su personalidad”,
como ocurre con el derecho moral de autor, que forma parte de los derechos
de la personalidad y consiste esencialmente en el derecho de publicar o de no
publicar y de perseguir a los que atenten contra su obra publicada."®

De igual manera, Degni afirma, "que algunas facultades del
derecho de autor estidn intimamente, inseparablemente, conexas a la
personalidad humana, otras se refieren al bien producido, estén fuera de la
persona del titular, por lo que constituyen objeto de dos derechos, no de uno
solo. Las facultades inseparables de la persona del autor indudablemente
constituyen un derecho de la personalidad. Pertenecen a ésta categoria todas
las facuitades que miran a la defensa de la paternidad y de la integridad de la
creacion intelectual, que miran a la tutela del nombre y a la dignidad de la
persona del autor como uno de los atributos de su personalidad y que se
termina con su persona."®*

En conclusion, la naturaleza del derecho de moral del autor es un
derecho de la personalidad, como lo expresa De Cupis, al afirmar que el
derecho moral del autor, "es un bien interior de la persona, € inseparable de
ella constantemente comprendido en su esfera juridica. Un derecho que tiene
m Cf ESPIN CANOVAS, Diego LAS FACULTADES DEL DERECHO MORAL DE LOS AUTORES Y
ARTISTAS, Ed. Civitas 5.A. Madrid, Esparia 1991 p. 20

43 - ESPIN CANGVAS, Diego. Op. Cit. p. 21.
&4.- DENGI. LE PERSONE FISICHE E I DIRITT( DELLA PAERSONALITA. Cf. ESPIN CANGVAS, Diego. Op. Cit. p. 23.
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tal objeto esta indudablemente cualificado para poderse clasificar entre los
derechos de la personalidad"® y afiade, "que se trata de un derecho de la
personalidad, no innato, sino adquirido por consecuencia de la creacién de la

obra, como acontece con otros, como el derecho al nombre. "%

A pesar de la abundancia conceptual del tema, en el que el bien
juridico tutelado es el derecho moral del autor de la obra, la evolucion
legislativa de! derecho de autor en nuestro pais no especifica la naturaleza de
este derecho, mucho menos logra precisar a lo que se refiere al reconocer el
derecho moral de los autores, s6lo se circunscribe a enunciar los derechos
morales integrantes de este rubro, dejando la cuestion de la naturaleza
juridica para ser resuelta por la doctrina.

C) Caracteres del Derecho Moral.

El derecho moral, esta integrado por prerrogativas y facultades
cuyas elementos y caracteristicas lo diferencian del aspecto pecuniario o
patrimontal del derecho de autor, razdn sificiente para entrar brevemente al
estudio respectivo.

El derecho moral es inalienable, ésto es, que las facultades
establecidas en favor del autor no pueden transmitirse a terceros; los
derechos morales no son enajenables, en razdén de que constituyen derechos
de la personalidad. La inalienabilidad es una caracteristica esencial del
derecho moral que lo diferencia del aspecto pecuniario del autor, puesto que,
éstos ultimos, si pueden ser transmitidos y sin embargo, las facultades
integrantes del derecho moral, permaneceran con el autor a perpetuidad.

85.- DECUPIS. 1 DIRITTI DE LA PERSONALITA. Cf. ESPIN CANGVAS, Diego. Op. Cit. p. 4.
86.- ESPIN CANOVAS, Diego. Op. Cit. p. 25.
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Asimismo, el derecho moral es irrenunciable, ésto es, que no esta
permitido la renuncia a los beneficios concedidos al autor por el ejercicio del
derecho moral, con el fin de proteger los intereses generales de la sociedad y
del autor.

Otra caracteristica es la perpetuidad, puesto que el ejercicio del
derecho moral no tiene limites en el tiempo, el autor puede ejercer sus
derechos morales durante toda su vida y después de haber fallecido el
ejercicio del derecho corresponde a los herederos, segin la establecen los
articulos 18 y 20 de la Ley Federal de Derechos de Autor.

"Articulo 18.- El autor es el tnico, primigenio y perpetuo titular

de los derechos morales sobre las obras de su creacion."¥

"Articulo 20.- Corresponde el ejercicio del derecho moral, al
propio creador de la obra y a sus herederos. En ausencia de
estos, o bien en caso de las obras del dominio publico, ancnimas
o de las protegidas por el Titulo Vil de la presente Ley, el Estado
los efercerd conforme al articulo siguiente, siempre y cuando se

trate de obras de interés para el patrimonio cultural nacional "®

Como consecuencia de la perpetuidad, el derecho moral también
tiene como caracteristica el de ser imprescriptible, porque el creador no
pierde el derecho por el simple transcurso del tiempo. De aqui pues que,
dentro de la disciplina que nos ocupa, solo se establecen plazos y términos
respecto al goce de los beneficios derivados del derecho pecuniario o de
explotacion.

Del mismo modo, el derecho moral del autor, es inembargable,
solo son objeto de embargo, los derechos patrimoniales y de expropiacion
por causa de utilidad publica, en los términos previstos por la ley respectiva.

87.- LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. México 1997 Articulo.-18.
48.- LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. México 1997 Articido.-20.
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D) Contenido del Derecho Moral.

El derecho moral constituye un conjunto de facultades y
prerrogativas exclusivas del autor sobre la obra, mismo que le corresponde
por el sdlo hecho de la creacion, es pues un derecho subjetivo personal. La
doctrina y la jurisprudencia francesa, en atencién a lo que afirma Pierre
Monnet, destaca que: "El derecho moral del artista comptende un aspecto
activo que le permite modificar, rehacer o incluso destruir su obra, y también
un aspecto defensivo que le da el poder de velar para que la obra sea
respetada, es decir que no sea alterada ni deformada,"® de este modo, se
sintetizan todas las facultades y prerrogativas de cardcter moral del autor.

Los tratadistas del derecho de autor, han dado distintas
clasificaciones a las prerrogativas integrantes del derecho moral del autor,
para Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli, las facultades del derecho moral
se dividen en dos secciones:

a) Facultades exclusivas o positivas.
Se comprenden en ellas:

1) Derecho de crear.

2) Derecho de continuar y terminar la obra.

3) Derecho de modificar y destruir la propia obra.

4) Derecho de inédito.

5) Derecho de publicar la obra bajo el propio nombre, bajo
seudonimo o en forma anénima.

6) Derecho de elegir los intérpretes de la propia obra.

7) Derecho de retirar la obra del comercio.”*

B89 . APONNET, Pierre. Cf MISERACHS I SALA, Pau. Op. Cit. p. 4.
90 - MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido. Op. Cit. p. 34
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b) Facultades concurrentes, negativas o defensivas.

Estas estan integradas principalmente por los siguientes
derechos:

"1} Derecho de exigir que se mantenga la integridad de la obra y
su titulo.

2) Derecho de impedir que se omita el nombre o el seudénimo, se
utilice indebidamente o no se respete el anénimo.

3) Derecho de impedir la publicacion o reproduccion imperfecta
de una obra (edicion, representacion, ejecucion, etc. )"

A mayor abundamiento, el jurista Antonio Delgade Porras, en
un analisis realizado a la Ley de Derechos de Autor de Espafia, afirma que
"corresponden al autor los siguientes derechos (facultades) irrenunciables e
inalienables (art. 14): 1°decidir si su obra ha de ser divulgada y en qué forma;
2°determinar si la divulgacion ha de hacerse con su nombre, bajo seudonimo
0 signo, o andénimamente; 3°exigir el reconocimiento de su condicién de
autor de la obra; 4°exigir el respeto a la integridad de la obra e impedir
cualquier deformacién, modificacion, alteracién o atentado contra eila que
suponga perjuicio a sus legitimos intereses o menoscabo a su reputacion (vid
art.92.2); 5°modificar la obra respetando los derechos adquiridos por terceros
y las exigencias de la proteccion de Bienes Culturales; 6° retirar del
comercio, por cambio de sus convicciones intelectuales o morales, previa
indemnizacion de dafios y perjuicios a los titulares de derechos de
explotacion; 7%acceder al ejemplar inico o raro de la obra, cuando se halle en
poder de otro, a fin de ejercitar el derecho de divulgacién o cualquier otro

que le corresponda."®

, como se puede observar, el autor en cita Gnicamemte
hace una enunciacién extensiva de las prerrogativas integrantes del derecho
de autor, sin establecer una clasificacion de ellos que nos lleve a la

comprension y entendimiento sistematico de los mismos.
H.-0p. Cit. p. 40

92 - DELGADO PORRAS, Antonio. PANORAMA DE LA PROTECCION CIVIL Y PENAL EN MATERIA DE PROPLEDAD
INTELECTUAL. £4. Crvitas 5.A. Madrid, Espaia 1988. p. 27.
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El Doctor David Rangel Medina; por su parte, los clasifica en
cuatro grupos, en los que se resume el contenido del derecho moral del autor
y que a continuacién reproduzco.

a) Derecho de publicar la obra bajo ¢l propio nombre, 0 en forma
seudonima o andnima.

b) Derecho de edicion o publicacion.

c) Derecho de integridad, conservacion y respeto de la obra.

d) Derecho de arrepentimiento.

En la actividad dindmica de la sociedad, la ciencia del
conocimiento juridico, no escapa a la evolucion creadora, y es de aqui que,
para los efectos del presente trabajo, propongo la siguiente clasificacion del
contenido del derecho moral del autor:

a) Derecho de Libertad de Creacion.

El hombre como ente pensante comunica sus inquietudes y sus
anhelos a través de los distintos medios de expresion conocidos, es por medio
de las creaciones intelectuales que colma su necesidad de comunicacion de
ideas y sentimientos, de aqui que, "el principio fundamental que rige toda la
materia del derecho moral del autor es el de la libertad de pensamiento como
condicidén previa e indispensable para la existencia de la creacion intelectual
y de los derechos que derivan de la misma"?. Cabe hacer notar que, esta
libertad implica o conlleva la libertad de expresion.

La libertad de manifestacion de las ideas, del pensamiento y de
las opiniones, etcétera, constituye uno de los aspectos fundamentales e
indispensables para ¢l progrese cultural ¥ social, a través de la posibilidad de
las personas de manifestar libremente sus ideas se contribuye al

93.- MOUCKET, Carles y RADAELLY, Sigfrido. Op. Cit. p. 40.
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desenvolvimiento de la personalidad humana logrando asi la elevacién
cultural; siendo esta libertad un derecho subjetivo imprescindible constituye
un factor para la evolucion intelectual y para la vida cultural y politica de las
individuos; es de aqui de donde se desprende del derecho de creacion, los
derechos y prerrogativas que a continuacion expreso:

i) El derecho de continuar y terminar la obra.- Facultad de indole
moral, inherente a la condicion de autor, sustentada en ¢l principio juridico
que rige la materia consistente en que ninguna persona distinta de! autor
puede sin autorizacion continuar o finalizar determinada creacion del
ingenio, pues en el caso de que existiera autorizacién por parte de autor para
continuar o terminar la obra se estaria en el supuesto de una obra en
colaboracién, congruente con lo anterior, Carlos Mouchet y Sigfrido
Radaelli, consideran que "en efecto para continuar o terminar una obra, es
preciso desarrollar un argumento o los temas contenidos en la parte ya creada
de la misma, y el hacerlo implica de hecho una colaboracion, o sea una
situacion claramente convenida de antemano con el autor inicial. En el caso,
pues, en que el autor autorice o encomtende a un tercero la continuacion o
conclusion de su obra, debe entenderse que admite expresamente que ese
tercero colabore con é1."%

Este derecho es perpetuo, si embargo, rara vez se gjerce después
de la muerte del autor, no obstante, los herederos, dando cumplimiento a
disposiciones testamentarias 0 en atencion a apuntes, bosquejos, etcétera,
pueden autorizar la continuacion de una obra péstuma.

if) El derecho de modificar y destruir la propia obra.-
Prerrogativa que, "debe concebirse como un modo de respetar su
personalidad. Si la obra es un reflejo de la personalidad intelectual, sea
artistica o literaria, de su creador, ésta personalidad puede evolucionar; por

94,-Op. Cu. p 4.
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ésto es congruente con dicha evolucion que ¢l autor pretenda reflejar su
evolucion estética e intelectual en ia obra,”®® del mismo modo, si la obra ya
no concuerda con su personalidad o concepcidn ideolégica y es su deseo no
dejar huella de su creacion, le corresponde también el derecho de destruirla.

Por otra parte, el ejercicio de este derecho se encuentra limitado
segln las circunstancias como pueden ser, por ejemplo, si se trata de una
obra en colaboracién o si el autor ya no es el titular del derecho de propiedad
respecto al Corpus Mechanicum de la obra.

b) Derecho de Paternidad o de Crédito.

(Qué debemos entender por derecho de paternidad de un obra?,
¢Cudl es el contenido de esta facultad? El derecho de paternidad intelectual
¢s conocido también con derecho de crédito, "desde la perspectiva del
derecho de autor, se entiende generalmente por paternidad, la condicion de
ser creador de una determinada obra,"®® por medio de esta facultad se
demuestra el vinculo esencial que une al autor con la obra producto de su
intelecto y de aqui se desprende el ejercicio del derecho de paternidad que

implica los siguientes:

i) El derecho de publicar la obra bajo €l propio nombre o bajo un
seuddnimo o en forma andnima.- Es la facultad que tiene el autor de exigir
que se mencione el nombre del autor o su seudénimo, o segun el caso
impedir la mencién del mismo, como autor de la obra, en cada ejemplar y en
cada publicacion que se lleve al cabo de la obra. Aqui encontramos tres

Supuestos:

J) El derecho al nombre.- Es una institucidn juridica y social en
virtud de que individualiza a las personas, lo mismno ocurre dentro del
derecho de autor "la proteccién al nombre del autor se funda en una doble
95 - ESPIN CANOVAS, Diego. Op. Cit. p. 99.

96 . O.M.P.I. GLOSARIQ DE DERECHOQOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS. Ed. UN.E£S.CO. y OM.PI Ginebra,
Swiza, 1980 p. 21.
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circunstancia: en primer lugar, se trata de un aspecto de nombre civil y en
segundo lugar, de un atributo de la personalidad vinculado a la existencia
misma de la obra. En efecto, el nombre del autor va unido a su obra en el
hecho de la creacion y en la publicacidn, y uno y otra se asocian siempre en
la memoria del lector del libro, el espectador de teatro, el oyente de radio,
etc,"” y en el caso de las obras plasticas no es la excepcion.

Ji} Derecho al seudénimo.- El uso de seuddénimo pertenece
exclusivamente al autor quien se identifica con él, pero ;Qué se debe
entender por seudénimo?, por seudonimo se considera "la designacion
clegida por el autor para ocultar su verdadero nombre, y desempefia la
funcidn de éste al efecto de individualizarla obra,"”® este derecho debe de
reunir ciertos requisitos especificados en la legislacion para poder comprobar
la identidad del autor con la obra.

Jjf) Derecho al anonimo.- Consiste en "el derecho del autor a no
firmar su trabajo, es decir, a publicarlo como creacion anonima, surge de las
facultades absolutas que el mismo tiene sobre su obra. Diversas
circunstancias pueden decidir al autor a ocultar su personalidad, sin que por
ello disminuya o desaparezca la proteccion que corresponde a la obra

1,"% aun cuando el autor haya decidido permanecer oculto, en todo

intelectua
momento goza del derecho de revelar su nombre y su identidad y a exigir que

€ste sea mencionado en cada exhibicion o en cada ejemplar reproducido.

if) El derecho al reconocimiento de la calidad de autor.- Es una
condicién inseparable de la obra, es consecuencia del ejercicio del derecho de
divulgar la obra bajo nombre o en forma seudonima, pudiendo el autor en
cualquier momento exigir el reconocimiento de su calidad de autor.

97 - MOUCHET, Curlos y RADAELLI, Sigfrido. Op. Cit. p. 73.
98-Op Cit.p. 73 - 74.
99 -Op Cu p. 76.
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¢) Facuitad de Decidir sobre la Divulgacién o Publicacién de la
Obra.

Es una facultad de trascendental importancia, pues a través de la
divulgacién las creaciones intelectuales se introducen al comercio, es una
facultad personal del autor por el hecho de decidir si su obra se da a conocer
o se mantiene oculta dentro de su esfera personal del autor, ahora bien, por
divulgacién me refieré a cualquier manifestacién encaminada a difundir o dar
a conocer por primera vez al piblico una creacién del espiritu; este derecho
va intimamente ligado al derecho pecuniario, y se agota en el momento en el
que se decide dar a conocer dicha obra.

,Como se realiza la divulgacion de obras plasticas? la
divulgacién o publicacién de las creaciones de este género puede ser de dos
formas: Directa, cuando se dan a conocer en exposiciones publicas o
Indirecta, utilizando un medio que permita la reproduccion y su distribucién
al piiblico. Desde luego el ejercicio de la facultad presupone la existencia de
una creacién intelectual exteriorizada y fijada en un soporte material ¢
inteligible para los demds. De lo anterior se desprende que, el derecho de
decidir sobre la divulgacion o publicacion de la obra implica:

i) El derecho de exposicion publica de la obra plastica.- El
gjercicio de esta facultad, produce entre muchos otros efectos, el de
introducirla al mercado, siendo este un presupuesto para el ejercicio del
derecho pecuniario.

if) El derecho de acceso.- Entendiendo éste como la "facuitad
que corresponde al autor para acceder al original o ejemplar anico después de
vendida la obra o manuscrito al objeto de obtener, salvo pacto en contrario,
copia necesaria para la reproduccion de otros formatos o modalidades, y

también realizar la adaptacion o transformacién de la obra."'®

100.- MISERACH ISALA, Pau. Op. Cit. p. 24.
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iif) El derecho de inédito.- Consistente segin Stolfi, en "el
sefiorio absoluto que tiene el autor sobre su obra durante el periodo anterior a

"% mas concretamente, consiste en el derecho de

la publicacién de la misma,
decidir que la obra no sea publicada hasta el momento en que el propio autor

lo considere oportuno, atendiendo a sus intereses personales e intelectuales.

d) Derecho a la Integridad, Conservacién y Respeto de la Obra.

Corresponde al autor el derecho de hacer respetar la integridad
de la obra y del titulo, considerado éste Gltimo como parte integrante de la
obra, es una facultad que va unida al ejercicio del derecho de paternidad,
pues la obra lleva impreso el sello de la personalidad del autor como lo he
expresado con anterioridad, y a él le corresponde exigir que la obra se
conserve en la forma en que se dio a conocer. Dentro de esta prerrogativa se
comprenden:

i) El derecho de exigir que se respete la integridad de la obra y
su titulo.- Es de precisarse que "si una obra forma parte de la personalidad y
la fama del autor, éste, tendrd derecho a exigir el respeto del contenido de la
misma, oponiéndose a cualquier violacién de éste derecho; y sl es el caso,
exigir el pago de dafios y perjuicios, por cualquier deformacion, mutitacién o
modificacion de la obra sin su autorizacion, asi como a cualquier accién que
redunde en demérito de su obra o que mengue el honor, prestigio. o
reputacion del autor,"'® de aqui pues que, la translacién de dominio del
Corpus Mechanicum no otorga ningun derecho a realizar sobre una obra las
modificaciones, mutilaciones o deformaciones que se le ocurran al
propietario material de la misma, por el contrario corresponde la obligacién
de conservar la obra en el estado original.

101« STOLFL (f MOUCHET, Carlos y RADAELLY, Sigfrido. Op. Cit. p. 49.
102.- GAYTAN ARREDONDO, Ara del Carmen. OBRAS PROTEGIDAS POR LA LEGISLACION AUTORAL Meéxico 1990
Tesis profesional. p. 21.
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iify El derecho a impedir la publicacion o reproduccion
imperfecta de la obra, en razon de que afecta el sentido estético, la esencia
del pensamiento del autor, y algunas veces hasta la naturaleza de la obra,
redundando en un atentado o lesion a la integridad de la obra y un demérito
de la personalidad del autor.

e) Derecho de Arrepentimiento.

Se justifica en el hecho de que una vez dada a conocer la obra,
ésta ya no corresponde a la personalidad del autor y el criterio del autor ha
cambiado, ademas el autor tiene el derecho de determinar el destino de su
obra, en este sentido, le corresponde el derecho de retirarla del comercio, se
puede afirmar que se funda principalmente en el cambio de convicciones del
autor, por lo cual, le asiste esta facultad discrecional limitada en ciertos
casos; a saber, cuando se han cedido los derechos de explotacion, el autor
debe cubrir los dafios y perjuicios ocasionados; he de precisar que, por lo que
respecta a las creaciones plasticas, este derecho solo se ejerce sobre las
reproducciones realizadas, una vez vendido el original no puede ser ¢jercido
este derecho sobre el mismo.

3.- Derechos Pecuniarios del Autor de la Obra.

En el presente apartado, pretendo establecer algunas hipétesis
que mediante el método de investigacién me conduzcan a dar respuesta a mis
interrogantes, al referirme a la fase econdmica del derecho de autor y que
juridicamente se le denomina Derecho Patrimonial o Pecuniario del autor de
la obra, pero antes de ello, es conveniente referirme a la creciente
trascendencia de la proteccion a los derechos de referencia; en la época actual
la explotacion de creaciones intelectuales reviste gran importancia tanto en el
campo social como en ¢l econémico, prueba de ello, son las exorbitadas
sumas de dinero pagadas por la adquisicién de obras realizadas por Diego
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Rivera, Salvador Dali, Vincent Van Gogh o Pablo Picasso, entre muchos
otros; en un estudio realizado en paises curopeos respecto a la explotacién de
creaciones intelectuales se estima que "las actividades cubiertas por los
derechos de autor generan al menos entre un 2 por 100 y 3 por 100 del P.I.LB.
y probablemente mucho més. Estimaciones superiores lo sitian entre el 5 por
100 y 6 por 100. Las pruebas de que se dispone indican igualmente, lo que no
es, en modo alguno, sorprendente, que esos porcentajes van en aumento™®,
por lo que respecta a nuestro pais, estos indices son menores en una minima
parte, sin embargo, van en aumento.

En opinién del jurista José Garcia Martin, del constante
crecimiento de los ingresos generados por la explotacion de creaciones
intelectuales se deben a dos circunstancias la "primera, el aumento del nivel
de vida de los paises industrializados, ha traido consigo que los ciudadanos
demanden cada vez mas bienes y servicios superiores en detrimento de
aquellos de primera necesidad, y segunda, ¢l desarrollo tecnologico ha hecho
posible la difusion de las creaciones intelectuales a un mercado sin fronteras,
con lo que las posibilidades econdmicas han aumentado considerablemente
para los creadores y demdas sujetos intervinientes en la explotacion de las
obras protegidas por el derecho de autor"'™, repercutiendo en la posibilidad
del autor de aumentar sus expectativas de desarrollo de indole econdmico por
la realizacidn de su trabajo intelectual. Ahora bien, hechas las
manifestaciones anteriores, he de dar respuesta a distintas interrogantes
respecto de la naturaleza juridica y contenido del derecho pecuniario.

A) Concepto y terminologia,

El derecho pecuniario de autor, también es reconocido por un
amplio sector de {a doctrina como derechos patrimoniales del autor, en razén

{0}~ LIBRO VERDE SOBRE LOS DERECHO DE AUTOR Y EL RETO DE LA TECNOLOGIA. Ed Comiston de las
Comutidades Europeas. Bruselas 1988. Cfr. GARCIA MARTIN José Lorenzo. LA NOCION DE EXPLOTACION DE LAS
CREACIONES INTELECTUALES. Revista de Derecho Privado. Espada 1992, p. 908.

104 - Op. Cur. p. 909,
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de que el ejercicio de las prerrogativas integrantes del aspecto econémico del
derecho de autor inciden directamente en la esfera juridica patrimonial de la
persona en su calidad de autor.

Otros tratadistas de la materia, se refieren a estas facultades
denominandolas "derechos de disfrute economico”; algunas legislaciones de
derecho de autor utilizan la denominacién de “derechos de disponer de la
obra"”, "proteccién a la utilizacion economica de la obra", o "derechos de
explotacion”. A mi modo de ver, es mas preciso utilizar el término de
"derechos pecuniarios"” por ser una denominacion mas amplia y precisa.

Ahora bien, ;Qué es el derecho pecuniario del autor? para
Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli, "el derecho pecuniario es la faz del
derecho intelectual que se refiere a la explotacidn econdomica de la obra, de ia

cual se benefician no sélo el autor, sino también sus herederos vy

derechohabientes"'®; para el Doctor David Rangel Medina, "consiste en la

retribuciéon que corresponde al autor por la explotacion, ejecucién o uso

1106

piblico de su obra con fines lucrativos"'®, por lo que respecta a Isidro

Satanowsky, "son los que otorgan al titular el derecho exclusivo de obtener
1107
;a

mayor abundamiento, a continuacién se establecen otros criterios en el

para €1, un provecho pecuniario , mediante la explotacién de la obra
mismo sentido.

El Glosario de Derechos de Autor editado por la Organizacién
Mundial de la Propiedad Intelectual, reconoce la denominacion de derechos
patrimoniales y considera que "son los derechos de los autores que integran
el elemento pecuniario del derecho de autor, en contraposicion con los
derechos morales. Los derechos patrimoniales suponen en general, que
dentro de las limitaciones impuestas por la legislacion de derecho de autor, €l
titular del derecho de autor puede hacer toda clase de utilizaciones publicas
105.- MOUCHET Carlos y RADAELLI Sigfride- Op. Cit pp. 117118

106.- RANGEL MEDINA David. Op. Cir. p. 107.
107.- SATANOWSKY, Isidro.Op. Cir. p. 321
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"% en este mismo orden de

de la obra previo abono de una remuneracién
ideas Miserach i Sala Pau, afirma que "el derecho patrimonial de autor
consiste en los actos, con o sin causa econdmica, de disposicion de la
titularidad dominical sobre la obra o de explotacién que ceda o licencie el

autor"'®

Deduciendo de los anteriores conceptos, se destacan como
constantes un derecho de retribucién econémica por el hecho de disponer o
explotar una obra, de aqui que, en mi concepcién por derecho pecuniario del
autor, ha de entenderse como el conjunte de facultades de cardcter
economico reconocidos por la ley, en favor del autor o de sus herederos o
derechohabientes por la disposicion o explotacion de una creacion
intelectual,

B) Naturaleza Juridica.

Las interrogantes obligadas en el inciso que aqui desarrollo, son:
¢Cudl es la naturaleza juridica de los derechos patrimoniales?, ;En qué se
fundamenta la existencia de los mismos?; respecto del primer
cuestionamiento se afirma que los derechos pecuniarios son derechos de
indole patrimonial distintos de aquellos que he sefialado como derechos
morales del autor. Las prerrogativas contenidas dentro del aspecto pecuniario
del derecho de autor, obedecen esencialmente al sentido
econOmico-retributivo,  "Tales  facultades se relacionan con el
aprovechamiento econdémico de la obra por parte del autor y permiten a éste
recoger los merecidos frutos de su creacion, que no sélo estin constituidos
por la fama, el prestigio y la influencia de autor en su medio artistico o
cientifico y en la sociedad en general, sino también por los recursos
econémicos, que le permitan subsistir y consagrarse a la labor intelectual”'®,
que libremente el autor de la obra ha escogido como actividad creadora.

103.- O.M.P.I. GLOSARIO DE DERECHOS DE AUTOR ¥ DERECHOS CONEXOS. Op. Cr. p. 93.
109.- MISERACHS I SALA, Pau. Op. Cit. p. 26.
11U - MOUCHET Carlos y RADAELLI Sigfrido. Op. Cit.pp. 118y 119
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Por otra parte, la existencia de tales derechos tiene su
fundamento en premisas de justicia social y de orden publico, al asegurar al
autor, o a sus derechohabientes los beneficios producidos o derivados de la
creacion intelectual, en este sentido, Valerio sostiecne "La sociedad debe
compensar el trabajo del artista con un mayor sentido de comprension,
atribuyendo a tal trabajo el equivalente en valor econdmico. El compensarla
segun su utilidad no implica disminuir ta beileza, o la naturaleza espiritual de
la obra del ingenio. El querer concebir al autor como un apéstol de ideas y a
su obra como una mision social, para privarlo del beneficio econdmico, que
debera describir su trabajo, es vivir fuera de la realidad. Pobre seria el autor
si su produccion resultara incompleta e insuficiente al pablico, pero no pobre
por principio, ni por definicidn; al contrario, si la obra es reconocida o 1til,
ella debe gozar de las ventajas de tal utilidad.""", como retribucién al mérito
de la creacion intelectual del autor de la obra.

C) Caracteres del derecho pecuniario.

Los derechos incluidos en la fase patrimonial del derecho de
autor, retmen notas caracteristicas que lo diferencian del derecho moral al
cual me he referido con anterioridad.

En este orden de reflexiones, pretendo esbozar de manera sucinta
los caracteres del derecho pecuniario, de este modo, tanto la doctrina como la
legisiacion establecen como caracteristicas del derecho en cuestién: a) la
exclusividad; b) la temporalidad; ¢) la transmisibilidad; d) la prescriptibilidad
y ademas, su e) caracteristica de ser limitados.
111~ VALERIO Cf. MOUCHET Carlos y RADAELLI Sigfvido. Op. Cit. p.p. 119, Traducida del idioma iraliano al espafol por

DANIA COUTINO CASTRO.

* La socrei deve compensare if laboro dell'artista con un maggior senso di comprensione, atiribuendo & tale lavoro Pequivalente
valore economico. Non é un diminuive la bellez=a. la natura spiritvale defl’'opera dell'ingegnho, il 1a s do ta sun unitita,

w
I voler concepire Famore conte un apostolo di wdee. ¢ lu swa opert come unt missione socinle. per privario di ogni benefizio

economica. che pur dovrebbe ritrarre dal suo favoro. & vivere fuori della realrd. Povero sard I'autore se la sua produccione apparird
monca € insifficiente al pubbiico, ma mon povero per principio, per definizione, Al contrario, se la sug opera é riconosciuta wiile,
eglt deve goxdere del vamagg: di tale utilisd.
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a) La exclusividad.- Es la caracteristica notable del derecho
patrimonial del autor, puesto que el derecho de autor nace con la obra creada,
el autor es el uUnico titular primigenio, es quien decide en primer término
sobre la forma de explotacion y destino de la obra; en esto radica su
exclusividad, ahora bien, he afirmado que el ejercicio de tales derechos
también le corresponden a los herederos o causahabientes, sin embargo, ésta
nota de exclusividad es extensiva a ellos en el momento en que se encuentren
en el supuesto juridico, es decir, una vez que sean declarados herederos o
causahabientes, solo a ellos les corresponde el derecho de explotar la obra, o
autorizar su utilizacién, en fin, de hacer producir econdmicamente las
creaciones del intelecto.

b) La temporalidad.- A diferencia de la perpetuidad del derecho
moral, la temporalidad del derecho patrimonial, constituye una limitacién en
cuanto al tiempo de goce y de ejercicio de las prerrogativas referentes al
derecho pecuniario; la limitacién a la que aqui me refiero se encuentra
manifiesta en forma expresa en la legislacion autoral en el articulo 29 que a
continuacion transcribo:

"Articulo 29 .- Los derechos patrimoniales estaran vigentes
durante:

L- La vida del autor y, a partir de su muerte, setenta y cinco afios
mas.

Cuando la obra le pertenezca a varios coautores los setenta

Y cinco ahos se contaran a partir de la muerte del iltimo, y
{L.- Setenta y cinco afios después de divulgadas:
a) Las obras postumas, siempre y cuando la divulgacion se

realice dentro del periodo de proteccion a que se refiere Ia
Sraccion !, y
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b) Las obras hechas al servicio oficial de la Federacion, las

entidades federativas o los municipios.

Si el titular del derecho patrimonial distinto del autor
muere sin herederos la facultad de explotar o autorizar la
explotacién de la obra corresponderd al autor y, a falta de éste,
corresponderd al Estado por conducto del Instituto, quien
respetard los derechos adquiridos por terceros con anterioridad.

Pasados los término previstos en las fracciones de este
articulo, la obra pasard al dominio publico."'"?

¢) La transmisibilidad.- Los derechos patrimoniales son también
transmisibles, es decir, pueden ser objeto de cesidn, esta cesion de derechos
puede ser onerosa o gratuita, sin embargo, nuestra legislacion no da lugar a la
transmision gratuita, estableciendo en el parrafo segundo del articulo 30, que
"Toda transmision de derechos patrimoniales de autor sera onerosa y
temporal. En ausencia de acuerdo sobre el procedimiento de la
remuneracion o del monto para fijarla, asi como sobre de los términos para

su pago, la determinaran los tribunales competentes"'.

d) La imprescriptibilidad.- Asimismo, los derechos patrimoniales
no son objeto de prescripcion adquisitiva, puesto que no se¢ pueden adquirir
por el simple transcurso del tiempo, sin embargo, las acciones si son
prescriptibles, en razon de que el titular de los mismos pierde el derecho de
ejercitarlas y de hacerlas valer después de transcurrido €l término prescrito
por la ley, pasando las obras al dominio publico. He de hacer notar que los
derechos patrimoniales son inembargables, y no pueden ser objeto de prenda
o de cualquier otro tipo de garantia real, sin embargo, los productos o
beneficios econdémicos derivados de la explotacion, si pueden ser objeto de
embargo, o de garantia prendaria etcétera.

112.- LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. México 1997, Articulo.-29.
Fi3-IDEM.
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€) Las limitaciones del derecho pecuniario.- En cuanto a las
iimitaciones de los derechos pecuniarios, en parrafos anteriores hice mencion
de una de ellas al referirme a la temporalidad no obstante, ésta no es la Unica,
la legislacion autoral establece otras limitantes, mismas que analizaré con
posterioridad, sin embargo, el hecho de estar limitado constituye, sin lugar a
duda, una caracteristica propia del derecho pecuniario del autor.

D) Contenido del derecho pecuniario.

En los incisos anteriores ha quedado expresado el concepto, su
naturaleza juridica y sus caracteristicas mas notables, toca ahora esclarecer
una serie mas de interrogantes que me vienen a la mente y que es necesario
darles respuesta para la mejor comprension y demarcacion del tema principal
que en el presente trabajo he querido desarrollar; ;Qué debemos inferir por
explotacion?, ;Qué facultades integran el derecho patrimonial?, ;Cémo se
explotan las obras plasticas? y ;Como prevé nuestra legislacién tales
facultades?.

Para poder darle respuesta a la primera interrogante, es
imprescindible la ayuda de un diccionario de la lengua espaiiola, que nos
defina el vocablo explotar, y en este sentido, explotar significa: “sacar
utilidad de un negocio o industria en provecho propio”, esta misma idea es
expresada por Lopez Jacoiste, al aseverar que explotar "equivale a extraer de
las cosas su maximo rendimiento, la mayor utilidad que puedan
"', afiadiendo “"la explotacién implica una actividad que se
traduce e¢n un empleo de las cosas, como instrumento para la obtencién de

proporcionar

beneficios"''"*; "la explotacion, en fin, es una actividad que desde el punto de
vista juridico supone el efectivo ejercicio de un derecho orientado hacia la
obtencion de mayores rendimientos™'®.

114.- LOPEZ LACOISTE. LA IDEA DE EXPLOTACION EN EL DERECHO CIVIL. Cff. GARCIA MARTIN José Lorenzo. Op
i p. 919

113 -IDEM.
HG - IDEM.
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Retomando las ideas expuestas en el pamrafo anterior y
adaptandolas al campo del derecho de autor, segiin José Lorenzo Garcia
Martin, la nocidén de explotaciéon a de aludir "a aquella actividad, cuyo
legitimo ejercicio corresponde exclusivamente a sus autores, o terceros
autorizados por é€stos, tendiente a la obtencion de unos rendimientos
econdmicos de las mismas mediante su puesta a disposicion de un colectivo
importante de personas (publico), utilizando para ello una forma

determinada"'"’.

Asimismo, la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual
(O.M.P.1.), considera como explotacion de una obra intelectual la "utilizacidon
de una obra con fines lucrativos mediante su exposicién, reproduccion,
transmision (distribucion} u otro modo de transmision de la misma al
publico""®. En consecuencia la explotacion a de referirse a las actividades
encaminadas a la confeccién y obtencion de rendimientos o beneficios
econdmicos utilizando la creacidn del ingenio como instrumento substancial
para dichos fines.

A juicio de Garcia Martin, [a nocién de explotacidn esta
configurada por cinco elementos; un elemento subjetivo, conformado por un
sujeto sea el autor o un heredero o derechohabiente, quien va a llevar al cabo
la actividad; un elemento objetivo constituido por la creacidn intelectual; un
elemento econdémico aludiendo a los rendimientos econdmicos resultado de
la actividad realizada; un elemento formal, el cual se refiere a la forma por
medio de la que se va a poner a disposicion del publico y por Gltimo un
elemento final, compuesto por el conjunto de personas (publico) a quienes va
destinada la obra; pues sin un grupo de personas consumidoras de creaciones
intelectuales, resulta evidente la imposibilidad de obtener rendimientos.

Ahora bien, la actividad a que me he referido, es realizada por el
autor, a través de distintos medios y formas, en ejercicio de las facultades que

J17.- GARCIA MARTIN Jusé Lorenzo. Op. Cit. p. 920.
H18.- O.M.P1. GLOSARIO DE DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOQS CONEXOS. Op. Cit. p. 108.
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conforman el contenido del propio derecho pecuniario, a estos derechos o
prerrogativas la doctrina los ha agrupado en distintas clasificaciones; que por
la extension del presente trabajo no me es posible enunciarlas, de aqui pues,
he podido dilucidar, seguramente influida por las opiniones de los juristas
consultados, una clasificacion de los derechos que integran el aspecto
patrimonial de la materia autoral, de este modo, las prerrogativas del derecho
patrimonial son:

a) Derecho de Publicacidn.

También llamado de comunicacién publica, cuyo ejercicio
coloca la obra intelectual dentro del comercio, entendiendo por publicacién
"toda aquella accion por la cual se dé a conocer pliblicamente la obra de un
autor, por cualquier medio factible para hacerlo, dependiendo de la
naturaleza de la obra"''®, esta accién puede realizarce una o varias veces, en
forma simuitdnea o sucesiva; y a través de los instrumentos o medios de
publicacién necesarios segin la naturaleza de la obra, el ejercicio de este
derecho trae como consecuencia que una pluralidad de personas tengan
acceso a la obra.

Se reconocen como medios de publicacién, la edicidn, la lectura
o la conferencia puablica, tratindose de obras expresadas en forma escrita
como es el caso de la literatura y la poesia; la ejecucion piblica, que atafie a
las obras musicales; la representacion publica, la cual ha de referirse a las
creaciones teatrales, dramaticas o pantomimicas que son representadas en un
cscenario; la difusion mecdnica por telefonia, radiotelefonia u otros
procedimientos analogos; y por lo que respeta a las obras plasticas se
reconocen como medios de publicacion la exposicion y la venta ptiblica de
obra.

119.- HERRERA MEZA. INICIACION AL DERECHO DE AUTOR. (. GAYTAN ARREDONDO, Ana del Carmen. Op. Cir.
p.A2.
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b) Derecho de Reproduccidn.

Con el propésito de discurrir sobre el derecho en cuestidn,
resulta imperativo esclarecer la interrogante referente ;ja qué es la
reproduccion de obras del ingenio?, al respecto he de referirme a "la
conocida definicion de GRECO: por reproduccion entiende la multiplicacion
de objetos materiales idoneos para representar la obra del ingenio y hacer
posible su conocimiento por parte de terceros mediante el uso de los
sentidos"'?®; en relacion a la definicion anteriormente vertida, en la
reproduccion deben existir como requisitos fundamentales segin Francisco
Rivera Hernandez, los siguientes: "g} Fijacion de la obra en un medio o
soporte material, perceptible por los sentidos y sin mas concrecion (pues
puede ser de muchas clases, a veces muy técnico y sofisticado). b) Que tal
fijacion se haga con un destino determinado, 0 no previsto inicialmente (su
circulacién, su comunicaciéon a otros por cualquier medio, quizd la
enajenacion de los ejemplares). ¢) La obtencién de copias del original (de
toda o parte de la obra)."'?' Ahora bien, la reproduccién debe concordar con
las caracteristicas y naturaleza de la obra y va ligada precisamente al medio
de publicacion elegido para exteriorizarla.

He de hacer la aclaracién, que la reproduccion y la replica son
dos conceptos distintos y no deben ser confundidos, aunque la finalidad de
ambas actividades sea poner al alcance del publico la obra mediante la
distribucion de ejemplares de la misma, independientemente del propésito de
lucro que ambas lleven consigo; "la replica, exclusiva del autor (nota tipica
diferencial) y con pocas {a veces, imperceptibles) alteraciones debidas al
intento del creador de realizar una obra que, aunque nueva, conserve la idea,
la inspiracion y los caracteres del original, no puede ser considerada como

ni22

reproducciéon”'®, en razon de que en la confeccion, pueden variar los

materiales, la técnica o las dimensiones utilizadas.

120- GRECO. Cfr. RIVERA HERNANDEZ Francisco. REPRODUCCION DE LA OBRA PLASTICA PROPIEDAD DE
MUSEQS ¥ COLECCIONES PRIVADAS. Revisia Critica de Derecho Inmobiliario Afio IXX No 622 Madrid Etpeia. 1994, p.
1160

121 IDEM.

122.- Op. Cit. p. 1163.
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Dicho lo anterior, el derecho de reproduccion es el conjunto de
prerrogativas o facultades exclusivas, reconocidas al autor, a sus herederos
o derechohabientes para multiplicar o realizar copias de determinada obra
total o parcialmente con el fin de dar a conocerla y ponerla al alcance del
publico, comunicando sus ideas y sentimientos; en cuanto a la extension y
alcances de esta facultad Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli, los resumen
en dos puntos que a continuacion cito:

"1) El derecho cae sobre la obra y, por lo tanto, no solo sobre la
obra en su conjunto, si no sobre cualquiera de las partes, fracciones o
fragmentos de la misma y sobre las reediciones y copias, cualesquiera sean
las variantes, agregados, retoques, etc., que presente en sus apariciones
sucesivas.

2) La exclusividad en beneficio del autor lo faculta para
oponerse a cualquier forma de reproduccién, cualquiera sea el procedimiento
empleado para realizarla; cualquicra sea la finalidad de la misma (extension
cultural, beneficencia, etc.) y aunque haya ausencia de lucro, salvo las
expresas limitaciones legales."'?

C) Quienes pueden reproducir las obras.

La reproduccién de una obra del ingenio y mas concretamente de
una obra plastica, puede realizarse por:

/) Personas juridicas colectivas de derecho  publico;
comprendiendo aqui: j) los museos, tales como el de San Carlos, el de Arte
Moderno, la Pinacoteca Virreinal, asi como todos aquellos museos abiertos al
puiblico auspiciados por las instituciones del Estado en los distintos niveles
de gobierno y, jj) las diversas instituciones derivadas de Ia administracion
publica paraestatal.

123.- MOUCHET Carlos y RADAELLI Sigfrido. Op. Cit. p. 129,
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i) Personas juridicas colectivas de derecho privado; me refiero a
la realizada por: j) museos privados; ji} fideicomisos privados, tal es el caso
del fideicomiso Diego Rivera y el Fideicomiso del Banco de México; y por
Jjif) empresas comercializadoras, es decir galerias de arte, etcétera.

iif} Personas de derecho privado (Personas fisicas), aqui la
reproduccién puede efectuarse: j) por el autor de la obra bajo su dominio
patrimonial; ji) por el autor de la obra con traslado de dominio, es decir, el
soporte material de la obra a sido enajenado; jjj) por persona distinta del
autor, pero la obra permanece en la esfera patrimonial del autor y, Jiiiy por
persona distinta del autor de la obra cuyo soporte material permanece bajo el
dominio patrimonial de otra persona.

Estimo oportuno afirmar que en el derecho de reproduccién
pudiera derivarse en un momento dado, en un conflicto de intereses entre el
propio autor, la sociedad y el propictario del soporte material de la obra,
debido precisamente a la diversidad de sujetos titulares de derechos
pecuniarios apuntados con anterioridad, conflictos que deberdn estar
previstos en la legislacidn autoral determinando el alcance de los derechos en
cada uno de los supuestos.

d) Derecho de Disponer de la Obra.

Una vez ejercida la prerrogativa moral de decidir positivamente
sobre la divulgacion de la obra, al autor o a los titulares derivados, les
corresponde ¢l derecho de disponer o de utilizar la obra, determinando si el
corpus mechanicum al que la obra esta incorporada, se pone o no al alcance
del publico y consecuentemente en circulacion en el comercio, esta
disposicion puede consistir en la enajenacién o arrendamiento o préstamo,
etcétera de ejemplar Gnico original, o de las reproducciones o copias
realizadas, con el fin de obtener una retribucién econdmica por el producto
de su trabajo intelectual.
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e) Derecho de Transformacion

A través del derecho de transformacién se le reconoce tanto al
titular originario como a los titulares derivados el derecho de realizar
modificaciones externas, sin variar la sustancia de la obra, con el fin de
adaptarlas y ponerlas al alcance del publico, en opinién del jurista Antonio
Delgado Porras se trata de un derecho que "confiere al autor el poder
juridico de autorizar a otro la creacion de obras derivadas de la suya
preexistente"'**. De aqui pues que, en virtud de este derecho, se realizan
traducciones, adaptaciones, actualizaciones, arreglos, refundiciones, segiin se
trate de la naturaleza de la obra.

La transformacion, tratandose de obras de caracter plastico, se
efectia mediante ¢l cambio de elementos corpéreos o materiales, o el
aumento de medidas o la incorporacion de pedestales, fuentes, atrios, o
zdcalos, por medio de los cuales se fija de manera temporal o permanente las
obras plasticas.

Expuesto lo anterior, cabe una interrogante, ;En qué se distingue
el derecho moral de modificar la obra del derecho pecuniario de transformar
la misma?, definitivamente el derecho de transformacién guarda una relacion
muy estrecha con el derecho moral, especificamente con la facultad de
modificarla, sin embargo, estos derechos no deben confudirse; la facultad de
modificar la obra, en el derecho moral obedece a una evolucién en la
personalidad del autor que por su voluntad dicha evolucion debe ser
plasmada en su creacion intelectual, se trata pues, de una modificacion no
solo externa de la obra sino también de su substancia o esencia, en razdn de
que la obra primeramente concebida ya no expresa ni las ideas ni
sentimientos de su creador; en cambio, el derecho de transformacion a que se
alude como contenido del derecho pecuniario, obedece a razones de caricter
practico, es decir, se trata de divulgar o comercializar la obra con el fin de

124.- DELGADO PORRAS, Antonio.Op. Cit. p. 38.
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obtener beneficios econdmicos, para este fin, es menester realizar en ciertos
casos, las transformaciones pertinentes, mismas que en ningin momento
pueden variar la esencia o substancia de la obra.

E) Modatidades o limitaciones del derecho de autor.

Bajo el titulo de modalidades del derecho de autor, se agrupan a
aquellas limitaciones al ejercicio del derecho pecuniario que por su
naturaleza juridica propia de cada una de ellas, no es posible enmarcarlos
dentro de los derechos pecuniarios, en este sentido ;cual es el motivo por el
cual se limita el ejercicio exclusivo del autor de una creacién del ingenio? la
interrogante encuentra respuesta en las premisas referentes al orden publico y
al bienestar social, las limitaciones del derecho de autor se basan en los
conceptos aqui apuntados ¢ indudablemente abogan por la proteccion del
patrimonio intelectual y la identidad de la Nacién; dicho lo anterior son
modalidades del derecho de autor, los siguientes:

a) Dominio publico pagante.- En incisos anteriores, analice e
hice algunas refexiones sobre el concepto de la temporalidad, como
caracteristica del derecho pecuniario, como lo exprese, esta temporalidad esta
manifiesta en la legislacion autoral mexicana (articulo 29), de aqui que,
transcurrido el plazo de vigencia de explotacién de las obras del intelecto,
éstas pasan al dominio publico, pero jen qué consiste el dominio publico?,
;cuil es la diferencia entre el dominio piiblico y el dominio publico pagante?,
al respecto ¢l dominio publico consiste en que, las obras, transcurrido el
plazo al que se refiere el multicitado articulo, pueden ser utilizadas
libremente por cualquier persona con la séla obligacion de respetar los
derechos morales reconocidos en favor del autor; en lo tocante al dominio
publico pagante se le ha clasificado como una modalidad del derecho de
autor en razdn de que su ejercicio ya no esta sujeto a las normas protectoras
del derecho pecuniario, aunque la finalidad sea percibir un beneficio
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econdmico por la utilizacién u explotacién de la obra, "consiste en la libre
reproduccion de las obras intelectuales de dominio piblico por cualquier
miembro de la colectividad, mediante el pago de una retribucién a un
organismo designado por el sistema legal respectivo"'?

La modalidad del dominio publico pagante fue reconocida por la
Ley Federal de Derechos de Autor de 1963, adicionada y reformada
posteriormente, en ella se establecia la forma de recaudar y de distribuir los
ingresos por éste concepto destinandolos al sostenimiento de instituciones de
beneficio para los autores o sus familiares, asi como para alentar el desarrollo
cultural y cientifico de la Nacion. Nuestra actual Ley Federal de Derechos de
Autor promulgada el 24 de Diciembre de 1996, por el contrario desconoce Ia
institucidn de referencia.

(Porqué el legislador consideré innecesario introducir ésta
modalidad en nuestra legislacion vigente?, a mi modo de ver, si bien es cierto
que la proteccién a los derechos autorales en la nueva legislacién muestra
una evolucion satisfactoria, también es cierto que en ella se refleja una
desatencion al interés social que bien podria redituarle no sélo en
rendimientos econémicos sino también podria traducirse en un ganancial
intelectual, en razon de que los rendimientos obtenidos en eficacia de la
implantacién del dominio pablico pagante, como lo preveia la legislacion
anterior; los rendimientos econdomicos se destinarian a alentar el desarrollo
cultural, cientifico, tecnologico y artistico de la Nacién, limitando asi la
actividad de aquellos que explotan las obras caidas en el dominio publico y
que por cierto obtienen rendimientos considerables.

El estudio y las reflexiones sobre ¢l dominio pablico pagante
amerita un analisis mas profundo, que en este momento no me es preciso
realizar, pues me apartaria del tema central de la presente tesis.

123.- MOUCHET, Carlos. EL DOMINIO PUBLICO PAGANTE EN MATERIA DE USO DE OBRAS INTELECTUALES, Cf.
RANGEL MEDINA David. Op. Cit. p 16,
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b) La Reprografia licita.- Es considerada por la doctrina como
una restriccién que priva tanto al titular originario del derecho de obtener el
beneficio econdmico como retribucidn por su desemperio intelectual, consiste
en la libre utilizacién y reproduccion de obras principalmente literarias,
.aunque también, esta modalidad se extiende a obras musicales, fotograficas,
filmicas o audiovisuales y creaciones pldsticas entre otras, siempre y cuando
se reunan los siguientes requisitos: "que se trate de una obra agotada, no
existente en el mercado; que su utilizacion sea con fines de consulta,
investigacién o estudio de actividades docentes, didécticas o universitarias;
que el numero de copias se limite a los componentes del grupo escolar de que
se trate; que la reproduccion del trabajo no sea fuente de lucro para quien la
realiza, debiendo hacerce dicha distribucion de copias al precio de costo de la
misma"'?*. La modalidad en comento, esta prevista en la nueva legislacion
autoral mexicana (articulo 147), como una limitacion al derecho patrimonial
del autor,

¢c) La Licencia legal.- En contraposicion a las licencias
voluntarias otorgadas por el autor para la explotacién de sus obras, "por
virtud de la licencia legal se permite la reproduccion, sin autorizacién del
autor y bajo determinadas condiciones, de las obras que no han caido atin en
el dominio piiblico, teniendo en cuenta el interés general de que las obras
intelectuales sean difundidas, pero otorgando al autor una retribucion"'?.
Dicha limitacién es reconocida por la actual Ley de Derechos de Autor al
establecer:

"Articulo 147.- Se considera de utilidad publica la publicacién o
traduccion de obras literarias o artisticas necesarias para el
adelanto de la ciencia, la cultura y la educacidn nacionales.
Cuando no sea posible obtener el consentimiento del titular de
los derecho patrimoniales correspondientes, y mediante el pago
de una remuneracién compensatoria, el Ejecutivo Federal, por

126« RANGEL MEDINA David Op. Cit. p. 114,
127.-0p. Cit. p. 113,
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conducto de la Secretaria de Educacion Publica, de oficio o a
peticion de parte, podra autorizar la publicacion o traduccion
mencionada. Lo anterior serd sin perjuicio de los tratados
internacionales sobre derechos se autor y derechos conexos
suscritos y aprobados por México."?

d) El Derecho de arena.- Previo el desarrollo del presente inciso
es conveniente hacer mencion de que en la doctrina no existe un criterio
dominante en relacién si el derecho de arena constituye o no una institucién
del derecho autoral, lo anterior se funda en que en un principio el derecho en
cuestion fue reconocido en favor de los deportistas, mediante tal prerrogativa
se les faculta a impedir que terceros realicen transmisiones y retransmisiones
de su imagen con fines lucrativos sin percibir una cuota por tal concepto; mas
he de aclarar que el derecho a la imagen, como también se ha denominado, se
extiende a los intérpretes y ejecutantes titulares de derechos conexos, topico
interesante por alcances que ha tenido su aplicacion en el sistema juridico
mexicano digno de otro estudio diverso al que en esta ocasién pretendo
realizar.

e) El Droit de prét o derecho de préstamo.- "consiste en una
remuneracion equitativa que debe ser hecha al autor cuando las
reproducciones de su obra son prestadas o alquiladas por establecimientos
abiertos al piiblico"'?. Es pues una institucién que tiene su justificacién en el
hecho de que el préstamo o alquiler de obras al publico disminuye en gran
medida la demanda de compra de tales obras y consecuentemente se traduce
en una disminucion o merma de los rendimientos econdmicos que deberia
percibir.

f) El Droit de suite.- Expresion tomada del derecho francés, es
una modalidad reconocida por un amplio sector de la doctrina y por diversas
legislaciones autorales, obedece a la necesidad de procurar los beneficios

128 - LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. México 1997, Articulo.-147.
129.- RANGEL MEDINA David Op. Cit. p. I10.
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econdmicos al autor de una obra del espiritu, pues "el tnico dolor capaz de
constituir un obstaculo insuperable para el trabajo del espiritu es la miseria
gcondmica, porque no es fecunda y estimulante como los demas dolores, sino
que es una cadena de esclavo que impide seguir la propia vocacion y obliga
a desempeiiar tareas embrutecedoras, a cambio del sustento cotidiano"'®,
expuesto lo anterior al droit de suite se le puede definir como "la prerrogativa
establecida en beneficio de los autores, consistente en recibir un porcentaje
del importe de las ventas sucesivas de sus obras""'. He de aclarar que, éste es
el tema medular de la presente tesis, a lo largo de la misma pretendo ahondar
en sus elementos, en sus caracteristicas y en sus mecanismos de aplicacion,
asi como dejar expuestas mis reflexiones sobre el particular.

4.- Elementos materiales ¢ inmateriales de 1a obra plastica y
su problematica.

Con anterioridad he afirmado que el derecho de autor nace con la
obra intelectual, de aqui pues, para que el autor pueda gozar de las facultades
reconocidas por la legislacion autoral, es menester que sea exteriorizada o
plasmada en un soporte inteligible por los sentidos, expresada por
mecanismos perceptibles por los miembros de una colectividad; pues como
es sabido, las ideas sean simples o complejas, no son protegibles si no se
exteriorizan, si no se dan a conocer;, he afirmado también que las obras
intelectuales son mecanismos, instrumentos de expresion de ideas y
sentimientos, y las obras pldsticas no son la excepcion, por medio de ellas se
transmiten opiniones, sentimientos, impresiones, etcétera; pero es hasta el
momento de darle forma que son protegidas por el derecho de autor.

Del contenido del texto anterior, claramente podemos discernir,
cuales son los elementos constitutivos de una creacion intelectual; pues bien,
;cuales son éstos elementos?; para el tratadista Carlos Rogel Vide, "en la

130.- LEAL, Fernando. Op. Cit. p. 126.
131.- RANGEL MEDINA David. Op Cir. p. 108.
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produccién de una obra del pensamiento existen dos momentos u
operaciones indispensables: “la concepcién®, o sea, la elaboracion mental, y
la "ejecucion”, en que ia obra, en la mente concebida, se exterioriza,
recibiendo forma sensible bajo la que se ha de comunicar al publico"'??, de
aqui que, se habla de un primer momento reconocido como el de la
concepcion de la obra, es decir, aquella primera actividad que ocurre ¢n la
mente del artista gestando su obra armonizando conocimientos, sensibilidad
y experiencia, concluido este iter creativo, hay un segundo momento, en ef
que se plasma la creacion para darla a conocer a los demas.

Estos dos momentos dan como resultado, lo que la doctrina ha
identificado y encuadrado como elementos de las creaciones intelectuales, de
¢sta manera existe un elemento espiritual (Corpus Misticum) y un elemento
material (Corpus Mechanicum). "El primero lo forma la idea generadora del
derecho de autor, representado por la combinacion de figuras reales o
imaginarias que puedan exteriorizarse mediante los rasgos que circunscriban
el pensamiento; hecho lo cual puede afirmarse que la obra de arte esti creada,
ya de ella se derivaran las transformaciones o cambios de que puede ser
objeto la obra plastica"'”’; de aqui pues que cada uno de estos elementos

constituyen las partes de un todo armonico, que viene a ser la obra terminada.

El clemento espiritual, requiere para su existencia plena la
incorporacion en el espacio, éste es el segundo clemento que "estd
conformado por la envoltura material de que el autor reviste aquella idea
generadora de su derecho, por la cual comunica a la sociedad, convertida en

cuadro o escultura por ejemplo" ',

Congruente con lo anterior, "el derecho de autor protege la
forma de expresién o manifestacion espiritual del autor sobre el corpus
mechanicum o medio de expresion material de la obra. Por ello, conviene
saber que las obras de arte, como realizaciones de forma, no pueden existir
132.- ROGEL VIDE, Carles. Op. Cit. p. 51.

{33.- MEJIA SERVIN faime. Op. Cit_p. 110.
134.- IDEM
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sin elementos materiales que se usan para fijarla y exteriorizarla; pero la obra
en si misma es distinta y en sentido eminentemente juridico, independiente
de dichos elementos"'®, Esta disociacion de elementos de las obras
intelectuales acarrea consigo dificultades de coexistencia del derecho de
autor y el derecho de propiedad material, algunas veces previstas por la
legislacion y otras veces sometidas a la voluntad de las partes contratantes.

Ahora bien, tratandose de obras literarias, musicales o teatrales
la identificacion de los elementos espirituales y de los elementos materiales
es claramente observada y en consecuencia el propietario del soporte material
de una obra musical bien puede destruir la obra sin afectar el derecho del
autor puesto que la obra no desaparece, pero, jqué sucede con las obras de
cardcter plastico?, por lo que respecta a obras de este géncro el conflicto se
advierte con mayor dificultad ya se trate de la enajenacion de un ejemplar
Unico original o raro o de las reproducciones de ia obra. En el caso de las
obra tridimensionales la concurrencia de derechos sobre bienes incorporales
y de derechos sobre bienes corpoOreos, plantea cuestiones de gran
trascendencia, pues, "es muy dificil o casi imposible separar esas dos partes,
(el lamado Corpus Misticum y el Corpus Mechanicum) ya que la
convinacion ideal de lineas, trazos, formas o colores se integra a la realidad
fisica en que se presenta (el lienzo, la pared, las madera, etc.}) y su

destruccion si puede ocasionar destruccion de la obra"'®,

La controversia surge en el momento en que la obra es adquirida,
pues la enajenacion de una obra plastica no involucra la transmision de los
derechos derivados de la creacion intelectual; el autor puede en pleno uso de
sus facultades reconocidas por el derecho de autor, transmitir total o
parcialmente los derechos derivados de la explotacién economica mediante
estipuiacion contractual, pero en ningin momento se le podra despojar de sus
derecho morales.

135- ZAPATA LOPEZ, Fernado.Op. Cit. p. 98.
136 -Op. Ct. p. 104,
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En el conflicto planteado, se dislumbran dos supuestos: el
primero referente a la adquisicion por un particular distinto del autor de
ejemplar unico y original, aqui "la propiedad de un ejemplar vnico significa
que el propietario, ya sea el propio artista u otra persona, desde el punto de
vista practico esta en la posesién exclusiva de disponer de la obra para
cualquier tipo de utilizacion""’, lo anterior sin lesionar el derecho moral del
autor.

Sin embargo, en este punto habria que plantear algunas
variantes, en efecto, me refiero a obras destinadas al uso doméstico, al uso
exclusivo de particulares cuyas adquisiciones en determinado momento ya no
puede ser de su agrado, en razdén de que sus apreciaciones estéticas hayan
variado y por tanto desee deshacerse del bien intelectual, es aqui donde el
autor de la obra en la practica no tiene injerencia en las decisiones del
propietario del soporte material quien dispone de la obra sujetandola a las
reglas del mercado.

Situacion distinta resulta, en los casos donde la obra es adquirida
por un particular y es expuesta al publico, ya que la obra "entra en
conecimiento de las personas y se comienza a concretar la identificacién
indisoluble autor-obra, es cuando, en realidad, los derecho morales del autor,
adquieren su plena relevancia dentro de la creacién intelectual”'®,
Consecuentemente, "el particular que adquiere materialmente la obra del
pensador o del artista, lo Gnico que compra es su posesién a titulo precario, se
convierte en el depositario de un bien piblico y contrae la responsabilidad de

conservarlo intacto™'®,

El segundo supuesto al que me he de referir consiste en
enajenaciones de copias o reproducciones de obras plasticas, al respecto
Fernando Zapata Lopez sostiene: "en éste caso podriamos mencionar dos

137.-0p. Cit. p. 102.
138.- Op. Cu. p. 103.
139.- LEAL, FernandoOp Cit.pp 130-131
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tipos de acercamiento: la primera posibilidad consiste en que el autor retiene
sus derechos patrimoniales salvo que se haga alguna estipulacién en
contrario. La segunda consiste en que si no hay estipulacién en contrario, la
transferencia de los derechos patrimoniales en favor del propietario de las
copia deberd darse por sentado"'*?. En relacion a la problematica planteada en
el presente inciso la legislacion mexicana establece lo siguiente:

“Articulo 38.- El derecho de autor no esta ligado a la propiedad
del objeto material en el que la obra esté incorporada. Salvo
pacto en contrario, la enajenacion por el autor o
derechohabientes del soporte material que contenga una obra, no
transferira al adgquirente ninguno de los derecho patrimoniales

sobre la obra™*,

De donde se puede concluir que, "las obras plasticas, tienen dos
elementos  inseparables: El contenido que se halla en el campo
eninentemente espiritual y la forma que pertenece al campo de las ideas,
para darles concrecion y vida juridica en otras palabras, objeto identificable
con su creador (propiedad personalisima) y, por lo mismo, sujeta a la
proteccion que las leyes dispensan a la obra intelectual"'?; los elementos
componentes de las obras plasticas son en si mismas identificables, aunque
en algunos casos inseparables, por tanto en las enajenaciones del soporte
material de la obra no debera entenderse la transmision de los derechos
Pccuniarios, cuya transmision deberd sujetarse a la voluntad de las partes
contratantes en el momento de la venta.

145 ZAPATA LOPEZ, Fernado.Op. Cir. p. 102,
14. LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. México 1997. Articulo.-38.
140 ZAPATA LOPEZ, Fernando. Op. Cit. p.98.




CAPITULO SEGUNDO

EL DROIT DE SUITE Y LA ACEPCION
TERMINOLOGICA, CONCEPTUAL, JURIDICA Y
ECONOMICA

- CONCEPTO DOCTRINARIO. 1.- Derecho de continuacidn. 2.- Derecho de
participar en la plusvalia valoracidn ulterior de la obra 3.- Derecho de secuencia en
{as obras intelectuales. 4.- Derecho de mayor valor. 5.- Derecho de participacion del
autor de las ventas de su obra. 6.- El droit de suite. Il.- CONCEPCION JURIDICA Y
ECONOMICA. 1.- Concepcién juridica. 2.- Concepcion econdmica.

I.- CONCEPTO DOCTRINARIO.

Satisfechas las dudas y las naturales inquietudes del intelecto,
planteadas en el capitulo precedente de esta investigacion; en el presente
capitule formularé las hipotesis referentes, para llegar al conocimiento del
objeto de estudio de la institucion del droit de suite.

El término juridico droir de suite, como institucion de derecho
autoral, nace a la luz del derecho con la legislacion francesa de 1920, con el
proposito de proteger a los creadores intelectuales principalmente artistas
plasticos como, pintores y escultores; la ley en comento funda la institucién
en atencion a la realidad cotidiana experimentada por los artistas de la época,
asi como también por sus familiares, al observarse que una vez que el autor
disponia de su obra, perdia por completo el dominio sobre ella y que
posteriormente sus obras participaban en subastas en donde llegaban alcanzar
precios estratosféricos cuyos beneficiarios unicamente eran los coleccionistas
o especuladores de arte, condenando al autor de tales obras a la miseria
extrema. A partir de éste ordenamiento juridico, diversas legislaciones
autorales del mundo han adoptado dentro de su sistema juridico de derecho
de autor el droit de suite.
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Acogida la institucién con agrado por la doctrina en ciertas
ocasiones y en otras repudiada por no considerarse derecho autoral, el
derecho en cuestién aparece denominado de distintas formas tanto en la
doctrina como en los textos legislativos. "Los autores de lengua castellana
quizas con el animo de emplear un término equivalente en idioma espaiiol,
traducen droit de suite como "derecho de continuacion"; "derecho de
participar en la plusvalia o valoracidén ulterior de la obra"; "derecho de
secuencia en las obras intelectuales”; "derecho de mayor valor"; "derecho de
participacién del autor de las ventas de su obra", etc. Por su parte, los
traductores al espafiol de trabajos escritos generalmente en francés o aleman,
convierten la citada expresion francesa en "derecho a la plusvalia”, "derecho
yacente”, "derecho de persecucion”, "derecho de recobrar”, "derecho de

prosecucién” y otras similares."'?

En éste orden de ideas, cabria hacer algunas reflexiones, sobre
;Si todas éstas acepciones pueden ser utilizadas como sinénimos del droit de
suite?, ;si alguna de ellas explica la naturaleza del derecho en cuestion? y ;si
es aconsejable traducir el galicismo "droit de suite" literalmente y si esta
accion no varia su significado?. Para poder darle respuesta a cada una de las
interrogantes vertidas, es conveniente analizar cada una de las acepciones
apuntadas.

1.- Derecho de continuacion.

Se puede afirmar que el derecho de continuacion se apega a la
traduccion mas literal del término droit de suite, no obstante la denominacién
no refleja ¢l sentido basico del derecho que nos ocupa, sino por el contrario,
en un momento dado podria confundirse con el derecho a continuar la obra al
que me he referido como contenido del derecho moral, en el capitulo
anterior.

13- RANGEL MEDINA David, Op. Cu. p. 108,
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2.- Derecho de participar en la plusvalia o valoracion
ulterior de la obra.

La doctrina juridica expuesta en espafiol y gran nimero de
legislaciones, al referirse a la institucién del droit de suite, utilizan las
acepciones "el derecho a participar en la plusvalia o valoracion ulterior de
la obra"; ahora bien, del analisis de las dos acepciones se observa que en la
primera: "el derecho a participar en la plusvalia de la obra” se muestra
facilmente el contenido de la institucion, motivo de la presente investigacion,
sin embargo, su utilizacién es apropiada en aquellas legislaciones y
referencias doctrinarias donde el sistema adoptado del droit de suite, es el de
la plusi'alia, al que mas adelante me referiré, en atencién a lo anterior,
considero que dicha concepcion terminoldgica, no debe emplearse como
sinébnimo para denominar a la institucidbn que nos acupa, en forma
generalizada. Respecto de la segunda acepcion: “el derecho a participar en
la valoracion ulterior de la obra”, ¢l uso de éste concepto se presta a
confusiones, pues se entenderia como un derecho de autor a participar en el
acto de la valoracion de la obra, es decir, determinando el valor de su obra en
el mercado y no a participar en un porcentaje del producto de la venta.

3.- Derecho de secuencia en las obras intelectuales.

En éste mismo orden de ideas, toca ahora hacer el analisis o la
reflexion en torno a la denominacion cominmente utilizada en la doctrina
espaiiola, al referirse al droit de suite en la acepcion de "derecho de
secuencia en las obras intelectuales"; cabria aqui, hacer un primer
razonamiento, ;qué significa la palabra secuencia?, los diccionarios comunes
de la lengua espafiola otorgan a la palabra ¢l significado de la "prosa que se
dice en la misa después del gradual.|| Serie de escenas de un film relativas a

nia4

una misma accién"'®, que como se observa, muy poco tienen que ver con la

144.. DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE TODOS LOS CONOCIMIENTOS. PEQUERQ LAROUSSE EN COLOR.
Ed. Libraire Larousse, Paris y Editorial Noguer. Barcelona. 1972, pag 815.
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esencia del droit de suite; ahora bien, si en el lenguaje comin entendemos
por secuencia a aquella actividad que continua, en tal sentido he de reiterar la
reflexién espresada con anterioridad, al referirme a la acepcion de derecho de
continuacion, pues en tal sentido estariamos refiriéndonos a la accion de
continuar con una actividad que seria la de crear una obra del ingenio y a lo
que alude el droir de suite es a un derecho imprescriptible, inalienable e
inembargable de percibir un procentaje del producto de las reventas de su
obra; por tal razén no considero correcta la utilizacion de esta terminologia
como simil del droit de suite.

4.- Derecho de mayor valor.

Entrando al examen de la denominacion “derecho de mayor
valor", se advierte que se trata del empleo de un sindénimo del vocablo
plusvalia, pues como bien es sabido, la forma mas comun de definir lo que es
plusvalia es precisamente haciende mencién de que se trata de una mayor
valia, resultdndo pues, una similitud muy estrecha con la denominacién del
"derecho de autor a participar en la plusvalia de la obra”, de aqui que, solo
seria provechosa la aplicaciéon cuando se estuviera tratando uno de los
sistemas del droit de suite y no para hacerlo en forma general.

5.- Derecho de participacion del autor en las ventas de
su obra.

Mas apegada a la naturaleza del droif de suite, asi como a su
contenido y sus modalidades, se sitha la denominacion “el derecho de
participacién del autor en las ventas de su obra”, conjuntando en €, los dos
sistemas con los que se aplica el droit de suite, no obstante lo anterior, la
amplitud del titulo que se contempla, en vez ser una denominacién con la
cual se pueda identificar facil y prontamente el objeto de estudio, es casi una
definicién del mismo, a pesar de lo anterior, de las anteriores
denominaciones, considero mas apropiado el manejo de ésta acepcion como
sinénimo o traduccidn de droit de suite.
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6.- El droit de suite,

Hemos visto hasta el momento la dificultad de traducir al idioma
espafiol la denominacion del “droit de suite”, sin duda es muy justificada la
intencion de diversos tratadistas al darle a la institucién una denominacion en
el idioma espaiiol, sin embargo como se¢ observa, ésto acarrea graves
problemas terminolégicos, en algunos casos las acepciones parecen
incompletas y en otras eminentemente confusas, lo que me interesa en el
presente apartado es dejar una conviceion en el 4nimo del lector del presente
trabajo, de que la mejor denominacién para el derecho que nos ocupa es
precisamente el "droit de suite”; sosteniendo éste criterio, el Doctor David
Rangel Medina, en un estudio dediacado al droit de suite, publicado en la
revista Documentautor, hace la comparacion con otras figuras juridicas
como ¢l "know-how" que se encuentra en las mismas circunstancias que el
"droit de suite”, en conclusion, "para obviar en discusiones semanticas y para
evitar asi mismo el uso de nombres equivocos, resulta aconsejable conservar

y utilizar droit de suite como galicismo necesario”!®.

743+ RANGEL MEDINA David DOS MODALIDADES DEE DERECHO DE AUTOR. Revista Documentautor num, XXV
Amversaria de la Ley Federal de Derechos de Autor. Direccidn General de Derecho de Autor. SEP. Departamento de Promocion ¥
Dyficsion Aurorad México DF. vel. IV. mimera espectal. Diciembre 1988. p. 54.
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IL- CONCEPCION JURIDICA Y ECONOMICA.
1.- Concepcion juridica.

Una vez hechas las reflexiones en el apartado anterior sobre la
concepeién doctrinaria del droit de suite, para el desarrollo del presente
trabajo, estimo oportuno plantear las siguientes inquietudes, ;qué es el droit
de suite?, ;jcual es la naturaleza juridica del droit de suite? y ;cuales son las
caracteristicas del droit de suite?; para darle respuesta a las interrogantes
planteadas, es indispensable dividir el presente apartado en:

A) Concepto.

Con respecto al primer cuestionamiento, se observa que, los
conceptos planteados por la doctrina en muchas ocasiones no son unanimes,
sin embargo, con algunas variantes la esencia de la institucién ha sido
expuesta y admitida por un amplio sector de los estudiosos de la materia.

De tal forma, ¢n opinidn del jurista Ladas, "por virtud del droif
de suite, el artista que ha enajenado su obra puede "seguiria” posteriormente
en sus sucesivas ventas y participar en sus aumentos de valor"'*s. O bien,
como lo conceptian Carlos Mouchet y Sigfrido Radaelli al expresar que "el

droit de suite consiste en la participacion del autor en el aumento de valor
que puede adquirir su obra en sucesivas enajenaciones"'?’; siguiendo éste
mismo orden de ideas Sciarra Quadri considera que “este derecho o

instituto reconoce al autor de una obra o creacion intelectual el derecho de

participar en el producto de las ventas sucesivas de su obra"'*®

746 - RANGEL MEDINA, David. EL DROIT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL DERECHO CONTEMPORANEO,
Revista JURIDICA. Anuario del Departamente de Derecko de la Universidud Iberoamericana. México. numero 19 1988-1989. p 130
{47« MOUCHET. Carlos y RADAELLI Sigfrido. EL DERECHO DE PLUSVALIA. F./8A.C. Revista Interamericana de los
Derechos de Autor. 1946-1-78, mum 2. Cf SATANOWSKY, Isidro, Op Cirp 505,

148.« RANGEL MEDINA, David. Op.Cirp.430.
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Por otra parte, en el Glosario de Derechos de Autor y Derechos
Conexos, editado por la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual
(O.M.P.L), define al droit de suite como "el derecho inalienable que algunas
legislaciones de derecho de autor conceden al autor y a sus herederos o,
después de la muerte de aquél, a otras instituciones legalmente autorizadas,
en virtud de la cual pueden reclamar una parte de los ingresos obtenidos en
cada nueva venta pilblica de ejemplares originales de las obras de bellas
artes, dentro del plazo de proteccion, pudiendo hacerse extensivo también a
las nuevas ventas piblicas de originales"™.

De los conceptos vertidos con anterioridad, se puede concluir
que la institucion del droit de suite alude a una "prerrogativa establecida en
beneficio de los autores, consistente en recibir un porcentaje del importe de

P Yy P

"% como atinadamente lo define el Doctor

las ventas sucesivas de sus obras
David Rangel Medina. Aunque en mi concepcion el droit de suite, es un
derecho, inalienable imprescriptible e irrenunciable, reconocido por la ley
en favor de los autores o sus herederos, consistente en recibir un
porcentaje establecido en la ley, deducido del producto de las ventas
piblicas sucesivas, posteriores a la primera enajenacion de sus obras

originales.

B) Naturaleza Juridica.

En lo que corresponde a la segunda interrogante respecto a la
naturaleza juridica del droit de suite, "la doctrina se encuentra sumamente
dividida. Algunos autores consideran a éste derecho como una prerrogativa
mas del derecho autoral; otros, en una solucién juridicamente herética, lo
consideran como una forma de impuesto, y, finalmente, también existe quien

ve en €l una facultad no integrante de derecho de autor e imposible de
I49.- O.M.P.I. GLOSARIO DE DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS. £4. {/N.ES.C.O. ¥y Q.MP.L Ginebra,

Suiza. 1980 p 21,
150.- RANGEL MEDINA, David Op.Cr.p 430
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"3 Para poder responder la

encasillar en ninguna de las categorias existentes
incégnita, considero conveniente, analizar los criterios mas sobresalientes

sobre las cuales descansa la naturaleza del derecho en comento.

De aqui pues que, segin el criterio de Vaunois y lo que
perceptuan algunas legislaciones autorales, el droit de suite corresponde a
una categoria del impuesto, negandoie asi la esencia de derecho autoral, pero
/qué es un impuesto? a grandes rasgos, se entiende por impuesto "la
obligacion coactiva y sin contraprestacion de efectuar una transmisién de
valores econémicos (casi siempre es dinero) a favor de el Estado, y de las
entidades autorizadas juridicamente para recibirlos, por un sujeto econdmico,
con fundamento en una ley, siendo fijadas las condiciones de las prestacion
en forma autoritaria y unilateral por el sujeto activo de la obligacion
tributaria”'*?, Y no reuniendo la institucidn del droit de suite, los elementos
propios de la obligacién tributaria, no puede ser ni es, un impuesto.

Analizando brevemente el concepto vertido con anterioridad, se
aprecia que se trata de una obligacién derivada de la ley en favor del Estado
quien actoa con el caricter de autoridad frente a los particulares,
estableciendo unilateralmente las formas y condiciones en que debera darse
cumplimiento a la obligacion por quienes son los sujetos pasivos de la
relacion juridico-tributaria, en tal sentido, el droit de suite, no debe
considerarse como un impuesto, pues, si bien es cierto, que es una obligacién
derivada de la ley, ésta en ningin momento es establecida en favor del
Estado, ni es él quien esta facultado para recaudar la cantidad liquida de
dinero equivalente al porcentaje del mayor valor obtenido en la ultima venta
de una obra del intelecto, por tanto, es una obligacion establecida en favor de
un particular, mas concretamente en favor del autor de la obra, y en tal caso,
careceria de uno de los elementos del impuesto a saber el sujeto activo

151 - VALDES OTERQ, Estanisino. DERECHOS DE AUTOR. REGIMEN JURIDICO URUGUAYO. Ed. Biblioteca de
Publicaciones Oficrales de la Facultad de Derecho y Crencias Sociales de la Universidad de Montevideo. Repiiblica Oriental del
Uruguay. 1933, p. 325

152~ GH. V'ALDIVIA, Gernrdg. DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO. Tomo V., Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas p
Editorial Porria §.A4. Mévico I984. p.42.
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(Estado) y por tanto el droit de suite no puede considerarsele como un
impuesto. Ademas de lo anterior existe claramente otra nota diferenciadora
entre ¢l droit de suite y el impuesto, y ésta son las causas y los fines del
impuesto, es decir jpara qué sirven los impuestos?, ;en qué son utilizados o
destinados?, sin ahondar en el tema, considero que la finalidad de los
impuestos se encuentra expresada en la necesidad del Estado de allegarse
recursos econémicos para solventar el gasto publico, finalidad que no
comparte el droit de suite, ya que en la aplicacién efectiva de este derecho el
beneficio repercute en la economia del autor de la obra.

Otro sector de la doctrina, considera al droit de suite como una
institucién ajena al derecho de autor, al efecto en opinion de Estanislao
Valdés Otero, el droit de suite, constituye una limitacion al dominio de la
autonomia de la voluntad respecto de la transmisién de los derechos
autorales; el mismo autor afirma, "e! derecho a participar en la plus valia no
€s sino una norma juridica-imperativa que extrae a cierto aspecto del derecho
pecuniario del dominio de la autonomia de la voluntad"®, y afiade
posteriormente, "el derecho a participar en la plus valia no es ni un impuesto,
ni una tasa, ni una prerrogativa del derecho de autor; es un derecho civil, no
autoral, de caracter personal -exigible a determinada persona, el adquirente
enajenante-, que ofrece la particularidad, realmente extrafia, de tener como
fuentes especificas de produccién a la ley y a un negocio juridico"'®*; en
atencién a lo anteriormente expuesto, estimo oportuno hacer algunas
reflexiones.

Ahora bien, ;cual es el fundamento para las afirmaciones
anteriores?, en lo que comresponde a la fundamentacion del criterio
sustentado por Estanislao Valdés Otero, mismo que descansa en los
razonamientos expuestos por Hans Kelsen y Nicollas Coviello, relativo a los
métodos de produccion de normas juridicas lo lleva a determinar que la

133.- VALDES OTERO. Estanistan. Op. Cit. p. 327,
154.-0p. Cu. p. 328
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disposicidn que prevé el droit de suite constituye una limitacién impuesta por
el poder publico a las normas creadas por voluntad de los individuos sujetos
a ellas; para dar por cierto éste razonamiento conviene establecer ;qué se
entiende por limitacion?, en los usos corrientes lingiiisticos hablar de una
limitacidén equivale a restringir algo dentro de ciertos margenes, en éste
sentido una norma juridica restringe la conducta de los individuos dentro de
cierto limites, pues la "norma es el sentido de un acto con el cual se ordena o
permite y, en especial, se autoriza, un comportamiento"'*, de tal forma que,
¢l droit de suite puede considerarse una limitacion a la conducta de un
individuo (comerciante), respecto de la enajenacion de una creacién
intelectual, pues impone un deber juridico consistente en hacer participe al
autor de la obra del mayor valor que alcance la obra en sucesivas ventas, sin
embargo, ;si ¢l derecho constituye un todo unitario que se divide en distintas
ramas para su estudio, interpretacion, aplicacién y ensefianza aprendisaje,
iporqué negarle la naturaleza de derecho autoral? contrariamente a lo que
afirma Estanislao Valdés Otero; en opinion de quien sustenta éste trabajo de
investigacion, la instituciéon del droit de suite no tiene como fuente de
produccidn un negocio juridico o acto mercantil, la realidad es que el droit se
suite, tiecne como fuente la realizacion de una obra del ingenio, es decir la
actividad creadora de un individuo denominado autor quien constituye el
sujeto y la creacidon artistica el objeto del derecho, por tanto debe
considerarse como un derecho autoral.

En conclusion, la naturaleza juridica del droit de suite
corresponde a una prerrogativa de derecho autoral que impone el deber
juridico a un comerciante de creaciones intelectuales, de hacer participe al
autor en la plusvalia de su obra.

Al dar lectura a lo anteriromente expuesto, surge una
interrogante mas, ;s el droit de suite una prerrogativa integrante del aspecto
pecuniario o del aspecto moral?. Al respecto, la doctrina reconoce en el droit

155 KELSEN, Hans. TEORIA PURA DEL DERECHO. £d. Instituto de Investigaciones Juridicas. Universidad Nacional
Autonoma de México. México 1986. p. 19.
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de suite un derecho de naturaleza autoral, no se encuentra del todo unificada,
"Julles DESTREE expresaba que este derecho resulta del dominio eminente
del autor sobre su creacion intelectual; RUFFINI decia que es un derecho
pecuniario, pero paralelo al derecho moral; para VAUBOIS, DUCHEMIN,
VILBOIS, el derecho a la plus valia, siendo inalienable, esta emparentado
con el derecho moral.""* como se aprecia, los expositores han procurado
encuadrar al droit de suite dentro de uno de los dos aspectos que compone el
derecho de autor.

En mi opinidn clasificar a la institucién dentro del derecho moral
0 dentro del derecho pecuniario daria lugar a serias confusiones, en razén de
que, las caracteristicas del droit de suite impiden su coexistencia dentro de
los derechos pecuniarios, de igual forma, el fin de retribuir econdmicamente
al autor de la obra, tampoco obedece a las caracteristicas del derecho moral,
entonces jen qué parte del derecho de autor debe incluirse el droit de suite?,
como ha quedado expresado en el capitulo anterior, y por las reflexiones
vertidas en parrafos precedentes, el droit de suite tiene cabida dentro de las
modalidades del derecho de autor, ya que bajo ésta denominacion se agrupan
a aquellas instituciones que imponen un deber juridico, cuyo cumplimiento
repercute en favor del ingenio creativo y por su naturaleza y caracteristicas,
forman parte de otro grupo de prerrogativas autorales como es el caso de las
modalidades del derecho de autor.

C) Caracteristicas.

Expresado los razonamientos en las lineas que anteceden, es
posible llegar a la concluisién de que, son las caracteristicas del droit de suite
las que determinan que no pueda ser considerado como un derecho
pecuniario y por tanto, debe considerarse como una modalidad, ahora bien,

136.- VALDES OTERO. Estanisiao, Op. Cir. p. 327,
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;cudles son las caracteristicas del droit de suite?, al respecto, tanto la doctrina
como las diversas legislaciones autorales del mundo que reconocen a €sta
institucién en comento, coinciden en que el droit de suite es un derecho
perpetuo, inalienable, imprescriptibfe e irrenunciable.

2.- Concepcion economica.

Con el proposito de conocer ampliamente la institucion que
motiva la presente investigacion, considero acertado plantear los aspectos
econdmicos que dan origen y fundamento ontologico a la multicitada figura
juridica.

Acercandose a la realidad cotidiana, es palpable ¢l hecho de que
una vez concluido el proceso creativo de una obra, es decir, una vez que la
ardua tarea del autor al gestar sus ideas y materializarlas o exteriorizarlas,
sera la voluntad del autor, que la creacion de su intelecto, surja al mercado lo
que en términos econdmicos se denominaria un producto, que a pesar de la
calidad, respresenta dificultades para comercializarlo, pues no es un objeto
resultado de un trabajo que se mida por jornales o que su precio pueda
medirse en hase al esfuerzo realizado y en el costo de los materiales
implementados en su elaboracion, al contrario, las creaciones intelectuales,
una vez que salen al mercado se encuentran sujetas sin limitacion alguna a
las leyes de la oferta y la demanda.

Sin embargo, las dificultades para comercializar una obra no son
las mismas para todas, en razén de que el proceso de comercializacidn varia
segun la naturaleza de [a obra, de tal forma que, las creaciones literarias y
musicales tienen un mercado establecido, favorecido por los adelantos
técnicos y cientificos, en otras palabras "los derechos pecuniarios
tradicionales como el derecho de reproducidn y el derecho de representacion
pubtlica, tiene indiscutible aplicacion y vigencia en lo que se refiere a las
creaciones literarias y a las creaciones musicales, en razén de que han
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encontrado la maxima posibilidad de difusién y conocimiento a través de los
numerosos sistemas de reproduccion”. Cosa distitnta ocurre con las
creaciones de caracter plastico, ya que la naturaleza de éste tipo de obras no
permite facilmente la reproducién para los fines practicos de
comercializacion, ademads de lo anterior, "como es de todos conocido, el pago
a los autores por su obra plastica, se establece por su prestigio y por el
rendimiento indirecto que surge de su COTIZACION en los MERCADOS de
arte manipulados por los corredores de arte"'®®; también se suma la
circunstancia de que el mercado establecido respecto de las creaciones
plasticas se encuentra dirigido a un pequefio grupo de personas con
posibilidades econémicas para adquirir éstos productos.

Es legitimo el interés de los autores de éste género de obras, en
gozar de los beneficios econémicos que producen sus creaciones
intelectuales, pues no hay nada mas gratificante que las personas vivan
dignamente de su profesién, en ésta misma idea, la actividad de los autores
plasticos, como he expresado en diversas ocasiones redunda en beneficio de
la comunidad enriqueciendo el patrimonio cultural, ésta es la funcién del
creador intelectual frente a la sociedad, funcidn que en algunas ocasiones se
ve frustrada al no encontrarse una debida proteccién y aplicacion de las
normas autorales. De aqui pues que, son justificadas las palabras de
Fernando Leal al preguntar: "; Por qué, entonces, ha de ser justo que quien
se dedica a proporcionarle a la sociedad los valores culturales que le son
indispensables, tenga que llevar una vida de sacrificios, viéndose, en
ocasiones, forzado a abandonar su actividad creadora, por falta de medios de
subsistencia?. Esa frustracién es el peor crimen que se puede cometer,
socialmente hablando, pues en resumidas cuentas, la felicidad para cada
quien consiste en realizarse plenamente, y la misién de cualquier Estado, no
puede ser otra, sino la de facilitar el florecimiento de las posiblilidades
individuales; a mayor abundamiento, cuando, como en el caso de los sabios y
los artistas, su actividad redunda en beneficio de la colectividad y aumenta,

157.- RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p. 432.
158.« MEJ{A SERVIN, Jaime. Op. Cit. P 112
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de mil maneras su riqueza espiritual y material™®; de aqui que, la
fundamentacién socioecondmica de la existencia de esta prerrogativa se
pueden resumir en las siguientes circunstancias:

I1.- Las caracteristicas de la obra plastica, dan lugar a serias
dificultades para la comercializacion y distribucion, puesto que los adelantos
téenicos y cientificos de reproduccion en la mayoria de los casos no son
aplicables a las obras plasticas. En otras palabras, "Por la propia naturaleza
de las pinturas y esculturas, su reproduccion y comunicacién al piblico
mediante copias o reproducciones del original es muy remota:
excepcionalmente se da sélo respecto de aquellas obras particularmente
famosas y casi siempre ya del dominio publico, que sirven de material a la
industria de las tarjetas postales y de las transparencias o diapositivas."'s

2.- El mercado de creaciones intelectuales es un mercado
restringido, dirigido a un pequefio grupo de personas con posibilidades
econdmicas para adquirir tales productos.

3.- La comercializacion de las obras de éste género obedece a las
reglas de la oferta y la demanda, por lo tanto, la obra se cotiza en base al
prestigio obtenido por el autor a lo largo de muchos afios.

4.- En las legislaciones como la nuestra en las que no se prevé el
droit de suite, en el momento en que es adquirido el soporte material al que
se encuentra incorporada la obra, el derecho pecuniario del autor se extingue
pues el soporte material de la obra original escapa de su dominio.

5.- Muy frecuentemente acontece que la imexperiencia de los
artistas jovenes o el estado de necesidad econdmica por el que atraviesan, los
creadores intelectuales, se ven obligados a vender sus obras a precios muy

159.- LEAL, Fernando, Op. Cu. p.p. 88-89.
160.« RANGEL MEDINA, David, Op. cit. p. 433.
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modicos, al cabo de mucho tiempo, a veces después de muertos, el creador
logra adquirir un prestigio, y cotizarse dentro det mercado de arte, y sus obras
llegan a alcanzar precios extratosféricos, sin que la cantidad de dinero
obtenido por la venta de dicho producto redunde en beneficio del autor o de
sus herederos.

6.- Ademas de las circunstancias anteriores, "es conocido el
fenémeno en que el capital creado por el artista aumenta de valor en
proporciones sorprendentes, a grado tal que la inversién de dinero efectuada
con la compra de obras de ciertos artistas se considera como una excelente
operacion financiera, que hace vivir holgadamente a gran nimero de
intermediarios como valuadores, comerciantes en cuadros, expertos, criticos
de arte, etc. Sin embargo, el artista creador y sus descendientes son los Gnicos
que quedan al margen de ese enriquecimiento del que disfrutan Unicamente
los sucesivos adquirentes o intermediarios, en tanto que el artista atraviesa
por las mayores carencias materiales"'®.

Las circunstancias expresadas en los parrafos anteriores
muestran y justifican la razoén de ser del derecho a participar en la plusvalia,
en atencion a las circunstancias poco ventajosas de los artistas frente a un
grupo de personas ajenas a la creacion intelectual que lucran con el arte.
Ahora bien, mi propuesta al exponer la presente tesis, se inclina hacia la
implantacién y aplicacién del sistema de plusvalia de la institucién del droit
de suite, de aqui que, considero conveniente hacer algunas reflexiones en
torno a que debe entenderse por plusvalia.

Dificil es la tarea de escudrifiar en la teoria econdmica el
concepto de plusvalia, y tratar de encuadrarlo al lenguaje juridico, sin
embargo, es preciso especificar en que acepcion se utiliza el concepto de
plusvalia dentro de la presente investigacion.

161.- IDEM.
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El concepto de plusvalia, tienen su origen en la doctrina
econémica expuesta por Karl Marx en la obra "El Capital”, deriva de la
palabra alemana Mehrwert, que traducido literalmente significa "mads
valor™®. Ahora bien, ja qué llama Marx, plusvalia?, para Marx, las
relaciones de la sociedad, obedecen a un continue desarrollo de las fuerzas
productivas (capital y trabajo}, a partir de la circuiacion de las mencancias en
el mercado; Asi en principio, se tiene un proceso de produccién simple de
mercancias en donde el productor de una mercancia la produce para
cambiarla por el equivalente en dinero, que a su vez le servird para adquirir
otros productos que satisfagan sus necesidades especificas, de tal manera
que, "Las Mercancias constituyen el principio y el fin de la transaccion que
tiene su funndamento racional en el hecho de que las mercancias recibidas son
cualitativamente diferentes de las entragadas. Marx designa este circuito,
simbolicamente, como M-D-M. "¢

Por otra parte, en las sociedades capitalistas, dice Marx, el
proceso de circulacién de las mercancias es diferente, porque "el capitalista,
actuando en su calidad de tal, se presenta en el mercado con Dinero, compra
Merancias (fuerza de trabajo y medios de produccién) y entonces, después de
cumplido un proceso de produccion, vuelve al mercado con un preducte que
convierte und vez mas en Dinero. Este proceso se designa como D-M-D"'%,
ahora bien, este proceso no tendria sentido si en el no existe una
transformacion cuantitativa del dinero, es decir, un incremento del dinero
invertido para la produccién de las mercancias, éste incremento es lo que
Marx llama plusvalia; "la esencia del proceso no es, como en ¢l de la simple
circulacion de mercancias, que tiene como fin el consumo, un cambio
cualitativo de los términos del circuito, sino un cambio cuantitativo: en los
dos extremos hay dinero, sélo que al final, en mayor cantidad que antes.
Podemos expresarlo asi: D-M-D' expresion en la cual D'=D+d. Marx llama

162.- SWEEZY, Paul M. TEORIA DEL DESARROLLO CAPITALISTA. £4. Fondo de Cultura Econdmica. Primer edicién en
espaniol. Mévico 1943 p. 70.

16§ - Op Cu. p. 69

164.- [DEM.
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plusvalia a ese aumento o exceso de valor primitivo. El valor primitivo
adelantado no sélo se conserva, sino que se acrecienta: "este movimiento lo
transforma en capital™"®.

Ahora bien, ;cual es el origen de la plusvalia?, En la concepcidn
de Marx la plusvalia tiene su origen en la fuerza de trabajo, pero ;comd
determinar el valor de la fuerza de trabajo?, el propio Marx responde a la
pregunta afirmando, "el valor de la fuerza de trabajo es el valor de los medios
de subsistencia necesarios para el mantenimiento del trabajador...Sus medios
de subsitencia deben...ser suficientes para mantenerlo en su estado normal
como individuo laborable..."'®; cuando el trabajdor en un dia produce mas
medios de subsistencia necesarios para un dia, existe un excedente, en tales
condiciones, se divide la jornada de-trabajo en dos: por un lado se encuentra
el trabajo necesario y por el otro el trabajo excedente. En concecuencia,
“Bajo las condiciones de la produccién capitalista el producto del trabajo
necesario va a poder del obrero en forma de salario, mientras que el
capitalista se apropia el producto del trabajo excedente en la forma de

plusvalia"'®

De lo anterior resulta, que el valor total de la mercancia esta
compucsto: a) por los materiales o malterias primas y por la maquinaria usada
en la produccién, elementos que constituyen el capital constante, siempre
presente en el proceso de produccién y que no sufre ninguna alteracidn; b)
por el valor de la fuerza de trabajo (trabajo necesario) elemento variable pues
produce a su vez la plusvalia que puede variar segin las circunstancias, éste
elemento constituye el capital variable; y c) por la plusvalia, resultado del
trabajo excedente. Lo anterio se resume en la siguiente formula: ctvtp=
valor total.

185.- ZAMORA. Francisce. TRATADQ DE TEORIA ECONOMICA. Ed. Fondo de Cultura Economica. Décima edicion. México
1971 p 171

164.- MARX, Karl. Cfr. SWEEZY, Paul M. Op Cir pp 71-72.

167.- SWEEZY, Paul M. Op Cit_ p. 74,
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Como se observa en la concepcion de Marx la plusvalia tiene su
origen en el trabajo excedente, sin embargo, el criterio de Marx no coincide
con el origen de la plusvalia en las creaciones plasticas, pues el aumento de
valor en el precio de las obras, obedece a la especulacién comercial en el
mercado.

El sistema de plusvalia que constituye una forma de aplicacién
del droit de suite, obedece a diversos factores econdmicos que inciden en la
especulacion comercial de las creaciones intelectuales, entre otros, la
depreciacion del dinero, el trabajo, los costos de conservacion,
mantenimento, almacenaje, administracion, leyes de la oferta y la demanda y
gastos de comercializacién, que deben de agregarse al valor econémico
primitivo de enajenacion, de tal forma que, deduciendo todos estos costos, la
cantidad restante serd lo que constituye la plusvalia en las creaciones
intelectuales. De donde la plusvalia en las creaciones intelectuales, debe
entenderse como: el aumento o incremento de valor econdmico, con motivo
de la especulacion comercial, que experimentan tales objetos en las
sucesivas enajenaciones posteriores a la primera.




CAPITULO TERCERO

ANTECEDENTES HISTORICOS Y EL
RECONOCIMIENTO INTERNACIONAL DEL
DROIT DE SUITE.

.- El origen de lo idea. 2.- La institucion del droit de suite en el derecho francés.
3.- El Convenio de Berna. 4.- Paises que adopran el droit de suite en la legislacion
autoral: a) En Europa. b) En Africa. c) En Asia. d} En América.

1.- El origen de la idea.

La creacién intelectual como medio de expresion y
comunicacién de las ideas y sentimientos a los miembros de una comunidad
ha existido desde las primeras etapas de evolucién del hombre, ésta actividad
ha quedado plasmada en distintas formas a lo largo de la historia y que nos
permiten saber el origen del hombre, de las sociedades y la identidad de cada
Nacién; en éste contexto, existen innumerables muestras de un florecimiento
cultural extraordinario en las civilizaciones de Roma y de Grecia, y aun en
civilizaciones anteriores, sin embargo, no se ha encontrado vestigios de un
derecho de autor, es decir, un conjunto de normas que establezca una
correlatividad de derechos y obligaciones que regulen la actividad y el
producto del ingenio del autor; asegura Alvarez Romero que en la
antigiiedad clasica "no hay ningun antecedente que permita construir una
teoria juridica favorable a la proteccién de los autores. Estos gozaban de un
considerable crédito, pero la idea de un derecho especial sobre las
producciones de su espiritu estaba ausente de las concepciones de la
época"'s®
artista se sienten pagados con la fama. El verdadero valor es que se conaciese

, afirma el mismo autor que, en ésta época, “el pensador, el poeta, el

disfrutase su obra, que fuese publicada™®, aunado a lo anterior hace
I

168.- ALVAREZ ROMERQ. EL SIGNIFICADO DE LA PUBLICACION EN EL DERECHO INTELECTUAL, Madrid, 1969..
p 1. Cfr. ROGEL VIDE, Carles. Op. cu. p. 14,
169-CpCu.p 13
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hincapié al hecho de que el mecanismo de reproduccion de las obras era
precisamente mediante el trabajo manual de esclavos en los talleres de
copistas, organizacion con un ¢ierto fin comercial.

La necesidad de proteger los derechos autorales nace alrededor
del sigio XV, con la llegada de la imprenta como medio innovador de
reproduccion de obras escritas, marcando un cambio radical en la difusion
del pensamiento y -resaltando la necesidad de un reconocimiento de la
actividad intelectual.

A partir de ese siglo, comienza la evolucién del derecho de
autor, "si se pregunta qué es lo que ha causado esta evolucion, siempre se
llega a la misma respuesta; es la evolucion de las comunidades humanas en
direccion de la sociedad de comunicacion. Con el aumento de la transmisién
y de la difusidn de creaciones personales, de las ideas y obras artisticas se
hacia indispensable reflexionar acerca de la proteccion de estas obras y sus
autores y crear un orden juridico para ellos."' Ahora bien, el origen del
derecho de autor obedece a una proteccidon principalmente de las obras
escritas, sin embargo, a lo largo de la evolucion legislativa la proteccion del
derecho de autor se ha ido extendiendo hasta proteger los derecho derivados
de los modernos sistemas y programas de computo.

Los tratadistas del derecho de autor han aportado a la literatura
juridica, una basta e interesante informacion sobre el origen y la evolucién
del derecho de autor, que debido a {a extensién del presente trabajo me es
necesario prescindir de ella y circunscribir el marco de estudio hacia la
proteccion de las obras de caracter plastico.

Congruente con lo anterior, el reconocimiento de derechos
autorales en favor de sus autores se establece por primera vez en el Estatuto

de la Reina Ana en Inglaterra del 10 de abril de 1710 en donde segiin dice
170.- UCHTENHAGEN UDRICH. GENESIS ¥ EVOLUCION DEL DERECHO DE AUTOR EN EL MUNDOQ. #f Caongreso

Internacional svbre Derechos fnteleciuales, del Awor, del Artista y del Productor. Ed S.EP., OMPI y FEMESAC. Méxica,
1991 p 9.
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Baylos, "la idea de que la obra pertenece a su autor penetra en la conciencia
social y se extiende a impulsos de las teorias del derecho natural. La
recepcion del derecho natural lleva a sostener que para recibir el provecho
econdémico de su explotacion, el autor, el creador, no necesitaba de ningin
privilegio, porque la posibilidad de llevar a cabo esa explotacién de la obra
es algo que le pertenece de suyo.."'"'. Asi "el Estatuto de Ana adquiere,
sobre el valor historico de ser el primer reconocimiento legal del derecho de
autor, el haber puesto de manifiesto los tres factores esenciales que hay que
tener en cuenta para llegar a una ponderada y equitativa comprensién de la
llamada propiedad intelectual: cultura, interés plblico y derechos de los
autores"'™, enmarcando en ¢lla a los autores de obras de los distintos géneros
y entre ellas las obras plasticas;, partiendo de aqui la evolucidén de la
propiedad intelectual en el mundo.

El droit de suite es una institucion de derecho autoral,
relativamente reciente, fue creada en Francia alrededor del afio 1920, en
atencion a la realidad sociocultural observada dentro del gremio de los
artistas de la época, precedido ademas por una intensa presion ejercida por
los medios masivos de comunicacion de la época, mas concretamente por la
prensa local; "se ha dicho que la importancia de la campaiia desencadenada
en Francia antes de 1914 por la gran prensa en favor del droit de suite, tuvo
un origen puramente sentimental: el cuadro Une séance de I'Hotel des ventes
del dibujante francés Forian, que representaba dos nifios harapientos ante la
puerta de una sala de ventas en subasta piblica, en donde se adjudicaba un
cuadro a precio elevado. Uno de los nifios decia al otro: "{Mira un cuadro de

1™ Fste acontecimiento aunque parezca melodramatico refleja la

pad
realidad de un gran sector de la comunidad cultural, mismos que en aras del
desarrollo cultural y del florecimiento de la belleza, sacrificaban el

bienestardigno de ellos y el de su familia, o por el contrario hubo quienes

171 BAYLOS. Cfr. ROGEL VIDE, Carlas. Op. Cut. p 28

472 - ROGEL VIDE, Carlos. Op. Cit. p 31.

173 - RANGEL MEDINA, David. EL. DROIT DE SUITE BE 1LOS AUTORES EN EL DERECHQ CONTEMPORANEO. Op.
Cu p 430
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presas de las presiones econdmicas hubieron de dejar dormido al genio
intelectual y dedicarse a buscar ¢l pan de cada dia.

"También se recuerda como ejemplo clasico que el Angelus de
Millet fue vendido por el pintor en 1200 francos, mientras que su precio
pocos afios después de sucesivas ventas, alcanzé la suma de un millén de
francos, sin ninguna participacién de este incremento de valor para el pintor
o su familia,"'™ éste fue el planteamiento que di6 origen al droit de suite, que
lo hizo y la hace una institucién autoral, porque el derecho debe proteger a
aquellos nucleos de poblacién que se encuentran en desventaja frente a las
clases econdmicamente superiores y darle los mecanismos para salir adelante
con sus propios instrumentos; éste es pues la esencia del derecho como orden
juridico regulador de la conducta del hombre en sociedad.

Como el ejemplo anterior hay innumerables, en efecto existen
muchos, "como fantasmas, pasan por la memoria, las victimas de la
civilizacion modema, democratica y capitalista. Vemos a Millet, con los pies
metidos en toscos zuecos de campesino, vendiendo sus pequefias obras
maestras por un pedazo de pan que llevar a sus hijos; a Gauguin, viviendo
enfermo y casi desnudo, en una remota isla de la Polinesia. El cuerpo
contorsionado de Gerardo Nerval, lo vemos balancearse, colgado como un
harapo sucio, de la reja de una ventana. Las huellas del Conde Lautréamont,
se pierden en la noche siniestra... A Edgar Poe, lo vemos tendido en el [odo
de la calle, con una botella vacia en la mano, recibiendo la caricia de una
aurora descolorida y ojerosa, como las prostitutas de Baltimore. De la misma
manera, Silvestre Revueltas naufragd en un charco de inmunda
incomprensién y, como broche de oro, resuena en la soledad, el pistolazo que
perford los intestinos abstinentes de un pobre diablo, que tenia una oreja
cortada y se llamaba Vicente Van Gogh."'” Todos éstos casos resaltan la
importancia de la creacion de la institucion juridica que en la presente tesis
analizo.

174.- [DEM.
175.- LEAL, Fernando. Op. Cit. pp. 42-43.
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2.- La institucion del droit de suite en el derecho francés.

Como hemos visto, Francia es la cuna del droit de suite, "la
primera vez que se hablo de este derecho de los artistas fue en una revista
francesa publicada en 1893, en la que aparecia un articulo del abogado Albert
Vaunois. Otro abogado, Edouard Mark, planted el asunto en el congreso
internacional celebrado en Berna en 1896. La idea lanzada por dichos juristas
encontré eco y sirvio de base para que en 1914 fuera presentada una
iniciativa de ley por el diputado Albert Ferry, pero la Primera Gran Guerra
impidio su discusién. No obstante; el diputado Ledén Bernard se hizo cargo
del proyecto, mismo que se convirtié en la ley de 20 de mayo de 1920, la
cual fue complementada mediante diferentes decretos y con la ley de 27 de
octubre de 1921."" El establecimiento del derecho de participar en las ventas
sucesivas de la obra, como era 16gico provocé diversas inconformidades por
parte de los especuladores de arte, pues afectaba intereses econdémicos
significativos, sin embargo, la ley posterior de fecha 11 de marzo de 1957
reafirmé ia obligacién y constituye una norma eficaz, aplicable en el orden
juridico francés, hasta nuestros dias.

3.- El Convenio de Berna.

En el afan del autor porque sus ideas trasciendan al ambito
internacional, conjuntamente con "e! deseo de cada nacién de exportar sus
obras, bien para dar a conocer su cultura, bien para obtener un beneficio

economico o, incluso, para influenciar el desarrollo cultural de otras

w37

regiones"'”, asi como "el deseo de cada nacién de tener acceso a las obras de

las demads, frecuentemente para mejorar su desarrollo cultural"'”® y sumados

176.- RANGEL MEDINA, Duvid. EL. DROIT DE SUITE DE L.OS AUTORES EN EL DERECHO CONTEMPORANEO. Op. Cu
pp 231232

177 - MASOUYE, Claude. INTRODUCCION AL DERECIO DE AUTOR. Revista Mexicana de ia Propiedad Indusirial y
Artistica. Nums. 33-34. Enero - Diciembre de 1979. México. p. 38

178.-0p. Cu. p 39
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los adelantos técnicos y cientificos ocurridos a lo largo de la historia en
materia de divulgacion y de reproduccién de obras del espiritu, surge la
necesidad eminente de proteger y hacer respetar sus derechos de manera
uniforme dentro de las distintas naciones; {legando a coordinar esfuerzos en
la realizacién de dichos fines a través de diversos ordenamientos juridicos
internacionales dentro de los que destaca en materia autoral la Convencion de
Berna de 1886.

"La Convencién de Berna de 1886 se debe a la actividad de la
Asociacton Literaria y Artistica Internacional, fundada en 1879 bajo la
presidencia de Victor Hugo, que convoco a un Congreso en Roma en 1882, a
fin de crear una Union de Propiedad Literaria y luego elabord el Proyecto que
serviria de base a la Convencién. Los paises a los cuales se aplica este
instrumento constituyen una Unidn para la proteccion de los derechos de los
autores sobre sus obras literarias y artisticas. La Convencidn cred ademds un
"Bureau" Internacional y luego un Comit€é permanente para asegurar el
cumplimiento de sus fines y previo a la reunion de conferencias de revision
periodicas: Paris (1896); Berlin (1905); Roma (1928); Bruselas (1948);
Estocolmo (1967); Paris (1971), que en anexo contiene una reglamentacion
paralela correspondiente a la Convencién Universal de Ginebra. (Las
funciones administrativas del "Bureau”, luego de la reunién de Estocolmo
(1967), pasaron a ser desempefiadas por la O.M.P.1."'"°, En la actualidad son
alrededor de 107 paises miembros de la Unidon de Berna y que estan
adheridos al Convenio de Berna para la proteccion de obras literarias y
artisticas.

Para los efectos de la presente investigacion, considero oportuno
formular ia siguiente interrogante, ;sobre qué principios descansan las
disposiciones de! Convenio de Berna?; al respecto se pueden sefialar tres
principios fundamentales a los que se apega el Convenio de Berna y todas las
revisiones posteriores, éstos principios son:

179 UZAL, Maria Efso. ALGUNAS CONSIDERACIONES SOHRE LA REGULACION DE LA PROPIEDAD
INTELECTUAL EN EL DERECHO INTERNACIONAL PRIVADO. Revistir de Dereche Comercial y de lax Obligaciones. Aio
21 mums. 1217123 Junio 1988. Bugnos Aires, Argenting. p. 182
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A) El Principio de Asimilacion: Consistente en que los paises
adheridos al Convenio de Berna tiene la obligacién de conceder a los autores
extranjeros la misma proteccidn que se le otorga a los autores nacionales.
Asi lo establece los parrafos 1, 2, 3, del articulo 5 del Convenio de Berna
para la Proteccidn de las Obras Literarias y Artisticas que a la letra dice:

“"Articulo 5.

1. Los autores gozaran, en lo que concierne a las obras
protegidas en virtud del presente Convenio, en los paises de la
Union que no sean el pais de origen de la obra, de los derechos
que las leyes respectivas conceden en la actualidad o concedan
en lo sucesivo a los nacionales, asi como de los derechos
especialmente establecidos por ef presente Convenio.

2. El goce y el ejercicio de estos derechos no estardn
subordinados a ninguna formalidad y ambos son independientes
de la existencia de proteccion en el pais de origen de la obra. Por
lo demas, sin perjuicio de las estipulaciones del presente
Convenio, la extension de la proteccion asi como los medios
procesales acordados al autor para la defensa de sus derechos se
regiran exclusivamente por la legislacion del pais en que se
reclama la proteccion.

3.- La proteccion en el pais de origen se regird por la
legislacion nacional. Sin embargo, aiin cuando el autor no sea
nacional del pais de origen de la obra protegida por el presente
Convenio, tendrd en ese pais los mismos derechos que los autores
nacionales

4.- Se considera pais de origen:

a) Para las obras publicadas por primera vez en alguno de
los paises de la Union, este pais; sin embargo, cuando se trate de
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obras simultaneamente en varios paises de la Union que admitan
términos de proteccion diferentes, aquél de entre ellos que
conceda ef término de proteccion mds corto,

b) Para las obras publicadas simultaneamente en un pais
que no pertenezca a la Union y en un pais de la Union, este

ultimo pais;

¢) Para las obras no publicadas o para las publicadas por
primera vez en un pais que no pertenezca a la Unidn, sin
publicacion simultdnea en un pais de la Union, el pais a que

pertenezca el autor; sin embargo:

i) Si se trata de obras cinemaogrdficas cuyo productos tenga
su sede 0 msu residencia habitual en un pais de la Union, éste

serd el pais de origen, y

ii) Si se trata de obras arquitectonicas edificadas en un pais

de la Union, éste serd el pais de origen"'™.

B) E! Principio de Reduccion de Formalidades: También
{lamado por otros autores, principio de proteccion automdtica, establecido en
el articulo 5 parrafo 2 del Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas, anteriormente transcrito y que consiste en que los
paises miembros de la Unidn, tienen la obligacion de reconocer los derechos
y por consiguiente otorgar la proteccién necesaria a las obras y a los autores,
sin que para esos efectos sea necesario darle cumplimiento a ninguna
formalidad. "el Sistema de Berna asegura el goce y ejercicio de estos
derechos independientemente de las existencia de proteccion en el pais de
origen de la obra, sin establecer formalidades, pero remitiendo a las leyes del
pais donde se reclamase la proteccién en cuanto a los recursos para

130.- CONVENIO DE BERNA PARA LA PROTECCION DE LAS OBRAS LITERARIAS Y ARTISTICAS. Publicado en ef
Diarro Ofictal de la Federacion el 24 de Enero de 1973,




ANTECEDENTES HISTORICOS Y EL RECONOCIMIENTO
INTERNACIONAL DEL DROIT DE SUITE.
112

salvaguardar esos derechos, quedando asi incorporadas las exigencias de los
diversos paises con su consecuente complejidad en la proteccion del

derecho"*®'.

C) El Principio de Reconacimiento Minimo de Proteccion: Un
Estado al comprometerse a reconocer el derecho autoral, se constrific a
adecuar su legislacion interna a las reglas generales reconocidas
tnternacionalmente, en consecuencia, las prerrogativas establecidas en el
Convenio de Berna constituyen derechos minimos de proteccion a los autores
de obras y que los estados miembros de la Unidn deben incorporar en las
legislaciones autorales respectivas. El reconocimiento de las normas mintmas
de proteccion se pueden clasificar en tres rubros principales: a) el objeto de la
proteccion; b) los derechos protegidos, y ¢) la duracion de la proteccion.

La institucién que motiva el presente trabajo de investigacidn, es
hasta la Revision al Convenio de Berna celebrado en Bruselas el 26 de junio
de 1948 en la que se reconoce a nivel internacional en droit de suite, aqui,
"tanto las Oficinas Internacionales de Berna como el gobiemo de Bélgica
solicitaron que fuese introducido ese derecho en el tratado, a fin de que los
autores pudieran estar en condiciones de reclamar su derecho cuando fuese
concedido por las leyes nacionales, sin atender a la reciprocidad o a las
diferencias que pudieran existir entre las leyes domésticas. En un proyecto
que ya habia sido presentado y discutido en la Conferencia de Roma
proponian: “(1) En relacion con las obras de arte originales y los
manuscritos originales comprende, para el autor de la obra y sus herederos,
el derecho inalienable de cobrar una regalia de las ventas piblicas de dicha

obra posteriormente a la primera transmision por parte del autor.

(2) La forma de cobro y el monto de esa regalia son fijados por

1o | 82

la legislacion nacional en cada pais

181.« UZAL, Maria Efsa. Op. Cit. p. 186.
182.- RANGEL MEDINA, David. EL DROIT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL DERECHO CONTEMPORANEO. Op.
Cr.p 437,
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La aceptacion del droit de suite dentro del Convenio de Berna
quedd inmerso en 1948 dentro del Articulo 14 bis y que posteriormente con
la Revision al Convenio de Berna celebrada en Estocolmo en 1967 se
convirti6 en el articulo 14 ter, para quedar como sigue:

"Articulo 14 ter.

1. En lo que concierne a las obras de arte originales y a los
manuscritos originales de escritores y compositores, el autor - o,
después de su muerte, las personas o instituciones a las que la
legislacion nacional confiera derechos - gozardn del derecho
inalienable a obtener una participacion en las ventas de la obra
posteriores a la primera cesion operada por el autor.

2. La proteccion prevista en el pdrrafo anterior no serd
exigible en los paises de la Union mientras la legislacion
nacional del autor no admita esta proteccion en la medida en que
la permita la legislacion del pais en que esta proteccion sea
reclamada.

3. Las legislaciones nacionales determinaran las

modalidades de la percepcion y el monto a percibir™®.

Con respecto a la disposicion transcrita anteriormente, se
concluye que el derecho reconocido en el articulo 14 ter del Convenio de
Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas: a) establece el
derecho del autor a participar en las ventas sucesivas de obras originales,
comprendiendo los manuscritos de obras literarias, musicales y obras de arte,
pero ;a qué tipo de obras se refiere? al respecto he de reiterar las reflexiones
vertidas en al capitulo primero referentes al concepto de arte y a la
conclusion a que se llegd, por tal motivo habria que referirse a las creaciones

183 - CONVENIO DE BERNA PARA LA PROTECCION DE L.AS OBRAS LITERARIAS Y ARTISTICAS. Publicado en ¢l
Drarsa Oficial de la Federacidn el 24 de Enero de 1975,
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plasticas sin establecer una valorizacién subjetiva de que si es arte o no lo es;
b} que la aplicacion de éste derecho se encuentra condicionado al principio
de reciprocidad; ademés de que, c) el porcentaje asi como las formas y
condiciones de pago serin determinadas por cada una de las legislaciones
internas de cada pais miembro de la Unién.

Todo lo anterior ha dado lugar a considerar que la adopcién del
droit de suite dentro del Convenio de Berna es "una solucidn timida porque
en tanto las leyes citadas no reconozcan ese derecho, el mismo no sera
aplicable a tales paises"'®.

4.- Los paises que adoptan el droit de suite en la legislacién
autoral.

a).- Europa.

Francia.- La proteccion a los derechos autorales en el orden
juridico francés esta consagrada en la ley 57-298 sobre la propiedad literaria
y artistica, del 11 de mayo de 1957, publicada oficialmente en el Jurnal
Officiel el 14 de marzo del mismo afio y entro en vigor el 11 de marzo de
1958, cabe hacer mencién que la ley en cita fue "reformada por la ley No.
85-660 del 3 de julio de 1985, relativa a los derechos de autor y a los
derechos de los artistas-intérpretes, los productores de Sfonogramas y
videogramas y las empresas de comunicacion audiovisual®'®,

Ahora bien, las disposiciones referentes al droit de suite en la
legislacién francesa estan contempladas dentro del Titulo II referente a la
explotacion de los derechos patrimoniales del autor, que establece:

184 - RANGEL MEDINA, David, EL DROIT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL DERECHO CONTEMPORANEOQ. Op.
Cit. p. 434,
185 - Gp. Cir. p. 434,
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“Articulo 42. Los autores de obras grdficas y pldsticas
tendrdn, a pesar de cualquier cesion que hayan efectuado de la
obra original, un derecho inalienable de participacion en el
producto de toda venta de la misma obra efectuada en las
subastas piblicas o por mediacion de un comerciante.

Después de la muerte del autor, ese derecho subsistird
durante el afio civil en curso y los cincuenta afios siguientes en
beneficio de sus herederos y, con respecto al usufructo
establecido en el articulo 24, de su conyuge, pero con exclusion
de todos sus legatarios y derechohabientes.

El porcentaje del derecho a cobrar se fijard de modo
uniforme en un 3 por 100, aplicable solo a partir de un precio de
venta de 10,000 francos.

Este derecho se descontara del precio de venta de cada obra
y del total del precio sin deduccién alguna.

Un reglamento de Administracion publica determinard las
condiciones en las que los autores podrdn ejecutar, con ocasion
de las ventas previstas en el pdrrafo primero, los derechos que
les reconocen las disposiciones del presente articulo.""®

Bélgica- En el sistema juridico Belga la protecciéon a las
creaciones intelectuales de caracter plastico s¢ encuentra regulada en ia Ley
Sobre Derechos de Autor del 22 de marzo de 1886, adicionada y reformada
por los decretos de fechas 5 de marzo de 1921 y del 25 de junio de 1921;
concretamente el droit de suite es recogido de manera especifica en la ley
denominada Ley que impone un canon a las ventas ptiblicas de obras de arte,
a beneficio de los autores de las obras vendidas, en ella se prevé:

1§6.- REPERTORIO UNIVERSAL DE LEGISLACION ¥ CONVENIOS SOBRE DERECHO DE AUTOR. Tomo [ (RUDA).

Ed. Orgarizacion de Naciones Unidas para la Educacion . lo Ciencia v la Culture. Paris, Francia. Aguilar 5.4 de Edicianes Madrid
Espara. 1960. p. 974,
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"Articulo 1°- Se concede a los artistas un derecho
inalienable de recobrar ("droit de suite") sobre agquellas obras
suyas que figuren en una subasta publica, a condicion de que
dichas obras, tales como pinturas, esculturas, dibujos, grabados,
sean originales y representen una creacion personal de su autor.

Tendrdn el mismo derecho los herederos y causahabientes
de los autores, tal como quedan designados enla Ley del 22
de marzo de 1886, y ello por un periodo de tiempo igual a la
duracion de la propiedad artistica con arreglo a las Leyes
vigentes.

El derecho de recobrar se ejercerd a pesar de cualquier
cesion de propiedad artistica que los artistas, sus herederos y
causahabientes hubieran podido efectuar con anterioridad a la
presente Ley.

Articulo 2°.- La tarifa del derecho de recobrar se fija del

modo siguiente:
2 por 100 desde !.000 francos hasta 10.000.
3 por 100 desde 10.000 francos hasta 20.000.
4 por 100 desde 20.000 francos hasta 50.000.
6 por 100 cuando exceda de 30.000 francos.

El referido derecho se descontard del precio de venta que
alcance cada una de las obras.

A titulo de disposicion transitoria, el derecho de recobrar
instituido por la presente Ley se ejercerd a partir de la
publicacién en el Monitor Belga [Moniteur Belge] del Real
Decreto previsto en el articulo 3°. siguiente.
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Articulo 3°.- El vendedor, el comprador y el funcionario
ministerial que efectiie la venta responderan solidariamente, con
respecto al artista o a sus causahabientes, de las derechos
reconocidos en la presente Ley.

Articulo 4°.- Los beneficios de la presente Ley se aplicaran,
en lo que se refiere a los extranjeros, a los subditos de aquellos
paises que hayan concedido a los subditos belgas ventajas que se
estimen equivalentes por un Real Decreto publicado en el
Monitor Belga.

'Articulo 5°- Un Real Decreto, dictado en el plazo de tres
meses a contar del dia de la promulgacion de la presente Ley,

determinard las regias para su aplicacion."'®

El Decreto al que se refiere el ultimo articulo transcrito fue
expedido con fecha 23 de septiembre de 1921 y publicado en el Monitor
Belga el 10 de noviembre de 1921.

Checoslovaquia.- Por lo que respecta a Checoslovaquia, con las
disposiciones promulgadas "en su ley de 24 de noviembre de 1926, articulo
35, este pais fue el tercero en reconocer el Droit de Suite bajo la forma de una
participacion en la plusvalia sobre todas las ventas."'®® De igual forma ha
permanecido la institucion del droit de suite en el orden juridico Checo,
segln ia ley nimero 35 de fecha 25 de marzo de 1965 y cuya entrada en
vigor fue el 1° de julio del mismo afio; en la que se prevé dentro de la
primera parte, en el apartado intitulado Enajenacion de fa obra, dispone:

"Articulo 30.- Quien adquiere el original de una obra o una

reproduccion de la misma no adquirird, por el hecho de esta

187.- Op. cu pp. 195.196.
188.- RANGEL MEDINA David EL DROIT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL. DERECHO CONTEMPORANEO. Op.
Cup 433
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enajenacion, el derecho de utilizacion de la obra, salvo
estipulacion explicita en contrario.

Articulo 31.- El autor que hubiere enajenado, a titulo oneroso,
el original de su obra podra reclamar una participacion
equitativa en los beneficios que cada sucesivo adquirente pudiere
obtener de la enajenacion ulterior de la obra, si se tratare de un
provecho pecuniario injustificado desde el punto de vista social.
No podra renunciarse por anticipado a este derecho."'®

Polonia.- En el contexto que vengo analizando, en el orden
Juridico del Estado Polines, en la "ley de 22 de marzo de 1935, por medio del
articulo 27 bis, también reconocié este derecho, bajo la forma de una
participacion en la plusvalia sobre todas las ventas. El régimen es similar al
de Checoslovaquia. La participacién para el autor o sus herederos era de 20%
y s6lo era aplicable a la reventa del original de las obras pértenecientes a las
artes plasticas."'®

Por otra parte, segtin la informacion emitida por la delegacion de
Polonia a los Comités Ejecutivos de la Union de Berna e Intergubernamental
de la Convencion Universal, en relacion a la aplicacién y eficacia, del droir
de suite se "afirmé que, en la revisién realizada a la legislacién de derechos
de autor de su pais se habia previsto el derecho de continuacién.""

ltalia.- La legislacion autoral italiana, es el ordenamiento
juridico que prevé y reglamenta en forma mas completa en el derecho de
autor la institucion de la plusvalia de las obras plasticas, dentro de la seccion
Vlintitulada “Derechos del autor sobre la plusvalia de las obras de las artes
figurativas", se establece:

/89.- REPERTORIQ UNIVERSAL DE LEGISLACION Y CONVENIOS SORRE DERECHO DE AUTOR. Suplemento de 1967
(RUDA}. Ed. Orgamizacion de Nacrones Unidas para e Educactio. fa Crencia y la Culira. Paris, Francia, Agustar 5.A de Ediciones
Madrid Espafia. 1969.p. 109,

190.- RANGEL MEDINA David. EL DROIT DE SUITE DE L.OS AUTORES £N EL BERECHO CONTEMPORANEOQ. Op.
i p. 433,

191 - MEJIA SERVIN Jaime, Op. Cit. p. 114,
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"Articulo 144.- Los autores de obras de las artes figurativas
realizadas por medio de la pintura, la escultura, el dibujo y las
artes grdficas tendrdn derecho a un porcentaje sobre el precio de
la primera venta piiblica de los ejemplares originales de la obra
de que se trate, como presunto mayor valor obtenido por el
ejemplar en comparacidn con su precio primitivo de enajenacion.

El organizador de la subasta, el vendedor y el adgquirente, no
obstante, podrdn demostrar que la venta publica no fué
precedida de ningtin otro acto de enajenacion a titulo oneroso, o
bien que el precio primitivo de enajenacion no fué inferior al
conseguido por la venta en subasta.

Articulo 145.- Los autores de las obras indicadas en el
articulo anterior tendrdn también derecho a un porcentaje sobre
el mayor valor que los efemplares originales de sus propias obras
hayan obtenido ulteriormente en subastas sucesivas, establecido
dicho porcentaje sobre la base de la diferencia entre los precios
de la ultima venta en subasta y los de la venta inmediata anterior.

Articulo 146.- lLos porcentajes previstos en los articulos
anteriores solamente se haran efectivos si el precio de venta es
superior a 1.000 liras, por lo que respecta a dibujos y estampas o
grabados; a 5000 liras, por lo que respecta a las obras
pictoricas, y a 10.000 liras, en cuanto se refiere a las obras
escultoricas. Estos porcentajes serdn a cargo del propietario
vendedor de la obra.

Articulo 147.- Si el precio del ejemplar original de las obras
previstas en la presente seccion, conseguido en cualquier venta
no considerada como venta priblica por la presente Ley, alcanza
la suma de 4.000 liras para los dibujos y grabados o estampas,
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de 30.000 liras para las obras pictoricas y de 40.000 para las
esculturas, y rebase el quintuplo del precio primitivo de
enajenacion, cualquiera que fuera la forma en que ésta se
efectud, dicho mayor valor se atribuira en la cuantia del 10 por
100 a los autores de las obras por cuenta del propietario
vendedor.

Corresponderd a los propios autores la prueba del precio
alcanzado por el ejemplar y la concurrencia de las condiciones
previstas en el presente articulo.

El porcentaje citado se reducirg al 5 por 100 si el vendedor
demuestra a su vez haber adquirido el ejemplar de la obra a un
precio no inferior a la mitad del obtenido por él.

Para Ia determinacion del mayor valor de la obra, serdan de
aplicacion las disposiciones del articulo 145.

Las disposiciones del presente articulo no serdn de
aplicacion a las obras andnimas o firmadas con seudonimo, salvo
cuanto dispone el articulo 8.° de la presente Ley por lo que
respecta a estas ultimas.

Articulo 148.- A los efectos de la proteccion prevista en los
articulos anteriores, se consideraran obras originales incluso
aquellas repetidas por el autor, pero no las reproducciones,
cualquiera que sea la forma en que se realicen. Por lo que
respeta en particular a los grabados o estampas, se consideraran
originales los obtenidos de la plancha original y firmados por el
autor.

Articulo 149.- A los efectos de la presente Ley, se
consideraran ventas publicas:
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a) Las ventas efectuadas en las exposiciones y ferias
autorizadas con arreglo al Real Decreto-Ley del 21 de enero de
1934, num. 454, transformado en Ley del 5 de junio de 1934,
num. 1.007.

b) Las ventas publicas decretadas por la autoridad judicial.

¢} Las efectuadas con arreglo al sistema de publica subasta.

d) La venta de obras incluidas en ofertas de publica subasta,
pero sustraidas a la puja mediante negociacion privada
preventiva.

e) Las ventas efectuadas con ocasion de exposiciones
personales organizadas o ejecutadas por terceras personas.

Articulo 150.- Los derechos previstos en los articulos 144,
145, 146 y 147 corresponderdn al autor, y después de su muerte,
y a falta de disposiciones testamentarias, a su conyuge y a los
herederos legitimos, limitados estos witimos a los tres primeros
grados con arreglo a las normas del Cédigo Civil; a falta de los
sucesores antesdichos, estos derechos seran entregado a la Caja
de Prevision y Ayuda del Sindicato Nacional Fascista de Bellas
Artes [Casa di Previdenzza e di Assistenza del Sindicato
Nazionale Fascista delle Belle Arti]. Tales derechos tienen una
validez que se extiende a toda la vida del autor y por cincuenta
afios después de su muerte, y no podrdn ser objeto de
enajenacion o renuncia previa.

Articulo 151.- Ef porcentaje devengado sobre el precio de la
primera venta publica, con arreglo al articulo 144 se fijard en la
cuantia del [ por 100 hasta la suma de 50.000 liras, del 2 por
100 para la cantidad que rebase tal precio hasta las 100.000
liras y 5 por 100 para la cantidad que exceda de dicho ultimo
precio.
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Articulo 152.- Los porcentgjes sobre el mayor valor
devengados con arreglo a lo dispuesto en el articulo 145 se

fifaran con arreglo a la siguiente escala:
2% para los aumentos de valor que no excedan de 10.000 liras.

% " " " " superioresa......, 10.000 "
4% " " " i " " e, 30.000 "
- T " " " " . 30000 "
6% " " " " “ "o 75.000 7
% " " " " “ " M 160.000
8 " " i " " " M 125.000 "
9% " " " " “ " e 150.000 "
o " " “ " " R 175.000 "

Articulo 153.- El Presidente legal de la venta publica de las
obras de las artes figurativas previstas en esta seccion tendrd la
obligacion de deducir del precio de venta de los ejemplares
originales los porcentajes devengados con arreglo a los articulos
144 y 145 y hacer entrega de su importe al E1D.A. en el plazo
establecido por el Reglamento. Dicho Presidente de la venta,
hasta tanto se haya procedido al pago, serd considerado
depositario de las cantidades obtenidas a todos los efectos de la
Ley.

Articulo 154.- Las obras de arte que en una venta publica
hayan alcanzado por lo menos el precio indicado en el articulo
146 deberdn ser notificadas al E1D.A. por quien legalmente
presida la venta. Dicha entidad proveeré a la inscripcion
correspondiente en las formas establecidas en el Reglamento.

La inscripcion efectuada constituira la prueba del precio
alcanzado por la obra, salvo si se impugna aguélla como falsa.
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Articulo 155.- Los valores indicados en los articulos de la
presente seccion podran ser modificados mediante Real Decreto,
dictado con arreglo a las normas del articulo 3.°, pdrrafo
primero, de la Ley del 31 de enero de 1926, IV, num. 100."'%*

Ampliando la informacion anterior, me permito transcribir las
disposiciones del Reglamento sobre Derecho de Autor (Reglamento para la
Ejecucion de la Ley del 22 de Abril de 1941, nimero 633, para la Proteccion
del Derecho de Autor y de otros Derechos Conexos a su ejercicio), referentes
a la aplicaciéon de las normas relativas al droit de suite. (Capitulo TV
Derechos sobre la Plusvalia).

"Articulo 44 (arts. 153 y 154 de la Ley). La notificacion al
EIDA. de las obras de arte que en una venta publica hayan
alcanzado el precio de adjudicacion indicado en el articulo 146
de la Ley se efectuaré mediante declaracion presentada por
duplicado y por cada obra, por quien legalmente presida la
citada venta, dentro del plazo de quince dias a contar desde el de
la adjudicacion, segin las normas contenidas en el articulo
siguiente.

Articulo 45 (arts. 153 y 154 de la Ley). La declaracion
prevista en el articulo anterior deberd contener los datos que
siguen, cuando los mismos consten en el ejemplar de la obra o
sean conocidos de alguna forma por el declarante:

1} Nombre del autor.

2) Titulo de la obra.

3) Género artistico al que pertenece la obra (pintura, escultura
dibujo, artes graficas).

4) Fecha de creacion.

192.- REPERTORIQ UNIVERSAL DE LEGISLACION Y CONVENIOS SOBRE DERECHO DE AUTOR. Tomo 1. (RUDA).
Ed. Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura. Paris, Francia. Aguilar 5.4 de Ediciones Madrid
Espana, 1960, p.p.1339-1342.
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La declaracion deberd contener tambien las medidas del
efemplar de la obra, el precio bruto obtenido por la misma en la
venta publica, el nombre y domicilio del vendedor, una sucinta
descripcion de aquélla y cualquier otro elemento que se necesite
para su identificacion; podra ir también acompafiada de
Jotografias o de otros documentos que coadyuven a su
identificacion.

Cuando se trate de aguafuertes, litografias, xilografias u
obras andlogas, deberd indicarse si la obra lleva o no signos
distintivos particulares (numero de impresion, fecha, firma,
etcétera).

Si la obra es seudénimo o anonima, deberd hacerse constar
este extremo en la declaracion.

Articulo 46 (arts. 153 y 154 de la Ley). El E1.D.A. inscribird
en un registro cronologico al efecto el contenido de la
declaracion prevista en los articulos 44 y 45 de este Reglamento,
devolvera al declarante un ejemplar de la declaracion, con
indicacion del dia de su presentacion y del numero de orden que
se le asigna en el Registro, y conservard en sus archivos, en
legajos al efecto, las demds fotografias y documentos que la
acompanan,

El ELDA. comunicard cada quince dias a la Oficina de la
Propiedad Literaria, Artistica y Cientifica la relacion de las
obras registradas para que se publique en el Boletin de dicha
Oficina. EI E.1.D.A. mantendra a disposicion del piblico copia de
la lista de obras inscritas.
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Articulo 47 (arts. 153 y 154 de la Ley). El importe de los
porcentajes devengados con arreglo a los articulos 144 y 145 de
la Ley sera entregado al EL.D.A. por quien legalmente presida la
venta en publico en el plazo de quince dias, contados desde el dia
de la adjudicacion. El importe citado se acompafiaré con una
declaracion por duplicado, conteniendo los datos que indica el
articulo 45 de este Reglamento, asi como el mimero de orden
asignado a la obras en el Registro, cuando se trate de obra
registrada con arreglo a las condiciones del articulo 154 de la
Ley y del articulo 46 de este Reglamento.

El ELD.A. transcribira en el Registro que determina el
articulo 46 de este Reglamento el contenido de la declaracion,
devolviendo al interesado el segundo ejemplar o copia de la
misma, a cuyo pie certificard que ha tenido lugar el pago. A
continuacion notificara al autor que se ha efectuado dicho pago,
asi como al Ministerio de Cultura Popular, para que publique el
correspondiente anuncio en el Boletin de la Oficina de la
Propiedad Literaria, Artistica y Cientifica.

Transcurrido un mes desde dicha publicacion sin que se
hava formulado oposicion al respecto, el ELDA. pagara al
derechohabiente la suma devengada, deducida la comision que le
corresponde por el servicio de registro; deposito y distribucién
de dichas cantidades.

Cuando se trate de obras anonimas o seudonimas, solamente
comunicara al Ministro de Cultura Popular el hecho de haber
cobrado dichas-canticdlades.

Articulo 48 (arts. 153 y 134 de la Ley). La compensacion
debida al £1.D.A. con arreglo al articulo anterior comunicard
periodicaniente entre el ELD.A. y el Sindicato Nacional Fascista
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de Bellas Artes {Sindicato Nazionale Fascista delle Belle Arti].
En caso de desacuerdo, el Ministro de Cultura Popular resolverd
mediante Decreto."'”

Repiiblica Federal de Alemania.- El reconocimiento del droir
de suite en las diversas legislaciones autorales, no ha sido una tarea facil, la
institucién a caminado poco a poco dentro de los diversos ordenes Jjuridicos
de los Estados soberanos, en algunos casos enfrentindose a ciertas
dificultades en su adopcién y aplicacién; es el caso de la Repiiblica Federal
Alemana, que "consagré originalmente ¢l droit de suite en el articulo 26 de la
Ley de 1965, tanto sobre las ventas piblicas como sobre las ventas hechas
por los comerciantes. Pero el rechazo de los comerciantes y de los peritos
valuadores a cumplir las obligaciones que habian adquirido con fundamento
en dicho articulo, aunado a lagunas advertidas tanto en el orden legal como
en el jurisprudencial, condujeron a pedir una modificacion del régimen legal
del droit de suite",”™ como resultade de lo anterior la legislacién sobre
derechos de autor fue reformada el 10 de noviembre de 1972, para quedar el
articulo 26 como sigue:

Articulo 26,

"(1) En caso de reventa del original de una obra de las artes
plasticas, y en la medida en que un comerciante en obras de
arte o un experto valuador participe en la operacion en
calidad de adguirente, de vendedor o de intermediario, el
vendedor estd obligado a pagar al autor CINCO POR CIENTO
(5%6) a titulo de participacion en el producto de la venta. Esta
obligacion no existe para el vendedor si el producto de la venta
es inferior a cien marcos alemanes (100DM).

193 Op. Cit, prp. 13771379,
194~ RANGEL MEDINA David. EL DROIT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL DERECHO CONTEMPORANEO. Up.
g 43N,
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(2) El autor no puede renunciar a su derecho por anticipado.
En tamo gue es un crédito futuro es inalienable ¢ inembargable.

(3) El autor tiene la facultad de exigir de un comerciante en
obras de arte o de un perito valuador, toda la informacion a fin
de determinar cudles de sus obras originales han sido revendidas
con la participacion de ellos durante el aro civil inmediatamente
anterior a la fecha en que se pide la informacion.

(4) En caso de que el autor tenga que hacer valer sus
derechos en contra del vendedor, puede exigir del comerciante en
obras de arte o del perito valuador que se le proporcione el
nombre y la direccion def vendedor y que se le diga el monto del
producto de la venta. El comerciante o el perito valuador pueden
negarse a comunicar esta informacion a condicion de pagar al
autor el emolumento que le corresponde sobre el producto de la
venla.

(5) Unicamente las sociedades autorales estan habilitadas
para hacer valer los derecho que se derivan de los parrafos (3) y

{4).

(6) Si existiera duda sobre la exactitud o la integridad de las
informaciones suministradas conforme a los parrafos 3 y 4 y
siempre que esta medida sea necesaria para verificar la exactitud
o la integridad de las informaciones, la sociedad gestora puede
exigir que su propio comtable, o a eleccion de la persona
obligada a informar, el contable de esta ultima, o - por ultimo -
un experto juramentado tenga acceso y derecho de inspeccion
sobre la contabilidad y cualquier otro documento. Si se establece
que las informaciones suministradas son inexactas o incompletas,
la persona obligada a informar pagard los gastos del control
contable.
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(7} Los derechos de autor prescriben en diez anos.

(8) Las disposiciones precedentes no son aplicables a la

obras arquitectonicas ni a las artes aplicadas.""”

Al igual que Polonia, la Repablica Federal Alemana, emitié su
opinion al Comité Ejecutivo de la Union de Berna en 1991, sobre la eficacia
de la aplicacién del droit de suite, reiterando que "la importancia de ese
derecho era evidente, ya que en 1987, los artistas habian obtenido, en virtud
del derecho de continuidad, la suma de 200 miilones de marcos, esa suma
habia permitide que la sociedad de gestion de dicho derecho constituyera un

fondo especial de ayuda y asistencia a los artistas"'®.

Es oportuno aclarar que a raiz de la caida de! Muro de Berlin,
con motivo de la reunificacién de las dos Alemanias, el sistema juridico
aleman y concretamente el derecho de autor se encuentran en franca
transformacion e integracién.

Espaiia.- En el derecho espariol, dentro de la Seccion Tercera,
agrupadas bajo el titulo de Otros Derechos se prevén diversas disposiciones
entre ellas la que reconoce el droit de suite como institucion de derecho
autoral y como derecho irrenunciable e intransferible, segin en el articulo 24
de la Ley de Propiedad Intelectual no. 22, aprobada el 11 de noviembre de
1987, que a continuacion transcribo:

"Articulo 24

1. En caso de reventa de obras de artes plasticas efectuada
en miblica subasta, en establecimiento mercamtil o con la
intervencion de un comerciante o agente comercial, el autor
tendrd derecho a exigir del vendedor una participacion de un 2

193 - Op. Cui. p. 139,
196 - MEJFA SERVIN, Jaime. Op. Cu p. 114
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por 100 del precio de enajenacion, si éste fuere superior a la
cantidad que reglamentariamente se establezca.

Las obras de artes aplicadas no se beneficiaran de lo

dispuesto en el parrafo anterior.

2. Los subastadores, comerciantes y agentes que intervengan
en la reventa deberan comunicarla al autor directamente o por
medio de la correspondiente entidad de gestion en el plazo de dos
meses y facilitarle la informacion necesaria para la liquidacion
de su derecho. Asimismo, retendrdn del precio de venta el
porcentaje correspondiente y lo pondrdn a disposicion del autor.
La accion para reclamar la citada participacion prescribira a los
tres afios de la fecha de notificacion de la reventa.

3. Este derecho es irrenunciable e intransferible.'”’

Hungriu.- El droit de suite se aplica en base a las disposiciones
contenidas en la Ley sobre el derecho de autor No. 111 en vigor desde 1969,
reformada por el decreto No. 9 del 29 de diciembre de 1969, asi como por el
decreto complementario No. 4 de fecha 7 de diciembre de 1978 dictados por
el Ministerio de Cultura referentes a la aplicacion de la citada ley.

"El articulo 13A de dicha ley quedd reformado para establecer ta
obligacién de pagar un impuesto al Fondo artistico de la Republica Popular
de Hungria, cuando sean transmitidos los derechos de propiedad relativos a
pinturas, dibujos, reproducciones de obras pictéricas graficas y obras de artes
aplicadas que ostenten un nimero de serie y las iniciales de! autor; obras de
escultura o de tapiseria, si la cesion se ha efectuado por conducto de una
tienda de antigiicdades. La tasa es de 5% del precio de compra pagado por el

197 - MISERACI | SALA, Pan. Op. Cit. p.191.
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adquirente. La empresa intermediaria es la encargada de percibir la cuota y
de entregarla al Fondo artistico, quien lo destinara a la ayuda social de los
escritores y artistas. Hay reglas especiales para las ventas realizadas en los
museos y exposiciones."'”® Del texto en cita, se observa que el sistema
adoptado por Hungria es el absoluto, y el droit de suite se aplica a diversos
géneros de creaciones intelectuales incluyendo a las reproducciones y
antigiiedades.

Luxemburgo.- En base a la investigacion realizada por el
Doctor David Rangel Medina, el reconocimiento del droit de suite en la
legislacion autoral del Gran Ducado de Luxemburgo, lo situd como el quinto
pais, miembro de la comunidad economica europea que regula el derecho en
cuestion.

De acuerdo con el articulo 22 de la Ley scbre el derecho de
autor del 29 de marzo de 1972, "los autores de obras graficas y plasticas
tienen un derecho inalienable de participar en el producto de toda venta de
sus obras, hecha en las subastas publicas o por intermedio de un comerciante.
Este derecho no podra exceder del 3% a partir de un precio de venta

minimoe."*

Portugal.- Analizando la evolucion legislativa de Portugal en
relacion a la institucion autoral que nos ocupa, "El decreto-ley namero
46980 de 27 de abril de 1966 introdujo el droit de suite en este pais, por
medio del articulo 59. El nuevo Codige de derechos de autor v derechos
vecinos contenido en la ley 45/85 del 17 de septiembre de 1985 actualmente
en vigor, conservo y mejoro la institucién. El articulo 49, por una parte, crea
el derecho a una remuneracion suplementaria para el autor, cuando aparezca
gran desproporcion entre sus reventas y los frutos de la explotacion de ta
obra; y el articulo 54 por otra, reconoce el droit de suite que se calcula sobre
198~ RANGEL MEDINA Duvidl EL BROIT DE SUTTE DE LOS AUTORES EN €L DERECIO CONTEMPORANEO. Op

i p 442
199 - [DEM.
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el precio de cada venta y no sobre la plusvalia como en la ley anterior.
Conforme al articulo 14 ter de la Convencion de Berna, el derecho no puede
ser transmitido, es imprescriptible y no susceptible de renuncia.®

Yugoslavia.- La Ley sobre el derecho de autor del 30 de marzo
de 1978, por medio de la cual se aplica y se le dota de plena obligatoriedad a
la observancia de las disposiciones referentes al derecho que nos ocupa,
independientemente de la dificultad para establecer el porcentaje de la
participacion, conlleva un avance para alcanzar los objetivos primordiales
perseguidos con el reconocimiento del droit de suite, al establecer en el
articulo 40 que: "¢l propietario de una obra de arte figurativo original o de un
manuscrito original de una obra literaria, cientifica o musical, tiene la
obligacién de informar al autor, a solicitud de éste, de la identidad del nuevo
propietario o del nuevo usuario. Si esta obra o ese manuscrito se revende, el
vendedor debe restituir al autor parte del importe de la venta. El porcentaje
de la participacidn se fijara por acuerdo entre la correspondiente Sociedad de
autores, la Cdmara econdmica, la Federacion de sindicatos y la Alianza

socialista del pueblo trabajador."*”

Dinamarca.- Consciente de la importancia no sélo econémica
sino también social, Dinamarca ha reconocido en su legislacion autoral el
droit de suite a partir de la Ley sobre el Droit de Suite, adoptada en 1989,
seglin la informacién presentada el mismo afio, en la reunion del Consejo
internacional de Autores de Artes Graficas, Plasticas y de Fotografia entro en
vigor en el mes de julio de 1990.

b) En Africa.

En el continente europeo es reducido en numero de paises que
instituyen el droit de suite, dentro de sus respectivas legislaciones sobre

200.- Op. Cu. p. 443
201.- Op Cit. p 434



ANTECEDENTES HISTORICOS Y EL RECONOCIMIENTO
INTERNACIONAL DEL DROIT DE SUITE.
132

derechos de autor, me atreveria a afirmar que las legislaciones de los paises
que a continuacion haré referencia, reconocen esta institucion autoral
influenciados en gran parte por el derecho francés, debido a su situacién
geografica y a su devenir histérico,

Argefia.- La Republica de Argelia considerd conveniente prever
el droit de suite en la Ordenanza relativa al derecho de autor, No. 7314
dictada el 3 de abril de 1973, misma que "conforme al articulo 69, inspirado
en la ley francesa, los autores de las obras pertenecientes a las artes graficas y
plasticas conservan un derecho inalienable de participacién sobre el producto
de toda venta o reventa del ejemplar original (droit de suite }, que esta fijado

en 5% del monto de la operacion."®

El ordenamiento juridico invocado
impone una tasa fija sobre todas las ventas de las obras y por tanto sigue el

sistema absoluto del droit de suite al que me referiré con posterioridad.

Marruecos.- Situacion similar a la de Argelia es la que se
observa en la Ley relativa a la proteccion de obras literarias y artisticas, no.
1-69-135 de Marruecos publicada con fecha 29 de julio de 1970, dentro del
ordenamiento juridico de referencia "los articulos 11 y 28 sefialan que el
derecho de explotacidn (derecho patrimonial) comprende el droit se suite
consistente en el derecho de participar del producto de toda venta de una obra
grafica o plastica efectuada en subastas publicas o por la intermediacién de

un comerciante".”®

Senegal - La Ley sobre la proteccion del derecho de autor, no.
73-52 de la Repuablica dei Senegal, en vigor desde 1973, contempla el droit
de suite en forma muy semejante ala legislacion especializada de los paises
antes mencionados, de tal modo que, el articulo 19 perceptua: "los autores de
obras graficas y plasticas tienen también un derecho inalienable de

262-Cp. Con pp. 440,
203-0p. Cup. 343
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participacién en el producto de toda venta de sus obras, hecha en subastas
plblicas o por un comerciante intermediario. La deduccién sera de un 5%

sobre el importe de la venta."*

Tanez.- La Ley referente a la propiedad literaria y artistica no.
66-12, en vigor desde el 14 de febrero de 1967, la cual se reformé el 4 de
enero de 1967, incluye el "droit de suite” en el articulo 17, y "dispone que los
autores de obras graficas-y pldsticas tienen un derecho de participacién de
5% sobre ¢l producto de toda venta de sus obras originales, hecha en subastas

ptblicas o por intermedio de un comerciante."*

¢) En Asia

Los paises integrantes del Continente Asiatico, son omisos al no
contemplar en su legislacion respectiva la institucion autoral, que en ésta
ocasion analizo, a excepcion de Turquia que adopta el droit de suite dentro
de la proteccidon al derecho de autor, la indiferencia a la institucion se
ahonda, en razdn de la reconstrucidn del nuevo orden juridico de los paises
que integraban ia Unidn Soviética.

Turquin.- Seguramente, la influencia de FEurgpa vy
particularmente la tradicton juridica francesa, ha dado Ilugar al
reconocimiento del droit de suite en el Estado Turco; el capitulo referente a
las limitaciones del derecha de autor de la Ley relativa a las Obras Artisticas
e Intelectuales, en vigor desde el 10 de diciembre de 1951, prevé en el

articulo 45, lo siguente:

"Articulo 45.- Si después de la venta fuesen revendidas
durante el plazo de proteccion, por el autor o sus herederos, las
obras artisticas originales que mencionan los mims. Iy 2 del

24 Op. o p 444,
205 - IDEM.
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articulo 4.°, o los manuscritos de las obras que menciona el nim.
! del articulo 2.° y articulo 3.°, ya sea en una exposicion o
remate publicos o en un establecimiento donde generalmente se
venden tales articulos, y hubiere una diferencia sustancial entre
el precio de la ultima venta y el de la anterior, el vendedor en Ia
ultima transaccion podra ser obligado, por Decreto, a pagar una
parte adecuada de la diferencia de precio al autor o, si éste
hubiese follecido, a su esposa o herederos en segundo grado
inclusive, de acuerdo con las reglas relativas la las sucesiones ¥
a falta de herederos a su Asociacion profesional.

El Decreto podra establecer lo siguiente:

1. Que la tasa de la participacion en las utilidades no exceda
del 10 por 100 de la diferencia entre los dos precios.

2. Que las diferencias que no excedan de determinada
cantidad indicada en el Decreto, queden exentas de tales pagos.

3. Qué rama de la Asociacion profesional es la interesada,
de acuerdo con la naturaleza de la obra.

Serdn responsables conjuntamente el propietario del
establecimiento donde haya tenido lugar la venta y el vendedor.

En las ventas judiciales no se pagard ninguna participacion
hasta que las demds deudas hayan quedado completamente
satisfechas.

La obligacion de pagar una participacion prescribirg a los
cineo afios de la fecha de venta, origen de dicha obligacion."*%
206.- REPERTORIQ UNIVERSAL DE LEGISLACION ¥ CONVENIOS SOBRE DERECHOQ DE AUTOR. Tomo |i. {RUDA).

Ed. Orgamzaciin de Naciones Umidas para la Educacion, fa Ciencia y la Cultura, Paris, Francia. Aguwlar S.4 de Ediciones Madrid
Espaira. 1960, pp.2394-23935,
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El precepto juridico en cita, reconoce expresamente el derecho
del autor a percibir un porcentaje de la plusvalia que adquiera !a obra en la
reventa hecha en las condiciones que sefiala. Asimismo, remite a lo ordenado
por los articulos 2.° niimero 1, articulo 3.°, y articulo 4.° ntimeros | y 2,
numerales estos que, especifican con toda claridad, cuales son los géneros y
las especies de obras artisticas o creaciones del intelecto a las que se aplica el
droit de suite,

d} En América,

La asimilacién del droit de suite en el Continente Americano, ha
sido un poco mas afortunada en comparacion a la situacién observada en los
continentes asiatico y africano analizados con anterioridad, en América la
institucion que nos ocupa ha sido acogida por un nimeroc reducido de paises,
no obstante, la implantacién de droit de suite en diversas legislaciones de
derecho de autor de distintos paises americanos, aun se encuentra en
discusion, demostrandose asi una franca evolucion favorable hacia la
introduccion de la institucidn en comento, al orden juridico gespectivo de
cada pais. Aunque es conveniente aclarar que, el droit de suite, ya es
reconocido en los siguientes paises americanos:

Chile.- La Ley sobre propiedad intelectual no. 17336 de Chile,
en vigor desde el 28 de Agosto de 1970, reconoce el droit de suite y establece
el sistema de plusvalia, ademas de que ¢l ejercicio de éste derecho se limita
exclusivamente a creadores de obras pictdricas y escultdricas, de bocetos o
dibujos, sin que haga la distincion de si se trata de obras originales o
reproducciones; tampoco protege a los manuscritos de obras literarias o
mustcales, segun el texto del articulo 36 de la mencionada ley que a

continuacion transcribo:
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“Articulo 36.- El autor chilenc de una pintura, escultura,
baceto o dibujo, tendra, desde la vigencia de esta ley, el derecho
inalienable de percibir el 5% del mayor valor real que obtenga el
que lo adquirio, al vender la obra en subasta publica o a través
de un comerciante establecido. El derecho se ejercitara en cada
una de las futuras ventas de la obra y corresponderd
exclusivamente al autor y no a sus herederos, legatarios o
cesionarios.

Corresponderd al autor la prueba del precio original de la obra
o de los pagados en las ventas posteriores a la misma."*™

Brasil.- Del texto tomado de uno de los trabajos relativos al
derecho de autor, realizado por el jurista Armando Sciarra Quadri, y
reproducido por el Doctor David Rangel Medina en su estudio realizado
sobre el droit de suite, publicado en la Revistas Juridica y Documentautor, se
desprende del articulo 39 de la Ley sobre los derechos de los autores, No.

5988 del 14 de dicienbre de 1973, que prevé el droit de suite, y que en cita
dice:

Articulo 39:

"El autor que venda una obra de arte o manuscrito siendo
originales los derechos patrimoniales sobre la obra intelectual,
tiene derecho irrenunciable e inalienable a participar en la
plusvalia que las venta produzcan, en beneficio del vendedor,
cuando nuevamente sean vendidos.

1. La participacion serd de 20% sobre el aumento de precio
obtenido en cada enajenacion, en base a la inmediatamente
anterior.

207 - RANGEL MEDINA Duvid. E1. DROIT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL DERECHO CONTEMPORANEQ. Op.
€ p 440
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2. No se aplica lo dispuesto en este articulo cuando el aumento
de precio resultare de la devaluacion de la moneda, o cuando el
precio alcanzado sea inferior a cinco veces el valor del mayor

salario minimo vigente en el pais."*

Del texto transcrito con anterioridad se aprecia que el sistema
adoptado por la legislacién autoral de Brasil es identificado con el de
plusvalia, y se aplica independientemente de que la venta sea realizada o no

en subasta publica.

Ecuador.- La Ley sobre el derecho de autor no. 610, de fecha 13
de agosto de 1976, de la Republica del Ecuador, reconoce en favor de artistas
plasticos el derecho inalienable e irenunciable de percibir el equivalente a un
5% del precio de las reventas realizadas en publica subasta; al prever en el
articulo 87 de! mencionado ordenamiento que:

"si el original de una obra de arte plastica es revendida y si, con
motivo de esa reventa, interviene un comerciante en obras de arte
o un postor, en calidad de comprador, de vendedor o de agente,
el vendedor debe pagar al autor de dicha obra o sus herederos,
segun el caso, una porcion equivalente al 3% del precio de

venta. """

Estados Unidos de Norteamérica.- Se han planteado con
anterioridad las notas diferenciadoras de la proteccién de los derechos
autorales en los dos diferentes ordenes juridicos, es decir, entre los paises
cuya tradicion juridica es la llamada continental y los paises que siguen el

sistema del Copyright.

208.- 1DEM.
209.- Op. Cut. ppd40-£41.
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En el orden juridico anglosajon, la proteccion de los derechos
autorales esta inmersa en la "Copyright Act”, legislacion de competencia
federal, aprobada el 19 de octubre de 1976 y en vigor desde el 1° de enero de
1978, en éste ordenamiento no se prevén disposiciones relativas al droit de
suite, aun cuando es precisamente Nueva York, el lugar donde se reanen los
expositores de arte mas destacados y donde se llevan a cabo mas del 50% de
las subastas publicas realizadas en el mundo. No obstante, desde el afio de
1960, diversos tratadistas de la materia han planteado la necesidad urgente de
adoptar en su legislacién la institucién en comento; €sto lievo a Diane
Schulder a proponer al Congreso un proyecto denominado "Art proceeds
Act”, ¢l cual enmendaria al "Copyright Act” y dentro de la cual se encontraba
previsto el droit de suite, sustentando que: "Siempre que una obra de arte
original sea retransferida en pablica almoneda (o a través de un comerciante)
por el precio de 300 ddlares o una cantidad superior, el creador de ta obra ...
tendrd un derecho inalienable (no transferible) a una participacion en la

w0

ganancia bruta del producto de la venta"™'’, asi mismo en el proyecto antes

aludido se establecia una tasa equivalente al 3% al que el autor tenia derecho.

La propositiva expuesta en el parrafo inmediato anterior fué
recogida por la legislacion del Estado de California en el afio de 1976
mediante el "Resale Royalties Act" quedando de la siguiente manera:
"Siempre que una obra de belias artes sea vendida y que el vendedor resida
en California o que la venta tenga lugar en California..., el vendedor pagara al
autor de dicha obra de arte plastico... 5% del importe 0 monto de dicha

n2ti

venta"""’, en el citado ordenamiento cabria la posibilidad de que el derecho a

la participacién en el producto de la venta de la obra fuese renunciado, sin
embargo con la enmienda de 1982, se prevé la posibilidad de ceder el
derecho siempre y cuando eso no implique una renuncia.

214G - VISUAL ARTISTS RIGITS IN A DIGITAL AGE. Hurward Law Keview, Vol. 107 mum, 8. Jwue 1994, Cambrige Mess.
EiiA, p 331 Traducndo del idioma ingles al espaol por DANIA COUTING CASTRO.

* "Wherever o oniginal work of art shall be re-transferred at auction for through o dealer ) for « price of 300 dallars o above. the
vreator of the work . shall have an natienable tnon-transterable) right 10 o shave w the gross proceeds of the sale.”
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* W henever o work of fite art 5 sold and the seller reswies i Colifornia or the salz takes place in Colifornia .. the seller.. shall
pry i@ dhe aitisi uf such work of fine uri . Spercent of the amomn of such sole.
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La implantacidn de la institucién del droit de suite dentro de la
legislacion autoral de los Estados Unidos de Nortcamérica ha acarrcado
consigo una diversidad de controversias y problemas de eficacia; "la
“California Act" (la Ley de California), ha sido controvertida, la pequefia
evidencia disponible indica que la ley no es efectiva y practicamente
inaplicable, el derecho ha sido generalmente ignorado o como lo dijo un

vendedor "nadie paga, nadie demanda, todos la dejan sin efecto”"*".

Mas recientemente en 1987 surgié un nuevo proyecto "Visual
Artists  Rights Act” introducida por el Senador Kennedy y por el
Representante Markey en el Centésimo Congreso en donde nuevamente se le
planted la aplicacion del droit de suite, propositiva que establecia como tasa
de participacion el 7% de la deferencia entre el valor comercial de la obra y
el monto de la venta recibido, el proyecto no fue aprobado en esa ocasion,
sino hasta el Centésimo Primer Congreso en 1989, en donde fueron
aprobados todos las propuesta contenidas en la "“Visual Artists Rights Act”,
con excepcion del droit se suite, que se excluyd, "en cambio el proyecto
propone dirigir el Registro de Copyrights en consulta con la Chair of de
Nacional Endowment for the Arts; para conducir un estudio sobre la
posibilidad de prever las regalias por concepto de reventas y reportar al
Congreso sus recomendaciones"?'®; ésta es pues la situacion actual de los
Estados Unidos de Norteamérica, a pesar de lo anterior, considero que se han
alcanzado importantes avances con la reciente adhesion de este pais al
Convenio de Berna, y en un futuro va ha ser tmperiosa la necesidad de
adoptar el droit de suite dentro de su legislacion federal.

Filipinas.- El ordenamiento juridico que prevé el droif de suite
es el Decreto presidencial no. 49 sobre la proteccion de la propiedad

H2-Op Cuop 332

* The Coljmaja Aot has been comroversiol. The little evidence avadable imdicares that the Act is incffective and practcaily
nneaforceatfe. The low hay .. been generally ignored. or as one dealer 15 reported 10 hove said. "[nfobody's pard, nobody's sued,
everybody's avording i

2i3-0p. Cu.p 333
* Instead the il propuses 1o direct the Register of Copyrights, in consudtation with the Chair of the Nacional Endownent for the
Aris. s cumduct a study on the feasibility of the resale royalty, and 10 report. ra Congres with recommendations.
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intelectual, dictado el 14 de noviembre del afio 1972, mismo que en el
numeral 33 "confiere al creador una parte del producto de la venta ulterior de
su obra original de pintura o escultura o de sus manuscritos originales, si es
autor o compositor. Quedan excluidas las estampas, aguas fuertes, grabados,
obras de arte aplicado y otras que sean del mismo género. Por su parte, el
articulo 32 fija como tasa un 5%, pero sefiala que para disfrutar del derecho,
el autor debe haber hecho registrar su obra ante la Biblioteca nacional.
También dispone que el autor y sus herederos pueden designar una
asociacién de artistas, de autores o de compositores como mandatarios para
hacer efectivo su derecho. La sociedad designada entregard las sumas
percibidas al autor o a sus herederos a su solicitud, o dentro del primer
trimestre de cada afio"?"*. De lo anterior se desprende que el sistema adoptado
es el sistema absoluto.

Perd.- La legislacion autoral de Peru, reconoce el droit de suite
desde el 1° de Septiembre de 1961 en la Ley sobre derecho de autor no.
13774, refiriéndose al droit de suite como "derecho de mayor valor", en ella
se establece la obligacion del adquirente de una obra original (principalmente
pintura, escultura, boceto o de dibujo) de pagar un porcentaje convenido
entre €ste y el autor, al creador intelectual de la obra, a sus herederos o
legatarios siempre y cuando la venta de las obras artiticas o intelectuales,
haya sido publica; para los efectos de esta ley debe considerarse venta
publica "la realizada en una exposicién de arte, en un remate judicial o que se
efectie ofreciendo la obra por periddicos o cualquier otro medio de difusion,
correspondiendo al autor la prueba del precio que recibié en la primera
venta"*"’. Como se observa, el sistema de droit de suite adoptado por Pert es
el sistema de plusvalia, y la voluntad de las partes para fijar el porcentaje que
se debe pagar constituye la nota caracteristica de la aplicacién del derecho.

214~ RANGEL MEDINA David. EL DROIT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL DERECIO CONTEMPORANEQ. Op.
Cit. p. 442,
215.-0p. Cit. p. 440,




ANTECEDENTES HISTORICOS Y EL RECONOCIMIENTO
INTERNACIQONAL DEL DROIT DE SUITE.
141

Uruguay.- El reconocimiento del droit de suite en la Ley sobre
la propiedad literaria y artistica No. 9379 del 15 y 17 de diciembre de 1937
y reformada el 15 y 25 de febrero de 1938, lo sitia como el primer pais del
continente americano que reconocié el droit de suite dentro de su legislacién
interna al establecer lo siguiente:

Articulo 9.

"En toda enajenacion se entendera reservado, en beneficio del
autor enajenante, el derecho a participar en la plus valia de la
obra sobre los beneficios que obtengan los sucesivos adquirentes.
Es nulo todo pacto en contrario. El porcentaje de utilidad en
cada caso serd del 25%. Cuando exista colaboracion o
pluralidad de autores, dicho porcentaje se repartird por partes

iguales entre los interesados, salvo pacto en contrario.

A la muerte del autor, sus herederos o legatarios conservardn el
mismo derecho hasta el momento en que la obra pase al dominio
publico"™'®,

La tasa fijada en el ordenamiento citado, es la mas alta prevista
por €ste concepto en todos los paises en donde se prevé el droit de suite, se
establece la obligaciéon de manera general para todas las obras, y segiin el
texto transcrito, también se aplica a todas las ventas sean publicas o privadas
y el sistema adoptado es el absoluto.

Venezuela.- En atencién a la Decision Andina 351 en la que se
establece un régimen comin de derechos de autor y de derechos conexos, de
observancia obligatoria para Bolivia, Colombia, Ecuador, Perii y Venezuela
de conformidad con el Acuerdo de Cartagena; en 1993 Venezuela reforma su
ley sobre el Derecho de Autor de 1962, para adecuarla a los avances
tecnologicos y a los Tratados y Convenciones Internacionales signados por

26 - IDEM.
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Venezuela, relativos a la propiedad intelectual, asi en la nueva Ley sobre el
derecho de autor No. 4.638 del 1° de octubre de 1993, se reconoce el droir
de suite en los siguientes términos:

"Articulo 54. La enajenacion del objeto material en el cual esté
incorporada una obra, no produce en favor del adquirente la
cesion de los derechos de explotacion del autor.

Sin embargo, salvo pacto en contrario, el contrato de
enajenacion del objeto material que contiene una obra de arte,
confiere al adquirente el derecho de exponer piblicamente la
obra, sea a titulo gratuito u oneroso.

En caso de reventa de obras de artes pldsticas efectuada en
publica subasta o por intermedio de un negociante profesional en
obras de arte, el autor, y a su muerte, los herederos o legatarios,
por el tiempo a que se refiere el articulo 25 de esta Ley, goza del
derecho inalienable e irvenunciable de percibir del vendedor un
dos por ciento (2%) del precio de reventa.

La recaudacion de la remuneracion prevista precedentemente,
deberd ser encomendada a una entidad de gestion colectiva, "’

El precepto en cita, de la ley protectora de los derechos autorales
de Venezuela, con un sistema absoluto en aplicacion del droir de suire; el
ejercicio del derecho tiene una duracién de toda la vida del autor Y sesenta
arios después de su muerte para sus herederos o legatarios.

Meéxico.- Finalmente ;cudl es la situacién de México frente al
reconocimiento del droit de suite?, Sin duda alguna, en los Gltimos afios la
27 - ATEQUERA PARILI, Ricardo. LA NUEVA LEY VENEZOLANA SOBRE DERECHOS DE AUTOR Y LA DECISION

ANDINA 351 SOBRE REGIMEN UNIFORME EN DERECIIOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOQS. Derecho de fa Alia
Tecnologia dfio VI nums. 62163 Octubre - Noviembre 1993, Buenos Aswes, Argentina, p. 2.
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legislacion autoral de nuestro pais, ha sufrido grandes transformaciones,
traducidas en reformas, muchas de ellas de vanguardia en relacién a los
grandes avances cientificos y tecnolégicos, no obstante lo anterior, deja en
plena libertad a comerciantes corredores de arte para que lucren, muchas
veces en forma desmedida con el trabajo intelectual de aquellas personas que
con su actividad forman y edifican el patrimonio culturat de nuestra Nacién,
la interrogante obligada es ;por qué la indiferencia de nuestros legisiadores
frente a la institucidon del droit de suite? la respuesta puede encontrarse
quizas en el desconocimiento o ignorancia de la institucion o en la indolencia
de los legisladores frente a la situacion precaria de los creadores plasticos en
la mayoria de los casos presos de los especuladores de arte que someten las
obras a las leyes de la oferta y {a demanda para su propio beneficio, o a lo
mejor bien pudiera encontrarse la respuesta en la desidia del legislador por
regular y crear una estructura eficaz encargada de la aplicacion de! droif de

suite.

Trasciende al mundo de los creadores intelectuales la imperiosa
necesidad de reconocer al droit de suite dentro de nuestra legislacién autoral,
dotandola de mecanismos de aplicacion, de efectividad y de eficacia para
garantizar el desarrollo cuitural e intelectual de nuestra Nacién por medio de
los cuales dejamos testimonio de nuestra devenir histérico y nuestra
conciencia social a las generaciones venideras.




CAPITULO CUARTO

SISTEMAS DE APLICACION DEL DROIT DE
SUITE

I.- Sisiemas de la Plusvaifa. 2.- Sistema absoluto. 3.- Institucion que tiene a su cargo
¢l funciongmiento del droit de suite. 4.- Obras Intelectuales a las que se aplica el
droit de suite. 5.- Personas obligadas a cubrir la regalia. 6.- Importe de las cuotas
que deben pagarse al autor o a sus causakabientes.

1.- Sistemas de la plusvalia.

En el desarrollo de la presente investigacion, resulta ineludible
abordar el tema referente a los distintos sistemas de aplicacién del droit de
suite; al respecto, la doctrina juridica especializada y los textos legislativos
de derecho autoral de los distintos paises en donde se prevé el droit de suite
no son undnimes, sino por ¢l contrario, la finalidad de reconocer ésta
institucién en los distintos ordenes juridicos converge en una participacién
Justa de los creadores de la obra pléstica en el producto de las enajenaciones
posteriores a la primera venta de sus obras, sin embargo, los sistemas
implementados para la aplicacién de la multicitada institucién se
contraponen. En atencion a lo expuesto resulta oportuno formular las
siguientes interrogantes: ;Cuales son los sistemas de aplicacion del droit de
suite?, ;que factores han de tormarse en cuenta para determinar cual de los
dos sistemas es el indicado?, ;hacia qué sistema se inclinan las legislaciones
autorales?.

En respuesta a la primera inquietud planteada se identifican
principalmente dos sistemas de aplicacion del droit de suite; uno al que se le
denominara “sistema de ptusvalia” y otro llamado "sistema absoluto",

En el sistema de plusvalia del droir de suite, existe ta obligacion
del agente vendedor, del comerciante, del corredor o bien de cualquier
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persona que profesionalmente se dedique a la especulacion del arte, de
reportar un porcentaje de los beneficios econdmicos por la reventa de obras
en favor del autor de la obra, éste porcentaje sera obligatorio Gnicamente
cuando en la operacion mercantil se reporte una ganancia por concepto de
plusvalia o cuando el precio de una obra obtenido en la segunda o en
subsecuentes ventas, supere ¢l precio pagado en la primera disposicion de
dominio. El sistema aqui planteado, obedece a diversos factores econdomicos
v a argumentos validos de los adquirentes de obras del ingenio, a las que se
les aplica el droit de suite, en este sentido hay que tomar en cuenta, la
depreciacion de la moneda, ademas, los costos de conservacion,
mantenimiento, almacenaje y gastos de comercializacion de las obras de arte,
de manera que, descontando los costos por los conceptos antes mencionados
mas el costo de adquisicion de la obra por el enajenante, el resultado se esta
operacién de resta, sera la cantidad que constituya la plusvalia. "Tal
modalidad debe juzgarse como la mas equitativa desde el punto de vista de
los poseedores adquirentes de la obra original, ya que si realizaran
operaciones de traspaso sin mediar utilidad y ain con pérdidas, no se
justificaria compartir con el autor un precio igual o inferior al que fue pagado

por el nuevo adquirente"?',

[.os paises que establecen el sistema de plusvalia al reconocer el
droit de suite son: Checoslovaquia (hoy Republica Checa), Polonia, Italia,
Tunez, Chile, Brasil, Ecuador, Peru, Uruguay y el Estado de California
perteneciente a la Unidén Americana.

2.- Sistema absoluto.

Por ofra parte, existe un numero importante de paises que
reconocen la institucion del droit de suite, dentro de su legislacion autoral,
adoptando el sistema absoluto de aplicacién del droit de suite, de aqui

248 RANGEL MEDINA David. EL DROTT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL DERECHO CONTEMPORANEQ. Op.
Cu. p. 416,
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podemos formular una pregunta, ;en qué consiste el sistema absoluto?, el
sistema absoluto, consiste en tomar en consideracion para la fijacion del
porcentaje, €l precio de la venta de la obra, sin que en habida cuenta en tal
operacion mercantil, hubiere o no hubiere plusvalia. En este supuesto se
encuentran las legislaciones autorales de los siguientes paises: Francia,
Bélgica, Alemania, Espafia, Hungria, Luxemburgo, Portugal, Yugoslavia,
Filipinas, Argelia, Marruecos, Senegal, Tunez y Venezuela.

3.- Institucion que tiene a su cargo el funcionamiento del
Droit de suite.

Una vez determinados los diferentes sistemas de aplicacién del
droit de suite, la interrogante obligada en el analisis que nos ocupa es la
referente a jcual es la institucion a la que se le debe encomendar el
funcionamiento del droit de suite?, es decir, ¢cudl es la instilucién encargada
de recaudar los beneficios econdmicos por concepto de droit de suite? y
¢quien es la persona facultada para exigir éste derecho?, en lo que concierne
a las respuestas a las interrogantes expuestas, es el texto del articulo 14 ter
del Convenio de Berna, el que resuelve parte de las interrogantes, al afirmar
que: son los paises miembros de la Unién quienes en su respectiva ley autoral
deberdn determinar las modalidades de la percepcion de los beneficios
economicos obtenidos por el ejercicio de esta prerrogativa. Sin embargo, la
mayoria de las legislaciones de derecho de autor de los paises que reconocen
fa institucion del droit de suite, no contemplan el procedimiento para aplicar
ésta figura juridica, ni disponen quien es el encargado de la aplicacion y
recaudacion de los beneficios econdomicos percibidos; y en muchos casos no
se determina los mecanismos de control para la eficacia de la institucion.

En este mismo orden de ideas, es un niimero reducido de paises
que en sus respectivas legislaciones reglamentan de manera concreta la
aplicacion del droit de suite, ya sea en la propia legislacion autoral o en
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disposiciones reglamentarias, sin embargo, no son uninimes los criterios
establecidos en relacion a la institucion que debe hacerse cargo del cobro de
tos beneficios generados por el droit de suite; "las leyes que disponen quién
debe hacerse cargo del cobro de las cuotas deducidas del precio de la venta,
son las de Alemania Occidental: las sociedades gestoras; Espafia: los
funcionarios tasadores; los comerciantes y los agentes que intervengan en la
reventa; Filipinas: las asociaciones de artistas, autores y compositores:
Hungria: la empresa intermediaria; y de Pera: el vendedor estd obligado a
retener la cuota y ponerla a disposicién del autor, sus herederos o

n2i9

legatarios.

De lo anterior, vale la pena cuestionarse jcual de estos supuestos
se puede tildar de eficaz?, en otras palabras, ;cual de los supuestos garantiza
que el cobro de las cuotas por concepto de droit de suite redundaran en
beneficio del autor o de sus herederos o legatarios?, antes de dar respuesta a
éstas constantes conviene hacer algunas reflexiones; la efectiva proteccion de
la obra plastica no s6lo depende de la previsién y reconocimiento de las
prerrogativas en el orden juridico, implica ademas el establecimiento de
mecanismos de aplicacién y control eficaces, que garanticen el respeto a las
instituciones autorales, de aqui que, no basta con que las legislaciones
autorales simplemente sefialen como derecho del autor, de sus herederos o
legatarios la participacion en un porcentaje de las ganancias obtenidas por la
reventa de una obra intelectual, sino que ademas, se requicre del
establecimiento  de  mecanismos e instituciones encargadas  del
funcionamiento y controf del droir de suite para que la proteccion autoral sea
pienamente eficaz.

En este mismo sentido, no resulta idéneo facultar al vendedor,
intermediario o agente de las reventas, al corredor o tasador de objetos de
artc y en general al comerciante, para recaudar o retener el porcentaje
deducido de la reventa de una obra pléstica, pues estos sujetos tienden a

219-Op. Cut. p_ 449
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proteger intereses econémicos personales y estos no siempre coinciden con
los intereses del autor de una obra del ingenio, ya que cabe la posibilidad de
que el comerciante declare haber recibido una cantidad inferior a la recibida
en la reventa de la obra o bien el corredor de arte determine muy por debajo
de su valor real el precio de la obra, y mientras se continua con el
procedimiento tendiente a demostrar el precio recibido en la reventa de la
obra y su valor real, el monto del porcentaje permanece en el haber del
comerciante o del intermediario o del corredor.

Como se ha apuntado previamente, otras legislaciones sefialan
como institucién encargada del cobro de las cuotas por concepto del droit de
suite a las sociedades gestoras o asociaciones de autores, a las cuales, el
propio autor esté afiliado segin el género de obra de que se trate, a las que
también son llamadas, entidades de gestion colectiva; pues bien, ;qué ¢s una
entidad de gestion colectiva?, ;cudles son sus fines? y ;cémo funcionan?; en
este apartado pretendo darle respuesta a estas interrogantes de manera breve,
en la medida que la extension y objeto de la presente investigacién me lo
permita. '

El control y la administracion de los derechos pecuniarios,
implica, el otorgamiento de autorizaciones de uso, la fijacién y recaudacién
de tarifas de explotacion, asi como lta comercializacion del producto
intelectual; esta actividad se ve incrementada si la obra logra trascender las
fronteras del pais, pues implica también la tarea de realizar el seguimiento de
la obra en cada uno de los paises en los que se difunde; lo anterior resalta la
importancia de la gestién colectiva, ya que, "a menos que se tenga un s6lido
prestigio o que aquel autor sea una figura relevante y prospera, capaz de fijar
sus condiciones, estard a merced no solamente de la buena fe de su
co-contratante (por lo general la parte econémicamente fuerte en esa relacion
contractual), sino de aquellos que comercian con las obras violando todo
principio juridico. Mas, aun asi, aunque ese autor sea gran figura, estara
fisicamente imposibilitado para controlar la debida explotaciéon de su obra
extrafronteras y, aun incluso, dentro de los iimites de su propio pais y ello
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por la sencilla razén de que no cuenta con los elementos necesarios para
mantener ese estricto y continuo control"*’, aunado a lo anterior, el
desarrotlo de los medios de comunicacién (la transmision via satélite, y el
uso del sistema de Internet), asi como, la aparicion en el mercado de los
nuevos y sofisticados medios de reproduccion, hacen imposible mantener un
contacto directo con los usuarios y adquirentes de obras, siendo ineludible fa
existencia de las sociedades de gestion colectiva.

Lo expresado en los parrafos anteriores, ha llevado
acertadamente al tratadista Jos¢é Ramén Obon Leén a afirmar que "Un autor
aislado es un autor inerme en la defensa de su obra y sus derechos"*!; de tal
manera que, "{a proteccion y percepcion de los derechos econémicos de los
autores y la fiscalizacién y control de los usuarios de las obras intelectuales,
especialmente de los grandes usuarios que han surgido con los modemos
medios de comunicacion sociocultural y cuya modalidad de utilizacion de
ellas torna inadecuado cualquier tipo de convenio directo y particular con el
autor mismo, con sistemas colectivos apropiados de fijacion y distribucidn de
aquellos derechos y regalias entre los autores y de cobro y recaudacion rapida
y eficiente, haciendo uso si es necesario de los remedios legales y policiales
puestos a disposicion, sélo puede articularse en nuestra época por intermedio
de las sociedades de autores y compositores, en ¢l orden nacional e
internacional"**

Asi, frente a los problemas comunes que afrontan los autores,
surge la necesidad de unirse o agruparse en entes con capacidad juridica,
creadas para defender los legitimos derechos de los miembros que la
conforman, "tal necesidad se engendré hace poco menos de dos siglos en
Francia a través de la figura de un hombre decidido a defender a ultranza el
reconocimiento de los derechos de los creadores. Pierre -Agustin Caron de

220.- OBON LEON J. Rapidn, ;QUE SON LAS SOCIEDADES DE AUTORES Y CUAL ES SU IMPORTANCIA?. Revista
Mexicana de Propiedad Indusirial y Artistica. Nimeros 31-32. Enero Diciembre 1978, México. p. 280.

2M - IDEM.

222 HARVEY EDWIN R. DERECHO DE AUTOR, DE LA CULTURA Y DE ILNFORMACION, ORDENAMIENTO
NORMATIVO. Ed Edrciones Deplama. Buenos Arres. Argentine 1973, p. 37
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Beaumarchais quien y de acuerdo con lo que dice Pierre-Francois Caillé-
convocd el 27 de junio de 1777 lo que Chamfort llamaria Los estados
generales del arte dramético. Primera de todas las sociedades de autores, la
Societé des Auteurs et Compositeurs Dramatiques, vi6 la luz."?

Desde entonces numerosas entidades de gestion colectiva han
surgido para pugnar por el reconocimiento de sus derechos y controlar las
utilizaciones de sus obras. "Con tal fin, en todos los paises desarrollados y en
muchos en vias de desarrollo se han ido creando organizaciones (que en un
principio s6lo fueron "sociedades de autores”) de base asociativa, unas de
naturaleza puablica (SIAE, en ltalia; ARTISJUS, en Hungria; VAAP, en la
URSS, etc), y otras privada (GEMA y WORT, en Alemania Federal;
SABAM, en Bélgica; KODA, en Dinamarca; SACD, SGL, SACEM vy
SDRM, en Francia; PRS y MCPS, en Gran Bretafia; AEPI, en Grecia; BUMA
y STEMRA, en Holanda y SPA, en Portugal, por sélo citar las de derechos de
autor mas antiguas en los paises de la CEE, dejando para mas adelante el
caso de la SGAE espafiola); dedicadas a la gestion de los indicados derechos
en situacion de monopolio, ya legal, ya de facto, toda vez que esa gestion la
realiza cada una de ellas con caricter tinico en un determinado sector de
explotacién."?*

Actuaimente, con el progreso tecnolégico de nuestro siglo, las
obras del ingenio ficilmente trascienden las fronteras del pais de origen, de
donde resulta indispensable la cooperacién internacional entre las diversas
organizaciones autorales y en especial de aquellas organizaciones que se
encargan del seguimiento y control de la explotacion y utilizacién de
creaciones intelectuales; la aludida cooperacién internacional inherente a las
sociedades autorales se realiza a través de los llamados “Contratos de
m DE LA CONFEDERACION INTERNACIONAL DE SOCIEDADES DE AEJTORE;S Y COMPOSITORES",
Publicado por I CISAC, a raiz del emcuentenario e su finducion, Parls, 1976, p. 55, Cfr. OBGN LEGN J. Ramon, CQp Cit. pp.

281-282.
224.- DELGADO PORRAS Antonio. Op. Cit. p. 105.
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representacion reciproca”, mediante los cuales las entidades de referencia
garantizan la proteccién de los derechos no solamente de las obras de sus
miembros, sino también de los derechos de los miembros de otras sociedades
con las que se tenga firmado el contrato respectivo. Consecuentemente, para
la obtencion de efectivos resultados es indispensable mantener
comunicacién, coordinacién y colaboracion estrecha entre cada una de las
distintas entidades de gestién colectiva de derechos de autor; con este fin, en
1926 en la Ciudad de Paris se cre6 la Confederacion Internacional de
Sociedades Autorales, la cual agrupa a 144 entidades de gestion colectiva de
distinta naturaleza, pertenecientes a 72 paises miembros de la Unién de
Berna; se trata de una organizacion no gubernamental encargada de coordinar
y fortalecer la cooperacion de todas y cada una de las sociedades, asi como
de la elaboracion de listados de creaciones intelectuales de eminente utilidad
para las sociedades autorales garantizando asi la debida aplicacién de los
principios establecidos en las legislaciones y en los convenios
internacionales.

Por otra parte, analizando brevemente la naturaleza juridica de
las sociedades autorales se aprecia que la doctrina y la legislacion mundial,
no establecen un criterio definido en cuanto a la naturaleza juridica a la que
pertenece la sociedad autoral; algunos la encuadran como sociedad o
asociacion civil, otros consideran que el caracter de lz2 sociedad esta
determinado por la legislacion interna, agrupandolas en sociedades
cooperativas, o como sociedades de responsabilidad limitada, entre otras; en
este mismo sentido, hay quienes consideran que la sociedad autoral tiene una
naturaleza propta con fines absolutamente distintos a las sociedades ya
conocidas. "Las sociedades de autores estan subordinadas a un conjunto de
normas internas que son importantes y que se relacionan con su naturaleza
juridica: En el Estatuto de la organizacion se definen sus finalidades, las
categorias de los miembros, sus derechos y deberes (inclusive politicos), la
estructura administrativa, las sanciones, el dmbito de su actuacién y la
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extension de los poderes otorgados. A ese conjunto de normas pertenecen
también la tabla de aranceles, los reglamentos de recaudacién y de reparto,
ademas de la reglamentacion de los servicios sociales o culturales, cuando

existen."*¥

En opinion del jurista Adolfo Loredo Hill, "Estas sociedades se
astmilan a los sindicatos obreros."*, la asimilacién obedece a la consecucion
de finalidades similares aunque de naturaleza diversa, es decir, ambas
organizaciones son creadas para defender los derechos de sus miembros
frente aquellos grupos econdmicamente fuertes que colocan a los agremiados
en desventaja, sin embargo, he de aclarar que dichas personas juridicas
colectivas se diferencian una de la otra en razén a la naturaleza de los
derechos, objeto de su proteccion y vigilancia, asi los sindicatos
corresponden aquellas organizaciones constituidas para el estudio,
mejoramiento y defensa de los derechos que nacen de una relacion laboral;
en cambio, las sociedades de gestidn colectiva son creadas con la finalidad de
proteger, promover y mejorar los derechos que resultan de la creacidon
intelectual. "La doctrina siempre ha comparado la evolucién del derecho
autoral con el derecho del trabajo, por tener un origen comin: la explotacidn
del débil, del que carece de todo, por el poderoso, por el que todo lo tiene. El
autor frente al usuario. La creacion de la inteligencia contra los intereses del
dinero."* ’

De lo expresado en lineas anteriores, se puede concluir que las
sociedades de gestion colectiva de derecho de autor son personas juridicas
colectivas, auténomas, con personalidad juridica propia, constituidas
conforme a derecho, que se crean con la finalidad de pugnar por el
mejoramiento de los beneficios econémicos y sociales; proteger, promover
y defender los derechos autorales de los miembros que la conforman.

223.- SANTIAGO, Vanisa, SOCIEDADES DE AUTORES NATURALEZA JURIDICA, FIJACION DE TARIFAS,
RECAUDACION ¥ DISTRIBUCION DE LOS DERECHOS Y COOPERACION INTERNACIONAL. VI Congreso
Internacional sobre Derechos huelectuales. del Autor, del Artisia v del Productor. £d. S.EP, QMP.1 y FEMESAC. Meéxico 1991,
piig

226.- LOREDO HILL, Adoifo. DERECHGQ AUTORAL MEXICANO, Ed. Porriin 5.A. Ja Edicidn. Méxiva 1982, p. 106,

227 IDEM
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En el derecho positivo interno, "estas agrupaciones, llamadas
sociedades de autores, fueron reglamentadas por primera vez en México en la
Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1947, en su capitulo Iil, cuyos
lineamientos fueron seguidos, en lo general, por la Ley Federal sobre el
Derecho de Autor de 1956 en su capitulo V"2 posteriormente en el afio de
1963, la Ley Federal sobre Derechos de Autor fue reformada y adicionada,
sin embargo, el texto legislativo conservaba en esencia disposiciones
referentes a la constitucién, atribuciones, fines, organizacién y
funcionamiento de las sociedades autorales bajo el capitulo VI titulado "De
las sociedades de autores”. La Ley Federal de Derechos de Autor publicada
en el Diario Oficial de la Federacién el 24 de diciembre de 1996, que entrd
en vigor el 24 de marzo de 1997, abroga la Ley sobre Derechos de Autor de
1956, asi como, las adiciones y reformas de 1963 y de 1992.

La Ley Federal de Derechos de Autor en vigor, en ¢l Titulo IX
“De la Gestion Colectiva de derechos", establece los requisitos y condiciones
que deben reunir, tanto los miembros, como las sociedades autorales, asi
como, sus atribuciones, fines, funcionamiento y organizacion de las
sociedades de gestion colectiva; el texto legislativo vigente en comento,
prevé ademas, bajo la denominacidn de sociedades de gestion colectiva, el
establecimierito y funcionamiento de entidades de gestion colectiva; creadas
con el objeto de proteger a los titulares de derechos conexos, asi mismo, el
criterio sostenido en el texto en estudio, a las sociedades de gestién colectiva
se les otorga una naturaleza propia y autdénoma distinta de las que
anteriormente se les habia conferido, al establecer en el articulo 192 que la
“Sociedad de gestion colectiva es una persona moral que, sin dnimo de
lucro, se constituye bajo el amparo de esta Ley con el objeto de proteger a
autores y titulares de derechos conexos tanto nacionales como extranjeros,

asi como recaudar y entregar a los mismos las cantidades por concepto de

225.- RANGEL MEDINA, David. DERECHO DE LA PROPIEDAD INDUSTRIAL E INTELECTUAL. Op. Cit. p. 119




SISTEMAS DB APLICACION DEL DROIT DE SUITE

154

derechos de autor o derechos conexos se generen a su favor",”” resolviendo

de esta manera las grandes discusiones generadas en torno a la naturaleza
juridica de las sociedades autorales.

Ahora bien, "las sociedades de autores mexicanas tienen como
finalidades la de fomentar la proteccion intelectual de sus socios y el
mejoramiento de la cultura nacional, difundir las obras de sus socios y
procurar para ellos los mejores beneficios econémicos y de seguridad social.
Como atribuciones tienen la de representar a sus socios ante las autoridades
judiciales y administrativas en todos aquellos asuntos de interés general,
recaudarles y entregarles las percepciones pecuniarias provenientes de los
derechos de autor que les correspondan (no sélo a los nacionales sino a los
extranjeros); contratar 0 convenir en su representacion en los asuntos de
interés generat, celebrar convenios con las sociedades extranjeras de autores
de la misma rama, o su correspondiente, con base en la reciprocidad,
representar en el pais a las sociedades extranjeras o a sus socios, velar por la
salvaguarda de la tradicion intelectual y artistica nacional y las demas que la

ley les otorgue"*.

En este sentido, para defensa de los derechos de los creadores de
obras pldsticas, asi como, para promover ¢l mejoramiento de los beneficios
economicos y sociales de los miembros que la conforman, se cred en nuestro
pais, con apego a la Ley Federal de Derechos de Autor, la Sociedad
Mexicana de Artistas Plasticos, misma que en estricta observancia de sus
atribuciones y facultades lleva al cabo innumerables tareas para la
prosecucion de los fines para los que fue creada, de ésta manera, "la
SOMART ha realizado seminarios para el conocimiento del Derecho de
Autor de la obra plastica; es miembro de la CISAC; originé la creacién de el
Consejo Mundial de Artistas Plasticos con la participacion, de momento, de
23 paises; ha firmado Convenios para el pago de obras plasticas reproducidas
m}bﬂ. DE DERECIHOS DE AUTOR. Méxica 1997, Articulo.-192. En vacatio legis hasta el 24 de Mar-o dz 1997.

Drarta Oficial de lo Federncion 23 de Diciembre de 1996,
230 - OBGN LEON J Ramén. Up. Cit. pp. 288-289.
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en libros de Arte, efectia constantemente exposiciones de obras plasticas,
sobre todo de artistas del interior de !a repiblica, poco promovidos;
interviene ante las autoridades culturales, educativas y hacendarias para tratar
de lograr beneficios justos con el fin del respeto irrestricto a sus obras ..."®'.

Visto brevemente la naturaleza los fines y las atribuciones de la
Sociedad de Gestion Colectiva, corresponde formular la siguiente
interrogante ;es la Sociedad de Gestion Colectiva la persona idonea para la
recaudacién de los pagos de los derechos pecuniarios por concepto del droit
de suite?, en mi opinion, la respuesta es afirmativa, pues la recaudacién del
importe de las regalias provenientes de la explotacion de los derechos de
autor, corresponde a una de las finalidades de esta institucion juridica segin
lo establece la legislacion positiva vigente, asi mismo, no hay otra institucion
prevista por la Ley Federal de Derechos de Autor, que garantice que los
ingresos recaudados por concepto del droit de suite redundaran en beneficio
de los miembros de la organizacion.

4.- Obras Intelectuales a las que se aplica el droit de suite.

Con el proposito de destacar la importancia del reconocimiento
de la institucién del droit de suite, es conveniente dar respuesta a los
siguientes cuestionamientos: ;A qué obras se les aplica el droit de suite?,
(Cudles son las caracteristicas que deben reunir las obras intelectuales para
que sus autores puedan gozar del beneficio del droit de suite?.

La dindmica del derecho en general y las necesidades crecientes
de los autores derivadas de la aparicion de nodernos sistemas de
comunicacion, hacen latente la exigencia de establecer y adecuar el orden
juridico para garantizar una eficaz y digna proteccion al trabajo intelectual, y
consecuentemente dar lugar a la natural evolucion del derecho autoral. Asi

231 - MEJIA SERVIN, Jaime. Op. Cir.p. 116.
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pues, las circunstancias que dieron origen al reconocimiento del droit de
suite, como se ha visto, tuvieron un enfoque dirigido a la proteccion de las
creaciones figurativas, graficas y plasticas, en tal sentido fue recogido el
derecho por la legislacion francesa en 1921. Sin embargo, la exigencia de
adecuar las normas juridicas autorales a la realidad socioeconémica,
otorgando una mejor y mas amplia proteccion a las obras y a sus creadores a
dado lugar a considerar aplicable el droit de suite a todas las obras originales
cuyo soporte material que por naturaleza las contienen, sean susceptible de
ser enajenado sucesivamente.

Al referirse al género de obras intelectuales que se encuentran
comprendidas dentro del tal prerrogativa, en los distintos textos legislativos
que reconocen el droit de suite se distinguen cuatro supuestos:

Primer Supuesto.- reconoce como derecho autoral la aplicacién
del droir de suite a las obras concernientes a creaciones figurativas, graficas y
plasticas, en atencion a las circunstancias y consideraciones que dieron
origen al reconocimiento de la institucion dentro del orden juridico; “"siguen
el sistema tradicional sefialado por Francia y Bélgica, las leyes de Alemania
Federal, Argelia, Chile, Ecuador, Espafia, Italia, Luxemburgo, Marruecos,
Pery, Polonia, Senegal y Tanez."**y recientemente Venezuela.

Segundo Supuesto.- Se reconoce el derecho a participar en un
porcentaje del precio obtenido por la reventa de una creacion del ingenio y se
amplia éste derecho, al brindar este beneficio econémico a los autores de
obras de otro género; en efecto, con el reconocimiento de la referida
institucion dentro del orden juridico internacional concretamente en el
Convenio de Berna se le concede tal prerrogativa a los creadores de obras
literarias y musicales, cuyo manuscrito original sea objeto de posteriores
enajenaciones, segin lo establece el primer parrafo del articulo 14 ter, que a
continuacidn me permito transcribir:

232 RANGEL MEDINA, David, DERECHO DE 1.A PROPIEDAD INDUSTRIAL E INTELECTUAL. Op, Cir, p 119,
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Articulo 14 ter,

1. En lo que concierne a las obras de arte originales y a los
manuscritos originales de escritores y compositores, el autor - o,
después de su muerte, las personas o instituciones a las que la
legislacion nacional confiera derechos - gozardn del derecho
inalienable de obtener una participacion en las ventas de la obra
posteriores a la primera cesion operada por el autor.

El contenido del parrafo primero del articulo 14 ter del Convenio
de Berna, concede e! goce del droit de suite a los autores de obras de arte
incluyendo en ellas principalmente a las creaciones figurativas, graficas y
plasticas, asi mismo, extiende la aplicacion de la instituciéon comprendiendo
ademas los manuscritos originales de obras literarias, cientificas y musicales,
de donde resulta idéneo plantear la siguiente interrogante ;qué debemos
entender por manuscrito?, al respecto el Glosario de Derechos de Autor
editado por la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, precisa que
por manuscrito ha de entenderse "generalmente ¢l ejemplar original de un
escrito en forma definitiva que le ha dado el autor. Desde la perspectiva del
derecho de autor es igual que sea escrito a mano o mecanografico, que haya
sido producido personalmente o éste se haya dictado. Sin embargo, en un
sentido amplio, manuscrito se entiende a veces como una categoria
contrapuesta a la de ejemplares publicados en un sentido estricto y se refiere

"3 De aqui pues, la

a todos los ejemplares no publicados del original.
aplicacion del droit de suite se amplia para incluir dentro de las obras objeto
de la prerrogativa en comento, al ejemplar de un escrito o partitura definitivo
y original de obras literarias, cientificas y musicales cuyo soporte material
por sus caracteristicas, es susceptible de enajenarse o retransmitirse; en tal
forma es prevista la institucion por las leyes de derecho de autor de Filipinas,
Turquia Yugoslavia y Brasil.

233 - 0.M.PL GLOSARIO DE DERECIHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS. Ed UNESCO. y OMPI Ginebra,
Suiza 1980 p.99.
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Tercer Supuesto.- Ampliacién a otros géneros de obras, merece
especial referencia la legislacion autoral de Hungria al "establecer la
obligacién de pagar un impuesto al Fondo artistico de la Republica Popular
de Hungria, cuando sean transmitidos los derechos de propiedad relativos a
pinturas, dibujos, reproducciones de obras pictoricas graficas y obras de artes
aplicadas que ostenten un numero de serie y las iniciales del autor; obras de
escultura o de tapiceria, si la cesion se ha efectuado por conducto de una
tienda de antigiiedades"?*.

Cuarto Supuesto.- Criterio amplio, es sostenido por las
legislaciones de Checoslovaquia, Chile, Estados Unidos (California), Polonia
y Uruguay, al reconocer el derecho a participar en un porcentaje det producto
de las posteriores ventas de una obra sin especificar la clase y sin restriccién
alguna de la naturaleza de la obra. En relacién a este ultimo supuesto,
comparto la reflexion del Doctor David Rangel Medina al expresar que "es
merecedora de todo apoyo la opinién conforme a la cual el instituto del droit
de suite deben entenderse aplicable a todo tipo de obras sin exclusién alguna
y a todo tipo de contratacién sobre las mismas, que implique la enajenacion
definitiva ya sea del soporte material que la contiene, ya sea de uno, varios o
todos los derechos que constituyen el derecho de autor."*

Analizados los distintos supuestos relativos a las obras objeto del
droit de suite, se puede concluir que la institucién surgié para tutelar los
intereses legitimos de los autores de obras figurativas, plasticas y gréficas, sin
embargo, este beneficio se ha ampliado significativamente al brindar
proteccion a una extensa clase de obras intelectuales, con la Unica restriccién
de que la naturaleza de la obra permita la enajenacion dei soporte material de
la misma y por consiguiente la posibilidad del autor de desprenderse
definitivamente de ella; en este sentido, la proteccion del droit de suite se
ml!EDINA David EL DROIT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL DERECIHO CONTEMPORANEQ. Op.

i po 442
233.- Op. Cu. p 445
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aplica a los originales de obras como: el dibujo, la caricatura, los logotipos,
los simbolos, la pintura, el grabado, la escultura, la litografia, las cartas
geogréficas, los proyectos de arquitectura, los bocetos, las obras plasticas
relacionadas con: la geografia, la topografia, la ingenieria, la arquitectura, la
occanografia; con el arte aplicado a la industria, los disefios y modelos, con
las artesanias, con obras fotograficas y cinematograficas, asi como, con las
obras publicitarias.

5.- Personas obligadas a cubrir la regalia.

El método de estudio desarrollado a lo largo del presente
capitulo, resulta 1til para discurrir sobre los elementos integrantes del deber
juridico, contenido en el reconocimiento de la institucién de! derecho del
autor, a participar en un porcentaje del producto de las sucesivas ventas de
una creacion intelectual.

Antes de entrar al estudio de los elementos del derecho que nos
ocupa, considero apropiado plantear la siguiente interrogante, ;qué es un
deber juridico? al respecto, el notable iuspositivista Hans Kelsen considera
que "La existencia de un deber juridico no es sino la validez de una norma de
derecho que hace depender una sancién de la conducta contraria a aquella
que forina el deber juridico. Este no se concibe fuera de la norma juridica. El
deber juridico es simplemente la norma de derecho en su relacion con el
individuo a cuya conducta la misma nerma enlaza un sancion. La conducta
opuesta a aquella que como acto antijuridico es condicion de la sancion,
constituye el contenido del deber juridico. Este es el deber de abstenerse de
acto antijuridico. Es la obligacién de obedecer la norma de derecho."* sobre
€sta misma cuestion el jurista Ernesto Gutiérrez y Gonzalez, advierte que el

236 - KELSEN Huans. TEORIA GENERAL DEL DERECHOQ Y DEL ESTADO. Textos Universitarios. Ed. Umiversidad Nacional
Awtonaena de México. 2a edicidn. México {983, p. 69.
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deber juridico es "la necesidad de observar voluntariamente una conducta,
conforme a lo que prescribe una norma de derecho, ya en favor de la

colectividad, ya de persona determinada."?’

por consiguiente, considero que
el droit de suite, es propiamente dicho, una institucién que constituye un
deber juridico consistente en el derecho que tiene el autor de la obra, o sus
herederos o derechohabientes de exigir del enajenante, el pago de la cantidad
de dinerc equivalente a un determinado porcentaje del producto de las ventas
posteriores a la primera enajenacion realizada por el autor de una creacion
del intelecto. Ahora bien, €l cumplimiento del deber juridico, al que me he
referido, puede darse de manera voluntaria, sin embargo, en caso de
incumplimiento del deber juridico previsto por el supuesto normativo, el
autor esta facultado para ejercitar las acciones correspondientes en contra del

enajenante para exigir el cumplimiento coactivo de la obligacidn.

De la concepcidn expuesta anteriormente se desprenden los
elementos que integran el deber juridico en comento: a} el primer elemento lo
constituyen los sujetos del deber juridico, conformado por una parte, por el
sujeto activo o titular del derecho, es decir, el autor de la creacidén intelectual
y por la otra, el sujeto pasivo u obligado a cumplir con el deber juridico, en
éste caso el enajenante; b) el segundo elemento consiste en la relacidn
juridica que une a ambos sujetos, consistente en "la facultad que tiene el
acreedor de "poder exigir" a su deudor que cumpla, y la situacion del deudor
de “deber cumplir" con la pretensiéon de su acreedor."™® vy, c) el tercer
elemento que alude, al objeto del deber juridico, traducido en la obligacién
de enterar al autor el equivalente del porcentaje del producto de la venta de
una obra.

En las lineas precedentes, enunci¢ los elementos que integran el
deber juridico del droit de suite, el primer elemento hace referencia a los
sujetos que intervienen en la relacién juridica, por una parte, el sujeto activo

247.- GUTIERREZ Y GONZALEZ, Ernesto. DERECHO DE LAS OBLIGACIONES, £d. Porriia 5.A. Octava Edicidn. México
1991 p. 29,

238-0p. Cir. p. 91,
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o titular del derecho que estd constituido por el autor, pero, ;qué debemos
entender por autor?, la ‘doctrina especializada ha sido prédiga al darle
respuesta a esta interrogante, no obstante, por la extensién del presente
trabajo sélo citaré algunas concepciones.

Para Isidro Satanowsky, autor es la persona "que directamente
realiza una actividad tendiente a elaborar una obra intelectual, una creacién
completa e independiente, que revela una personalidad, pues pone en ella su
talento artistico y su esfuerzo creador"?’; asi mismo, Ramoén Neme Sastre
considera que al autor podria definirse "como la persona fisica que ha creado
una obra literaria, artistica o cientifica, la cual goza de una cierta originalidad
y que consta en un soporte material"?*; otro concepto es el sostenido por los
juristas Ricardo Antequera Parilli y David Rangel Medina al considerar
que autor es "la persona que concibe y realiza una obra de naturaleza
literaria, cientifica o artistica. La creacidn supone un esfuerzo del talento sélo
atribuible a una persona fisica, por ser ésta quien tiene capacidad para crear,
sentir, apreciar o investigar. De donde se infiere que sélo el autor puede ser el
titular originario de un derecho sobre la obra del ingenio"®*'.

En mi opinién, autor es la persona fisica que realiza una
actividad intelectual encaminada a transmitir ideas, sentimientos y valores,
exteriorizados en forma original, a través de cualquiera de los medios de
expresion.

En congruencia con lo expresado conviene hacer la distincion
entre el titular originario que como ya se dijo es el autor y el titular derivado
que es "quien en lugar de crear una obra inicial, utiliza una ya realizada,
cambiandola en algunos aspectos, o maneras, en forma tal que a la obra
239 SATANOWSKY isidra. Op Cn. T.1. p. 265,

240 NEME SASTRE, Ramén. Op. Cut. p. 33.

241~ ANTEQUERA PARILLE, Ricarde. EL DERECHO DE AUTOR EN VENEZUELA, CISAC. Buenos Lirex. 1976 pp 63 y 65.
y RANGEL MEDINA, Duvid. DERECHO DE LA PROPIEDAD INDUSTRIAL E INTELECTUAL. Op Cie. p. 97
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anterior se le agrega una creacion novedosa. La resultante de este cambio es
lo que se conoce como obra derivada o de segunda mano"*?, asi mismo,
también son titulares derivados "quien fisica y humanamente esta
incapacitado para crear una obra por carecer de la mente, del cerebro, del
drgano indispensable para producir la obra intelectual, como es el caso de las
personas morales privadas o gubernamentales™®; a todos estos sujetos
derivados del derecho de autor la ley les concede el caracter de titulares de
derechos vecinos o conexos objeto de estudio de otra investigacion.

Regresando al tema que me ocupa, el droir de suite reconoce en
favor de los autores y en caso de muerte en favor de sus herederos, legatarios
o derechohabientes, el derecho inalienable de percibir una cantidad de dinero
equivalente a un porcentaje -determinado por la legislacion interna de cada
pais- del producto de la venta hecha con posterioridad a la primera
enajenacion de una creacion intelectual.

Ahora bien, jquién es el que tiene ¢l deber juridico de pagar al
autor las cantidades de dinero por concepto del droir de suite?; "la doctrina
sostiene que el obligado a pagar el derecho sera el vendedor, quien en su
calidad de propietario de la obra sufre una limitacién en lo que ataiie al
derecho de disposicion de la misma™, de donde se desprende que,
cualquier persona que enajene una obra tiene la obligacién de pagar el
importe del porcentaje, por concepto del droit de suite sin importar quienes
intervengan en ¢l acto de la compraventa o como se haya realizado ésta.

Por otra parte, las legislaciones de algunos paises que reconocen
el droit de suite como derecho autoral, en los mecanismos de aplicacion de
esta institucion autoral, destacan ciertas calidades que deben ostentar quienes
intervienen en el acto y las modalidades de la compraventa. En efecto, las

242.- RANGEL MEDINA, David. Op. Cit. p.p. 97. 93,

243 -0p. Cu p 99

244 RANGEL. MEDINA, David EL DROIT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL DERECIHO CONTEMPORANEO. Op.
Cur. p. 448,
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legislaciones sefialan al vendedor como el obligado a pagar el
correspondiente importe del porcentaje de la venta, siempre y cuando en la
venta haya intervenido un comerciante o corredor de arte o que la venta se
haya realizado en subasta piblica; de donde se colige, que en la compraventa
de Ia obra del intelecto, debe de existir un propdsito de especulacion
comercial, dicho en otras palabras, que quienes intervienen en la
compraventa lleven al cabo una actividad de intermediacién con la finalidad
de obtener un lucro.

En este sentido se pronuncian las legislaciones autorales de
Francia, Bélgica, Italia, Reptblica Federal de Alemania, Espafa, Hungria,
Luxemburgo, Marruecos, Venezuela, Senegal, Tinez, Turquia, Chile, y Peri.

Por otra parte, las legislaciones que adoptan el droit de suite,
consideran expresa o tacitamente como obligado a cubrir el importe del
porcentaje deducido de la venta, al enmajenante sin importar si la obra se
realiza con determinadas formalidades o st en el acto de la compraventa
intervino un factor de especulacion comercial, por tanto el droif de suite se
aplica a todas las ventas y quien debe pagar es el enajenante de la obra aun
‘cuando no exista el propésito de obtener un lucro. Asi lo establecen las
legislaciones de derecho de autor correspondientes a Uruguay, el Estado de
California, entidad federativa de la Unidén Americana, Brasil,
Checoslovaquia, Polonia, Portugal, Argelia y Yugoslavia.

6.- Importe de las cuotas que deben pagarse al autor o a sus
causahabientes.

El Convenio de Berna al reconocer la institucion del droit de
suite como derecho autoral, faculta a cada uno de los paises signantes para
determinar, en sus legislaciones internas, las modalidades de la percepcion y
el importe de las cuotas que deben ser pagadas al autor, a sus herederos,
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legatarios o derechohabientes por concepto de las ventas posteriores a la
primera enajenacion de una creacion intelectual original y es en este sentido
como lo establece el parrafo tercero del articulo 14 ter del ordenamiento
citado.

Antes de estudiar las circunstancias que deben influir en la
determinacién del porcentaje del producto de las ventas posteriores a la
primera enajenacién y de las diversas modalidades establecidas en las
legislaciones extranjeras, considero oportuno hacer la siguiente reflexiéon: De
la interpretaci6n literal del texto del articulo 14 ter del Convenio de Berna se
deduce que, sélo establece el compromiso de los paises signantes de
determinar en sus legislaciones internas las modalidades de la percepcion y el
monto de las cuotas que corresponden al autor de la creacién intelectual, mas
no determina que el reconocimiento de la institucion del droif de suite dentro
del régimen interno de cada pais sea optativo.

Por otra parte, el establecimiento de este principio en el
Convenio de Berna, obedece a consideraciones logicas, en razon de que los
mecanismos de control de recaudacién y el porcentaje dependen en gran
medida de las distintas circunstancias del mercado que operan en cada uno de
los paises; depende también, de [a intervencién de valuadores y comerciantes
de creaciones plasticas, circunstancias que deben ser tomadas en
consideracién por el legislador en la elaboracién de las disposiciones legales
y reglamentarias al fijar el porcentaje deducido del precio de la venta de la
obra correspondiente al autor. Del mismo modo, "en cuanto al monto del
precio de venta a partir del cual es posible exigir la entrega del porcentaje
previsto, debe decirse que también es una cuestion que corresponde resolver
a una disposicion reglamentaria, que no sea fruto del azar, del tanteo o de la
arbitrariedad, sino el resultado de un examen serio de diversos elementos,
como naturaleza de la obra, proporciones, precio de subasta y caracteristicas
del mercado"?*

243.- DE LA PUENTE GARCIA, Estebon. LETTRE D'ESPAGNE “LE DROIT D'AUTEUR", Oct. 1988, p. 451, Cfr. RANGEL
MEDINA_ David. Op. Cu. p. 447.
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En la continuidad de la presente investigacion resultan ser pocas
las legislaciones extranjeras establecen los porcentajes y las reglas de
aplicacién tomando en consideracién las circunstancias anotadas en el
parrafo inmediato anterior; en efecto, ¢l monto fijado de las cuotas por
concepto del droit de suite existe en las legislaciones internas de los paises
sighatarios una gran diversidad de criterios, en la mayoria de los casos, se
establece un porcentaje generalizado para todas las creaciones intelectuales a
las que se aplica el droit de suite, sin tomar en cuanta la naturaleza de la obra
o ¢l precio alcanzado en la venta.

De lo expuesto, es necesario destacar que el porcentaje
establecido por la legislacion autoral de Uruguay, es el mas elevado, al fijar
una tasa del 25% que se deduce del precio alcanzado en la tltima venta de la
obra sin condicionar el pago a un precio de venta minimo. En este mismo
sentido, "Le siguen Polonia y Brasil, cuyas tarifas sefialan el 20%, si bien
esta (ltima estipula que tal cifra no es aplicable cuando el aumento del precio
resulta de la devaluacién de la moneda o cuando el precio de la operacion sea
inferior al salario minimo que rija en el pais"*. Por lo que se refiere al
importe de las cuotas por participacion en el precio de la venta los
ordenarnientos juridicos autorales de Espafia y Venezuela se encuentran en
contraposicion frente a las anunciadas con antelacion por imponer el
porcentaje equivalente al 2% del precio obtenido caracterizandolo asi como
el porcentaje mas bajo.

Las leyes en materia autoral de Hungria, Argelia, Senegal,
Tanez, Chile, Ecuador, Estados Unidos de Norteamerica (California) y
Filipinas, establecen una tasa del 5% sobre el precio de la venta sin hacer
referencia a la naturaleza de la obra y el precio minimo alcanzado en el acto
de ia compraventa. Turquia, por su parte, seflala que le corresponde al autor
una parte proporcional (no mayor del 10%) de la diferencia entre el precio de
la altima venta y el de la anterior, siempre y cuando esta deferencia sea
substancial.

246 - RANGEL MEDINA.Lavid, Op. Cit. p. 447.
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En relacion al asunto que en este apartado me ocupa, algunas
legislaciones coinciden en imponer la obligacion de pagar un porcentaje de
los beneficios econdémicos de la venta de una creacion intelectual la obra
partiendo de un precio minimo de venta; este es el criterio acogido por la ley
en materia autoral de Francia, al fijar de modo uniforme un 3% aplicable
partir de un precio minimo de 10,000 francos; en este mismo sentido, la
legislacién en materia autoral de Alemania establece un 5% cuando el
beneficio econémico obtenido en la venta supere los 100 marcos alemanes;
asi mismo, la legislacion sobre derecho de autor de Luxemburgo, fija que el
porcentaje no podra exceder del 13% a partir de un precio minimo de venta.

Existe por otra parte, ordenamientos juridicos que reconocen la
institucién del droit de suite, estableciendo tarifas progresivas, tal es el caso
del orden juridico belga que en su articulo 2 de la Ley que impone un canon a
las ventas ptiblicas de obras de arte a beneficio de los autores de obras
vendidas, establece:

"Articulo 2°.- La tarifa del derecho de recobrar se fija del
modo siguiente:

2 por 100 desde 1,000 francos hasta 10,000.
3 por 100 desde 10,000 francos hasta 20,000.
4 por 100 desde 20,000 francas hasta 50,000.

6 por 100 cuando exceda de 50,000 francos...."™

A mi juicio, es la legislacion italiana la que prevé vy reglamenta
en forma mas completa la institucion motivo de la presente investigacion, en
razon de que, establece una tarifa progresiva atendiendo a la naturaleza de la
obra, al tipo de venta llevada al cabo y especifica también un precio minimo
247 - REPERTORIO UNIVERSAL DE LEGISLACION ¥ CONVENRIO SOBRE DERECUO DE AUTOR. Tomo f tRUDA) Ed

Orgunizucion de Naciones Unidas para la Educacion, fa Cenciu v fa Cidtura, Paris, Francia. y Aguitar S.A. Ediciones. Madnd.
Espaiie, 1960 p. 974,
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Asi, el porcentaje se establece sobre la base de la diferencia entre
los precios de la Gltima venta en subasta y los de la inmediata anterior; los
porcentajes seran efectivos si el precio de la venta es superior a: 1,000 liras si
se trata de dibujos, estampas y grabados. 5,000 liras por lo que respecta a
obras pictéricas y 10,000 liras tratandose de esculturas. Ahora bien, si la
venta de la obra no es considerada venta publica y el precio alcanzado supera
las 4,000 liras en los dibujos, grabados y estampas, las 30,000 liras en
pinturas, y las 40,000 liras respecto de las esculturas y que rebase el
quintuplo del precio primitivo de enajenacion, el porcentaje serd de 10%. La
tarifa se fija segan el articulo 152 de la siguiente manera:

"drticulo 152.- Los porcentajes sobre el mayor valor
devengados con arreglo a lo dispuesto en el articulo 145 se
fijaran con arrveglo a la siguiente escala:

2% para los aumentos de valor que no excedan de 10,000 liras.

3% " " " " superioresd.... 10.000 "
% v " e 30,000 7
5% "o " ‘o 50,000 "
6% " v v " — 75.000 "
% oo " ‘e 100,000 "
s% " v " o 125,000 "
9% "~ v " ‘ e 150,000 "
0% o " " 175,000 "2

En el analisis de los distintos ordenamientos extranjeros se
observa que "hay otro grupo de legislaciones que ninguna tarifa expresa
contienen y han adoptado, en su defecto un sistema especial. Es el caso de la
tey checoslovaca que se refiere a una participacién justa. O el de la ley
portuguesa, segin la cual la remuneracién es suplementaria por el autor,
cuando aparezca gran desproporcion entre las reventas y los frutos de

248- Op Cup 1341,
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explotacion de la obra. La ley peruana dispone que el porcentaje sera fijado
convencionalmente entre las partes. Finalmente, la ley vugoeslava dice que el
porcentaje de participacion serd fijado por acuerdo entre la sociedad de
autores, la camara econdmica y la federacion de sindicatos"**.

249 - RANGEL MEDINA, David. (p. Cit, p. 448




CAPITULO QUINTO

LA PROTECCION JURIDICA DE LAS ARTES
PLASTICAS

I.- La proteccién juridica de las creaciones intelectunles de este género en la
legislacion mexicana. 2.- La inaplicabilidad e ineficacia de los acuerdos de las
convenciones internacionales. 3.- El decreto que aprueba el Convenio de Berna para
la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas como acto perfecto pero ingficaz.
4.- La propositiva en [a legislacion del derecho de autor en México.

1.- La proteccion juridica de las creaciones intelectuales
de este género en la legislacion mexicana.

La investigacion que motiva la presente tesis no estaria completa
sin hacer un analisis referente a la proteccion de las obras plasticas en el
derecho positivo vigente en nuestro pais, para lo cual, considero oportuno
iniciar el presente capitulo con una breve resefia histérica de la evolucién
legislativa del derecho de autor en México.

La bibliografia consultada, no hace especial referencia a la
existencia de un orden juridico prehispanico que pudiera considerarse como
el origen del derecho de autor en nuestro pais, aun cuando éste fue un
periodo fértil en creaciones intelectuales; de tal manera que el punto de
partida del desarrollo del derecho de autor en México se sitia en la época de
la Colonia Espatiola. Durante casi tres siglos de dominacion espafiola y atn
pocos afios después de la proclamacion de la independencia en el territorio
regia el derecho espafiol, haciendose aplicable en materia autoral las
Ordenanzas Reales dictadas para conceder privilegios reales de explotacion
como concesion graciosa otorgada por el Rey.

Es hasta la Constitucion de 1824 cuando se establece un nuevo
orden juridico independiente que determiné la organizacion 'y
funcionamiento del nuevo Estado Mexicano, dicho ordenamiento en el
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articulo 50 establecia "como facultad del Congreso General, promover la
ilustracién, asegurando por tiempo limitado derechos exclusivos a los autores

"2%0 con base en este precepto se dicté el Decreto

por sus respectivas obras
sobre Propiedad Literaria el 3 de diciembre de 1846, primer cuerpo legal de
trascendental importancia para la materia autoral, sin embargo, debido a la
inestabilidad social y politica de la época la vigencia de estos ordenamientos
fue efimera. "Hasta la Constitucién de 1917, ninguna otra ley fundamental
menciona el derecho de los autores. Equivocadamente se ha establecido que
las Leyes Constitucionales de 29 de diciembre de 1836 y la Carta de 1857 se
referian a la cuestidn, pretendiendo hacer una interpretacion extensiva de los

privilegios que por tiempo limitado se concedian a los inventores"*'.

Posteriormente y con una vision mas amplia, se establece un
sistema tutelar de derechos de autor en el Cddigo Civil para el Distrito
Federal y el Territorio de Baja California promuigado el 8 de diciembre de
1870 y que entré en vigor el lo. de marzo de 1871, cuyas disposiciones en
materia de propiedad literaria, dramética y artistica son reglamentarias del
articulo 4° de la Constitucion de 1857, relativo a la libertad del trabajo, el
Cddigo en comento, "adopto el sistema seguido en el Codigo portugués, que
en uno de sus capitulos ‘comprendia todo lo relativo al trabajo literario en
general. Tanto las obras literarias como las dramaticas y musicales y las
artisticas se rigieron por las disposiciones del nuevo Codigo mexicano,
contenidas en el capitulo 8o. del libro II, con el nombre de "Del trabajo ™,

Cabe mencionar que "en la Comisidn que redactd ¢l Proyecto del
Codigo Civil de 1870, se encontraban gente prominente por su vasta cultura
y conocimientos juridicos, como el Dr. Justo Sierra, Jests Teran, José Maria
Lacunza, Mariano Yaiiez, José Maria Lafragua y Rafael Dondé. De este
ambiente destacado surgid la idea de un derecho autoral nuevo, testimonio de
que aun existian hombres que se preocupaban por evolucionar y engrandecer
250 FARELL CUBILLAS, Arsenio, EL SISTEMA MEXICANO DEL DERECHO DE AUTOR. £d. fgnacio Vado. México 1966
p 13

231.- 1DEM.
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las instituciones juridicas"®’; este cuerpo normativo, "dentro de su
sistematica afirmé que los derechos de autor constituian una propiedad
idéntica, en todo, a la propiedad sobre los bienes corporales; fue el Gnico que
lleg6 a reglamentar estos derechos como propiedad, y que consideré que eran
perpetuos, con excepcion de la propiedad dramatica que si era temporal.
Declaré, asi mismo, que la propiedad literaria y artistica correspondia al autor

durante su vida y se transmitia a sus herederos sin limitacion de tiempo"**.

Siendo Presidente de la Repiiblica el Don Manuel Gonzalez, se
promulgé el Cédigo Civil de 1884, el cual reproduce el Cédigo Civil de 1870
con ciertas reformas introducidas por la Comision integrada por el
Licenciado Miguel S. Macedo, entre otros, destinando para la
reglamentacion del derecho de autor los capitulos del II al IV del Titulo
Octavo denominado "De/ trabajo” del Libro Segundo, en este ordenamiento
de igual forma que en el Codigo Civil de 1870 se equipara al derecho de
autor como un derecho de propiedad sobre bienes corporeos.

Fruto del movimiento politico-social surgido en nuestro pais en
el afio de 1910, con la finalidad de terminar con la dictadura porfirista y
establecer el principio de no reeleccidn, asi como el establecimiento de
disposiciones reivindicatorias de las clases obrera y campesina, es la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos promulgada el 5 de
febrero de 1917 y que nos rige hasta la fecha. El texto del proyecto
presentado por Don Venustiano Carranza y aprobado por el Octavo
Congreso Constituyente establecia en el articulo 28:

"Articulo 28.- En los Estados Unidos Mexicanos no habrd
monopolios, ni estancos de ninguna clase; ni exencion de
impuestos; ni prohibiciones a titulo de proteccion a la industria;
exceptuandose unicamente los relativos a la acufiacion de

233 LOREDO HIL, Adeifs. Op Cit. p. M.
254 FARELL CUBILLAS, Arsenio. Op. Cit. p. I6.
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moneda, a los correos, telégrafos y radiotelegrafia, a la emision
de billetes por medio de un solo banco que controlard el
Gobierno Federal y a los privilegios que por determinado tiempo
se concedan a los autores y artistas para la reproduccion de sus
obras, y a los que, para el uso exclusivo de sus inventos, se
otorguen a los inventores y perfeccionadores de alguna

mejora. w255

Del precepto transcrito con anterioridad se advierte que nuestra
ley fundamental concede en favor de los autores el privilegio de explotacion
exclusiva respecto de sus obras, criterio conservado hasta la fecha en nuestra
Carta Magna.

Como ley reglamentaria de la parte correspondiente de los
articulos 4° y 28 de fa Constitucion Federal, se promulgé el Codigo Civil
para ¢l Distrito Federal en Materia Comin y para toda la Republica en
Materia Federal de 1928, en el cuerpo de este texto normativo, "se considerd
que no podia identificarse ia propiedad intelectual con la propiedad comun
porque la idea tiene que publicarse o reproducirse para que entre bajo la
proteccion del derecho. Razon por la cual dicho codigo estimé que en el caso
se trata de un derecho distinto al de propiedad, denominado "derecho de

autor", consistente en un privilegio de explotacion”?¢.

Con el objeto de facilitar y fomentar el intercambio cultural entre
naciones, asi como, promover una mejor proteccion de los derechos autorales
se celebré en la ciudad de Washington, del 1° at 22 de junio de 1946, la
Conferencia Interamericana de expertos para la Proteccién de los Derechos
de Autor, en donde México y otros paises suscribieron la “Convencion

233 . Texto del aniculo 2§ de la CONSTITUCION POLITICA DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANGS QUE REFORMA
1L.A DEL 5 DE FEBRERQ DE 1857 tomado de TENVA RAMIREZ, Felipe. LEYES FUNDAMENTALES DE MEXICO 1808-1985.
Ed. Parria 5.4, Decimolercera edicion. México 1985. p. 833.

256.- RANGEL MEDINA, David. DERECHO DE LA PROPEEDAD INDUSTRIAL E INTELECTUAL Op. Cir. p. {3.
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Interamericana sobre Derechos de Autor de Obras Literarias, Cientificas y
Artisticas"”, aprobada por ¢l Senado de la Republica el 31 de diciembre de
1946 y publicada en el Diario Oficial de la Federacién el 2 de Octubre de
1947%7, "Para adecuar la legislacién nacional a la Convencién aludida, se
expidio la Ley Federal sobre Derecho de Autor de 30 de diciembre de 1947,
debida fundamentalmente, a los juristas Germén Fernandez y José Diego
Espinosa"®®; este ordenamiento se apartd del sistema de proteccion
establecido en los Cédigos Civiles de 1884 y 1928, por tanto, constituye ia
primera legislacién que regula especificamente la materia autoral. Sin
embargo, afirma el Licenciado Adolfo Loredo Hill, "este ordenamiento fue
criticado de carecer de metodologia, falta de claridad en su articulado,
confusidn en su redaccion gramatical, conceptos juridicos impropiamente
manejados y omision del derecho de intérpretes.”” y afiade, "a pesar de estas
failas y sus grandes lagunas, representa un paso importante en el desarrollo

del derecho autoral, por ser la primera Ley auténoma"?®.

Para reordenar el articulado, subsanar las graves lagunas, asi
como corregir los errores, " tanto gramaticales como de técnica
juridica-legislativa, contenidos en la Ley Federal sobre Derechos de Autor de
1947, el 29 de diciembre de 1956 fue expedida una nueva Ley de Derechos
de Autor publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 31 de diciembre
de 1956; empero, la opinién vertida por el Licenciado Arsenio Farell
Cubillas en su obra el "El Sistema Mexicano de Derecho de Autor”, expresa
que: "desgraciadamente, los propositos enunciados no tuvieron, ni con
mucho, la mas minima realizacion. Si la sistematica de la ley era incorrecta,
fue peor la de 1956, donde se introdujeron preceptos que, inclusive, no sélo
resultaron inoperantes, sino-que obstaculizaron la existencia, desarrollo y

debido funcionamiento de las sociedades de autores"?!.

237+ LOREDOQ HIL, Advoife. Op. Cir, p. 34.

238 FARELL CUBILLAS, Arsenio. Op. Cit. p. 21.
259.. LOREDO HIL, Adolfs. Op. Cit. p.p. 47-45.
260+ IDEM

261 - FARELL CUBILLAS, Arsenio. Op. Cit. p. 29.
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Tomando en consideracion que la Ley Autoral de 1956 no
cumplia con los propésitos expuestos por el legislador, el Licenciado
Ernesto Valderrama Herrera, elaboré en 1961, un anteproyecto de
reformas que sirvié de base para preparar el proyecto de reformas
Gaxiola-Rojas, presentado a la Cidmara de Diputados del Congreso de la
Unién el 14 de diciembre de 1961, promulgada el 29 de diciembre de 1965;
ordenamiento juridico que fue reformado en varias ocasiones y que rigié en
nuestro pais hasta la promulgacion el 18 de Diciembre de 1996 de la actual
Ley Federal de Derechos de Autor en vigor desde el 24 de marzo de 1997.

La Ley Federal de Derechos de Autor en vigor, es reglamentaria
del articulo 28 parrafo séptimo de nuestra Carta Magna; por lo que considero
oportuno hacer algunas reflexiones en torno al fundamento censtitucional
que da origen a la proteccion del derecho de autor en nuestro pais.

Es de sobra conocido el caricter flexible de nuestra Carta
Magna, es esa flexibilidad la que le permite adecuar las circunstancias y
necesidades de la sociedad al orden juridico, con base en este principio a lo
largo de sus 80 afios de vigencia, el articulo 28 de nuestra Ley Fundamental
ha sido objeto de cinco reformas, ninguna de ellas modifica el sentido con el
cual es recogida la propiedad intelectual, quedando el texto del articulo 28
Constitucional vigente como sigue:

"Articulo 28.- En los Estados Unidos Mexicanos quedan
prohibidos los monopolios, las practicas monopdlicas, los
estancos y las exenciones de impuestos en los términos y
condiciones que fijan las leyes. El mismo tratamiento se dard a la
prohibiciones a titulo de proteccion a la indusiria.
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Tampoco constituyen monopolios los privilegios que por
determinado tiempo se concedan a los autores y artistas para la
produccion de sus obras y los que para el uso exclusivo de sus
inventos, se otorguen a los inventores y perfeccionadores de

alguna mejora."**

El precepto Constitucional en cita, consagra la garantia de la
libre concurrencia pero, ¢a que nos referimos por libre concurrencia? al
respecto el Doctor Ignacio Burgoa Orihuela, expresa que "la libre
concurrencia es el fendmeno econdmico a virtud del cual todo individuo
puede dedicarse a la misma actividad, perteneciente a un determinado ramo,
que aquella a cuyo desempefio se entregan otras personas. La idea libre
concurrencia descarta la del exclusivismo en una funcién econdmica, esto es,
implica la prohibicion de que una persona o grupo de individuos
determinados tengan cl privilegio o la prerrogativa de desplegar una cierta
actividad, sin que ésta sea susceptible de ejercitatse por otros sujetos"**. En
este sentido, la Ley Fundamental garantiza el pleno ejercicio de esta libertad,
estableciendo prohibiciones respecto de aquellas conductas o practicas
utilizadas para obstaculizar la actividad econémica ejecutada por otra
persona o grupo de individuos.

Sin embargo, el precepto constitucional en el péarrafo séptimo
establece uno de los casos de excepcidén al principio general de la libre
concurrencia, concediendo privilegios a los autores e inventores por tiempo
determinado, privilegios o prerrogativas de exclusividad en la explotacion de
sus creaciones intelectuales, con el fin de estimular la creacion intelectual y
el desarrollo cultural del pais. En efecto, sefiala el Doctor Ignacio Burgoa
Orihuela que "los privilegios que por determinado tiempo se conceden a los
autores artistas, inventores y perfeccionadores, la Constitucion los instituye

262 - CONSTITUCION POLITICA DE LOS ESTADOQS UNIDOS MEXICANOS. México 1995,
263.- BURGOA ORINHUELA, Iguacio. LAS GARANTIAS INDIVIDUALES. Ed. Porriia 5.A. Octava edicicn. México 1973, p. 424.
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también como excepciones a la libre concurrencia. De acuerdo con tales
privilegios, consignados tanto en la Ley Federal de Derechos de Autor, por lo
que toca a la propiedad artistica y literaria, como en la Ley de Propiedad
Industrial, por lo que a esta materia se refiere, constituyen en realidad
salvedades al principio general de la libre concurrencia, debido a que
imposibilitan o impiden a cualquier persona, que no sea el autor, el artista, el
inventor o perfeccionador, realizar actividad alguna en relacion con las obras
e inventos de que se trate, salvo los casos expresamente establecidos por los

mencionados ordenamientos™%,

Por otra parte, con la Ley Federal de Derechos de Autor
actualmente en vigor; México ha experimentado importantes avances, en lo
que corresponde a la regulacion de los modernos sistemas de publicacién y
de reproduccién de las obras de! intelecto, resultado del desarrollo de la
nueva tecnologia, incluso a este cuerpo legal le corresponde el mérito de ser
el primero en sefialar que el derecho de autor, constituye un reconocimiento
de los derechos de los creadores intelectuales, ademds de sefialar y delimitar
claramente la distincion entre los derechos morales y los derechos
patrimoniales del derecho de autor, segiin lo sefiala expresamente el articulo
11, que a continuacion cito:

"Articulo 11.- El derecho de autor es el reconocimiento que
hace el Estado en favor de todo creador de obras literarias y
artisticas previstas en el articulo 13 de esta Ley. en virtud del
cual otorga su proteccion para que el autor goce de
prerrogativas y privilegios exclusivos de cardcter personal y
patrimonial.  Los primeros integran el llamado derecho moral y

los segundos, el patrimonial"*®.

264-Op. Cut p. 227
263.- LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. México 1997. Articulo 11, Diario Oficial de ta Federacion del 24 de Diciembre
de 1996
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A pesar de que la nueva Ley Federal de Derechos de Autor,
subsana errores de sistematica y técnica legislativa, imperantes en las
anteriores legislaciones, incurre en grandes omisiones al no contemplar
dentro del texto legislativo instituciones autorales como el droit de suite entre
otras, asi mismo, no especifica ;jqué debe entenderse por obra o creaciéon del
intelecto?. La legislacion positiva vigente, eludiendo el problema de definir
lo que ha de entenderse por obra o creacion intelectual, establece un listado
poco exhaustivo en donde encierra en doce fracciones las obras que son
sujetas de la proteccion de dicha ley, segiin lo establece el articulo 13.

"Articulo 13.- Los derechos de autor a que se refiere esta

Ley se reconocen respecto de las obra de las siguientes ramas:

I Literaria;

Il Musical, con o sin letra;

Il Dramatica;

V. Danza; ‘

V. Pictorica o de dibujo;

VI. Escultéricay de cardceter plastico;

VII. Caricatura e historieta;

VI Arquitectonica;

IX. Cinematogrdfica y demds obras audiovisuales;

X.  Programas de radio y television;

XI. Programas de computo;

Xl Fotogrdfica;

XII1.Obras de arte aplicado que incluyen el diseiio grdfico o
textil, y

XIV. De compilacion, integrada por las colecciones de obras,
tales como las enciclopedias, las antologias, y de obras u otros
elementos como las bases de datos, siempre que dichas
colecciones por su seleccion o la disposicion de su contenido o
materias, constituyan una creacion intelectual. Las demas
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obras que por analogia puedan considerarse obras literarias o
artisticas se inclirdn en la rama que sea mds afin a su

naturaleza"™,

Respecto a las creaciones plasticas, la legislacion autoral
mexicana no establece de manera expresa, cuales son las creaciones
intelectuales de ésta naturaleza, sin embargo, dentro del concepto obra
plastica, como se dijo en el capitulo primero del presente trabajo, se
encuadran obras originales que puedan ser representadas en dos o mds
dimensiones, comprendiéndose dentro de ellas, obras como la pintura, el
dibujo, la escuitura, el grabado, la caricatura, entre otras. La Ley Federal de
Derechos de Autor, reconoce prerrogativas y derechos exclusivos en favor de
autores de obras de este género al referirse en forma especifica a cada una de
ellas en las fracciones V, VI, VI, VII, IX, XII y XIII del articulo 13,
transcrito anteriormente,

Por otro lado, el ordenamiento autoral vigente convenientemente
hace una diseccidn sistematica de los dos aspectos integrantes del derecho de
autor, en efecto, por una parte y reunidos dentro del capitulo I del Titulo I,
se contemplan expresa y debidamente delimitados los derechos morales en
razon de la existencia del vinculo personal inseparable que une al autor con
su obra; y por otra, concentrados en el capitulo III, se establecen la
prerrogativas integrantes de los derechos patrimoniales del autor, mismos que
en las leyes anteriores estaban dispersos. -

En lo tocante a las prerrogativas integrantes del derecho moral,
la Ley Federal de Derechos de Autor, reserva en favor de los autores de obras
plasticas, el ejercicio de los derechos exclusivos inherentes a su personalidad
y por ende inalienables, inembargables, imprescriptibles e irrenunciables,
como lo son; el derecho de libertad de creacion intelectual, el derecho de
paternidad o de crédito, el derecho de decidir sobre la divulgacién o

266.- LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. México 1997, Articulo 7 Diario Oficial de la Federacion 24 de Diciembre de
1996
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publicacién de la obra, el derecho a la integridad, conservacion y respeto de
la obra y el derecho de arrepentimiento, cuyo analisis de cada uno de estos
derechos se realizd dentro del capitulo primero del presente trabajo.

Asimismo, la legislacion autoral de México, faculta a los
herederos para ejercer los derechos morales, pero solo en lo que respecta al
derecho de decidir sobre la divulgacién o publicacién de la obra, el derecho
de paternidad y el derecho de respeto a la integridad de la obra; dispone
ademas que el Estado ejercera facultades de respeto a la integridad de la obra
y el derecho de paternidad, cuando se tate de obras de interés para el
patrimonio cultural de la Nacidn segiin se observa en lo dispuesto por los
articulos 20 y 21 de la Ley Federal de Derechos de Autor que establecen:

"Articulo 20.- Corresponde el ejercicio del derecho moral,
al propio creador de la obra y a sus herederos. En ausencia de
éstos, o bien en caso de obras del dominio publico, andnima o de
la protegidas por el Titulo VI de la presente Ley, el Estado los
¢fercera confirme al articulo siguiente, siempre y cuando se trate
de obras de interés para el patrimonio cultural nacional.

Articulo 21.- Los titulares de los derechos morales podran
en todo tiempo:

1. Determinar si su obra ha de ser divulgada y en qué forma,
o la de mantenerla inédita.

II. Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto
de la obra por él creada y la de disponer que su divulgacion se
efectue como obra anonima o seudonima.

Il Exigir respeto a la obra, oponiéndiose a cualquier
deformacion, mutilacion u otra modificacion de ella, asi como a
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toda accion o atentado a la misma que cause demérito de ella o
perjuicio a la reputacion de su autor.

IV. Modificar la obra.
V. Retirar su abra del comercio, y

VI. Oponerse a que se le atribuya al autor una obra que no es
de su creacion. Cualquier persona a quien se pretenda atribuir
una obra que no sea de su creacion podra ejercer la facultad a
que se refiere esta fraccion.

Los herederos solo podran ejercer las facultades establecidas
en las fracciones I, I, Ill y VI del presente articulo y el Estado,
en su caso, solo podra hacerlo respecto de las establecidas en las

Sfracciones Il y VI del presente articulo"*’,

En lo que atafie al aspecto pecuniario o patrimonial del derecho
de autor, en relacion a las obras plasticas, la Ley Federal de Derechos de
Autor, reconoce en favor de los creadores de este género de obras, el derecho
de explotar de manera exclusiva sus obras o de autorizar su explotacién,
dicha prerrogativa encierra el ejercicio de derechos como: el derecho de
publicacion, el derecho de reproduccion, el derecho de disposicién de la obra
y el derecho de transformacién, que al igual que los derechos morales, fueron
analizados en el capitulo primero de este trabajo. El contenido del derecho
patrimonial se encuentra previsto en el articulo 27 del ordenamiento
multicitado que dispone:

"Articulo 27.- Los titulares de los derechos patrimoniales
podran autorizar o prohibir:

267.- LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. México 1997, Articulos 20 y 21. Diarie Oficial de lu Federacion det 24 de
Inciembre de 1996,
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I La reproduccién, publicacion, edicion o fijacion material
de una obra en copias o ejemplares, efectuada por cualquier
medio ya sea impreso, fotogrdfico, grafico, pldstico, audiovisual,
electronico u otro similar;

I La comunicacion publica de su obra a través de
cualquiera de las siguientes maneras:

a) La representacion, recitacion y ejecucion publica en el
caso de las obras literarias y artisticas,

b} La exhibicion publica por cualquier medio o
procedimiento, en el caso de obras literarias y artisticas, y

¢} El acceso publice por medio de la telecomunicacion;

I La transmision publica o radiodifusion de sus obras, en
cualquier modalidad, incluyendo la transmision o retransmision
de las obras por:

a) Cable;

b) Fibra optica;

¢) Microondas;

d) Via satélite, o

e} Cualquier otro medio andlogo.

IV. La distribucion de la obra, incluyendo la venta u otras
formas de transmision de la propiedad de los soportes
materiales que la contengan, asi como cualquier forma de
transmision de uso o explotacion. Cuando la distribucion se
lleve a cabo mediante venta, este derecho de oposicion se
entenderd agotado efectuada Ia primera venta, salve en el caso
expresamente contemplado en el articulo 104 de esta Ley;
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V. La importacion al territorio nacional de copias de la obra
hachas sin su autorizacion.

Vi La divulgacion de obras derivadas, en cualquiera de sus
modalidades, tales como la traduccion, adaptacion, pardfrasis,
arreglos y transformaciones, y

VII. Cualquier utilizacién publica de la obra salvo en los

casos expresamente establecidos en esta Ley"™.

La vigencia de estos derechos se establece en al articulo 29 de la
legislacién autoral, pues, como ya se comentd, la diferencia entre los derecho
morales y los patrimoniales es precisamente que estos Gltimos se reconocen
por tiempo determinado, de aqui que, el autor puede ejercer los derecho de
explotacion durante toda su vida y sus herederos o causahabientes pueden
ejercitarlos durante setenta y cinco afios después de la muerte del autor;
transcurrido este término la obra pasara al dominio puiblico.

En otro orden de ideas, en razon de la naturaleza de las obras
plasticas, la legislacion autoral ha establecido disposiciones especificas que
protegen el ejercicio de los derechos pecuniarios del autor. De aqui pues que,
como lo sefiale, en las obras intelectuales se distinguen dos elementos
esenciales, por un lado se encuentra el corpus misticum y por el otro el
corpus mechanicum, elementos que son bien identificados en una obra
literaria o musical, sin embargo, las obras de caracter plastico esbozan la
dificultad de separar ambos elementos pues la obra no existiria sin el soporte
material que la contiene, esta caracteristica de inseparabilidad de los
elementos de una creacidn de caracter plastico da lugar el establecimiento de
normas especificas, determinadas por la naturaleza de la obra.

268.- LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR, México I997. Articulas 27. Diario Oficial de la Federacion del 24 de
Dicienibre de 1996.
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Congruente con lo anterior, la disposicion de creaciones
plasticas, asi como la transmision de los derechos de explotacidn, acarrean en
ocasiones conflictos de intereses entre el titular del derecho de propiedad
comiin y el titular de los derechos de explotacion, tomando en consideracién
éstas circunstancias, la legislacion autoral en vigor dispone:

" Adrticulo 85 .- Salvo pacto en contrario, se considerara que
el autor que haya enajenado su obra pictérica, escultorica y de
artes plasticas en general, no ha concedido al adquirente el
derecho de reproducirla, pero si el de exhibirla y el de plasmarla
en catdlogos. En todo caso, el autor podrd oponerse al ejercicio
se estos derechos, cuando la exhibicion se realice en condiciones
que perjudiquen su honor o reputacion profesional. "269

Cabe mencionar que la transmision del derecho exclusivo de
reproduccién no implica que la reproduccion pueda llevarse a cabo en
cualquier articulo o material, asi lo prevé el articulo 88 del multicitado
ordenamiento juridico.

"Articulo 88.- Salvo pacto en contrario, el derecho exclusivo
a reproducir una obra pictorica, grdfica o escultorica no incluye

el derecho a reproduciria en cualquier tipo de articulo, asi como

la promocion comercial de éste"™™

La actual ley hace una distincion entre obra plastica y obra

grafica, refiriendo a esta dltima como aquella "que resulta de la elaboracion
de varias copias a partir de una matriz hecha por el autor"!, es donde

encuentra cabida la proteccion a obras representadas a través de la litografia

369- LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. México 1997. Ariiculas 85. Diarie Qficial de la Federacidn del 24 de
Drerembre de 1950,

270 - Op. Cii. Articulo 88

271 - Op. Cir Articulo 89
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y el grabado, que en un sentido estricto, son obras plasticas. Ahora bien,
tratindose de obras realizadas en serie a partir de un molde o una matriz
hecha por el autor, la ley reconoce en favor de estos autores derechos
autorales, ya sea porque se trate de simples reproducciones o por que sean
considerados para los efectos de la ley como originales, si se encuentran
debidamente numerados y firmados por el autor.

Debe tomarse en consideracion, que dentro de las creaciones
plasticas, estan incluidas las obras de fotografia y de arquitectura, mismas
que por su naturaleza propia merecen un tratamiento particular e
independiente de las demds creaciones plasticas.

De lo expuesto a lo largo del presente capitulo, se aprecia que
aun con los avances ya anunciados la Ley Federal de Derechos de Autor
incurre en grandes omisiones al ignorar la realidad social en la que viven y
mueren autores plasticos que con su talento enriquecen nuestra cultura; en
efecto, la legislacion autoral vigente al igual que las anteriores, elude
incorporar el contenido del articulo 14 ter del Convenio de Berna, signado
por México y prescinde de establecer los mecanismos de aplicacion del droit
de suite. Resulta imperiosa la necesidad de adecuar el orden juridico a la
realidad social y econdmica, de estimular la creacién intelectual, de permitir
que los autores vivan del producto de su trabajo intelectual y que la
remuneraciéon por el mismo sea suficiente para sostener una vida digna, para
lo cual es menester limitar la actividad comercial lucrativa de los
especuladores de arte, de las gélerias, de los montepios, de expositores y en
general de los comerciantes especializados que obtienen considerables
ganancias econdmicas sin retribuirle al autor una participacién que en justicia
le corresponde.
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2.- La inaplicabilidad e ineficacia de los acuerdos de las
convenciones internacionales.

El vertiginoso desarrollo cultural del pais, el talento prédigo de
los autores de creaciones intelectuales, asi como, el creciente intercambio de
obras intelectuales en general, han dado lugar a procurar y promover una
mayor y mejor proteccion al autor y a sus obras, garantizando el pleno goce y
gjercicio de las prerrogativas integrantes del derecho autoral, tanto en el
orden juridico interno, como a nivel internacional, a través de los numerosos
tratados y convenciones internacionales suscritos por México. Atendiendo a
lo anterior, "en materia de derechos de autor, las obras intelectuales cruzan
facilimenie las fronteras debido a que los nuevos medios de comunicacion,
como el cinematégrafo, la radio, la television, los fonogramas, las
videocintas, el télex, el fax, etcétera, facilitan su circulacion de un pais a otro,
lo cual hace necesaria una reglamentacion para salvaguardar los intereses de
los autores en todo el mundo, a fin de que reciban los ingresos resultantes de
la explotacion de sus obras en el extranjero, y con el propdsito asimismo de
que las obras de origen extranjero no sean utilizadas libremente en un pais
determinado y hagan competencia a las obras nacionales desalentando la
creatividad de los autores locales"*™; en este sentido, el esfuerzo no sélo de
nuestro pais, sino de toda la comunidad internacional por salvaguerdar los
derechos de los autores, se ve reflejado en lo compromisos contraidos por
cada una de las naciones signantes de procurar la proteccién a la propiedad
intelectual. N

En busca de un sistema de proteccion al derecho de los autores
tanto en el ambito interno como en el internacional, "se puede apreciar que en
los inicios de la etepa internacional se intentd la proteccion a través de
acuerdos bilaterales, los que, si bien regulaban la materia entre los paises que
los suscribian, no establecian un sistema general de proteccién cuya

272.- RANGEL MEDINA, David DERECHO DE LA PROPIEDAD INDUSTRIAL E INTELECTUAL. Op Cir. p.d7.
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"33 es asi como

necesidad ya se hacia presente desde mucho tiempo atras
surge la lucha por el reconocimieto internacional de los instrumentos
juridicos que garantizaran una mejor proteccion del derecho de los autores

creadores de obras intelectuales.

Resultado de esta tarea, es la celebracidn de numerosos tratados
y convenciones internacionales, dentro de los cuales, destaca para los efectos
de la presente investigacion el Convenio de Berna para la Proteccion de las
Obras Literarias y Artisticas, celebrada en la Conferencia Mundial el 9 de
septiembre de de 1886; revisada en Berlin el 13 de noviembre de 1908,
completada en Berna el 20 de marzo de 1914, y revisada en Roma el 2 de
junio de 1928, en Bruselas el 26 de junio de 1948, en Estocolmo el 14 de
Jjunio de 1967, y en Paris el 24 de julio de 1971. Al cual, México se adhirié
el 24 de julio de 1971 y fue aprobado por la Camara de Senadores ¢l 28 de
diciembre de 1973, segin decreto publicado en el Diario Oficial de la
Federacion det 4 de junio de 1974.

El Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias
y Artisticas, contiene disposiciones minimas de proteccion que deben
incorporarse a las legislaciones internas de cada pais contratante, ademas ha
sido creado y desarrollado atendiendo a las diferentes tradiciones juridicas,
culturales, econdmicas y sociales existentes en los paises que la conforman,
respetando su independencia y soberania.

Asimismeo, las normas se han orientado hacia la creacién de
instituciones especializadas en derecho de autor, de tal forma que, "la unién
de Berna creé como organismo administrativo internacional de consulta y
estudio de los problemas de proteccion a las obras intelectuales, la Oficina
Internacional para la Proteccion a las Obras Literarias y Artisticas con sede
en Ginebra, entidad que en el afio de 1967 se transformé en la Organizacién

273 . ACOSTA ROMERQ, AMiguel. EL DERECHO DE AUTOR EN EL. AMBITO INTERNACIONAL. Revista Mexicara de la
Propiedad Intdusivial p Aviistica, Nimero (4. Julio-Diciembre. México, D.F. 1969 p 210
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Mundial de la Proteccién a la Propiedad Intelectual (OMPI), de conformidad
con el convenio de Estocolmo en tal afio, y que entrd en vigor en 1970"*". Es
en el afio de 1974 cuando el organismo en comento, es considerado por la
Organizacion de Naciones Unidas como un organismo especializado,
teniendo como fines principales el de garantizar la cooperacién internacional
y promover la proteccién a la propiedad intelectual en todo el mundo, con
cstos objetivos, la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, ha
preparado un proyecto de ley denominado "Ley Tipo de Tunez", basada el
Convenio de Berna y "destinadas a ofrecer un modelo para aquellos
elementos de las legislaciones nacionales de derecho de autor de los paises
parte en el Convenio de Berna que son indispensables sobre la base de
interpretacién adecuada, estricta del Convenio™". Dentro de! modelo de Ley
se contiene una disposicion que prevé e incorpora el droit de suite, de la
siguiente forma:

"ARTICULO 4 bis. Droit de suite

1) Los autores de obras grdficas y plasticas (y de
manuscritos) tienen, no obstante toda enajenacion de la obra
original, un derecho inalienable de participacion en el producto
de toda venta de esa obras (o de ese manuscrito) hecha en las
subastas publicas o por intermedio de un comerciante,
cualesquiera que sea las modalidades de la operacion realizada

por este ultimo.

2) La disposicioon precedente no se aplica a las obras de

arquitectura ni a las obras de artes aplicadas"*™.

274.- PEREZ AZCONA, Ana Maria. DERECHOS MORALES Y PATRIMONILALES. México 1984, Tesis profesional. p.120.

275 - FERNANDEZ BALLESTEROS, Curlos. EL. TRABAJO DE LA OFICINA INTERNACIONAL DE LA OMPI EN
MATERIA DE LEY TIPO SOBRE DERECHO DE AUTOR. VI Congreso Internacional sobre Derechos Inteleciuales, del Autor,
del Artista y del Producior. Ed. S.EP., OMP.L y FEMESAC México 1991 p. 23.

276.- RANGEL MEDINA, David. DERECHO DE LA PROPIEDAD INDUSTRIAL E INTELECTUAL. Op. Cit. p.438.
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Frente a este esfuerzo por el reconocimiento internacional y el
establecimiento de normas mininas protectoras del derecho de autor, se
plantean serios problemas de aplicacion e incorporacidn en las legislaciones
internas, de instituciones autorales previstas en las mencionadas
convenciones; inaplicatoriedad que acarrea consigo la ineficacia de
ordenamientos juridicos y compromisos internacionales.

Ahora bien, no puede dejar de cuestionarse ;si en nuestro
sistema juridico, tratado y convenio han de entenderse como sinénimos o
como dos ordenamientos normativos distintos?; ;qué ha de entenderse por
tratado o convencién internacional?, ;cual es el fundamento de ia
obligatoriedad de los tratados y convenciones internacionales?, jcual es su
importancia en nuestro orden juridico?, y ;cuadles son los problemas de
aplicacion interna?.

Respecto del primer cuestionamiento, "cuando menos a nivel
constitucional y por lo que hace al sistema juridico mexicano, los
legisladores han establecido distinciones entre los términos tratado y
convencion"?’; en la doctirna especializada en derecho internacional pablico
no hay una unificacion de criterios al respecto. Para el tratadista German
Cavelier, "La convencion {(convention, Fereinbarung) tienc la forma y las
caracteristicas de un tratado del cual se distingue por su contenido. Las
convenciones no s€ usan para establecer derechos u obligaciones en un
campo fundamental de las relaciones internacionales, pero si para definir o
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extender los aspectos de uno de esos campos de relaciones"*™ asi mismo,

afiade "El uso de esta palabra es mas claro en las formas multilaterales que en
tas bilaterales. La mayor parte de los acuerdos celebrados bajo los auspisios

de las organizaciones internacionales se hacen bajo la forma de
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convenciones Siguen este cirterio entre otros, los juristas Amtonio

277 - ARTEAGA, Elisur. TRATADOS Y CONVENCIONES INTERNACIONALES EN EL DERECHO CONSTITUCIONAL.
Memoria del Duodécimo Seminario Nacronal de Derecho Internacional Privado. Ed, UNAM. México, 1989, p.p. 129-130.

278.- Op. Cit, pp. 129130
279.- IDEM.
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Sanchez Bustamente, William Edward Hall, Andres Bello, quienes
sostienen interesantes tesis en relacion a esta cuestidn, sin embargo, por la
extension y objeto del presente trabajo, no considero apropiado hacer por
ahora cita.

Contrariamente a lo que sostienen los juristas antes citados, otro
sector de la doctrina ha determinado considerar a los tratados como
sinénimos de convenciones internacionales, pues en esencia son 1o mismo, ya
que constituyen actos juridicos en donde los Estados que intervienen se
conpromenten a observar determinada conducta, en este sentido, el jurista
César Sepulveda sostiene: "Los tratados han recibido nombres muy
diversos, y ello ha contribuido a crear algo de confusion en torno a estos
instrumentos internacionales, pero una explicacion de cada uno de estos
nombres revela que su substratum es un acuerdo internacional de
voluntades"® y afiade, "La convencidn y tratado son sinénimos. Ni siquiera
puede alegarse la pretendida diferencia de que las convenciones son tratados
multilaterales, porque la practica no ha sido definida en ese sentido. El
acuerdo es un tratado formal y materialmente, por mas que los partidarios de
las distinciones digan que el acuerdo es de carcter secundario con respecto
al tratado. Convenio, pacto y tratado son sélo distintas maneras de designar la

misma cosa"®'.

En este contexto, ;qué es un convenio o tratado internacional?,
para el Doctor Carlos Arellano Garcia, ¢l tratado internacional "es el acto
juridico regido por el Derecho Internacional que entrafia el acuerdo de
voluntades entre dos o mas sujetos de la comunidad internacional,
principalmente Estados, con la intencién licita de crear, transmitir, modificar,
extinguir, conservar, aclarar, certificar, detallar, etcétera, derechos y
obligaciénes"®; en este mismo sentido el jurista César Sepulveda los
m César. DERECHO INTERNACIONAL PUBLICO. Ed. Porria §.A. Quinta edicién. Mexico 1973. p.120.

281.- IDEM.
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define como “los acuerdos entre dos o més Estados soberanos para crear, para
modificar o para extinguir una relacion juridica entre ellos"**; de aqui que,
Meéxico al adherirse al Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras
Literarias y Artisticas, se obliga a reconocer, aplicar e incorporar en su orden
juridico interno el minimo de prerrogativas integrantes del derecho de autor
contenidas en el aludido Convenio; como lo dispone el primer parrafo del
articulo 36 del Convenio de Berna que a continuacidn cito:

Articulo 36

"1. Todo pais que forme parte del presente Convenio se
compromete a adoptar, de conformidad con su Constitucion, las
medidas necesarias para asegurar la aplicacion del presente

Convenio."™

Por otra parte, la observancia obligatoria de los tratados y
convenciones internacionales suscritos por nuestro pais, se¢ rigen por el
principio general pacta sun servanda, mediante el cual las naciones
contratantes deben acatar escrupulosamente los acuerdos emanados de las
mismas, pues como lo expone el iuspositivista Hans Kelsen, "Con la
conclusion de un tratado, los Estados contratantes aplican una norma del
derecho internacional consuetudinario -la regla pacta sun servanda- y al
mismo tiempo crean una norma de derecho internacional, la norma que surge
como obligacion del tratado de una, o de todas las partes contratantes, y
como el derecho del tratado de la otra, u otras. Los derechos y las
obligaciones son siempre la funcion de un norma juridica que determina la
conducta de un individuo. El término 'norma’ designa el fendmeno objetivo
cuyas manifestaciones subjetivas son: obligacion y derecho. La proposicién
de que el tratado tiene 'fuerza obligatoria’, no significa otra cosa que el
tratado es o crea una norma estableciendo obligaciones y derechos de las

283.- SEPULVEDA . César. Op. Cit. p. 279,
284.- CONVENIO DE BERNA PARA LA PROTECCION DE LAS OBRAS LITERARIAS Y ARTISTICAS, Publicado en ef
harie Oficial de la Federacion el 24 de Enero de 1975,
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partes contratantes. Por tanto, el tratado tiene el carcter de aplicacién del
derecho y al mismo tiempo de creacion del derecho. Tiene el caracter de
aplicacion, porque cuando se celebra un tratado se aplica la norma del
derecho internacional general pacta sun servanda; tiene como funcion de
creacion porque establece obligaciones y derechos que, antes de la
conclusién del tratado, todavia no existian, obligaciones y derechos que

comienzan a nacer a raiz del tratado"?3,

De lo que se puede concluir que, la obligatoriedad del Convenio
de Berna se apoya en el principio pacta sun servanda recogido por el derecho
internacional y establecido en ia Convencién de Viena sobre el Derecho de
los Tratados cuando establece en el articulo 27 que "Todo tratado en vigor
obliga a las partes y debe ser cumplido por ellas de buena fe"*.

Para determinar la importancia y el grado jerarquico de los
tratados internacionales en el orden juridico mexicano vigente, debo
referirme a los ordenamientos de donde deriva el regimen juridico de los
tratados y convenciones suscritos por Meéxico; asi, la celebracién y
aplicatoriedad de los tratados internacionales resulta del articulo 89 fraccion
X de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, de donde se
desprende la facultad del titular del Poder Ejecutivo de celebrar tratados
internacionales con las diferentes naciones, sometiéndolos a la aprobacién
del Senado de la Republica para su observancia general; del mismo modo,
conforme al articulo 76 fraccion I nuestra Carta Magna faculta al Senado para
ratificar los tratados internacionales celebrados por el Presidente de la
Republica; otro precepto constitucional de trascendental importancia es el
articulo 133, pues determina el grado jerarquico de los tratados
internacionales en el orden juridico normativo de nuestro pais.

285.- KELSEN, Hans. PRINCIPIOS DEL DERECHO INTERNACIONAL PUBLICQ, Traducdo por Hugo Caminas y Ernesto C.
Hermida. Libreria 'El Atenec’. Editorial Buenos Aires, 1985. pp.273. Cfr. ARELLANO GARCIA, Carfos. Op. Cir. p. 630
286 - Texto de ta Convencién de Viena Cfr.ARELLANG GARCIA, Carlos.Op. Cit. p. 631.
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Ahora bien, el sector de la doctrina que sostiene que al hablar de
tratado y convenio internacional se esta hablando de cosas distintas, coincide
en que las convenciones no tienen el mismo valor que las normas
fundamentales, en razdén de que el articulo 133 no las menciona y en su
concepcion, regulan materias de menor gravedad o importancia secundaria; y
por tal motivo, "Las convenciones, por ser obra del ejecutivo, aunque
cuenten con la aprobacion del senado, no pueden tener mas valor que el que
tienen los reglamentos, ordenes, decretos y acuerdos que dicho funcionario
emite; aquellas ni estos pueden derogar leyes federales ni leyes locales. No
tienen el atributo de ser supremos. No hay fundamento constitucional para
estimarlos con un valor jerarquico especial"’’. No obstante el argumento
anterior, tomando en consideracidn los criterios sostenidos por otro sector de
la doctrina, al determinar que los vocablos tratado y convencién deben de
tenerse como sindéminos, de la interpretacion del articulo 133 de nuestra
Carta Magna, los convenios internacionales han de situarse en la misma
categoria que las leyes federales, esto es, tienen el mismo valor jerdrquico
que las leyes fundamentales por considerarsele conjuntamente con la
Costitucion y con las leyes del Congreso de la Unidon que emanen de ella,
Ley Suprema de la Union.

A mi juicio, entre los convenios y los tratados no existe otra
diferencia que no sea la de denominacién, ambos constituyen una
manifestacion de la voluntad del Estado de observar determinada conducta
frente a sus gobernados y frente a la comunidad internacional; de donde se
desprende que el Convenio de Berna tiene observancia obligatoria pues su
validez deriva de una norma superior que es la Constitucién Politica de los
Estados Unidos Mexicanos. .

Independientemente de lo anterior, en ¢l supuesto de que las
convenciones internacionales se sitien en el mismo nivel que los acuerdos,

287 - ARTEAGA, Efisur. Gp. Cu. p. 133.
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reglamentos, circulares u érdenes del Poder Ejecutivo, entonces, jporqué es
requisito indispensable para la validez de tales convenciones la aprobacion
del Senado?.

Por otra parte, si este fuera el nivel de las convenciones
internacionales, no seria necesaria la actividad de! Poder Legislativo dirigida
a introducir en la Ley Federal de Derechos de Autor las prerrogativas
establecidas en el Convenio de Berna y bastaria para su aplicacion un
reglamento u otro ordenamiento expedido por el titular del Poder Ejecutivo,
en razon de que “alguien podria argumentar que el fundamento se encuentra
en las facultades implicitas: si el presidente de la Republica esta facultado
para celebrar convenciones, implicitamente estd facultado para
reglamentarlas y por lo mismo, los jueces federales facultados para aplicarlas.
Esto es falso, técnicamente el Presidente de la Reptblica goza de la facultad
reglamentaria sélo por lo que hace a las leyes y decretos del congreso de la
.unién. Un tratado no es ni ley ni decreto, ni es obra del congreso. El poder
reglamentario es procedente respecto de actos del legislativo como tal; no
alcanza los de naturaleza diferente. El Presidente no puede reglamentar una
reforma constitucional. Tampoco puede hacerlo por lo que se refiere a actos
emitidos por una camara en ejercicio de las facultades exclusivas. Tampoco
puede reglamentar una convenci6n internacional."”®. De aqui pues que, en
nuestro orden juridico, el érgano indicado para reformar la Ley Federal de
Derechos de Autor e incorporar a la misma las normas establecidas en el
Convenio de Berna, es el Congreso de la Unidn, en ejercicio de las facultades
establecidas en el articulo 73 de la Constitucion Politica de los Estados
Unidos Mexicanos, por ser el organo del Estado competente para legislar en
materia autora! y consecuentemente en lo que respecta a la institucién del
droit de suite.

Ademas de los fundamentos constitucionales mencionados, rigen
la aplicacion de los tratados internacionales, el Codigo Civil para el Distrito

288.- Op. Cit.p. 134,
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Federal, en materia comun y para toda la Republica en materia federal; la Ley
Organica de la Administracién Publica Federal y la Ley Organica del
Servicio Exterior Mexicano.

La ultima interrogante planteada, resalta el problema de la
incorporacion del contenido de los convenios internacioneales en el régimen
juridico interno, a pesar de que la Ley Fundamental confiere a los tratados
internacionales plena validez y valor jerarquico como Ley Suprema de la
Uniédn, en el caso concreto del Convenio de Berna, se require necesariamente
de una actividad legislativa que lleve a cabo las reformas e incorpore el
contenido del convenio en comento en el derecho interno autoral, situacion
en la que el legislador no ha puesto atencién en su totalidad; omisiones que
no se justifican, pues son instituciones autorales reconocidas desde hace
mucho tiempo atras, y que han demostrado en otros paises en donde se
aplican y que traen consigo la obtencion de beneficios econémicos directos a
los autores, a sus herederos o a sus derechohabientes.

3.- El decreto que aprueba el Convenio de Berna para la
Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas como
acto perfecto pero ineficaz.

Segiin el texto del articulo 76 fraccion I de la Constitucion
Politica de las Estados Unidos Mexicanos, es facultad del Senado de la
Republica aprobar los tratados y convenciones internacionales cetebrados por
el Poder Ejecutivo; requisito indispensable para la validez del acto juridico,
observancia y aplicacion de las convenciones internacionales. El término
“aprobar", es sinénimo de “ratificar” el cual, "constituye una forma para
perfeccionar juridicamente en el plano internacional a un tratado y permitir
que entre en vigor"*®; la ratificacién de los tratado es "un acto posterior a la
redaccion y firma de tales tratados, que consiste en la aprobacion del tratado

289.- MENDEZ SILVA, Ricardo. DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO. Fomo VII. Ed. nstituto de Investigaciones Juridicas
¥ Eduonal Porria S.A. p.323.
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"% en México el

por el 6rgano que internamente esta dotado de competencia
Senado de la Republica es el organo dotado de facultades establecidas en 1a
Constitucion para llevar a cabo tal acto, este organo al ratificar un tratado o
convencion internacional debe: "revisar el fondo y la forma del tratado
internacional para que, con pleno conocimiento de causa conceda o niegue la
ratificacién, o, en su caso, formule las reservas procedentes. Al actuar, ha de

tomar en cuenta, entre otras, las siguientes cuestones:

a) Si estan debidamente resguardados los intereses nacionales;

b) Si el pleniponteciario suscriptor no se ha excedido en el
gjercicio de sus atribuciones;

c) Si el tratado no estd en oposicion con disposiciones
constitucionales;

d) Si el tratado internacional no se opone a la tradicion juridica
nacional;

e) Si no hay dificultades graves en el futuro cumplimiento de las
obligaciones a cargo del Estado que considera la ratificacion;

f) Si han ocurrido circunstancias que varien las condiciones que
prevalecian en el momento de la firma de! tratado internacional;

g) Si hay algin vicio de la voluntad respecto del o6rgano
firmante, como error, violencia o corrupcion;

h) Si las prestaciones y contraprestaciones son equilibradas y no
hay desproporcion entre unas y otras;

i) Si hay disposiciones oscuras, de dificil interpretacién que
pud:eran dar lugar a problemas futuros;

j) Si conviene formular una o varias reservas"?’.

Este acto de ratificacion se realiza a través de un decreto,
entendiendo por tal "una decision de un organo del Estado que crea
situaciones juridicas concretas o individuales y que requiere de cierta

290.. ARELLANO GARCIA, Carlos.Op. Cit. p. 630.
290~ IDEM.
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formalidad (publicaci6n), a efecto de que sea conocido por aquellos a quienes

"2 en nuestro orden juridico los decretos pueden ser: decretos

va dirigido
legislativos, decretos judiciales o decretos administrativos, segln el 6rgano
de gobierno de donde emanen. De aqui que, el decreto que aprueba el
Convenio de Berna para la Proteccién de las Obras Literarias y Artisticas,
publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 4 de Enero de 1967, es un
decreto legislativo, expedido por el Senado de la Repuiblica en ejercicio de
las facultades establecidas en la fraccidn 1 del Articulo 76 de la Constitucién

Politica.

El decreto que aprueba el Convenio de Berna para la Proteccion
de las Obras Literarias y Artisticas, es un acto juridico expedido con base en
un fundamento constitucional y que retne todos los requisitos establecidos
por el orden juridico nacional vigente, sin embargo, para que las
disposiciones referentes al droit de suite tengan aplicabilidad dentro de la
legislacion autoral, es necesaria la actividad del érgano legislativo, para que
incorpore en la legislacién autoral vigente la institucién del droit de suite y
establezca los porcentajes a pagar a los autores, herederos o
derechohabientes,por concepto de enajenaciones posteriores a la primera
venta de sus creaciones originales, asi como, ios mecanismos de recepcion y
de control, que se han de instituir alrededor de esta institucion autoral; sin la
realizacion de esa actividad el decreto que aprueba el Convenio de Berna cs
ineficaz, porque aunque tenga la validez por ser un acto perfecto, en razén de
que reune todos sus elementos y su observancia sea obligatoria, por estar a lo
ordenado en el articulo 133 constitucional, sin embargo, los principios
normativos que contiene el Convenio de Berna no tienen aplicabilidad dentro
de nuestro derecho positivo vigente; motivo por el cual resulta ineficaz.

292. ACOSTA ROMERO, Miguel. TEORIA GENFRAL DEL DERECHO ADMINISTRATIVO. 4. Porrtia $ 4. Mésico {956,
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4.- La propositiva en la legislacion del derecho de autor en
México.

La presente investigacion, no estaria completa ni seria
constructiva si no llevara consigo una propositiva, encaminada a pugnar por
el reconocimiento e incorporacion de instituciones autorales como el droit de
suite y con esto mejorar la aplicacion del orden juridico autoral.

En este orden de ideas, en primer término, es necesario reformar
la Ley Federal de Derechos de Autor para que establezca, qué es una obra
intelectual objeto de la proteccion, dentro de la cual se encierre cualquier
clase de obras sin necesidad de hacer un listado limitativo de obras como lo
prevé la actual ley y que sin lugar a dudas se le escapa un gran nimero de
creaciones intelectuales; del mismo modo la ley en vigor debera definir lo
que se entiende por creacion de cardcter plastico, en atencidn a lo expuesto el
articulo 13 debe decir:

Articulo 13.- Los derechos de autor establecidos en
esta ley, se reconocen respecto de cualquier manifestacion de la
actividad intelectual del ser humano, exteriorizada a través de
cualquiera de lo medios de expresion, en forma original, por
medio de la cual el autor, transmite ideas y sentimientos.

Dentro de esta proteccion se incluyen obras de las
siguientes ramds;

I Literatura,

I Musica,

Il Dramatica,

V. Danza,

V. Obras de caracter plastico,

VI Programas de radio y television,
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VII. Programas de Computo.

VIIl. De compilacion, integrada por las colecciones de
obras, tales como las enciclopedias, las antologias, y de obras u
otros elementos como las bases de datos, siempre que dichas
colecciones por su seleccion o la disposicion de su contenido o
materias, constituyan una creacion intelectual.

Para los efectos de esta ley se comprenden dentro de
las creaciones intelectuales de cardcter pldstico, las
manifestaciones representadas a través de dos o mds
dimencsones expresadas por medio de lineas, formas, colores y
volumenes, ya sea realizadas con base en la naturaleza o en la
Jantasia mediante las cuales el autor exponga ideas y
sentimientos. Se comprenden dentro de éstas, las obras de
pintura, grabado, escultura, litografia, caricatura, arquitectura,
Sotografia y obras de arte aplicado.

Por lo que toca al reconocimiento e incorporacion del droit de

suite en nuestra legislacion, en mi opinion, deberia incluirse un Titulo
denominado "De las modalidades del derecho de autor", dentro del cual se
prevea en capitulos, una regulacion completa de todas las instituciones

juridicas que integran las modalidades del derecho de autor como el droit de

suite, el derecho de arena, el dominio publico pagante, el derecho de

préstamo y la reprografia licita. De tal forma que, dentro del capitulo

primero propongo el suiguiente articulado.

Articulo 1.- Los autores, tendrin derecho a percibir la
cantidad equivalente al 10% (diez por ciento) del precio
obtenido como plusvalia en las ventas piblicas posteriores a la
primera enajenacion.
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Articulo 2.- El porcentaje a que se refiere el articulo
anterior serd pagado al autor siempre y cuando en la venta
exista plusvalia y el precio minimo alcanzado sea equivalente a
90 (noventa) dias de salario minimo general vigente en el
Distrito Federal.

Articulo 3.- Para los efectos de este capitulo se considera
plusvalia el aumento o incremento de valor economico, con
motive de la especulacion comercial, que experimentan las
creaciones intelectuales en las sucesivas enajenaciones
posteriores a la primera.

Articulo 4.- Para los efectos de esta ley, se consideran
ventas publicas:

I.- Las ventas efectuadas en las exposiciones y ferias.

Il.- Las ventas publicas ordenadas por la autoridad
Jjudicial.

II1.- Las efectuadas en publica subasta,

V.- Las ventas efectuadas con ocasion del exposiciones
personales organizadas o ejecutadas por terceras personas.

V.- Las efectuadas por propietarios de galerias de arte o en
estableciminetos comerciales.

VI- Las efectuadas en establecimientos privados con la
intervencion de un corredor de arte.

Articulo 5.- El derecho a participar en la plusvalia de la
obra, es inalienable, imprescriptible e irrenunciable.

Articulo 6.- La vigencia de este derecho durard toda la vida
def autor y en caso del fallecimiento de éste, pasard a sus
herederos hasta el cuarto grado, y tendrd una vigencia de 50
anos.
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A falta de sucesor, las cantidades recaudadas serdn
entregadas a la Sociedad de gestion colectiva que corresponda y
serd destinada a obras de beneficio para los autores mienbros
de la sociedad y sus herederos.

Articulo 7.- Las disposiciones del presente capitulo se
aplicardn a todas las obras originales, incluyendo las obras de
arte aplicado, as{ como los manuscritos originales de obras
literarias, cientificas y musicales.

Articulo 8.- Para los efectos de la proteccion prevista en el
presente capitulo, es original toda aquella creacion del intelecto
humano que no es copia o imitacion de ofra, por lo que respecta
a las obras de cardcter plistico que resultan de la elaboracion
de varias copias a partir de una matriz hecha por el autor, se
consideraran originales si ostentan un ntimero de serie y estan
debidamente firmados por el autor.

Articulo 9.- El propieterio de una galeria de arte o
establecimiento comercial, el corredor de arte, o el subastador,
tienen la obligacion de notificar al Instituto Nacional del
Derecho de Autor, al Registro Publico del Derecho de Autor, a
la Sociedad de gestion colectiva correspondiente y al autor;
cudntas y cuiles enajenaciones se han realizado.

Articulo 10.- Asimismo, deberd presentar por duplicado la
declaracion, al Registro Publico del Derecho de Autor, en un
plazo no mayor de quince dias contados a partir del dia en gue
se efectiio la enajanacion; las enajenaciones de obras que en
venta publica hayan alcanzado el precio minimo establecido en
el articulo 2 del presente capitulo.
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Articulo 11.- La declaracion prevista en el articulo
anterior, deberd contener:

1. Nombre del autor.

II. Titulo de la obra.

III. Género artistico al que pertenece la obra.

IV. Fecha de creacion.

La declaracion deberd contener ademds, las medidas del
ejemplar de la obra, el monto total del precio obtenido en la
enejanacion, el nombre y domicilio del vendedor, el material en
que se encuentra incorporada, una sucinta descripcion de la
obra, y cualquier otro elemento que se necesite para su
descripcion; aspmismo deberd ir acompariada de fotografias u
otros documentos que faciliten su identificacion.

Articulo 12.- Conjuntamente con la presentacion de la
declaracion, se exhibird cheque certificado por el importe del
porcentaje devengado por concepto de derecho a participar en
la plusvalia de la obra; mismo que serd depositado en el
Registro Pablico de Derechos de Autor.

Articulol3.- El Registro llevard el control cronologico de
las enajenaciones de las obras, inscribird las declaraciones y
conservard los documentos y fotografias anexas a la
declaracicn.

Articulo 14.- El Registro devolverd al declarante un
ejemplar de la declaracién, con la indicacion de la fecha de su
presentacion y el nimero de registro, certificando que ha tenido
tugar el pago.
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Articule 15.- El Registro notificard al autor a sus herederos
o derechohabientes y a la sociedad de gestion colectiva que se
ha efectuado el pago y que el importe se encuentra a su
disposicion en las oficinas del Registro Naconal de Derechos de
Autor.

Articulo 16.- El Registro deberd dar a conocer a través de
una publicacion periodica las obras inscritas y las obras
enajenadas y mantendrd a disposicion del pablico copia de la
lista de obras inscritas y enajenadas.

Articulo 17.- El autor podrd oponerse u objetar de falso o
incorrecto el precio expresado en la declaracion dentro del
término de tres afos, para lo cual le corresponde probar el
precio alcanzado por el ejemplar.

Articulo 18.- Las controversias a que se refiere el articulo
anterior y las generadas con motivo de la aplicacion del
presente capitulo serdn resueltas por el Instituto Nacional del
Derecho de Autor, mediante el procedimento administrative
establecido en la Ley Federal de Derechos de Autor o ante los
tribunales jurisdiccionales competentes.

Articulo 19.- Tratindose de obras cuyo autor sea andonimo,
el porcentaje deducido de la venta por concepto de participacicn
en la plusvalia de las creaciones intelectuales a que se refiere el
presente capitulo, serin donadas a la sociedad de gestion
colectiva que corresponda .

Articulo 20.- El comerciante, propietario de una galeria de
arte o establecimiento comercial, corredor de arte o subastador
que incumpla con las obligaciones prescritas en este capitulo
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serd responsable de los dafios y perjuicios ocasionados al autor;
y se le impondrdn sanciones y multas por violaciones al derecho
de autor. '

Corresponde a los artistas, a los representantes de las sociedades
de gestién colectiva, a los juristas y a los legisladores, pugnar por una
proteccion efectiva de los derechos del autor ¢ incorporar en la legislacion
positiva vigente, la institucion autoral del droit de suite, que redundara en
beneficio de los creadores intelectuales y hacedores del pratrimonio cultural
de la Nacion, y con ello, el fomento y estimulo a la creatividad del ingenio.
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PRIMERA.- Al establecer un concepto de derecho de autor, debe de tomarse
en consideracion, su naturaleza juridica, debido a que tal aspecto es
determinante en la elaboracion, interpretacion y aplicacion de la ley
autoral. En este sentido, el derecho de autor no debe ser enmarcado
exclusivamente como rama del derecho piblico o de derecho
privado; debe enmarcarse dentro de la rama del derecho social, en
razon de que su contenido obedece a una normatividad protectora de
un grupo de la sociedad econdmicamente débil y socialmente
definido.

Ahora bien, en el concepto de derecho de autor se deben incluir
los elementos, el objeto de proteccién, la naturaleza juridica y el
sujeto detentador del derecho; de aqui que, el derecho de autor es el
conjunto de normas juridicas de cardcter personal (moral) y
patrimonial, que se reconocen y protegen, por razon de justicia
social, al autor de una obra del intelecto, externada a través de
cualquiera de los medios de expresion.

SEGUNDA.- Es ineludible 1a relacién entre el derecho y el arte, debido a que
el arte representa una funcion social, y es a través de las
manifestaciones artisticas que el hombre comunica o da a conocer
sus ideas y sentimientos, de aqui que, frente a esta circunstancia el
derecho no puede permanecer indiferente, sin embargo, la
utilizacion del concepto arte dentro del campo del derecho acarrea
ciertos inconvenientes, en atencidén a lo subjetivo y variable del
término, ademas de que indudablemente al referirse a una creacion
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intelectual como una obra de arte se estd emitiendo un juicio de
valor estético, al cual el derecho debe permanecer al margen, pues
no le corresponde calificar a la obra sino dotarla de proteccidn, de
aqui que, en el lenguaje juridico debera evitarse el uso de tal
término y referirse a tales objetos como creaciones intelectuales u
obras del ingenio, entendiéndose por obra o creacién intelectual, una
manifestacion de la actividad intelectual del ser humano,
exteriorizada a través de cualquiera de lo medios de eipresién, en
forma original, por medio de la cual el autor, transmite ideas y
sentimientos.

Los requisitos esenciales de la creacion intelectual son: A) Que
sca resultado del la actividad intelectual de una persona fisica
denominada autor; B) Que se represente a traves de alguno de los
medios de expresion; C) Que sea original; D) Que transmita ideas,
conceptos, pensamientos, valores y sentimientos.

TERCERA.- Son obras de caracter plastico aquellas manifestaciones
representadas a través de dos o mas dimensiones expresadas por
medio de lineas, formas, colores y volimenes, ya sea realizadas con
base en la naturaleza o en la fantasia mediante las cuales el autor
exponga ideas y sentimientos. Se comprenden dentro de éstas, las
obras de pintura, grabado, escultura, litografia, caricatura,
arquitectura, fotografia, obras de arte aplicado entre otras.

CUARTA.- En los diversos ordenes juridicos del mundo existen dos
sistemas de proteccién a fa creacidn intelectual, el copyright y el
sistema continental o de derecho de autor, este altimo es el que
sigue nuestra tradicién juridica. El sistema de derechos de autor,
esta conformado por el aspecto moral y el aspecto pecuniario.
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A) El derecho moral del autor de la obra, es el conjunto de
facultades exclusivas del autor de la obra, que tutelan la
personalidad del autor y la integridad de la obra. Son inalienables,
imprescriptibles, irrenunciables y perpetuos. El derecho moral del
autor, comprende: a) el derecho a la libertad de creacién; b) el
derecho de paternidad o de crédito; ¢} la facultad de decidir sobre la
divulgacion o publicacién de la obra; d) el derecho a la integridad,
conservacion y respeto de la obra; €) el derecho de arrepentimiento.

B) El aspecto pecuniario del derecho de autor es el conjunto de
facultades de caracter econdémico reconocidas por la ley, en favor
del autor o de sus herederos o derechohabientes por la disposicién o
explotacién de una creacion intelectual. Son derechos exclusivos del
autor de la obra, transmisibles, temporales, prescriptibles y
limitados. Esta integrado por: a) el derecho de publicacion; b) el
derecho de reproduccion; c} el derecho de disponer de la obra; y d)
el derecho de transformacion

QUINTA.- Con !a intencién de dar una acepcién en idioma espafiol, el droit
de suite ¢s conocido también como "derecho de continuacion”,
"derecho de secuencia”, "derecho de mayor valor", entre otras, sin
embargo, el uso de las diversas acepciones acarrea graves problemas
terminologicos; la acepcion "el derecho a participar en la plusvalia
de las creaciones intelectuales" es la mas apegada al contenido del
droit de suite, empero, so6lo para aquellas legislaciones donde
aplican el sistema de plusvalia del droit de suite. Por tal razén, es
conveniente utilizar el término de! droit de suite para identificar el
derecho que nos ocupa.

SEXTA.- El droit de suite, es un derecho, inalienable imprescriptible e
irrenunciable, reconocido por la ley en favor de los autores o sus
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herederos, consistente en recibir un porcentaje establecido en la ley,
deducido del producto de las ventas publicas sucesivas, posteriores
a la primera enajenacion de sus obras originales.

SEPTIMA.- La naturaleza juridica del droif de suite corresponde a una
prerrogativa de derecho autoral, que impone el deber juridico a un
comerciante de creaciones intelectuales, de hacer participe al autor
en la plusvalia de su obra.

OCTAVA.- La propuesta que hago, busca la implantacién y aplicacién del
sistema de plusvalia, ahora bien, por plusvalia en las creaciones
intelectuales ha de entenderse como: el aumento o incremento de
valor econdémico, con motivo de la especulacidon comercial, que
experimentan tales objetos en las sucesivas enajenaciones
posteriores a la primera venta.

NOVENA.- El droit de suite es una institucién autoral creada en el derecho
francés en el afio de 1920, atendiendo a la realidad socioeconémica
del gremio de los artistas plasticos de la época. En la bisqueda del
autor por trascender las fronteras y la apariciéon de los modernos
medios de comunicacidn, de divulgacion y de reproduccion, surge la
necesidad de proteger y hacer respetar el derecho de autor en la
comunidad internacional, a través de tratados y convenios
internacionales dentro de los que destaca el Convenio de Berna para
la Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas de 1886.

E! Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias
y Artisticas de 1886, fue adoptado por México el 24 de julio de
1971 y aprobado por el Senado de la Republica el 28 de diciembre
de 1973. Dicho convenio descansa sobre tres principios
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fundamentales: A} el principio de asimilacién; B) el principio de
reduccion de formalidades; y C) el principio de reconocimiento
minimo de proteccion. Asimismo, en el ordenamiento juridico
mencionado, en el articulo 14 ter reconoce el droit de suite como
institucion de derecho autoral.

DECIMA.- En la aplicacién del droit de suite en los distintos érdenes
juridicos que lo reconocen y lo incorporan a su legislacién interna,
se observan fundamentalmente dos sistemas:

A) El sistema absoluto, consistente en tomar en consideracién
para la fijacién del porcentaje, el precio de la venta de la obra, sin
que en habida cuenta en tal operacién mercantil, hubiere o no
hubiere plusvalia.

B) El sistema de plusvalia, consistente en la obligacion del
agente vendedor, del comerciante, del corredor o bien de cualquier
persona que profesionalmente se dedique a la especulacién del arte,
de reportar un porcentaje de los beneficios econdmicos por la
reventa de obras en favor del autor de la obra, unicamente cuando
en la operacién mercantil se reporte una ganancia por concepto de
plusvalia o cuando el precio de una obra obtenido en la segunda o
en subsecuentes ventas, supere al precio pagado en la primera
disposicion de dominio.

DECIMA PRIMERA.- El articulo 14 ter del Convenio de Bema, establece
que son las legislaciones de cada uno de los paises miembros de la
Union, las que determinaran el porcentaje y las modalidades de Ia
percepcion por concepto del droit de suite, Sin embargo, no son
unanimes los criterios establecidos en relacidn a la institucion que
debe hacerse cargo del cobro de los beneficios generados por el
droit de suite, algunos facultan al vendedor, al intermediario o al
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agente de ventas, al corredor o al tasador de arte; circunstancia que
resulta inexacta, pues no garantizan que los ingresos recaudados
redunden en beneficio de los autores. En este sentido, la persona
idonea para la recaudacion de las regalias provenientes de la
explotacion de los derechos de autor, son las sociedades de gestion
colectiva,

DECIMA SEGUNDA.- Las sociedades de gestién colectiva de derecho de
autor, son personas juridicas colectivas, autdénomas, con
personalidad juridica propia, constituidas conforme a derecho, que
se crean con la finalidad de pugnar por el mejoramiento de los
beneficios econdmicos y sociales; para proteger, promover y
defender los derechos autorales de los miembros que la conforman.

DECIMA TERCERA.- La institucién del droit de suite, surgié para tutelar
los intereses legitimos de los autores de obras figurativas, plasticas y
graficas, sin embargo, este beneficio se ha ampliado
significativamente al brindar proteccién a una extensa clase de obras
intelectuales, con la unica restriccion de que la naturaleza de la obra
permita la enajenacién del soporte material de la misma y por
consiguiente la  posibilidad del autor de desprenderse
definitivamente de ella; en este sentido, la proteccion del droit de
suite se aplica a los originales de obras como: el dibujo, la
caricatura, los logédtipos, los simbolos, la pintura, el grabado, la
escultura, la litografia, las cartas geograficas, los proyectos de
arquitectura, los bocetos, las obras plasticas relacionadas con: ia
geografia, la topografia, la ingenieria, la arquitectura, la
oceanografia; con el arte aplicado a la industria, los disefios y
modelos, con las artesanias, con obras fotograficas vy
cinematograficas, ast como, con las obras publicitarias.
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DECIMA CUARTA.- El droit de suite, es un derecho autoral que impone el
deber juridico, integrado por tres elementos: A) el primer elemento
lo constituyen los sujetos del deber juridico, conformado por una
parte, por el sujeto activo o titular del derecho, es decir, el autor de
fa creacion intelectual y por la otra, el sujeto pasivo u obligado a
cumplir con el deber juridico, en este caso el enajenante; B) el
segundo elemento consiste en la relacién juridica que une a ambos
sujetos; C) el tercer elemento que alude, al objeto del deber juridico,
traducido en la obligacion de enterar al autor el equivalente del
porcentaje del producto de la venta de una obra.

DECIMA QUINTA.- Autor es la persona fisica que realiza una actividad
intelectual encaminada a transmitir ideas, sentimientos y valores,
exteriorizados en forma original, a través de cualquiera de los
medios de expresion.

DECIMA SEXTA.- La Ley Federal de Derechos de Autor actualmente en
vigor en nuestro pais, ha experimentado importantes avances, en lo
que corresponde a la regulacidn de los modernos sistemas de
publicacion y de reproduccion de las obras del intelecto, resultado
del desarrollo de la nueva tecnologia, incluso a este cuerpo legal le
corresponde el mérito de ser el primero en sefialar que el derecho de
autor, constituye un reconocimiento de los derechos de los
creadores intelectuales, ademas de sefialar y delimitar claramente la
distincion entre los derechos morales y los derechos patrimoniales
del derecho de autor, sin embargo, incurre en grandes omisiones al
no definir, qué es una obra o creacién del intelecto y al no
incorporar en ef texto legislativo instituciones autorales como el
droit de suite
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DECIMA SEPTIMA.- El vertiginoso desarrollo cultural del pais, el talento
prodigo de los autores de creaciones intelectuales, asi como, el
creciente intercambio de obras intelectuales en general, han dado
lugar a procurar y promover una mayor y mejor proteccion al autor
y a sus obras, garantizando el pleno goce y ejercicio de las
prerrogativas integrantes del derecho autoral, tanto en el orden
juridico interno, como a nivel internacional, resultado de esta tarea
es la celebracidon de numerosos tratados y convenios internacionales,
como es el caso del Convenio de Berna para la Proteccion de las
Obras Literarias y Artisticas, signado por México; contiene
disposiciones minimas de proteccion que deben incorporarse a las
legislaciones internas de cada pais contratante, ademas ha sido
creado y desarrollado atendiendo a las diferentes tradiciones
juridicas, culturales, econdémicas y sociales existentes en los paises
que la conforman, respetando su independencia y soberania. Sin
embargo, existen serios problemas de aplicacién e incorporacion en
las legislaciones internas, de instituciones autorales previstas en el
mencionado convenio, en razén de que, la aplicacion depende de la
actividad del organo legislativo, que en el caso del droit de suite
establezca el porcentaje y los mecanismos de control en su
aplicacion.

DECIMA OCTAVA.- Los términos convenio y tratado han de tenerse
como sindninos ya que no existe otra diferencia que no sea la de
denominacién, ambos constituyen una manifestacion de la voluntad
del Estado de observar determinada conducta frente a sus
gobernados y frente a la comunidad internacional; de donde se
desprende que el Convenio de Berna tiene observancia obligatoria
pues su validez deriva de una norma superior que es la Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos.
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Por otra parte, a pesar de que la Ley Fundamental confiere a los
tratados internacionales plena validez y valor jerdrquico como Ley
Suprema de la Unidn, en el caso concreto del Conventio de Berna, se
requiere necesariamente de la actividad legislativa, que lleve a cabo
las reformas e incorpore el contenido del convenio en comento en el
derecho interno autoral, situacion en la que el legislador no ha
puesto atencion en su totalidad; omisiones que no se justifican, pues
son instituciones autorales reconocidas desde hace mucho tiempo
atras, y que han demostrado en otros paises en donde se aplican,
que traen consigo la obtencion de beneficios econémicos directos a
los autores, a sus herederos o a sus derechohabientes.

DECIMA NOVENA.- El decreto que aprueba el Convenio de Berna para la
Proteccion de las Obras Literarias y Artisticas, es un acto juridico
producido con base en un fundamento constitucional y que retine
todos los elementos y requisitos establecidos por ¢l orden juridico
vigente, sin embargo, para que las disposiciones referentes al droit
de suite tengan aplicabilidad dentro de la legislacién autoral, es
necesaria la actividad del 6rgano legislativo, para que incorpore en
la legislacion autoral vigente la institucion del droit de suite y
establezca los porcentajes a pagar a los autores, herederos o
derechohabientes, por concepto de enajenaciones posteriores a la
primera venta de las creaciones originales, asi como, los
mecanismos de recepcion y de control, que se han de instituir
alrededor de esta institucion autoral; sin la realizacion de esa
actividad el decreto que aprueba el Convenio de Berna es ineficaz,
porque aunque tenga la validez por ser un acto perfecto, en razdn de
que reune todos sus elementos, requisitos y su observancia sea
obligatoria, por estar a lo ordenado en el articulo 133 constitucional,
sin embargo, los principios normativos que contiene el Convenio de
Berna no tienen aplicabilidad dentro de nuestro derecho positivo
vigente; motivo por el cual resulta ineficaz.
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VIGESIMA.- Es imperiosa la necesidad de incorporar las instituciones
autorales {como el droit de suite) reconocidas en convenios
internacionales, dentro de nuestra legislacién autoral interna y con
eso encontrar €l camino hacia una mejor y mas justa proteccion a los
derechos de los autores, para lo cual corresponde a los propios
autores, a las sociedades de gestion colectiva y a los juristas la tarea
de acabar con la indolencia y desidia del legislador.




BIBLIOGRAFIA

FUENTES BIBLIOGRAFICAS:

ACOSTA ROMERO, Miguel.

TEORIiA GENERAL DEL DERECHO ADMINISTRATIVO.
Ed. Porria 8. A. Séptima edicion.

México 1986.

ACOSTA ROMERO, Miguel.

SEGUNDO CURSO DE DERECHO ADMINISTRATIVO.
Ed. Porrua §. A.

Meéxico [989.

ALLFELD, Philipp.

DEL DERECHO DEL AUTOR Y DEL INVENTOR.

Ed. Temis,

Bogota, Colombia 1982,

ARELLANO GARCIA, Carlos.

DERECHQ INTERNACIONAL PUBLICO,

Ed Porria§S. A.

Meéxico 1983.

BAYLOS, Hermenegildo.

TRATADO DE DERECHOS INDUSTRIALES.

Ed. Civitas.

Madrid, Espafia 1978,

BURGOA ORIGUELA, Ignacio.

LAS GARANTIAS INDIVIDUALES.

Ed. Porria S. A. Octava edicion.

Mexico 1973.

DELGADO PORRAS, Antonio.

PANORAMA DE LA PROTECCION CIVIL Y PENAL EN MATERIA DE
PROPIEDAD INTELECTUAL.

Ed Civitas §. A.

Madrid, Espaiia 1988,




10.

1i

12

i3

14

15.

BIBLIOGRAFIA

ESPIN CANOVAS, Diego.

LAS FACULTADES DEL DERECHO MORAL DE LOS AUTORES Y
ARTISTAS.

Ed Civitas §. A.

Madid, Esparia 1991.

FARELL CUBILLAS, Arsenio.

EL SISTEMA MEXICANO DE DERECHOS DE AUTOR.

Ed. Ignacio Vado.

Meéxico 1966.

FURIO, Vicenc.

LA HISTORIA DEL ARTE: ASPECTOS TEORICOS Y METODOLOGICOS.
en coautoria con otros

INTRODUCCION A LA HISTORIA DEL ARTE.

Ed. Barcanova, Temas Universitarios. Primera edicion.

Bareelona, Espafia 1990.

GAYTAN ARREDONDQ, Ana del Carmen.

OBRAS PROTEGIDAS POR LA LEGISLACION AUTORAL.
Tesis profesional.

Méxica 1990.

G.W.F. HEGEL,

LECCIONES DE ESTETICA.

Volumen I Traduccion del Aleman de Raul Gabas.

Ed. Ediciones Peninsula,

Barcelona, Espaiia 1989,

GUTIERREZ ¥ GONZALEZ, Ernesto.

DERECHO DE LAS OBLIGACIONES.

Ed. Porriia S. A. Octava Edicion.

Meéxico 1991,

HARVEY EDWIN R.

DERECHO DE AUTOR, DE LA CULTURA Y DE INFORMACION.
ORDENAMIENTO NORMATIVO.

Ed. Ediciones Depiama.

Buenos Aires, Argentina 1975.

KELSEN, Hauns.

TEORIA PURA DEL DERECHO.

Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas. UN.AM.

Meéxico 1986.




16.

17.

18.

I19.

20.

21

22,

23.

24.

BIBLIOGRAFIA

KELSEN Hans.

TEORIA GENERAL DEL DERECHO Y DEL ESTADO.
Textos Universitarios. Ed. UN.A.M. Segunda edicién.
Meéxico 1983.

LEAL, Fernando.

EL DERECHO A LA CULTURA.

Ed. Organizacion Cultural Mexicana.

México. 1952

LEDESMA, Julio C.

EL ARTE Y EL DERECHO PENAL.

Ed. Abeledo- Perrot.

Argentina 1968.

LOREDO HILL, Adolfo.

DERECHO AUTORAL MEXICANO.

Ed. Porria S. A. Primera edicion.

Meéxico 1982.

MISERACH I SALA, Pau.

LA PROPIEDAD INTELECTUAL.

Ed. Ediciones Fausi S. A.

Esparia 1981.

MOUCHET, Carlos y RADAELLI, Sigfrido.

LOS DERECHOS DEL ESCRITOR Y DE LOS ARTISTAS.
Ed. Ediciones Cultura Hispanica.

Madrid, Espafia 1953,

NEME SASTRE, Ramon.

ASPECTO JURIDICO DEL DERECHO DE AUTOR EN MEXICO Y SU
RELACION EN EL AMBITO INTERNACIONAL.

Tesis profesional.

Meéxico 1984.

PEREZ AZCONA, Ana Maria.

DERECHOS MORALES Y PATRIMONIALES.

Tesis profesional.

Miéxico 1984.

RANGEL MEDINA, David.

DERECHO DE LA PROPIEDAD INDUSTRIAL E INTELECTUAL.
Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas. UN.AM.

Meéxico 1992,




25.

26.

28.

29.

36.

3L

32

33

BIBLIOGRAFIA

ROGEL VIDE, Carlos.

AUTORES, COAUTORES Y PROPIEDAD INTELECTUAL.
Ed. Tecnos.

Madrid, Espaiia 1984.

ROJINA VILLEGAS, Rafael.

COMPENDIO DE DERECHO CIVIL.

Tomo If Bienes, Derechos Reales y Sucesiones.

Ed Porria S.A. Cuarta edicion.

Meéxico. D.F. 1972,

. ROUSSEAU, Juan Jacobo.

EL CONTRATO SOCIAL.

Ed. Direccicon General de Publicaciones. UN.A.M.

Meéxico 1969.

SATANOWSKY, Isidro.

DERECHO INTELECTUAL.

Ed. Tipogrdfica Editora.

Buenos Aires, Argentina 1954.

SEPULVEDA, César.

DERECHO INTERNACIONAL PUBLICO.

Ed Porria S. A. Quinta edicion.

Mexico 1973.

SWEEZY, Paul M.

TEORIA DEL DESARROLLO CAPITALISTA.

Ed. Fondo de Cultura Econémica. Primer edicion en espariol.
Meéxico 1945.

TENA RAMIREZ, Felipe.

LEYES FUNDAMENTALES DE MEXICO 1508-1985.
Ed. Porriia 8. A. Decimotercera edicion.

México 1985,

TRUEBA URBINA Alberio,

NUEVO DERECHO DEL TRABAJO.

Ed Porrita S. A.

Meéxico 1975.

VALDES OTERO, Estanislao.

DERECHOS DE AUTOR. REGIMEN JURIDICO URUGUAYO.
Ed. Biblioteca de Publicaciones Oficiales de la Facultad de Derecho y Clencias
Sociales de la Universidad de Montevideo.

Republica Oriental del Uruguay. 1953.




BIBLIOGRAFIA

34. VELEZ, Pilar.
EL GRABADO.
en coautoria con otros
INTRODUCCION A LA HISTORJIA DEL ARTE.
Ed Barcanova, Temas Universitarios. Primera edicion.
Barcelona, Espafia 1990.

35. YARZA LUACES, Joaquin.
LA ESCULTURA.
en coautoria con otros
INTRODUCCION A LA HISTORIA DEL ARTE.
Ed. Barcanova, Temas Universitarios. Primera edicidn.
Barcelona, Espaiia 1990.

36. ZAMORA, Francisco.
TRATADO DE TEORiA ECONOMICA.
Ed. Fondo de Cultura Econémica. Décima edicion.
Meéxico 1971,

FUENTES LEGISLATIVAS:

1. COSTITUCION POLITICA DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS.
Comentada.
Ed Institute de Investigaciones Juridicas;, Procuraduria General de Justicia del
Distrito Federal y Coleccion Popular Ciudad de México, Serie Textos Juridicos.
México, 1992,

2. CONVENIO DE BERNA PARA LA PROTECCION DE LAS OBRAS
LITERARIAS Y ARTISTICAS.

_ Publicado en el Diario Oficial de la Federacién en 24 de Enero de 1975.

3. LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.
Publicado en el Diario Oficial de la Federacion el 24 de Diciembre de 1996.

4. REPERTORIO UNIVERSAL DE LEGISLACION Y CONVENIOS SOBRE
DERECHO DE AUTOR.
Tomo [ (RUDA).
Ed. Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.
Paris, Francia.
y Aguilar S. A de Ediciones
Madrid Espafia. 1960.



BIBLIOGRAFIA

5. REPERTORIO UNIVERSAL DE LEGISLACION Y CONVENIOS SOBRE
DERECHO DE AUTOR.
Tomo Il (RUDA). )
Ed. Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.
Parls, Francia.
y Aguilar S. A de Ediciones
Madrid Espaita. 1960.

6. REPERTORIO UNIVERSAL DE LEGISLACION Y CONVENIOS SOBRE
DERECHO DE AUTOR.
Suplemento de 1967 (RUDA).
Ed. Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion la Ciencia y la Cultura.
Paris, Francia.
v Aguilar §. A de Ediciones.
Madrid Espafia. 1969.

ENCICLOPEDIAS Y DICCIONARIOS:

1. ARISTOS. DICCIONARIO ILUSTRADO DE LA LENGUA ESPANOLA.
Ed. Editorial Ramdn Sopena S. A.
Barcelona, Espafia 1980.
2. CABANELLAS, Guillermo.
DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE DERECHO USUAL.
Tomo I,
Ed. Editorial Heliastra. Vigésima Edicion.
Argentina 1981,
3. CHAMPERS'S ENCYCLOPAEDIA.
Vol. 1
Ed. International Learning Systems Corporation Limited.
London 1968.
4. COROMINAS, Joan.
BREVE DICCIONARIO ETIMILOGICO DE LA LENGUA CASTELLANA.
Ed. Gredos. S. A.
Madrid Espafa 1967.



10.

BIBLIOGRAFTA

GIL VALDIVIA, Gerardo.

IMPUESTO.

DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO.

Tomo V

Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas. UNAM. y Porria §. A.
Mexico 1985.

LAGUNES PEREZ, Ivan.

DERECHOS DE LA PERSONALIDAD.

DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO.

Tomo I

Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas. UNAM. y Porria S. A.
Meéxico [9835.

LOPEZ MONROY, José de Jesus.

DERECHOS REALES Y DERECHOS PERSONALES.
DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO.

Tomo I

Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas. UNAM. y Porriia §. A.
México 1983,

MENDEZ SILVA, Ricardo.

RATIFICACION DE TRATADOS INFERNACIONALES.
DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO.

Tomo VIf

Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas. UNAM. y Porria S. A.
México 1985.

PEREZ DUARTE y N, Alicia Elena.

DERECHOS DE AUTOR.

DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO.

Tomo Il

Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas. UNAM. y Porria §. A.
Meéxico 1985,

PEREZ DUARTE y N, Alicia Elena.

PROPIEDAD INTELECTUAL.

DICCIONARIO JURIDICO MEXICANO.

Tomo VIl

Ed. Instituto de Investigaciones Juridicas. UNAM. y Porriia §. A.
Meéxico 1985,




1L

i2,

13

14,

(5]

BIBLIOGRAFIA

PEQUENO LAROUSSE EN COLOR. DICCIONARIO ENCICLOPEDICO DE
TODOS LOS CONOCIMIENTOS.

Ed. Libraire Larousse.

Paris.

y Editorial Noguer,

Barcelona. 1972,

THE NEW ENCYCLOPAEDIA BRITANICA.

Vol I

Ed. Encyclopaedia Britanica Incorporation. [5th Edition.

Chicago, EEUU 1989.

THE NEW CAXTON ENCYCLOPAEDIA.

Vol. Two.

Ed. The Caxton Publishsing Company Limited

London 1966

ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL.
GLOSARIO DE DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS.
Ed UNESCO,y OMPI

Ginebra, Suiza. 1980.

FUENTES HEMEROGRAFICAS:

ANTEQUERA PARILLI, Ricardo.

LA NUEVA LEY VENEZOLANA SOBRE DERECHOS DE AUTOR Y LA
DECISION ANDINA 351 SOBRE REGIMEN UNIFORME EN DERECHO DE
AUTOR Y DERECHOS CONEXOS.

Derecho de la Alta Tecnologia.,

Afo VI niimero 62-62.

Octubre- Noviembre 1993.

Buenos Aires, Argentina.

ANTEQUERA PARILLI, Ricardo.

EL DERECHO DE AUTOR EN VENEZUELA.

Ed. CISAC.

Buenos Aires, 1976,




BIBLIOGRAFPIA

ARTEAGA, Elisur.

TRATADOS Y CONVENCIONES INTERNACIONALES EN EL DERECHO
CONSTITUCIONAL.

Memoria del Duodécimo Seminario Nacional de Derecho Internacional Privado.
Ed UNAM.

Meéxico, 1989.

COPYRIGHT ROYALTIES FOR VISUAL ARTISTS: A DISPLAY BASED
ALTERNATIVE TO THE DROIT DE SUITE.

Harvard Law Review,

Vol. 107. Numero 8.

June 1994.

Cambrige, Ma. EUA.

DA GAMA CERQUEIRA, Jeao.

EL DERECHO DE AUTOR COMO DERECHO DE NATURALEZA
PATRIMONIAL.

Revista Mexicana de la Propiedad Industrial y Artistica.

Nimero 7.

Meéxico 1966.

DA GAMA CERQUEIRA, Jodo.

EL DERECHO DE AUTOR COMO DERECHO DE PROPIEPAD.

Revista Mexicana de la Propiedad Industrial y Artistica.

Niimero 8.

Meéxico 1966.

DA GAMA CERQUEIRA, Jodo.

FUNDAMENTO DEL DERECHO DE AUTOR.

Revista Mexicana de la Propiedad Industrial y Artistica.

Numero 9.

Meéxico 1967.

GARCIA MARTIN José Lorenzo.

LA NOCION DE EXPLOTACION DE LAS CREACIONES INTELECTUALES.
Revista de Derecho Privado.

Esparfia 1992.

FARELL CUBILLAS Arsenio,

LAS SOCIEDADES DE AUTORES EN MEXICO.

Revista Mexicana de la Propiedad Industrial y Artistica.

Numero 10,

Meéxico 1967.

e



10.

il

12,

13.

14.

15.

BIBLIOGRAFIA

FERNANDEZ BALLESTEROS, Carlos.

EL TRABAJO DE LA OFICINA INTERNACIONAL DE LA OMPI EN
MATERIA DE LEY TIPO SOBRE DERECHO DE AUTOR.

VI Congreso Internacional sobre Derechos Intelectuales, del Autor, del Artista y del
Productor.

Ed SEP,OMPILy FEMESAC.

México 1991.

HANS-DIETER NAHME,

LA INDOLE ARTISTICA O INTELECTUAL DE UNA OBRA EN EL
DERECHO DE AUTOR ALEMAN.

Revista Mexicana de la Propiedad Industrial y Artistica.

Numero 14.

Meéxico 1969

HUET, Michel,

ARQUITECTURA Y DERECHO DE AUTOR EN FRANCIA.

Derecho de la Alta Tecnologia.

Afio VI nimero 66.

Febrero 1994.

Buenos Aires, Argentina.

MASOUYE, Claude.

INTRODUCCION AL DERECHO DE AUTOR.

Revista Mexicana de la Propiedad Industrial y Artistica.

Nimeros 33-34.

Enero - Diciembre 1979.

Mexico

MEJIA SERVIN Jaime.

AMBITO DE PROTECCION DEL DERECHO DE AUTOR: LA OBRA
PLASTICA.

VI Congreso Internacional sobre Derechos Intelectuales, del Autor, del Artista y del
Productor,

Ed SEP, OMP.ILy FEMESAC.

Meéxico 1991

OBON LEON J. Ramén.

{QUE SON LAS SOCIEDADES DE AUTORES Y CUAL ES SU
IMPORTANCIA?.

Revista Mexicana de Fropiedad Industrial y Artistica.




16.

17

I8.

19,

20

21

BIBLYOGRAFIA

Numeros 31-32,

Enero-Diciembre [978.

Meéxico.

Periédico EXCELSIOR.

Seccién B.

5 de enero de 1996.

PONTIER, Jean-Marie.

LA NOTION D'OEUVRE D'ART.

Revue de Droit Public et de la Science Politique en France et a I'etranger. Niimero 5.
Septiembre-Octubre 1990,

Francia.

RANGEL MEDINA David.

DOS MODALIDADES DEL DERECHO DE AUTOR.

Revista Documentautor num. XXV Aniversario de la Ley Federal de Derechos de
Autor. Direccion General de Derecho de Autor. SEP. Departamento de Promocion ¥y
Difusicn Autoral,

Vol. IV. niimero especial

Diciembre 1988.

Meéxico D.F.

RANGEL MEDINA, David.

EL DROIT DE SUITE DE LOS AUTORES EN EL DERECHO
CONTEMPORANEO,

Revista Juridica, Anuario del Departamento de Derecho de la Universidad
theroamericana.

Numero 19

Meéxico 1988-1989.

RIVERA HERNANDEZ, Francisce.

REPRODUCCION DE LA OBRA PLASTICA PROPIEDAD DE MUSEOS Y
COLECCIONES PRIVADAS.

Revista Critica de Derecho Inmobiliario.

Afio LXX, Numero 622.

Madrid, Espafia 1994.

SANTIAGO, Vanisa.

SOCIEDADES DE AUTORES NATURALEZA JURIDICA, FIJACION DE
TARIFAS, RECAUDACION Y DISTRIBUCION DE LOS DERECHOS Y
COOPERACION INTERNACIONAL.

¥I1 Congreso Internacional sobre Derechos Intelectuales, del Autor, del Artista y del
Productor. '




22,

23.

24,

25.

26.

BIBLIOGRAFTA

Ed SEP, OMPI y FEMESAC.

Meéxico 1991.

UCHTENHAGEN UDRICH.

GENESIS Y EVOLUCION DEL DERECHO DE AUTOR EN EL MUNDO.

Vi Congreso Internacional sobre Derechos Intelectuales, del Autor, del Artista y del
Productor.

Ed SEP,OMPI y FEMESAC.

México 1991.

UZAL, Maria Elza.

ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA REGULACION DE LA
PROPIEDAD INTELECTUAL EN EL DERECHO INTERNACIONAL
PRIVADO.

Revista de Derecho Comercial y de las Obligaciones.

Afio 21 nimeros. 121/123,

Junio 1988.

Buenos Aires, Argentina,

VISUAL ARTISTS RIGHTS IN A DIGITAL AGE.

Harvard Law Review.

Vol 107 niimero 8.

Junio 1994.

Cambrige Ma.. E.U.A

ZAPATA LOPEZ, Fernando.

AMBITO DE PROTECCION DEL DERECHO DE AUTOR: LA OBRA
PLASTICA. ‘

Vi Congreso Internacional sobre Derechos Intelectuales, del Autor, del Artista y del
Productor.

Ed S.EP, OMPILy FEMESAC.

Meéxico 1991,

ZEIGLER, Alexis Jean.
SOCIEDADES AUTORALES: LA COOPERACION INTERNACIONAL.

VI Congreso Internacional sobre Derechos Intelectuales, del Autor, del Artista y del
Productor.

Ed SEP, OMPI y FEMESAC.

Meéxico 1991




