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INTRODUCCION

En 1990 1a Dra. Beatriz de la Fuente (miembro del Colegio Nacional y Titular del proyecto ) reuni6 a un grupo de investigadores de

diversas disciplinas para abordar e! estudio de: LA PINTURA MURAL PREHISPANICA EN MEXICO, siendo este el nombre del proyecto
que tiene como objetivo fundamental el registro de la pintura mural prehispanica en situ, en museos y en colecciones privadas lo mas
completo posible por medio de fotografias y de dibujos.

El proyeclo tiene un caracter interdisciplirario pues se cubren temas como Ia arquitectura, arqueologia, arqueoastronomia, biologia,
conservacion, epigrafia, historia e historia del arte.

Los avances y los logros obtenidos por los investigadores del proyeclo se han observado a lo largo de cuatro cursos. Fue en el 2° curso-
ciclo de conferencias, donde se propuso una exposicion grafica que fuera presentada paralelamente a las conferencias. Estas se llevaron
a cabo en el Calegio-Nacional junto con la exposicién grafica. El tercer curso y la exposicion se llevaron a cabo en la Coordinacién de
Humanidades de la Universidad Nacional Auténoma de Mexico, debido a la restauracién que en ese momento se llevaba a cabo en el
edificio del Colegio Nacienal.

Tres afios mas tarde (25 de abril de 1996) el proyeclo intenlé nuevas allernativas de divulgacién para un pablico mas amplio y no
solamente el universitario, decidiendo hacer un 4° curso y la 32 exposicion grafica, es ahi cuando nuestro proyecto de tesis se unié al de
ellos. Con el afan de mejorar los logros obtenidos en exposiciones anteriores -aunque la tematica siguié siendo la pintura mural- se
pretendieron avances en la exposicion aplicando video, escenografias para ambientar y otros elementos que se iran revisando a lo largo
de [a presente tesis.
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El objelivo principal de ésla es el de |a realizacion museografica para la exposicion “La pintura mural prehispanica en México”. Para lograr
hacer cumplir este objetivo fue fundamental involucrarnos en el objeto de estudio del proyecto. De esta forma se realizé una ardua

investigacion, enfocandonos principalmente a su aspecto formal, para poder obtener constanies que nos nmqmz pauta y upa base sélida
para [a elaboracion de los elementos museograficos requeridos.

Hemos creido conveniente la realizacion de este trabajo, pues pretendemos que este malerial pueda ser (til al proyecto para exposiciones

posteriores, ya que como se observard mas adelante, el estudio formal realizado esta compuesto por colores, formas y otros elementos
graficos.

La tesis esta conformada por cualro capitulos;

E! primer capitulo tiene un fin introductorio a la museografia, primeramente describiremos al Museo y a la Exposicidn , siendo este ditimo
el elemento fundamental y central a lo largoe de toda ia tesis.

El segundo capitulo que conforma este trabajo tiene también un fin introductorio pero a la pintura mural, presenta un estudio y

caracleristicas generales de la pintura mural prehispanica en México, el estudio se encuentra dividido por cinco zonas culturales.
a) Teotihuacdn

b) Altiplanc Central

c) Costa del Golfo

d) Maya

e) Oaxaca
Como complemento a este capitulo, se ofrece una descripcién especifica de los murales mas caracteristicos de cada zona y un pequeiio
catalogo de pintura mural, en base a esto presentamos nuestro analisis formal y cuadros de constantes por zonas.
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En el tercer capitulo describimos et método que seguimos a lo largo de este trabajo con Ia explicacién del modelo, tenemos lambién las

elapas del Proyecto museografico y del Guidn Museografico,

En el cuarlo y dltimo capilulo de esta tesis trata sobre la propuesta en si, la planificacion y el disefio de los elementos museograficos. Es
el desarrollo paso a paso de la exposicion, en donde se expone entre otras cosas, sobre el espacio fisico de |a galeria tomando en cuenta
la circulacion, los factores antropométricos, escenografias, abordaremos el tema los elementos graficos como mapas, cédulas, tipografia,

cenefas, etc. que intervinieron a o largo del presente trabajo.
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CAPITULO 1

Registro de la experiencia
museografica




1.1

MUSEO

)
El museo en sus inicios, fue un recinlo para la

conservacion y exhibicién de objelos, ahora estos transmiten la
esencia cultural que traen consigo y crean el contexto general
que lo rodea.

En 1974, el ICOM (Consejo Internacional de Museos) -
institucién que tiene como objetivo principal, la promocion vy el
desarrollo de los museoes en todo el mundo- da una definicion de
museo: “reconoce la cualidad de museo a toda institucién
permanente que conserva y presenta colecciones de objetos de
caracter cultural o cientifico con fines de estudio, educacién y
deleite”.

Los museos se caracterizan por una doble responsabilidad, la de
preservar la integridad del objeto como elemento de nuestro
patrimonio y la de contribuir a la evolucién de |a sociedad, tabor
que se debe realizar a través de la investigacién y de la misién
educativa. Su esencia es comunicar, ya sea a través de un

cuadro, un fusil, un timbre postal 0 una grafica.

1.1.1_CLASIFICACION EN LOS MUSEQOS

Existen diferenles tipos de museos que ayudan a la

difusion del patrimonio cultural entre la poblacion.
Madrid (1976) dice que los diferentes tipos de museos son
determinados segin su localizacién, especialidad, dependencia
administrativa y la relacién con el medio. Diferentes autores
clasifican a los museos de distinto modo: a conlinuacién
mencionamos la que nos parecié mas completa:

1. Museo Nacional: contiene colecciones representativas de la
nacion.

2. Museo Local: las colecciones de estos se relacionan con

elementos de la vida en la ciudad y o en el campo segin

donde estén ubicados. Tienen la tarea de difundir la cultura y

realizar actividades educativas y culturales, en ocasiones les

llaman “Museos comunitarios”.
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3. Museo de Silio: son los museos que ilustran el fugar mismo
donde eslan ubicados.

4. Museo Regional de Antropologia: sus colecciones
especializadas son representalivas de una porcion territorial

definida como tal por razones geograficas o antropolégicas.

5. Museo Regional de Etnografia: las colecciones corresponden
al material producido por grupos étnicos contemporaneos
representativos de una porcion de territorio.

6. Museo de Arte: institucion deslinada a coleccionar, conservar,
investigar y exhibir objetos de arte, sean o no de su propia
coleccidn, de un modo permanente y abierto al publico.

7. Museo de Historia: su objelivo es divulgar la importancia de
los aconlecimientos hislérico - sociales de un pueblo o
personaje, a traveés de la exhibicion de objetos.

11. Museo casa o de proceder: casa que se encuenira como la
dejé la dltima persona que vivié en ella, dedicado a un personaje
histérico, contiene colecciones dedicadas a &l y representativas
de su vida y su actuacién sobresaliente en fa cultura y en la
poiitica.

12. Museo Dindmico: museo con actividad extramuseogréfica
como: teatro, cine, recitales, elc.

1.2 DEFINICION DE MUSEQOLOGIA

Mmmm: el ICOM, la Museoclogia es una ciencia aplicada, Ia

eciencia del museo, que estudia la historia del museo, su papel en

la sociedad, los sistemas especificos de busqueda,

conservacion, educacion y organizacion. También tiene en

cuenta las relaciones con el medio fisico y la tipologia. En

£

definitiva, la’ Museologia se preocupa de la teoria o
funcionamiento del museo.
8. Museo de Tecnologia: se dedican a exponer temas como:
transporte, tecnologia, energia, comunicaciones, etc.
9. Museo Natural; edificios establecidos en el fugar mismo
donde fueron encontrados, fabricados o usados, su finalidad es
conservar, esludiar y conservar los mismaos.
13

3
/4
3
£

3
/4
3
/4




o% G)(e) ‘oo BC G (o) G\®) ‘o ‘oo ‘o

DEFINICION DE MUSEOGRAFIA ¢ Ei efecto producido por {0s objetos expuestos - estos son

portadores de signos que contribuyen a una explicacién del

La Museografia estudia su aspeclo técnico: instalacién de contenido de fa exposicion.

. . ; . - ® El tratamiento de la tematica de la exposicion tanto en su
las colecciones, climalologia, arquitectura del edificio, aspeclos

.. . . . totalidad como en cada uno de sus elementos constitutivos.
administrativos, etc. Es ante todo, una actividad técnica y

practica. . ® Ef ordenamiento de la exposicion mediante |a aplicacién de

En consecuencia, la Museologia y la Museografia se los conocimientos museolégicos.

complementan mutuamente.
“Se puede definir como la infraestructura en la que descansa la Siendo asi, el objetivo principal de una exposicién es crear las
fogia” H Francisca, 1934 - . : . -
Museologia” Hernandez Francisca, 199 condiciones idéneas para que se produzca el didlogo visitante-

objeto,

1.3 EXPOSICION El género de una exposicién se eslablece por el contenido de la

disciplina cientifica predominante: arles plasticas, historia

. . natural, elc.. La tipologia en cambio, toma como referencia el
Moles (Monlenegro,1987) define a la exposicion como

tiempo de duracién y el conlenido de la tematica a tratar; en

“ i0 da i obj ca . . - I
una representacion ordenada a parlir de objetos colocados unos cuanto al tiempo de duracidn se divide de la siguiente manera:

a lado de otros para ser vistos por el publico Exposicion permanente: Se prepara para mantenerse abierta

La eficacia de una exposicion esta determinada por fa propia al publico durante un periodo de tiempo indeterminado. Puede
técnica, montaje de la misma, que se considera como el aspecto . .

abarcar varias teméticas ( salas de museo), recursos mayores y
objetivo y depende del museo y de las posibilidades de .

complejos,
percepcion del visitante o aspecto subjetivo. Intervienen tres
“La exposicién es el medio que posibiita comunicar al publico los
contenidos de los objelos museables, como fuentes originales del
desarrollo de la naturafeza y sociedad, y constituye la actividad principal
dentro de las funciones externas de la instilucién museal”
Montenegro , Hector (1987

factores importantes:

14
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Exposicién transitoria: Tiempo de exposicién determinado, con
contenidos teméticos mas limilados. Puede ser circundante; es
decir, que se organiza para su presentacién en diferentes
instituciones,

Et tiempo de exposicién estd en relacién a la capacidad
inlelectual y los intereses del receptor, lo cual debera tenerse
presente en la organizacion; tomando en cuenta que la

informacién puede ser clasificada en:

® Informacidn general: Va dirigida al piblico medio que

posea cierta informacion de cultura general,

® Informacion especializada: Va dirigida al publico que
busca la complementacién y profundizacién de sus

conocimientos en donde no basta la informacién general,

®* Informacion significativa: Va dirigida a publico con tiempo
limitado y se deberd buscar una imagen que denote una

vision elemental y rapida del contenido de la exposicion.

1.3.1 _EXPOSICION DIDACTICA

Belcher (Francisca Herndndez 1994) diferencia tres tipos de
exposicion en los museos:

® la emotiva - para provocar un sentimiento (estéticas y

evocativas, pretenden evocar una escena para hacerlas
reales)

® ladidactica - instruccion y la educacion presentando el

objeto con informaciones complementarias: mapas,
folografias, diagramas, texto, etc. y se deben presentar con
las siguientes etapas:

- la explicitacion de fos objetivos

- la identificacién y el conocimiento del grupo al
que va dirigido

- el analisis del mensaje de la exhibicion

- el disefio de las secuencias y materiales didacticos

- el ensayo con una muestra representativa de grupos de
visitantes

- la posibilidad de su modificacion

- la produccion o realizacién de la misma.

£
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La exposicion "La pintura mural prehispanica en México” entra
dentro de esta clasificacion, explicandose por si sola; siendo un
apoyo para un ciclo de conferencias sobre el proyecto del
mismo, descrito anteriormente, y a los trabajos realizados por
invesligadores que integran el proyecto.

« lade divertimento o entretenimiento - espacios de recreacion

como maquinas automaticas y computadoras.
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CAPITULO 2
Estudio de la pintura mural
prehispanica en México
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2.1 Generalidades

La pintura mural fue un medio de expresién visual, artistica

y cultural en los pueblos prehispanicos; el que sea mural implica
en el sentido estricto, 1a representacién de imagenes en una
superficie arquitecténica ammzsmam para tal.
"Aunque es un arfe bastante antiguo, su dascubrimiento es reciente. A
John Stephens, el gran explorader de Ia zona maya, se debe la primera
descripcién da murales en su célebre libro publicado en 1843 * Barnal
Ignacio. 1963
Sabemos que la pintura mural eslaba hecha en funcién
principaimente, de transmilir un mensaje. En su proceso
evolutivo no soio se cumpiio con la premisa de comunicar sino
que también se logrd una interaccién de las diversas arles y
conocimientos como: la Astronomia, las Matematicas, la religion,
elc.
Los artistas encargados de plasmar los conceptos e ideas en el
mural, se adiestraban desde pequeiios, siendo bastante habiles
en el dibujo y con un gran conocimiento de Ia lengua vy ia
escritura. Ademas de pintar murales o esculluras: elaboraban los
codices, asi pues, sus conocimientos eran mas exiensos ya que
sabian de simbologia, milos, religion, tradiciones, costumnbres,
elc. También necesitaban de la habilidad de otras personas,
cuya actividad consistia en extraer de las plantas y minerales los

colores, de personas que preparaban !os materiales para dar

consislencia a la pintura, entre otras cosas.

“Los arquitectos se encargaban de crear el espacio arquitecténico, esfos
deberfan consiruifo con cieta  orientacicn, tal vez, con ef propésito de
indicar alguna fecha calenddrica o seftalar algtin suceso astronémico; los
ariistas dependian de su habilidad técnica y de su estio pictérico para
plasmar imdgenes en los murales” . Flores Daniel, 1995,

Se sabe que en el Altiplano central, a los pintores les llamaban
TLACUILO que significa “el que escribe pintando”.

Mucho se ha discutido sobre la técnica empleada para pintar los
murales. Se habla sobre el fresco, el “fresco seco” entre otros
tipos, sin  embarge no siempre ocuparon el mismo
procedimiento. En los frescos teotihuacanos se hizo brillar los
estratos del soporte y la capa pictérica, usando arciilas y piedras
duras mediante morteros, enlucidos de cal y cuarzo volcanico,
de esta manera se logr6 su lustrosa policromia y firmeza.

Con los pintores mayas, se ha pensado que lograron fabricar
soportes de cal con la plasticidad, adhesividad y resistencia
necesaria, medjante sus mezclas de hidréxido de calcio y gomas
vegelales, logrando fambién mediante el aglutinante Y por su
consistencia viscosa, la libertad técnica para producir efectos

£
3
/4
3
£

18

3
/4
3
/4




o

E G G G 5

00 00 OO0 2 ol  ‘on

realistas con el color, transmitiendo movimiento, lisura o
rugosidad por medio de transparencias, opacidad y textura en las
capas pictdricas. ( mas adelante se abundara mas sobre el tema)
Hoy en dia sabemos, gracias a las evidencias de los restos de
color en las ruinas, que la gran mayoria de las ciudades en
Mesoamerica, estaban pintadas. Llegaron a pintar
ocasionalmente los muros de los templos, palacios y el interior
de las tumbas, con el tiempo y el desarrolio de la arquitectura,
aumentaren las superficies a pintar, de esta manera las
encontramos en las bovedas de los techos mayas, templos sobre
las piramides, camaras, recintos y o.o_:.::_om.

Sin embargo, no se sabe si estos podian ser observados por la
gente comun, es por ello que los murales se encontraban en
centros de dificil acceso, como podrian ser construcciones
dedicadas a operaciones civiles y religiosas, donde solo entraba
un numero reducido de personas, tal vez a ello se deba que la
pintura mural prehispanica aun permanezca en ciertos lugares,
Aun asi, se ha perdido en gran parte, por la destruccién de [a

naturaleza y la violencia humana.

* Sih embargo, como la pintura es un arle tan susceplible a las
depredaciones del tiempo, de la naturaleza y de jos hombres, solo ha

sobrevivido una fraccién de estas antiguas pinturas, Infima relacién a la
que nos queda de edificios o esculturas "Bernal lgnacio, 1963.

En la pintura mural prehispanica se manejaban imagenes

mostrando expresiones artisticas de valor estético y conteniendo

mensajes que los convertian en una abstraccién de la realidad.

Muchos investigadores opinan que actualmente se puede

mencionar la existencia de varios niveles de informacién. Por

ejemplo;

« en el drea maya encontramos que es un arte narrativo

* en el area de Teolihuacan, encontramos que es un arle
simbdlico

= en el area del Alliplano central, mitico-histérica

* en el drea de Qaxaca es un arte funerario

* en el area de la Costa del golfo es un arte escénico-
ilustrativo.,

Es importante aclarar, que los fines de ia pintura mural, fueron

en primer lugar de tipo religioso, ya que su vida se regia

completamente por ella, y en segundo lugar de tipo politico, esto

lo podemos ver claramente en los murales de Bonampak,

Teotihuacan, elc.
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2.2 CLASIFICACION DE LA PINTURA MURAL

A través del tiempo, fa pintura mural ha sufrido cambios, esto
lo podemos observar desde una sencilla representacién como la
de los frisos, hasta una mucho més elaborada como es el caso
de las escenas y procesiones. El investigador George Kubbler

(1967) define este tipo de representaciones:

El friso.- un friso es una banda de decoracion compuesta de
elementos repetidos que ocupan un campo arquitectdnico, tal
como una comisa o el marco de una puerta. Esto es,
posiblemente el lipo mas antiguo de pintura mural y
seguramente ocurrié antes de la invencidn de escenas pictéricas,
aunque lodavia en América conocemos ejemplares de gran
antigiiedad. La funci6n del friso es llamar la alencion por medio
de la repeticion de las mismas formas y sirve al mismo propésito
que el ritual y la liturgia, es decir a menudo cuando estos
elementos presentan una simetria bilateral, el efeclo es estatico,
pero cuando eslos se encuentran de manera asimétrica, su
repeticion capla la vista en direccién sugerida por cada forma.
En los frisos la propiedad direccional esta desorganizada, al no

tener mas que la simpie sugerencia de pasar de una parie a otra.

Los frisos definidos anteriormente son poco comunes,
exceptuando los de Teotihuacan, sitio donde son muy

frecuentes,

La procesion.- puede describirse como una banda figurativa
organizada ordenadamente. Conliene una variedad de
elementos o variaciones sobre un elemenlo, en vez de la
monotonia del friso propiamente. La procesion  tiene
generalmente figuras de perfil presentadas en movimiento,
desde ambos lados hacia el centro y contiene por lo tanto una
variedad de acciones dentro un alto grado de unidad en medio
de una banda de espacio. Las figuras son comunes ¥ parecidas a
la de los frisos, tales como los sacerdotes, guerreros o animales
que convergen hacia un altar a una imagen con tributos y
ofrendas.

Las procesiones de sacrificios son comunes en Teotihuacan y
ocurren también en las tumbas de Monte Alban. El mismo tipo
de filas indias de guerreros y sacerdotes convergiendo de ambos

lados aparecen frecuentemente en Chichén ltza y en Tula.
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l.a escena.- diferencidndose de los frisos y las procesiones, los
escenas describen lugares con figuras en acciones variadas.

Una escena puede describir uno o varios lugares dentro del
mismo marco, pero una indicacion de lugar es esencial. La
escena no acompaifia al especlador sino que lo detiene,
atrayendo su atencién en ef local hacia la accion representada.
Cuando hay una diferencia de funcién, tiende a existir
generalmente, una diferencia de formas. Una escena guia la
atencion del especlador de una manera diferenle. Su funcion es
la de absorber al espectador en su sistema variado. Asi es que
frisos y escenas pueden ser considerados como diferentes clases

de formas en la pintura antigua americana.

El registro narrativo.- otra clase de pintura mural, por lo
menos tan antigua como el principio del periodo clasico antes del

mco,.n.o.. es el registro narrativo.

Consiste en una sucesion de escenas dispuestas en tiras que
comparten un terreno lineal comun. Aunque las escenas estén o
no divididas en paneles separados, el registro conduce al
espectador a través de una serie de evenlos narrados. Su
refacion con la procesién es comparir un orden lineal de figuras
y con la pintura escénica, la caracterizacién detallada del
escenario. Puede ser ritual o dramatico de acuerdo con su
representacion o variedad. Un ejemplo de esta pinlura se

muestran claramente en los murales de Bonampak,

" La pintura mural fue por largo tiempo el campo en que originalmente
aparecieron y se desarroflaron innovaciones formales, entonces es hacia
la pintura mural y no hacia la historia de la cerdmica, en donde debemos
mirar para descubnir los hechos que dieron forma a la historia del arte
mesoamericano.” Kubler, George. 1967
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2.3 TECNICA

La técnica se define como un conjunto de procedimientos y
recursos de que se sirve la ciencia.

Gracias a estudios hechos mediante las técnicas mas
avanzadas de laboratorio, a cargo del proyecto " Pintura Mural
Prehispanica en Meéxico " dirigido por la Dra. Beatriz de la
Fuente, e instiluciones como el IIE y INHA, podemos saber mas
sobre los procedimientos, recursos y maleriales que utilizaban

los pintores prehispanicos para la elaboracion de sus murales.

En general, en Mesoamérica encontramos la ulilizacion de
dos técnicas de pintura mural ; una es la ltamada " al Fresco”, y
la otra es definida por los investigadores como: "Temple de
gomas vegelales y agua de cal". Un ejemplo representativo de
la primera se puede encontrar en los murales del area de

Teotihuacan y de la segunda en los del area maya.

La tecnica al fresco fue empleada no solo por los pintores

prehispanicos sino también por los anliguos griegos y romanos;

utilizandose después por los manieristas italianos y muralistas
mexicanos del siglo XX.

A continuacion gracias a la informacién a cerca del proceso de
elaboracién de la pintura mural en Teotihuacén, publicado por
Diana  Magaloni en un articulo escrito para la revista
Arqueologia Mexicana "Pintura Mural" , Vol. Il ,No. 18, se
observara el proceso de la elabaracion de la pintura mural "al

fresco"”.

“Reconstruir fa manera en que los arfistas prehispdnicos elaboraron sus
extracrdinarias pinturas murales es un relo a la vez enriquecedor y
aspinoso, pues jmplica limpiar los filros de nuestra consolidada
modemidad urbana para abordar una visién inlegral def hecho artistico
como lo expreso C.S Smith, debemos ser capaces de ver en el hombre
que modificé el Jlodo para hacer una figurila da terracota,
simultdneamente, a un artista que da forma a sus pensamientos, a un
cientifico que observa y comprende las propiedades de la materia, yaun
técnico que pone en practica estos conocimientos.”

1) La pasta de cal, bien humedecida se amalgamaba con arenas de
cuarzo volcanico, y la mezcla resuitante se aplicaba sobre el

muro a pintar.
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2) Se realizaba un estudio piclérico para determinar la relacion
entre el espacio y las imdgenes y por lo tanio, la cantidad de

figuras que podian incluirse en el mural.

3) Se aplica una fina capa de arcilla blanca al enlucido htimedo,
de tal manera que se brufiia la superficie manteniéndola
humeda, lo cuai le daba al pintor el tiempo suficiente para

acabar la obra.

4) Sobre el enlucido se hacia un dibujo preparatorio en el que se

delineaban con rojo todas las imagenes.

5) El primer color que se imponia era el rojo, esta base lo mismo

que las capas de colores subsecuentes se brufiian
repetidamente- después de cada mano para compactarlas.

Es de ahi, que se obtenia la magnifica concentracion de color
que distingue a la pintura mura! teolihuacana. Hay que destacar,
que en las zonas que debian tener un rojo claro, solo recibian

una aplicacion.

6) Una vez hecha la base, inmediatamente se aplicaban los
demas colores: amarillo, ocre, naranja, todos pulidos con arcillas.

El azul y el verde eran los ultimos colores que se empleaban.

7) Para culminar el mural, el contorne de las figuras se
redibujaba con un color rojo oscuro, muy similar al que utilizaban

en el color de fondo.

Todos los colores eran preparados en el momenlo en que se
aplicaban; el azul se usaba como tinta y el verde se combinaba
€on una pasta de cal que le proporcienaba fijeza. .

Los colores se aplicaban con pincel y eran pulidos hasta quedar

completamente homogéneos, como serigrafias.

Una vez expuesta la técnica " al Fresco” definiremos la técnica
principalmente usada por los Mayas "Temple de gomas
vegetales y agua de cal" ; aunque cabe destacar que debido a
mr __:z:m:o_m sobre otras zonas mesoamericanas pudo haberse

extendido en otras regiones del México prehispanico.

En esta técnica la capa pictérica consiste en parliculas de
pigmento unidas entre si y como soporte alguna materia
aglutinante, que como podemos encontrar a lo largo de la
historia de la pintura, se trataba de aglutinantes como: yema y

clara de huevo, la cola animal y gomas vegetales.

Gracias al andlisis de muestras provenientes de 25 sitios en e

drea maya, estudiadas por diferentes métodos, a cargo del
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Dr. Richard Newman del Analitical Laboratory del Museo de
Bellas Arles en Boslon, sabemos que: los murales im<mm fueron
hechos por medio de una mezcla de dos o mas gomas
vegetales, esta mezcla posee la viscosidad suficiente para
manejar las diversas caracteristicas de la capa n_oa_.mnm. dejando
mucha libertad al pintor. Al secar, se forma una pelicula de
color, con propiedades que la protegen de la humedad.

Se pintaba sobre enlucidos himedos, agregando gomas
vegelales a la mezcla, que relardaban el proceso de secado
debido a que se fijaban los pigmentos que se encontraban
suspendidos en el medio aglutinante, debido ésto, la pintura ha
resullado ser tan duradera,

Como nos podemos dar cuenta, |a principal diferencia entre las
lécnicas "al fresco” y “temple de gomas” radica 'en que en la
primera no se utiliza ningin tipo de materia organica como
aglutinante para los pigmentos; sino que eslos se aplican
suspendidos en agua sobre un enlucido de cal previamente
himedo ( FIG.1) ; en cambio en el "temple de gomas" se
ulilizan gomas y materias organicas como aglutinantes dando
como resultado una mezcla viscosa y por lo tanto, mas
manejable ( FIG 2).
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Proceso de aglutinacién de color. Técnica al fresco: el hidroxido de
calcio se desplaza hacia la superficie. Teotihuacan.

A. Muro de tezontle,
cal y tierra.

B. Mortero: cal mas
cuarzo volcanico.

C. Enlucido: cal mas
cuarzo volcanico.

D. Capa de pigmento.

E. Capa microcristalina
de carbonato de calcio.

fig.1

Proceso de aglutinacion del color. Técnica al seco: el aglutinante
penetra en el enlucido. Area Maya.

A. Muro de piedras calizas
pegadas con cal.

B. Mortero: cal, sascab y
gomas vegetales.

C. Enlucido: cal, sascab y
gomas vegetales.

D. Capa de color con
aglutinante organico de
gomas vegetales

Y
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.Caracteristicas generales de la pintura mural prehispanica en México.

2.4 GENERALIDADES

\P:”mzo::m:_m. hemos descrito lo que es la pintura mural

prehispanica y su importancia, en este capitulo, explicaremos
ampliamente, la pintura mural que existe o existid en las
diversas 4reas arqueoldgicas.

Al presente capitulo, le hemos dado tanta importancia, ya que de
su contenido oblendremos constantes, que como se observara
mas adelante, se aplicaron & lo largo de la exposicion.

La tematica de la pintura mural, sus colores caracteristicos, sus
formas y los espacios manejados dentro de los murales, nos
ayudaran a comprender mejor la importancia que tenian estos en
su tiempo y representario de la mejor manera en la presente
exposicion.

Las zonas arqueologicas que describiremos a continuacién son
cinco:

Teotlhuacén
Altiplano central
Costa del golfo
Maya

LAl

Qaxaca

La zona arqueolégica de Teotihuacn, a pesar de ubicarse
geograficamente dentro del Altiplano central, debido a sus
diferencias culturales con las demas zonas Yy a su gran
importancia, se le considera en muchas obras ¥y por varios
investigadores como una zona independiente.

A continuacién mostraremos cuadros sindpticos que facilitan 1a
ubicacién de d4reas y los sitios geogréficos en los que se
encuentran incluidos.
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ZONAS-ESTADOS ZONAS-SITIOS ARQUEQLOGICOS
ALTIPLANO ' CACAXTLA
CENTRAL 1 TEMPLO MAYOR
1 ESTADO DE MEXICO
s DISTRITO FEDERAL
ALTIPLANO
« GUERRERO
CENTRAL © PUEBLA
1+ TLAXCALA v ATETELCO
TEOTIHUACAN « TETITLA
v TEPANTITLA
* CAMPECHE
1 CHIAPAS
MAYA + QUINTANA ROO COSIA DEL ' TAJN
s YUCATAN GOLFO v LAS HIGUERAS
COSTA DEL " MITLA
GOLFO ﬁ s VERACRUZ OAXACA ﬁ 1 MONTEALBAN .
TUMBA 5,104 Y 105
" BONAMPAK
OAXACA ﬁ 1 QAXACA MAYA " PALENQUE
1 TULUM
« CHICHEN ITZA
) W > Y - o . N . Nq
I ~%; e i Pal N % b % ~§
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2.5 TEOTIHUACAN

Al noroeste del Valle de México, se levanta la gran

Teotihuacan, cuyo nombre quiere decir "Ciudad de los dioses”.
Su riqueza pictérica , es sin duda, una de las manifestaciones
culturales mas imporantes.

En todos los sitios en donde se expiora con profundidad,
aparecen restos de pintura murai, que cubrian practicamente,
todos los edificios. Se sabe de una ciudad pintada por fuera y por
dentro, en espacios exteriores e interiores, plblicos y privados.
En el arle teotihuacano, se conoce de un principio de simetria
por lineas, colores y formas que permanecen; sin embargo, su
expresion pictérica es plana con respecto al color, y la forma
carece de perspectiva; en cambio la dimension y el espacio, son
mas congruentes.

“... 88 da la sensacién de distancia a las figuras de un mismo tamafio,
gracias a la posicién que ocupan en el plano vertical, Las figuras
colocadas a mayor altura, se asocian a una mayor distancia, mientras
que aquelias que se desean mas cercanas al observador, se calocan en
la parte baja de Ia escena pictérica”. Angule, Jorge. 1996.

La pintura mural teolihuacana, nos da a conocer aspectos
muy variados de un pensamiento religioso. Segidn nos
sefiaia Paul Gendrop (1974), todo en Teolihuacén parece

haber estado sometido a un complejo proceso de
abstraccion en el cual los propios colores habian adquirido

un valor simbdlico.

De esta manera, en los murales se describen acontecimientos,
pasajes y hechos histéricos o miticos , no existiendo
individualismo alguno.

En otro grupo de pinturas, no aparecen figuras humanas, sino
exclusivamente animales, los cuales, no pretenden ser realistas,
asi podemos observar a jaguares, peces, aves, serpientes, etc.
Algunas veces, aparece la pintura casi abstracta; ya no hay
hombres, ni animales, ni objetos reconocibles, simplemente
aparecen figuras creadas por la imaginacién del artista; tal vez
fueron comprensibles en su tiempo, pero hoy es dificil
entenderlas. Algunos eran simples motivos decorativos, frisos u
ormamentos que se colocaban como marco, alrededor de la
pintura mural, o en ciertos casos solos es decir, formando el
motivo principal. En la pintura, podemos encontrar claros datos
que muestran formas de pensamiento, filosofia y creencias
mitico-religiosas, estas creencias regian su vida diaria, una
profunda manifestacién de espiritualidad que honraba a sus
dioses a cada momento,
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Alrededor del 4rea central de Teotihuacan, se disponen varios
conjuntos Departamentales, entre los cuales se encuentran el
barrio de Atetelco, Tepantilla y Telitla.

2.5.1 _ATETELCO

Ubicada at sur de la pirdmide del sol, se encuentra el barrio

de Atetelco.

En este barrio, como en otros, ios pintores han dejado
composiciones admirablemente coloreadas y equilibradas, con
un gran sentido de lineas y movimiento. Hay un esfuerzo
consciente por la simetria en las- composiciones; son sobrias,
dignas y, aunque generalimente policromas, presentan un gran
refinamiento del color. En uno de los murales se escogié como
motivo basico, una sencilla red de rombos Yy se colocaron
personajes del Dios de la lluvia en los espacios dejados en los
rombos. Todo aparece pintado de un solo color, el rojo, pero en
tres tonos:

© puro

- ¢on cal blanca

- rebajado con agua para lograr el rosa

Cada elemento tiene el mismo color, altura y ancho, incluso [a
distancia que guarda cada elemento del otro es la misma.

En este mural se describe otro principio fundamental del arte
teotihuacano: la unidad ritmica de la imagen ya que los taludes
que se encuentran a ambos lados de la entrada del templo
manejan un eje de simetria del conjunto, estos estin decorados
en su parte baja con coyotes y jaguares pintados en sucesitn
ritmica, dos de ellos (los exteriores), estdn cubierios por la
misma red.

El resultado es un verdadero alarde de equilibrio de masas casi
monocremas en una gran armonia.

2.5.2 TEPANTITLA

TLALOCAN

Los murales de Tepantitta se encuentran al! sur de la

piramide del sol. Estos murales tienen como tema principal,
aunque con diferentes variaciones, el homenaje al Dios Tlaloc.
Dentro de las pinturas mas representativas de esta zona,
destaca el "Paraiso terrenal”, cuya representacion es una escena
larga, descubierta en 1942,

Mas que un interés estético, la importancia de esta pintura
radica, segdn Ignacio Bernal (1963), en su filosofia, la filosofig
de un pueblo muerto, que no dejé nada escrito, y que por lo
tanto, es dificil de recobrar. El artista teotihuacano manifiesta lo
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que el considera la vida perfecta, el lugar de todos los deleites,
donde se dan en abundancia todas las complacencias, donde se
dan en abundancia las cosas que en la vida real son valiosas:
" aqui hasta las piedras son de jade *. En Sm__.amn_ el tema
central es la exuberancia de la naturaleza, la rigueza que
produce el agua.

Como anteriormente se menciona, representa el paraiso del Dios
de la lluvia, al cual solo llegaban, de acuerdo con las indigenas,
aquellos que hablan muerto ahogados o a consecuencia de
enfermedades relativas al agua. Es un lugar de deleites a donde
llegan algunas personas, no por sus méritos, sino por ia forma en
fa cual murieron,

Este mural posee una gran supeificie en la cual se dibujan
figuras aisladas yuxtapuestas o superpuestas unas a otras. Cada
personaje esta perfilado, aislado de todos los demas, crea
formas en un espacio imaginario, es decir, no se crea la ilusién
de un espacio real. En esta pintura se destacan los perfiles de
las formas con lineas nitidas, el objeto esla encerrado en su
propio ertorno. No se cruzan ni las siluetas, ni los colores, asi
como se manejan matices con luces y sombras. El colorido es
opaco, ademas de que cada color se encuentra bien contorneado
y por lo tante delimitado. E! color mas usado deniro de este
mural, es el rojo quemado (rojo teotihuacano).

2.5.3 TETITLA

Otro de los sitios arqueolégicos mas importantes de

Teotihuacan, es Tetitla.

En este centro habitacional se puede observar varios muros
pintados con diversos motivos simbélicos.

Dentro de fos espacios pictéricos de importancia, encontramos el
Pértico I, en el que se encuentran cuatro murales con la
representacion de las Diosas del jade verde.

En cuanto a la pintura se refiere, encontramos Ia unién de
elementos de ciertos animales que poseen un profundo arraigo
en el simbolismo teotihuacano como es el caso del Jaguar,
serpiente y ave ya que en Tetitla aparece un jaguar emplumado
de la misma manera que en Atetelco encontramos el coyote y a
la serpiente emplumada.

En lo que se refiere a la composicion, esta es rigida y marcada
con horizontalidad, se denotan planos horizontales superpuestos
y 1a clasica simetrfa bilateral, asi como la sintetizacién de rasgos.
Las franjas y los motivos geométricos aparecen rigurosamente,
Finalmente los colores mas utilizados son: el rojo principalmente
y el blanco que los pintores utilizaron para colorear con gran
estilo los muros de las habitaciones teotihuacanas. Su pelicromia
destaca notablemente del fondo plano color rojo oscuro.
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2.6_ALTIPLANO CENTRAL

Ei Altiplano Central comprende los estados de Tlaxcala,

Puebla, Guerrero, Estado de México y Distrito Federal.

Dentro del Altiplano Central existen varias zonas arqueolégicas,
sin embargo destacaremos las siguientes: Cacaxtla y Templo
Mayor.

"independientemente del contenido de la produccidn pldstica , fas formas
¥ las soluciones de composicién varfan de acuerdo con el tiatnpo y Ia
ubicacidn geogréfica. Ef ambiente sociocultural y natural, las relaciones de
fos hombres entre s/, todos son efementos que en dltima instancia definan
las preferencias estéticas de una poblacién determinada, y es lo que
define por ende su cullura, distinguiéndose de otras por diversas
caracteristicas formales dentro del dmbifo cultural mesoamericano.”
Sdnchez, B, 1994.
La produccién artistica del altiplano central destaca por el
manejo sobrio de la linea, acercandose a formas geométricas.
La pintura mural se encontraba en interiores y exteriores, en

templos, palacios, etc, resultando una ciudad de mucho colorido.

"Los principales cenlros prehispdnicos del Altiplano central fueron,
durante sus respectivos apogeos, ciudades cuyos palacios y templos

resultaban una explosidn colorida. * Solfs, Felipe.

Dentro de esta llamada explosién colorida destacan disefios
acuaticos, representaciones de dioses, reyes y guerreros, bandas
policromadas , banquetas en fa que la repeticion de motivos
rituales parecen formar oraciones.

A ftravés de esta visibn de la pintura tural de! Altiplano, nos
encontramos en un Universo de lineas y colores, poro sobre todo plena
de simbolistnos, de comunicacién con la tierra ¥ el cosmos de sacrificios y
guerra.” Uriarte Ma. Terosa. 1996.

2.6.1_CACAXTLA

Cacaxtla esta localizado en el suroeste del edo. de
Tlaxcala, y al sur del edo. de Puebla. Su posicién geografica fue
estratégica, abierta a contactos culturales con otras regiones de
Mesoamérica y sujeta también a invasiones de pueblos menos
civilizados.

Los pintores o tlacuilos de Cacaxtla lograron estructurar racional
y armoénicamente el campo compositivo, pintando sobre muros y
jambas de pérticos y taludes. En lo que se refiere a la decoracién
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del portico, esla se plasma como una unidad, debido a que se
puede integrar relacionando los muros de fondo ¥ las jambas; tas
formas son nitidas y preceden una a la otra sin perder
autonomia, orden y medida en el manejo de! espacio. Es
importante mencionar, que en la pintura del portico, los tonos
son amplios por no haber muchos detalles y parecen sobrios
pero sin dejar atras su riqueza visual.

Ei arte de Cacaxlla es un arte naturalista, que se centra en la
figura humana, relacionando con el conlexto de los demas
elementos que integran el mural. Las figuras humanas poseen
una proporcidn de seis y media a siele cabezas y se encuentran
dispuestas en distintas posturas. Cabe destacar que esle manejo
de proporciones antropomorfas es una novedad en el altiplano
central ya que no se observa ni en Teatihuacan ni en Cholula.

Se presenta un sistema homogéneo de proporcién que tiene
como eje de composicion a la figura humana, la cual se
encuentra dispuesla en secuencias figurativas. Algunos motivos
iconograficos que son representados en la pintura de esta zona
se relacionan significativamente con el arte tardio Teotihuacano,
debido a que los precedio en el tiempo.

La imagen del hombre se manej6 en dos contextos: en los
acontecimientos de guerra y en la mitificacién de los mismos
acontecimientos; el primero de carécter narrativo, el segundo se

expreso en {as imagenes monumentales.

Se muestran algunos personajes que sostienen barras
ceremoniales, elemento iconogréfico que simboliza el poder y la
autoridad del arte jerarquico maya, este es un dato importante ya
que nos muestra la presencia del arte maya en Cacaxtla.
Finalmente los colores que utilizaban los pintores de Cacaxila
para dar color a sus muros eran un mosaico de negros, cafés,
blancos , azules intensos, rojos, y amarillos entre otros. También
se representaron personajes tefiidos de negro, representando
simbolos de guerra y esencialmente el sacrificio humano por
extraccion de corazén( practica natural para cautivos ).

"El color de los cuerpos va de cuatro tonos, que segun su orden
cuantitativo va de la siguiente forma: rojo, negro, amarilo y azul,
combinando éste con ef rofo y el amarillo, ésta vltima amalgama es para

seflalar a personajes del grupo vencida.” Foncerrada,M.1993,

2.6.2 TEMPLO MAYOR

En el centro de la ciudad de México se localiza el Femplo
mayor, un gran recinto azleca. De este espacio sagrado parten
calzadas orientadas hacia los puntos cardinales. Esta forma de
distribucién tiene su antecedente en Teotihuacan. Lo anterior
corresponde a una concepcién del universo que queda plasmada

en la configuracion de las ciudades de ambas culturas.
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Desde fines del siglo XVIli, después del descubrimiento de dos
plazas de gran importancia como son: Cuatlicue y Ja Piedra det
sol, hay un gran deseo por descubrir el pasado indigena de la
capital. Pero no es hasta 1978 cuando, accidentalmente,
comenzd a aparecer el Templo Mayor en lodo su esplendor. En
este gran templo encontramos piezas y monumentos cubiertos
de estuco policromado, aunque es importanie destacar, que
existe una intima relacion entre la pintura mural y la cerdmica

encontrada en esta zona.

El Templo mayor posee dos adoratorios: uno a Tliloc y ofro a
Huitzilopochlli. En algunos pilares del templo de Tlaloc se
conservan algunos restos de pintura mural, al iguai que en el
interior del mismo. En eslos murales destacan los amarillos y los
azules, pero es muy probable que los otros colores no sean tan
visibles, debido al soporle de lodo y a la pérdida gradual de
viveza sufrida por la accion del medio ambiente.

Durante el desarrollo del proyecto arqueoldgico (1978-1882) se
descubrieron, ademas de las pinturas del Templo de Tlaloc y los
muros pintados de rojo intenso en ef interior del Recinto de las
Aguilas, las decoraciones de los taludes externos de los Templos
Rojos del norte y del sur, por ejemplo los ojos acudlicos, estos
templos, de talud y tablero, son una evocacion, de ciudad de los
dioses.

Las edificaciones presentan muros que prolongan sus taludes
formando una especie de atrio sagrado, y en ellos extrafias
hileras de anillos de piedra. La decoracién mural parece un
patrén textit de colores, ornamentados con murales que retoman
elementos presentes en blancos y rojos, evidencia de una
apropiacion del pasado teotihuacano, Los colores que mas
predominan en el Templo mayor son el rojo, verde, blanco y

amarillo.
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2.7 COSTA DEL GOLFO

El area cultural de la Costa del golfo abarca el estado de

Veracruz, siendo este de gran importancia para la pintura mural
prehispanica debido a las ciudades que ahi se asentaron como:
Tajin, Las Migueras y Zempoala.

El territorio que actualmente ocupa el estado de Veracruz sirvié
de asiento a importantes grupos humanos que produjeron ricos
conocimientos y ooi:c&maz al desarrollo del resto de las
sociedades mesoamericanas en sus diferentes elapas
evolutivas,

Tradicionalmente se reconocen a tres grupos culturales que son
los mas importantes en este territorio: Huastecos, Totonacos y
Olmecas, los cuales ocuparon el norte, el centro y el sur de
Veracruz respectivamente.

Su inflencia se extendid mas alla de la Costa del golfo, hasta
Ameérica Central, la Cuenca de México y las Costas del Pacifico.

Durante el clasice temprano, varios pueblos del centro y sur de
Veracruz mantuvieron contaclo con el Ailtiplano central y
recibieron una fuerte influencia teotihuacana.

Sin embargo en la época de esplendor del Tajin, fueron otros
muche mas anliguos y de una cultura distinta a la totonaca, los

que habitaron el sitio, en el aflo 900 d.c., época en |a cual habria
llegado este grupo a las playas del Golfo.

"Una de las manifestaciones arifsticas de Veracruz fue fa pinlura mural,
como podemos constaiar en fos murales de la ciudad def Tajin y en Las
Higueras.” Ortiz, Ceballos, 1982

Los murales ilustraban partes del pensamiento simbélico de la
antigua poblacién de la costa. Su tematica presenta, entre otras
cosas, escenas de la vida cotidiana, procesiones y una gran
diversidad de motivos decorativos, estos dltimos muy
representativos de fa zona.

Dentro de los colores mas significativos que utilizaban los
pintores de {a Costa del golfo encontramos : el amarillo, azul ,
verde, blanco, y predominantemente el color rojo.
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2.7.1 _TAJIN

1.2 ciudad arqueoldgica del Tajin se encuentra ubicada a

unos ocho kildmetros al suroesle de la poblacién de Papantla,
esta fue construida por una cultura anterior a la Totonaca,

El nombre de Tajin se cree fue adjudicado por los indigenas de
la region, debido a'la frecuencia con que los rayos caian sobre |a
piramide, pues su nominativo corresponde a trueno, rayo,
centella. A

Con el paso del tiempo, hasta 900 d.c. la ciudad crecio
rapidamente fortaleciéndose en lo urbanistico y en lo politico.
Esta ciudad se convirtié en la mas importante de la Costa norte
del Golifo.

Los pintores y los mmnc_.ﬁo:wm se dieron a la tarea de recubrir los
muros de piedra, las fachadas de los edificios fueron pintadas de
azul, amarillo y verde, pero hacia el 1100 d.c. solo se pintaban
de rojo y azul. Sobre un color liso se pintaban lineas
entrelazadas y espirales.

A partir del siglo X d.c. la ciudad comenz6 a cambiar, tal vez por
la infiltracion del grupo Totonaco, el destino de la ciudad cayé en
manos de la " aristocracia guerrera”, 13 Conejo, uno de los
ultimos gobernantes, libré grandes batallas maritimas Jas cuales

fueron esculpidas y pintadas, sin embargo, los temas, la técnica

y un poco el estilo cambiaron. E! dibujo fue perdiendo calidad y
precision, pintaban directamente sobre el blanco dei aplanado y
éste se perdia rapidamente. Gradualmente los sucesores de 13
Conejo y los pintores fueron abandonando la ciudad, hasta
quedar totalmente despoblada.

“A finales de los affos 30, las exploraciones de Garcla Vega y Garcla
FPayén hablan permitido saber la existencia de manifestaciones pictéricas
del sitio. Sus informes reportan  hallazgos de pintura sobre algunas
paredes cuyos restos fuaron dejados in siftu sobre fachadas de edificios,
pero las condiciones de la intemperie provocaron lamentablemente I3
pérdida casi lotal de sus colores. Otros fragmentos encontrados por ellos
mistmos corrieron con mejor suerle, pues fueron guardados en fa bodega

del sitio , conservdndose estos fodavia”, Ladrén de Guevara. 1994

Visla la metrépoli a distancia, se observaba un intenso color
rojizo, y esto era debido a que los edificios y demas estructuras
estaban cubiertas de pintura (roja, azul, verde y amarilia) en
donde insistimos, predominaba el tinte rojo,

La greca es un elemento muy significativo, ya que es el molivo
mas aludido en la iconografia de Tajin: lo encontramos

representado en fa ceramica, en la escultura, en la pintura, como

{
)
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ornamento arquitectonico, incluse construido monumentalmente
en un muro que describe su disefio. La greca es un motivo
expandido en toda Mesoamérica.

Las pinturas, como lo hemos vislo en otras zonas prehispanicas,
carecen de perspectiva y efeclos de profundidad. Las figuras
humanas se encuenlran dispuestas de perfit o con el torso de
frente. Exislen representaciones naturalistas de personajes,
plantas vy m_o::om objetos, aunque Ila mayoria son
representaciones abstractas, que pueden allernarse con las
naturalistas.

La pintura se encontraba tanto en el interior como en el
exterior, sobre taludes y cornisas.

En cuanto a los colores ulilizados eran: azul, verde, rojo, rosa,
naranja, ocre, café, negro y blanco. De algunos de eslos colores
se sacaban varios tonos, que se obtenian rebajando ios tintes,
aunque cabe deslacar, que en lo que se refiere a los colores
aplicados en el interior de los disefios no se hacian gradaciones
de matices, ni de luz o sombra que produjeran efectos de
profundidad o ilusiones de redondez.

2.7.2 LAS HIGUERAS

A las orillas del rio Colipa en el estado de Veracruz, se

encuentra el silio arqueolégico de Las Higueras, poblacién

prehispanica que el maestro Ramirez Lavoignet locaiiza en el
codice Misantla como Acacalco, A-Acatl-cafia, Cl-Calii-casa, CO-
lugar de, Casa de las Caiias.

Los murales de Las Higueras tienen por lo menos irescientos
afos de labor artesanal y estan formados por numerosas capas
pictéricas superpuestas, y esto es debido a que las edificaciones
se reforzaban al final de cada periodo, pues los materiales
usados como las piedras de rio, cal Yy arena no eran muy
duraderos. Se piensa que estos murales fueron pintados en
distintos momentos del cldsico tardio. Los murales compuestos
por varias capas picloricas superpuestas, provienen del
adoratorio de la Piramide 1. Este adoratorio ests sobre un
edificio de forma piramidal de cinco cuerpos, y el recinto tiene
como caracterislica principal el estar dispuesto en forma de
Cruz. La pintura se encontraba en muros exteriores e interiores,
como también en e} piso.

“molivos que representan lo sagrado, un equilibrade manejo del color y
una composicién saturada de formas dieron como resultado fas narrativas
reprasentadas por los pintores en fodas las paredes, pisos y tachos de
las Higueras. " Sdnchez Bonilla 1994,

Los colores que mas usaron fueron: blanco, azul, verde, rojo,
café, ocre y negro.

”
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2.8 ZONA MAYA

H: el sureste de México, florecié la cultura maya, los

. propésito imagenes de deidades que eran imagenes de culto

estados que habit6 fueron los siguientes: para fines propiciatorios. El contenido de los murales es

* Chiapas histérico, - ceremonias palaciegas, batallas, juicios y sacrificios

* Campeche de prisioneros, escenas pacificas, llegada de invasores-

* Quintana Roo elaboradas con gran realismo y dominio técnico, se conocen en

* Yucatan Bonampak, Chacmuitun, Mulchic y Chichen Itza. En Tulum y
* parte de Tabasco Santa Rita, encontramos murales alusivos a deidades y riluales
refigiosos,

El arte maya se expresé en la arquitectura monumental, la " La pintura mural, & igual que los disefios lexiiles tenian un lugar muy

escullura o el modelado del estuco y la arcilla, el tallado de la importante; se encontraron detalles de flores y plantas en las paredes,
altares de femplos, decoraciones de construcciones, atavios y
veslimentas, incluso /a de los dioses ya que gran ndmero de fares
mural. Se han encontrado pinturas murales en todo tipo de estuvieron reservadas para el uso de elios en sus prendas de vesty,
Lombardo,Sonia. 1987.

madera o el grabado de los huesos, la cerdmica o la pintura

elementos arquitecténicos como basamentos, pisos, murales
i e interiores, frisos is ei i . .
exleriores e interiores, » comisas, _:oA_:mo en las piedra Todos los elementos que integran la pintura mural no eran una

o]¢] ) ido a 4cter i . , .
lapa de béveda. Debid Su caracter perecedero, la pintura sola copia de la naturaleza, sino un gran reconocimiento a la

mural raramente se ha conservado, aunque se sabe que en deidad, por ia tanto existia un simbolismo magico-religioso. Este

todos los centros ceremoniales se utilizo. simbolismo se daba a través de la utilizacién de molivos

La funcién de esta pintura era la de reforzar y reproducir un variados como:

sistema impuesto por grupos dominantes.

Al inicio, los murales se pintaban para "decorar” edificios con el
» zoomorfos

objelo de distinguirlos de otros, por lo cual utilizaban para este
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s antrepomorfos solo de caracler simbdlico-religioso, ya que el relato pictérico

+« celesles . gira alrededor de un acontecimiento bélico. En segundo término

« lerrestres, elc. se observa la gran importancia religiosa que hubo en loda
Mesoamérica.

2.8.1 BONAMPAK En las escenas pintadas de Bonampak tenemos un muestrario

de la sociedad maya: sefiores principales, nobles de diferentes

jerarquias, sacerdotes, guerreros, cautivos, mujeres, nifios,

Ubicado en el estado de Chiapas, en medio de la selva mdsicos, danzantes, elc. la posicién que éstos ocupan en fa

lacandona; se encontrd en 1946 un templo con tres cuartos, composicién de los murales, el contexto de fas escenas, todo
enteramente cubiertos en su interior por pinturas milagrosamente esto nos ilustra sobre las relaciones que existian entre ellos.
bien conservadas gracias a que poco a poco se fueron *Un acontecitniento bélico es ef eje def relato histdrico pintado en

. . " . Bonampak. Tal conocimiento, reproducide con extraordinara veracidad
cubriendo con una fina capa de cal, causada por las filtraciones

pldstica, cubre los muros del cuarto cenlral. Se supone que el tema

de agua a traves de los techos. desarrollado en el cuarto Este (o 1); sea ef de los preparativos a la

La palabra Bonampak significa "muros pintados"; ha sido el gran celobracidn del suceso guerrero; (el 2} una victoria, por supuesto; y ef

mayista _Soq_mw n:mm: propuso el nombre, que hasta ese cuarto Qesle (o 3) las festividades con las qtie se celebra dicha victoria”,

momento no tenia. Miller, Mary. 1986

Las numerosas figuras alli representadas, permilen hacer un

delallado estudio de la indumentaria de los seflores mayas, de Las pinturas de Bonampak estén hechas sobre un aplanado de

. . , cal de 3 a 5 cm. de espesor, los pintores irabajaban sobre
sus armas, adornos y lributos, de instrumentos musicales, de los P los p J re un

trajes de danzantes, etc. Tenemos también, una gran aplanade himedo.

informacién etnogréafica y estética; sin embargo son aun maés las . ) ) . .
Los pintores indlgenas tuvieron un profundo conocimiento tanto de I

_EU__omo-o_..@m que ofrecen las pinturas en el aspeclo de la vida elaboracion como del uso de sus materiales; de ahf 1a resistencia de sus
social maya. aplanados y Ia durabilidad de sus colores..." Ibid.
En primer lugar, nos revela una preocupacion de caracter

historico, ya que es obvio que tratan de sucesos reales Yy no son
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Los colores que usaron con mas frecuencia fueron: blanco,
amarillo, ocre, rojo indio, siena quemado, verde esmeralda,

verde seco, azul turquesa y un azul equivalente al prusia.

2.8.2 PALENQUE

Las ruinas de Palenque se encuentran al suroeste de México,

en la cuenca del rio Usumacinta. El nombre de Palenque, de
origen espariol, designa a los espléndidos vestigios de uno de los
mas célebres centros de la civilizacion maya.

Palenque fue !a capital del are del estuco. Las cabezas
encontradas en la cripta del templo de las Inscripciones son un
testimonio de ello. Sobre todo, los tableros exteriores del palacio,
aun cuando sufrieron a la intemperie lluvias torrenciales y
vegetacion exuberante desde hace dos siglos, siguen siendo
maravillosos. Relieves de estuco policromos en los que aun se
conservan huelias de pintura, el verde de los penachos de las
plumas y el ocre rojizo del pie.

El arte de Palenque es mas bien sobrio, en comparacion con las
restantes ciudades mayas, elegante y refinado, a la vez realista,
discretamente dinamico y estilizado. El trazo es libre y seguro. El
cuerpo humano, bellamente tratado, se presenta casi desnudo,
desprovisto del gran atuendo que casi lo oculta en la mayor parte

de las estructuras mayas. Los temas son mas bien civiles que
religiosos, aunque hay representaciones de deidades y escenas
religiosas.

La historia del arte de Palengque, valorada en el contexto en que
se produjo, resulta sumamente interesante respecto a los temas
de las formas plasticas y los ideales estéticos que prevalecian
entre los mayas clésicos.

Dentro de los colores mas caracteristicos tenemos:

el azul, rojo, blanco, negro y amarillo

2.8.3 CHICHEN ITZA

Au:_ozm:- Itz4 se encuentra situado al norte de la peninsula

de Yucalan, ocupando una gran exiensién. Es la ciudad mas
famosa de ésta y una de las mas representativas del drea maya.
La parte mas explorada y accesible es la central de |a seccion
norte, que ademas es |la mas moderna, llamada por esto, la
nueva Chichén y que conserva [os monumentos mas
importantes.

De acuerdo a su etimologia: Chichén esta compuesta de dos
palabras de la lengua maya

Chen —--- pozo
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de manera que las dos palabras dicen " boca del pozo" y en
efecto, Chichén Itza se traduce como " en la boca del pozo", y
agregando

its -------- brujo

ha o a - agua

finalmente la traduccion quedaria de la siguiente manera; En la
boca del pozo del brujo del agua.

Segan Pifa Chan, las expresiones artisticas de Chichén-Itza,
revelan dos periodos fundamentales en su desarrollo: el
primero, marcado por la arquitectura, escultura y pintura que
revelan las ideas de los itzaes, siendo los “"primeros" que
ocuparon el lugar y, el segundo, de la misma forma pero, dentro
de un eslilo que han llamado maya-yucateco, el cual por deberse
a artistas locales o tradicionales, incorpora algunos elemenios
antiguos.

De 1185 al 1401 de la era cristiana, aparecen las escenas
conmemorativas de ia conguista de Chichén-ltzd - por ios
cocomes y de su hegemonia -, en los relieves de algunos
edificios, en la ‘metalurgia y en la pinlura mural, bajo el mando
de los vencedores de Mayapan.

Los temas son histéricos: se registran batallas como las que
aparecen en el edificio de las monjas, en el templo de los tigres
o en el de los guerreros. Hay también, como en el clasico,
escenas rituales en las que se unen los sacrificios, danzas u

ofrendas.

De la época mas reciente, se han encontrado fragmentos de
murales, que inlegran, tanlo caracleristicas toltecas como
mayas, en ambas las pinluras son de escenas, estas las
podemas observar en el templo de los guerreros.

Persisten algunos patrones de representacion, como por
ejemplo: el de los 4arboles de las casas, que junto con su gran
esquematizacion, que casi reduce el contorno con escasas lineas
internas, apuntan mas a representaciones del tipo del Altiplano
Central como el mural " paraiso terrenal " en Tepantitia,
Teolihuacan.

En una variante de este mismo estito "sincrélico”, entendiendo
por éste la unién o mezcla de cosas, encontramos diversos
aspectos o elementos que estan pintados en las escenas de
batallas del edificio de las monjas y en el lemplo de los tigres,
cuya diferencia es una distribuciéon muy apretada de las figuras
en el espacio, siguiendo un ritmo de figuras opuestas.

Los colores que manejaron con mayor frecuencia son el blanco,
10jo, naranja, siena quemado, verde seco y azul.

Finaimente, podemos agregar, que a pesar de que en el 4rea
maya varian el grado de asimilacion y tipo de elementos, soio en
los murales de Chichén ltz4; en el Templo de los guerreros, el
Templo de los jaguares y en el de las monjas, parecen dar
cuenta de un sincretismo de estilos bien integrados.
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2.84 TULUM

FOom__Nmao casi al frente de la isla de Cozumel, se

encuentra una de las zonas arqueol6gicas mas bellas del area
maya.

Las pinluras de Tulum se encuentran, tanto en el interior como
en el exterior de los edificios.

En general, no tienen el caracter de las pinturas realistas gue se
hallan en la zona maya, como las de Bonampak, las de
Chacmultun o las de Chichén )tz4, en las que se representan
batallas, fiestas o diversas escenas de la vida diaria, mas bien se
asemejan a los dibujos de algunos codices y a las que existen
en Mitfa. Lothrop E sefald en su estudio sobre Tutum, la intima
afinidad de esos murales con los tres cédices mayas que se han
conservado, sobre todo el de Paris. En todos ellos se describe el
tema, bastanle parecido al de los murales; también el colorido,
verde azuloso sobre fondo negro, que es mas de obras graficas
que de pinturas. Las pinturas de Tulum son m_.mzmm a la tradicién
maya, aunque incorpora algunos de sus elementos Yy parece
haberse difundido por medio de codices. Se trala de temas
religiosos, calendéaricos o rituales. Ronald Robertson (1987) ha
denominado a éste como: " estilo internacional del Posclasico™

este eslilo se caracteriza por tener dos variantes:

- por delinear las figuras denlro de espacios horizontales de los
que han sido denominados registros. En una superficie de color
uniforme, se produce un espacio abstracto Cuya dnica referencia
de ubicacién en la realidad la producen, a veces, la banda
superior e inferior que lo limitan. Solo se representa lo
significativo, |o indispensable para definir la imagen; no hay nada
superfluo, ni decorativo. EI resultado es una figura abstracta, no
naturalista sino simbdlica, fas plantas, animales y astros se
representan como simbolos. Un ejemplo de este estifo se
muestra en la pintura de la subestructura 1 del Castillo de Tulum.
* Se muestra claramente en el exterior e interior la estructura 5
de Tulum y en el Templo de los frescos. La principal diferencia
es que las figuras ocupan el espacio en forma mas abigarrada y
exisle mas detalle lineal en el atuendo.

Hay varias clases de pintura, algunas mas sencillas y de un
tamaiio que se acerca al natural, generalmente sobre fondo claro
y pintado de azul y rojo; otras son mas o menos de la mitad del
tamafio de las anteriores, que en su mayoria, son m4s
detalladas. Otras son aun mas pequeiias, como las del Templo
de los Frescos, con gran riqueza de detalle.
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2.6 OAXACA

Ubicado al sur de Veracruz y al este de Chiapas, se

encuentra el estado de Oaxaca, un gran centro cultural,
generado por el arte zapoteca cuyo esplendor se manifiesta en

su gran metropoli religiosa de Monte Alban.

Encontramos una Jucha conslante entre mixlecos, -influenciados
por las tribus nahuas del norle- y zapolecas, ambos,
relacionados con |la cultura maya del sur. Ha existido siempre
una gran confusion entre estas culiuras y durante mucho tiempo

se prefirio reunir a las dos, con el nombre de mixteco-zapotecas.

A diferencia de la abundancia de murales que existe en otras
zonas arqueoldgicas, en Oaxaca son muy escasos los que se
conocen y los pocos que se han conservado, se encuentran en
tumbas, con excepcion de los palacios de Mitla en donde apenas
una que ofra construccion no funeraria, muestra en sus muros
huellas de frescos ya perdidos en la aclualidad.

En la primera pate de época clasica, con influencias
teotihuacanas, se pintaron muchas tumbas, pero solo se
conservan parte de los murales de las tumbas 113,104 y 105,

De la primera quedan pocos restos, pues fue saqueada desde
hace mucho tiempo y las pinturas fueron rayadas para hacerlas
desaparecer, Las tumbas 104 y 105, en cambio, marcan el
maximo auge de la pintura mural en Monte Alban y hasta donde
sabemos, del mismo pueblo zapoteca.(m4s adelante se habla
sobre estas).

El estilo zapoteca se vio influenciado de alguna manera por la
cultura teotihuacana, esto se ve reflejado en todos los niveles de
la sociedad; en la pintura mural, el disefio central se encuentra
enmarcado por bandas horizontales y el hecho de poner junto a
sus dioses, glifos que representan sus nombres, es una
caracleristica del arte zapoteca. Mas adelante, la costumbre de
pintar lumbas continud, pero apareciendo los murales tipo
codice, donde se distinguen calaveras ¥ huesos cruzados, estos
los podemos observar en Mitla. .

Los colores caracteristicos de los murales zapotecas son:
diversos tonos de rojo, verde, azul lurquesa, amarillo, blanco,
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Cap  Cap e ap b

negro (con el cual se delineaban las figuras hasta el final para

separar los colores).

2.6.1 MONTE ALBAN

Ei principal centro de exploraciones y estudios ha sido Monle

Alban; la ciudad arqueoldgica que ocupa el cerro con el mismo
nombre, situado hacia el poniente y a muy corla distancia de la
ciudad de Oaxaca.

“No se conoce fa procedencia del significado respecto al nombre def sitio
arqueclégico, perc algunos estudios  suponen que es una traduccion de
la palabra zapoteca PANIBAAN, que significa Montafia sagrada, olros
creen que el nombre se debe al conquistador Francisce Crozcoe quien
sirviera en ltalia cerca de los montes de Albdn y de aqul el nombre del
fugar” Caso A, 1933

A las cercanias de Monte Alban y con el paso del tiempo, se
construyé una serie de templos que aun conservan restos de
pinturas murales. Segun Alfonso Caso, las mas conocidas son
las tumbas 104 y 105 ({ contemporaneas a Teotihuacan ).
Tumbas y entierros se encuentran en los patios de los edificios,
en basamentos, y en las laderas de las montaias.

Las tumbas de Monte Alban estuvieron estructuradas por los
siguientes elementos:

+ fachada

» anlecamara

» umbral

* camara
« jambas
» dintel

e muros

* bdvedas

Algunos de estos elemenlos persistieron, en cambio olros se
combinaron y otros mas dejaron de utilizarse en diferentes
épocas. A fravés de estos cambios podemos conocer |a
evolucion que tuvieron la construccion de las tumbas zapotecas.

" Los diferentes entierros que se practicaron en Monte Afbdn durante la
época prehispdnica fuaron el primario, el secundario y multiple = .ibid,

En el primero el cuerpo se enlerraba solo, en el segundo el
cuerpo de la persona era exhumado y sus huesos se
depositaban en otro sitio y en el tercero constaba de dos o0 mas
cuerpos enterrados.

La pinlura mural encontrada en el interior de las tumbas de
Monte Alban es eminentemente funerario, es decir que su
tematica se refiere a [a muerte, al inframundo y todo lo que ésta
representa para |la cultura zapoteca. En una pintura podemos
encontrar distintos efementos como: figuras antropomorfas, de
animales y representaciones de glifos, entre otros.
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2.6.1.1 Tumba 104

Lt sistema de patios, en uno de los cuales se encuentra la

tumba 104, se halla al norte de |a plataforma norte, en el lado
poniente de uno de los patios, que por su fachada, es tal vez la
mas interesante de Monte Alban.

Es de planta rectangular y techo plano: sus dimensiones son de
2.50 x 1.40 m. y 1.60 de altura interior, tiene cinco nichos.

Esta tumba es muy suntuosa y una de las mas decoradas entre
las descubiertas en Monte Aiban. En ésta, todo su interior se
encuentra decorado, se conserva casi intacta, por lo que no solo
se pueden ver los frescos completos, sino también la técnica
utilizada. Se uso la misma técnica mural que en Teotihuacan;
delineando las figuras en rojo para después rellenarlas con
colores planos y delineandolas al final.

El ocupante de la Tumba 104, fue mas all4 al ptasmar su nombre
jeroglifico-IN, segun el sistema calificatorio de Alfonso Caso, en
el muro norte y sobre la tapida que cerro la camara sepulcral,
aunque este tipo de practica se denota mas a la tumba 5 de
Suchilquitongo.

2.6.6.2 Tumba 105

Forma parte de un sisterna que se conoce con el nombre de

Piedra de Letra, debido a un gran dintel con jeroglificos que se
hallaba en un lugar llamado El Quetzal. El patio tiene 10 m. de
lado y esta limitado por cuatro edificios ligados por los 4ngulos.
La tumba colocada bajo el edificio sur, es de planta cruciforme
de 4 m. de largo total x 2 m, de ancho y 2 m. de alto en su
interior.

El muro derecho e izquierdo de la puerta de la tumba, estuvo
totalmente pintado; seguramente existi6 una superposicién de
pinturas y en algunas partes, hasta dos, [o que hace que su
estudio, en algunos lugares, sea bastante confuso. En su
delicado colorido puede observarse ias influencias teolihuacanas
y mayas, comprensible, porque la religion zapoteca es el centro
entre Teotihuacdn y el drea maya. La tumba se encontraba
vacia, no por haber sido saqueada, sino porque junto a un
enlierro secundario incompleto, no se colocaron objetos. Las
jambas muestran una agrupacion considerable de jeroglificos.
Contiene las mejores pinturas descubiertas en Monte Alban y de
hecho, en todo el valle de Oaxaca, aunque no estén tan bien
conservadas como las de la tumba 104,
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2.6.1.3 Tumba 5 Suchilquitonqo

Ifue construida a mediados del siglo VIl. Posee en el

interior dos dinteles pintados, donde fueron depositados restos
humanos. En la antecamara hay personajes labrados en bajo
relieve, quienes flanquean el acceso a la cdmara sepulcral y dos
grandes nichos laterales.

“Los tocados simbélices, la indumentaria y los gfifos asociados hablan de
su aito rango social y de su participacidn en las ceremonias que le
aseguraron un buen término a su existencia terrenal”. Caso Alfonso. 1933

Existen una serie de murales que comprenden cerca de ochenta
figuras humanas, algunas llaman la atencién por sus ricos
alavios o lo elaborado de su ornamentacion, etc. Todos estos
decoran los nichos en dos niveles y en distintos tamaiios, que
seguramente corresponden a su importancia y papel en
actividades representadas.

Sin embargo, las escenas mas importanles se encuentran en la
camara sepulcral,

2.6.2 MITLA

La posicion geogréfica de Oaxaca, convirtid a Mitia en

un gran foco cultural, es por eillo que es una de las zonas
arqueolbgicas mas imporlantes y de gran interés. Se localiza al
suroesle de la ciudad de Oaxaca; su facil acceso y la
impodancia de sus monumentos, gue se conservaron
descubiertos, tal vez por ser construcciones relativamente
recientes, han sido la causa de que haya sido una de las zonas
arqueoldgicas mas visitadas, desde la conquista hasta nuestros
dias,

En todos los edificios de Mitla hubo también partes decoradas
con pinturas que casi han desaparecido.

Las pinturas, con su rigidez religiosa y sencillez cromatica, nos
confirman el.papel de los aitares mixtecos, alusivos a sacrificios:
calaveras, corazones y las deidades Mictlantecuhtli; “el sefior de
la muerte”, y Tezcatlipoca; “espejo humeante”, elaborados con
gran soltura,

Saivador Toscano (1984), los califica como “verdaderos codices

desplegados”, por su gran similitud a estos y semejantes,
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AUTOR MURAL TEMATICA DESCRIPCION GRAFICOS
Paul Westheim murales teotihuacanos | - mito a! Dics - el hombre rogando que no le niegue el agua
en general Tlaloc - dando las gracias por ia fertilidad de los campos
Atetelco - magico - los sacerdotes de Tlaloe se dirigen al templo a pedir )
( Teotihuacan ) - mitico Hluvia Lamina 1

............................ .- - el friso inferior representa unos jaguares y el superior unos
personajes ricamente vestidos con Ja cabeza adornada de
penachos

Paul Westheim Tepantitla - culto al Dios Tlaloc - sacerdotes vestidos con ricos tocados de pluma y mascaras
de jaguar, se dirigen en procesién al templo del Dios del | Lamina 2

Paul Westheim

( Teotihuacan )

Paralso terrenal
Tepantitia
( Teotihuacan )

- mito a Quetzalcoatl
- simbolo de ta
fecundidad

- mito al Dios
Tlaloc

- magico-mitico
- magico-mistico

agua, y en la mano Hevan la bolsa del maiz que sembraran
- en ia otra pared aparecen manos adornadas de plumas,
protegidas por escudos que van sembrando

- se observa una procesi6n de sacerdotes con vestidos y
tocados muy elaborados, estos ilevan la voluta del canto Y
¢on una mano esparcen semillas o piezas de jade, en el que
se describe un rito de fertilidad

- en |a parte superior se encuentra el Dios Tlaloc {por encima
de su paraiso)
- figuras y objetos de perfil situados en un espacio imaginario

Ldmina 3
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también, a las que aparecen en muchas vasijas de esla misma
region.

La pintura que se encuentra en los dinteles, sobre el patio del
edificio adosado al cuadrangulo norte, se ha protegido y en parte
Se conserva. Eslas pinturas, ocupan, por consecuencia, largos y
angostos espacios horizontales y estan hechos sobre un finisimo
aplanado de cal pulido.

Los murales, hoy borrados por ias inclemencias del tiempo y del
hombre, que decoraban los palacios de Mitla, son de conocido
estilo mixteca. Estan pintados solo en color blanco sobre un

fondo rojo oscuro. Tanto por la colocacién de las pinturas en los
grandes aposentos, como por su época, en nada se parecen a
las de Monte Alban.

Es con esta zona arqueolégica como terminamos de describir las
caracteristicas globales de la pintura mural prehispdnica en
México. A continuacién presentaremos cuadros con la
descripcion hecha por investigadores conocedores de los
murales mas sobresalientes de cada zona cultural. Aqui se
explicara la temética y se detallaran los elementos formales de
los cada uno de ellos.
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AUTOR MURAL TEMATICA DESCRIPCION GRAFICOS
Jacques Soustelle Tetitla - Mito a Tlaloc - un jaguar o un personaje con el rostro de este animal, | LAmina 5
Teotihuacan arrodillado ante un santuario y enarbolando una especie de
cuarto 12 sonajero o esquila 6
mural 7 - ofros paneles cuya significacion se puede escapar,
representan unas manos con ufias rojas
- se observa el santuario del Dios del malz, en |a entrada,
: _ i ; deniro de un nicho se encuentra una urna, con la efigie de .
Paul Westheim Tumba 104 B.M“wo ai Dios dei esta inspiracién. Los tres murales de la cdmara mortuoria son Lamina 7
Monte Alban tres representaciones suyas
{ obra mixteca que - en la pared posterior vemos su rostro de frente; en los
crearon después de muros laterales lo vemos de cuerpo entero, con todos sus
conquistar Mitla) atributos, ricamente vestido, tocado con sy penacho de
plumas de quetzal
- las jambas estan pintadas con signos que pueden
- mito al dios del representar el dia
maiz - el motivo principal es el que esta pintado sobre el nicho del
Alfonso Caso fondo; es una cabeza mayor al del tamafio natural, bien
ornamentada, sobre ella una gran barra; el glifo 5 turquesa y
las fauces del cielo
- de lado izquierdo se encuentra una figura, pintada de rojo,
con rostro de viejo, que tal vez represente al Dios Xipe
- del otro lado del muro, otro personaje con el cuerpo pintado
de rojo como el anterior, bien ataviado y su tocado formado
por una cabeza de serpiente, con la pariz volteada hacia
arriba; caracterfstica del Dios del maiz.
Paul Westheim Tumba 105 . - nueve parejas de deidades, los sefiores de las nueve horas
Monte Alban B Hﬁﬂw_mwhsﬁm_nom: de la noche, acompafados de sus esposas, caminan en “fila Lamina 8

- decorativo

india” acompafando al difunto en su viaje al muno inferior. La
mayoria de ellos tienen delante de su boca la voluta del
habla: estan cantando
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AUTOR MURAL " TEMATICA DESCRIPCION GRAFICOS

- tiene grecas escalonadas; es la decoracidn caracteristica de
Mitla, entre e! techo y las grecas se aprovecharon para pintar
una setie de escenas mitoldgicas que parecen codices
mixtecos; sutiles, delicades, con una gran imaginacion
artistica

Alfonso Caso _.:”d_mmu al Dios de la - existen dos fajas; la inferior que debe de representar la tierra

. y otra superior con grandes ojos salientes, que significan
estrellas y que por consecuencia es la faja del cielo

- se representa una especie de procesién, en la que ajternan
18 dioses (9 dioses de! infierno, con su respectiva
compafiera)

- se encuentran representaciones del Dios de la lluvia y del
malz, muchos de ellos con la voluta del habla, algunos tienen
las cara convencional de los viejos, con la barba muy
desarrollada, muy bien ataviados y con jeroglificos que tal vez
indiquen sus nombres

Lamina 9

- mito al Dios del
malz

- simbélico
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Alfonso Caso

- mito al Dios dela
lluvia

- mito al Dios del
malz

- simbdlico

- tiene grecas escalonadas; es la decoracitn caracteristica de
Mitla, entre el techo y las grecas se aprovecharon para pintar
una serie de escenas mitoldgicas que parecen codices
mixtecos, sutiles, delicados, con una gran imaginacion
artistica

- existen dos fajas; la inferior que debe de representar la tierra
y otra superior con grandes ojos salientes, que significan
estrellas y que por coensecuencia es la faja del cielo

- se representa una especie de procesion, en la que alternan
18 dioses (9 dioses del infierno, con su respectiva
compafiera)

- 5@ encuentran representaciones del Dios de la liuvia y del
malz, muchos de ellos con la voluta del habla, algunos tienen
las cara convencional de los viejos, con la barba muy
desarrollada, muy bien ataviades y con jeroglificos que tal vez
indiquen sus nombres

Paul Westheim

Templo de los Tigres
(periodo maya-tolteca)
Chichen- ltza

- mito a Kukulcan
{ Quetzalcoatt )

-guerra

-al fondo se observa la poblaci6n, se ven chozas, mujeres
Horando y los guerreros armados de lanzas salen corriendo
del pueblo, rumbo al campo de batalla.

- Unicamente se ven dos de los atacantes; una formidable
serpiente con la lengua de fuera que se enrosca detras de uno
de los atacantes como si fuera su patrono divino

- abajo se encuentran sentados algunos altos jefes que
comentan los sucesos

- en el centro, cortando el campo de batalla, un estandarte en
forma de la rueda del sol, y junto a el una deidad

Lamina 12
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AUTOR MURAL TEMATICA DESCRIPCION GRAFICOS
- se observa una refiida batalla hacia las afueras de Ja ciudad,
Roman Pifia Chan con el incendio de las chozas del poblado y en las que se ven
guerrero gquerreros con escudos circulares, lanzadardos, banderas-
Insignias, estandartes, etc.
Paul Westheim Mm%.ﬂwoﬂm los m,”ﬂﬁomwhwwmﬁ_mm: - representacion de una batalla que al parecer se desarrolla Lamina 14
- parte sobre el agua
Wm”nmn-ﬂwwﬁ;o:mnmu Venus - un templo se eleva en medio de un cuadrilatero que

Roman Pifia Chan

mito a Kukulcan

representa una superficie acuatica en los que hay peces,
caracoles y camarones, también se observan canoas

- a un lado de las chozas se observa un templo y alrededor de
este estdn luchando

- abajo de una faja horizontal los guerreros victoriosos llevan
a sus prisioneros maniatados al sacrificio

- los pilares que se encuentran en las dos cémaras del
templo, estan decorados por los cuatro lados con guerreros
bien ataviados y sus armas de igual manera '

- en las paredes se ve una procesidn de sacerdotes y
guerreros

- encima del altar se encuentra un friso, en donde se observa
la serpiente emplumada, en una parte de la baveda aparece
el jaguar y simbolos de las estrellas

- se observa una aldea a la orilla del mar, con varias chozas
de palma o guano y templo dedicade a Kukulcan; en ella hay
mujeres dedicadas a sus faenas domesticas, mercaderes con
sus baculos y cargadores con sus fardos de mercancias, en
el mar aparecen barcas con remeros y soldados, asi coma
animales marinos: peces, cangrejos, mantarraya, caracoles y
tortugas
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Paul Westheim Templo de los frescos

Paul Westheim

Tulum

Bonampak

- mito a Kukulcan
- mito al Dios del
maiz

- histérico

- guerrero

- honor a los
sacerdotes

- mitico-religioso

- debajo de un refieve se representa "al Dios que desciende” y
en franjas horizontales se despliega una procesién de los
dioses haciendo ofrendas para que el maiz se desarrolle y de
abundantemente

- se observa al Dios del maiz y a una diosa arrodillada
delante del metate

- hay varias serpienles emplumadas entrelazadas y en sus
fauces una doble mazorca ( simbolo del malz, vasijas con
matas de malz y braseros a los que se les sale el humo y
encima de este aparece la doble mazorca )

- hay restos de un tablero con el Dios descendente sobre la
puerta, el resto de la fachada esta decorado con fajas
paralelas, entre las cuales se hallan dibujos pequefios con
cierto aspecto de codices

-las preparaciones y designacion de los principales guetreros
-ceremonia solemne de pompa feudal, lujosamente ataviados,
sacerdotes y profanos dignatarios

- en la pared sur, un criado presenta a los grandes del imperio
a un bebe que sera el Halach-huinic

- en el muro norte estdn representados tres altos clérigos y
numerosa servidumbre los viste y les pone sus insignias de
dignidad. A uno de ellos, dos sirvientes le ponen un rico
tocado de plumas

- abajo un friso con los fabricantes de ese lujo en cuclillas, en
el suelo joyeros, cosméticos, comerciantes que extienden
pieles de jaguar, simbolos de |a realeza

- obviamente apareceh sus deidades, los halach-huinicoob

- evocan los mascarones de Chac, abajo aparece un desfile
de musicos y personas disfrazadas de animales acudticos

Lamina 15

16"

Lamina 17

/4
3

/4

L
3
/4
3

56

/4




AUTOR MURAL
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DESCRIPCION

GRAFICOS

Jacques Soustelle Bonampak
{ cuarto 1}

- Histérico

- en el tercer aposento: un personaje que parece ser el alto
jefe por su tocado de plumas y a un grupo de hombres en
gran discusién; al parecer son caudillos que deliberan sobre
la guerra

- en la pared lateral hay tres mujeres sentadas y delante de la
mas anciana, un brasero y un criado de rodillas que le
presenta copal por quemar

- los murales del aposento central’ la batalla, el triunfo y el
sacrificic de los prisioneros de guetra. Vemos a los
combatientes bien ataviados, las cabezas bien adornadas con
plumas verdes y amarillas; luchan cuerpo a cuerpo con sus
enemigos y con sus lanzas los cogen de un mechén de
cabello, es decir, los hacen prisioneros

- aparece el sefior sentado ( el halach-uinic ) acompafiado de
dos mujeres, con dos servidores de pie abajo del trono

- catorce personajes de pie, con largas capas blancas yenla
cabeza un tocade en forma de turbante o un penacho,
contemplan a un nene que les presenta un servidor

- se ve la cabeza de la criatura fuertementa sujeta dentro de
un aparato destinado a provocar la deformacién artificial del
craneo

- las escenas presentan a unos servidores, con e! torso
desnudo pero cubiertos de la cintura hacia abajo, ayudando a
unos dignatarios a ponerse el atavio de ceremonia

- a lo largo de la parte inferior de las paredes desfila un
cortejo extraordinario que se compone de musicos vy
portadores de parasoles, con estos se encuentran los
danzarines enmascarados

Lamina 17
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Bonampak
( cuarlo 2)

Bonampak
{ cuarte 3)

- guerrero

- honor a su Halach-
uinic { esta escena
es de un patetismo
jamas igualado en
toda ef arte de
America
precolombina )

- histérico-narrativo

- esta dedicada enteramente a escenas de batalla y a la
compadecencia de los prisioneros del Halach-uinic

- los guerreres de Bonampak hacen muy buen pape! con sus
tocados de formas fantasticas y lujosamente bien ataviados.
Frente a ellos tos guerreros enemigos, pobremente ataviados
y otros casi desnudos a no ser por su taparrabos

- algo notable es su composicion y su dinamismo, un
conjunto perfectamente equilibrado de guerreros luchando
cuerpo a cuerpo, ademanes y actitudes, cogiéndose por los
cabellas, estos muy bien representados

- de pie sobre un estrado escalonado, el Halach-uinic goza det
triunfo, se encuenira lujosamente ataviado y con un bello
tocado de plumas verdes. Con Ja mano izquierda en la cadera
y con la derecha, se apoya en una lanza ceremonial. Lieva en
la mano una especie de plumero y |a cabeza coronada con un
gran castillejo en el que se reconoce el hocico de un animal
monstruoso, pero va con los pies descalzos en sefial de
humildad ante su sefior

- agachado y encarado delante de él con el Halach-uinic, un
prisionero desnudo y con el cabello revuelto tiende las manos
en ademan suplicante

- sobre las gradas yace un muerto con la cabeza echada
hacia atras, otro se contempla como atontado los dedos de
los que escurren gotas de sangre, un tercero con la cabellera
colgando sobre sus hombres, tiende sus brazos hacia su
camarada muerto. Sobre la grada inferior reposa una cabeza
cortada

- se celebra la victoria de los guerreros de Bonampak. Se
distingue un sefor y su séquito de dignatarios, mujeres con
su huipil, moviendo unos abanicos y sobre las gradas de una
pirdmide, diez danzarines de cuyo atavio destaca su tocado
de plumas y unas largas alas sujetas a las espaldas

Lamina 18

Lamina 19
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AUTOR MURAL TEMATICA DESCRIFPCION GRAFICOS
Edificio | - decorativo - estas pinturas , como en otras zonas prehispanicas, carecen | LAmina 22
Tajin - simbdlico de perspectiva y de efectos de profundidad.

- las figuras humanas se encuentran dispuestas de perfil o
con el torsa de frente y con el rostro de perfil.

- hay representaciones naturalistas de personajes, plantas y
algunos objetos, aunque la mayoria son representaciones
abstractas que pueden alternarse con las naturalistas

- se observan en el tablero, a personajes y seres zoomorfos
alternados; portan una prenda blanca como taparrabos, una
capa y pulseras, con un gran tocado de plumas verdes ¥y una
blanca con la punta negra, sus rostros estan cubiertos por
mascaras. l.as manos se posan sobre el marco en forma de
cruz. El color de piel de estos personajes es verde olivo.

- los seres zoomorfos también se encuentran de perfil, de dos
en dos y de frente a frente; poseen cuatro patas y cola larga,
sus rostros con elementos serpentifermes de fauces dentadas
con colmillos y ojos en forma de volutas, llevan un tocado de
plumas verdes y ademas, llevan plurmas en el torso, estos
seres se encuentran bien ornamentados, el color de su piel es
como el de los personajes pasados: verde olivo y ribeteo en
azul .

- tenemos también en otra franja, a otros personajes
coloreados de rojo, que muestran rasgos humanos, sin
embargo sus rostros no lo son, también se encuentran de
perfil y bien ornamentados

- tenemos a nuestro personaje que va alternando con disefios
de bandas dentro de un circulo y un rombo(estos disefios de
bandas cruzadas dentro de un circulo son muy recurrentes
en el arte del Tajin)

- se observa que en este mural se utiliza todo el espacio, sin
dejar vacios

/4
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AUTOR

MURAL

TEMATICA

DESCRIPCION

GRAFICOS

Marta Foncerrada

Ma. Teresa Uriarte

Partico A
muros y jambas
Cacaxtia

Templo de Tlaloc
Templo Mayor

- Quefra y sacrificio
militar

- dignificacién mitica
apotedsica de los
gobernantes

- adoracion al Dios
Tlaloc

- alteracion de Ia
monumentalidad

- personajes en posicién frontal con los pies abiertos en
algunos muros, en otros cruzan las piernas y levantan los
pies (danzan)

- figuras de movimientos controlados

- se observa un borde acustico que se prolonga en la parte
inferior hasta las jambas pintadas de azul

- mosaico de colores negro, cefes, blanco, azul intenso, rojos
y amarilios, con figuras de animales como: caracoles,
tortugas, culebras de agua, etc insertadas en espacios
triangulares tefiidos de azul en medio de las dos lineas que
forman la banda.

- las formas son estaticas, con tonos amplios y poco detalle

- el talud oriente, esta compuesto por veintisiete personajes
en posiciones erectas, frontales, de perfil, yacentes vy
semiyacentes, en cuclillas y arrodillados; esta cambiante
actitud da como resultado un efecto visual de movimiento

- los torsos de tres cuartas partes de perfil, denotan
profundidad espacial al igual que los trazos de las manos

- la doble Ilnea indica pliegues o bordes de elementos suaves
como tela o plumas, que luego son rellenados de diferentes
colores

- formas dinamicas que causan tensién Yy oposicion de
vaiores

figura humana para proporcionar

- en algunos pilares del templo de Tlaloc se conservan restos
de pintura mural; aqul se observa una decoracién -al parecer
los ojos de Tlaloc-

- en la parte inferior se ve una franja azul con circulos negros,
cuyo significado se desconoce y debajo otra franja roja, esta
decoracién se completa en la parte inferior con una serie de
franjas alternadas en blanco y negro

Lamina 23

24

Lamina 25
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AUTOR

MURAL

TEMATICA

DESCRIPCION GRAFICOS

Felipe Solis

Jose Garcia Payon

Edificio Il
Malinalco

- guerrero

- mistico

- en la parte inferior del pilar decorado se observa la figura de

un personaje que porta
mando y se .encuentra

clrculos negros, cuyo significado se desconoce; lleva el
cuerpo pintado de amarillo y lleva ajorcas y brazaletes en rojo
y azul
- en general , las pinturas se realizaban sobre una base de
estuco y predomina la utilizacion de pigmentos que son los
mas abundantes en el altiplano.

- €s una procesion de guerreros, quienes portan las armas y

una especie de lanza o bastén de
parado sobre una franja azul con

alavios que los identifican, llevan el cuerpo rayado en rojo y | Lamina 26

mueven en ferma amenazadora una lanza sujeta con la mano
derecha; los individuos caminan sobre una banda integrada

por disefios geométricos
cubren el piso

- este desfile era un alusién a las almas de los guerreros que
se transformaban en estrellas después de morir en combate

que, a manera de mantas o textiles,
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AUTOR MURAL TEMATICA DESCRIPCION GRAFICOS
Sanchez Bonilla Pirdmide 1 - eh una sexta capa pictérica, observamos el dibujo de un
Adoratorio sacerdole que esta sentado sobre las piernas flexionadas, | Lamina 27
Las Higueras ataviade con un tocado de cabeza de quetzal, su mano
derecha se encuentra extendida y sosteniendo una especie de 28

bastén

- " es indudable que estan dibujando al hechicere divino, ya
que se ve lo rico de su maxtlatl que cae sobre sus rodillas y el
cinturén o yugo que sostiene en la cintura ®

- debido a la presentacién y ornamentacion de este personaje
se denota lo sacro, lo divino, etc...

- las manos de este personaje, aunque sintetizadas, son
sumamente expresivas

- en el piso se observan figuras de serpientes emplumadas,
en la parte superior tenemos la representacién de una
procesion de varios personajes, ataviados con taparrabos,
orejeras y tecados de los que cuelgan gruesas cuentas de
jade
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2.8 ANALISIS FORMAL

En hallazgos provenientes de tiempos prehispanicos, se han
encontrado composiciones, cuyo significado no es posible
determinar con certeza. La limitacién impuesta por el empleo de
instrumentos primitivos y técnicas simples redujo la expresion
formal a motives geométricos y simétricos principalmente
lineales. La significacion de estos motivos dispuestos en banda
ha trascendido hasta nosotros como una tradicion perpetua de
culturas pasadas, asi vemos que desde tiempos remotos el
hombre ha partido de un andlisis formal para generar sus

disefos.

Para hacer posible un andlisis formal de la pintura mural, se
requiere de los codigos visuales y conceptuales, entendiéndose
estos como el conjunto de obligaciones destinadas a posibilitar 1a
comunicacion grafica entre individuos y grupos dentro de una
determinada formacién social.

Son muchos los codigos que intervienen en la composicién de
cualquier disefio o gréfico. A continuacién se describirdn los
codigos que consideramos necesarios e imprescindibles en una
composicion; es decir, aquellos que se encuentran

intrinsecamente ligados a elia.

ESPACIO.- El espacio se define por tener {res dimensiones que
son: ancho, alto y largo; pero al referimos al espacio grafico,
vemos que el espacio real posee solo dos dimensiones, que
seran definidas por el ancho y alto de nuestro formato (hoja de
papel, cartulina, lienzo, etc...); pero es importante destacar gue
se puede lograr un espacio aparentemente tridimensional , por
ejemplo: mediante el uso del color  matices, tonos, brillos, etc..),
creando sombras y luces que nos den el efeclo de volumen y

profundidad, o de la perspectiva, o del dibujo isométrico.

FORMA.- Las formas se encuentran integradas por lineas en
cuanto a una estructura geométrica regular o irregular( en lo que
se refiere a su tamafio, contenido, texiura o peso.).

Puede nombrarsele como un elemento simple sobre un plano, es
la figura externa de las cosas, su limite, su contorno.

La forma de los objelos est4 determinada por lineas y contornos
que son sus limites y fronteras.

COLOR.- El color es la modificacién de la luz en la superficie de
los cuerpos. Es el resultado de la percepcion del ojo y del
proceso cerebral que se da gracias a la apreciacion del mundo

exterior a través de nuestros sentidos
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Existen muchas ofras cosas referentes al color y sus
aplicaciones que retomaremos mas adelanle en el altimo

capitulo,

Al percibirse el fenémeno de la visién; percibimos los elementos
conslitutivos de los objetos siendo los mas imporiantes la forma,
el espacio en el cual se encuentra y el color que al unirse
determinan la identidad de los elementos creando una figura
integrada cuyas caracteristicas basicas se ven influenciadas por
otras de indole complementario:

SIMETRIA.- Se encarga de estudiar Ja manera de acomodar y
distribuir las formas o cuerpos en el espacio; por lo tanto, es la
relacion entre la forma basica repetida y la forma global obtenida
por la acumulacion. Algo simétrico es aquello que posee un
balance formal entre los ejes centrales, como elementos de igual

equilibrio de ambos lados.

ASIMETRIA.- Es la actuacién fuera del omm:o de equilibrio,
basada principalmente en sistemas modulares. Las formas y los
espacios son independientes e inseparables. Los disefios
asimelricos generalmente deben resultar: simples, refinados y

con orden.

PESO.- Relativo visualmente a la concentracion de una textura
que nos hara percibir un tono mas claro u oscuro, con mayor o
menor saturacion y esto va a dar lugar a una degradacién en
cuanto a los diversos planos en los que puede ubicarse un
elemento, esto conducira a la relativa importancia de cada uno.
El ojo humano de esta manera puede distinguir la forma del
fondo, por lo tanto la diferencia de peso entre dos elementos
vecinos motiva al conlraste, el cual ejerce sobre todos nosotros

una fuerte atraccién.

RITMO.- Es Ia sucesién y armonia de los valores de la
composicién. Es la secuencia o alternancia de elementos
graficos de disefio; es decir, es la repeticién de un elemento a un
determinado intervalo de tiempo y espacio. El ritmo puede ser
logrado mediante cambios progresivos o decrecientes en lonos
de color, tamario y forma de !a figura.

En el ritmo la asociacién de elementos o pasos, dependen de la
direccién, color (tono), magnitud, etc..y este puede ser
simétrico, refiejando muchas veces monotonia y sencillez o
puede ser asimétrico logrando dinamismo, por lo tante, podemos
darmos cuenta de que el ritmo se basa en dos factores

importantes: simetria e intensidad.
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ARMONIA - Se refiere a la combinacién agradable y acertada de
elementos que conforman un todo. Es el resultado del anélisis de
la naturaleza en el Universo, con un afdn de imitar lo que nos
rodea.

La armonia se da a partir del equilibrio entre los elementos que
conforman un todo, o también en un mismo elemento pero con

diferentes valores o posiciones,

EQUILIBRIO - El equilibrio es una estrategia de disefio en la que
hay un centro de gravedad o un medio camino entre dos pesos.

El equilibrio puede ser estatico o dindmico. En el primer caso, el
peso visual y el tamafio de los elementos estan determinados en
relacién al eje; en el segundo no existe un eje, pero los

etementos mantienen equilibrio y armonia.

MOVIMIENTO.- Es el estado de los elementos mientras estos se
encuentran cambiando de lugar (trayectoria). El movimientio se
encuentra relacionado con el ritmo dentro de una composicién, y

también depende de la direccion, magnitud, color (tono), etc.

Una composicion se puede definir como el equilibrio entre los
elementos que conforman un todo. Existen distintas clases de
composiciones, pudiéndose clasificar estas de la siguiente

manera:

Clasica.- Basada en los motivos estéticos que siempre han
perdurado y que poseen normas rigidas centradas en la forma.
No permite ningtin cambio.

Espiral.- Posee una direccion espiral (curva que da vueltas
alrededor de un punto alejandose de el cada vez mas), y ayuda a
dar un sentido de profundidad.

Libre.- En esta composicion, no existe ningln centro, ni regias
rigidas. .
Continua.- En esla clase de composicién podemos ver todo el
plano, sin tomar en cuenta o detenermos en algin punto en
especifico.
Unidad.-

encontrandose determinada por el conjunto de elementos

Armonia en cuanto a su contenido y forma,

dominantes en la composicion.
Ritmica.- Se da por la sucesién de elementos armoénicos en el

espacio y en el tiempo.

Estos son solo algunos ejemplos de las clases de composiciones
que pueden exislir, ya que pueden variar ain mas los elementos

que la conforman y su relacién en el espacio.

Partiendo de ésto, presentaremos cuadros de constantes sobre

cada zona arqueoldgica.
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CONSTANTES * BONAMPAK

ESPACIO 1
FORMA 1§
COLOR 1

TEMATICA

Bidimensional.

Envolvente rectanguiar
Tridimensional (yuxtaposicion}
Registros horizontales
Disposicion de espacio en
relacion a 1a fig. humana
Perspectiva vertical

{un objeto arriba del otro)

Fig. Antropomorfa como
elemento central,

cabezas de perfil,cuerpos
de frente y 3/4, en distintas
posiciones,

Conlomos bien definidos.
Tendencia al naturalismo
en las formas

Colores y tonos uniformes
sobre superficies, delimi-
ladas por fineas.

Tonos realizados mediante

la mazcla de colores previo

a la aplicacién,

Colores: ocre, rojo indio , rojo,
naranja, verde esmeralda,
verde seco, azul y blanco.

Registro Narrativo
(relato histdrico)
Guerra y sacrificio
militar,

CONSTANTES * TULUM

ESPACIO 1

FORMA 1

COLOR

TEMATICA

Bidimensional

Registro horizontal
limitado por bandas
Abigarramiento

Division horiz. y vert.

por bandas entrelazadas.

Antropomorfa de perfil
Personajes de pequeiio
tamafio(6.5cm aprox)
Personagjes dispueslos
en pares.

Fig. mitcformas
Caontornos bien desfinidos
Lineas angulosas

Uniforme ¥ puro

Sin gradacion de maliz
Colarido sabrio

Colores; azul, blanco, rojo,
gris, blanco y negro.

Mitico-religiosa.
Adoracién a deidades
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CONSTANTES + CACAXTLA

ESPACIO <
(—
(" [ ]
FORMA {
\,
-
COLOR 1
.
TEMATICA | |

Bidimensional

Tridimensional {yuxtaposician)
Rectangular

Redes. Ejes Horizontales
Dispuesto en relacion a la
figura humana

Alteracién de la figura huamana
en muros y jambas

Division atirea del espacio
Miedo al espacio vacio

Antropomorfas (7cabezas)
Zoomorfas | formas
cerradas
Geométricas
Figuras méas recurrentes:
caracol, culebras de agua
tortugas, aves, personajes
humanos, elc.,

Los colores de formas:
azul y rojo quemado

en laludes y verde.
Mosaicos negros, calés,
blancos, azules intensos,
rojos y amarillos.
Colores puros donde
domina el azul,

Fondos azules y rojos.
Aplicacion del color por
secciones.

‘Guerra y Sacrificio militar.

Dignificacion mitica-apotedsica
de los gobernantes

CONSTANTES * TEOTIHUACAN

ESPACIO

FORMA

COLOR

TEMATICA

1

Bidimensional.
Rectangular

Simetria por lineas
Carece de perspectiva
Equilibrio

Distancia en relacion
al lugar que ocupan las
figuras en el espacio
(més alto= mas lsjos)

' Fig. Anlropomorfas de perfil
(perfiles con lineas nitidas

1 Fig. geométricas

Fig. zoomorfas

Moduios y redes

v Unidad ritmica de la imagen

' Puro

¢ Colores planos y opacos

! Sin gradacion de matiz
Colores: verde, azul, amarillo,
naranja, blanco, negro, y
predominio de los tonos rojos.

v Milico-Religiosa.
« Adoracion al dios del
agua y de la lluvia.
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CONSTANTES * TAJIN CONSTANTES * HIGUERAS

» Bidimensional. ﬁ 1 Bidimensional
«  Envolvente rectangular.
ESPACIO ' Simétrico (axial). ? ESPACIO 5 : Mﬁ_ﬁ e rectenguler
' M:ﬂ:ow o 1 Saturado de formas
1 Saturado de formas. ~
(. Atropomorfa de perfil
1 Anfropomorfa de perfil ' Geoméki
¥ Zoomorfa de perfil moamq_omm y zoomorias
! oomtice ! ————
v Modulos y Supermédulos : )
FORMA . Miooma FORMA { tds . .
v Todas relacionadas entre si. ! F%m a_mm_o:m%m ma:.w §
¢+ Fig. mas recurrentes: grecas, » Figuras més ao,._:m:am.
volutas, glifos, bandas, anima- mmom.aoﬁm. cautivos,
les y personajes mm.G.a_.zmm empiumadas,
Y imusicos, elc...
(o Puro
1 Intenso ﬂ r Puros
1 Confrastes 1 Combinacion de
COLOR { v sin gradacion de matiz colores primarios,
v Pigmentos: verde, azul, J v Pigmentos: verde,
rojo, naranja, rosa, café, COLOR azul, rojo, café, ocre,
ocre, negro y hlanco. amarilio claro, blanco
. , ¥y negro.
-~ s Sin gradacion da matiz,
' Escenas de la vida colidiana ~
(personajes representados en
forma realista)
TEMATICA .‘_ ' v.anmw_.o:mﬂ sacerdotes conver- 1 Procesiones de
gfendo al altar ) sacerdoles,
+ Motivos decoralivos relacio- TEMATICA s Motivos religiosos
nados con la arquilectura y milicos.
v Representaciones miticas 1+ Registros namativos.
( seres zoomorfos )
.
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CONSTANTES + MALINALCO CONSTANTES * T.MAYOR
' Bidimensional ﬁ ' Puro
1 Envolvenle reclangular + Colores uniformes y lisos.
ESPACIO ! Registros horizontales COLOR  { 1 Colores: anaranjado, rojo,
t Carece ds perspectiva azul, blanco y negro.
v Equilibrio. 1 Sin gradacion de matiz.
\,
' Alropomorfa de perfil. v Bidimensional
v Coniornos angulosos v Envolvents rectangular
FORMA bien definidos, ESPACIO 1 Ritmico
v Figuras rigidas » Careca de perspectiva.
1 Equilibrio

( Colores puros ' Atropomerta de pesiil

s Aplicacion del color ropomona de periil.
r secciones FORMA 1 Fig. geométricas.
COLOR por secclanes, ' ' Bandas de colores alternadas,
y Sin gradacion de matiz s Trazos delicados
, Colores: amarillo, rojo, '
azul, blanco y negro.
\.
TEMATICA v Guerra y sacrificio TEMATICA t Milico-religiosa

militar,

Adaracion a los dioses
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CONSTANTES ' MITLA

' Planos horizontales

s+ Registros horizontales
ESPACIO y verticales
Simelria
Equilibrio

1 Antropomorfa de perfil.

Fig. Geométricas

Fig. geométricas en cenefas.
s Glifos

FORMA

Puros y uniformes.
Sencillez cromética

Sin gradacion de matices.
Fondos de color liso.
Pigmaentos: tonos de rojos,
verde, blanco y negro.

COILOR

TEMATICA 1 Milica-religiosa

v Tipo cadice

CONSTANTES «+ MONTE-ALBAN

(" '+ Planos horizontales superpuestos
Jerarquia def espacio
ESPACIO . { +espacio, +jerarquia)

»  Registros horizontales y verticales
o+ Simetria bilateral

¢ Equilibrio

Antropomorfa de perfil.

¥ Ausencia ds linsas angulosas.
y complatamente rectas.

FORMA 4+ ' Ligero movimiento.

! Fomas auténomas,

«  Contorno definido,

s Texiura-Volimen.

v Fig. geométricas en cenefas.

Puros y uniformes.

Equilibrio entre calidos y frios.
Sin gradacidn de malices.
Fondos de color liso,

1+ Pigmentos; rojo oscuro,
verds, amarillo, naranja,
amarillo, azul, blanco y negro.

COLOR

TEMATICA ' Representacion de la muerts.
Pintura funeraria.
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Ya hemos visto las caracteristicas generales de las zonas

arqueoldgicas ‘mas importantes” de la pintura mural
prehispdnica en Meéxico, una descripcion detallada de los
murales “mas relevantes” segtn diversos autores y también un
analisis formal para poder obtener constantes que nos ayudaran
a definir de la mejor forma, la aplicacién que se vera en el 4°

capitulo.

Hemos considerado oportuno y enriquecedor para éste trabajo,
incluir algunos murales de cada zona cultural, sus formas,
colores y espacios gue se encuentran en ellos son importantes,
pues se pretende retomar algo de ellos en las cenefas, los
colores , las estructuras, etc.
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FALTA PAGINA

No. NBN



Teotihuacan

Lamina 1

Patio blanco, portico3. Atetelco, Teotihuacan

Lamina 2

Cuarto 2, mural 3. Tepantitla, Teotihuacan
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Teotihuacan

Lamina5 Cuarto11,mural1. Tetitla,

Teotihuacan

£

Lamina 6

)\

Partico 11 mural 2, Las diosas de jade o verdes
Tetitla, Teotihuacan
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Lamina 7

Tumba 104. Monte Alban, Oaxaca

QOaxaca

Lamina 8 Tumba 105. Monte Alban, Qaxaca

Lamina 9

Tumba 105. Monte Alban, Oaxaca

6



Tumba 5. Monte Alban, Oaxaca.

Lamina 10

Oaxaca

Tumba 5. Monte Alban, Oaxaca. (detalle)

Lamina 11

N 7

>

Y ]

L
\
4
\
s



o0 % _ on

(G)() ‘orc (\(e) PG 5 G)(®) ()(®)

Mayas
Lamina12 Escenads iabatalla Lamina13 Interior, murc oeste
Templo de los tigres Templo de los tigres
Chichen itza. Yucatan Chichen Itza. Yucatan (detalle)
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Lamina 156

Estructura 16 Templo de los frescos
Tulum, Quintana Roo

Lamina 16 Esfructura 16, Fachada ponienteTemplo de
los Frescos( reconstruccion) Tulum. Quintana Roo
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Mayas

Lamina 20

E! Palacio, Casa E Palenque.. Chiapas

Lamina 21

v T 4 s

El Palacio, Casa E Patenque.. Chiapas
Disefios en muro 1
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Lamina 18  Estructura 1. Cuarto 2, muro norte
Bonampak, Chiapas.
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Mayas

Lamina 17  Estructura 1, Bonampak, Chiapas. (detalle) Lamina 19  Estructura 1, muro norte,
Bonampak, Chiapas.

{detalle)
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Altiplano Central

Lamina 23 Cacaxtla., Altiplano central Lamina 24 Cacaxtla., Altiptano central
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Altiplano Central

Lamina 26  Templo mayor, Altiplano central

Lamina 26  Malinalco, Altiplano central
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Costa del Goifo

Lamina 27 Edificio 1.Las Higueras, Veracruz Lamina 28 Las Higueras, Veracruz.
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CAPITULO 3

Metodologia
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3.1 METODOLOGIA DE DISENO

| DFY esle lercer capitulo se definirdn los términos -

.

“inetodologia” y “método”, asi mismo, se explicari la
metodologia en la cual se basara nuestro proyecto de tesis y cual
sera el método a seguir.

Segln Oscar Olea, 1977, el método tiene por funcion, ordenar y
sistemalizar las actividades de reflexion y conocimiento a través
de la capacidad de abstraccién. La metodologia es la teoria del
melodo, pero varia de acuerdo a la ciencia y al momento
histérico en que se deriva.

Existen gran variedad de metodologias: unas consideran al
diseiiador un proyectisla dotado, lograndose desarrollar en el
sentido estélico con diferentes &reas como: disefio visual,
industrial, investigacién, elc...Otras sustemlan sus bases en la
Pedagogia, argumentando que deberan existir equipos
interdisciplinarios conformados por mmumo,m_._ﬂmm en distintas
areas como por ejemplo la biologia y la biénica, que ofreceran al
disefiador un campo mas amplio para desarrollar su aclividad.
Como nos podemos dar cuenta las metodologias difieren una de
otra de acuerdo a la vision que se tiene del disefiador, sus

alcances y su relacién con el entorno, por lo tanto, de la manera
en que el disedador se enfrenta a los problemas de disefio Y sus
manera de darles solucién a los mismos.

Para la organizacién del presente proyecto de tesis nos
apoyamos en la metodologia del autor Jordy Lidvet ( textual /
contexto) ya que es la que mas se adecua a las necesidades del
proyecto.

“Una metodofogfa de disefio no puede delimitarse al
ordenanrento clentifico de las pertinencias, ¥ya que cada objfeto
adquiere y manifiesta su complejldad en el entorno. EI andlisis de
fos objetos no debe eludir ! confexto sltuacional y sus
relaciones con la forma sintética” Liovet, Jordy. pp.23

La alternativa metodoldgica de Jordy Litvet “textual / contexto”
fundamenta su origen en la teoria de los objetos, de esta separa
aquellos objelos conceptos que permitan considerar ai objeto
como el resultado del esfuerzo proyectual para llegar a la
sintesis de la forma.
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Se considera que un disefio posee dos lipos de elementos:
1) Textuales.- Son aquellos inminenles e imprescindibles,
necesarios y suficientes para que un objeto tenga entidad como

tal.

2) Contexiuales:- Los que se derivan del conjunto de hechos,
datos y situaciones que van a rodear a un objeto.

En el primer campo, el textual, se logra una aproximacién
semiologica relativamente operaliva al considerar un objeto en la
unificacidn de varias frases.

Textualizar implica, a partir de una determinada tipologia de
objetos, escribir un texto que equivale a los aspectos comunes
que definen como tal un objeto. En la textualizacién se articulan
entre si ( gracias al lenguaje ) aspectos comunes hasta conseguir
un texto o conjunto sintactico (y por ello sintético) una serie de
frases que definen con cierta exhaustividad e! conjunto de

rasgos que parecen caracterizar at objeto.

En el presente proyecto de tesis se elaboraron cuadros de
conslantes para poder asi “textualizar” de alguna manera el

contenido formal y tematico de los murales prehispanicos,

obteniendo como resuitado una sintesis formal que posee datos
importantes, de los cuales se seleccionaran los mas adecuados y
representativos retomandose para la elaboracién y aplicacién de
los elementos museograficos como se vera mas adelante en el
método.

*la mera operacion de textualizar un obfeto, es decir, reducirlo al
lenguaje, da Ildea de las operaciones analiticas Imprescindibles
para legar a la sintesis de Ia forma”. Liovet Jordy. pp 253

A diferencia de la metodologia, el método es el proceso personal
de cada individuo, sirve para resolver un problema determinado,
es la forma de proceder que sistematiza y ordena los propios
pensamientos mediante ta capacidad de abstraccién. En el, los
cuerpos tedricos de la metodologia se convieten en
instrumentos précticos.

El método sirve finalmente para seguir un procedimiento,
encaminado a obtener y posteriormente a exponer, de acuerdo a
la experiencia del conocimiento adquirido

A continuacién, se muestra a manera de esquema, el método

que se siguié para la elaboracion del presente proyecto de tesis,
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Informacidn necesaria Esquema del proceso
PLANIF ICAC ION para la exposicion, b de trabajo
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| t— Fmverreon reevrreevrees o
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Desarrello del proyecto . -
de la exposicion Montaje de la exposicion
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El método se divide en dos grandes apartados, “planificacién y
disefio grafico”

Planificacién : se encuentra estructurade por dos etapas, la
primera de ellas es la etapa de “organizacién” en donde se
recopilara toda la informacion necesaria para la exposicion
(antecedentes, contenidos, etc) vy la segunda es la llamada de
elaboracién, en donde se hard un analisis de la informacién
obtenida, seleccionando y clasificando los datos mas importantes
por medio de esquemas de constantes y elaboracién de
catalogos.

Disefio Grafico: Esle apartado corresponde a la forma en que
se aplicara la informaci6n obtenida de las etapas anteriores de
planificacion.

En la primera etapa llamada “investigacion creativa” se planteara
el proyecto museografico, en donde se definiran todos los
elementos museograficos que conforman la presente exposicion
(aplicacién); para dar lugar posteriormente a la elaboracién del
Guién Museogréafico que nos servird de guia para montar la
exposicion .

Finalmente viene la etapa de “realizacién” que como su nombre
lo indica comprende el desarrollo de proyecto museografico y el
montaje de la exposicién.
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3.3 EL PROYECTO MUSEOGRAFICO Y SUS ETAPAS

Para la realizacion de una exihibicion exitosa es

necesario que todas las tareas a desempefiar se encuentren
en relacion directa con el disefio de los espacios exhibitorios,
por un lado, y con el disefio del espacio de exhibicién por
otro.

El disefio de espacios tendra que resolver las jerarquias de
circulaciones de pdblico, las 4reas y los puntos de
observacion, asi como las secuencias de los espacios en

sentido didéctico y funcional,

A} Planificacion:
B) Diseifio

C) Produccién
D) Montaje

A) PLANIFICACION:

TEMA: Tema especifico de la exposicién:
"Pintura Mural Prehispanica en México™

TOPICOS:

-Contexto y anilisis de los glifos en un piso de la Ventilla,
Teotihuacan.

-El mural de Tlacuilapaxco, sus vinculaciones astronémicas ¥
Sus relaciones con otras 4reas de Mesoamérica.

-Dos rutas de intercambio cuitural prehispénico. E! final del
mundo Pre- clasico y los origenes de Ia pintura mural en Tajin.
-El tempio de las caritas en Zempoala. Interpretacion
astronémica.

-Un nuevo amanecer en la pintura mural oaxaqueiia,

-Los Mayas y yo.

-Sistemas de representacion en el 4rea maya

-La casa blanca: La casa E del palacio de Palenque.
-Reflexiones sobre los vestigios pictéricos mayas.

-Algunos porqués de la presencia de las aves en la pintura
mural.

-Avances en la interpretacion de algunos restos de pintura
mural en Mitla. -Arquitectura Prehispanica

/4
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Sitios arqueoldgicos dentro de la Repuablica Mexicana. Epoca
prehispanica.

COLECCIONES:

Reproducciones de pintura murai en papel.
Fotografias documentadas

Planos arquitecténicos.

Mapas de rutas antiguas.

ESPACIO:

El Colegio Nacional. Galeria.

B) DISENO:

Esta etapa se basa en el Guién Museografico. De acuerdo con
las especificaciones que contiene, se determinara:

Tipo de elementos a exhibir.
Dimensiones

No. de elementos.
Informacién de cada unidad:

Pedestales

Vitrinas

Tableros 0 mamparas
Estructuras.

Simultdneamente se realizaran los elementos graficos que
conformaran y le daran carécter a la exposicion:

-Crilerios de Disefio.

-Caracter de la exposicién.

-Tipografia. (cédulas)

-Mapas y planos.
COLOR:

El disefio museografico especifica también los acabados
interiores del espacio de exhibicién y define la distribucién de
los equipos de iluminacién, asi como cualquier otra estructura
incorporada a la arquitectura que fuera necesaria.

En esla etapa también se redactaran los textos para las
cédulas informativas y se obtendran los documentos e
imagenes para elaborar la presentacién grafica
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= El disefio debera ser aprobado como anteproyeclo para
pasar despues a la elaboracion de los planos ejecutivos.

C) PRODUCGCION:

Manufactura de eslructuras y mobiliario museografico.
-Realizacion de elementos gréficos y tridimensionales.
-Acabados interiores de espacios de exhibicion.
-Instalacion de sistemas y equipos especiales

-Algunos tipos de ambientacion, estructuras y maquetas.

*En esta etapa debera existir la supervisién de musedgrafos y
arquiteclos.

D)_MONTAJE:

Se realiza cuando se encueniren totalmente terminadas las
obras de acabado y las instalaciones en los espacios de
exhibicion (debido a la presencia de polvo Y gases que podrian
manchar el material de oxnom_oa.a.

Esta etapa se divide en tres fases:

-Instalacién de estructuras mayores y colocacion de piezas
monumentales.

-Instalacién de estructuras menores y mobiliario museografico
-Colocacién de objetos y cuadros en muros Yy mamparas.
-Colocacién de tableros de informacién gréfica {cédulas).
-Ajuste final de iluminacién y ditimos detalles.
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4.4.2 GUION MUSEOGRAFICO

La presentacion del guién para el montaje de una exposicion
requiere, ademaés de [os andlisis de forma y de los contenidos de
los objetos, de un informe que sirva de guia en la ejecucion del
trabajo, y como documento referencial, una vez terminada la

muestra si se trata de una exposicién temporal. Para as salas

permanentes, el guidn de montaje, es un documento de gran
valor para la historia de |a institucién, pues aporta datos sobre
las colecciones, la utilizacién del espacio, el comportamiento de
los exponentes al medic ambiente, etc.

Existen muchas variantes en relacién al contenido del guién.
Proponemos el que consideramos mas complelo.
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GUION MUSEOGRAFICO
| 2.- ETAPA DE DISENO

Tipo rcm_.:m:m_o: _ _ zm_amal_ Informacién]

1.-Etapa de Planeacién
2.-Etapa de Disero
3.-Etapa de Produccioén

1.- ETAPA DE PLANIFICACION
. Eamz»om O_ﬁanomf_ ' E

Contenido
Elementos Museogréficos

Tema Tépicos
Material de exposicion
_ Wobilar [Tominacicn
Clasificacién L
_ Espacio Museogréfico _
_ 3.- ETAPA DE
| . PRODUCCION
Manufactura
Contenido Género Tipologia m.m::m.:mﬁ..zm
Temético Transitoria _ Elementos oannoma Circulacién
Mabiliario _ ltuminacién

ﬁl. Pidblico l_
__hﬂm_moa: de estructuras Bmaoqmm_

- Factores Antropométricos
|
Ew_m_mn_os de eslructuras smﬁ_a&

1

Espacio Fisico ondiciones de lluminacior
_l?im_moa: de Mobiliario
Coiocacton de fotos
y texto

iElaboracién de Emsow_uino:&ﬂo:mm de Circulacisn Colocacién de elementos

Espacio Arquitectdnico

menores en mamparas
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CAPITULO 4

Planificacion y disefio de elementos
museograficos (propuesta)




4.1 _CONDICIONES ARQUITECTONICAS

Existen tres tipos de edificios que pueden albergar un

museo y por lo tante una exposicion:

1) Los edificios antiguos que pueden adaptarse y restaurarse
para este fin.

2) Los edificios no necesariamente antiguos, pero con un
proyeclo ajenoc a la funcion museistica.

3) Los edificios que se disefian desde un principio con el fin de
acoger una coleccidn y exhibirla al pablico.

En el caso especifico de la exposicion: "La pintura mural
prehispanica en México" se llevd a cabo en la galeria del Calegio
Nacional, un edificio neoclasico del siglo XIX y actualmente
reslaurado, la naturaleza de la construccion no fue la de un
museo, ésta construccion se encuentra ubicada en el centro de
la ciudad de México; debido a esto, el disefiador tiene la
obligacion de respetar el inmueble debido a las caracteristicas y
condiciones del mismo, y no cambiar ni alterar de manera
notoria su arquitectura (paredes, pisos, techos, ventanas, pintura,
etc..). En este caso, las posibilidades son limitadas ya que no es

un edificio disefiado para contener exposiciones, y ademas no

podrd ser modificado, por lo que habra que adecuarse a la

estructura del mismo. (ver plano)

4.2 ESPACIO ARQUITECTONICO

Todo el espacio que esta deslinado para la exposicion se le
llama espacio fisico. Los elementos que lo van a delimitar, por lo
general van a ser inalterables, el musedgrafo, conociendo estas
limitantes buscard la manera de aprovecharlas y disenara
ademas otro tipo de  “muebles” que conformen el espacio y le
den sentido. Ademas del mobiliario el disefiador cuenta con otros
elementos que si no cambian el espacio fisicamente, si lo hacen
visualmente mediante la iluminacion y el color, factores que se

revisaran mas adelante en este capitulo.

A continuacion se mostraran las distintas soluciones
espaciales, partiendo del area especifica de exposicion y las

posibilidades que tiene ésta de ser alterada.
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Ademas de conlar con un espacio ordenado, se debe de

I _
O—O0-0-—0 O—-0-a-0 observar cuando los muros sirven de soporte al material
_ _ _ _ exhibido, el drea de exposicion crece al aumentar el area de

— — paredes. Es importante que el disefiador haga un balance entre

el area de exposicion y el material que va a exhibir, y no
amontonar las colecciones ni dejar que se pierdan por coniraste

ante un espacio muy grande.

La sala de exposiciones ( galeria ) que se utilizo para el montaje
de la presente exposicién es de forma rectangular,

Las soluciones que se dan, muestran como se puede unificar la

arquitectura a la Museografia, en vez de ser un estorbo para
esta,

Los ejemplos mostrados son dnicamente algunas de las

’ posibilidades que pueden existir. En realidad el nomero de

simplemente al variar el angulo de las paredes en vez de dejarlo

_
__n_ll__ul._._l._..l__u (m] a O _W variaciones es tan grande como sea la imaginacién,
I

reclo, aumentaria nolablemente las alternativas.

El disefiar sobre un esquema de la planta del espacio en que se
va a exponer, permile llegar a soluciones factibles y [dgicas.
columnas Algo que no fue necesaria en esta exposicién, pues no se contd

Il entrada con colecciones,
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4.2.2 FLUJO DE CIRCULACIONES EN UNA
EXPOSICION

Las circulaciones son rutas que el publico visitante toma
para hacer un recorrido. El museografo, auxiliado por el
disefiador debe de comunicar las distintas salas de exhibicién
para darle sentido 16gico a Ja visita.

El flujo de circulaciones en una exposicién estd intimamente
relacionado con el espacio arquitecténico y las ventajas y

desvenlajas que éste posea.

Ademas de una circulacion de publico general existen
circulaciones mas especificas, como es el caso de las
circulaciones de sala que se refieren unicamente al recorrido que
efectua el puablico dentro del espacio de exposicion o de
exposiciones que se presentan. (ver diagrama).

Una circulacion adecuada es aqueila que permite al visitante

recorrer una exposicion de forma légica y ordenada.

Para poder lograr una circulacién adecuada es importante
auxiliarse de la antropometria ya que esta nos ayudara a definir
los espacios de acuerdo a las necesidades de flujo de visitantes

que se desea.

4.2.3 FACTORES ANTROPOMETRICOS.

Umc_n_o a que cualquier disefio de circulacién, maobiliario o
grafico debe adecuarse al publico visitante, es importante saber
Cuales son los faclores antropométricos que se refieren a las
medidas, capacidades y limitaciones fisicas del ser humano.

La exposicion "La pintura mural prehispanica en México" tiene
como objete presentar la exposicién a un publico que va de un
range de los 18 a cerca de los 50 afios de edad, de ambos
sexos, la mayoria un pablico integrado por estudiantes,
profesores e investigadores universitarios.

Existen estudios de antropometria, (Panero, Julius. 1993) en los
cuales se puede basar un museégrafo para determinar las
medidas que posee el visitante promedio, o también definir entre
los rangos en que se encuentra el pablico en general,

De acuerdo a estudios antropométricos realizados por el ICOM,
a personas con caracteristicas similares al visitante promedio, se
tomaran los datos mds importantes y significativos para definir
los espacios mas adecuados, de acuerdo a las siguientes

caracleristicas:
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ESTATURA.- Distancia vertical tomada desde el suelo hasta la
parte superior de la cabeza, de un sujeto erecto y con la mirada
de frente,

Esta condicién es importante, debido que a partir de Ia estatura
promedio, es que se define a que altura se deben de colocar los
textos informativos, las dimensicnes que deben poseer el
mobiliario, elc... abarcando asi el maximo de piblico posible.
Cuando se trala de accesos o limitantes horizontales en la
circulacién se procura no aplicar del porcentaje mayor sino los
maximos datos registrados para no limilar asi a los individuos
que salen del promedio general.

En un estudio realizado con personas de caracleristicas similares
al publico potencial de la exposicién se obtuvieron los siguientes

valores promedio:

Opt. 165.7
Max 187.5

Opt. 153.35 .
Max 170.9

ALTURA DE LOS 0JOS.- Conocer la estatura de los ojos del
visitante es importante para la 6plima percepcidn de la
informacién visual de la exposicin.

Por lo general en promedio la allura de los ojos es de 10 cm por
debajo de .m allura normal de! individuo, de tal manera que
conociendo las alluras promedio y maxima podemos llegar a
definirla.

Opt. 155.67 Opl. 143.65
Max 177.5 Max 160.9

opt. dptima

max. maxima
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LIMITES DEL CAMPO VISUAL.- Ademas de la altura de los
0jos, es importante y necesario definir cuales son las
capacidades con las que cuenta el ser humano en relacién a su
campo visual.

Anatémicamente los ojos presentan limitaciones por su propia
configuracion y por el lugar en donde se encuentran ubicados.
Las cejas, las mejillas y la nariz, limitan los alcances del
movimiento de ojos.

A conlinuacion se muestran esquemas que ilustran los alcances
del campo visual, tomando como patrén a los ojos fijos viendo
de frente y también sus posibilidades de movimiento , ya que
realmente los ojos se mueven para poder enfocar y encuadrar un
objeto.. Se ejemplifica también la vista de perfil y superior para

asi poder apreciar mejor los limites en plano vertical y horizontal.

a-atL
b-b Cono visual

imite visual

MOVIMIENTO DE CABEZA.- Independientemenle de los
alcances del campo visual, se debe tomar en cuenta que la
cabeza también ofrece movimiento. A continuacién se muestra
un esquema que ilustra las posibilidades de movimiento de la
cabeza, con sus posibilidades de cémodo y maximo. Cabe
destacar que es importante no rebasar los limites de comodidad
evilando de esta manera se rompa la comunicacion y el mensaje
sea confuso o defectuoso, ya que un movimiento méximo podria
causar cansancio y afectar la manera en que el visitante percibe

el mensaje.
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MOVIMIENTO DE TORAX.- La inclinacién del térax afecta
directamente el 4ngulo de la cabeza con relacion a la vertical,
aumentando asi las posibilidades de el area de exhibicién. No
es recomendable abusar de una posicién con flexion del térax

debido a que puede ocasionar fatiga en la regién lumbar.

oﬂ

_vl an Flex. comoda
V\aoo Flex. cansada

/\ -70° Flex. maxima

-

Una vez que tenemos todos eslos datos, podemos entonces
ilustrar las posibilidades para la colocacién adecuada de
informaci6n grafica y los rangos de altura para la exhibicion de

objetos de varios tamanos y a dislintas distancias.

Otro factor a tomar en cuenta en el estudio de la antropometria
como un auxiliar para el disefio de circulaciones dentro de una
exposicion es la medida del ancho frontal y lateral del visitante,

que se describirdn a continuacién

ANCHO FRONTAL.- El ancho frontal se refiere a {a distancia
horizontal maxima tomada en un individuo en posicién frontal,
incluyendo también sus brazos. Se debe tomar en cuenta que el
lipo de ropa y accesorios ( chamarras, bolsas , mochilas, eic..))
podrian modificar esta medida considerablemente, por lo tanto,
se recomienda un ancho en el cual estén incluidos el 95 %

de las personas con las que se hizo la muestra.
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Lo anterior nos servira para definir el ancho de los pasillos, asi

come los accesos y circulaciones entre el mobiliario.

ANCHO LATERAL.- Se define por la distancia méaxima
horizontal tomada en un sujeto de perfil, desde el punto maximo
anterior hasta el maximo posterior. En esta medida asi corno en
el caso anterior es importante incluir al 95% de los visilantes
potenciales por motivos de funcionalidad y seguridad, ya que el
ancho lateral del espectador se loma como base para planear el
espacio que se necesita para poder exponer algo en lugares
angostos en los que el observador se coloca entre el objeto y la
pared, un mueble o similar, ademas de que también se utiliza

para prever el agrupamiento de visitantes.

i€ 36.51
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Todo lo anterior define el ancho de los pasillos, asi como los
accesos y circulaciones entre el mobiliario, de tal manera que si
tomamos en cuenta todos los faclores antropométricos
expuestos hasla ahora, sabremos entonces, ia mejor manera de
planear una circulacibn que sea adecuada para el pablico
visitante promedio.

Este 0ltimo estudio se hizo para tener una buena disposicidn del
material grafico en las mamparas. Al ser un estudio previo al
diseiio, cumplimos con el método de Llovet en su segunda fase,
que es la de elaboracién,

/4
3
£
3
/4

106

3
£
)
/4




4.2.4 ILUMINACION

La iluminacién ya sea natural o artificial, tiene gran

importancia dentro de la Museografia, primero porque esta liene
la permanente necesidad de conservar los objetos y colecciones,
libres de posibles causas de deterioro producidos por la luz como
tal o por el calor que la misma desprende, y segundo por su
cualidad expresiva en la conformacién de ambientes logrando
una percepcién visual agradable y estimulante para el publico.

" A lravés de efla, se inlenta buscar un equilibric entre los objetos
exhibidos, la forma de mostrarios y la conservacidn ds los mismos”
Hemdndez Francisca, 1994

Fuentes de luz

ﬁ Luz natural

Fuentes r
principales L bombilla
incandescente
Luz artificial ¥
\
tubo
fluorescente
\

Luz natural - al no poder tocar los objetos, la luz natural debe
tener un gran impacto visual en ellos y en el espacio que los
rodea. Es por ello que se crean atmésferas o ambientes de
tranquila contemplacién de las obras que se exponen, sean estas
bidimensionales o tridimensionales.

Esle tipo de luz ofrece varias ventajas ya que se puede modificar
a lo largo del dia, en distintas estaciones y por el contacto con el
ambiente, de esta manera llega a afectar posilivamente el
eslado de animo de los visitantes. El mayor inconveniente es sy
gran contenido de radiaciones ultravioletas e infrarrojas que
afectan el estado de conservacién de las obras.

Luz artificial - este tipo de luz se puede obtener por distintas
fuentes, variando su aspeclo, pero no su naturaleza ya que
proviene de la corriente eléctrica. Dentro de esla iluminacion
destacamos dos tipos:

a) Lamparas fluorescentes: se caracterizan por su gran eficacia
luminosa, su larga vida y su baja iluminacién de calor.
Actualmente existen varias gamas de matices cromaticos que
van desde los tonos blanquecinos hasta los tonos cdlidos,
similares a |a luz solar en pleno dia.
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b) Lamparas incandescentes: tiene una buena calidad de luz,
permitiendo distinguir bien los colores, pero liene la desventaja

de tener poca duraci6én y su consumo de energia es elevado.

Ahora existe un nuevo sislema de iluminacion, se trala de Ia
fibra oplica, esta no provoca ningun uac_ms_m en [a conservacién
de objetos pues no conliene radiaciones ultravioleta ni infrarrojos
y liene la venlaja de que elimina las sombras y olros detalles de
los objetos,

Los objetos de gran tamafic requieren extensas fuenles
luminosas, los pequefios requieren focos concentrados, en este
caso la direccién de la luz desempefia un papel muy importante.

Es recomendable que para los objetos bidimensionales, 1a linea
que va desde m_ centro de la pieza al techo forme un angulo
entre 35 y 45 grados, de esta forma se evitan refiejos y sombras.
Para piezas tridimensionales, se debe evitar la luz frontal, pues
tiende a aplanar las formas. Se recomienda la ulilizacion de
proyeclores para conseguir efectos escenograficos que producen
vollimenes.

De manera general, se puede decir que la luz indirecta
proporciona iluminacion ambiental general, mientras que Ia
directa resalla punios concretos, jerarquiza formas y evita
sombras.

“Segtn las uliimas orientaciones en esfe campo, es aconssejable combinar

la luminacién natural con la artificial, puesto que la primera conltibuye a
presenlar una almdsfers camblanle y varada, ademds de Influir
positivamente en of visitante. Mientras que la fuz artificlal complementa y
regula los efectos negativos de la anterior, a la ver que rasalfa jos valores
estdticos de la presentacion, permitiendo una mayor comunicacién entre
obfsto-visitante" Herndndez Francisca, 1994

Manlener fuentes luminosas fuera de ésta linea para evitar reflejosdes y
deslumbramiento,

Lta galeria donde fué la exposicion contaba con 32 spots
dirigibles, sin embargo por la premura de tiempo y la falta de
recurses, no fue suficiente la iluminacién, esto lo podemos
observar claramente en las fotografias que se presentan en este
trabajo, sin embargo la iluminacién creada en la sala de oaxaca
fue bastante buena pues se le dié una adecuada ambientacion.
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4.3 MOBILIARIO

Ei mobiliario se refiere a {odos aquellos "muebles” que
sirven al museografo para la buena presentacion de una
exposicion. Los elementos que conforman el mobifiario, pueden
ir desde un muro moévil que sirve para impedir el paso del
ptblico y organizar la exposicion, hasta un objeto que sirva para
portar una cédula explicativa, por lo general, todo lo que sea

movil o movible.

El' mobiliario juega un papel muy importante dentro de [a
presentacion de una exposicion, ya que estos se suman a la
arquitectura para conformar un espacio, que debe procurar no
producir un choque visual que vaya a perjudicar el
aprovechamienlo de la exposicion.

El mobiliario debera ser disefiade en funcién al visitante; su
forma y dimensiones surgiran del analisis de ias necesidades de
la presentacion.

Las necesidades que en siniesis satisface un mobiliario son:

- Divisoras del espacio

- Soportadores de graficos.

- Soportadores de objetos varios.

- Conlenedores.

- Portadores de textos,

A partir de las necesidades especificas de la exposicién, se
comienza a disefiar un conjunto de muebles que tengan unidad
en el disefio y que se adapten también a las necesidades
econdmicas de produccién,

Para proponer cualquier disefo, es necesario hacer primero una
clasificacion de los muebles que se van a necesitar,
dividiéndolos en;

Mobiliario general: Comprende todos los muebles que integran
una exposicion.

Mobiliario complementario: Comprende aquellos muebles que
acaban por hacer la exposici6n posible, coherente y didéaclica:

cédulas, portacédulas, portaobjetos, sefialamientos y soportes.

A continuacién se mostrard el mobiliario que se presento en
dicha exposicion.
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4.4 EL ESPACIO COMO ESCENOGRAFIA

La escenografia funciona como medio de expresion y como

un interprete visual en tres senlidos distintos (Que no se

excluyen entre si):

1. Proporcionando referencias para que el publico ubigque 1a
escenografia en un contexto (como son las cédulas
informativas).

2. Produciendo atmdésferas o ambientaciones; estados de
animo, sensaciones y emociones en el espectador (como
iluminacion, musica).

3. Transmitiendo significados con contenidos en relacion a la

exposicion,

La escenografia va dirigida a la mente : su intuicion,

imaginacion, e intelecto. La parte escenografica de la exposicion,

debe expresar ideas o sentimientos, ya sea apoyando a los
investigadores o jugando el papel de un expositor mds, en
cualquiera de los tres sentidos antes mencionados.

Otra de las formas en que la escenografia funciona como medio

de expresion es produciendo atmésferas o ambientaciones,

(como se menciona en el segundo punto), creando el humor o

estado de animo, provocando emociones en el espectador,

Ciertos manejos de lineas, formas, masas y vacios, texturas, luz
y sombra, maleriales como la madera, la tela, el color como el
rojo briflante o e! verde palido, un objelo bajo la luz frontal 0 una
figura a contraluz; nos producen diversos efectos y en
consecuencia, diferentes sensaciones.

La realizacién de una escenografia debe considerar l0s recursos
disponibles y otras limitantes como presupuestos, tiempos de
construccion y montaje, tamafio y forma de la galeria,
condiciones de trabajo, tecnologia disponible, facilidad de
montaje y desmontaje, transportabilidad, etc. Estas limitantes
muchas veces obligan a utilizar la imaginacién y la creatividad al
méaximo y frecuentemente provocan como resultado las
soluciones escenograficas mas efeclivas e ingeniosas,

La escenografia no puede funcionar por si sola. Esta parte de la
mx_uow_oa:., necesita interactuar con ofros medios de
comunicacion como cédulas informativas y elementos basicos
de una exposicién. Todo esto, en conjunto forma una unidad que
se percibe con la vista y se capta con la intuicion, la razén y Ia
imaginacién.
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En la actualidad, no hay formulas ni recetas para lomar
decisiones en el proceso de disefio para una escenografia. La
beileza de ésta, radica en la variedad de estilos, enfoques y
lécnicas.

El diseiio de una exposicion se va desarrollando durante un
froceso, que incluye etapas de 3<mm:omoa:. largas sesiones de
discusion con los invesligadores y los demas creadores e
interpretes.

4.4.1 ESTRUCTURAS MAYORES Y
ESTRUCTURAS MENORES

De acuerdo a nuestro proyecto museografico, las estructuras
se dividen en dos: las eslructuras mayores son las que primero
se instalan debido a sus dimensiones, en este caso dentro de |as
estructuras mayores tenemos:

» maquela de la Ventiilla

« fachada de |a tumba de Oaxaca

* media boveda maya

» relieve de un edificio del Tajin

» bdveda celeste.

Las estrucluras menores o disefio estructural son de un manejo
mas facil, asi pues tenemos:

* mamparas

s mapas

+ bases

Es importante mencionar que las mamparas pueden formar parte
de las primeras, pero en este caso las incluimos en las menores
pues su instalacion fué accesible.

El apartado de las estructuras menores lo incluimos mas
adelante.

De acuerdo a lo antes expuesto, la escenografia que se presentd
en la exposicion “La pintura mural prehispéanica en México" fue
de la siguiente manera.
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LA VENTILLA

Ubicacién

La Ventilla, es uno de los barrios que
recientemente fue excavado en el marco del

Cuenta con 42 figuras glificas pintadas sobre el piso
de uno de los conjuntos arquitectnicos de la gran

Descripcién

K 2

(R

i i - urbe. Los glifos se encuentran dispuestos dentro de
MARCO HISTORICO Proyecto Especial Teotihuacan 1991-94. un mmmaam reticulado, formado an lineas de color
rojo. Se sugiere que estas pinturas podrian ser el
antecedente mas lejano conocido hasta ahora de
los codices prehispanicos del post-clasico en el
Altiplano Central de México; aunque un fechamiento
Mas preciso solo sera posible cuando se haga un
analisis mas profundo.
Técnica Materiales Funcién Museografica
Base rectangular (1.50 x 1mt.} El material que se utilizo para: Para esta sala era necesario -
mmqmw.v das ma_zownv_mozmm la  realizacion de estai representar el lugar en donde se _
€ ra con unicel se: maqueta, que representa la encontraban los glifos, ademas de
MUSEQOGRAFIA mummw::m: nﬂ@ﬂmﬂmm a __uﬂ% Ventilia y fos glifos pintados en: representar también un poco de la
rectangulo,.Primero  se hizo el piso de esta fueron: arquitectura teotihvacana.
toda la estructura y finalmente: * Unicel { Grueso ) La maqueta se colocé sobre una
se pintaron los glifos .A lasi* Resistol blanco ( para pegary base (mesa base) ubicada en el
estructuras arquitecténicas se: dar acabado ) centro de la sala de Teotihuacén;
les aplicd una textura coni. Arena ( textura) por lo que el visitante tenia una vista
resistol blanco y arenai. pintyras acrilicas aérea de la maqueta.
espolvoreada o
Objetivos Disefio de estructuras Color
En la sala de Teotihuacdn iSe planed la elaboracion de | Para destacar los glifos se les did
habia que representar los :UNa maqueta para que los i un acento cromético, de tal forma
) titimos descubrimientos del | Visitantes pudieran tener una : que los glifos y la reticula que los
DISENO GRAFICO Proyecto Especial de referencia aproximada del noa_m:m..ﬁcmﬂo:. delineados en color
Teotihuacan: los 42 glif fugar y saber como se i rojo a diferencia de la base de la
eotihuacan: los 42 glifos que : gneontraban  dispuestos los maqueta y las  estructuras

se encontraban pintados en
el piso de la Ventilla

glifos en el piso.

arquitectdnicas que se pintaron de
color blanco. De esta manera se
resaité la importancia de los glifos
sin dejar atras su entorno
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LA VENTILLA
Maqueta de la Ventilla, Teotihuacan




TUMBA OAXAQUENA

Ubicacion Descripcion

La fachada de la tumba que se reprodujo fue la
llamada tumba 5 de Suchilquitongo en Qaxaca;
MARCO HISTORICO para ser mas especificos se trata de Ia
fachada de la Camara Sepuicral .La tumba de
Suchilquitongo fue construida a mediados dei
siglo VI,

En su interior se observan dos dinteles pintados y
en la antecamara se observan personajes
labrados en bajo-relieve, ademas de una pequefa
estela al fondo de la cdmara sepulcral que narra
eventos imporantes de la familia gobernante
local.

Técnica Materiales Funcién Museografica

Las dimensiones son de 3 m.| Los materiales utilizados
de alto x 4m. de ancho fueron:

SE AFIA aprox.. La entrada tiene unai . . ;
MUSEOGR entrada de 1.60 m. x 1m. de Hojas de Triptay

Esta estructura sirve de
entrada a la sala de Oaxaca,
asi el visitante tiene que pasar

ancho aprox Se utilizé (estructura de la fachada) a través de la entrada de la
aserrin mezclado con resistol | * ASerin tumba para visitar la sala de
blanco para el relieve que se | * Resistol blanco Oaxaca. La tumba finalmente
encuentra en la parte: * Pinturas acrilicas es pintada con acrilicos.
superior de la entrada de la

tumba

Objetivos Disefio de estructuras Color

Diseiiar estructura que sirva i La fachada de esta tumba: Llos colores que se utilizaron en

de entrada y represente la! estyvo conformada por dos: esta estructura fueron una base
pintura mural de Oaxaca, por

. o tanto: la pintura d muros de piedra laterales yi color café claro, para
DISENOG GRAFICO moﬂm: Woﬂwacwmmw_hnmwm:_qm uno superior. Se hizo la: posteriormente aplicarle color café
i . reproduccién de un relieve! mas obscuros para lograr asi

predominantemente en ‘
tumbas se plane6 i Que se encontraba en la parte: darle volimen y sombras a la

reproducir la fachada de ta ; Superior de la fachada de lai fachada de la tumba oaxaquefia
tumba 5 de Schilquitongo | tumba tomando una foto
(tumba representativa de la i como referencia de la misma
zona).
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FACHADA TUMBA OAXAQUENA

Entrada a la sala de Oaxaca, ésta es una reproduccién de la tumba 5 de Suchliquitongo, Monte Albén.
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MARCO HISTORICO

MUSEOGRAFIA

BOVEDA MAYA

Ubicacién

pintura mural de Bonampak

La béveda es una edificacién muy coman en
toda el drea maya. Generalmente las bévedas
mayas se encontraban decoradas con pintura
mural. La pintura que se reprodujo fue Ia

entonces

Técnica

La simulacién de los muros y
el proceso de estucado, se
hizo utilizando resistol
blanco, diluido en pintura
acrilica y un poco de arena
fina. En lo que se refiere a [as
imagenes del mural, estas se
proyectaron y se delinearon
para después ser terminadas
en detalle

Descripcidn

En el caso de la construccion de esta estructura, no
se utiizdé una referencia especifica; ya que el
objetivo era ejemplificar el proceso de la técnica de
pintura mural utilizada en el area maya; siendo
la béveda un contenedor de estos
ejemplos, pero ademas también serviria de elemento
ambientador y ejempilificador para que el visitante
tenga una idea del tipo de edificaciones en las que
plasmaban sus obras.

Materiales

La estructura se armd a
base de :

* Madera (Triplay)
* Resistol blanco
+ Clavos

» Arena fina

* Pintura acrilica

DISENO GRAFICO

Objetivos

Elaborar una estructura para
introducir al visitante a la zona
rmaya ademas de mostrar el
proceso de elaboracién de la
pintura mural. Se  planeé
{hacer una estructura que
representara media bé6veda
maya y usar sus muros para

Disefio de estructuras

Para ifustrar el proceso def

efaboracién de Ia pintura
mural maya se realizd una
pintura en varias etapas que

iban desde el preparado del:
mure (estucado) pasando por;

delineado de los personajes y
aplicacion colores base hasta

Lomprenden.esta.......

Funcion Museografica

Las dimensiones que se usaron
fueron de 4m. de alto x 3 m. de
ancho aprox. Se usaron estas
dimensiones. Se pintd con acrilicos
diluidos en agua, brochas para las
areas grandes y pinceles para los
detalles. La béveda ademas de servir
de contenedor y ambientador , es un
limite de la sala Maya; es decir, que
forma parte de las paredes que

Los colores que se utilizaren
furon: rojo, azul maya, amarillo,
café, blanco, etc. Se traté de
igualar de la mejor manera los
colores del mural de Bonampak.
Para esto se tom6é como
referencia una foto del mismo.

116

ilustrar el  proceso  de i mostrar finalmente en Ia
elaboracion de la pinturai Oltima etapa e  mural i
mural terminado. )




MEDIA BOVEDA MAYA

Diferentes tomas de ia béveda maya

17
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FACHADA DEL TAJIN
Ubicacion Descripcion

Representacién de la Fachada Oriente del
Edificio C de Tajin Chico, que data de (1000-
1200 d.c.) . Este edificio est4 localizado en la
parle méas alta de la ciudad

El Tajin fue construido por una cultura anterior a la
Totonaca. En sus tiempos de esplendor hacia 1100
d.c., en la ciudad no habian edificios que no
estuvieran decorados con escultura , multiples
‘grecas simétricas y bien ordenadas y pintados de
brillantes colores. Los colores de fondo son lisos.
La fachada esta pintada de colores: amarillo, azu!,
-blanco y rojo

MARCO HISTORICO

Materiales Funcién Museografica

Esta estructura, ademas de
observar un claro ejemplo de la
arquitectura de la region, sirve de
muro divisoric entre la sala de
Introduccién y la de |la Costa del
Golfo

Sobre una mampara (muro
divisorio) de 5 m. de ancho
x 3 m. de alto aprox., se
representd pegando varios
modulos de unicel grueso,
la fachada del edificio C de
Tajin Chico.

Se utilizd :
+ Unicel grueso
* Resistol blanco
* Pintura acrilica
+ Aerdgrafo

MUSEOGRAFIA

Objetivos Disefio de estructuras Color

DISENO GRAFICO

Para la sala de la Costa del
Golfo, era necesario exponer
como era la arquitectura en
aquella época debido a que:
en gran medida, la pintura se:
encontraba plasmada tanto en
el interior como en el exterior
de estas estructuras
arquitectonicas.

Se planed representar la
fachada del Edificio C, para la
realizacion de ésta, era nece-
sario crear volimen, asi se
usaron moédulos de unicel
superpuestos usando degra-
dados y sombras

Los colores utilizados son los mas
representativos de la zona, como lo
es; el amarille, azul y rojo, ademas
del blanco vy el negro para
sombrear
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MARCO HISTORICO

BOVEDA CELESTE

Ubicacion

Murales plasmados en los dinteles de Mitla,
fueron reproducidos por MUHLENPFORDT
los que se
los

(1851) y SELER (1895) en

muestran ciertas caracteristicas de

paisajes nocturnos

MUSEOGRAFIA

Técnica

El cielo nocturno "actual’ se
representd usando un lienzo
de madera que va del piso al
techo de la sala y que
ademds sirve de separacion
entre la sala Maya y la sala
de Oaxaca (véase en el
plano).

VI

Descripcién

Enias escenas pintadas se pueden ver algunos
glifos de Venus, como los que enmarcan
algunas péaginas de los codices mixtecas.
También es posible ver la representacién de
estrellas como ejes estelares y la de un disco
solar, ademas de muchos otros signos

Materiales

Estructura elaborada a base
de:

* Madera

+ Unicel grueso
+ Resistol blance
« Pintura acrilica

Funcién Museografica

En la parte inferior de la pared
formada por este lienzo de madera,
como a 1.30 cm. del suelo y
partiende de el mismo, se instalé
una estructura triangular volada,
que en la cara superior tiene un
lienzo que muestra la
representacion grafica oaxaquefia
del cielo.

DISENO GRAFICO

Objetivos

Disefiar una estructura doncde
se pudiera confrontar las dos
formas de cosmovision a

Disefio de estructuras

Se ulilio la técnica de alto
contraste, el color blancol con
un acabado brillante para

Los colores utilizados son los mas
representativos de la zona, como lo
es: el amarillo, azu! y rojo, ademas

traves de representaciones; simular la luz de las estrellas i de el blanco y el negro para
gréficas  prehispanicas y!y el negro mate para i sombrear
representaciones de nuestros! contrastar y resaltar la
dias; para lograr deslumbrari composicién. La
diferencias y similitudes. representacion prehispanica
se hizo 2 linea roja sobre un
fondo blanco




Boveda celeste

Visla general de la béveda celeste que se encontraba en la sala de Qaxaca
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PISO DE LA VENTILLA

A continuacion se presenta una propuesta para la sala de Teotihuacan; pues consideramos que Ia estructura a modo de

escenografia debe tener un gran impacto visual para atraer la atencién delvisitante. Por falta de tiempo y de presupuesto no se

pudo lievar a cabo, pero suponiendo que este material pueda ser Gtil para exposiciones posteriores, lo incluimos; asi ohservaremos

que cada sala tiene una estructura con igual peso.

MARCO HISTORICO

MUSEOGRAFIA

Ubicacidn

Los datos correspondientes a eslas columnas, son [0S mismos

Descripcion

de fa maqueta de la Ventilla ( pag. 112)

que se encuentran en el proceso

Técnica

El piso deberd tener una
medida aprox. de 2.50 m X
2.50 m, situdndolo justo en
medic de sala de Teotihua-

Materiales

+ Sellador
+ Linoleo
« Pinturas acrilicas

Funcién Museografica

La distancia entre el piso y las
mamparas sera muy breve, por
lo que el visitante se vera enta
necesidad de caminar sobre é)
para hecer su recorrido.

DISENO GRAFICO

Objetivos

Elaborar una estructura para
introducir al visitante en el area
Teotihuacana, proporcionandole
la informaciénsobre los 42 glifos
dispuestos en el piso de la
Ventilla.

Disefio de estructuras

Reproducir el piso de la Ventilla
sera muy facil pues la reticula y
los 42 glifos se pintaran de rojo
sobre la base blanca, que en
este caso es el linoleo,

Color

Los colores que se utilizaran
son:

* hlanco
= rojo teotihuacano
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PROPUESTA PARA EL PISO DE LA VENTILLA

Aqui se observa claramente la propuesta, su elaboracidn
sera sencilla pues el piso que se propone es blanco, la reti-
cula y los glifos seran pintados de rojo teotihuacano.

Para una mayor referencia de los glifos consultar el libro:
“La Pintura Mural Prehispanica en México". Tomo |l  °

UNAM. Meéxico, 1996.
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4.5 ELEMENTOS GRAFICOS

Et termino ..mwwnoo., engioba todo el material visual que

utiliza el musedgrafo para complementar la exposicién. Estos
graficos pueden ser desde cédulas de pie de foto, hasta un mural
con gréaficos y texto.

La estructura de éstos esta dada por elementos geométricos
(partiendo del punto y la linea).

Los elementos seleccionados han perdido su expresién grafica
auténoma y de conjunto, a consecuencia del trabajo de disefio,
en ocasiones obteniendo una expresion totalmente diferente a la
original, que junto con otros elementos, resultan en el

surgimiento de ofras figuras. :

A consecuencia, la imagen lograda, es una concepcion distinta,
aunque su forma original es observada pues ésta se eligid
debido a su simplicidad de trazo, facil reproduccién y limpieza,
por su forma agradable y facil de percibir.

Es importante mencionar que los elementos formales una vez
extraidos de su contexto { el mural ) y redisefiados, cambian su
sentido simbélico por uno de identidad, identidad que en este
caso se intento darle a cada zona.

Siguiendo con nuestro método de lrabajo, a continuacién
presentamos un pequeiio catdlogo de formas prehispanicas, en
él se observan formas de las zonas culturales que hemos venido
desarrollando a lo largo de este trabajo, sus trazos son sencillos
y por lo tanto faciles de realizar. Inmediatamente aparecen los
trazos geométricos de las formas seleccionadas para las

cenefas.
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CENEFA DE TEOTIHUACAN

Justificacion geométrica

OJO CELESTE

Trazo final
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CENEFA DE COSTA DEL GOLFO

Trazo final

Justificacion geométrica
SOL
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CENEFA MAYA

Justificacion geométrica

Trazo final

VENUS

132



Forma original

ler paso

2do. paso

3er paso

Final

Era muy importanle que en este proceso no se perdiera la escencia del motivo original, asi podemos observar como se le fueron
restando trazos sin llegar a alterar la forma,paso a paso para llegar a algo sencille y agradable como lo son el resto de las cenefas.
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CENEFA DE PIES
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Justificacion geométrica
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Trazo final
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4.5.3 _APLICACION DE ELEMENTOS GRAFICOS Y COLOR

Los medios gréficos son el medio de intarpretacion de los

objetos que se exponen en un MuUseo 0 una exposicién, sin ellos

seria dificil su comprension y el medio de comunicacién seria

minimo.

La imagen grafica desempefia un papel importante -en las

exposiciones tematicas:

« cuando un objeto no esta presente malerialmente, se recurre
a laimagen grafica

» las alternativas de represeniacién ofrece diferentes
soluciones graficas, a través de la fotografia, la ilustracion y
el disefio.

« ademas de incrementar las posibilidades de aprendizaje
junto con el texto y la imagen grafica, puede motivar al
visitante para hacer recorridos determinados.

Es en esta parte donde todo el estudio que se ha realizado
previamente, se ve reflejado en los medios gréficos como las
cenefas, mamparas y mapas enlre otras cosas, sin embargo es
poco lo que se ha hablado sobre el color, y este estuvo presente
a lo largo de toda la exposicién y desde antes, en la etapa de

7

investigacién; asi pues comenzaremos dando una definicion
sobre color

“ El color es loda modificacidn de la luz en la superficie de los cuerpos. Es
el resultado de la percepcién del ojo con un proceso cerebral a partir de
nuestros sentidos " Wong, Wicius 1987

El color es el elemento de disefio que produce mayor reaccién al
publico, ya que nos ayuda a atraer su atencién.
Segun Wong (1987), todo color se describe de tres formas:

a) Tono: es el que nos clasifica los colores, como azul, rojo ,
etc., este puede ser mas fécilmente reconocido por la
inclinacién del color de un tono al sig., ejemplo: rojo-
anaranjado

b) Valor: es el grade de oscuridad o claridad de un color

) Intensidad: nos sefiala la pureza de un color. Los colores de
fuerte intensidad son los mas brillanies y vivos, los colores de

d} intensidad débil son apagados pues tienen una alta
proporcién de gris. ’
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Conociendo estas cualidades, es importante reconocer que
existen dos tipos de atraccion del color:
1. Atraccién pasiva: en donde un objeto se impone a nuestra

vista y atenci6n, aun en contra de nuestro deseo.

2. Atencién activa: esta tiene lugar cuando buscamos un

objeto determinado capaz de ayudarnos a localizarlo.

Una de las principales armas del disefiador es el color, ya que
éste liene como funcién; llevar informacién y transmitir
sensibilidad.

El color esta impregnado de alusiones psicoldgicas y morales; a
un individuo le puede gustar un determinado color, o bien, es
algo impuesto de acuerdo a la época, el acontecimiento, el papel
social, etc. Cada uno de ellos tiene una expresion definida de
sensaciones; los colores calidos excilan, animan, estimulan y
alegran (amarillo al naranja, pasando por el magenta ), mientras
que los frios deprimen y tienen cualidades de reposo, quietud y
silencio {cyan al violeta pasando por el morado ). El verde es un
color de cualidad intermedia; si interviene el cyan, se vuelve
mas frio, y mas calide cuando predomina el amarillo.

Ahora observemos algunas sensaciones de los colores:

Rojo: se asocia con movimiento, actividad, poder, pasién, fuego,
salud, triunfo, vigor, virilidad.....

Naranja: parecido al rojo, pero mas moderado y menos agresivo,
comunicacion.....

Amarillo: luz, acci6n, vida.....

Verde: naturaleza, frescura, calma, esperanza.....

Azul: frialdad, descanso, verdad, sabiduria, espiritualidad.....
Violeta: tristeza, misterio, realeza, exclusividad.....

Ocre o Marrén: tradicidn, riqueza, sofisticacién, alta calidad.....
Blanco: pureza, higiene, paz, salud, frio, inocencia, luz.....
Negro: elegancia, muerte, exclusividad, oscuridad, peso.......
Gris: duda, neutralidad, inteligencia, confusi6n, depresién.....

sin embargo, los colores tienen ciertas propiedades que

permaneceran invariables a pesar de la moda:

a) aspectos de volumen - se refiere cuando un color parece
resaltar o retroceder hacia quien lo observa, de esta forma
existen colores dominantes o pesados que son agresivos,
recesivos o palidos que son pasivos.

b) valor emotivo - nos hace referencia a un riesgo, peligro,
advertencia o temor.

c) temperatura del color - existen colores “calientes” como el
rojo, amarillo, naranja, purpura, rosa, y “frios” como el azul y
el verde.
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d) propiedades simbélicas - son las que se reconocen con
gran facilidad, como el azul que se relaciona con el agua,
higiene, elc.

Para seleccionar un color es necesario tornar en consideracion
varios puntos:

1. Saturacién o intensidad de un color - un color con mas
saturacién que otros es mas facil de reconocer y por tanto
mas "comercial”.

2. Iméagen de un color - es necesario tomar en cuenta, hacia
quien va dirigido.

3. La superficie en la que se va a aplicar - el color se ve distinto
sobre diversas texturas. _

4. Los colores que son visibles a una distancia mayor son los
que atraen al ojo rapidamente. Los om_o_.mm puros son mas
visibles. .

El color como fondo de cualquier trabajo debe ser discreto para
que no llame mas la atencion que los elementos principales de
éste. .

El color en los textos se debe manejar con mucho cuidado ya
que se puede perder legibilidad, el negro tiene el maximo
contraste en relacién con el blanco y por lo tanto es mas facil de
distinguir.

Es muy importante que el diseflador tenga sensibilidad con
respecto al color, y que sea capaz de clasificarlo; para que de
esta forma, conozca la reaccién del puablico sobre un color
especifico. Ademas, en el caso de la presente exposicién, fue
necesario hacer un estudio detallado de los colores mas
caracteristicos de cada zona, para después presentarlos de la
manera mas armoénica y llamativa al plblico. Asl mismo, el
color, se usd como un elemento de identidad o de identificacion
ya que a través de nuestra historia, no solo ha desempefado un
papel estético o decorativo, sino también simbélico, de esto nos
damos cuenta en la aplicacién que le daban las antiguas
civilizaciones, en donde el color, tenfa un significado.

A conlinuacién se presenta una tabla de oo...:.mm.m' en relacién a
figura - fondo - distancia, (segun Wicius Wong), la cual nos fue
muy (til en el desarrollo del presente trabajo:

» Amarillo sobre negro
» Amarillo sobre verde
s Blanco sobre azul

+ Negro sobre naranja
+ Negro sobre amarillo
+ Naranja sobre negro
* Negro sobre blanco
« Blanco sobre rojo
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+« Rojo sobre amarillo
» Verde sobre blanco
e Verde sobre azul

* Rojo sobre blanco

« Naranja sobre blanco

Cabe destacar que los contrastes que se acaban de mencionar,
no funcionan de igual forma ni estan jerarquizados, pero si
destacan para lo que fue nuestro trabajo, pues la distancia es un
punlo importante para toda museografia.

Asi pues el color fue uno de los elementos mas importantes
dentro de la exposicion, pues se intento retomar la concepcién
que los prehispanicos tenian de él, por ejemplo:

-en la zona teotihuacana el color rojo fue el que predomino pues
se uso con un caracter religioso y no solo en ésta zona , pues fue
un comdan denominador en todas las culturas prehispanicas.

La siguiente tabla nos indica como fue manejado el color en la
exposicion:

ZONA MAMPARA CENEFA
Introduccién Amarillo Azul
Teotihuacan Rosa Rojo teotihuacano
Maya Azul maya . Verde
Costa del Golfo Verde Amarillo
Oaxaca A Amarillo Rojo

4.5.3.1 _MAMPARAS

Anteriormente se menciond que las mamparas forman parie de
las estrucluras menores, asi pues en la presente exposicién se
utilizaron como soporte de folografias, cédulas, planos, mapas y
sirvieron para plasmar los colores y las cenefas; asi también
sirvieron de muros divisorios.

Las medidas que prevalecieron en las mamparas fueron de 1.70
x 2.50m.

30m _
_H_ _ _ - Marco
1.20m
]
20m _ - ——" Cenefa pies
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Sala de Teotihuacan

MAMPARAS

Sala de introduccian
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4.5.3.2 CENEFAS

En la pintura mural encontramos que gran parte de ella esta
elaborada a partir de la repeticion de mddulos ( unidad, grafico
sencillo ). La repeticidn de mddulos suele aportar una inmediata
sensacién de armonia.

Se determind usar este tipo de disefio modular en las mamparas,
observando que al igual que los pintores prehispanicos
delimitaban sus obras con cenefas, nosotros delimitamos el
espacio pero de las mamparas, disefiando cenefas con los
motivos mas representalivos de cada zona

Las cenefas que se usaron en la exposicion, 1as hemos ido
cbservando a lo largo de ésta tesis pues se encuentran en los

limites superior e inferior de cada hoja.

4.5.3.3 MAPAS

Ya se ha mencionado que una exposicidn didactica contiene
mapas, para dar mayor referencia de informacién.

Debido a que la exposicidn fue dividida por zonas, (ver plano)
se colocé un mapa al inicio de cada una de ellas, siendo éste
una introduccidn que ubica al visitante geogréficamente.

Asi pues, los mapas de cada zona aparecen al inicio de cada

zona en el segundo capitulo de esta tesis.
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4.5.3.4 BASE DEL MONITOR

La base que se usé en la exposicién fué para el monitor de la
computadora ya que se presenté una muttimedia que corrid a
cargo del proyecto "La pintura mural prehispanica en México"

A continuacién tenemos una propuesta para la base del
monitor, la aftura del mismo dependera en gran medida de los
factores antropométricos.

MONITOR
CAJON PARA CPU

BASE PARA
MONITOR

TRIPTICOS

CONTENEDCR DE
TRIPTICOS

3
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BASE DEL LIBRO

La base del libro es una propuesta que ofrecemos para

del monitor, ia altura dependera en gran medida de los
realizarse en exposiciones posteriores, al igual que la base factores antropométricos.

LIBRO A EXPONER

CONTENEDOR DE LIBRO

La Pintura Mural

’ ¥ Prehtspiinic en Metlon
ESTRUCTURA BASE S e R
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4.5.3.5

CEDULAS

Las cédulas son impresos con tipografia, que nos

proporcionan informacién sobre objetos y colecciones.

Uno de los objetivos de la cédula es exponer en forma ordenada,
clara y precisa la informacion para la total comprension del
visilante a la exposicién.

“Es toda grdfica escrita que nos proporciona informacion detenminada
sobre un objeto o un conjunto de objetos”,

De esta manera tenemos 5 tipos de cédulas:

1. Cédula introductoria - comprende de manera general el

tema del cual se trata la exposicién o el museo, también incluye:
® Nombre del museo
® Horario y dias
® Servicios que presta

® Breve historia del museo
La maxima extension de esta cédula es de 2 cuartillas a

doble espacio; sin embargo lo ideal es una cuantilla.

2. Cédula de sala o tema - comprende Gnicamente un lema

de los que abarcara la exposicién o museo, incluye:
® Numero de sala

® Temadlica de la sala
La méaxima extensién de la cédula es de 28 lineas (una
cuartilla); el ideal es de 14 lineas.

3 Cédula particular - habla sobre algo particular dentro de un
tema.

La maxima extensién de ésta es de 14 lineas; el ideal, 10
lineas.

4. Cédula de comentario - menciona de uno o varios objetos
dando una opcién personal y ademas resalta sus caracteristicas.
No tiene una determinada dimensién y puede ser textual o
grafica.
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5. Cédula de pie de objeto - nos identifica y proporciona
informacién sobre cada uno de los objetos, es muy breve y su
tamafio va de acuerdo al tamario del texto; debera contener:

® Autor

® Fecha o.época

® Titulo de la obra

® Técnica de manufactura
® Dimensiones

® Procedencia

Las cédulas deben ser atractivas, en comparacién con las
piezas. El tamafio, la forma y la extensi6én del texto son
elementos que se deben de tomar en cuenta.

Las cédulas estan al servicio de la sociedad ya que junto con e!
museo, cumplen el propdsito de comunicar, educar y deleitar al
publico que asiste a los mismos.

En la exposicion se hicieron cédulas que cumplieron con lo antes
mencionado, se manejaron:

« cédula introductoria

» cédula particular

« cédula de comentario

 cédula de pie de objeto (que en este caso fue de foto)

Se imprimieron sobre papel concep de color neutral para todas
las mamparas, con una marialuisa del color que correspondia a
la zona cultural. Las fuentes tipograficas que se ursaron fueron
AvantGarde BK BT, Palatino para encabezados y a un tamaro
mas pequefio Palatino italica para el autor.
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TIPOGRAFIA (UTILIZADA EN LAS CEDULAS MUSEOGRAFICAS)

La tipografia desempefia un papel muy importante dentro de la

cedula museografica, esto nos lieva a la solucién mas éptima para que
el mensaje de la cédula llegue de la manera mas clara y directa al
visitante. La tipografia comunica y {transmite ideas vy
pensamientos por medio de la letra impresa.

Las propiedades de la mayor parte de los caracteres se dividen en
seis grupos segln su origen:

) 1. Romano antigue - las de trazo fino y medio son faciles de leer.

ABCDEFGHIJK abcdefghijk

2, Romano moderno - es adecuado para trazos breves.

ABCDEFGHIJK  abcdefghijk

3. Egipcio - no son adecuadas para textos.

b

ABCDEFGHIJK abcdefghijk

4. Gotica - “también llamada letra negra* y en Alemania “Fraktur”

ABCDEFENIJX  abcdefghijk

5. Paloseco (Sans serif) - adecuado para textos largos, faciles de
leer.

ABCDEFGHIJK  abcdefghijk

6. Letras manuscritas y cursivas - las cursivas no estan unidas,
mientras que la manuscrita aparenta estarlo, se usan en anuncios,

invitaciones, membretes de cartas, etc. No se utilizan en textos
extensos.

ABCDEFEHIJK  abedefyghijk
ABCDEFCGAIIXK abedefghijk
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También podemos dividir a las familias por otros aspectos;

1. Forma

a) Altas - se utiliza en los textos mas sobresalientes de un escrito,

como cabezas o inicios de textos.

A

b) Bajas - por su forma, los textos escritos con este tipa de letra

dan agilidad a la lectura.

a

A

a) Extendidas - son proporcionalmente mas anchas que altas.

A

Peso de la cara: dependiendo del espesor de los trazos tenemos:

Ligh letra con trazo delgado.

b) Medium - es bastante flexible y se puede aplicar a textos con

cualquier caracteristica.

g €) Cursiva - tipografia con distintos angulos de inclinacion.
¢) Bold - sirve para resaltar o dar mas importancia a algun texto
en especial, denota fuerza y poder.
2. Proporcién
d) Out Line - es una letra delineada, por sus caracteristicas
a) Condensadas - letras altas y delgadas que ocupan menos permite introducirla sobre fondos de color
espacio. D
A
La tipografia debe de resolver las exigencias cotidianas, de tal
b) Normal - misma proporcién entre el ancho y targo. manera que sus elementos se enhcuentran ordenados, tomando en
b
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cuenta las justificaciones y los interlineados para que el resultado sea

el mas éptimo para el lector, Por ejemplo:

® |las lineas que pasan de B0 caracteres son poco legibles y

generalmente el fector abandona la lectura,
® Elinterlineado muy estrecho provoca fatiga visual.

® Un interlineado demasiadeo grande lfama bastante la atencién.

Cuando la informacién que se presenta es ostentosa, las formas son
desbordantes y exuberantes y la {egibilidad pasa a un segundo

término.

En cambic, cuando la informacién se presenta de forma poco
creativa y débil, queda totalmente asegurada su legibilidad del

texto aunque el lector no le atraiga la forma presentada.

Otro factor importante es la legibilidad del texto;

Cuando encontramos una composicion en

la que las lineas son angostas la lectura
resulta agradable, pues el volver rdpidamente
at inicio de cada renglén es un estimulo para

continuar con dicha lectura.

Cuando las llneas son largas, el estimulo para la lectura es poco

frecuente, ta atencién se pierde y la lectura resulta dificil.

Cuando las
lineas son
muy estrechas,
el mavimiento
del ojo es

muy frecuente
y provoca
agotamiento

al realizar

la lectura.

Cuando

encontramos la justificaron
hacia el

lado derecho, y el

texto es

muy largo, se disminuye la
velacidad

de la lectura y es

desagradable a la vista

Si la composicién esta justificada
al lado izquierdo, la lectura
resulta cémoda, pues el

ojo inicia la lectura

en el mismo lugar cada vez.
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Cuando no tenemos justificado
el texto en ninguno
de los lados, encontramos inestabilidad

y dificuita |a lectura.

Las composiciones pueden estar justificadas en ambos
tados, 10 que da como resultado que el texto se vea
equilibrado y sea agradable a la vista.

Es conveniente distribuir el texto de manera que el lector no tenga
dificultades para abarcar los parrafos de principio a fin. El texto debe
tener una cantidad determinada de tipos que sea agradable a la vista
del lector. Un texto demastado largo obliga al lector a detenerse con

frecuencia y distraer su atencién.

Las entradas de parrafos son importantes para lograr una lectura

rapida y agil, sin que sea aburrida o rigida, por ejemplo:

lalalalalalalalala

lalalalalalalalala  Esta composicion no tiena
lalalalalalatalala

lalalalalalalalaia  flexibilidad, ni ritmo, es
lalalalalalalalata

lalalalalalalalala dificil de leer,
lalalzlalalalalala

lalalalalalalalala

lalalalalalalalala

lalalalaialalalala  Composicién usando negritas
lalalalalalalalala

lalalalalalalalala  (bold) y tipos normales.

lalalalalalalalala

lalalalalalalalala Se enfatizan los titulos o
lalalalalalalalala

lalalalalalaialata algln dato importante,

Lalalalalalala

lalalalalalalalala ~ Composicién con tipos
lalalalalalalalala

lalalalalalalalala  de diferente tamafio. Nos
lalalalalalatalaia

lalalalalalalalala  ayuda a enfatizar algun
lalalalalalalalala

lalalalalalalalala  parrafo o palabra. -

Compaosicién con lineas vaclas

y subrayadas.(para dividir parrafos
Lalalalalalalalala
lalalalalatalalala  unos de otros). Delinea parrafos
lalalalalalalalala

palabras.
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CONCLUSIONES

Como consecuencia del montaje de la exposicién, vemos que es imperalivo el conocer las posibilidades técnicas con que se cuenta.

Importante también es el saber cual es el contenido y la intencién. Lo anterior es relativo si consideramos que tales pueden aumentar o
disminuir, y s a partir de aqui donde se convierten en problemas concretos a considerar por el musedgrafo. Para el éxito de una buena
museografia, es fundamental el trabajo multidisciplinario, es decir que fas diversas areas involucradas, lales como disefio gréafico, disefio
industrial, arquitectura, asi como distintos técnicos encargados de la iluminacién, sonido, computacion, etc. deben estar intimamente
relacionados en la produccion y el montaje de la exposicidn. .

El trabajo de un musedgrafo es proporcionar al museo o a la exposicion su principal caracteristica, es decir los elementos que la
conforman y la hacen diferente a otros museos y exposiciones, como el disefiar las circulaciones dentro del 4rea de exhibicidn, el
mobiliario, el material grafico que comprende: la imagen grafica del museo, sefalizacién, cédulas generales de sala y objeto, textos
impresos y todo aquel material grafico que utiliza en la promocién y difusiéon del mismo, déndole unidad y buscando siempre los
materiales que mas se adecuen a sus necesidades. Bajo estas circunstancias, los disefiadores graficos se encuentran ante un amplio
terreno de trabajo e investigacion relativamente nuevo, experimentando y reflexionando sobre las posibilidades y i{imites que van

transformando las practicas museograficas contemporaneas dia a dia.

En el caso especifico de este proyecto de tesis , lo primero fué establecer un punto de identificacion entre la cultura prehispanica y el
disefio grafico contempordneo en México, de tal forma que los motivos no puedan confundirse con un arte autéclono o artesanal; asi
como hacer que ocupen un lugar en el tiempo y espacio nacional e inlernacional. Es decir, que no solo correspondan a una cultura
pasada, sino que se fusionen y conviertan en parte de nuestro presente, nuestra cultura, realidad y cotidianeidad, capaces de ser
identificados por propios y extrafios, adquiriendo de esta manera un caracler universal.
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Apegandose a lo anterior se hizo el montaje de la exposicién, utilizando los elementos graficos de la pintura mural prehispanica sin
modificarlas excesivamente, respetando sus formas, contextos y esencias. De esta forma queda asentado el primer paso para la
busqueda posterior de nuevas formas de disefio, en donde se utilizan los elementos graficos prehispanicos con un concepto actual de
disefio. La gran variedad de imagenes con las que cuentan los murales prehispanicos abren horizontes al disefiador para optar por la

imagen que mejor se adecle a sus necesidades. Buscando el mejor enfoque tanto crealivo visualmente como el de comunicacion y
mensaje.
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GLOSARIO

Antropometria: tratado de las proporciones y medidas del
cuerpo hurnano y conjunto de técnicas que la determinan.
Arenisca: se dice de lo que tiene mezcta de arena. Roca
sedimentaria procedente de la compactacion de la arena.
Argamasa: mezcla de cal, arena y agua que se emplea en obras
de albaileria,

Atavio: objetos que sirven para adorno. Vestimenta.

Atrio: pértico que sirve de entrada a algunos templos y palacios.
Lugar descubierto y rodeado de poérticos, que hay en el interior
de algunos edificios,

Basa: asiento de la columna.

Basamento: cuerpo formado por la basa y el pedestal de (a
columna.

Béveda: techo de fabrica para cubrir el espacio comprendido
entre dos muros o varios pilares. Habitacion subterranea
abovedada.

Boéveda celeste: e} firmamento,

Cenefa; borde o ribete.

Cetro: bastén de mando.

Coadyuvar: contribuir, colaborar.

Cédice: manuscrito antiguo.

Cédigo: sistema de signos que permite formular y comprender
un mensaje, codigos graficos (conjunto de signos gréaficos),
codigos visuales, etc.

Cornisa{s): conjunto de molduras o salientes que remata la
parte superior de un edificio o parte de el. Remate similar en
habitaciones, muebles, etc.

Cosmovisidn: forma de concebir e interpretar al mundo.

Cripta: lugar subterraneo para enterrar a los muertos.
Cruciferme: con forma de cruz.

Dintel: parte superior de las puertas y ventanas que descansa
sobre las jambas.

Enlucido: capa de yeso, estuco, argamasa, etc. con que se
enlucen las paredes. Dar una capa de yeso, estuco, etc. a
paredes, techos, fachadas, etc. de alguna estructura
arquitectonica.

Equilibrio: es una esirategia de disefio en la que hay un centro
de gravedad o medio camino entre dos pesos.

Estructura: modo como esta construido un edificio.
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Estuco: masa de yeso y cola. Pasta de cal y marmol
pulverizado.

Friso: franja continua de distinto color o material que adorna la
parie superior de las paredes,

Gabinete: aposenio menor que la sala.

Género: conjunto de personas ¢ co0sas con caracteristicas
comunes, grupos de clasificacion.

Iconografia: ciencia de las imagenes y de las pinturas.

Jambas: cada una de las piezas laterales que sostienen el dintel
0 arco de una puerta o ventana.

Mistico: referente a la vida espiritual.

Mitico: perteneciente o relativo a los mitos.

Mobiliario: conjunto de muebles de un casa, habitacion, galeria,
museo, etc., mamparas, soportes, paredes divisorias, etc,
Monocromo: de un solo color,

Museal: relalivo a museo.

Nicho: concavidad que se deja en upa pared para poner una
estatua, jarron, etc. Cualgquier concavidad para colocar una cosa,
especialmente un cadaver.,

Palaciega: referente a palacio.

Pictérico: relativo a la pintura.

Plataformas: superficies planas naturales o levantadas
artificialmente mas elevadas que lo que las rodea. Parte superior
plana de torres y otros edificios,

Policromia: de varios colores. (cualidad de policromo).

Pértico: Sitio cubierto con columnas delante de los templos y
otros edificios. Galeria con arcadas o columnas a lo largo de un
muro de fachada o de patio.

Rupestre: de las rocas. Aplicase a los dibujos y pinturas de la
época prehistdrica, que existen en algunas cavernas.

Simbolo, simbélico: realidad material que representa a otra
inmaterial por la analogia o felacion que se establece entre
ambas. En las artes cualquier elemento, imagen, etc. con el que
el artista expresa otra realidad distinta a la que refleja su
significado normal. El simbolo es un reflejo de comunicacién
visual y de significado universal. Algo simbédlico se refiere a lo
perteneciente o relativo al simbolo o representado por medio de
simbolos,

Simetria: (simetria bilateral); disposicion de los elementos de
un conjunto o las partes de algo, de modo que dos o mas de
ellos se corresponden en posicidén, punto, de una finea o un
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ptano. La simetria axial o bilateral es una transformacion
geométrica mediante la cual dada E_Hm recta fija lamada eje de
simetria, a todo punto A se le hace corresponder otro A.
.._.mc_m_.o” plano resaltado, con moiduras o liso,

Temple: pintura preparada fundamentaimente con pigmento,
cola y agua, que se utiliza sobre muros, madera, carlon, etc. Se
dice también pintura al temptle.

Teocréatico: gobierno cuya autoridad, mirada como procedente
de Dios, esta ejercida por sus ministros.

Tipologia: estudio y clasificacion de fos tipos que se realiza en
diversas formas. Conjunlo de los diferentes tipos que se pueden
establecer en un determinade d&mbito.

Umbral: parte superior de la puerta, contrapuesta al dintel.

Madero atravesado en lo alto de un hueco,
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