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INTRODUCCION

Como gente profesiona! que soy, doy por terminada la tesis sobre el cine de
Pedro Almoddvar. Asimismo puedo contar mis experiencias a través de lo que
fue realizar esta tesis. Me concentré de tal forma que lo he imaginande hasta en
mi vida personal.

Es por eso que con gran esfuerzo y dedicacion me he propueste llevar a cabo
una vida profesional, con el fin de servir a |la sociedad como una buena
comunicologa.

Todos los esfuerzos puestos en esta tesis se comenzaron a dar a partir de
que mi asesor, e profesor Salvador Mendiola, me impulsé a participar en una
vida universitaria activa, en fo que respecta al arte cinematografico. Cabe
mencionar la ayuda tan acertada como Amalia Fisher, que con dedicacién en
sus clases me proyectd el buen saber del cine y otras artes, y asi también el
profesor Moisés Chavez con sus métodos tan profundos invité al interés a
formar parte del conocimiento de la comunicacion.

Yo como universitaria al salir de la casa de estudios no sabia el tema que
escogeria para poder realizar dicho trabajo, tenia varias opciones y es asi como
platiqué las ideas con el profesor que me hize el honor de asesorarme en el
proyecto, llegando asi a la decision de realizar algo sobre el cine de Pedro
Aimoddvar, También pienso que con su valiosa ayuda tuve una perspectiva
mucho mas amplia de lo que en si era el trabajo, conforme fue pasando el
tiempo hubo transformaciones en cada capitulo; En el primero se da una vision
general de lo que ha sido el cine espariol, recordé las primeras peliculas del
cine y las mas trascendentes asi como los grandes directores que Espafa ha
dado; En el segundo capitulo traté la vida de Pedro Almoddvar su nacimiento,
juventud y la trayectoria cinematografica de un hombre maduro. En el tercer
capitulo trato en si lo que es la tesis, el objeto central de la misma o el ombligo
del trabajo, en este ultimo capitulo me vali de cuatro vertientes:

Tres metodos de investigacion, la hermeneusis en la cual realice la
interpretacion del mensaje y la pelicula Tacones Lejancs. -

En la mimesis hago ef contéo de las tomas y secuencias de dicha pelicula
asi como el tipo de tomas y movimientes de camara.
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Por dltimo la diégesis que la realice por medio del Modelo Actancial de
Greimas , asi vemos la clara conjuncién de estos métodos para ampliar los
conocimientos y sobretodo dar la interpretacion a la pelicula Tacones Lejanos
uniendo los conocimientos de Salvador Mendicla y Moisés Chavez.

Este trabajo se basa primeramente en el gustc que siento por el cine y sobre
todo el espafiol. Mi atencién se centra en 1o bello de la pelicula. Los métodos
gue he aplicado mas que nada conllevan a comunicar por empezar los
pensamientos , emociones y mi opinion sobre ella . Con la ayuda de estas
vertientes lo que conjugué es una serie de visualizaciones del cine y su forma
de expresion. En esta pelicula se presentan situaciones cotidianas de la vida
espanola,

Pero mi andlisis de la pelicula Tacones Lejanos tiene que ver con la ciencia
de la comunicacion desde el principio de ella a partir del momento en que se
utilizan dichos métodos para llegar al fondo del andlisis visual y sonoro, dado
que a través de la imagen se oye y se ve.

La ciencia de la comunicacion deja entre ver la comunicacion de los
personajes que enlazan voz, musica y efectos que juegan con el hilo visual de
ta pantafla. La significancia de todo esto es la comunicacion que se percibe en
el entorno de las escenas , tomas y secuencias de la pelicula. Con estas
reparticiones se da el significado a las palabras.

Mas que nada quiero demostrar a la comunicacién gue en este camino el cine
es de vilal interés para formarnos una mentalidad creativa y progresiva en
cuanto a la comunicacién. Concluyo que el cine es creatividad y un suefo que
se crea y se cumple. Y si otros jovenes se interesan por hacer una tesis de cine
espafiol, este trabajo sera de gran ayuda para ellos.

Como pensamiento femenino siento que este trabajo esta realizado con
mucho sentimiento, entusiasmo y dedicacién , porque da la oportunidad de
conjuntar un poco de todos los conocimientos vy experiencias que se han dado
durante mis estudios para dar pasc a ser Licenciada en Comunicacién y
Periodismo y que ademas es de suma importancia para mi vida personal y
profesional.
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Tiene dedicacion e importancia porque estos ingredientes deben de funcionar
cuando un ser humano desarrolia un proyecto , no lo va a realizar bien si no se
apasiona y si no le agrada. Esto es un buen trabajo, y creo que esto se va
dando a lo largo de la vida y en casi todos los aspectos de la vida cotidiana, No
sin antes dejar que sobre todo esta el pensar, un buen comunicélogo crea,
inventa, investiga, innova, experimenta etc. hasta cumplir con el o los objetivos
que se propone tanto en la vida privada como laboral. Y esto conlleva a
formarse como una persona estable profesionalmente, a la vez que ayuda en su
vida personal,
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CAPITULO 1

HISTORIA DEL CINE ESPANOL

En este primer capitulo hablaré de como fue sobreviviendo el cine espariof en
medio de una gran censura por parte de la iglesia la burocracia y el gobierno.

Por otro lado el poco interés por hacer buen cine y sobre todo la falta de
guiones originales y productores que se interesan seriamente en el cine espaiol
pero no podemos olvidar a aquellos grandes que han marcado la historia de
este cine, .

Uno de los primeros filmes que logro sobresalir en medio del escandalo que
provoco, fue Surcos (1951) de José Antonio Nieves Conde y este fue solo el
empiezo de una lista de directores que se interesaron por dar méas y sacar de!
hoyo al cine espafiol , una de ellos fue Luis Bufiuel, un gran maestro de la
cinematografia que deja una serie de peliculas que dan la vuelta al mundo.

Tras ila muerte de Francisco Franco hay un giro en la industria
cinematogréafica espafola, termina el autoritarismo y represion abriéndose un
cine con mas libertad e innovacion sobresaliendo nombres como: Luis G.
Berlanga, Ivan Zulueta, Fernando Trueba, Vicente Aranda y Pedro Almodovar
de quienes hablaré ampliamente en el siguiente capitulo.



1.1 ANTECEDENTES

1896 se considera el inicio del cine espariol entre una sociedad con grandes
desgarraduras, producidas veintidés afios alras y a manos de una coalicidn
militar y burguesia agraria. Asimismo la sociedad recuerda las consecuencias
de la hambruna padecida catorce afios atrds. Solo hace seis que se ha
restablecido del sufragio universal y se vegeta bajo una monarquia
constitucional, en la que el rey reine y completa todas las prerrogativas. Es un
pais cuyas inversiones industriales dependen del capital extranjero casi hasta
1911, importa productos alimenticios, materias primas, textiles y maquinaria
mdustrlal mientras sus exportaciones reducen a ciertos productos agricolas,
vinos y naranjas, metales vizcainos o textiles catalanes, que se pierden dos
afos después de la presentacién del cinematégrafo, pero todo esto disminuye
gracias a la presentacion del cinematografo que prometia dinero y éxito. '

Asi pues el cinematégrafo se presenta en Espafia en una situacién todavia
resentida. Ef muchacho Alexander Promio, hace sus primeras demostraciones
engrosando el catalogo de los Lumiere, confirmaciones muy caracteristicas de
escenas locales comao: vistas urbanas madrilefias, ejercicios militares
protocolarios y ritos taurinos, lo mas pintoresco del lugar. Y |a primera pelicula
espancla sale de la mano de Eduardo Gimeno de apenas 17 metros, rodadas
durante las fiestas del pilar de 1896 a mediados del mes de octubre. La salida
de misa de doce del pifar de Zaragoza

Y surge el optimismo hasta 1210 ya que estos afios resultan decisivos para el
porvenir del cine espafol, se empieza a acumular el minimo capitai para la
creacion de empresas productoras , entre los gue se interesan por el
cinematografo son Ricardo y Ramoén Bafos, Baltasar, Abadal, Fructuoso
Gelabert y Segundo de Chomén. “ Surge la prensa cinematografica
especializada con fa revista Arte y Cinematografia fundada en.1910"?

Las empresas surgen con temas cuyo desarrollo confugurd la fisionomia
genérica de los afios siguientes: “ El melodrama folkiérico o populista de
1906 La zarzuela - Chomén/Fuster de 1910; El film histérico - Macuya / Morro
de 1905, La escena cémica - Gelabert de 1907, El drama contemporineo -
film Barcelona de 1907; El drama roméantico; Hispano films de 1908"°

" Peréz Perucha, Julio, Cing espafiol 1896-1988 p. 19
* fhid, p. 23
? fbiden,




En esos afios destacan dos personajes, Fructuose Gelabert fue un
habilidoso ebanista, posterior aficionado a la fotografia, un prisionero que en
1897 realiza el primer argumental del cine espafiol: Rifla en un café y La
encajera. Asimismo Segundo de Chomoén aficionado a la mecanica y a la
ingenieria utiliza pequefias maquetas y efectos especiales para sus dos
primeras peliculas:Choque de trenes (1902) y Gulliver en el pais de los
gigantes (1903), como gran genio valiéndose de trucos e inventos técnicos
desarrollados a lo largo de una veintena de peliculas entre las que destacan Ef
hotel eléctrico (1905); ia cual surge como una ventana abierta a la posibilidad
de ser contratado por la casa productora Pathé déndole una oportunidad a que
perfeccione sus técnicas. Chomon desenvuelve una capacidad experimentadora
e inventa. Desenvuelve su dominio de la sobre impresién a tal extremo que son
comparadas con el trabajo que desarrolla Meliés en Francia. Utiliza su habilidad
de rétulos para dar vivacidad a los mondtonos letreros mediante el efecto de
letras enredadas, posteriormente lo aplica a la filmacién de ia interesante
Eclipse de sol (1905} y la crucial y decisiva EI hotel eléctrico (1905).*

La influencia italiana surge por la proximidad geografica, por raices culturales
comunes, la influencia de desembarcos de cineastas italianos. Lo cierto es que
el conjunto de cinematografia barcelonesa que en su produccién dramética
exhibe una inequivoca estirpe italiana. Grandes salones, ropajes de etiqueta,
suntuosas residencias, sugerentes automoviles, fatales pasiones, audaces
pecados y corrosivos remordimientos. Aunado a esto tres factores retractaban el
cine barcelonés: El endeble desarrollo econormco del cine catalan, la aspera
moralidad y la ausencia de un star sistem.®

Un tardio intento de “Fitm Art” es Barcinografo (1913) en Barcelona se cree
que es un aparato que sirve para adaptaciones de Cervantes, paridias del
mundo taurino.®

En el cine contindan haciendo peliculas algunos directores pero sin
importantes resultados, no hay material espiritual ni técnico, en pocas palabras

no hay cine por lo que el gobierno espariol no presents la mas minima atencion
al cine,

* fhid, p. 30
* Ihid, p. 43
% ibiden.



Existia una censura gue cordonaba el cine espafiol y una abrumadora
espesura burocratica que obstaculizaba el recorrido de un cine estancado. No
cabe duda que el cine de los afios 20's fue desorientada y un tanto retraida por
lo que hubo mas fracasos gue alegrias.

Los falsos sentimentalismos, el folklore burlesco y tdpico se presentan como
principales caracteristicas. Se comienzan a fabricar peliculas de escenas
llamativas, pintorescas, mientras que el lema taurino tiene demasiada
prominencia: Currito de la cruz (1925) de Alejandro Pérez Luguin, es una
adaptacion de una novela que termind por darle al cine espafiol una fisionomia
muy singular. Poco después se adapta una zarzuela que tuvo gran éxito como:
La verbena de la paloma (1921) de José Bush con un tema popuiar con tal
eficacia que el espectador se impacta tanto que el film llega atener el
reconocimiento merecido. Pero la pelicula que sin duda alguna lleva una
mencion especial es: La aldea maldita de Florian Rey. Esle film cuenta con un
acercamiento a la realidad social de la Espafia agraria y a lo que era el rudo
campesinado castellano. Es la historia de una aldea esclavizada en la miseria,
la emigracién y sobre todo sometidas a las inclemencias de! tiempo. El candente
tema del honor se enlaza con la historia de amor de Juan y Acacia en una
narracion total, real y poética, pasando asi a ser un acontecimiento histérico del
cine mudo espafiol. (1929)



1.2 FRACASO Y DESALIENTO (1929-1936)

La implantacion del cine sonoro en la industria europea se dio en 1931 al
igual que el nacimiento de la repiblica en Espafa la cual puso fin a la dictadura.

En el terreno cinematografico al requerirse fuertes inversiones para la
adquisicién de equipos sonoros de grabacion, reproduccion y la construccion de
estudios insonorizados de rodar, la peseta entra en una grave crisis, se
presenta a la fuga de capitales y aparece desanimo entre los inversionistas. E|
paso del cine mudo al sonoro no es una simple transicion sino una fuerte
quiebra que hace que el cine sonoro tenga que surgir de las cenizas del mundo.

La comedia onirica E! misterio de la puerta del sol, pelicula rodada en
Espafia a finales de 1929 por Francisco Elias con un aparato de grabacion
acustico. El film tuvo poca difusién ya que se carecia de estudios equipados
para el cine hablado por tal motivo tuvo que complementarse con tres formas de
produccion: :

1.- La produccién de peliculas sonoras a cargo de empresas espaficlas
rodadas en estudios extranjeros débilmente equipados.

2.- La sonorizacién de peliculas mudas rodadas en Espafia fueron llevadas a
estudios extranjeros y mas tarde a estudios esparioles como ocurrio con Prim
(1930) donde José Bush biografié al general Franco y todo su entorno.

3.- La emigracion profesional para producir peliculas habladas en espanol,
por parte de empresas extranjeras.

Los primeros estudios sonoros espanoles fueron los estudios Orpheas,
equipados con tecnologia procedente de Francia imptantados en 1932 en
Barcelona, capital industrialmente mas avanzada.”

£n 1933 |a empresa Orphea amplié sus actividades e inauguré en Madrid los
nuevos estudios CEA (Cinematografia Espafiola Americana), con ayuda de
escritores dramaturgos que querian beneficiarse de cuaquier manera del nuevo
medio hablado.

7 Gubern. Romian, Cine espaifol [896-1983 p.32
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Benito Perojo no dej6 de trabajar durante los afos de paralisis de la industria
del cine espaiiol, fue el dUnico director que doto a la produccién espaficla de
cierla dimension internacionalista aunque servil y ligeramente mimética, par6 los
sectores mas conservadores de la critica espafiola, quienes lo tachaban de ser
un afrancesado. No fue ciertamente un director original, pero aspiraba a crear
un cine situado a la altura de la burguesia urbana como el de la produccion
contemporanea de Paris o de Hollywood. Los géneros privilegiados del periodo
republicano anterior a la Guerra Civil fueron; La espafiolada, la zarzuela y el
cine clerical.

La esparfiolada es un género de origen francés, que surgid durante el
romanticismo; con obras que cultivaban el exotismo y el color local de la Europa
desarrollada. La mayor parte de las espafioiadas se localizaban en las regiones
de Andalucia con todas sus falacias y lodas sus modificaciones, podian legar a
redimirse con cierta dosis de talento y sensibilidad, virtudes que no abundaban
entre los directores esparioles de esa época. Es considerada por muchos
historiadores como mejor pelicula de este periodo, la comedia andalucista La
traviesa molinera (1934) una coproduccion hispano-yanqui.®

La zarzuela género de teatro musical introducida en el cine mudo por
Segundo de Chomon en 1910. Una de Ias razones principales de la existencia
de la zarzuela teatral es la verbena de la paloma {1935} en versién de Benito
Perojo, destaco por la utilizacién simpatica y risuefia de las clases populares y
El travelling, por los techos de Madrid mostrando sus gentes sencillas en sus
ventanillas y altillos.®

El cine clerical gran género autérquico (cine libre} fue uno de los
instrumentos ideoldgicos de las fuerzas derechistas y de la iglesia catdlica en su
batalla, sobre todo en el afio en que gobernaban los conservadores contra las
fuerzas laicas de una sociedad sometida a los privilegios y al poder eclesiastico.
En este género hay titulos tan significativos como: EI agua en el suyelo de
Eusebio Fernandez que expuso los sufrimientos de un joven cura honrado y
difamado por la libertad de expresion periodistica republicana ; Film prohibido
por la censura mexicana.' ‘

¥ Ibid, p.34
® Ibid,_p. 39
19 Ibid, p. 43



El nuevo cine sonoro atrajo la atencion de Ricardo M. De Urgeiti, inventor de
un sistema de sonorizacion y propietario de una cadena de cines en Madrid;
Urgoiti complet¢ el ciclo industrial cinematogréfico acordando con Buruel, quien
aporté 150 mil pesetas a la produccion de peliculas comerciales con desting a
circuito o muestra y en las cuales Bufuel organizo un equipo estable de
colaboradores al modo de Hollywood con el que produjo: Don quintin el
amargo (1951), La hija de Juan Simén (1935), ¢Quién me quiere a mi?
{19386).

Antes de estaliar la guerra civil, el cine espafiol habia alcanzado nivel de
comercialidad y aceptacidn; Ya habia consolidado un star sistem. También ya
habia conseguido éxitos taquilleros como: La verbena de la Paloma de Benito
Perojo y Morena clara (1936) de Florian Rey en donde resaltan las virtudes
atribuidas, extroversion, cordialidad e ingenio, también trata el tema de los
amores interclasistas, anadiendo el obstaculo de las posiciones sociales y en
este periodo debutd como realizadora Rosario Pi, Ia primera mujer directora de
peliculas en Espafia quién fundé la productora star fifm."

En Hollywood la compaiia de Charles Chaplin United Artist supervisé las
versiones en castellano de dos peliculas : Ef presidio (1936) y La fruta amarga
{1930}, todas con huella de Edgar Naville, quien termind con estilo elegante e
irénico. Edgar Naville lievé a la casa de Chaplin en Hollywood a Gregorio
Martinez Sierra, Enrique Jardiel Poncela, Antorio de Lara ¥ Luis Bufiuel entre
otros convirtiéndose asi en la casa de Espaia.'

La pelicula mas “ espariola” de cuantas rodaron en Hollywood fue Angelina
o E/ honor de un brigadier (1935) de Jardiel Poncela dialogada en versos
irénicos y romanticos. En el afio de 1935 Fox se convirtié en 20th Century Fox y
los directivos decidieron reestudiar fos planes de produccion de las peliculas en
castellano, pero la mayoria de los contratos son cancelados pues habian
llegado a un grado de calidad muy refiida y ésta fue aprovechada por las
productoras espafiolas que auguraban sin duda un nuevo cine espafiol. En 1936
estalld la méas grande tragedia en Espafa pues emprendieron el camino hacia el
exilio, la cultura, |a literatura, el arte y la ciencia.™ '

" Ibidem.
" Peréz. Perucha, Julio, pp.cit. p.114
" Ibid p. 122



Al cine espariol le falté profundidad en los problemas del pais, no tiene ef
realismo que permita darse cuenta del lugar que lo produce y de los hombres
que habitan en ese pais.

El cine espafiol nunca tuvo la suficiente calidad y sus obras més importantes
son minimas, algunos de los nombres que lo hicieron resurgir fueron: Luis
Bunuel, Enrique Jardiel y José Lopez entre otros quienes pusieron mas empefio
y dinero en sus producciones.



1.3° EDAD DE ORO DEL CINE ESPANOL

En la década de los 50's, el régimen del general Franco se esforzaba por
adaptarse a la situacién que se vivia en Europa. No era posible que Espafia
siguiera cerrandose diplomaticamente y viendo asi las espaldas del mundo por
su hermetismo y su situacion por la que habia pasado (Guerra Civil Espafiola,
cultura y economia). Asi que se preparaba para ingresar a la UNESCO v la
firma de un acuerdo con el Vaticano que oficializara el poder real de Ia iglesia.

El cine espafiol crecia en medio de todo tipo de censura pero aun asi surge la
pelicula gque desatd un escandalo en Espafia. Este film Surcos (1951) de José
Antonio Nieves Conde serd el punto de partida que plasma la realidad
espafola. Y que por primera vez caracteriza la década de los 50's. Asi que el
quebrascamiento politico, histérico, estético que se pradujo en el cine dio como
consecuencia una etapa de inspiracién y creatividad reflejada a través de las
pantallas.

El Director General de la Cinematografia en aquel entonces José Maria
Garcia Escudero fue la persona que comprendio gue el cine necesitaba mas
atencion y decidio defenderlo con premios oficiales tal fue el caso de Surcos
que presenta por primera vez algunos desastres de la postguerra civil
espanola. Espafia se retrata con sus consecuencias después de una guerra
civil. Surcos narra la historia de una familia que emigra a Madrid en busca de
nuevos horizontes pero surgen muchos obstaculos para poder lograr su
objetivo. Ya que en su lucha por conseguir lo que desea se encuentran con un
mundo de hambre, corrupcion y pecado. Surcos siempre mostré lo real y lo
veridico de Espana; Garcia Escudero se enfrenté a un gran problema al
mostrar su preferencia por Surcos a pesar de estar en la competencia otra
pelicula : Alba de América (1951) de Juan de Ordufa. Film sobre Ia
perspectiva espafiola en cuanto al descubrimiento de América. La censura
eclesiastica defendio Alba de América por ser una pelicula costosa, patridtica
y que relucia las virtudes de los Reyes Catélicos al propiciar el primer viaje del
descubridor de América. Tanto se insistia en lo positive y gran poder que la
iglesia tenia sobre la sociedad espafiola, que poco tiempo después Garcia
Escudero deja la D.G.C.E.

Esa pareja feliz de Juan Antonio Bardem y Luis G. Berlanga también se
marginé y tardé dos afios en ser estrenada. Los franquistas no la apoyaron y no
se hacia apta para el extranjero; Esa pareja feliz trata |a vida de un barrio
obrero y los deseos de un matrimonio por sobresalir, todo es mediocre - la



ensenanza, los suefios y el amor. Temas que se desenvuelven en esta cinta
que presenta una vez mas la realidad espafiola.

Berlanga y Bardem los dos polos complementarios de este cine, han
conseguido los primeros triunfos auténticos, gracias a estos Espafia se asomd
al cine mundial. Elios abrieron ta brecha mas grande en Ia muralla del cine, le
dieron a la produccién la personalidad que le faltaba haciendole perder su
anterior complejo de inferioridad frente al cine de fuera, ™

Una muestra de la etapa del cine también desenvuelven el maestro Bufiuel
con Viridiana “una de las mas &cidas obras maestras en la historia del cine”
que obtuvo La Palma de QOro en el festival de Cannes y que tard6 la friolera de
dieciséis afios en poder ser estrenada en Espana. La ilegada de los
norteamericanos y el incidente con Viridiana, determinaron Y marcaron en gran
medida el desarrollo de lo sucesivo.'’

La actividad con Buriuel en el cine espaiiol ya que ha sido generalmente
subestimado fue intensa y rultifacética. Su trayectoria de cineasta recorrié toda
una gama de actividades, culturales, industriales con el fin de llegar a crear todo
un mito que le diera un gran giro a todo el mundo,

" José Maria .Garci Escudero. El cine espaiiol p. 31
** Rodriguez. Rduardo, Retrospectiva del cine espailol (1909-1980) p. 18




1.4 UNA NUEVA LUZ PARA EL CINE ESPAROL CON LUIS BUNUEL

La actividad con Luis Bufuel en el cine republicane que ha sido
generalmente subestimado, fue intensa y pluridimensional. Su trayectoria
republicana recorrié toda una gama de actividades culturales e industriales
relacionadas con la cinematografia.

Luis Buiuel uno de los grandes maestros del arte cinematografico nacié en
Calanda, en el senoc de una familia acomodada. El primer fercio de su vida
coincidi6 con la edad de oro en las vanguardias artisticas en Europa, y el joven
Bufiuel intervino activamente en aqueila revolucién de la sensibilidad que
trascendio el campo del arte como se ha reconocido Un perro andaluz, La
edad de oro y Las urdes (tierra sin pan), ya ocuparia un lugar imborrable
dentro de las mds significativas justamente, tan solo por sus tres primeras
peliculas : aportaciones artisticas del siglo veinte. Tras esas primeras obras
realizadas entre 1928 y 1932, vive unos anos de relativo silencio que
} correspo‘r;de al pericdo de la guerra civil espafola y La Segunda Guerra
Mundial.

Un perro Andaluz el primer trabajo de Bufiuel que apoyado por Dali sigue
dando de que hablar, tan controversial, posee un magnifico sentido de la
imagen y un espiritu creativo, estaba a la vanguardia de la exploracion visual y
expresiva. Es una pelicula muy significativa que da paso al terreno surrealista,
en el cortometraje de diecisiete minutos interviene la misica " Tristén e isolda y
tangos argentinos”, El mismo Dali dio su opinion sobre el trabajo en esta
pelicula : “Yo habia concebido un film prelendiendo chocar, provocar, promover:
los habitos de pensar y de ver Un perro Andaluz como un cuadro de Dali en
movimiento, todes los signos de mis suefios plasticos danzan un baile local al
ritmo de mi placer”."”

Hasta ahora se habla todavia acerca de quien aporté mas a esta pelicula,
pero lo unico claro es que es la primer pelicula surrealista con un gran tema
central: ia atraccidn hacia el ser deseado y la lucha contra los obstaculos que se
interponen para realizar tal deseo.

'S Barbachano, Carlos, Buiiuel p.7
7 Gubern, Romdn, Cing espaifol en ef exilio p. 94
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Luis Buhuel llega a Francia y de alli viaja a los Estados Unidos para después
quedarse en México donde renace como gran creador cinematografico con
peliculas importantes y conmovedoras como : Los Ofvidados, primera pelicula
mexicana que trascendio las luchas sociales. Muestra con indignacién pero a la
vez con ternura la delincuencia juvenil, pobreza y corrupcion gue existia en los
rincones inmundos mexicanos. Con este film el nombre de Luis Bufuel
reaparece nuevamente.

En 1961 regresa a Espaina para trabajar en la direccion de una pelicula que
ha sido una de sus universalmente conocidas obras maestras Viridiana una co-
produccién México- Espafia; Este film fue seleccionado para representar a
Espafia en el festival de Cannes perc aparece nuevamente la censura por lo
cual fue imposible proyectarla. Viridiana maxima exponente de la
cinematografia espafola, muestra fos traumas de una sociedad que parece
haber estado eternamente enloquecida; Es una pelicula rodada con
limitaciones economicas habiendo sufrido dos revisiones de censura. Dias
después de obtener el premio, “L’ osservatore Romano” acusa de blasfemias a
Viridiana generando una reaccién en cadena que comienza por la disolucion de
la productora y finaliza dejando a la pelicula iejos de una proyeccion en Espafia.
De esta forma se perdi6é la posibilidad de continuidad en la obra de un
realizador que sin duda hubiese tenido una trascendental importancia para los
jévenes que en esa época comenzaban a hacer cine,

Bufiuel muestra una vez mas gue para é! no importaron las limitaciones y
obstaculos para hacer cine de calidad, es claro que es uno de los innovadores
mas importantes del cine.

En su dltima etapa creativa que va Bella de dia (1965) a Ese obscuro
objeto del deseo (1977) sustituye todavia mas la fuerza y la violencia
surrealista por el humor y la ironia, y sus filmes ademas de seguir
universalizando con gran intensidad poetica. Sus obsesiones personales
ofrecen una vision del mundo repleta de ternura y pesimismo. *

La trayectoria de Bufiuel aparece centrada en tres temas recurrentes : La
religion, la moral tradicional y el orden, identificados al origen de los males que

. aquejaban a la sociedad.

'® Ibid. p.17



El genio esparol Luis Buiuel muere el 29 de julio de 1983 en Ia ciudad de
México dejando un gran numero de obras de arte mundialimente reconocidas y
por las que siempre serd recordado y tomado como ejemplo para viejos y
jovenes de este dificil medio que es el cine.



1.5 CINE CONTEMPORANEO ESPANOL

La muerte de Francisco Franco pone fin a una época de autoritarismo desde
1939 hasta el 20 de noviembre de 1975, constituye una flecha clave para
Espafia. Surge el llamado “nuevo cine espafiol” y un par de nombres sobresalen
Bardem y Berlanga, ademas los nombres de Mario Camus, Carlos Saura,
Manuel Summers, Francisco Regueiro, Antonio Mercero, José Luis Borau,
Vicente Aranda, Anton Eceisa, Victor Erice, Pedro Oléa, Bacilio, Martin Patino y
Miguel Picazo. :

Son muchos fos representantes' y también muchas ias peliculas que se
identifican las propuestas de Bardem y Fernan Gémez : Predicando la libertad
de expresion, la calidad artistica asi una tematica personal y social.

El verdugo de Luis G. Berlanga y Ef extrafio viaje de Fernan Gémez estan
sobre la linea de “ humor negro”. Las dos son peliculas insélitas donde la pena
de muerte y la denuncia de la realidad social se combinan con anécdotas
comicas sin que se logre suavizar la negritud y el drama de ambas.

El * tullismo y bertismo” fueron las expresiones utilizadas por las personas
que reconocieron |a identidad del cine con las peliculas : La tia Tula y Nueve
cartas de Bertha. La primera de Migue! Picazo basada en la novela de
Unamuno, que retrata la vida provinciana en Espafa y de la represion sexual
que emperaba. Asimismo los problemas y amarguras de la mujer espaiiola de la
época, una mujer frustrada, acomplejada, solitaria y privada moralmente, se
presenta con gran sensibilidad convirtiendo La tia Tula en la pelicula clave del
nuevo cine espanol al mostrar claramente las represiones y traumas en que
vivia la gente de provincia.

Nueve cartas de Bertha de Martin Patino lardd mucho mas en poder
conseguir el reconocimiento popular y a pesar de obtener el premio de una
concha de plata en el Festival de San Sebastian fue condenada por los
distribuidores y exhibidores que esperaron tres afios en estrenarla. Para
algunos fue la primera pelicula realmente moderna del cine espanol, utiliza un
recurso narrative diferente y novedoso: Las cartas que leen “en off' un
universilario, con las que describe los estrechos limites del ambiente estudiantil,
familiar y social en una Eequeﬁa ciudad del momento y su influencia
determinante en la juventud.’

** Rodriguez, Eduardo pp.cit p.19



A partir del regreso de Luis Buriuel a Espafa para dirigir Tristana esta nacion
daria un paso mas a un cine de calidad y originalidad, al mismo tiempo que Ia
industria impone un cine eminentemente comercial.

El landismo un nuevo cine que liberaliza la comedia intranscendente
convirtiéndola en “atrevida” y jugando a la insinuacion dentro de los limites que
permite la censura, la llamada “tercera via” un intento propugnado por el
productor y guionista José Luis Dibildos para combinar la comedia folkldrica ¥
pseudoerdtica con el cine de calidad ; y un cierto resurgir del cine de género de
terror autoctono, son a grandes rasgos las caracteristicas del cine comercial de
esos anos de transicion (1940).%

El espiritu de la colmena (1974) de Victor Erice acerca de un joven que
evoca la figura de su padre suicidado, investida en una atmasfera de recuerdos,
mientras ta protagonista se interna poco a poco en mecanismos de
descubrimientos. A lo largo del film los movimientos de camara son
complementarios : Una panoramica de un objeto conduce a una panoramica en
descenso. Es una obra maestra liena de grandes mecanismos que inducen al
espectador a lo “real e imaginario” en el cine. Un escaldn por encima del cine
directamente comercial se ubica lo que dio en llamarase la " tercer dia”,
impulsada fundamentalmente por el productor José Luis Dibildos y realizadores
como Jes(s Yague, Antonio Drove y el propio José Luis Garcia, aungue este
ultimo mereceria un parrafo aparte. La idea consistia en buscar un equilibrio
entre la comercialiadad y cierta ambicion de calidad, el humor con implicancias
satiricas, el intento de reflejar a través de un prisma habitualmente humoristico ,
algunas costumbres, caracteristicas y manias de la fauna espafiola.®

El cronista por excelencia de la clase media espafiola fue Garci a fines de
los 70's y durante la década de los 80's con : Asignatura pendiente, Solos en
fa madrugada, o Las verdes praderas.

Tres peliculas han sido escogidas como tas mas sobresalientes del periodo
ochentista ;

Arrebato del vanguardista Ivan Zulueta, un film insélito en la cinematografia
espanola.

* Jbid. p.20
2 ibid, p.14
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Una pelicula que desgraciadamente ro ha tenido ninguna continuidad por las

peculiaridades creativas del realizador, inmerso en la actualidad en la
. .y . A . . 2
experimentacion sobre la fotografia instantanea y en el cartelismo esporadico.”

La segunda peiicula Mater amatisima de José Antonio Salgot es una pelicula
radical y emblematica sobre una joven inteligente e independiente que asume el
heroismo sobre el problema de su hijo. Una reflexion sobre el comportamiento
humano, la sociedad y sus respuestas a nuestros prablemas.

Los afios 80's son el verdadero camino de estos contemporaneos, estan
marcados por la prolongacién y manifestacion de tendencias suscitadas.

Otra pelicula que ingresa a la llamada “tercera via” es . Opera prima (1980)
de Fernando Trueba una comedia divertida un tanto atrevida. Sin duda alguna
€s una época en la que la Espafia cinematogréfica recibe un cine posmoderno %
la murte de Luis Bufiuel y nacer un nueve mito mundial - Pedro Almodévar . la
aparicion de este singular personaje a principios de los B0's surge como un
cineasta mas discutido, promocionado en este periodo y hasta nuestros dias.
Almodévar ha desatado una personalidad provocativa, desfachatada y muy bien
reconocida tras sus filmes : Laberinto de pasiones, Pepi, Luci, Bom y otras
chicas del montén y Mujeres al borde de un ataque de nervios. Ha mutilado
mitos de la cultura y la moral espanola tradicional, ha tenido un amplio criterio al
burlarse de si mismo y un extraordinario dominio del lenguaje cinematografico.

‘Despues de un nuevo periodo de alarmante silencio inyecté energias y
propicié espectativas que comenzaban a cristalizar a principios de los 80's,
algunos ejemplos que podrian sefalar los limites a donde se pudo liegar son :
Fermando Trueba, Fernando Colombo, Bigas tuna, Pedro Almodédvar, entre
otros. Junto a ellos afioré el trabajo de algunos cineastas en la blsqueda de un
espacio entre su publico ; Nemo (1978) de Jesus Garay ; Dos (1979) de AMlvaro
del Amo y Arrebato(1979) de ivén Zulueta” >

El cine espafol se despliega en torno a unos pocos modelos, siendo la
cornedia el mayor género de arraigo y aceptacion.

La comedia espafiola es un género menospreciade por una pésima
comprension del autor y con el conformismo de directores y productores de
fabricar peliculas toscas y vulgares. La comedia es parte de una anécdota
sencilla, en ocasiones una simple parodia de una obra teatral o de un film
dramatico. Lo importante no es la historia en si sino los efectos que esta pueda

2 fhid, p. 22
* Vidal Estevez. Manuel. “La industria cinematografica™ Situacion No. 3 p.%6
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sugerir, asi como la huella que pueda dejar en el espectador. La comedia pone
un acento sentimental a las historias ingeniosas capaces de atraer el interés ya
por si mismas.? :

El género no obstante mantiene su presencia y su vigor de las mano de
algunos directores que o bien debuten con él o lo cultiven con sincera
conviccidén para ampliar sus registros expresivos para consolidarse en ia
profesion algunos titulos que merecen recordarse : Pepi, Luci, Bom y otras
chicas del montén (1980} de Pedro Almoddvar , una muestra de
transversalidad con las manifestaciones mas descuidadas del género y ef tono
pobre del cine independiente, La noche mas hermosa (1984) de Manuel
Gutiérrez Aragén ; Sé infiel y no mires con quien (1985) de Fernando Trueba :
La vaquilla (1985), de Luis G. Berlanga ; La vida alegre de Fernando Colombo
(1987} asi como las mas competentes y exitosas de Manuel Gémez Pereira

Pero el ejemplo mas ilustre que hay que mencionar obligatoriamente y sin
duda la pelicula que mejor trasciende es Belle Epoque (1992) | en ella
Fernando Trueba con la colaboracion de Rafael Azcona y Jose Luis Garcia ha
conseguido combinar con indudable maestria y gran sentido practico. El mejor
cine espafiol con las ensefianzas procedentes de fa comedia clasica americana,
tanto por su precisa realizacién como por los elementos que combinen una
estructura clasica americana. La pelicula de Trueba sefiala un buen camino
para el cine espafiol.®

Otro género importante es el melodrama que no es mas que una cuestion de
forma. Sea triste o alegre su encadenamiento y su fin los hechos reales se
contentan con ser reales. El melodrama solo aparece en la razon de ciertas
desviaciones apartadas a la légica de los acontecimientos con e! fin exclusivo
que provocar una emocion tan conmovedora como sea posible. Pero cuando su
interpretacién , cuando subraya o simplifica con el fin de significar, cuando se
sittia en un plano mdas intelectual que emocional entonces no hay melodrama
sea cual fuere su sentido.”

La tragedia trasciende al melodrama debido a su mayor sensibilidad. La
estructura de las escenas e imagenes completas transmiten una sabiduria
mucho mas profunda que la que el poeta podria expresar mediante pafabras y
concaptos. :

** Taibo, Paca Ignacio.tomo I. La risa loca p.112
* Vidal. Estevez. Manuel op.cit. p.100

% Jbid. p.101

*? Taibo. Paco Ignacio, tomo IIT .La risa loca p.41



Las deficiencias mentales, las pasiones monstruosas y destructivas son
puntos considerables en la tragedia.

La tragedia se ve como un hecho psicolégico y estético. La trascendencia
estética del sufrimiento, del desorden y de lo absurdo significa coraje al que se
podria Hamar la virtud tragica.?®

E! thriller o cine negro ha intentado desarrollarse, pero sin haberio
conseguido aun. Las peliculas espariolas no consiguen conquistar la suficiente
atencidn de sus espectadores naturales, tratandose de un genero
eminentemente popular. La novela negra fue encabezada por Manuel Vazquez

Mantealban y ampliada por Andrew Martin, Juan Madrid, utilizando el
marco genérico del thriller Demasiado para Galvez (1980) y Antonic Gonzalez.
Otros titulos que merecen tomarse en cuenta es Adela {(1986) de Carlos
Balagué, en la que un policia ya de vuelta de su funcién social sufre una crisis
de identidad. A solas contigo (1990), de Eduardo Campoy, cuya narracion
aborda el tema del espionaje industrial para establecer una intriga de
suspenso.?

La crisis es un hecho determinante de la historia del cine espafiol, ninguna
fey por estupenda que sea sera capaz de salvarlo si el cine mismo no pone los
medios necesarios para mantener su presencia en el mundo. Superar el vicio de
las continuas quejas ante el estado y la critica, seria sefial de ‘madurez, pues
hace falta el esfuerzo creativo individual y de las estrategias competitivas que
sus productores desplieguen.*

*E. Bentlry, La_vida del drama p.p. 271 v272
* Vidal, Estevez. Manuel op. Cit. P.108
3 1bid. p.112
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CAPITULO 2

2. CONTEXTO HISTORICO DE PEDRO ALMODOVAR

Este capitulo es mas amplio ya que menciono donde y coémo crece.
Almododvar, como se va adentrando a la cinematografia en medio de la
corriente hippie, el boom de la literalura sudamericana y del arte pop,
comenzando por el super-8 con el que obtenia, la libertad total para plasmar la
realidad que lo rodeaba. Pero también Almoddvar tiene tiempo para la
literatura colaborando en algunas revistas hasta publicar su propia novela
Fuego en Ilas entranas.

Pedro Almodovar se encontrd con muchas privacianes econdmicas como la
falta de apoyo para proyectar sus cortometrajes pero esto no.fue obstaculo
para que Almodovar entrara de lieno a la direccion y produccion de
largometrajes, caracterizandose por la mezcla de distintos generos utilizando lo
popular y lo cotidiano.

Un punto que ha caracterizado el cine de Pedro Almoddvar ha sido la
aparicion de fa figura femenina ya que para él lo principal en una familia es la
madre y sin ella no puede formarse. Otro punto caracteristico es el amor de
todas las formas que existen, relaciones sexuales entre hombre-mujer,
homosexuales, lesbianas sin aceptar o rechazar simplemente describe a la
. sociedad espanola.

Su Ultima pelicula es La flor de mi secreto en donde se muestra mas
interesado en delalles que antes ignoraba, segin él es una pelicula mas
manchega y madura.



2.1 BIOGRAFIA DE PEDRO ALMODOVAR

Pedro Almoddvar nacid en la ciudad de Calavatra (Ciudad Real) el 25 de
septiembre de 1949. En este tiempo los periddicos anuncian en sus primeras
planas el incendio en los Estudios Cinematograficos de Madrid. Por otro iado la
radio contaba con muy pocas horas de emisién en donde Estrellita Castro,
Conchita Piguer, Lola Flores y Antonio Machin son las voces mas escuchadas
durante la posguerra.

El cine vive una etapa muy activa y cosecha grandes éxitos pero tardan
mucho tiempo las peliculas para proyectarse en peguefios pueblos como
Calzada de Calavatra. Y en Espaiia surge como favorito el cine
norteamericano.

En la década de los 50's Pedro Almoddvar se convierte en gran
radioescucha de los serfales radiofénicos. Es mandado por su familia de
interno al Colegio de los Salesianos de Caceres, ya que estudiar el bachiilerato
no era nada accesible a las clases trabajadoras, el ser cura era algo muy bien
visto y con prestigio en la Espafia, es en Caceres donde comienza a ver cine
con frecuencia interesandose mas por comedias norteamericanas, grandes
melodramas y el cine espafol. En aquella epoca era muy “extrovertido y
aparatoso” pues no le llamaba la atencién ninguin deporte le gustaba hablar
mucho, tener contacto con toda la gente, pero el lugar en donde se desenvolvia
no era de su agrado, y asi decidid ir a Madrid en donde se instald en {967 a los
17 afios. Habia una gran influencia britanica y la masica pop estaba en todo su
apogeo de igual modo el llamado nuevo cine espanol; pero una vez mas el
espectador deja de interesarse por este tipo de cine. '

Pedro Aimoddvar descubre en Madrid un mundo nuevo donde los jovenes
luchan por ser protagonistas de sus vidas. Almodovar pasaba por la Plaza de
Santa Ana donde se reunian los hippies quienes en ese momento era lo mas
moderno llegado de afuera y Pedro tardd en convertirse en hippie el tiempo
que dejo que el cabello le creciera, también consigui¢ tener un puesto en la
plaza donde vendia objetos que él fabricaba.

El interés por el cine se convirtié en una gran fascinacioén y se da liempo para
viajar a Ibiza, Londres y Paris logrando trabajar de extra en algunas peliculas y
programas.

" Blanco Franciseo Boquerini Pedro Almodovar p. 14y 15
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En 1969 Almodévar entrd a trabajar a la Compania Telefénica Nacional
donde durante diez afios fue auxiliar administrativo. Aimodévar cuenta que su
entrada a la telefonica fue dificil y aparatosa "Yo llevaba el pelo larguisimo y
para las fotos y examenes tuve que recogérmelo con orquillas y meterio debajo
de la camisa”. Simultdneamente al trabajar en la Telefonica conoce a un grupo
de personas relacionado con los equipos de teatro mas inquietos de Madrid.

Pedro se convierte en un devorador de todo tipo de libros en donde combing
a los dltimos maestros de la narrativa con las mas alocadas fotonovelas,
escribi6 todo tipo de cosas muchos de sus relatos absurdos y llenos de humor,
entré a concursos literarios muchos de ellos fuera de Madrid, pero aun c¢on
todo esto su gran pasion seguia siendo el cine.?

En la primera mitad de |a década de los 70°s la lucha contra la censura tiene
multiples frentes, la prensa sufre de represion vy el cierre de sus drganos mas
vivos, los intelectuales se movilizan encontrando apoyo en otros sectores como
parte de la Iglesia, el teatro y ef cine. Se hace un cine criptico (oscuro,
incomprensible) que intenta mostrar problemas sensores que interesen al
publico, pero no obstante este cine gusta mas en e! extranjero donde es
premiado por varios festivales.

“Lo que si tenla claro es que querla contar historias en imégenes, daba igual que no
hubiera sonido o que la narrativa fuera totalmente desquiciada porque de alguna forma
el super-8 representaba el cine, aquello era barato y tenla libertad de hacer lo que yo
quisiera®

El formatc super-8 dio a Pedro Almoddvar tres cosas fundamentales: la
libertad total a la hora de rodar, cuenta lo que quiere sin la necesidad de pasar
ningtn guidn por censura, una produccién muy barata que permite ir
adquiriendo experiencia y un aprendizaje que sera constante y progresiva en.
cada nueva pelicula, ‘

“La verdad es que no encuentro cambio en lo que hacia antes y en lo gue hago
ahora, naturalmente antes yo mismo hacia de camara, montaba la pelicula
Gnicamente tenia dos focos de 250 wats ¥y una cdmara de super-8, asi era el unico
modo de hacer cine en Espafia”.’

? Ibid. p.p 16 v 19
3 ibid, p.20
* Ibident
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En aguel momento quiso entrar a la escuela de cine pero ésta estaba
cerrada; Almoddévar no sofiaba con ser un director que estrenara peliculas en
cines comerciales. Las peliculas que Almodévar rueda son sonorizadas en
directo par el propio Pedro a base de improvisar comentarios y efectos cada
vez que se proyectan.’

Al no existir el menor canal para el super-8 estas proyecciones se limitan a
ser efecluadas en su casa, en la de algunos amigos, en bares especiales,
alguna escuela de imagen y posteriormente en la Filmoteca de la Facuitad de
Ciencias de Informacion.

Pedro Almoddvar nunca intentd ocultar las limitaciones del formato sino que
las integra a la propia pelicula creande un fenguaje muy particutar y lleno de
humor, creando una comunicacion que excede a las limitaciones formales de
un corto en super-8. Estos filmes son hoy practicamente imposibles de ver es
muy poca la informacidn disponible; Solamente el film en super-8 que dura hora
y media es: “Folie, folle, folleme Tim”, su planteamiento es semejante a un largo
con actores profesionales e incluso con extras. Para Pedro el principal
planteamiento de éstas peliculas es que todos se diviertan realizandolas.® Se
trata de peliculas mudas (en las exhibiciones era el propio director guien
doblaba las voces de los personajes) que en cierlos casos simulaba naticieros,
anuncios publicitarios o avances de otros filmes.’

En general lo que a Pedro Almoddvar le gusta es utilizar 1a parte cémica de
cada personaje que trabaja con él, generalmente son amigos pero también
cuenta con algunos profesionales “Lo que yo queria es que todo el mundo
hiciera lo que le gustaba hacer, si alguien sabia cantar una opera la cantaba,
después ya veria el tiempo de que aquello encajara”.

Pedro Almoeddvar vivio en La Mancha durante ocho afios los cuales dice, solo
le sirvieron para descubrir la mentalidad con la que no queria convivir. Todo o
que hace es lo opuesto a la educacidn que recibid alli, y pertenece alli con todo
lo que eso signifique.

5 Ibidem
® fbid, p.21
? Berruti. Antonio, "Una llamada Almodévar™ en rev. Dicine No. 33 p.Y



Como ya he mencionado Almodovar comenzd filmando en super-8 que
‘entonces era el Unico medio con el que contaba para hacer cine, lo cual
significaba muchas privaciones para poder dar a conocerlo y solo se concreta
a tenerlo en su casa.
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2.2 PEDRO ALMODOVAR INICIA EN EL CINE
CORTOMETRAJES (Sindpsis)

Las primeras peliculas que realiz6 Aimodévar en super-8 es un material
no disponible para el piblico en primer lugar porque estan en poder de su
productora y esta no permite el acceso a las cintas y en segundo lugar
muchas de las escenas se han perdido. Sin embargo el productor Agustin
Almodb\;ar pretende pasarlas a video para que puedan ser vistas por el
publico, :

Dos putas o historia de amor que termina en boda {1974)

Una prostituta estd dando vueltas por el campo, histérica, quejandose de por
aquello del amor libre de los hippies, tiene poco trabajo. Una hada se le
aparece y promete ayudarla. Sale a la carretera y con su varita magica detiene
varios coches. De esta forma consigue llevar un monton de chicos a la
prostituta, que se ponen en fila para que ella empiece a ejercer sus funciones,
Al paco tiempo, la cola va desapareciendo, hasla que ia prostituta se da cuenta
de que ha aparecido una de su misma condicion que le esta robando los
clientes. Se quita de encima al chico que tiene en ese momento y se va
histérica hacia la otra. Pero al mirarla descubre que le encanta, se le acerca, se
abrazan y se van a hacer el amor al campo. A los clientes no les hace ninguna
gracia y al parecer a la hada quieren lincharla. Entonces elia les dice: Que
aquellas chicas acaban de descubrir el amor y que si ellos se miran unos a
otros también lo descubriran. Asi lo hacen, y se dan cuenta de que estan
enamorados entre si; Al final, todos asisten a la boda de las dos prostitutas que
se casan de bianco.®

* Holguin, Antonio, El cine de Pedra Almodovar p.p. 207 v 20%
? Blanco, Francisco. Boquerini op.cit. p.22
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La caida de Sodoma (1974)

Lot, sumujer y sus hijas huyen de Sodoma. La mujer se vuelve. y se convierte
en estatua de sal, tal y como les habian advertido los angeies enviados por
Dios antes de que la ciudad fuera destruida. Lot, que no se toma muy en serio
la recomendacion de los angeles va en busca de su mujer al ver que no le
sigue, y se convierte también en estatua. Las chicas se dan cuenta de que ne
vienen sus padres y aterrorizadas deciden ir a buscarles, pero maldiciendo, por
no desobedecer a los angeles. Descubren las estatuas de sus padres, y
espantadas salen corriendo para refugiarse en una gruta. Alli se ponen
animosas y empiezan a decir que por lo menos si su padre hubiera venido se
habrian acostado con él, y habrian tenido hijos que serian padres de pueblos,
Eso es lo que realmente sucedié en la historia biblica, pero aqui, estando Lot
convertido en estatua no hay final ni pueblos, ni padres, ni nada. ™

El suefio o Ia estrelia (1976)

Un chico borracho en una fiesta, se imagina a si mismo convertido en
estrella, cantando con la voz de Billy Hollyday, “My man”. Se ve en decorado
fastuoso, atravesando una enorme pantalla mientras junto a él dos personajes
vestidos de figuras del cine van haciendo pasar un rollo de papel higiénico en
el aparecen los subtitulos de la cancién. Al final, rodeada de focos, la estrelia
cuenta la historia de su vida, todo lleno de tépicos de alcohol, de hombres y
desesperacion.*'

Sexo va, sexo viene (1977)

Un chico que va por la calle choca con su tia, haciendo que se la caigan los
bolsos y paquetes que lleva. Ella ie insulta y le da una bofetada. A él le da o
mismo porque le ha encantado. Le pide su numero de teléfono, y aunque ella al
principio no quiere darselfo por fin lo consigue. Comienzan a verse de vez en
cuando y cada vez que lo hacen ella le sacude un paliza harrible; Ella un dia
fastidiada le dice que piensa dejarlo, él le ruega que no lo haga, le repite que
esta encantado con ella; La chica se extraia porque cada vez que se ven la
golpea, pero é! le confiesa que era lo que buscaba, una chica agresiva y

“ fhidem
" Jbid. p.23
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violenta como ella. La muchacha le dice que le gustan las mujeres, y que st ha
salido con él era para humillarie. Razén de mas para abandonario, la chica lo
deja. Desesperado el chico consulta a “la abuelita” una de esas maquinas
caliejeras que predicen el futuro. Alli obtiene la siguiente respuesta: “Si a ella le
gustan las mujeres vuelvete mujer”,

Asi que el chico comienza a comprar ropas y magquillaje para él. Consigue
encontrarse con la chica y cuando esta e ve se aman locamente, Al cabo de
unos meses la chica se da cuenta de que él esta dejando de hacerle caso.
Desesperada le pregunta que pasa, y el chico le contesta: Que se adapte a las
circunstancias, porque a él desde que se ha hecho mujer lo que de verdad le
gusta son los hombres.'*

Folle, folle, folleme Tim (1978)

“ Es un largo en super-8. Fue mi primera experiencia a nivel narrativo de
estructurar una historia de hora y media, y planificada de acuerdo a su duracién. Me
gusta que cada cosa que hago sea para mi una especie de prueba, ponerme a trabajar
en cosas gue no conozco, ¥y que tampoco sé si estoy capacitado para hacerlas.

Se trata del tipico folletin; Una pobre chica que trabaja en unos grandes almacenes
, €on un novio ciego que toca la guitarra, El se hace famoso, ella se queda también
ciega..., en fin un meledrama de fotencvela®.

Salomé (1978)

“ Como ya habia probado diferentes duraciones con el super-8, me decidi a
hacer una pelicula en un formato mayor, en 16 mm. En Salomé se cuenta el
origen del velo".

Abraham va paseando por el campo con su hijo Isaac, y se encuentra con
Salomé, que va toda cubierta de velos y peinelas. A pesar de que Abraham era
una persona muy justa y piadosa, enloquece por ella y le pide que baile. Ella
comienza a danzar “El gato montés™ mientras se va quitando los velos. Una vez
que Abraham esta completamente loco por ella, Salomé le pide la cabeza de su
hijo. Abraham que habia promelido darle lo que fuese, no tiene mas remedio
que acceder. Isaac al ver el panorama, dice que para nada y sale corriendo.
Pero Salomé que tiene poderes aparece delante de él, le hipnotiza y se lo
entrega al padre. Abraham enciende una hoguera, y cuando se dispone a
matar a su hijo se escucha una voz divina que le dice que aquello era una

12 fhidem
' Vidal, Nuria, Pedro Almodévar p.273



prueba, que Salomé era Dios, que a veces foma esa forma para seducir a los
hombres. Y que si habia hecho todo aquello era para probar que Abraham era
humano y podia pecar. Porque Dios estaba un poco mosqueado al ver que
Abraham no pecaba nunca, y para que todas las generaciones se acordaran
ese dia y lo festejaran, ademas que recogieran todos los velos que Salomé se
habia quitado, y a partir de entonces |las mujeres de su pueblo se cubrieron con
ellos en sefial de respeto para ir a la iglesia.'

Ademas de seguir trabajando por las mafianas en la Telefdnica y de rodar en
super-8, se relaciona con los nuevos grupos pop que abren mas camino a lo
que va a ser una época dorada de 1a musica pop madrilefia.

Entre el grupo Alaska , Carlos G. Berlanga y Almoddvar que mas adelante
se transforma en una colaboracién profesional con Pepi, Luci , Bom y otras
chicas del monton.

A la vez empieza a publicar cosas en las revistas " Star’, “Vibraciones” y “ El
Vibora™. La literatura comienza a interesarle, colabora en revistas pop y mas
adelante hace una fotonovela porno para “ £/ Vibora” En el libro colectivo *
Suefios de fa razdn” aparecen varios de sus relatos.

En 1981 se publica Fuego en las entraiias, una novela corta y en 1978
Almoddvar da el salto al cine profesional dejando el cine amateur (Cortos) para
rodar un cortometraje en 16 mm. Salomé.””

" Ibid, p.23
!* Blanco, Francisco. Boquerini, ep.cit. p.26
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2.3 DESARROLLO DE ALMODOVAR EN EL CINE. (LARGOMETRAJES)

Nadie mejor que Almodovar para decir como es su cine y su

forma de trabajar:

"Mi modo de trabajar es muy posibilista, quiero decir que aprovecho todo o que
me rodea sea lo que haya sofiado 0 no, Soy un ecléctico, mezclo muchos géneros y
estilos, pero naturalmente hay una cultura en la que me he formado, que es el pop.
Eso es una influencia clave de mis peliculas. Incluso también como resultado de una
sensibilidad basicamente pop, lo grotescoe, lo kitsch, todo lo popular entendido en el
peor sentido han despertade mi interés.

Mi intencién es hablar-de la vida que me rodeaba, con mi propio punto de vista,
imponiendo mi mentalidad para los demds y hablando de toda la marginalidad, no
como un problema social, ni con un paternalismo que supone el hablar del problema
de la droga o de la homosexualidad, sino metiéndotas en mis historias incarporando
una parte impertante de ello. Reconociéndolas como reales. Pero sin tratarlas con esa
distancia o esa falsa generosidad con que se tratan Ios temas marginales, Hablando de
mi entorno porque todas esas cosas forman parte de mi vida, pertenezco a ese mundo;
Hablo entonces de lo que soy, sin ninguna distancia. Mis peliculas son totalmente
contemporaneas, yo he ido evolucicnando a Ja vez que este pals y probablemente sea
esa la causa de la conexi6n entre mis peliculas y el publico espafiol. Existen veces en
las que me siento viviende momentos de las peliculas.

Si hay que relacionar mi cine con un momento del cine espafiol, tendria que ser
con pelicutas de finales de los 50's y principios de ios 60°s, peficulas a primera vista
muy disparatadas, con un humeor muy corfosivo, con una relacidén inmediata con la
realidad de nuestio pals. La Espafia de ahora mismo me atrae machismo, salgo a la
calle y hablo de lo que veo. Y esto es lo que curiosamente, no interesa a todos los
cineastas espafioles.

Utilizo ta mlsica de un modo activo, ta musica es un elemento de primer orden ,
como la fuz ¢ las palabras; en mis peliculas hay fragmentos que podrla parecer de
pelicula musical, esfo es porque las canciones son parte de los disdfogos de los
personajes.

Ademdas la mujer es un punto fundamental, hay dos momentos culminantes en Ja
vida de una mujer naturalmente ambos relacionados con la moda; el dia de su
comunion y el dia de su boda. Y crec que estos momentos estan justificados porque
son los dias que exigen un ritual y sobretodo un modelo. Un vestido para estrenar,
para ponerse y no por 1o que representan como sacramento”.™®

Otros escritores y cineastas de los primeros tiempos del
posfranquismo se dedicaron a sacar sus traumas por la época
que vivio Espafa. Almodovar junto con Trueba y Colombo ya no
se preocuparon por hacer cine con aquella problematica, en sus
films ya no se ve la autoridad represiva .

Desde el posfranquismo Aimodavar atrapado en la Movida (la
movida encierra aspectos de celebracion de la muerte de un
orden historico-social) se dedico a sacar una sociedad total y
absolutamente libre de fo que fue el gobierno de Franco."’

'® Patricia. Vazquez, La jornada 22 de marzo de 1989 p.4
1" Esequiel, Barriga, Chivez Excelsior 25 de marzo 1990 p.6



Las peliculas de Almodovar possen una carga en demasia de lo que es un
desenfrenado orden de la vida también tienen una fuerte carga dramatica y
tragica de sus personajes. Los filmes expresan una tendencia libre de lo que
fue la vida en afos anteriores en Espana.

Pedro Almodévar ha sido la fulminante revelacién de los 80's. Su cine se
entiende como una realidad muy ligera. “Pocos creadores actuales han sabido
calar tanto como el cineasta manchego en la conciencia, la sensibilidad, el
modo de operar, la condicidn, la poética, la problematica o la época
posmoderna’.

En hispancamérica se suele considerar al posmodernismo como una
imposicion foranea y en Espafia tiene una connotacién de bares y ropas de
moda, luces de neén y colores pastel subido. Almoddvar se encontré con 1as
dos grandes explosiones por un lado la hippie y por otro el boom de |a literatura
sudamericana. Sin embargo la condicién o la sensibilidad posmoderna, opera
en nuestras letras, desde Borges hasta las obras de lés narradores
latinoamericanos del Boom y del Post-Boom y de los nuevos novelistas
espanoles de entre los afios 60°s a los BO's. En la cresta de esta trayectoria se
sitia el cine de Almoddvar (época del Boom y del Post-Boom) que es una
corriente latinoamericana y surge como una renovacién del pensamiento
cultural creando obras totalmente innovadoras. '

También vemos su identificacion con ef pop americano que iba al frente de
su creador Andy Warhol .Cuando todas las posibilidades estaban agotadas en
el mundo del arte los objetos de consumo cobran nuevo valor y adquieren
categoria del arte pop. Otra red que envolvid a Pedro Almodavar fue la
contracultura Underground o experimental, un movimiento renovador y creativo
que se caracterizaba por el problema técnico que deriva de la precariedad
econdmica para rodar una pelicula y el desenfoque de escenas y planos
cortados en uno de sus cuatro [ados asi como la imperfeccion técnica.

. También estuvo dentro de la Movida que se dio en Madrid durante los
ultimos anos de la década de los 70’s y comienzos de los 80's, este mavimiento
semejante al pop americano. La Movida habia propiciado la caida del
franquismo y la instauracion de la democracia, este movimiento adquirio tales
dimensiones que su génesis a manera de impresionismo, expresionismo vy
surrealismo convirtié a Madrid en una capital de vanguardia.'®

'® Fuentes. Victor, op.cit p. 62
'* Holguin .Antonio, pp.cit. p.144
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Se distinguen ya dos etapas en ef cine de Almodévar: La que se inicia en
1974 con sus cortos que pasa por Pepi, Luci, Bom Y ofras chicas del montdn
hecha entre 1978 y 1980, ya en 16 mm. Continuo con Laberinto de pasiones en
1982, rodada en 35 mm. Y que tiene mucho de manifiesto de la MOVIDA
madrilefia. Y la etapa de su consagracion, a partir de Entre tinieblas (1983). Y
¢ Qué he hecho yo para merecer esto? (1984).%°

Encontramos en sus peliculas: La participacion alegre de un desenfrenado
orden de la vida, la parodia y Ia risa liberadora, el travestismo, el realismo
grotesco y el mundo al revés; En suma la profanacion y subversion ludica:
Todo un contramodelo de produccién cultural y de desec. No por nada su
propia productora lieva el nombre de £/ deseo™?'

Con las palabras Puzzle que significa enredo o embrolio y Colflage que
significa pegar elementos del mismo origen, podemos definir bastante bien el
estilo del director Pedro Almoddvar elementos de distinto origen que
conforman una totalidad coherente, novedosa.

Su estilo consecuencia de dos mundos: Lo genuinamente espaiiol y el pop
americano ramificado a su vez en otras formas, ha ido generando una serie de
constantes repetidas en toda su filmografia, por lo que se distingue su obra
como original frente a todas las demas.

Suobra es un Collage que a lo largo de sus cintas ha ido cambiando en sus
formas pero no en su fondo; Cambia o profundiza temas. Cada una es un reto
tanto profesional como personal de tal manera que obra y personalidad fluyen
en una misma corriente.

Almodovar es una representacion de un mundo libre, anarquico y
disparatado pero real, ejemplo de un nuevo arte. Vive la ebullicion de la
democracia, su estilo marca un toque hiperrealista puesto que ya la censura no
existe.

Almoddvar adquiere conocimientos a través de su propio trabajo y con su
figura {écnicamente la proyeccion de su propio universo artistico y consigue
pocc a poco crear un estio fresco, original en relacion a la postura
vanguardista de los artistas de su época.

* Fuentes. Victor. op.cif. p. 63
M ibidem
* Holguin. Antonio, op.cit. p.64
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El cine de Almoddvar es un ejemplo paradigmatico de ese borrar o confundir
fronteras algo propio del arte posmoderno. Se diluyen en &l lo real y o ficticio,
entre cultura y sus expresiones populares entre los sexos. £/ eclectisismo o
hibridismo (mezcla de distintos géneros) tiene plena demostracion en el cine de
Almoddvar, vemos claramente que este cineasta entrelaza estilos y géneros de
distintas épocas y directores.” “Lleva al cine las formas de los Medios Masivos
y toda una gama cultural y artistica de la contracultura de finales de los afios
60's y 70°s, pasada por el rastro madrilefio:- Formas de la literatura de quiosco,
fotonovelas y comics, uso de la musica popular, del arte pop y del KITSCH
{utitizacion del disefio comercial es mostrar la agresividad de lo feo y del mal
gusto), la television y los mensajes publicitarios. Subvertido por estas formas y
representaciones, el relato filmico tradicional esta ya en su cine” **

8u pelicula *;Qué he hecho yo para merecer esto? Nos puede servir de ejempio
para acercarnos al hibridismo posmodernista de géneros y estilos que encontramos en
las pellculas de Almodévar, a una originalidad basada en la parodia, El tema de la
familia del campo que vive malamente en la colmena urbana nos remite al cine
necrrealista italiano que Almoddvar confiesa admirar y que tuvo Ja su manera
espafiola en el cine de los 50°s con peliculas come Surcos o El Pisito™.2

Almodévar se vale de la tecnologia de los MASS MEDIA (medios masivos) y
de los objetos de la sociedad de consumo para acercarse al gran publico, pero
una vez confundido con éste los dinamita por dentro: recordemos su continua
inversion de los comerciales de la tele o de la escena del telediario, donde, en
lugar de la anunciadora joven y atractiva aparece una sefiora ya anciana,
leyendo a tropezones las noticias, en un mordaz atague de Almodovar al
“hiperrealismo de la simulacion”. Con frecuencia sus protagonistas acaban
tirando por la ventana el aparato de incomunicacion: La maquina de escribir en
La ley det deseo o el contestador automatico en Mujeres al borde de un ataque
de nervios.. Como queriendo escapar de esas redes de comunicacion
informatica que como escribe Baudriliard a proposito de la television convierte
a nuestro propio cuerpo y a todo el universo circundante en una pantalla de
control.

Muchas de sus peliculas empiezan envueltas en la red de pornografia que
segun Baudrillard constituye el telemando de la informacion y la comunicacion,

* Fuentes. Victor, op.cit. p.64
* Ibid, p.65
* [biden



red gue atrafa a sus personajes pero que al final, la vida o la muerte acabarar
rompiendo.?

El cine de Hollywood de los afos 40°s y 50°s es una cantera inagotable
donde entra a saco la imaginacion creadora de Almoddvar en su mezcla de los
géneros. Entre sus peliculas preferidas se encuentran las comedias y los
melodramas, especialmente los liamados WOMAN'S FILMES Almodovar a
declarado su predileccion por las peliculas de Bette Davis Kinder. Pero lo que
toma de estas peliculas adquiere en las suyas una impronta cultura hispana--—-
nuestro dispositive de sentimientos y pasiones-— y , sobre todo, otra manera
posmoderna de interpretar la relacién entre los sexos, basada en el
descentramiento de las nociones tradicionales de identidad social y sexual.

Los WOMAN'S FILMS del cineasta manchego son una total inversion de la
moral machista que dominaba en los producidos por Hollywoed. La
problematica se plantea en ellos desde unos supuestos de la FEMINIZACION
de la cultura y en el contexto de ese universo del “hiperrealismo de la
simulacién”. El mas logrado ejemplo de esto seria su Mujeres al borde de un
atague de nervios... Donde da vuelco al tema de la amante abandonada: Que
en lugar de hundirse ganan en dimensiones humanas. Mientras que el
personaje masculino, lvan, “el terrible”, seductor y gran simulador se nos revela
como un ser hueco y falso. Pepa al fin cortada del corddn umbilical del
contestador automatico que la aprisionaba en esa red de conexiones entre la
comunicacion e informacion abocandola a la locura, deja de ser voz de doblaje
y pantalla para poder respirar, reconfortada por su amistad con las otras
mujeres, su esperada maternidad junto a sus conejos y sus plantas.?’

“El tema del amor y de la amistad son el contrapunto al tema del horror al
vacio que, en el hiperrealismo del simulacro, se vive en medio del floripondio
barroco del cine almodovariano. En su tratamiento de la pasion amorosa
nuevamente se funden las fuentes cultas con las populares. Entre tiniebias,
Matador, La ley del deseo y Atame son peliculas que estan basadas en el
frenesi de la pasién amorosa. Nos remiten al amor loco del surrealismo pero
con letra y musica de bolero, y con un contenido homosexual y lésbico---las
res primeras—-- que podemos interpretar como una provocacion A
POSTERIOR! a |os propios surrealistas, nada propicios a esos amores.

* Ibid, p. 66
* Ibid, p.67



En los momentos mas criticos de sus peliculas, la emocion vy los sentimientos
se engarzan en un bolero (“Encadenados” en “Entre tinieblas”, “Espérame en el
cielo”en “Matador”).

El titulo de otro bolero de Lucho Gética “Histonia de un amor”, podria servir para
definir el tema vital del ditimo cine de Almoddvar en donde se trata con gran
fuerza expresiva, sobre la necesidad que todos tenemos de alguien que nos
quiera y del no poder vivir sin la pasién del amor aunque esta nos mate. Y en
esto mas que el amor surrealista, lo que actualiza Almoddvar es ese
desesperado amor romantico, de pasion horrible y deseo ardiente del que
escrilg;era Cernuda a propdsito de Becquer y el romanticismo” (Becquer 108-
109}). .

La fusion y la subversién de géneros cinematograficos esta vinculada en el
cine de Almoddvar a la de los géneros masculino-femenino, dando unos
trastrocamientos mas atrevidos y tragicomicos que nunca hayamos visto en
pantalla. Emblema de esto es la recurrencia del personaje travesti o transexual
en sus peficulas. En ellas exalta el declive de la supremacia masculina, desde
la perspectiva de la FEMINIZACION de la cultura, y se celebra
carnavalescamente la perversidad poliforma del cuerpo humano. La parodia del
Don Juan hispéanico esta presente en varios de sus filmes: Es un lema central
en Mujeres... Donde se satiriza a un donjuanesco “lvan” nada terrible. El Don
Juan “matador”, en la pelicula del mismo nombre encuentra la horma de su
zapato en un Don Juan femenino, también "matadora” . La mantis religiosa,
devoradora de su pareja tras el coito, tan privilegiada por la emblematica
surrealista, halla en esta “Maria” de Almoddvar su expresién cinematogréafica
mas acabada.”®

“El arte posmoderno revisita la tradicion. En este sentido, creo que también
se puede hablar del costumbrismo posmoderno--- valga la contradiccidn tan
propia, por otra parte, del posmodernismo---de! cine de Almoddvar, con su
buceo en los tipos y costumbres de Madrid de los 80's: Ese "Madrid capital de
Europa”, del SLOGAN de LA MOVIDA y que nuestro cineasta hizo realidad en
la pantaila”,

Vuelven a brillar en la pantalla de Almodovar fa gran capacidad de
observacion y el humor, una tradicién hispana. El propio Almoddvar se inscribe

& Ihiden
* Ihiden
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en esta tradicion haciendo suyo algo, que confiesa admirar en Bufuel: La
naturalidad con que este pasa de escenas o imagenes de un fondo naturalista
a otras en las que salta a un primer plano lo irracional, lo surreal o la
provocacion.

Y asi en su cine, con la mayor naturalidad a un tigre se le trata de “nifio, un
lagarto deviene el Gnico testigo del erimen, una nifa dirige con sus cjos el
vuelo de una brocha, la madre superiora se inyecta heroina, la prostituta de
barrio, la Cristal de ;Que he hecho yo para merecer esto? Reviste una aura de
hada y de dama de sexualidad, y los objetos inanimados-— un refrigerador o un
contestador automatico--- adquieren de pronto una vida propia y misteriosa.*

Almodovar se entrelaza en las tradiciones del realismo espafol, trae consigo
a Builuel, se vislumbra la esencia de la cultura espafiola; sus personajes son o
vienen de lo marginal o apartado: prostitutas, drogadictos, nifios de la calle,
nifios mailtratados, amantes, travestis, lesbianas, homosexuales. Estos
personajes rechazados por la sociedad, pero con los mismos problemas,
pasiones y deseos. Son reflgjo de la sociedad en que viven, aceptan su propio
juego y cuando las circunstancias obligan matan o engafan. Almodovar se
acerca a ellos de forma humana, los conoce y comprende. Pero dentro de todo
este mundo se escapa una luz que deja a los personajes divagar a su vez por
ligaduras amistosas entrelazando sus actitudes en los filmes con otros
personajes que llenan su vida de otro color, pasando asi a ser un cine mas
célido lleno de humanismo gue a fin de cuentas a eso llega el cine de Pedro
Almodévar.*'

De alguna forma se vislumbran desnudos en el cine de Almodévar. Y a que el
sexo es emparejado con la risa, la muerte, deseo, la decepcion y el amar;
Temas que se enlazan en dichos filmes. Se nos presenta un esquema "similar
pero muy diferente”. relaciones homosexuales, relaciones iésbicas, incesto,
droga, trasvestis y ninfémanas vienen a la par con el sexo y un poco de
pornografia comica.

El tema central de todos sus filmes gira en torno al amor, pero predomina el
amor-pasion pudiendo Hegar a ser destructivo tal es el caso de Entre tinieblas
o La ley del deseo.

@ fbidem
*' Holguin, Antonio, gp.cit. p. 68
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Sin embargo todos los demas temas en el cine almodovariane adquieren la
misma importancia que el tema principal. La religion, la moda, la locura, la
musica, las drogas elc., todos ellos envueltos en un mundo urbano se
convierten en manos de Almoddvar en esiudios de géneros cinemalograficos.

Si la droga es reconocida como el mat de nuestro tiempo, Almoddvar como
contemporaneo no elude ef problema sino en sus manos sufre una transgresién
lidica. Los drogadictos que aparecen en su cinta lo son por el placer y el
estado optimo, fisico y mental que les proporciona o bien la necesitan para
seguir un ritmo de vida frenético al que se ven sometidos por la sociedad que
les rodea. ™

“Concretas pautas de conductas sexuales resultan ser pautas variantes que el
sujeto se obliga a verificar como suplencia de la relacién que le ha sido
prohibida. Fetichismo, maslurbacién, voyeurismo etc, son ejemplos que
traducen impotencia primarias del sujeto para la aprehensién directa del objeto
erdtico” (Carlos Castilla del Pino: “Sexualidad y represion”).®

El amor siempre estuvo presente en el cine espafol: Hubo pasiones
imperiales, amores romdnticos, culpables relaciones ilicitas elipticamente
sugeridas y con medidos afectos conyugales. Pero un moralismo a ultranza lo
invadia todo. Las vampiresas o se redimian con su amor verdadero o expiaban
sus pecados con |la muerte. Los don juanes irredentos encontraban el mismo fin
o acababan en el banquillo de los acusados. El sexo iba siempre aparejado a la
violencia y a la muerte. El pecado, al castigo.*

En los afios 60°s tiene lugar una cierta apertura liberalizadora. La difusion de
libros, revistas, y fasciculos sobre la vida sexual permite desterrar --solo en
parte-- algunos tabdes y las teorias de Freud son puestas al alcance de las
masas convenientemente tamizadas y adaptadas a nuestra particular
idiosincrasia. Podemos ver ya discretas escenas de alcoba, aunque el erotismo
se asocia todavia frecuentemente a la violencia y al terror; Se reconoce la
existencia de prostitutas (que cobraran luego una importancia enorme y que,
naturaimente son derrimibles y estdn presentadas con una dplica
predominantemente sentimental), de una juventud pervertida por las modas
extranjeras y de falsos homosexuales que dan mucha risa y son inofensivos.

* 1bid. p. 70
** Peréz, Merinero, Carlos. Cine espaiiol,_una refrosprotiva p.202
A4 gy

ibid, p.197
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Los bikinis, primero lucidos por extranjeras y luego por las espariolas, justifican
e imponen el destape en los cosmopolitas ambientes de la Costa Brava o del
Sol. Los vestidos se acortan, aparece la minifalda y el mini short, pero las
convenciones y las coartadas moralisantes de los afios 40's y 50's se
mantienen intocables.*

En los afios 70°s las osadias visuales y verbales se acenttan (hasta cierto
punto y siempre dentro de un orden). Las situaciones van ganando
progresivamente en audacia y abundan los destapes por los-molivos mas
minimos, las insinuaciones sobre la actividad sexual, as escenas de cama se
convierten en cosa habitual desfilan embarazos extramatrimoniales, abortos,
drogas, pervertidos y obesos sexuales que, o bien resultan solo aparentes en
su depravacion y son tomados en broma en clave de comedia o bien son
severamente castigados en los serios filmes “de denuncia"™®

Nunca se intenta hacer un estudio serio sobre las relaciones de la pareja,
sobre la situacién pasiva y alineada de la mujer en su condicion de cbjeto
erdtico, sobre la crisis de la institucion matrimonial en relacién amorosa sobre
el caracter regresivo y sublimador del noviazgo, sobre los celos como
manifestacion neurdtica de Ia relacion objetal y posesiva de la pareja, sobre el
papel de la madre como la pieza fundamental de la familia y del sistema en su
funcion de ensefiar a sus hijos unas normas represivas que elta ha asumido
previamente... Todo lo que sean problemas reales no interesa. ¥

“La mujer homosexual media va lanto al cine como cualquier otra puede
hacerlo, y como la mayor parte del publico que va al cine encuentra
escasamente reflejada en el su propia realidad. Las peliculas comerciales
tienden a subrayar o bien los estilos de vida de la clase media (las lesbianas
no tienen porque ser necesariamente de clase media) 0 a poner en escena un
tipo de escapismo masculino heroico escasamente al alcance del publico.

La homosexualidad era considerada como una enfermedad y tipificada dentro
del Codigo Penal como de peligrosidad social. Ante esta situacion hubo
algunos intelectuales que criticaban la situacién del sexo en Espafa asi como
la ausencia de libertad.*®

3 thid, p.198
* fhid. p. 199
7 Ibid, p. 200
* Dyer, Richard. y otros. Cine y homosexualidad p. 27



El tabu que pesa sobre el lesbianismo significa que, tanto historica como
culturalmente, existe un cierto silencio sobre los diversos modos parecen haber
variado considerablemente con respecto a la opresidn que generalmente
padecen las mujeres.™

Al definir el lesbianismo como una identificacién femenina, he abierto la
posibilidad de que mi exposicién fuera mas alla del simple analisis de los filmes
desde el punto de vista de las mujeres sexualmente orientadas hacia otras
mujeres. La estructura del poder que restringe los papeles de las mujeres en el
cine es el mismo gue delimita los roles que pueden asumir las lesbianas,
haciendo dificil que e! lesbianismo pueda ser visto de otra forma que en
términos sexuales.

Las peliculas de lesbianas estan claramente hechas para el gran pablico y
sirven para reforzar la imagen del lesbianismo --pocas lesbianas, como tales,
encuentran nada con que identificarse con dichas peliculas, cuyo propdsito es
el de seguir sustentando statu quo. Dichos filmes realizan los deseos
voyeuristas del publico al tiempo que advierten a las mujeres que permanezcan
a salvo en el marco de su domesticidad heterosexual, a pesar de la clara
inadecuacion de ésta a su propia competencia sexual,

Como ya he sefialado, en general, las lesbianas y también las feministas se
sienten inclinadas a ver filmes que muestran mujeres fuertes y sensibles, si
bien la frustracién que las lesbianas acaban siempre resistiendo, esta en el
hecho de que la homosexualidad virtual de la (s) heroina {(s) nunca acaba
manifestandose.*'

En la medida en que las mujeres empiecen a sentar las bases de Ia critica de
los presupuestos masculinos en el cine, estaran al mismo tiempo descubriendo
la verdad del lenguaje filmico. Este trabajo ha empezado a hacerse, al analizar
determinados supuestos filmicos en relacién con el lesbianismo. La blisqueda
de un lenguaje especificamente femenino en todos los dominios (ciencia,
poesia, etc.) es algo que tiene lugar también dentro del terreno fitmico. Se trata
de un movimiento de andlisis que solo aparecera plenamente a la luz publica
cuando una mayor y mas amplia gama de filmes empiezan a distribuirse
comercialmente y la técnica de la critica del cine y de la realizacion
cinematogréafica sean del domino de ese mismo publico.*?

* fbid, p.32
“® [bid, p.63
! ihig, p.64
2 Ibid. p.66
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La desvalorizacidn del cuerpo humana y su represion, ha sido resuitado de la
tradicién judeocristiana y de una moral puritana y autoritaria. Esta moral sexual
impero en forma rigida hasta la década de los 60°s. A partir de estos afos hubo
una especie de liberacidn y aparecieron formas de comportamiento erético
rebeldes como, por ejemplo, los desnudos y la pornografia en el cine. ®®

Es un hecho cotidiano que las sociedades desarrolladas viven la pornografia
como una cosa natural. En estos paises existen las tiendas pornograficas
donde se venden todo tipo de revistas y aditamentos sexuales, los cines, donde
se exhiben toda clase de peliculas que muestran el acto sexual sin ninguna
censura entre hombres y mujeres y entre personas del mismo sexo.**

La mujer convierte su sexualidad en un juego en Bella de dia de Bufiuel,
donde una discreta mu;er casada y burguesa se convierte en una prostituta
durante las mafanas.®

Como hemos visto, el cine siempre intentd ocultar el fado sexual de los seres
humancs. Tanto los ritos amorosos como los desnudos y las llamadas
desviaciones sexuales, El adulterio, las caricias, las escenas de cama, estaban
prohibidas por un cédigo moral, puritano e hipécrita. Sin embargo, y a pesar de
todo, el erotismo masculino aparecid. Una de las primeras formas de destruir la
censura fue el beso El acercamiento a dos rostros que se estan besando fue
un escandalo.

. En los 60's la relacion erdtica del hombre con la mujer aparece como
conflicto

La década de los 60°s termind entre el miedo, el fracaso y la impotencia, ya
que las revoluciones juveniles fueron integradas al sistema del consumo. La
cultura de los hippies de libertad y amor sexual, terminé en promiscuidad y
violencia, resultado del consumo de la droga. Se vivid la paranoia politica en
funcion de los espias internacionales y las agencias de inteligencia.

El cine de los 60°s intenta social y politicamente ser mas responsable; Pero
desde el punto de vista erdtico los hombres vuelven a aparecer solitarios y
miséginos.*

“* Careaga. Gabriel, Erotismo, violencia y politica en el cine p. 100

2 Ibid, p.106
“fbid, p. 113
* tbid, p. 116

T ibid, p. 120
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El cine erdtico, hasta el momento, ha tenido una serie de problemas y
obstaculos para presentar ia sexualidad de los hombres y de las mujeres en el
siglo XX. Pero como hemos visto, a partir de [a década de los 60°'s ha habido
intentos de expresar el erotismo sin prejuicios ni tabdes, donde se muestra que
la discusidn de esos temas y la presentacion de escenas erdticas tan fuertes
como las de como E/ ditimo tango en Paris, revelan un grado de apertura y
salud en la sociedad. Y si bien es cierto que el cine comercial, scbre todo el
italiano, abusé de las comedias pseudoerdticas y del cine de desnudos, |a
realidad es que el cine ha mostrado su inteligencia y su capacidad de reflejar la
transformacion de la sociedad | mostrarnos los nuevos signos de
comportamiento erdtico que estan revelando la organizacidon de un nueve tipo
de sociedad.®®
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Este primer largometraje fue pensado en un principio como un corto pero en
tres afios lo convirtid en su primer largometraje y eilo gracias a la colaboracion
de amigos.

Este primer largometraje es uno de los que ha causado mas polémica en
Espafia y &l mundo.

PEPI, LUCI, BOM Y OTRAS CHICAS DEL MONTON {1980)

Direccion: Pedro Almodévar

Guidn: Pedro Almoddévar

Fotografia: Paco Femenia

Musica: Alaska y Los pegamoides
Montaje: Pepe Salcedo

Productora: Figaro Films

Productora; Pepdn Corominas
Produccion: Esther Rambal y Pastora Delgado
Afo de produccion: 1980

Duracién: 80 minutos

Formato: 16 mm., convertida a 35 mm,
Estreno: 27 de octubre de 1980

Etenco artistico:

Carmen Maura - Pepi

Felix Rotaeta - El policia

, Olvido Gara “Alaska” - Bom
Eva Siva - Luci

Concha Gregori - Kity

Los pegamoides

Pepi es una chica independiente, moderna, rica, heredera que vive sofa. Una
manana llaman a su puerta. Es un policia que vive en el edificio de enfrente y
ha visto sus macetas de droga. Pepi le ofrece sus favores a cambio de que no
diga nada pero con la condicién de que no la toque pues es virgen. El policia
no le cree y la viola. A partir de ese momento Pepi se muestra sedienta de
venganza. Asecha el edificio de enfrente y descubre donde vive el policia.
Decidida a todo busca ayuda en el grupo musical “Bomitoni” donde canta su
amiga Bom y les propone que le den una paliza al policia. El grupo le da una
paliza al policia por la noche, pero cuando Pepa quiere comprobar el resultado

** Vidal. Nuria. ep.cir. p.276
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de su venganza se da cuenta de que el policia esta indemne puesto que el
golpeado ha sido su hermano gemelo.

Pepi quiere vengarse como sea y se hace amiga de la mujer del policia, la
para en la calle y le propone que le dé clases de punto. Durante la primera
leccion ilega Bom a casa de Pepi y se produce entre ella y Luci algo asi como
un flechazo. Bom es sadica y Luci es masoquista: la pareja es perfecta.

Toni del grupo musical, monta una fiesta en casa de un primo suyo pagada
por una carroza que vive enfrente con una mujer barbuda y es un voyeur. En la
fiesta estédn Pepi, Luci, Bom y oftros muchos especialmente chicos que
parlicipan en un concurso de “erecciones generales” dirigido por Pedro
Almoddvar. : .

Pepi se decide a escribir la vida de Luci y Bom cuando su padre llama para
decirle que no le enviard mds dinero. Asi que Pepi busca un trabajo como
creativa publicitaria. Sus primeros anuncios son bragas y son un éxito, Bom y
Luci se van con el grupo a una gira por provincias, mientras Pepi intenta poner
en marcha la produccién de mufiecas que tengan la regla y suden. Luci se ha
ido de casa y vive en casa de Bom. El policia esta solo y aprovecha la ocasion
para forzar a Charito 1a vecina, haciéndose pasar por su hermano gemelo. El
grupo vuelve de gira y da un concierto. Entre ef publico esta Kity, una chica que
ha venido del pueblo para ser canlante y modelo.

Pepi quiere hacer un video de Luci y Bom, va a su casa para decirselo y
encuentra a Bom boxeando y a Luci quejandose. Las tres deciden ir a una
discoteca. Bom se aburre, Pepi no, aparece Kity que se sienta con elias,
aparece también Julieta Serrano vestida de Dama de las Camelias y Bom envia
a Luci a buscarla mientras tanto llega también Asumpta Rodés. Luci vuelve a
salir a buscar tabaco y se encuentra con su marido que !e da una paliza
tremenda. Pepi y Bom se van a cenar y como ha desaparecido Luci. Bom esta
preocupada cuando recibe un telegrama: Luci esta en la residencia. Pepi y
Bom van a verla y la encuentran feliz con su marido que e pega mucho y
deciden realizar una vida juntas.”

* Ihid. p. 277
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Esta primer pelicula de Almodovar centra lemas fundamentales: Engafo,
violacidn, diversion, lesbianismo y abnegacion. Tiene también muchos
conceptos de la cultura popular, deja ver claramente lo que se vive en Espaiia,
No es una pelicula que conlleva cine muy tipico de ese tiempo, sino que sale
del costumbrismo para pasar a ser una pelicula ¢émica, cinica y con tramas de
la vida real pero con un togue muy bien intencionado. Retrata una forma de
vida sin tabues. Con este film Pedro Almoddvar salta a lo que sera el comienzo
de sus primeras peliculas sin verglienza ni tapujos. Los temas proyectan un sin
fin de emociones, es decir por la trama tan diversificada se nos presenta muy
inyectada de humor rie de las propias reatidades, jugando con un intercambio
de lenguaje y expresiones totalmente cotidianas. Asi empieza su primer
largometraje.
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LABERINTO DE PASIONES (1982)

Direccion: Pedro Almoddvar
Guién: Pedro Almodobvar
Fotografia: Angel Luis Fernandez
Mdsica: Bernardo Bonezzi CAM
Montaje: Pepe Salcedo
Productora: Alpha Ville

Productor: Andrés Santana
Produccion: José Luis Arroyo y Julio Liz
Afo de produccion; 1982
Duracidén; 100 minutos

Formato: 35 mm

Estreno: 29 de septiembre de 1982

Elenco Artistico:

Celia Roth -Sexilia

Imanol Arias - Riza Niro

Helga Line - Toraya

Martha Fernandez Muro - Queti
Fernando Vivanco - doctor
Ofelia Angélica - Susana
Angela Alcazar - Eusebio
Concha Grégori - Angustias
Cristina S.Pascual - Novia de Eusebio
Fanny Mc Namara - Fabio
Antonic Banderas - Sadec

Luis Ciges - Tintorero

Agustin Almodovar - Hassan
Maria Elena Flores - Remedios
Ana Trigo - Nana Poch *

La pequefia Sexilia ha sufrido un penoso atentado sexual. El autor: su padre,
Isu propio padre!l; La escena se desarrolla en la soledad de una playa bajo la
luz inclemente del sol. Afos mas tarde, afectada por los recuerdos Sexilia se
transformara en una bella ninfémana nocturna. Queti, ia hija del tintorero,

5 Ibid_p. 278
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encambio, sufre también del ataque sexual de su padre, siendo ya una joven
madura, indefensa, una joven atolondrada que para calmar la pasion exaltada
de su progenitor, le afiade a su sopa un tonico apaciguador de hormonas. El
ténico por desgracia, no sirve para acceder a la tranquitidad sexual sino al
contrario, es una pécima afrodisiaca cuyas sustancias son suficientes para
convertir a un muerto en un semental.

ICuantas desgracias! al conocerse, Sexilia y Queti establecen una amistad
entrafable e intercambian personalidades. ™

Al iguat que el primer largometraje enmarca muchos aspectos de la vida
cotidiana ya que la homosexualidad es el problema de cuatro degenerados. El
director ironiza con la amoralidad de estos personajes, pero eso si, 10 hace con
ternura y también respeta con intachable seriedad. Juegan con el sexo en
varios sentidos; abuso sexual, es decir incesto, homosexualidad, jévenes
ninfémanas y un hombre maduro que parece un semental, pues su libido esta
muy acelerado. Es sin duda alguna un enredo de sexo, sexo, sexo.

52 Ibidem
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ENTRE TINIEBLAS (1983)

Direccién: Pedro Almodévar
Guidn: Pedro Almoddvar
Fotografia: Ange Luis Fernandez
Musica: CAM Espania

Montaje: Pepe Salcedo
Productora: Tesauro S.A
Productor: Luis Calvo
Produccion: Luis Calvo y Tadeo Villalba
Afio de produccion: 1983
Duracion: 115 minutos

Formato: 35 mm

Estreno: 3 de octubre de 1983

Elenco artistico:

Cristina 8anchez Pascual - Yolanda

Julieta Serrano - Madre Superiora

Marisa Paredes- Sor Estiércol

Mari Carrille - Marquesa

Linda Canalejas - Sor Vibora

Manuel Zarzo - Capellan

Carmen Maura - Sor Perdida '
Chus Lampreave - Sor Rata de callejon *

Madrid de noche. Yolanda camina por sus solitarias calles . Entra en una
casa y un hombre con un gato la espera impaciente. Le trae droga mientras él
se pincha, ella va al bafio y escucha un ruido. Sale y encuentra muerto al
hombre. Asustada huye, vaga por la noche madrilea y recuerda una extrafa
visita: La Madre Superiora de “Las redentoras humilladas” es una fan suya y se
ofrecid a ayudarla si lo necesitaba.

En el convento la Madre Superiora habla con la Marquesa. La Marquesa
quiere retirar el apoyo econdmico al convento, ahora que su marido ha muerto.
Esto puede ser la ruina para la congregacion; En la misa estan las cinco
monjas que viven en el convento y en el capilldn. En ese momento se abre |a
puerta y aparece Yolanda aureolada por [a luz del dia. La Madre Superiora se
dirige a ella y le da la bienvenida. La conduce a una habitacion, la habitacion
de Virginia, la hija de la Marquesa y la mejor de la casa, también le facilita
heroina y se droga con ella para que tenga confianza.

¥ ibid, p.281
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Las monjas pasan por momentos dificiles, pero ahora tienen una redimida. La
Madre decide venderlo todo para conseguir dinero. Sor Rata mientras tanto
habla con su hermana quien le da un libro a escondidas; Sor Rata va a ver a
Yolanda y le deja el libro que ha escrito ella con el seuddnimo de Conchita
Torres. Yolanda conoce a las monjas en la cena. Sor Perdida se ocupa de los
animales y la limpieza, Sor Estiércol cocina, Sor Vibora cose y Sor Rala cuida
el huerto. Durante |la cena Yolanda y la Madre vomitan a causa de la droga y
Yolanda descubre al tigre, es “el nifo”, io cuida Sor Perdida y vive en el jardin.
Para sacar algo de dinero las monjas van al rastro a vender cosas. En el
convento la Madre Superiora y Yolanda se quedan solas, cantan juntas un
bolero y se explican cosas de si mismas,

El tiempo transcurre con lentitud y en et convento cada monja se dedica a sus
tareas, Sor Perdida con sus gallinas vy “el nifo”, Sor Estiércol con sus
alucinaciones y sus comidas, Sor Vibora inventando vestidos con ayuda del
capelian para las virgenes. Sor Rata cuida el huerto y escondiendo los libros
que la Superiora acabara descubriendo. Una noche llega una antigua redimida.
Es Meche. La Madre la acoge a disgusio y solo por una noche. Por la manana
la policia se presenta en el convento buscando a Yolanda y la Madre Superiora
la entrega. Yolanda decide romper con su pasado y también con la influencia
de la Madre Supericra. Durante un tiempo las tinieblas se apoderan del
conventa,

De repente llega una carta de Africa y la Superiora se recupera de su
desespero. Va a ver a la Marquesa y le hace un chantaje, pero la Marquesa no
lo acepta entonces la Madre va a ver a Lola , una antigua redimida que le
facilita la droga y le propone un viaje a Tailandia para sacar dinero. Pierden a
Yolanda y se quedan desconsocladas consiguiendo dinero para el convento.™

Es toda una farsa religiosa ya que va a exaltar las humillaciones y
debilidades de este curioso convento y de sus huéspedes. Sin duda alguna
emerge la religién también al igual que otros temas. No se escapa ningun tema
que resulte controversial en esa Espana donde el cineasta juega hasta con lo
que puede resultar intocable para la sociedad. Encierra ademas un amor por la
fe ya que buscan la forma de conseguir dinero contrabandeando con droga,
con la finalidad de que su orden pueda continuar pese al veto eclesiastico.

 1bid, p. 282
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¢ QUE HE HECHO YO PARA MERECER ESTOQ? (1984)

Direccién: Pedro Almodovar
Guidn. Pedro Almoddvar
Fotografia; Angel Luis Fernandez
Musica: Bernardo Bonezzi
Montaje: Pepe Salcedo
Productora: Tesauro S.A.
Productor: Herpe Hachuel
Produccion: Luis Briales y Jaime Cortezo
Ao de produccion: 1984
Duracién: 102 minutos

Formato: 35 mm

Estreno: 25 de octubre de 1984

Elenco artistico:

Carmen Maura - Gleria

Angel de Andrés Lopez - Antonio
Chus Lampreave - Abuela
Verénica Forqué - Cristal

Kiti Manver - Juani

Juan Martinez - Toni

Gonzalo Sudrez - Lucas

Amparo Soler Leal - Patricia
Emilio Gutiérrez - Pedro™

Divertida comedia que entrelaza |a tristeza de una mujer (Gloria, nuevamente
interpretada por Carmen Maura) que asesina a su marido taxista, agobiada por
la rutina y rodeada por seres como una abuela que suefia con volver a su
pueblo, el hijo adolescente que se prostituye con los padres de sus amigos y
otro adolescente que trafica heroina. Muy cerca de ella Cristal, una prostituta
que suefia con ser cantante y Juani, una mujer resentida, maniatica de la
limpieza con una hija telequinésica.

Nunca se descubre el crimen y Gloria termina sola con su nostalgia de sentir
a nadie a su lado, sin embargo su hijo menor (el que se prostituye) regresa a
hacerle compafia aunque sus problemas siguen siendo los mismos que al
principio,®

** Vidal. Nuria. gp.cit. p. 283
% Ihid p.284



La trama gira en torno a una mujer abnegada que sufre con su familia que es
un desastre. Divagan personajes con tramas similares a sus anteriores
peliculas con ese foque divertido de ver |a vida y los problemas de gente
amoral y marginal. Pedro Almoddvar disfruta lo que hace al concentrarse al
dirigir su personajes de distinta forma y en cualquier vertiente, asi gue el
engario, adoptados y relaciones amistosas entrelazan esta historia que dispara
a lo que una mujer puede tener a lo large de su vida, una histeria agobiadora
por sus problemas frecuentes con su maride, suegra, hijos y encima de todo
esto unas amigas que casi forman parte de ella y de su familia.



MATADOR (1986)

Direccién: Pedro Almoddvar

Guién: Pedro Almoddvar y Jesds Ferrero
Fotografia: Angel Luis Fernandez

Musica: Bernardo Bonezzi

Montaje: Pepe Salcedo :
Productora: CIA Iberoamericana de T.V, S.A
Productor: Andrés Vicente Gémez
Produccion: Esther Garcia y José Carlos Barranco
Afio de produccion: 1986

Duracién: 96 minutos

Formato: 35 mm

Estreno; 3 de marzo de 1986

Elenco artistico:

Asumpta Serna - Maria Cardenal
Antonio Banderas - Ange!

Nacho Martinez - Diego

Eva Cobo - Eva

Julieta Serrano - Bertha

Chus Lampreave - Pilar

Carmen Maura - Julia

Eusebio Poncela - Comisario
Verdnica Forqué - Periodista ¥
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En Matador, Almodovar perfila un melodrama con apariencias e intriga de
una clasica obra policiaca, sin dejar de ser agresiva, psicoanalitica, por Io
mismo es un film surrealista. Trata de dos seres que haciendo el amor
asesinan a sus victimas pero al final se encuentran y se entrelazan para
quitarse la vida juntos, ademas que este film conlleva a una serie de

situaciones de la fiesta brava y ahi el porqué de Matador.

Esta obra de Almoddvar confirma la seriedad de estilizar varios temas segun
el propio director. La muerte, |a pasién, la tauromaquia, el amor y el ptacer de
sufrimiento enlazan una historia verdaderamente impactante al desbordar todo

esto y encausarlo a una pelicula un poco mas madura que las anteriores.

* Jaid, p. 286
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No es muy comun que veamos escenas que Nos arranquen una carcajada,
por lo que el cineasta se va acercando a un cine muche mas evolucionado.
Existe una profundizacion y un realce en lo gue es lo ritual y los toros. De ahi
deviene una interpretacidn de su creacion muy bien realizada.

En esta pelicula existen muchas cosas que nos ilevan a interpretar, es el
caso de las metaforas, como la lluvia y el trueno en el momento de la
eyaculacién de Angel. Y el eclipse de sol es algo totalmente poético en la
escena donde se encuentran en pleno idilic de amor los protagdnicos amantes
de la muerte.

Cabe mencionar que las estaciones del afioc en la pelicula son muy
importantes, el otoric en esta la caida de las hojas le dan un toque de frente y
el viento se vislumbra en diferentes escenas. También encontramos que las
selas son plantas venenosas que se reproducen unicamente en lugares de
descomposicion, pero todas estas cosas, la naturaleza muestra dos vertientes
importantes toros y humanos.
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LA LEY DEL DESEQ (1988)

Direccion: Pedro Almoddvar

Guidn: Pedro Almoddvar

Fotografia: Angel Luis Fernandez

Musica: Bernardo Bonezzi

Montaje: Pepe Salcedo

Productora: El Deseo S.A.

Productor: Migue! Angel Pérez Campos y Agustin Almodovar
Produccion: Esther Garcia y Rosa Menéndez
Afio de produccion: 1986

Duracién: 100 minutos

Formato: 35 mm.

Estreno: 6 de febrero de 1987

Elenco artistico:

Eusebio Poncela - Pablo Quintero
Carmen Maura: Tina Quintero
Antonio Banderas: Antonio
Miguel Molina: Juan

Manuela Velasco: Ada

Bibi Andersen: Madre de Ada
Fernando Guillen: Inspector
Nacho Martinez: Doctor.*®

Es toda una profunda reflexion sobre el amor homosexual, es una
tragicomedia que verdaderamente muestra la relacion sexual, amorosa de una
pareja de hombres y una mujer que se cambia de sexo ( Tina). Es un
trégicofiime que presenta un sin fin de situaciones en las que el amor de un
hombre por el otro es tan ardiente y deseosc como lo es una pareja mujer-
hombre. Pablo el amante deseado por Antonio, se relaciona con él ; Pero al
saber Pablo que Antonio es muy posesivo decide terminar se relacion con él
pues ademas sigue queriendo a Juan. Antonio se entera de esto y hace todo lo
posible por conseguir el amar de Pablo, a tal grado que mata a Juan para que
no se interponga. Pablo al saber que Juan esta muerto sufre un accidente y
queda amnésico. Antonio seduce a Tina ( hermana de Pablo) siendo otra
artimafia del mismo. Pablo se entera de tal accion ya recuperado y teme por la
vida de Tina. Un desenlace tragico que se consuma tras el placer de Antonio
su Gltimo deseo cumplide, estar con su amado Pablo hasta la muerte. Pero
después de esto ni Pablo ni Tina volveran a ser los mismos.*

* Vidal, Nuria, op.cit. p. 7
* Ibid, p.290



Como Pedro Almodévar es un ecléclico (gusta de mezclar géneros) no cabe
duda que en esta pelicula combina lo peor con lo mejor. Sin duda tiene algunos
defectos pero estos se atentian con otras cualidades enumerables. La pasion
avasalladora de tres homosexuales conllevados a terminar en un melodrama.
La fatalidad, la pasién y el romanticismo enlazan una relacion amorosa en la
que se da todo por ver realizadoe su amor sin que nada ni nadie los detenga, sin
embargo existe alguien que no puede ver realizado un suefio que nunca va a
llegar. La musica indudablemente logra penetrar en las fibras sentimentales de
un amor dolido. Ademas Pedro Almodovar se refiere abiertamente al deseq,
sin recurrir a justificaciones morales ni ponerse solemne,



MUJERES AL BORDE DE UN ATAQUE DE NERVIOS (1987)

Direccién: Pedro Almodovar
Guidn; Pedro Almodavar
Fotografia: José Luis Alcaine
Montaje: Pepe Salcedo
Musica: Bernardo Bonezzi
Productora: El Deseo S.A.
Productor: Agustin Almodévar
Produccion: Esther Garcia
Afo de Produccion: 1987
Duracion: 90 minutos
Formato: 35 mm.

Estreno: 23 de marzo de 1988

Elenco artistico:

Carmen Maura - Pepa
Fernando Guillen - lvan
Julieta Serrano - Lucia
Antonio Banderas - Carlos
Maria Barranco- Candela ®

Nominada para el Oscar a la mejor pelicula extranjera el tema de una mujer
enfurecida que busca a su amante que la abandono, sirve para crear una
comedia de enredos y veloz narracion. En la pelicula Pepa rabiosa tira por la
ventana dos veces el teléfono y una vez la grabadora donde su adorado Ivan le
deja el mensaje de que han terminado. ¥ Pepa no le puede decir que esta
esperando un hijo suyo. Llega Candela una amiga de Pepa que huye de la
policia, Pepa no duda en darle asilo. Lucia es otra de las visitas que viene en
busca de Ivén. Veinte afios atras fueron amantes y de su relacion nacié Carlos.
detalle que Pepa desconocia y que descubre casualmente cuando este viene a
alquilarle la casa. Cuando estédn solas Pepa amenaza a Lucia con la pistola
para que le diga el paradero de lvan. Lucia le cuenta su pasado a Pepa. Y ella
le aconseja que lo olvide como ella misma lo estd haciendo. tvan esta en el
aeropuerto a punto de zarpar en un avion con su nueva amante. Camino al
aeropuerto las dos mujeres se baten en violento duelo Pepa consigue
desarmar a |la demente Lucia y salvar a Ivan. Lucia es detenida por ia policia.
Ivan invita a Pepa a tomar un café y reconsiderar las cosas, Pepa le rechaza. Y

& fbid, p. 292



todo lo que pensaba decirle en las dltimas horas se ha do resumiendo a una
sola patabra: ADIOS.®

Regresa a la comicidad en algunas escenas de esta cinta pero también
regresa al engafo y la traicidn por un marido que brinca de una mujer a otra sin
la mas minima verglienza. La falta de entendimiento entre el hombre y ta mujer
es el tema clave en esta pelicula, pero ademas esta comedia tiene otros

‘ingredientes como en |as grandes comedias norteamericanas de los afos 50°s:

Amigas, comicidad para sobrellevar la historia, soledad entre estas personajes
que sin duda alguna no encuentran la forma de poder salir de ese
encasillamiento cada dia mas y mas rutinario. Soledad, decepcién, engario y
accion comica que termina en algo inesperado a esto regresd Pedro
Almoddvar.

 Ibid p. 293
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ATAME (1989)

Direccidn: Pedro Almoddvar
Guidn; Pedro Almoddvar
Fotografia: José Luis Alcaine
Musica: Ennio Morricone .
Montaje: Pepe Salcedo
Productor: El Deseo S.A.
Productor: Agustin Almoddvar
Produccién: Esther Fernandez
Afo de Produccion: 1989
Duracién: 90 minutos
Formato: 35 mm.

Elence Artistico:

Victoria Abril - Marina

Antonio Banderas - Ricky
Francisco Rabal - Maximo Espejo
Loles Leon: Lola

Maria Barranco: Medica

Julieta Serrano; Alma

Rosi de Paima ~Chica de la moto™

Afame gira en torno a cuatro personajes, Victoria Abrii interpreta a Marina,
una actriz porno que ha pasado ‘“por todo” al llegar a la gran ciudad;
Protagonista de peliculas porno, drogadicta y ahora piensa dar el “salto” en una
nueva cinta. Sin embargo terminara raptada por Ricky, un joven obsesionado
con formar un hogar con ella, Lola interpretada por Loles Leén es la jefa de
produccion de la cinta que se rueda en “Afame” ; Elia es hermana de Marina y
aunque supuestamente es una mujer muy dura, resulta ser muy vital y alegre.

El atimo personaje es Maximo un director de cine de selenta afios que
durante mucho tiempo ha vivido enamorado de Marina y ahora, desde una silla
de ruedas filma su Ultima cinta con la chica como protagonista, Es su
despedida del cine en una pelicula de horror.

* Miniaterio de cultura. Cine espaiiol 1990
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La mejor forma de mostrar Afame es diciendo de que se tarta de una pelicula
dentro de oftra’ El rodaje ficticio del film de suspenso se mezcla con el
verdadero, lo que resulta algo asi como Almodovar dentro de una pelicula de
horror.®

Atame tiene personajes luchan por sobrevivir y se refugian en el amor como
principal terapia.

Muestra una obra no tan llamativa como las anteriores. No denota un trabajo
muy bien realizado, solo se basa en un amor obsesivo vy es inverosimil creer
que de este amor nazca uno verdadero casi de la noche a la mafana. Vemos
que el cineasta ya no refleja un problema marginal como en sus filmes
anteriores. Hoy solo se quiso abocar a lo que es un amor que puede nacer tan
solo de la vista. Creo que Almoddvar si hace las tramas exageradas y quiza asi
se presenten en la vida, pero en este filme se mostré més exagerade que
anteriormente,

1 El heraldo 27 de octubre de 1989
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TACONES LEJANOS (1991)

Direccion: Pedro Almodévar
Guién: Pedro Almodévar
Fotografia; Alfredo Mayo
Musica: Ryuichi Sakamoto
Montaje: Pepe Salcedo
Productora; El Desec S.A.
Productor: Agustin Almodévar
Produccién: Agustin Almodévar
Ano de produccion: 1991
Duracién: 112 minutos
Formato: 35 mm.

Estreno: 21 de mayo de 1993

Elenco artistico

Victoria Abril - Rebeca

Marisa Paredes - Becky del Paramo
Miguel Bosé - Juez Dominguez-Letal
Teodor Alkine - Manuel

Pedro Diez de Corral - Alberto

Ana Lizaran - Margarita

Rocio Mufioz - Nina *

Narra la historia de una locutora de television a la que desde pequeia
abandond su madre, que es artista, y que después de quince afos la
reencuentra. Cuando asesinan ambas al esposo de su hija y se desata el
confiicto, Rebeca se declara culpable; Pero el juez no cree en su culpabilidad y
de ahi que continien las investigaciones para encontrar el verdadero
responsable

Con esta pelicula Pedro Almododvar regresa a sus temas tan controversiales e
intocables para otros que no se atreven a hablar sobre ellos. Tiene un poco de
todo: melodramas, cine negro, comedia musical. Tiene un juego de personajes
que giran en torno de una trama que relaciona madre-hija y por mas que se
quieran deslindar acciones de ambas, se unen mas y mas para terminar por
relacionarse en diversas situaciones. Es decir fos lazos familiares entre ellas
resultan complejas.

°.“' [gnacio. Escircega. “Taconcs Igjanes™ cn rev, Dicine No. 33 . 21
* Rsequiel. Barriga, Chavez. Exelsior 1 dc noviemre de 1991




También el travestismo da o proyecta un aire de confusion en los personajes,
pues no se sabe quien es &l travesti. Es una pelicula con humor exaltado.
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KIKA

Una produccidn de Espafa- Francia 1993
Director y guidn : Pedro Almodévar
Produccion : El Deseo- Cuby 2000
Fotografia : Alfredo Mayo

Musica | Goran Bregovic

Montaje : José Salcedo

Duracion : 1 hora 52 min.

Interpretacién :

Veronica Forque (Kika)

Victoria Abril (Andrea)

Peter Coyote (Nicolas)

Alex Casanova (Ramomn)

Rosi de Palma (Juana)

Santiago Lajusticia (Pablo)

Anabel Alonso (Amparo)

Bibi Anderson (la amante de Nicolasgs
Francisca Caballero (Dofia paquita)

Kika es una maquilladora y su optimismo es la prueba de todas las
catastrofes. Ella vive con un fotdgrafo, Ramén, especialista en lenceria
femenina y autor de articulos donde el tema es siempre &l cuerpo femenino
bajo los aspectos mas sensuales. Kika reencontré a Ramon y él e volvio a dar
vida, ella habia llegado a maquillario después de una enfermedad grave que se
parecia a la muerte. Ellos se querian pero no se comprendian. Ramon es un
hombre que habla poco pues estad traumade por el suicidio de su madre.
Nicolas, su suegro, escritor y ex amante de Kika regresa a Madrid después de
dos afios de ausencia y se instala en el estudio de Ramdn, justo sobre el
departamento donde vive Kika. Kika que tiene problemas con su vida sexual
con Ramoén y recomienza su relacion con Nicolds qu1en la engana con su mejor
amiga, Amparo.

Un dia Kika es violada por Paul Basso, actor pornografico evadido de prision
y es hermano de Juana, su trabajadora domeéstica.

La violacion fue filmada por Andrea estrella de un reality show muy feroz,
examiga (amante) de Ramon, que le habia jurado un odic eterno después de

* José, Enrique Monterde “Callejon sin salida™ en rev. Dirigido p. 30
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que la abandond. Con las imagenes de la violacian de Kika, ella obtiene su
venganza y las difunde en la television.

Kika es fuertemente criticada por sus imagenes, elia deja el deparlamento
después de saber que Nicolas trabaja para Andrea y que Ramén, Juana y Paul
Basso la han enganado. Ramon después de encontrar la prugba de que su
madre no se suicidd sino que Nicolds la matd y se queda a vivir en la villa de
sSuU mama.

A su llegada Ramén descubre el cuerpo de una mujer muerta y vuelve a caer
dentro de una enfermedad grave.

Andrea llega también vestida con su traje de reportera y tiene puesta su
camara de casco futurista para arracar los cabellos a Nicolas : describiendo su
novela ella comprende que él era un degenerado, asesino en serie, pero
Nicolas se rehusa a hablar y se enfurece, Andrea lo mata antes de que &l le tire
un balazo en pleno corazon.

Kika que llega justo en estos momentos descubre a Ramén inherte y parte
sola para seguir un nuevo camino.*

“” Conversations avec Frédéric Strauss, Pedro Almodévar p. 150
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2.4 EL CINE DE PEDRO ALMODOVAR: TODAVIA UNA VENTANA ABIERTA
PARA EL CINE ESPANOL

LA FLOR DE M SECRETO (1996)

Con esta pelicuta Pedro Almoddvar retorna con grandes atributos. Es una
pelicula mas real con tonos mas claros y deja ver mucha humanidad entre los
personajes. Toca las fibras sentimentales con mas sutileza, Almoddvar se
presenta como un hombre que toma |a vida mas en seric.

Pedro Almoddvar se ha volcado en la literatura. Su nueva pelicula tiene como
telon de fondo el arte de la escritura. Su protagonista, Amanda Gris,
interpretada por |a actriz Marisa Paredes es una escritora de novelas rosas que
atormentada por la relacion con su marido--Imanol Arias--, se ve envuelta en un
mundo negro del gue no puede salir.®

‘Lo mas divertido de esta pellcula es que he llorado como una Magdalena en
momentos de secuencias. Porque, no es que me vaya a la marcha ni sea masoquista,
pero las lagrimas del cine, las lagrimas que a uno le provoca una pelicula son distintas
de las que provoca la vida. No son exactamente de color aunque lo que estén
expresando las actrices sea dolor. Son lagrimas de regocijo por sentirme reflejado en
lo que los actores estdn haciendo en ese momento que, en este caso, son escenas
bastante dramaticas.

Lo que hay de mi en mis peliculas son los sentimientos, el profundo dolor de ella.,
la frustracién de Juan, todas esas cosas son con las que yo me identifico. Marisa
interpreta a una escritora de este tipo de novelas secuestrada por sy casa editorial que
por contrato le establece hasta el tipo de personaje que es, la clase social & la que
pertenece, no desarrolla los finales,.. Ella esta verdaderamente secuestrada en este
género, Yo no sé lo que es eso porque escribo con toda libertad, pero si entiendo su
situacidn; Una situacién dimite tanto senfimental como laboralmente y que necesita
cambiar pero no puede . Ella hubiera continuado escribiendo ese tipo de basura todo el
tiempo, lo que pasa es que sufre mucho porque le va muy mal con el marido, alto tan
simple como eso que cambie y que haga literatura de otro mundo. El problema es el
color: Quiere escribir todo rosa perc Je sale negro. No se trala de una cuestién de
integridad; No le queda otro remedio que conocer la realidad, empezando por la suya.
Y desde el momento que 1o hace ve que es tan negra y dolorosa que no puede escribir
de otra cosa. La felicidad es muy mala para mirar la realidad.

Me he vuelto mas convencional, he ido cambiando la forma de hacer cine al igual
que fisiolégicamente... de un modo natural tanto fisica como mentalmente y de
acuerdo con las cosas que han pasado fuera y dentro de mi vida. Ahora no se puede
provocar con la competencia que tenemos. Creo que es imposible competir con los
grandes provocadores det fin de siglo en este pais, que son los que ccupan las
primeras paginas de los periddicos que yo no leo. Yo no provoco, no, solo busco

¢ Arturo. Rendon, novedades 1 de octubre de 1995 p.G
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reciprocidad y que se traduzca en risas y lagrimas, en la proporcién adecuada segun et
género™.™

La excelente fotografia pertenece a! brasilefio Alfonso Beato, editado por
Pepe Salcedo y la extraordinaria banda sonora Alberto Iglesias.

“Me identifico totalmente con esta pelicula y con esta mujer (Marisa Paredes)
me veo a mi mismo en ella”. La pelicuia marca un cambio de direccion del autor
de Atame , Kika y Mujeres al borde de un atague de nervios. Almoddvar el
mayor representante del movimiento de liberacidn post-moderno se ha
especializado en aceptar comentarios cdémicos de sadomasoquismo,
multisexualidad en crimenes pasionales.™

Su pelicula nimero once La Flor de mi secreto, le ha dejado satisfecho con
entusiasmo y muchos proyectos. Pedro Almodévar es una de las personas mas
positivas, creativas e ingeniosas "Esta es mi pelicula la mas manchega, o en
donde mis raices estan mas presentes que nunca, y el primer sorprendido soy
yo al estar dentro de mi, improviso con mucha facilidad.” El cine es mi forma
de expresarme y mi forma de vivir, sobre todo, pero rodar, mas que resolverme
& los problemas, me permite aparcarlos, porgue la pelicula con mayusculas, es
quien manda, es Dios. Yo, por una pelicula, soy capaz de hacer cosas y de
tomar decisiones, de olvidar problemas que no podria hacerlo cuando no estoy
trabajando. Pero una pelicula no te resuelve nada, aunque te da un enorme
placer. Es como echar un polvo, que te da una gran felicidad momentanea y ya
es mucho.”

La Flor de mi secreto obtuvo el Swann de oro, gran premio del festival de cine
romantico de Cabourg, norte de Francia, esta fue la pelicula mas romantica del
festival.

El Premio fue entregado a la actriz Marisa Paredes protagonista de dicha
cinta.”

Ademés esta escribiendo el guidn de una novela de Ruth Rendel pues tiene
los derechos, se llama Carne Trémula, Es una especie de Thriller y es alge que
no a abordado nunca.

“® Ibidem

™" Exrlsior 12 de encro de 1996 p. 7

"' Maruja, Tortes El pais 2 de octubre de 1996 pp. 40 v 42
 Ibid. p. 12

" El universal 17 de junio de 1996 p. 9
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Otra cosa que tiene escrita es el primer borrador de un guién, que sera un
western y sera la primera vez que rodara en inglés y de épaca, en €l siglo
pasado, en plena fiebre del oro.

Entre el Pedro Almodévar que llegd a Madrid queriendo hacer cine y el Pedro
Almodévar de hoy segin dice ahora es mas maduro, ha conocido la paz y
ahora cada vez le interesan mas las pequefias cosas.”™

Por otra parte ef director espariol esta pensando, por primera vez en su carrera

cinematografica, en la posibilidad de trabajar en Estados Unidos en unos
grandes estudios y con un elevado presupuesto. “ Por primera vez me han
ofrecido dos proyectos que me interesan bastante, pero no sé si voy a hacer
una o ninguna".’

™ Maruja. Torres, gp.cit. pp. 40 y 11
" Arturo, Rendon novedades 28 dc febrero de 1996 p. 10
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CAPITULO 3

TACONES LEJANOS

Este tercer capitulo es el centro de la tesis, en el realice un analisis de la
pelicula Tacones Lejanos para dicho analisis me basé en tres métodos de
investigacion; el primero de eslos es la hermeneusis consiste en hacer la
interpretacién, la resefia y el comentario asi como el analisis de
los personajes y las emociones que mueven a actuar de determinada manera,
todo esto se logra captar gracias a la atinada actuacion de cada personaje.

El segundo método empleado es el mimélico que consiste en el conteo de
planos son los que en la pelicula van de un corte de edicidn a otro . También el
conteo de secuencias que son el conjunto de planos y por Ultimo se mencionan
los movimientos de camara, Ia velocidad e iluminacién.

El tercer método utilizado es la diégesis. Este analisis io hago a través del
Modelo Actancial de Greimas el cual sirve para analizar diversos tipos de
relatos detectando el sujeto a personaje principal de la historia y el fin u objeto
que se busca. Por otro lado intervienen el destinador y el destinatario entre los
cuales el objeto es el intermediario para que pueda haber comunicacion, por
altimo aparecen dos fuerzas opuestas, una ayuda a realizar el objeto mientras
que la otra se opone a la realizacién de éste.
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3.1 ¢ QUE ES HERMENEUSIS?

La operacion hermenéutica es mas que un método, mas que una teoria es lo
mas decisivo que funda y fundamenta el conocimiento. Tras corresponder con
mayor cuidado y atencion el trabajo de interpretar el mundo desde nuestras
circunstancias.

La operacién hermenéutica es un trabajo basicamente de la memoria
(personal, colectiva) una auténtica reflexion critica. Es resolver la cuestion
esencial en el juego de interpretaciones, juego de lenguaje interpretando critica
y libremente.

Para una interpretacion generalizada es necesario saber que se necesila
interpretar sin parar aunque sea dando vueitas sobre lo mismo. Interpretar el
lenguaje es algo marginal; critico una revuelta contra el orden establecido ya
que el lenguaje nos comunica el sentido de la vida cuando es interpretado
como palabra en plena libertad

Aplicar la HERMENEUSIS es pensar por cuenta propia ser sujeto-objeto del
pensamiento personal. La responsabilidad de poder pensar todo con palabras,
especialmente aquello que nos pone en peligro, la responsabilidad de actuar
en contra de nosotros mismos, aprende a respetar por completo la identidad de
todos los demas y asi darle significado a la vida interpretando con arte y
ciencia la existencia humana. Es decir establecer condiciones para que fluya la
imaginacion, condiciones para romper el encierro de las cosa y las ideas, el
encierro de la persona en fos limites de la mercancia. Interpretar [Odicamente e
estado de las cosas, leer el fin de los mitos y el derrumbe de la légica.

Hay hermenéutica y hermenéuticas, la hermenéutica ¥ sus variaciones,
diferencias, contradicciones, criticas y autocriticas. La hermenéutica como
paradigma, como huella del desec de interpretar, de comprender mejor el
sentido de las comunicaciones y las miltiples formas de realizar tal deseo. Las
hermenéuticas son los ejercicios personales de pensar por cuenta propia.

El concepto de hermenéutica nos impulsa a la realizacidn de la utopia de la
comunicacion: gue cada quien sea capaz con auténtico sentide comun lo que
se quiera y que ello ocurra con la posibilidad de ser comprendido por todo el
mundo, cuando es manifiesto que no hay nada que mande por encima del
acuerdo humano. Aprender a interpretarnos como la sociedad que deseamos
sobrevivir en esta experiencia humana.?

 Jbid, p.7

n



72

3.2 ANALISIS HERMENEUTICO

Rebeca es locutora del programa Telediario y esposa del duefio de la
Televisora, es una muchacha solitaria y ifena de resentimientos hacia su
madre a quien espera ansiosamente en el aeropuerto después de muchos
afnos de no verla, pues Becky , su madre es una famosa cantante y aclriz.
Mientras Becky llega a Espafia, Rebeca recuerda cuando era nifia las
discusiones que habian entre su padrastro y Becky, y el porque elia provocd la
muerte de Alberto.

Rebeca siente nostalgia y una gran emocion al ver a su madre después de
quince afios, ambas se abrazan y platican acerca del matrimonio de Rebels,
pues Becky se ha enterado que el esposo de su hija es un antiguo amante de
ella. Dias después Becky visita a Rebeca y se encuentra con Manuel a guien le
reprocha haberse casado con Rebeca sabiendo quien era su madre.

Rebeca lleva a Becky a un centro nocturno llamado Villarosa donde un
travesti amigo de ella imita a la gran diva. Becky queda impactada con la
imitacion que Femme Letal le hace y al terminar la actuacidn intercambian
algunos recuerdos. Ya en el camerino Rebeca ayuda a Letal a quitarse el
disfraz, mientras el aprovecha para hacerle e} amor casi 2 la fuerza. Mientras
tanto Manuel hace algunas proposiciones a Becky.

Un mes después es asesinado Manuel y El Juez Dominguez se encarga de
la investigacion e interroga a las mujeres que le visitaron poco antes de morir,
Una de sus amantes, Becky dei Paramo y Rebeca, pero ninguna da evidencia
de ser culpable.

Rebeca llega a la televisora después del entierro de Manuel y al dar la
noticia de su muerte, se declara culpable dando los pormenores del asesinato;
El Juez Dominguez manda detenerla, pero el hara todo lo posible por ayudarla.
Esa noche Becky debuta en el teatro y su primera cancién Piensa en mi es
dedicada & Rebeca quien duerme en la cércel. Dias mas tarde Becky Ia visita
en |a carcel y sostienen una fuerte discusién donde Rebeca ie reprocha todo el
olvido en que la ha tenido ya que siempre estuvo primero la fama gue su propia
hija, y le grita que toda la vida ha sido inferior a ella y que solamente le gand
en casarse con Manuel.

Mas tarde E! Juez Dominguez se entera de que Rebeca esta embarazada y
decide ponerla en libertad, cuando visita a Rebeca le propone matrimonio pues



esta enamorado de ella. Esa noche Rebeca visita el Villarosa para ver actuar a
Letal y es ahi cuando descubre que el trasvesti tiene varias personalidades: El
Juez Dominguez, Letal y un confidente de ta policia, pero Letal le explica todo y
le reafirma su proposicion de matrimonio pues sabe que el hijo que espera es
de él.

Becky sufre un infato en una de sus actuaciones y es internada
urgentemente; Rebeca acude al- hospital y al ver a su madre agonizando le
confiesa que ella asesiné a Manuel. Becky se confiesa culpable de la muerte
de Manuel ante el Juez Dominguez, solo para salvar a Rebeca y asi
recompensar un poco el sufrimiento de Rebeca. Becky es trasladada regreso a
su casa donde muere después de haber dejado la prueba contundente de que
elia fue la asesina. Su Uitimo deseoc es ver a través de la ventana los tacones
de las personas que pasan por la calle y donde Rebeca recuerda que de nifa
se dormia después de escuchar a lo lejos los tacones de su madre a quien a
pesar de todo amaba.

Tacones Lejancs nace a raiz de un guién para cortometraje que Pedro
Almodovar escribié mientras preparaba el rodaje de Atame,, pero el corto solo
narraba la parte que se refiere al telediario. Cuando el director, pensaba rodar
inmediatamente lo que tenia en mente pero necesitaba conocer mas a fondo la
trayectoria del personaje central. Era demasiado grande para un relato o corto
st filmaba la historia en cortometraje, por la duracion Almodévar no podia
involucrarse completamente en la historia, como es com(n en sus filmes
Tacones Lejanos fue cambiando durante su proceso hasta llegar a convertirse
en un melodrama.

La principal dificultad de escribir, dirigir e interpretar la historia segun el
director, no era crear una asesina antipatica, sino un ser humano herido y
furioso . Pedro Almodévar buscé un personaje femenino que fuera capaz de
confesarse asi, en directo, durante un periodo televisivo y busco atrapar las
motivaciones de ese personaje, que fue Becky del Paramo.

" Una de las posibilidades que tenia previsla era que Femme Letal fuera el
asesing de Manuet y se librara asi de su enemigo. Estudié verdaderamente
cada caso con un asesino diferente, ya que en la pelicula todo los personajes
son asesinos potenciales, |0 que mas me interesaba hacer era que Rebeca
fuera la asesina, pero medificando apenas el escenario, aquello podria ser otro
personaje. Pero me decidi por una cosa mucho mas evidente: Rebeca confiesa
su crimen pero nadie le cree, era un ejercicio que me interesaba mucho. El
personaje se confiesa Ires veces en la pelicula, y cada una es auténtica y

3 Penelopo, Galveston, Novedades | de noviembre de 1991 p. 8
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sincera, es muy arriesgado y podia ser muy fastidioso que una actriz haga tres
confesiones sobre la misma cosa pero Victoria Abril logrd fitmar tres cosas
diferentes verdaderamente emotivas™

La actuacion de Victoria Abril fue determinante ya que su interpretacion es
de una humanidad y transparencia impresionante. Victoria Abril dice que para
comprender la intensidad de las sensaciones vividas con Almodévar hay que
ponerlo todo en superlativo. i
Este trabajo de Pedro Almodévar que si bien se parece a Matador, no lo es del
todo. Tacones Lejanos es una pelicula filial, puesto que los temas maternales
esta en la relacién madre-hija. Asi como todas las peliculas de Almodévar ha
causado revuelo este film. Esta pelicula busca llegar a los sentimientos del
espectador, tratando de mostrar como la pasidn puede influir en la vida
cotidiana.como el odio , amor y dependencia que a su vez Rebeca siente hacia
su madre.

Esta obra es un reflejo social a través de lo que vemos plasmado;
Almodovar simple y sencillamente muestra a la sociedad con su decadencia y
sus pasiones, sus almas al descubierto haciendo estallar una gran expectacion
a quienes poseen una vida llena de prejuicios.

Recuerdo cuando era nifio, para las chicas el usar tacones
altos era un  simbole de libertad, asi como fumar y usar
pantalones. Habia dos hermanas que usaban {acones todo el
liempo y su madre no podia dormir hasta que escuchaba el
sonido de los tacones (ejanos viniendo del comedor.®

En el film esta memoria es atribuida y caracterizada por Rebeca en la
apasionante escena del sdtano donde Rebeca describe su memoria a su madre
muerta:

‘De pequefia cuando viviamos juntas no podia dormir, sino hasta que oia el
ruido de tus tacones a fo lejos perdiéndose por el pasillo, después de cerrar Ia
puerta de mi habitacién”

¢ Conversations avec Frédéric Strauss Pedro Almoddvar p. 105
* Ibidem



Tacones Lejanos marca un viraje, junto a los codigos del melodrama, con
sus personajes estereotipados, su decorado kitsch ( extravagante |
escandaloso) y sus emociones artificiales, se afade aqui una nueva emocion,
una mescolanza permanente de lo cémico y de lo tragico, una sinceridad
turbadc;ra que hace de esta busqueda de amor una pasion entre una hija y su
madre.

Tacones Lejanos seria nada sin las actuaciones extraordinarias de Marisa
Paredes y Victoria Abril, lo mas grande y espectacular del film es ver esos dos
animales confrontandose. La magnitud de sus talentos es contagiosa e
impresionante en todas las escenas en las que ellas aparecen.’

Travestis, engafio, fama, amor, pasidn son sentimientos en los gue se
entrelazan todos los personajes. Es una historia en la que se muestran los
deseos ocultos y los defectos que poseen los seres humanos disimulados
mediante personalidades falsas.

Hay una gran rivalidad cuando se reencuentran después de tanto tiempo.
Esto cuando Becky se entera de que su hija se ha casado con su antiguo
amante esto aun le afecta tanto que trae consigo consecuencias que envuelven
a tas dos mujeres hasta el final de la historia. Rebeca en cierta forma se casa
con el ex amante de su madre solo para mostrarle que habia logrado algo que
Becky no habia hecho.

——Siempre me la he pasado compitiendo contigo, y sin ningan éxito solo una
vez pude ganarte, solo

una, con Manuel
—— Con Manuel perdimos las dos
— Si pero fui yo quien se casé con &l no tu, pero tuviste que venir para
demostrarme que me lo podias quitar si querias.

Rebeca se sentia abandonada por su madre desde pequeia y fue
guardando en su corazdn ese tesoro indeseado: El rencor.

Para Almodovar han sido importante los Telediarios y en esta pelicula
intenta mostrar la seriedad y parcialidad de los presentadores y ha sabido
sacarle partido a un campo que se ha visto opacado por las cadenas privadas
de TV en Espafia.

¢ Anne Andrew, gp.cit. p. 47
M. Vernon. Kathleen, ¥ Morris Barba The filins of Pedro Almodévar. p. 147
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En la escena de la confesion Rebeca da los detalles con completa
naturalidad, pero la llave real de la escena es como ella va mostrando a la
audiencia un sobre con fotos explicando que después del asesinato fotografié
todos los objetos que tenia en comun con Manuel, castigandose ella misma con
la terrible conciencia de que todo eso solo seria un recuerdo. Rebeca mostré
esas imagenes fotograficas dentro de un sustituto fetichista que demuestra ser
un fetiche secundario del amor de madre que a ella se e negd la mayor parte
de su vida y es asi como nos damos cuenta que a través del show del trasvesti
ella logra calmar su falta afectiva con una copia de su madre aunque termine
haciendo el amor con él,

—— Es un transformista que imita tu época pop

-—-¢ Lo has visto actuar 7

-—- Si, es amigo mio cuando te echaba de menos lo iba a ver a el es
que me recordaba a ti

Becky por su parte se sentia culpable y fracasada al volver, pues se da
cuenta del dafio que le ha ocasionado a su hija y en su relacion con ella, y No
sabe como recuperar ese amor y la confianza en su hija. Una mujer ¢on dinero
y fama que pensé recuperar de la noche a la mafiana una relacién que durd
afos en el olvido y fracaso.

Becky del Paramo regresa a Espana para morir, y tratar de recuperar a su
hija, ocultando a todos su enfermedad mortal y carece de tiempo cuando por fin
logra entender los traumas y frustraciones que llevaron a su hija a cometer los
asesinatos.

Rebeca por fin regresa a vivir a lado de su madre, y la encuentra en su
cama para darle el revolver, ya que para Becky |as huellas sobre el arma del
crimen representan el amor que le tiene a su hija y con esto le deja la mas
grande herencia.®

Jamas pretendo juzgar a los personajes dejando asi que ellos
sean los que juzguen, se castiguen o se perdenen. La justicia si es
que existe, no se ejerce en los tribunales, sino en el fondo de ta
conciencia de los individuos y se exprese con un lenguaje del dolor
y la pasién.

También los pretagonistas acldan al margen de la ley y yo mismo
confio mas en a agilidad de individuo que en el cumplimiento de
las leyes.?

® Conversations Frédéric, Strass op.cit p. 107
* Penélope Galveston, ap.cit. P 8



BECKY DEL PARAMO EN LA INTERPRETACION DFE LA CANCION
PIENSA EN MT
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Tacones Lejanos es un film muy complejo y el de mas alto nivel
psicolégico, pues todos los desarrollos sentimentales, todos los disturbios de
identidad de personaje pueden llegar a ser un especticulo como la confesion
de Rebeca en la television, o el buscar un transformista para colmar su falta de
amor maternal."

Silverman y Amy Lawrence enfatizan en su libro La importancia de la voz
maternal en la formacioén del ser humano:

“L.a madre tradicionalmente es la primera en organizar el mundo lingiistico
para el pequefio y la primera en presentarselo. La voz maternal también juega
una parte crucial, ya que cuando Becky interpreta la cancién Piensa en mi,
explica e interpreta la imagen reflejada y apropiada hacia Rebeca

La voz maternal es asi absorbida por la trama, la cual decisivamente

proyecta la formacién del individuo dentro de la historia™."'

PIENSA EN MI

Si tienes un hondo penar

piensa en mi

si tienes ganas de llorar

piensa en mi

ya ves que venero tu imagen divina, tu parvula boca
gue siendo tan nifla me ensefio a pecar

piensa en mi

cuando sufras, cuando llores también

piensa en mi

cuando quieras quitarme la vida

no la quiero, para nada, para nada me sirve sin ti
piensa en mi

cuando sufras...

1% Conversations avec Frédéric Strauss op.cit. p. 108
"' M.Vernon, Kathleen y Morris Barbara, op.cit p. 150
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Tacones Lejanos segun algunos paises fue mas 0 menos bien recibida por la
critica y el publico,

En Esparia tuvo un enorme éxito este film a nivel pablico, pero la critica no
fue muy buena; La critica espanola tiende a hablar de Pedro Almodovar como
un fendmeno que existe fuera del cine. En Espana no se habla de la estética de
sus peliculas, ni de sus colores, pero de alguna manera Almodovar siempre es
reconocido.

En ltalia esta pelicula marché muy bien, y tas criticas eran emocionantes y
conmovedoras.

En Francia es vista con mucho mas objetividad y libertad que en su propia
casa.

En otros paises como en Alemania y E.U. la pelicula funciond menos; En
Alemania el problema esencial es la lengua, la pelicula salié doblada, y asi
pierde el 60% de su valor, y en una lengua como en el aleman {a pelicula
pierde atin mas."?

Todas las preguntas que le hicieron en este pais empiezan con un ;por
qué?, sus peliculas evolucionan de una manera libre, no irracional, y para
comprenderias es necesario simplemente verlas a través de nuestra propia
intuicién y sensibilidad y esto es imposible con los alemanes segin un
Almoddvar.

En E.U. Tacones Lejanos tuvo menos éxito que las peliculas anteriores
una de las razones, es la recesién econdmica, los americanos no quieren ver
peliculas extranjeras. Pero la pelicula fue sobretodo atacada por cuestiones
morales, como Atame ,netamente por grupos feministas.'?

Victoria Abril interpreta a Rebeca, una mujer de 27 afos, tez blanca y ojos
cafés claro, cabello lacio, corto y de color castafno claro, complexnon delgada y
estatura baja.

Rebeca es una mujer muy guapa pero demasiado solitaria y llena de
resentimientos hacia su madre, gquien la abandoné desde pequefa para
dedicarse por completo a su carrera, Es una mujer necesitada de amor,
comprensidn y ternura, se refugia en el lravesti que imita @ su madre y que en
realidad la hace pasar un buen rato, ya que ia hace olvidar un poco sus
traumas dandole amor y satisfaccion. Rebeca se siente fatal, llena de rencor y
lo dnico que busca es llamar la atencidn de todos principalmente de su madre y

' Conversattions avec Frédéric Strauss op, cit. P, 120
" Ibid, p. 121
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-lo logra al confesarse culpable ante toda la ciudad, pero al leer sus ojos y
escuchar sus palabras se pueden entender las razones por las que Rebeca
responde de esa manera.

——38i yo no llego a matarle él no te hubiera concedido el divorcio y no hubieras
podido volver a cantar, ni hacer pelicuias, ni a amar. Yo solo queria que fueras
duefia de tu vida, que nunca nos separariamos pero no cumpliste fu promesa y
eso nunca te lo perdonaré.

Marisa Paredes interpreta a Becky del Paramo, una mujer madura de
aproximadamente 55 afios, complexidn delgada, estatura alta, ojos verdes y
cabello rubio.

Becky es una mujer egoista, solo piensa en su carrera artistica, ser famaosa,
reconocida por todo el mundo y para ella no existe otro mundo que el de sus
canciones, el publico y los hombres gue la admiran.

Becky se da cuenta demasiado tarde de las frustraciones y soledad en que
ha vivido su hija y el haberla privado de tener la madre que habia necesitado. Y
quiere reparar un poco todo el dafio que le ha causado confesandose culpable
del asesinato, dejando antes de morir las pruebas contundentes en manos de
Rebeca. Cuando Becky muere deja atras esa expaclacion que siempre busco y
gue de nada le sirvid, su fama y su vestimenta que solo la adornaban frente al
publico y alejaban de su hija y sobre todo su personalidad tan fuerte que Ia
hacia ver como un ser excepcional al cual no lo derrumbaba nada, pero que
derrumbd ella misma con su vanidad.

Miguel Bose interpreta los papeles de Eduardo, Juez Dominguez y Letal.

Eduardo es un juez que toma distintas personalidades para investigar sus
asuntos, utiliza e! transformismo para investigar el asesinato en el Centro
nocturno Villarosa, imitando a la gran diva Becky del Paramo asi se enamora
de Rebeca. y es por esta razdn que hace todo lo posible para defender a
Rebeca del asesinato que se ha culpado. Letat sigue actuando en el Villarosa,
solo por ver a Rebeca en esos momentos se olvida de su trabajo.

Este personaje es el mévil que lleva a la madre e hija a la comprensidn del
dafio que se causaron por la inmadurez de ambas.

El Juez Dominguez es un hombre aparentemente duro pero en realidad
tiene sentimientos sinceros hacia Rebeca, deposita toda la confianza en ella
arriesgandose a gue pueda hundirlo.

L TESIS MO DEBE
sﬁg BE LA BIBLISTECA



ALMODOVAR DIRIGE LA ACTUACION DE MIGUEL BOSE
EN EL PAPEL DE FEMME LETAL
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Miguei Bosé hizo pruebas al igual gue otros aclores esparioles de entre
treinta y cuarenta afios. El personaje era complicado pues tiene varias facetas
y funciones y en Miguel encontraron al hombre que podia encarnarlas.

Travesti llamamos a toda persona que se viste con ropas del sexo
opuesto asi sea hombre o mujer quien se transforme y que la mayoria
de veces el cambio es meramenle fisico y no mental . * Los
travestistas siempre me han divertido. Hoy me interesan mas que
hace 20 aflos porque {os de ahora no tratan de ser mujeres como los
de antes sino parodiaras.**

El persongje de Bosé, es un personaje que inventa a partir de las
proposiciones de Almcdévar, con la intencidn mas que de presentar un
tasvesti, presentan como se enmascaran los seres humanos. Almodévar dice
que mas gque el cambio de mujer a varén lo que le interesaba presentar era
como se pueden disfrazar de cualquier cosa para engafar a los personajes de
acuerdo a sus intereses,

Esta cinta de Tacones Lejanos podemos decir que tiene en comun con la
cinta Matador ya que las dos abordan la pasion muy intensamente pero de
modos distintos. En Tacones Lejanos se trata de una pasi6n oculta en la hija,
a todo lo que refiere a su madre, pero en ocasiones lo muestra como una
pasién enfermiza.

La pasion es exaltada en los lres personajes principales de distinta forma,
los personajes muestran su pasion en momentos estratégicos o en un instante
de sus vidas que en algunos se convierte en amor, como es el caso del Juez
Dominguez hacia Rebeca y el de Becky aunque muy tarde pero de alguna
manera se lo hizo sentir en los Gltimos momentos de su vida, pero para Rebeca
fue algo muy grande saber que realmente tuvo una madre tierna junto a ella.

Asi vemos que el amor aparece un poco engafoso pero realmente existe. El
amor juega con los personajes, Rebeca no lo encuentra en ningun fado . lo
persigue pero siempre se le niega y es al final cuando comprende que lo ha
tenido tan cerca pero no quiso darse cuenta de elio, hasta que casi lo pierde
por completo y es también este sentimiento el mévil que la lleva a tener una
oportunidad con su madre y otra para ella misma al lado del Juez Dominguez y
su hijo.

' Steve Norris, “Almodévar. mago de sueitos famosos” ca rev, Cine Mundial 19 de octubre de 1990
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El engarfio lo podemos encontrar también en los personajes principaies, El
Juez Dominguez miente en cada uno de sus personajes ¢con una
naturalidad impresionante, Letal para investigar un asesinato y tener cerca a
Rebeca; El Juez Dominguez para poder salvar a Rebeca de la carcel.

Becky es arrollada para su propio engafio ya que finge ser una mujer feliz
sin ningun tipo de problema pero es su enfermedad que la lleva a fa tumba
pues es inutil hacer algo para detener to avanzado del mal.

Rebeca vive envuelta en sus mentiras, las uliliza de acuerdo a sus propios
interés y podemos darnos cuenta de esto claramente en las tres confesiones
ya que hace pensar al espectador que realmente dice la verdad.

La muerte es ia Unica solucién que Rebeca tiene para sus problemas. Ella
pensé que matando tendria junto a su madre pero en ninguno de sus dos
asesinatos consiguié alguna pizca de carifio y atencién de Becky; y es
precisamente la muerte quien aleja para siempre de su lado al ser mas querido
y perfecto para ella, la cantante la actriz Becky del Paramo.

La fama la encontramos representada principalmente por Becky puesto que
ella toda una mujer vanidosa y altanera cree gque por el hecho de ser una
cantante reconocida internacionalmente puede estirar !a mano y tenerlo todo:

-—- A propésito ;Hay muchos periodistas afuera?

——- No te preocupes no he querido que nadie se enterara del dia en que
flegabas

- ¢ Por qué? no soy una pesada

-~ Pensé que preferirias que hubiera venido yo

---- Pero hombre no todos los dias regresa uno a su pais después de tantos
afios, no todos los dias me pongo un sombrerito como este. Esperaba un
poquito mas de expectacion

-- Yo te esperaba con mucha expectacion.

Pasando a otro punto notamas en ia pelicula un aspecto muy importante. El
colorido que es imprescindible Almoddvar sabe jugar bien en lo que se refiere
al color dentro del film. El color inunda todas ias paredes, los muebles y los
objetos decorativos. Esto desde su escenografia hasta pasar por el vestuario y
todo lo que llame la atencion. Por un lado el vesluario, maquillaje los notamos
en colores |lamativos, sobretodo en el personaje de Letal y de la cantante



Becky , son personajes del espectaculo, la gente los espera con expectacion y
como lal deben aparecer; Predominan los colores rojos y naranjas muy
encendidos. Rebeca no se queda atrds aungue viste un poco mas discreta
también de alguna manera porta vestuario para television. Los elementos
decorativos muestran la forma de vida de los personajes.

El pop y el Kitch tienen una pequefa representacidn en {as raices populares
y artisticas de los protagonistas. Aimodovar colorea y llena todos los espacios
de cosas llamativas. En el interior de la casa de Rebeca las paredes en color
naranja oscuro decorada con varios colores, asi como las persianas y los
sillones con colores fuertes sin combinacién . Todo este disefio multicolor nos
muestra el estilo decorativo del director y su constante blsqueda a lo nuevo.

Podemos encontrar alguna similitud con pelicutas de Hollywood ya que la
histeria y el colorido es cercano a ciertas estrellas del cine americano, desde el
titulo de las peliculas Tambores lejanos y Horizontes lejanos.

Otro punto muy importante es la musica de Tacones Lejanos llega a formar
una escritura del escenario en partes completas. En Tacones Lejanos la accion
pega en cada nota de fas canciones.

* Escuché muchisimas canciones, para enconirar aquelias de la pelicula, pues
era muy importante. Finalmente tomé dos canciones que me gustaron mucho “Piensa
en mi* y "Un ailo de amor” que son éxitos en muy nombrados paises.

Era necesario encontrar lemas gue convenian al género de cantantes al que
pertenecia Becky del Paramo del inicio de su carrera hasta el final de esta.

*Piensa en mi" es una cancién muy conocida en México, fue compuesta por
Agustin Lara pero nadie la conocia en Espafa, de distintas versiones la que mas
gusto fue la de Chavela Vargas.

Un afio de amor™ que Femme Letal canta en play back en su show. Para esta
pelicula la seleccidn de canciones es efectivamente llegar a hacer un {rabajo de
escenario. Después de haber escogido las canciones era necesario encontrar una voz
para Marisa Paredes y aquella de Luz Casal le iba muy bien y esos dos titulos
llegaron a ser sus grandes éxitos a pesar de que Luz es una cantante de Rock. La
midsica tal vez no liene un papel preciso, pero si importante dentro de la fitmacion,

Segun Almodaovar el montaje es un proceso que le interesa mucho. Tiene la
oportunidad de haber montado todas sus peliculas con el mismo montador,
José Salcedo, quien es excelente, &l dice los Ultimos detalles, las ultimas
correcciones del montaje.

'* Conversations avec frédéric Strauss. op.cit. p.113



LOS TRES PERSONAJES DE TACONES LEJANOS:
FEMME LETAL, BECKY DEL PARAMO Y REEECA



"Para el rodaje de Tacones Lejanos y al momento del montaje se escogié
casi sistematicamente las tomas correspondientes a las mas tradicionales y las
mas serias. Ei rodaje es para Almodévar un momento muy fatigante, va al
montaje antes de cada jornada de trabajo. Pero una semana antes de finalizar
el rodaje, la pelicula estaba montada.'®

Tacones Lejanos (1991) fue premiada con e! César a la mejor pelicula en
la Muestra de Venecia. También fue designada para representar a Espafia en
los premios OSCAR que anualmente otorga la Academia de Arte y Ciencias
Cinematograficas estadounidense de Hollywood.”’

'8 thid, p.46
" Pedro Galveston , pp.cit p. §
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La hermeneusis es un método esencial para la interpretacion de cualquier
pelicula. Es la parte que mas trabajo me costé realizar, pero ha valido la pena
ef esfuerza.

Durante la investigacion me di cuenta que es mas compleja de lo que
pensaba, requiere una vision profunda para detectar esos pequefios detalles
que son lo mas importante para el analisis de la pelicula, las cosas ocuitas que
dan el toque definitivo para la interpretacion de la trama.

Despues de haber visto por primera vez Tacones Lejanos realicé una
interpretacién répida, pero un lanto superficial, no tuve cuidado en reflexionar
sobre los elementos que creo hacen mas profundo el andlisis; como la
situacidn psicolégica de cada personaje que justifica las acciones de éstos.

Al aplicar la hermeneusis cambid totaimente el curso de la investigacién
hacia una interpretaciéon mas logica y ordenada, conforme avanzaba
encontraba aspectos mas importantes que me guiaban a desglosar el método
hermeneudtico.

Este método es muy interesante, me ha ensefiado a comprender mas a
fondo .el arte de interpretar, es complicado plasmar todo un conjunto de
diferencias, contradicciones y criticas a las que uno se enfrenta para la
realizacion de esta investigacion y poder ser comprendido por a gente que lea
y se interese en este tipo de trabajos.

Me siento satisfecha de haber realizado este analisis, me deja la costumbre
y el cuidado de observar y refiexionar mas sobre el cine.



3.3 LAMIMESIS Y QUE ELEMENTOS LA COMPONEN

La mimesis es el aspecto/precepto significante del signo cinematica, la cosa
cinematica en y para si,

Existen dos tipos de mimesis:

La mimesis significante que representa lo fisico , lo quimico y matematizable
de la comunicacion cinematica. Es la materia con que esta hecha la cosa en si,
la verdad del cine,

La mimesis significada representa el modo de significar, el modelo de
representacion (plano, secuencia, entaces y transiciones). El nudo material que
une la materia con lo ideal de las peliculas. la semidtica y la retérica del cine.'®

EL PLANO

El plano constituye la unidad basica de comunicacion de expresion
cinematografica. Es el marco, fondo y figura para expresar accion cinematica.
Es lo necesario que debe estar presente para que existan las peliculas. Puede
haber cine en color , incluso cine abstracto, sin fotografia, sin sentido aparente
pero nunca puede haber cine sin la presencia fundamental del plano.

La informacién de un plano de cine equivale a varias frases o enunciados.
Los planos pueden tener duraciones muy variadas, desde un segundo hasta
mas de una hora y media. Pero segun el modelo institucional suele constituirse
con un promedic de trescientos o cuatrocientos planos; Pero hay peliculas
hechas con un solo plano o menos de diez.

Et plano cinematografico es un corte de pelicula filmada con significado. Es
el resultado final de una toma de camara y un efecto de montaje. Lo que en las
peliculas va materiaimente de un corte de edicion a otro.

A continuacién menciono algunas de las principales categorias del montaje
interno del plano:

Punto de fuga o profundidad de campo

Es la distancia maxima que puede verse y el sitio donde se organiza la
perspectiva. En el cine este punto puede ser movil y cambiar de lugar y valor
durante un mismo plano.

'* Mendiola, Salvador Apreciacién cinematogeitica p. 24
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Punto de cierre
Marca los lados de la pantalla, los ejes del espacio cinematografico
contenido por el plano.
Variaciones por angulacién
Horizontal, oblicua (hacia arriba o hacia abajo), vertical a plomo (picada), o
hacia abajo (contra-picada) y cambiante.
Movimiento de la camara
Panoramica honizontal: hacia la derecha o hacia la izquierda.
Panoramica vertical: hacia arriba o hacia abajo

Carro o Dolly. adelante, atras, lateral hacia la izquierda o hacia la derecha.

Traveliing sobre rieles o gria: hacia arriba, hacia abajo, adelante, atras
diagonal.

en

1

Distancia de encuadre

Detalfe: El fragmento de rostre o cuerpo que no permite identificar al actuante o
al objeto.

Primerisimo primer pfano: Una parte del rostro generalmente tomada de la
frente a la barbilla ,

Primer plano: Un rostro completo, con aire arriba y abajo
Medio plangc: De la cinlura a la cabeza.
Plano americano. De las rodillas a la cabeza.

Flano general. El cuerpe humano compieto, objetos mayores que un ser
humano perfectamente encuadrados.

Plano de dos: Sirve para sefalar todos los casos donde aparecen dos
actuantes en pantalla.

Flano de conjunto: De tres personas para arriba | todo grupo de actuantes
donde sea factible diferenciar visualmente a los individuos.
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Flano largo: Toda extension que vuelva indefinible la individualidad del ser
humano, grandes espacios urbanos, paisajes etc.

Velocidad de filmacion
Camara normal, cdmara lenta y imagen congelada.

Huminacién
Forma de energia natural (ambiental), o artificial (alumbrado) que permite
ver los objetos sobre los que se refleja.

Escenario .
Caracteristicas del sitic fotografiado (foro o locacién, real o fabricado ex-
profeso, interior o exterior, naturalista, realista, fantastico).™

SECUENCIA

Es considerada como el agrupamiento intencional de varios planos, sea
como un conjunto de cantidades u cperaciones ordenadas de tal modo que
cada una determina a la siguiente. Constituye un encadenamiento
visual/mental de actos.

Su definicion técnica lo represenia como un conjunto de planos de pelicula
que se desarrollan con un proposito en una unidad de relato y de tiempo.

La secuencia cinematica equivale al capitulo en la novela, al aclo en el
teatro y al movimiento en la musica. Un elemento clave para la integracion de

una secuela estad expresado en la forma de continuar una accién de un plano a
20
otro.

ENLACES Y TRANSICIONES

Constituyen fa forma material concreta como se encadena un plano con el
olro y una secuencia con la otra en las pelicutas.

A continuacion mencione los precedimientos mas utilizados:

* Ihid, pp. 30-35
* tbid, p. 37
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Corte Directo: sustitucion brusca de un plano por otro. Es la transicion mas
fundamentat.

Fundido a Negro: cuando entre un plano y otro aparece un oscurecimiento
total de fa pantalla. Marca una pausa del relato visual.

Fade Out. el final e ingreso a negros se realizan pautatinamente, mediante un
lento oscurecimiento.

Fade In. el paso del negro al plano siguiente se realiza mediante la iluminacion
paulatina, creciente de este.

Disolvencia. hacer desaparecer gradualmente un plano mientras el siguiente
surge también en forma gradual. Es decir, todo plano donde haya
sobreimposicion de imagenes.

Cortinilla: consiste en hacer que un plano reemplace progresivamente al otro,
ya sea desplazandolo o empujandolo de derecha a izquierda, de izquierda a
derecha, de arriba hacia abajo, de abajo hacia arriba, en diagonal, en espiral,
en abanico, etc.

Barrido: consiste en pasar de un plano al otro por medio de una panoramica
muy rapida efectuada ante un fondo neutro y que en la pantalla aparece
borrosa.

Apertura del Iris. iniciar un plano mediante una apertura circular det diafragma
del fente segun la cantidad de luz existente o la que se desee que incida en la
pelicula. La imagen se expande y agranda desde un punto de la pantalia hasta
cubriria toda. también es un efecto de luz técnico.

Cierre del Iris: concluir un plano mediante el cierre del diafragma que se
empequefiece hasta convertirse en un punto sobre ia pantalla, dejando lugar al
siguiente plano.*

1 Jbid, pp. 50 ¥ 51
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3.4 ANALISIS MIMETICO

El analisis mimético es mas laborioso y practico. Fue tardado el conteo de
tomas y secuencias, requiere mucha concentracion para detectar los
movimientos de camara, distancia de encuadre, iluminacidn elc; estar
pendiente en cada detalle de escenografia, cada cambio en las tomas y
secuencias. Fue un poco cansado. en ocasiones habia confusiones entre cada
toma, pero con todo y eso fue muy entretenido.

En este método los cuados que muestro tal vez no parezcan atractivos pero
es la manera que explico adecuadamente el numero exacto de tomas,
escenario, velocidad de camara etc.

La mimesis se compone de secuencias que diferencian tiempo, lugar vy
espacio que desarrollan las diversas acciones : Asimismo las escenas dan un
sentide a lo que el espectador ve, vy el plano o toma acciona el motor de la
historia ya que el plano va a ser la parte fundamental para poder significar el
entorno mismo de la pelicula, afirmo entonces que existen 509 planos en la
pelicula Tacones Lejanos.
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79

14

84

13

PRIMER PLANC

MEDIO PLANO

PLANO AMERICANO

PLANC GENERAL

PLANG DE DOS

FLASH BACK

ILUMINACION: AMBIENTAL
ESCENARIO: REAL-EXTERIOR
VELOCIDAD DE CAMARA: NORMAL

PRIMER PLANO

MEDIO PLANO

PLANO DE DOS
ILUMINACION: AMBIENTAL
ESCENARIO: FORO-INTERIOR

PRIMER PLANO

PLANOC DE CONJUNTC

MEDIO PLANO

PLANG AMERICANC

PLANC DE DOS

PANORAMICA

CAMPO VACIO

VELOCIDA DE CAMARA: NORMAL
ILUMINACION: ARTIFICIAL Y NORMAL
ESCENARIO: LOCACICON, INTERIOR

PRIMER PLANO

PLANO DE DOS

MEDIO PLANO

VELOCIDAD DE CAMARA. NORMAL
ILUMINACION: REAL

ESCENARIO: INTERIOR
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Vi

Vil

Vil

55

35

35

35

PLANG DE CONJUNTO

MEDIO PLANO

VELOCIDA DE CAMARA: NORMAL
ESCENARIO: REAL, INTERIOR
ILUMINACIO: NATURAL

MEDIO PLANO

PLANO DE CONJUNTO
PRIMER PLANQ

PLANO DE DOS
ILUMINACION: AMBIENTAL
ESCENARIO: INTERIOR

MEDIO PLANO

PLANO DE COMJUNTO

VELOCIDAD DE CAMARA: NORMAL
ILUMINACION: AMBIENTAL

ESENARIQ: LOCACION, INTERIOR EXT.

PLANQ GENERAL PRIMER PLANQ
PRIMER PLANO

PLANO DE DOS

MEDIO PLANO

PLANG DE CONJUNTO

VELOCIDAD DE CAMARA: NORMAL
ILUMINACIO: AMBIENTAL

ESCENARIO: LOCACIO, INTERIOR EXT.

MEDIO PLANC

PLANO DE DOS

PRIMER PLANO

PLANO DE CONJUNTO

VELOCIDAD DE CAMARA: NORMAL
ILUMINACIO: AMBIENTAL

ESCENARIO: LOCACIO, INTERIOR EXT.
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Xi

X

Xl

20

3z

53

34

PICADA

TRAVELLING HACIA ABAJO

MEDIO PLANC

PLANO AMERICANO

PLANO DE CONJUNTO

PLANO GENERAL

PANORAMICA

VELOCIDAD DE CAMARA: NORMAL
ILUMINACIO: NATURAL Y ARTIFICIAL
ESCENARIO: REAL: LOCACION INTERIOR

PLANO DE DOS

MEDIO PLANG

PLANO AMERICANO

PRIMER PLANO .

VELOCIDAD DE CAMARA: NORMAL
ILUMINACION: AMBIENTAL

ESCENARIO: LOCACION, REAL EXTERIOR

PLANO DE CONJUNTO

MEDIO PLANO

PLANO AMERICANO

PLANO GENERAL

PLANO DE DOS

VELOCIDAD DE CAMARA: NORMAL
ILUMINACION: NATURAL

ESCENARIO: LOCACION, INTERIOR EXT.
FLASH BACK

PRIMER PLANO

PLANO AMERICANO

MEDIO PLANC

PLANO DE DOS

VELOCIDAD DE CAMARA: NORMAL
ILUMINACION: AMBIENTAL
ESCENARIO: REAL, INTERIOR
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XV

XV

Xvl

XV

25

14

PRIMER PLANC

PLANO SECUENCIA

VELOCIDAD DE CAMARA: NORMAL
ILUMINACION: AMBIENTAL
ESCENARIC: REAL, INTERIOR

PLANO DE CONJUNTO

PLANC DE BDOS

PRIMER PLANOQ

MEDIO PLANO

PLANO AMERICANO

CAMPC VACIO

ESCENARIO: INTEIOR, EXTERIOR
ILUMINACION: AMBIENTAL

PLANO GENERAL

MEDIC PLANO

PLANO DE DOS

PLANO DE CONJUNTO

VELOCIDAD DE CAMARA: NORMAL
ILUMINACION: AMBIENTAL Y ALUMBRADO
ESCENOGRAFIA: INTERIOR, EXTERIOR

MEDIO PLANC

PLANQ DE DOS

PLANOC DE CONJUNTO
PLANC AMERICANC
ILUMINACION: AMBIENTAL
ESCENARI!O: REAL, INTERIOR
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3.5 DIEGESIS Y ELEMENTOS QUE LA COMPONEN

La diégesis es la idea del cine {tema, historia), el pensamiento, la narracién.
Su emision, transmision y recepcion de mensajes. La diégesis no existe sin la
mimesis, pues es su efecto, el resultado.

La diégesis representa el relato, la narracion, Io que se cuenta en la pelicula,
Lo que [os planos denotan en cuanto a montaje narrative (escenario, actuantes,
cosas y acciones).

La diégesis significada es el contexto, los contextos: director, escritor,
camardgrafo, productor, actores, equipo, distribucidn, recepcién, la filmacion,
los géneros, la critica.

Los elementos integrales de la diégesis de! cine son:

Personajes o actuantes: son los que actuan como sujetos del sentido: realizan,
actuan o sufren la trama del relato. Seres o cosas que por cualquier razon y de
una u otra manera participan en el proceso narfativo.

a) De la Comunicacién:

Narrador/a: quien cuenta y da a ver el relato.
Narratario/a; quien escucha y ve a quien se dirige un narrador.

Interfocutor/a: quien habla con otro dentra del texto. Dialogante interno,

Interlocutario/a: quien escucha dentro del texlo a quien habla con otro, su
receptor interno inmediato,

b) De la Narracién:

Protagonista: actua de forma personalizada la accién general del relato, desea
un objeto, le ocurren cosas, hace que ocurran cosas.

Objeto: expresa el deseo del protagonista, lo que hace que le ocurran cosas y
que haga cosas.

Destinador/a. arbitro atribuidor del bien u objeto. Quien solicita al protagonista
que alcance el objeto, le atribuye el bien y legitima su deseo.



Destinatario/a: aque! acluante para quien trabaja el protagonista.

Ayudante: colabora ayudando para que el protagonista realice su deseo y
alcance su objeto,

Oponente: colabora oponiéndose a los protagonistas.
¢) De Género:

Expresan la diferencia sexual simbélica: varén, mujer, homosexual,
lesbiana. Los actuantes deben ser individuales, colectivos, figurativos o no
figurativos.

Acciones: hechos, eventos o valores de relalo realizados por un actuante.
Cosas: todas las cosas materiales que aparecen a cuadro y las fuera de
cuadro, se relacionen con los actuantes y pueden ser pasivas, decorativas,

ambientales o activas participando en la accidn.

Escenanio. lugares geograficos donde ocurre la accién general, sitios donde
suceden las acciones. Son el espacio del cine.

= Ihid, pp. 56 v 57
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3.5 ANALISIS DIEGETICO

MODELQO ACTANCIAL DE GREIMAS se enliende como la elaboracion
ledrica con la cual el cientifico social analiza la realidad como una estructura
social,

Este modelo se ha usado para analizar diversos tipos de relatos con base en

algunos de sus elementos que le permiten significar y, en general, detectar el
significado del actuar social.

MODELO ACTANCIAL DE GREIMAS

DESTINADOR=> OBJETO = DESTINATARIO

OPONENTE < SUJETO € AYUDANTE

A lo largo de las escenas que cumplen con la funcién de narrar la historia
podemos considerar diversos factores a la luz, claramente podemos identificar
lo que es el tiempo, la accion y el lugar. Sin embargo separamos la pelicula en
secuencias para dar al espectador una narracion m{as unificada y simplificada.
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El aplicar este modelo para analizar Tacones Lejanos fue divertide. En un
principio no sabia como estructurarfo para que fuera facil de entender y explicar,
pero con este tipo de cuadro me resultd comodo trabajar.

Es un modelo laborioso, pero a través de este se percibe claramente quienes
son los actuantes y cuales son los motivos que mueven para realizar determinada
accion, siempre justificable. Algunos elementos me confundieron un poco ya que
por ejemplo coincidian los resultados del sujeto y destinatario o del destinador.

Este modelo no lo tomé como una seria investigacion, lo realicé como un
rompecabezas en donde buscaba el elemento fundamental que conformara ia
esencia del relato. Podemos notar como por medio de este modelo una pelicula
de 509 tomas aparentemente dificil de ordenar, se puede reducir a solo siete
elementos en donde cada imagen solo necesita a la (s) persona (s) y accién {es)
para ser completamente explicada y comprendida.

Realmente estoy satisfecha de haber utilizado dicho modelo porque con el
encontre las partes fundamentales que conforman la pelicula Tacones Lejanos.

A través de este andlisis vemos que el elemento imprescindible que domina en
la historia es Rebeca y como lo podemos notar en el analisis hermenedtico es |a
mas afectada, por lo que desencadena hechos que son la clave para que los
demds actuantes puedan tener la comunicacion adecuada entre si.

En segunda instancia encontramos a Becky del Paramo como la parte
importante en el comportamiento de Rebeca.

La tercera instancia es para el Juez Dominguez (Letal, Eduardo y Hugo) y los
demas personajes que de alguna manera se refacionan con Rebeca.
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Del cine espafol se puede hablar mucho y mas si es del ecléclico Pedro
Almoddvar, un cineasta que despierta el interés de por aquellos de quienes
gustan del cine innovador.

Desde 1896 el Cine espafiol tenia todavia dafios o heridas de ia coalicion militar
de aqueila guerra civil charlista, Asimismo las clases populares sufren estragos
de la crisis hambruna, sin embrago corre el ano de 1897 y ya se escuchan
nombres claves como Fructuoso Gelaber, que realizé el primer argumento del
cine espanol, Rifia en un café. También Segundo de Chomon crea Choque de
Trenes en 1902,

A lo largo de estos afios el cine no tiene mucho de que hablar, por los
antecedentes ya conocidos. Esta época que estuvo llena de mediocridades
significo el conocimiento de la cinematografia mundial con la ilegada de Luis
Bunuel que fue formando su trayectoria entre México, Francia y Espana, aquel
hombre maravilloso que con su cine dio un giro de 180 grados para dar paso al
cine surrealista. Pero como a todo genio se le quiere reprimir, la censura se le fue
encima, pero Bufuel no dejo que esto le afectara saliendo de su pais para iniciar
libremente su cine. Su pelicula “Un perro andaluz’, una de las mejores, es un film
increible. De ahi deviene Pedro Almoddvar, ya que en su cine aparece el
surrealismo. El director manchego, un innovador que con su faceta creativa se ha
convertido &n uno de los directores espafoles mas citados del mundo, sin olvidar
a Luis Bufuel, quedando su obra en la mente de todos a guienes gusta la
cinematografia.

De Pedro Almoddvar se puede hablar bastanle, su cine proviene de la
corriente hippie y de la literatura sudamericana, ademas forma parte de la
Movida. Como él o ha dicho, es un ecléctico y trae esa escuela hasta su ultima
peticula, ya que ha ide perfeccionando dia con dia.

Podemos darnos cuenta que los corlometrares de Almoddvar son un tanto
dificiles de creer, son situaciones no muy comunes, pero tienen ese togue de
picardia y lo Kitch que caracterizan al director. Pero su cine toma otro giro a
partir que empieza a realizar los largometrajes. :

Asi, el direclor manchego aparece como un artista- original, contemporaneo y
retratista de una sociedad espanola gustosa y placentera, convirtiéndose en uno
de los directores mas famosos y prometedores de la cinematografia espanola;
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mostrando el humer, la tragedia, la comedia y el suspenso, este ltimo, elemento
fundamental en su cine.

Cabe mencionar, que varios cineastas van a la par con Almodovar, aquellos
que no hicieron cine con el tormento de antafio que fuera el general Franco;
algunos de estos cineastas son Ivan Zulueta, Bigas Luna, Fernando Trueba, Alex
De la iglesia, etc.

Pedro Almoddvar es un emprendedor incansable, un cineasta que siempre
esta creando aunque no haya ninguna de sus peliculas en carielera, pero
sabemos de antemano que tiene algo nueveo para sorprender a los espectadores.
Este director sabe conjugar todo tipe de elementos en sus films, desde metaforas,
grandes tragedias y musicales, hasla el sarcasmo con que toma aspectos de la
vida cotidiana que dan un togue especial a los éxitos tan acertados que ha tenido
a lo largo de su trayectoria.

Tacones Lejanos nos permite vislumbrar los sufrimientos y disturbios a los
que se enfrentan madre e hija- cuando quieren recuperar un poco el tiempo
perdido en una vida liena de egoismo, mentiras y soledad. Una pelicula con
muchas cosas ocultas, una historia que permite ver como la falta de amor
maternal puede trastornar a una persona. Rebeca, que desde pequefa vive
obsesionada por tener a su madre junto a eila, al no legrarto se conforma con la
interpretacion que hace Letal de ella, imitandola de alguna forma en todo;
viviendo como ella en medio del espectaculo y teniendo altgo de lo que alguna vez
fue Becky del Paramo, eslo es, a Manusl, aun sabiendo que no es amor el lazo de
unién entre ellos.

Rebeca crece en medio de todos sus sentimientos encontrados. €l carifio que
Becky sentia hacia su hija era sincero, sélo que lo demostré demasiado tarde.
Vemos en plano de conjunto como Alberto intenta vender a Rebela en el mejor
precio, mientras Becky se divierte con esto. Rebeca desde pequefia se siente
ignorada y despojada del lugar que tenia en la vida de su madre. Un plano de dos
muestra como Rebeca se siente satisfecha con la muerte de Albergo, y con esto
tiene la seguridad de tener a Becky junto a elia.

En primerisimo primer plano vemos a Rebeca desilusionada y triste al no
conseguir que su madre cumpliera la promesa de no separarse de ella y este es
el motivo por el que se desencadenan una serie de hechos gue les afectan hasta
causar la muerte de Becky. En cada conversacion que ambas sostienen, nos
muestra el plano de dos como se reprochan fa soledad en que han vivido.
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Rebeca se siente frustrada en primerisimo primer plano, por haber matado a
las personas que de alguna manera se interponian entre ella y Becky, y gue aun
con todo esto no consiguid acercarse a ella.

Rebeca lo tnico que obtuvo con sus acciones fueron traumas e inseguridades
que tal vez no llegue a superar por no haber tenido a su lado el amor maternal
gue pudiera darle apoyo a lo largo de su vida. En plano general notamos el
sufrimiento de Rebeca en la carcel al escuchar la cancién que su madre |e dedica
desde &l teatro.

En el plano de dos y primer plano Rebeca y Becky platican del inmenso amor
que se tienen y lo arrepentidas que estan de haberse algjado durante tantos afios.

Rebeca controla sus confesiones sin tener en cuenta a Dios o a la ley ella crea
y destruye su propia moral ; Y lo podemos entender al ver la tristeza que hay en
sus ojos y escuchar sus palabras en cada conversacion ante el juez, en
primerisimo primer plano es tal sinceridad que convence al televidente.
En el telediario un primer plano, medio plano y plano de dos Rebeca se
muestra lan lastimada que solo inspira lastima.

Rebeca busca ser el centro de atraccion de toda Espafia pero sobretodo de su
madre y lo logra, vemos a Becky en primerisimo primer plano el impacto que le
causa la noticia lo gue hace entender por primera vez que Rebela siempre |la ha
necesitado a su lado,

Becky en su mundo de aplausos pero sin uno solo de su hija. Vemos en medio
plano como explica al publico que esta destrozada por no estar junto a Rebela ya
que duerme en la carcel.

En la oficina del Juez, Rebeca y Becky discuten como nos muestra el planc de
dos y medio plano, por fin en medio de gritos ¥ reproches comprenden que ha
vivido dentro de lo superficial pero lo tnico importante es el amor y respeto que
ambas se tienen.

Rebeca esposa de un gran empresario. quien le dio la oportunidad de estar
frente a una camara de television sin experiencia ni profesionalismo. Vemos en
medio plano como Rebeca da |a noticia de un crimen y to hace en forma irdnica e
incluso rie. Almoddvar convierte el telediaric en un medio de informacion
dramatica en algunos momentos y en oftros le da dimensiones extrafiamente
cémicas.

Letal es el trasvesti quien por un lado llena el vacio maternal que dejo Becky y
por otro lado la soledad y el olvido en que Manuel habia tenido a Rebeca. Un
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primerisimo primer planc y plano de dos nos muestra a Rebeca en el Villarosa
demasiado interesada en la imitacion que Letal hace de Becky del Paramo . En
plano de dos Rebeca y Femme Letal hacen el amor.

Es un film en el que Pedro Almoddvar mezcla lo comice con el drama y
muestra una sinceridad desconcertante en sus personajes, es facil entender las
razones que los orillan a cometer esos actos. El director juega e investiga con la
camara, mezclando la originafidad y libertad con lo clasico; Utilizando el plano
picado como una visién del mundo que rodea a los personajes. El primerisimo
primer plano como la expresion psicoldgica del personaje.

Una vez mas Almodovar muestra que para éi no es tan importante la figura
paterna ya que en la mayoria de sus filmes los personajes principales son
femeninos o simplemente abundan las mujeres en ellos como en Mujeres al
borde de un ataque de nervios, Kika y ahora Tacones lefanos. Tal vez esto se
deba a que en Espafia la idea de [a maternidad es mucho mas importante para
poder unir a una familia,

Finalmente quiero mencionar que este trabajo me ha permitido aplicar diversos
metodos de investigacion para el andlisis de la pelicula asi como un sin nimero
de revistas, libros, algunas peliculas y documentales, dandome la pauta para
analizar e interpretar dicha pelicula. Cabe mencionar que el Modelo Aclancial de
Greimas otro de los métodos utilizados no nos explica el porque de las cosas,
simplemente nos muestra una estructura abstracta a la que se adaptan los
relatos para significar.

Este trabajo me ha dado grandes satisfacciones al saber que este es un fruto
de mucha dedicacion y sacrificio para que pueda ser de utilidad para gente que
gusta del arte cinematogréfico.
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