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INTRODUCCION.

Después de que el hombre satisfiso sus necesidades mas
elementales para subsistir, procurdandose alimento, vestido vy
proteccion frente a las inclemencias de la naturaleza, pudo dar a su
entomo un poco de belleza, dando rienda suelta a la manifestacion de
sus emociones y de su percepcién de mundo que lo rodeaba. Asi el
hombre busco fa proteccion de su espiritu a través de dos aspectos, el
religioso y el artistico.

Con la invencidn de la imprenta, el hombre pudo dar
difusion a sus creaciones intelectuales, a ia vez que surgia en él la
preocupacién por bridar proteccién a las obras fruto de su inteligencia.
De tal manera, hacia el siglo XVIil se reconocia a los autores una
serie de derechos, como fa de recibir un pago por sus obras y que su
nombre apareciera en ellas. Asi se abria paso a la nocién de derecho
de autor como un conjunto de prerrogativas y derechos exciusivos que

tiene una persona sobre las obras que ha creado.

En la actualidad, se reconocen a los autores derechos
tanto morales como patrimoniales respecto a su obra, existiendo
razones de indole econdémico y cultural, -entre otras, para bridarles
proteccién.

En la medida que los medios de comunicacién avanzan la
proteccién de 1os autores y sus obras se vuelve insuficiente. Y una vez

que las obras salen de su pais de origen esa proteccion se extiende



con la celebracién de tratados internacionales. La tendencia actual
camina hacia una cultura audiovisual, como medio primordial de
comunicacion, siendo la television uno de los medios de mayor

acceso a todo tipo de personas.

Es un hecho que entre los medios de comunicacion, la
televisién se distingue no so6lo por conjuntar imagen y sonido, sino por
la rapidez con que se puede llevar informacion y entretenimiento a un
gran numero de personas. Efectivamente millones de televidentes
tienen acceso tanto a diversas manifestaciones artisticas y eventos
que le divierten, como ha noticias que pueden ocurrir a miles de
kiltdmetros de distancia, incluso en €l momento mismo que se llevan a

cabo.

Pero ¢qué hay detrds de todo ello?, el esfuerzo de una
gran cantidad de personas que intervienen en la realizacion de un
programa televisivo, aparezcan o no frente a las camaras, cada una
de las cuales goza de determinados derechos en funcién de la labor
que desempefan: guionistas, musicos, intérpretes, directores,
productores, maquillistas, escenografos, técnicos, etcétera.

El presente trabajo se centra en abordar los derechos de
aquellos que con creatividad y originalidad han producido una obra, es

decir, 10s derechos de autor.

Al efecto, en el primer capitulo expongo el concepto de
derecho de autor, asi como las razones de su existencia y sus

antecedentes en México: asi mismo, indico cudles son son el objeto,

il




el sujeto y el contenido del derecho de autor, para luego exponer en
que consiste la reserva de derechos y finalizar de los convenios

internacionales mas relelevantes en materia de derechos de autor.

El segundo capitulo estd dedicado a la television:
definicién, historia (especiaimente en México), su importancia como
medio de comunicacion masiva y como reproductor de obras
cientificas y artisticas; sus géneros, etc., centrando al atencion en ios

elementos basicos para la realizacién del programa.

En et tercer capitulo, después de ubicar a la television
como una obra audiovisual y con base en lo visto en los dos capitulos
anteriores, sefialo cuales son los derechos de que gozan los
participantes en la realizacion de un programa de television,
especialemente los correspondientes a los autores, indicando como
los derechos de éstos se han de reflejar en un contrato.

i




CAPITULO PRIMERO

PRINCIPIOS FUNDAMENTALES SOBRE EL DERECHO
DE AUTOR

1.1. CONSIDERACIONES GENERALES
1.1.1. Antecedentes del derecho de autor en México

La actividad creadora y artistica ha existido desde hace
siglos, expresandose en la realizacion de monumentos, estelas,
pinturas rupestres, obras arquitecténicas, esculturas, ceramicas, etc.
Sin embargo, el conr;_epto de derecho de autor es mas reciente y hay
quienes opinan que éste aparecid después de la invencion de la
imprenta en el sigio XV, aunque chinos y corganos ya conocian
tecnicas de impresion desde antes y |a idea sobre la propiedad sobre
un trabajo intelectual ya se tenia.

En México, los primeros intentos por proteger a los
autores se remontan a la época colonial.

En efecto, la Nueva Espafa recibia los efectos de las
disposiciones tomadas por las autoridades reales en la Metropoli. El
contral de las publicaciones era esfricto y mucho mas la introduccién
de obras a la Nueva Espafia. La aduana de Veracruz ejercia una
inspeccion especial, pues Felipe [l habia penalizado con la muerte a
quienes introdujeran libros no autorizados al territorio espafol de
ultramar.

Asimismo, existian algunas disposicicnes virreinales en

favor de los autores. En 1704, el Virrey Francisco Hemandez de la



Cueva publicé una disposicion aclaratoria sobre los derechos que
correspondian a los autores en la venta de sus obras. En 1748,
Francisco de Gilemes, Conde de Revillagigedo, emitié una orden en
la que determinaba que debia haber una clausula que estableciera los
derechos que a! autor le corresponderian por |a venta de su obra.

La Constitucién de Apatzingan, primera del Meéxico
independiente, proclamd la libertad de publicar obras sin ningun tipo
de licencia o censura previas. Asi, al proclamar la libertad de
expresion y de imprenta entregd a los creadores intelectuales y
artisticos el elemento indispensable para su productividad.

La Constitucion de 1824, en la parte referente a los
derechos exclusivos de los autores, otorgaba al Congreso, entre oiras
facultades, la de promover la ilustracién, asegurando por tiempo
limitado derechos exclusivos a los autores por sus respectivas obras.
Este principio no aparecit ni en la Constitucion de 1836, ni en la de
1857.

El 3 de diciembre de 1846 se emitié6 un reglamento de
libertad de imprenta que fue el primer conjunto de normas sobre los
derechos de autor. Promulgado por José Mariano Salas a nombre del
Presidente Mariano Paredes y Arriaga, este reglamento denominado
“Propiedad Literaria al Derecho de Autor”, establecia que tal derecho
era vitalicio y después de la muerte del autor lo podian ejercer los
herederos durante 30 afos, no establecia distincién entre nacionaies y
extranjeros, y la violacion del derecho se denominaba “Falsificacion”.’

El Cédigo Civil de 1870 recibi6 gran influencia del

derecho romano y de algunos otros codigos. De tal modo, en su titulo

! HERRERA MEZA, Humberto Javier. Iniciacién al Derecho de Autor. Ed. Limusa. Méxice, 1992,
pp. 28-29.




octavo, capitulos Il y VI, se normaba lo relativo a la propiedad
fiteraria, dramatica, artistica. Las reglas para declarar ia falsficacion,
penas de falsificacion y disposiciones generales, estaban contenidas
en los arts. 1247 al 1387. Dentro de sus disposiciones destacan:

- El que se reconocia como propiedad literaria al derecho
exclusivo de los habitantes de la Republica de publicar y reproducir
sus obras originales por cualquier medio, atendiéndose también a la
Ley de Libertad de Imprenta.

- Bl autor disfrutaba el derecho de propiedad literaria durante su
vida, a su muerte pasaba a sus herederos, pudiendo enajenar esa
propiedad y e! cesionario adquiria todos los derechos.

- En el caso de una obra realizada por varios sujetos, sin que
pudiera ser sefalada especificamente la parte de cada uno, la
propiedad se consideraba de todos, al fallecer sin herederos o
consesionarios uno de los autores su derecho acrecia al de los
demas.

- El editor de una obra que estaba bajo dominio publico, sélo
tenia la propiedad el tiempo que tardaba en publicar su edicién y un
afo mas.

- El autor disfrutaba de sus derechos en vida y eran sus
herederos quienes lo disfrutaban por 30 afios; pasado el tiempo, las
obras pasaban al dominio pablico.

- £l editor de una obra anénima o seudénima tenia la propiedad
dramatica durante 30 afios, pero si el autor o sus herederos
acreditaban su derecho, recobraban la propiedad.

- La Naci6n tenia la propiedad de todos los manuscritos de los
Archivos y Oficinas Federales y del Distrito Federal, en consecuencia

ninguno de ellos podia publicarlos sin consentimiento de! gobiemo.




- Las obras que publicaba el gobiemo entraban al dominio
publico 10 afos después de su publicacion.

- La propiedad literaria y artistica prescribia en 10 afios y la
dramética en 4 afos, a partir de 1a primera ejecucion de la obra.

Asi, los Codigos de 1870 y 1884 consideran al derecho
de autor como un derecho de propiedad.

Todas las disposiciones sobre la propiedad literaria,
dramatica y artistica, eran reglamentarias del art. 4° de la Constitucion
de 1857. El Codigo Civil de 1884, respecto a esta materia, siguio los
lineamientos del Cédigo de 1870, con algunos cambios elaborados
por la Comisién de la que fue secretario el Licenciado Miguel S.
Macedo.

La Constitucion del 5 de febrero de 1917, en su art. 28,
primer parrafo, consagré definitivamente la libertad de expresion y la
libertad de prensa, tan reprimidas en el periodo porfirista.

El ért. 28 se refiere a los privilegios autorales:

En los Estados Unidos Mexicanos no habrd monopolios ni
estancos de ninguna clase, ni exencién de impuestos; ni
prohibiciones a titulo de proteccién a la Industria, exceptuandose
unicamente los relativos a la acufiaciéon de moneda, a los cofreos,
telégrafos y radiotelegrafia, a la emisién de billetes de un solo
Banco, que controlara el Gobiemo Federal, y a los privilegios que
por determinado tiempo se le concedan a los autores y artistas
para la reproduccién de sus obras, y a los que, para el uso
exclusivo de sus inventos, se otorguen a los inventores y
perfeccionadores de alguna mejora.

El Cédigo Civil de 1928, ordenado por Plutarco Elias
Calles, consagré el titulo VHI de su libro il regular ia materia referente
a los derechos de autor. En tres capitulos, del art. 1181 al art. 1280,
destaca lo siguiente:




- Se concedid 50 anos de derecho exclusivo para publicar

sus obras a los autores de libros cientificos. (art. 1181)

- 30 afos a los autores de obras literarias, cartas

geograficas y dibujos. (art. 1183)

- 20 afios a las obras de teatro y a las composiciones

musicales. (art. 1186)

- Tres dias a las noticias. (art. 1185)

- Se sefialé que no eran falsificacion: las citas, los

pasajes, etcétera.

- Exigi6 la solicitud del registro, acompafiada del nimero

de ejemplares que pidieran en el regiamento, expedido

en 1934, teniendo vigencia hasta que fue abrogado en

1939 por un Reglamento para el reconocimiento de

derechos exclusivos de autor, traductor o editor.

- Por la muerte de su autor, pasaban sus derechos a sus

herederos, por el tiempo que faltara para que concluyera

el término que debian durar los privilegios.

Los autores extranjeros gozaban en la Republica de los
derechos de autor que les concedian los tratados celebrados por
México con los gobiernos de las naciones a que pertenecian. A falta
de tratados, gozaban de iguales derechos que los nacionales, siempre
que en su pais se otorgaran los mismos derechos a los autores
mexicanos.

En la Secretaria de Educacion Plblica se llevaba un
registro donde se asentaban las obras que se recibian, éstas eran
publicadas cada tres meses en et Diario Oficial de la Federacion. Las
certificaciones que se expedian con referencia a los registros hacian

presumir los derechos de autor, mientras no se probara lo contrario.




Para que surtieran efecto las transmisiones de los
derechos de autor, debian ser inscritas en el Registro de la Secretaria
de Educacién Pablica.?

Todos los autores, traductores o editores debian poner en
fas portadas de ios libros © composiciones musicales, al calce de las
estampas o en alguna otra parte visible, la fecha de publicacion de la
obra y la advertencia de que gozaban del privilegio. Quién no
cumpliera con este requisito, no podia ejercitar los derechos
conferidos.

Se daba ia figura de la falsificacion, cuando faltaba el
consentimiento del que obtuvo el privilegio, y cuando sin haberse
adquirido el derecho al privilegio, se ponia alguna frase que inducia a
error acerca de haberse llenado el requisito de el registro. E! comercio
de obras falsificadas, ya en la Republica o en cualquier otra parte, era
considerado falsificacion.

Todas las disposiciones del Coédigo Civit fueron
consideradas como federales y reglamentarias de la parte relativa a
los arts. 4 y 28 de la Constitucion de 1917. A fines de 1945, Jaime
Torres Bodet propuso que los derechos de autor fuesen de
competencia federai.

Posteriormente, en la Conferencia Interamericana de
Expertos para la Proteccion de los Derechos de Autor, - Union
Panamericana, celebrada en Washington, D.C., del 1° ai 22 de junio
de 1946, se firmé entre los Estados Unidos Mexicanos y otros paises
debidamente autorizados, la Convencién Interamericana sobre el
Derecho de Autor en Obras Literarias, Cientificas y Artisticas. Esta

2 LOREDO HILL, Adolfo. Derecho Autoral Mexicano. E4. Porria. México, 1992. p. 32.



Convencion fue publicada en el Diario Oficial de la Federacion, el 24
de octubre de 1947.

Ante la necesidad de que nuestra ley se agjustara a los
términos de esta convencion, se promulgé la Ley Federal Sobre el
Derecho de Autor, el 31 de diciembre de 1947, misma que fue
publicada en el Diario Oficial de la Federacion el 14 de enero de
1948,

Esta ley contenia 134 articulos y se dividia en 6 capitulos:
el primero se referia al derecho que tenia el autor sobre una obra
literaria, didactica, escolar, cientifica o artistica, de wusarla
exclusivamente y autorizar su uso en todo o en parte, y de transmitirla
a causa de muerte.

El derecho de autor duraba la vida del autor y 20 afios
después de su muerte, y si moria antes el titular sin herederos, la obra
pasaba al dominio publico. En las obras protegidas se usaba la
expresion Derechos Resetrvados o su abreviatura D.R., seguido con el
nombre y la direccion del titular de! derecho.

El capitulo segundo, llamado de la edicién y otros modos
de reproduccion, definia al contrato de edicién. El derecho de autor
sobre 1a obra quedaba en beneficio del titular, a excepcion de aquellos
derechos que dentro de los limites del contrato fueran necesarios para
su cumplimiento. El editor se obligaba a realizar la propaganda de la
obra. Los editores estaban obligados a hacer constar en sus obras: el
nombre y Ia direccién de la persona fisica o moral que realizara la
edicién, la fecha de edicidn, el precio de venta al puablico. Los
impresores estaban obligados a hacer constar en parte visible de las
obras que imprimian: el nombre y direccion del impresor, el namero

de ejemplares impresos y la fecha en que terminara la impresion.




El capitulo tercero, que reglamentaba a las sociedades
autorales, es considerado como la aportacion mas imporiante de esta
ley. Para verificar su cumplimiento, se crearcn la Sociedad General
Mexicana de Autores y Sociedades de Autores que constituidas
conforme a la ley, eran autébnomas, de interés publico y con
personalidad distinta a la de sus socios.

La Secretaria de Educacién Publica tenia facultades
legales para comegir las iregularidades y para exigir
responsabilidades que ocurrieran en la Sociedad Mexicana de Autores
y las Sociedades de Autores,

E! capitule cuarto creaba en la Secretaria de Educacion
Publica, un departamento del derecho de autoer, que se encargaba de
la aplicacion de Ia ley y sus reglamentos en el orden administrativo. El
capitulo quinto estaba dedicado a las sanciones. El capitulo sexio
establecia como competentes a los Tribunales Federales, para
conocer de las controversias que se suscitaban con motivo de la
aplicacién de la ley; pero cuando las controversias so6lo afectaban
intereses particulares, podian conocer de ellas, a eleccion del actor,
los Tribunales del orden coman correspondientes.

En su art. 2° transitorio, esta ley derogé el titulo octavo
del libro segundo del Cédigo Civil vigente y todas las disposiciones
que se le opusieran.

Este ordenamiento fue criticado por su caracter de
metodologia, falta de claridad en su articulado, confusidn en su
redaccién gramatical, conceptos juridicos impropiamente manejados y
omision del derecho de los iniérpretes, pero a pesar de que tuvo
muchos erores, resultd un paso importante en el desarrollo del
derecho de autor, pues fue la primera ley auténoma.




Tiempo después, bajo ia administracion del Presidente
Adolfo Ruiz Cortinez, se expidit el 29 de diciembre de 1956, |a Ley
Federal Sobre Derechos de Autor, publicada el 31 del mismo mes y
afio.

Con esta ley se intent6 corregir y llenar lagunas de ta ley
anterior, para lo cual estaba compuesta de 151 arts. y dividida en
ocho capitulos, en los que en general se siguieron fos lineamientos de
la ley anterior.

El capitulo primero se referia a los derechos de autor,
definiendo al autor y sefialando que se es autor por la simpie creacién
de la obra, sin que fuera necesario un registro previo. La Secretaria de
Educacién Publica no podia negar ni suspender el registro de
cualquier obra, a excepcion de aquellas que considerasen contrarias
al Codigo Penal, o a la Convencién para la Represion del Trafico y
Circulacién de Publicaciones Obscenas, en cuyo caso io hacian del
conocimiento del ministerio pablico. Séio sociedades mercantiles,
civiles o personas morales podian ser titulares de los derechos de
autor como causahabientes. El derecho de autor, duraba la vida del
autor y 25 aios después de su muerte.

El capitulo segundo hacia referencia a las licencias de
traduccién, dando a la Secretaria de Educacién Pablica las facultades
para concederlas.

El capitulo tercero trataba sobre el contrato de edicion o
reproduccion, cuando el titular del derecho de autor sobre una obra
literaria, cientifica o artistica, se obligaba a reproducirla, distribuiria y
venderla en los términos convenidos, asi como para los casos de

radio, television, cine o cualquier otro medio de reproduccion sonora o



audiovisual, también versaba sobre los derechos con los que
contaban los ejecutantes, cantantes y todo tipo de intérpretes.

El capitulo cuario sefialaba las limitaciones existentes en
el derecho de autor, otorgando al Ejecutivo la facultad de declarar la
limitacion del ‘derecho de autor. Para el efecto de pemmitir la
publicacién, el Ejecutivo, lo podia hacer de oficio o a peticidn de parte.

El capitulo quinto era el referente a las Sociedades de
Autores. Al respecto se siguieron fos lineamientos de la ley de 1947,
estas sociedades eran autébnomas, de interés puablico y con
personalidad distinta a la de sus socios, debiendo estar inscritas en el
Registro del Derecho de Autor.

El capitulo sexto establecia el Registro del Derecho de
Autor. La Secretaria de Educacion Publica era la encargada de la
Direccion General del Derecho de Autor.

El capitulo séptimo, de las sanciones también, siguio los
lineamientos de la ley de 1947. El capitulo octavo se referia a las
competencias y procedimientos, estableciendo que el fuero federal se
aplicaba siempre, pero cuando se afectaban intereses particulares la
jurisdiccion era concurente.

Ei aspecto mas sobresaliente de esta iey fue la de
reconocer a los intérpretes y ejecutantes. Su art. Segundo Transitorio
abrogé la Ley Federal Sobre el Derecho de Autor dei 31 de diciembre
de 1947.

El 14 de diciembre de 1961, se envid a ia Camara de
Diputados una iniciativa de ley para reformar y adicionar la Ley de
1956. Dicha iniciativa estuvo basada en el proyecto de los licenciados
F. Jorge Gaxiola, Consultor del Secretario de Fducacion Publica, y
Emesto Rojas Benavides, Director General del Derecho de Autor.




En esta iniciativa se acentuaba el caracter tutelar de l0s
derechos de los autores y de los artistas, intérpretes y gjecutantes, y
se propugnaba por un patrimonio cultural de la nacién. De alguna
forma, esta ley fue el resultado de diversos acuerdos internacionales,
principalmente 1a convencién de Roma del 26 de octubre de 1961.

El decreto del 4 de ﬁoviembre de 1963, fue firmado por el
Presidente Adolfo Lépez Mateos, publicado en el Diario Oficial del 21
de diciembre de 1963. Por considerarse en realidad como una nueva
ley, este decreto se invoca como la Ley Federal sobre el Derecho de
Autor de 1963, 1a cual contenia 160 arts., repartidos en 11 capitulos y
6 arts. transitorios.

£l aspecto mdas sobresaliente de esta ey fue la de
reconocer a los intérpretes y ejecutantes. Su art. 2° transitorio abrogé
la Ley Federal Sobre el Derecho de Autor del 31 de diciembre de
1947,

Ei 14 de diciembre de 1961, se envié a la Camara de
Diputados una iniciativa de ley para reformar y adicionar la Ley de
1956. Dicha iniciativa estuvo basada en el proyecto de los licenciados
R Jorge Gaxiola, Consultor del Secretario de Educacién Puablica, y
Ernesto Rojas Benavides, Director General del Derecho de Autor.

En esta iniciativa se acentuaba e! caracter tutelar de los
derechos de los autores y de los artistas, intérpretes y ejecutantes, y
se propugnaba por un patrimonio cultural de la nacion. De alguna
forma, esta ley fue el resultado de diversos acuerdos inlternacionales,
principaimente la convencién de Roma del 26 de octubre de 1961.

El decreto del 4 de noviembre de 1963, fue firnado por el
Presidente Adoifo Lopez Mateos, publicado en el Diario Oficial del 21

de diciembre de 1963. Por considerarse en realidad como una nueva
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ley, este decreto se invoca como |la Ley Federal sobre el Derecho de
Autor.

El 24 de diciembre de 1996, fue publicada en el Diario
Oficial de la Federacion, 1a Ley Federal del Derecho de Autor, firmada
por el Presidente Ermesto Zedillo Ponce de Leén, entrandc en vigencia
el 24 de marzo de 1997- Con elia se abrogd la Ley Federal de
Derechos de Autor publicada en el Diario Oficial el 29 de diciembre de
1956, sus reformas y adiciones publicadas en el Diario Oficial el 21 de
diciembre de 1963 y sus posteriores reformas y adiciones.

1.1.2. . Qué es el derecho de autor?

La produccion intelectual es tan importante 0 mas que
cualquier produccidén material en las bases de un pals, ya que es una
produccion del esplritu que transmite los ideales de cualquier nacion.

A fin de fomentar la produccion intelectual y garantizar las
condicicnes necesarias para la creacion cientifica y artistica, el
Estado debe dotar a la sociedad de un sistema legal y administrativo
gque brinde proteccion tanto al autor como a sus obras, un derecho de
autor, que es un sistema legal, administrativo que reconoce y defiende
los intereses de los autores de obras intelectuales, impulsando el
desarrollo de las ciencias y las artes. Segun Edmond Packard designa
a los derechos intelectuales como;

Una organicamente nueva estructura juridica que tiene como objeto
de proteccion las concepciones del espiritu, en oposicion a aquellos
derechos cuyo objeto son cosas materiales. Estos derechos
abarcan: a) Las obras intelectuales y artisticas, b) los inventos, y ¢)
los modelos y dibujos industriales. La primera divisién, comprende
las obras del ingenio humano exteriorizadas en los campos de |as
ciencias y las artes, designandose como derecho de autor, el
segundo estd formado por las producciones intelectuales que se
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manifiestan en el terreno industrial y comercial y se denomina,
propiedad industrial *
E! derecho de autor se ocupa de las objetivaciones

intelectuales, cuyo proposito es el de descubrir la verdad y expresar la
belleza, aunque eventuaimente pueda llegarse a convertir en un efecto
de circulacion o de comercio.

La de! derecho de autor es una acepcion reconocida casi
en la totalidad de las legistaciones de los paises. Asi, en Alemania
bajo la concepcién Urheberrecht, se amparan las facultades del autor
y sus causahabientes sobre las obras del ingenio humano, esto ées,
sobre los derechos intelectuales. En Italia se utiliza la expresion dimitio
d’autore como el compendio de facultades morales y materiales, en el
sentido de una auténtica y especial propiedad literaria, artistica y
cientifica. En Francia, la propiété littéraire et artistique es denominada
en su ley, pero desde su primer capitulo comienza hablando de los
droits des auteurs. En el derecho anglosajon el vocablo usual es
Copyright (derecho de reproduccitn), término que es acogido por la
legisiacion internacional y cuya primera letra sirve de simbolo y es
empleada en las publicaciones para dejar constancia de la titularidad
de la obra. En Portugal se establece que el derecho de autor otorga
facultades de caracter patrimonial y derechos morales de indole
personal.*

Para Carmen Pérez de Ontiveros, el derecho de autor es:

El conjunto de facultades que corresponden al autor, por el hecho
de haber realizado, una obra intelectual que le confieren la
posibilidad de ser duefio del destino de su creacién, y de obtener
aquellos beneficios econdmicos que Su explotacién acarree,

* Citado por ROJAS BENAVIDES, Emesto. La naturaleza delderecho de autor y el arden juridico
mexicano. Ed. Pormia, México, 1964. pp. 9-10,
* VEGA VEGA, Jos¢ Antonio. Derecho de Autor. Ed. Tecnos, Madrid, Espafia, 1992. pp. 26-27.




impidiendo cualquier tipo de defraudacion de que pudiera ser
objeto.?

Nuestra Ley Federal del Derecho de Autor en sus arts. 11
y 13, 1o define como el reconocimiento que hace el Estado en favor de
todo creador de obras literaria, musical, con o sin letra, dramatica,
danza, pictérica o de dibujo, escultérica y de caracter plastico;
caricatura e historieta, arquitecténica, cinematografica y demas obras
audiovisuales; programas de radio y televisién; programas de
computo, etc.; para que el autor goce de las prerrogativas y privilegios
exclusivos de caracter personal y patrimonial.

El derecho de autor se encuentra intimamente
relacionado con la libertad de expresion; el ordenamiento juridico
concede a todo individuo la posibilidad genérica e impersonal para
realizar obras literarias, artisticas o cientificas. Cuando el autor ha
exteriorizado su pensamiento de forma tangible, la legisiacion le

otorga proteccion en relacion concreta con su creacion.

1.1.3. Razones para la proteccién al derecho de autor

Existen varias razones por las que un autor debe ser
protegido, ya que es justo que reclame y que la ley le otorgue ciertas
prerrogativas indispensables, para que al darse a conocer su obra, se
conserven las caracteristicas peculiares que la forman y la vinculan
€onsigo mismo.

En primer lugar existe una razén de justicia social: el autor
debe obtener provecho de su trabajo. Los ingresos que aquéi perciba

se determinaran en funcién de la aceptacion que el piblico le d¢ a las

5 PEREZ DE ONTIVERQS BAQUERO, Carmen. Derecho de Autor, la facultad de decidir su
divuigacién. Ed. Civitas. Madrid, Espafia, 1993, p. 28.
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obras, y de las condiciones de explotacién. Las regalias seran, de
alguna forma, el salario de los trabajadores intelectuales.

En segundo lugar, una razén de desarrolio cultural, ya que
si se encuentra protegido el autor se vera estimulado para crear
nuevas obras, enriqueciendo !a literatura, el teatro, la musica, etc. de
su pals.

En tercer lugar, una razén de orden econdmico, pues
también es indispensable que el autor reciba una retribucion equitativa
por 1a utilizacion progresiva que se realiza de su obra; porque si una
obra es utilizada sin su autorizacién o sin su pago, el incentivo para
seguir produciendo se ve disminuido.

En cuarto lugar, una razén de orden moral: ai ser Ia obra
la expresion personal del pensamiento de su autor, éste debe tener
derecho a que se le respete, esto es, a decidir el destino de su obra 'y
a oponerse a cualquier modificacion o mutilacion-de su obra.

£n quinto lugar, una razon de prestigio nacional, ya que el
conjunto de las obras de un pais refleja el alma de la nacion y permite
conocer mejor sus costumbres, sus usos, Sus aspiraciones; en
cambio, si esta proteccion no se da el patrimonio cultural sera escaso
y no se desarrollaran las artes. Todo pais que desee estimular a sus
propios autores, con el fin de crear este patrimonio cultural nacional,
deber4 otorgar una proteccion efectiva ai derecho de autor ®

1.2. OBJETO DEL DERECHO DE AUTOR

§ MAUSOYE, Claude. “Introduccién al Derecho de Autor”. Revista Mexicana de la Propiedad
Industrial, México, enero-diciembre de 1979. pp. 37-38.
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El objeto de proteccion es la obra en sentido estricto,
pues para el derecho de autor es la expresion personal de la
inteligencia que desarrolla un pensamiento que se manifiesta bajo una
forma perceptible, tiene originalidad o individualidad suficiente, y es
apta para ser difundida y reproducida.

El objeto del derecho de autor se funda en la necesidad
de proteger el talento creador del individuo, con independencia de las
cosas donde aparezca exteriorizado y objetivado ese poder creador.
Asi, la ley protege la obra de! pensamiento o de la actividad
intelectual, y no las cosas en donde la obra ingenio se exterioriza y
recibe forma material, las cuales, por ser objeto de propiedad

ordinaria, se encuentran regidas por otras disposiciones legales."r

1.2.1. Obras en sentido estricto

Se considera que la obra intelectual debe ser 1a expresion
personal, perceptible, original y novedosa de ia inteligencia, resultado
de la actividad del espiritu.

La doctrina protege las obras que constituyan creaciones
nuevas y que emanen de una persona fisica, el autor, a quien se le
confiere un monopolic sobre la difusién y reproduccion de su obra.

La proteccién que se otorga a la obra, obedece a que se
encuentra en ésta creatividad y originalidad, por lo que para que el
autor sea protegido es necesario que sea, como lo sefala el arl. 12 de
la L.ey Federal det Derecho de Autor: una persona fisica, creadora de

una obra literaria o artistica, y que sea perceptible a los sentidos, esto

7 Jurisprudencia, “Ley Federal de Derechos de Ausor, Objeto de la”. Dictada por cl Cuario
Tribunal Colegiado en Materia Civil del Primer Circuito. Fuente informe 1987, tomo parte 11L p.
258.
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es, susceptible de ser divulgada o reproducida por cualquier forma o
medio, como lo sefiala el art. 3 de la citada iey.

Es decir, para que una obra sea tutelada por la norma
juridica, no basta con dar a conocer una idea del ingenio, pues las
ideas generales del pensamiento no son susceptibles de proteccion
legal, debido a que forman parte del patrimonio cultural de todos los
seres humanos. Para que pueda ser objeto de tutela debe tratarse de
una idea particular o individual de su creador, esto es, que resulte
ariginal y novedosa, en el sentido admitido por la doctrina.

No obstante, puede suceder que una obra carezca de
novedad y pueda ser futelable. Aqui, como el elemento de originalidad
es nulo, se requiere que exista un carisma en la forma de exteriorizar
el concepio o idea que pudiera ya pertenecer a una persona o al
comun de [a sociedad.

Al ser la obra el resultado de la actividad creadora del
autor, debera matérializarse en algo perceptible a los sentidos, esto
es, debe ser fijada en un soporte material, como un papel 0 un lienzo,
independientemente del destino que se le dé, como lo senala el art. 5
de la Ley Federal del Derechos de Autor, o que no significa que el
soporte material de la obra sea el objeto de su proteccion, ya que la
obra es de naturaleza inmaterial, es el contenido mismo de la obra
que refleja parte de la personalidad del autor, y solo puede
identificarse a través de la forma que le fue dada, sin que se confunda
con dicha forma.®

Otro requisito que debe cumplir una obra, es que no
debera ser contraria a fa ley, la moral o el orden publico.

® RANGEL MEDINA; David. Derccho de Propiedad Indistrial ¢ Tntelectual. instituto de
Investigaciones Juridicas, Universidad Nacional Autdnoma de México. 2* edicién. méxico, 1992, p.
92.
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Las obras objeto de esta proteccién se seifialan en el art.
4 de la Ley Federal del Derecho de Autor, y se dividen en la propia ley
en: protegidas segun su autor, si ésie es conocido, desconocido o son
fimadas de forma seudonima; protegidas segun su comunicacién, ya
sea que hayan sido divulgadas, inéditas o publicadas; protegidas
segun su origen, primigenias o derivadas; y protegidas segin los

creadores que intervienen, individuales, de colaboracion o colectivas.

1.2.2. Obras que se protegen por derechos conexos

En la mayoria de las legisiaciones, el derecho de autor, 0
sus diferentes acepciones, ademas de las obras literarias, cientificas y
artisticas, se reglamentan otros institutos que no se incluyen en
aquéllos como son los derechos sobre el titulo, el seudénimo,
relativos a intérpretes y a las informaciones de prensa. Esto ha
originado la creacién de institutos juridicos que se conocen como
derechos conexos ¢ derechos vecinos a los de autor.

Los intereses que los derechos conexos protegen son los
que se refieren a ia utilizacion publica de autores, a toda clase de
representaciones de artistas o a la transmision al puablico de
acontecimientos, informacion, sonidos 0 imagenes.

Quedan dentro de la definicion de derechos conexos o
derechos vecinos, todos los derechos de los artistas, intérpretes o
ejecutantes de los productores de fonogramas y organismos de radio
y television.

Los actores, cantantes, declamadores, ejecutantes,
representan un género de produccién intelectual. Aunque la
interpretacion y ejecucién no son actos de creacion, asi como en la




labor literaria y cientifica existe una obra, en {a interpretacion de un
artista hay una actuacién, que es un producto de condiciones
personales e intransferibles. Esto es, el propdsito de la obra se logra
hasta el momento que cobra vida ante et publico, ya sea en una obra
teatral, cinematografica, musical, programa televisivo, etc. Para esto
es imprescindible la interpretacion del actor, el artista lirico o
coreografico o el ejecutante.®

El artista, intérprete y ejecutante, goza del derecho de
reconocimiento de su nombre respecto a sus interpretaciones y
ejecuciones, asi como del de oponerse a cualquier deformacién o
mutilacidn que lesione su prestigio o reputacion, como lo establece el
art. 117 de la Ley Federal del Derecho de Autor.

Los intérpretes y ejecutantes cumplen su funcion al
adaptar fielmente el pensamiento del autor.

1.3. SUJETOS DEL DERECHO DE AUTOR

Los titulares o sujetos protegidos son las personas en
cuyo beneficio se promulgan y aplican los principios tuteladores de las
facultades contenidas en el ambito de los derechos de autor.

En un sentido literal, referirse al sujeto es referirse s6lo al
creador originario de una obra del ingenio; sin embargo, son
amparados también una serie de personas, titulares en aigtn sentido
de una obra de la inteligencia. Por lo que los sujetos protegidos son
" todas aquellas personas en cuyo beneficio se promulgan y aplican los

derechos de autor.

? MOUCHET, Carlos y RADERELL. Derechos Intelectuales Sobre las Obras Literarias y
Artisticas. Tomo I11. Ed. Guillermo Kraft, Buenos Aires, Argentina, 1948, p. 27,
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1.3.1. El titular originario

Deniro de ia terminologia utilizada en e! derecho -autorat
mexicano, existen las palabras titular y titularidad. E| titular primigenio
es el autor, quien adquiere ese derecho por fuerza de ley, con motivo
de la creacion de una obra.

El creador originario o autor de la obra en sentido estricto,
debe conocer los derechos que en determinada esfera juridica han de
reconocérsele. En este sentido, el creador debe saber que autor es la
persona que exterioriza oral, escrita o de cualquier otra forma
perceptible por el hombre, una obra de indole literaria, artistica o
cientifica que proviene de su intelecto. Asimismo, debe estar
conciente de que como creador, toda esfera juridica le ha de
reconocer los derechos del autor de una obra, sobre la gue recaen los
derechos inherentes de su trabajo. Lo que principalmente debe ocupar
al derecho es delimitar qué personas y-qué obras han de recibir la
tuteta por reunir los requisitos exigidos por el ordenamiento juridico
para ser calificados como sujetos y obras, protegidos
respectivamente. E! autor se hace portador de una serie de derechos,
tanto patrimoniales como ideales, que al formar un ente autdbnomo ie
capacita para el disfrute de la obra fruto de su elaboracién personal.

Para ser considerado autor de una obra, son necesarios
dos elementos:

- Creatividad. La cua! es el resultado de aplicar la propia
actividad intelectual o artistica y expresaria por algin medio, tangible
o sensible, como un libro, una pintura, una melodia, etcétera.
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- Originalidad. Definida de manera negativa, significa no
copiada de ofra obra en su totalidad, o en una parte esencial. La obra
original es aquella que resulta del pensamiento y de! trabajo
independiente de una o varias personas.

.Para ser autor no es condicion indispensable ser
novedoso, ya que dos autores por motivos diversos pueden llegar a
las mismas conclusiones, que aunque no sean novedosas, pueden ser
originales, porque influyen la personalidad y el trabajo de cada uno.

Las obras que constituyen el legado histérico cultural de
la sociedad necesitan una proteccion, ésta se efectia atendiendo a la
tutela directa del autor.

El hombre puede manifestar su espontaneidad a través de
una pluralidad de sujetos que colaboran a la produccion de una obra
del ingenio, por lo que las obras se dan en diferentes sentidos y son
denominadas obras colectivas, en colaboracidn y compuestas.

Las obras colectivas son las que surgen del resuitado de
esfuerzos creadores de varias personas animadas por una aspiracion
comun. En éstas se produce un resultado comun con la aportacion
individual de! ingenio de todos los participantes. La obra colectiva
constituye un trabajo indivisible y la muerte de un participe no debe
influir en los derechos de otros autores a efectos de su paso al
dominio publico, la Ley Fedral del Derecho de autor las contempla en
su art. 4, apartado D, fraccidn HI. Asimismo, el amparo de una norma
juridica se extiende a todos solidariamente.

Las obras en colaboracién se dan con la participacion
individualizada de coautores (art. 4, apartado D, fraccion 11). En la
actualidad, las dimensiones que han tomado el cine, el teatro, la

television, hacen que por sus causas tecnolégicas, una obra del
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ingenio sea concebida como un mosaico en el que un grupo de
personas puede constituir un ente literario, artistico o cientifico, con
perfecta identificacion de fa aportacion individual de cada uno. Esta
forma de creacion se diferencia de las obras colectivaé en que frente
al anonimato o silencio de la participacién individual de cada persona,
en este tipo de obra cada aportacién es divisible e identificable con
sus titulares, con la posibilidad de llegar a supuestos de
coproductiones. Existen colaboraciones que hacen que intervengan
normas de caracter internacional con relacién a la obra y 1a tutela de
los autores. ‘

Los derechos otorgados a los coautores corresponderan a
todos los autores por partes iguales, como fo indica el art. 80 de la
Ley Federal del Derecho de Autor. Esta ley también determina que asi
como es indispensable el consentimiento de la mayoria de los autores
para ejercitar cualquier derecho, cuando la parte realizada por cada
uno de los autores se identifique con claridad, se podran ejercer los
derechos a que se refiere la ley en la parte que les corresponda.

Son obras tipicas de colaboracion, las cinematograficas y
las demas obras audiovisuales, en las que son autores: 1) el director o
realizador; 2) los autores del argumento, [a adaptacion y los del guitn
o los didlogos, y 3) los autores de las composiciones musicales con o
sin letra, creadas especialmente para este tipo de obras.

La obra compuesta es aquella que incorpora una obra ya
existente sin la colaboracién del autor de esta Gltima. Aqui concurren
dos obras independientes.

La obra independiente es aquella que constituye una

creacién autdnoma, aunque su publicacion sea conjunta con otras.
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Aqui cada autor representa de forma auténoma sus derechos (art 4,
apartado D, fraccion ).

1.3.2. El titular derivado

Se denomina titular derivado a aquella persona que con
autorizacion del creador original, toma una obra y la modifica. Por 1o
que hace a su defensa juridica, ésta no existiria sin la previa realidad
conferida a los creadores originales. Si la ley no protegiera al autor,
menos aun podria amparar a otras personas que de él traen causa,
tales como traductores, adquirentes a titulo oneroso o lucrativo,
transformadores, editores de obras anonimas, intérpretes, etcétera.

Una obra puede no ser totalmente original, pero puede
ser objeto de protéccion, en vitud de los derechos que el
ordenamiento juridico otorga a determinadas personas por su
aportacion creativa a la misma. Por otro lado, si un autor con derecho
a disponer de su obra, autoriza a otra a introducir modificaciones que
le puedan dar mayor originalidad y con eflo alcanzar una mayor
divulgacién, resulla légico brindarle proteccién juridica a esa otra
persona y a la obra. £l resultado de esto recibe el nombre de obra
derivada. Para nuestra legislacién, en su art. 4, apartado C, fraccion Il
la obra derivada es aquella que resulte de una adaptacion, traduccion
o cualquier transformacion de una obra primigenia.

Las traducciones, actualizaciones, analogias, resimenes,
extractos, armreglos, adaptaciones, paréfrasis, compilaciones Yy
cualquier transformacién de una obra anterior de la que resulta una
obra diferente, seran protegidas en lo que tengan de original. La

originalidad puede encontrarse en la composicién y la expresion,
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como en el caso de las adaptaciones; sélo en la composicion, como
en las compilaciones y analogias, o sélo en la expresién, como en las
traducciones.

Si la obra se encuentra en el dominic privado, es
necesario que el autor autorice el derecho de transformacion; si se
encuentra en el dominio publico, no es necesaria la autorizacion para
realizar obras derivadas, lo dispone el art. 78 de la Ley Federal dei
Derecho de Autor.

Las obras derivadas que son el fruto del esfuerzo
personal de su autor y son creativas, estan protegidas por el derecho
de autor de [a obra primigenia.

Existe una subordinacion que guarda el derecho de autor
con los transformadores, en cuanto podran obtener proteccion juridica
si acaso no se ha garantizado la proteccién de los autores originarios,
y para la utilizacion de las obras es necesarioc contar con la
autorizacién del autor de la obra preexistente, como lo sefala e! art.
78 de la Ley Federal del Derecho de Autor; asimismo, este articulo
protege a las obras derivadas que pertenezcan al dominio publico en
lo que tengan de originales, aunque esta proteccion no comprenda al
derecho el uso de la obra primigenia, ni de derecho para que se
hagan ofras versiones de la misma.

Las obras derivadas son consideradas obras compuestas,
pues 1a obra nueva incorpora una obra preexistente sin Ia
participacién del autor de esta Gltima. Si se da el caso de que el autor
de una obra originaria colabore en la elaboracion de la obra derivada,
ésta sera una obra compuesta creada en colaboracion.

Veamos ahora en qué consisten distintos tipos de obras
derivadas.
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Adaptacion. Por medio de la adaptacion, unpa obra pasa
de ser de un género a ofro, por ejemplo, adaptaciones
cinematogréficas o televisivas de novelas, cuentos, obras dramaticas.
También se habla de adaptaciones cuando varia la obra sin cambiar
de género, como cuando se aumenta el nimero de capitulos de una
obra televisiva.

La adaptacion debe respetar siempre la obra originaria, la
medida en que puede apartarse de |la obra introduciendo elementos
ajenos, depende de la autorizacién que para ello le otorgue el autor de
la obra primigenia.

Traduccién. Esta sirve para expresar una obra en
idiomas distintos utilizande Ia versién original, respetando siempre el
contenido y estilo de la obra original. Para ello se requiere del
traductor el dominio creativo de ofro idioma y un considerable
conocimiento del pensamiento del autor.

£l traductor de una obra que acredite haber obtenido la
autorizacion del titular de ios derechos patrimoniales para traducirla,
gozara de la proteccion de la tey, por io que la traduccién no se podra
reproducir, modificar, publicar o alterar, sin previo consentimiento del
traductor, como lo sefiala el art. 79 de la Ley Federal del Derecho de
Autor.

Analogias. Son las colecciones de obras o de pasajes
literarios compilados con un determinado propésito, y estan
protegidas por el derecho de autor por las mismas razones que las
compilaciones,

Anotaciones y comentarlos. Estas son obras derivadas
originaies conformadas por composicién y expresion, y le son
aplicables las reglas sobre adaptaciones. En el caso de anotaciones y
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comentarios a obras no protegidas por el derecho de autor o de obras
que se encuentran en el dominio publico, las ediciones resultantes
constituyen obras originales. Resuita pertinente mencionar gue los
autores de anotaciones y comentarios s6lo adquieren derechos sobre
éétos, por lo que es imposible que exista oposicion de que otros
hagan lo mismo sobre las obras preexistentes.

Arreglos y orquestaciones. El arreglo es la transcripcion
de obra musical a otros instrumentos. Por la orquestacion, una obra
musical es transcrita para los diversos instrumentos musicales que
integran la orquesta,

Cuando una obra se encuentre en el dominio privado, las
transformaciones deberan autorizarse por el aulor © sus
derechohabientes. Las orquestaciones y los arreglos se protegeran
por el derecho de autor, cuando tengan un soporte creativo. No se
encuentran protegidas cuando la contribucién es sdlo técnica, como
ocurre con las transposiciones y transcripciones, la omisiéon o
duplicacién de voces, el arreglo de voces paralelas o la adicién de
adornos. Resulta pertinente sefalar que en muchas ocasiones las
orquestaciones y los arreglos, resultan indispensables para la
ejecucidn de una obra con instrumentos actuales.

Parodias. Son la imitacién buriesca de una obra seria de
la literatura. Es una obra derivada original de la composicion y la
expresion. Resulta excepcional que ia representacion satirica de una
obra no hiera los sentimientos de un autor originario. En la mayoria de
las legislaciones en el caso de una obra que pertenece al dominio
privado, se requiere de la autorizacion del autor. Debe reconocerse
que la parodia es distinta de la critica, porque requiere seguir casi

todos los episodios y el desarrollo de la obra con intencion jocosa.
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Compilaciones. Las compilaciones o colecciones de
obras literarias o artisticas o fragmentos de ellas (crestomatias), que
presentan originalidad en la seleccién de los elementos que las
integran, se protegen por el derecho de autor. La seleccién de obras o
los fragmentos de cbras que las componen y Ia metodologia con gue
son tratados, constituyen esfuerzos intefectuales que dan como
resultado una obra distinta de las que forman.

Las compilaciones, en especial las leyes de
jurisprudencia y de doctrina, pueden contener textos integros o
resumenes © abstfracciones de los textos. Los resumenes y las
abstracciones constituyen en si mismas obras derivadas y se
protegen como tales y estan sujetos al régimen de autorizaciones
previas de los autores de las obras protegidas a que se refieren.'

1.4. CONTENIDQ DEL DERECHO DE AUTOR

Existen varias tesis respecto a los derechos de autor,
algunas consideran que el derecho de autor es un derecho de la
personalidad, ya que si la obra es una emanacion de la personalidad,
la obra es parte integrante de su persona. Esta teoria enfrenta las
criticas de quienes consideran que es dificil la equiparacién entre el
derecha de autor y los lamados derechos de la personalidad, pues la
obra creada gozara de existencia fisica independiente, desligada de
su creador.

Otra doctrina es la dualista, la cual considera que el

derecho de autor tiene una doble naturaleza, esto es, que el mismo se

** LIPZCYC, Delia. Derechos de autor y derechos conexos. Edicioncs
UNESCO/CERLAC/ZAVALIA, Buenos Aires, Argentina, 1993, pp. 111- 118,
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encuenira integrado por derebhos de caracter patrimonial y derechos
de caracter personal. En mi opinidn, esta doctrina es la mas
aceptable, ya que lo consideran la mayoria de los autores, a través de
la obra se expresa la personalidad del autor que es el fundamento de
su derecho, el cual se integra por dos elementos: el inmaterial o
personal por una parte, y el patrimonial 0 econémice por ia otra. De
esta manera, el derecho de autor es el cuerpo y el alma: el cuerpo son
los derechos patrimoniales, que se pueden negociar y que perecen ai
cabo de cierto tiempo, y el alma es aquello que es inmortal y cuya
paternidad debe estar asegurada durante el transcurso de los
tiempos.

Michaelides Novaros sefala, que los atributos morales
son;

Toda ia base de la proteccidn en materia autoral, a tal grado de que
si se legaran a encontrar en conflicto el derecho moral y el derecho
pecuniario, es el primero el que debe prevalecer’, puesto que “los
primeros se refieren a la personalidad del autor, y el segundo,
tiende a procurarles los medios de vivir''

Nuestra legislacién otorga prerrogativas de caracter
personal y patrimonial, integrando las primeras el derecho moral y las
segundas el derecho patrimonial, como lo sefala el art. 11de la Ley
Federal del Derecho de Autor.

Por ello, resulta pertinente sedalar la distincion de las
normas que protegen a los atributos espirituales y las que se refieren
a la repercusion econtmica de la explotacion de una obra.

1.4.1. Los derechos morales

" Citado por ROJAS BENAVIDES, Ernesto. Op. cit. p. 16.
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Tradicionalmente se ha utilizado esta denominacién para
comprender el conjunto de facultades inherentes a la persona, €s
decir al auter, por el hgcho de haber creado una obra artistica, literaria
o cientifica.

Para muchos autores, esta acepcion no es expresiva de
su contenido, ya que calificar de moral a un derecho puede llegar a
ser incongruente, pues entonces se podria determinar que existen
derechos inmorales. Debido a ello, esta acepcién ha sido criticada
reiteradamente y han sido propuesias diferentes denominaciones. Por
ejemplo, Piola Caselli piensa que deberia denominarse “derecho
personal”, en tanto que Emesto Rojas Benavides considera que una
terminologia mas adecuada podria ser la de ‘“intereses morales”,
como lo sefiala la Declaracion Universal de los Derechos Humanos en
su art. 27.%

Aunque la proteccion de los autores respecto a sus
derechos morales se consagra en la mayoria de las legislaciones
positivas, su aparicion no se dio de manera inmediata; en un principio
el poder legisiativo se ocupé solo del aspecto econdémico, que se le
re_conocia sin que existiese previa disposicion normativa sobre |a
situacion de los derechos morales. A pesar de esto, en todos los
palses apareci6 la necesidad de proteger aquelios atributos por ser la
obra una forma de manifestacion de la personalidad. Asi, primero se
dio una proteccién consuetudinaria.

La entrada del derecho moral en la esfera juridica se situa
a comienzos del siglo XIX. Como antecedentes, se encuentran el
individualismo de las ideas politicas y jurldicas del periodo

inmediatamente anterior, en el que empieza a aparecer la génesis de

2 pEREZ DE ONTIVEROS BAQUERQ, Carmen. Op. cit, p. 35,
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la propiedad intelectual, puesto que una proteccion juridica de los
intereses personales de los autores y su obra es dificil de concebir,
desde el punto de vista histérico, en el marco de un sistema juridico
que no se inspire en principios individualistas y de respeto a Ia
persona en general.

Es necesario proteger |as creaciones intelectuales porque
cada una de ellas emana de un sujeto distinto y, por tantoc, se
encuentran dotadas de un subjetivismo propio.

En Espafa, la mayor parte de los autores a principios de
este siglo, reconocieron la labor de introducir desde el punto de vista
practico, el conocimiento de tres prerrogativas del derecho moral: el
derecho del autor de comunicarle la obra al publico; el derecho al
respeto de la obra, y el derechc a que le sea reconocida su
patemidad, o sea el que tieﬁe el autor a ser reconocido como tai."’
Existen otras facultades inherentes y exclusivas a este derecho, como
son: el derecho de creacion; el de continuar y terminar la obra; el
derecho de modificar, el derecho inédito, con el consiguiente derecho
de publicacién; el derecho de retirar 1a obra del comercio; el de la
integridad de la obra, con facultad de oponerse a cualquier
modificacién de la misma, y el derecho a la reputacion, derecho que
resulta ser de indole profesional.

Es facil dar una nocién de lo que representan las
prerrogativas espirituales de! autor, aunque la doctrina prefiera acudir
a férmulas descriptivas de las facultades del concepto respecto a que
se entiende como derecho moral: “Todo lo que afecte al hombre y a 1a

reputacién de su autor, a la integridad y a la patemidad de la obra y al

" tbidem. p. 36.
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derecho de decidir sobre su divulgacion, como atributos de su
individualidad y personalidad™.'®

Streholm, considera que “el derecho moral es aquel que
tiende a proteger los intereses de orden moral, espiritual y personal de
los autores™'® . Los derechos morales son facultades intimamente
ligadas a la persona del autor y van a ejercer una influencia
importante en el ejercicio de las prerrogativas de caracter patrimonial,
pero no alcanzan el mismo rango que el de la personalidad.

Para algunos el derecho moral es el que tiene por objeto
la defensa las prerrogativas de carécter personal o moral, y para
otros, el objeto de las disposiciones es la defensa de los intereses no
patrimoniales,

En mi opinion, e! derecho moral es aquél por el que ios
autores siempre se van a poder identificar con su obra moral y
espiritualmente, teniendo la facuitad de defenderla jurtdicamente,
reciamando sus interéses legitimos no patrimoniales.

En el art. 19 de la Ley Federal del Derecho de Autor, se
reconocen como caracteres del derecho moral, la perpetuidad, la
irenunciabilidad, la inalienabilidad, 1a imprescriptibilidad y la
inembargabilidad, (resulta pertinente sefialar que, en lo que sigue, los
articulos que se seftalen corresponden a la Ley Federal det Derecho
de Autor).

Este derecho es Irrenunciable, porque se encuentra
estrechamente vinculado con la personalidad del autor a través de la
obra, misma que sélo la puede juzgar el propio autor al confrontarlo

con el ideal que persigui6é en su elaboracién. Dicho de otra forma, el

'* VEGA VEGA, José Antonio. Op. cit. p. 115.
'S citado por PEREZ DE ONTIVEROS BAQUEROQ, Carmen. Op. cit. p. 37.
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pensamiento creador que ha concebido una obra ha adoptado para
siempre un determinado medio de expresion y ningin hecho podra
admitirse contra la voluntad de su autor. Como no se puede renunciar
a la personalidad, tampoco se puede renunciar a la defensa de la
personalidad. -

Este derecho debe ser perpetuo, esto es que la obra
siempre esta dentro de la propiedad del creador, que lo sera mas allg
del término de su individualidad fisica, conviertiéndose €! mismo en un
centro de imputacion juridica. Su mantenimiento tiene por objeto
asegurar &l respeto al autor y la integridad de su obra.

Es Inalienable, ya que se integra por un grupo de
facuttades extra comercium, que no pueden ser objeto de negociacion
0 cesidn, porque el autor no puede renunciar a la defensa de la
personalidad.

Es un derecho imprescriptible, pues representa Ia
garantia de que su titular no podra nunca perderlo por el uso. Si se
admitiese que la falta de un derecho moral, produjera su prescripcion
o caducidad, se le negaria su caracter de derecho a ia personalidad.

Es inembargable, ya que podran ser embargados los
aspectos econdmicos, mas no las facultades espirituales del autor.

El derecho moral concede las siguientes facultades
exclusivas:

1. Derecho de exigir su condicién de autor de su obra.
Este derecho faculta al autor a oponerse a cualquier acto tendiente al
desconocimiento de su condicidén de autor; este derecho se otorga en

relacion con cada obra concreta( art.21, fraccion Il ).
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2. El derecho de crear. La libertad de pensamiento es
una condicion previa e indispensable para la existencia de la creacion
intelectual y de los derechos que se derivan de la misma.'®
_ 3. Derecho de modificar la obra. El autor tiene derecho
de publicar la obra en la forma en que él la ha creado, respetando
siempre los derechos adquiridos por terceros y las exigencias de
proteccion de bienes de interés cultural. La doctrina aclara que si se
trata de una obra en colaboracién, la modificacién, debe ser realizada
de conformidad con todos los colaboradores (art. 21, fraccion 1V)..

4. Derecho de inédito. Consiste en el seforio absoluto
que tiene el autor sobre su obra durante el periodo anterior a ia
publicacién de la misma. Tal derecho es el que permite al autor
resolver la oportunidad en 1a que la obra debe publicarse, y antes de
la publicacién, el que le otorga una serie de facultades que solo él
mismo puede ejercer. Este derecho se agota en el momento en que ia
obra es publicada (art. 21, fraccién I).

5. Derecho de publicar la obra bajo el nombre del
autor, bajo seuddénimo o én forma anénima. Todo autor tiene el
derecho de exigir el mantenimiento de su firma, el cesionario no
puede modificarla, ni suprimirla, ni con mayor razon sustituir con su
propio nombre el del autor. También se le respeta el derecho de no

imponerlo, dejando [a obra an6nima o a reemplazando su nombre con
un seuddnimo (art. 21, fraccion Il).

6. Derecho al respeto de la integridad de la obra. Este

derecho consiste en impedir cualquier modificacion, alteracion o

' EARELL CUBILLAS, Arsenio. Ef sistema mexicana del derecho de autor. Ed, Ignacio Vado,
México, 1966. p. 120.
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atentado contra ella que suponga perjuicio en sus legitimos intereses
0 menoscabo de su reputacién (art. 21, fraccion |if).

7. Derecho de retirar la obra del comercio. Esto se
puede presentar por cambio de sus convicciones intelectuales o
morales, previa indemnizacion de dafios y perjuicios a los titulares de
los derechos de explotacion (art. 21, en su fraccion V).

8. Derecho a decidir la divulgacién de su obra y la
forma de divulgacién. Consiste en la facultad discrecional del autor
de comunicar su obra al publico, o de conservarla para si, atributo
personalisimo de! autor, de ahi que tal derecho comprenda aspectos
que no se reducen solamente a la decision sobre si la obra ha de ser
o no publicada, sino también como y de qué manera debe hacerse la
publicacion.!

Al respecto, cabe sefalar que el art. 16, fraccion |, sefala
que ia divulgacién es el acto de hacer accesible una obra literaria y
artistica de cualquier forma al publico, por primera vez. Por otro iado,
el autor s6lo podra decidir la divulgacion de aqueltas obras que aun no
hayan salido de su esfera intima (art. 21, fraccién I).

Las facultades de ios derechos morales aparecen en la
mayoria de las legislaciones con el caracter de irrenunciables,
inalienables y perpetuos, y reiacionados I[ntimamente con la
promocién cultural. En este sentido la divulgacion, resulta vital, ya que
si ésta no se realiza, no se tiene conocimiento de la obra y, por lo
tanto, no se aportara nada a la humanidad.

No todas las manifestaciones de pensamientos u

opiniones tendran la consideracién de obra protegida, pero para poder

" Jurisprudencia “Perechos de Autor. Distincién entre el Derecho de Divulgacion y el Patrimonial
de la Explotacion de la Obra”, Dictada por el Cuarto Tribunal Colegiado en Materia Civil del
Primer Circuito, Fuente: Informe 1987, tomao 111, p. 250.
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decidir la divulgacion de una obra, es necesario que sea una creacion
intelectual con existencia concreta y determinada.

1.4.2. Los derechos patrimoniales

Maas Gestaranus sefiala que “los derechos patrimoniales
son eclipsados por los intereses personales del autor, que resultan ser
simples consecuencias inciertas dei verdadero derecho de autor”.'®

Mediante el derecho patrimonial, le corresponde al autor
el derecho de explotar de forma exclusiva sus obras, o de autorizar a
otros su explotacion, sin que afecte su derecho moral, que le
corresponderd s6lo a éi (art. 24). Solo el titular, o su heredero ©
adquirente, tienen la facultad exclusiva de obtener para si un provecho
pecuniario mediante la explotacion de la obra, este derecho puede ser
exteriorizado en dos modalidades: a) e! derecho de reproduccion y b}
el derecho de ejecucion.

El derecho de reproduccion consiste en poner la obra a
disposicién del publico, en una pluralidad de ejemplares iguales
realizados por cualquier medio idoneo. El derecho de ejecucion,
también llamado de representacion, consiste en llevar al conocimiento
del publico, de forma directa por medio de la actuacion de intérpretes,
el contenido de la obra intelectual.

Asi pues la reproducciébn y ejecucion son formas de
realizar la publicacién, por cualquiera de los medios idéneos, de
acuerdo con la naturaleza de la obra.

Segun el art. 27 de la Ley Federal del Derecho de Autor,
el titular de los derechos patrimoniales puede autorizar o prohibir:

'8 Citado por ROJAS BENAVIDES, Emesto. Op. cit. p. 17.
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a) L.a reproduccion, publicacion, edicion o fijacién material
de una obra efectuada por cualguier medio impreso, fonografico,
gréafico, plastico, audiovisual u otros,

b) La comunicacién publica de su obra, ya sea por ia
representacion, recitacién o ejecucion publica, en el caso de obras
literarias y artisticas; la exhibicion pablica por cualquier medio o
procedimiento, en el caso de obras literarias y artisticas, y el acceso
publico por medio de las telecomunicaciones.

c) La transmisién o retransmisién piblica ¢ radiodifusion
de sus obras por cable, fibra optica, microondas, via satelite o
cualquier otro medio.

d) La distribucion de la obra, asi como cualquier forma de
transmision o explotacion.

. €) La importacién al territorio nacional de copias de la
obra hechas sin su autorizacién.

f) La divulgacién de obras derivadas, en cualquiera de sus
modalidades.

g) Cualquier utilizacién publica de la obra, excepto en los
casos establecidos en la Ley Federal del Derecho Autor.

El derecho patrimonial tiene diferentes caracteres
técnicos, como ef ser cesible, limitado en el tiempo, transmisible por
todos los medios que admite la legislacion y susceptible para servir
como garantia especifica de las obligaciones de su titular, los frutos y
productos que se deriven de su ejercicio, no siendo embargables los
derechos patrimoniales en si (art. 41).

El titular de los derechos patrimoniales puede transferir
sus derechos patrimoniales u otorgar licencias exclusivas o no, siendo

esta transmisidn onerosa y temporal. Los convenios y contratos en los
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cuales se transmitan derechos patrimoniales se haran siempre por
escrito, o seran nulos de pleno derecho, y deberan inscribirse en el
Registro Publico del Derecho de Autor, como lo sefalan los arts. 30 y
32 de ia Ley Federal del Derecho de Autor. Los que sean formalizados
ante notario, corredor piblico o cualquier fedatario pablico y que se
encuentren inscritos en el Registro Pablico del Derecho de Autor,
traeran aparejada la ejecucion, como lo sefiala el art. 38 del citado
ordenamiento.

Cualquier transmision de derechos patrimoniales debera
prever en favor del autor, o del titular del derecho patrimonial, una
particion proporcional en los ingresos de la explolacién de que se
trate, o en su caso una remuneracidon fija y determinada. Si no
existiere estipulacion expresa, 1a transmisién de derechos
patrimoniales se considerard por el témmino de cinco afios, y
excepcionalmente se podra pactar por quince afios cuando por la
naturaleza de la obra o la magnitud de la inversion, se justifique (arts.
31y 33, respectivamente).

Cuando se conceda licencia en exclusiva, se atribuira al
licenciatario, salvo pacto en contrario, la facultad de explotar la obra y
otorgar autorizaciones no exclusivas a terceros. Obligando al
licenciatario a poner todos los medios necesarios para la efectividad
de la explotacidon concedida, atendiendo a la naturaleza de la obra
(arts. 35y 36).

Los que son titulares de derechos patrimoniales de autor
o derechos conexos, si se realiza una copia o reproduccién hecha sin
su autorizacion, podran exigir una remuneracion compensatoria (art.
40).
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En un régimen de libre explotacion econdmica, las obras
literarias y artisticas por cualquier modo o forma de expresion, y con
reserva al respeto de su integridad, caen en el dominio pﬂblico‘g. En
el caso de nuestro pais y segun lo sefiala el art. 29 de |la Ley Federal
del Derecho de Autor, los derechos patrimoniales estaran vigentes ta
vida del autor y setenta y cinco aftos después de su muerte. Este
régimen de duracion limitada consiste en que la obra podrd ser
utilizada por cualguier persona siempre y cuando sean respetados los
derechos morales de los autores, siendo libre el uso de {a obra del
autor anénimo mientras éste no se dé a conocer ¢ no exista un titular
de derechos patrimoniales identificado (arts. 152 y 153).

Las obras literarias y artisticas ya divulgadas se podran
utilizar, siempre que no se afecte la explotacion normal de la obra, es
decir, sin autorizacion del titular del derecho patrimoniai y sin
remuneracion, citando la fuente y no atterando la obra, pero solo en
los casos que cita la ley en el art. 148, a saber:

1. Para cita de textos, pero la cantidad tomada no debera
considerarse como una reproduccién simulada del contenido de la
obra.

2. Reproduccion de articulos, fotografias, ilustraciones y
comentarios referentes a acontecimientos de actualidad, difundidos
por cualquier medio de difusién, siempre que no se haya prohibido
expresamente por el titular de este derecho. '

3. Reproduccién de partes de una obra, para la critica e
investigacion cientifica, literaria o artistica.

% MOUCHET. Carlos. Ef Dominio Piblico Pagante en Materia de Uso de Obras Intelectuales. Ed.
Fonde Nacional de las Artes, Buenos Aires, Argentina, 1970. p. 29.



4. Reproduccion por una sola vez y en un solo ejemplar,
para uso personal y privado, sin fines de lugro.

' 6. Reproduccién de una sola copia, por parte de un
archivo o biblioteca, s6lo que se encuentre agotada, descatalogada y
en peligro de desaparecer.

6. Reproduccién para constancia de un procedimiento
judicial o administrativo.

7. Reproduccion, comunicacion y distrihucion en dibujos,
pinturas, fotograflas y procedimientos audiovisuales de las obras
audiovisuales que sean visibies desde lugares publicos.

1.5. RESERVA DE DERECHOS

La reserva de derechos, segun el art. 173 de la Ley
Federal del Derecho de Autor, es la facultad de usar y explotar de
manera exclusiva una obra, brindando una proteccién que permite a
quien la obtiene utilizar lo siguiente:

- Titulos de publicaciones periddicas.

- Titulos de difusiones periddicas.

- Denominaciones de grupos artisticos.

- Nombres artisticos.

- Personajes humanos de caracterizacion.

- Personajes ficticios o simbolicos.

Para la obtencion de dicha reserva, debera lienarse una
solicitud de busqueda en el Instituto Nacional del Derecho de Autor,
que servird para asegurarse de que no existen antecedentes que

puedan confundirse con |a reserva que se desea obtener, evitando
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toda posibilidad de confusién con otra previamente otorgada (art.
176).

Asi pues, el interesado llenard una solicitud que
contendra los datos del solicitante o su representante legal, los
nombres de los titulos que desean solicitar; si se trata de
caracteristicas graficas o promociones publicitarias, se anexara una
maqueta o la documentacion necesaria en |a que se describa el
mecanismo publicitario, explicando su originalidad; si se trata de
personajes ficticios 0 humanos caracterizados, se anexara un dibujo
de dicho personaje.

Después de haber solicitado su blsqueda, el interesado
obtendra una respuesta en la que se le indicard si puede 0 no
continuar con el tramite para obtener su reserva; por cada busqueda
se realizara un pago. Cuando la contestacién sea positiva, se
formulard una solicitud de reserva, indicando el tipo de reserva
solicitada, que como se ha indicado puede ser de:

Publicaciones periédicas. Son los titulos de periddicos,
revistas, boletines, directorios, folletos, cabezas de columna, etc. Para
la obtencidn de la reserva debera anexar un ejemplar de la maqueta
del titulo que se quiere reservar, asi como una descripcion clara y
breve del contenido. La vigencia serd de un afio, a partir de su
expedicion, expidiéndose el cerlificado comrespondiente con
independencia de cualquier otro documento que se exija para su
circulacién (art. 189)

Difusiones periddicas. Son programas de radio,
television, noticieros, cinematograficos, etc. Para obtener la reserva
debera dar una descripcion breve y clara del contenido. La vigencia
de esta sera de un afio, a partir de su expedicion. (art. 189)
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Personajes ficticlos y humanos de caracterizacion.
Para obtener una reserva deberan anexar un dibujo o fotografia del
personaje, indicando las caracteristicas fisicas y psicoldgicas det
personaje, y los datos generales del creador del personaje. Su
vigencia ser4 de cinco afios; a partir de su expedicion (art. 190,
fraccion 1).

Caracteristicas de promociones publicitarias. Para
obtener la reserva, se debera anexar a {a solicitud las caracteristicas
de promocién publicitaria, explicando en qué consiste el mecanismo
de ejecucién publicitario y cudl es la originalidad. El plazo de
proteccion de la reserva sera de cinco afios, a partir de su expedicién
(art. 180, fraccidn lil).

Nombres artisticos y denominaciones de grupos
artisticos. Para obtener una reserva, la solicitud serd firmada por el
salicitante o su representante, y por cada uno de los integrantes, o la
mencién de que no hay integrantes, y seflalando quién sera el titular
de la denominacién en caso de disolucion del grupo. Los integrantes
deberan ser mayores de edad 0 en su caso estar representados por
quienes tengan facultades legales para hacerlo. La vigencia del
certificado de reserva sera de cinco afios, a partir de su expedicion
(art. 190, fraccion II).

Una vez cubiertos los tramites, se expedird el certificado
de reserva para la proteccion de los derechos de quien la obtiene (art.
174). Las reservas, seran declaradas nulas cuando: sean iguales o
semejantes a otra y provoquen confusion; los datos que se
proporcionen se hayan declarado con falsedad, se acredite tener

mejor derecho, por un uso anterior, constante e ininterrumpido en
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México; se haya otorgado en contravenciéon a la Ley Federai del
Derecho del Autor. (art. 183)

Para evitar el vencimiento de la reserva, el titular debera
comprobar que sigue utilizando la reserva con los documentos que
acrediten el uso de los derechos adquiridos mediante la reserva, que
pueden ser e} ultimo ejemplar de la publicacion, discos o medios
magnéticos de grabacién, publicidad, etc. Dicha comprobacion debera
hacerse un mes antes det vencimiento y hasta un mes posterior al dia
del vencimiento de la reserva, pudiendo ser renovada por periédos
~ sucesivos iguales. Se negara la renovacion cuando de las constancias
exhibidas por el interesado se desprenda que los titulos, nombres,
denominaciones o caracteristicas, objeto de la reserva de derechos,
no se utilizaron en los términos en que fue otorgada la reserva (arts.
185y 191).

1.6. CONVENIOS INTERNACIONALES RELEVANTES EN MATERIA
DE DERECHOS DE AUTOR.

Dentro de los limites de un pais muchas veces es
insuficiente [a proteccion para asegurar la tutela de los derechos de
autor, por lo que es necesario que éstos sean reconocidos a nivel
internacional.

En un principio, la proteccion del derecho de autor fue
asegurada por convenios bilaterales de reciprocidad, la mayoria de
ellos celebrados entre Estados europeos, siendo muy limitados e
insuficientes.

Existen factores que exigen la internacionalizacion de la
proteccion autoral:
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- Desarrollo tecnolégico, gracias al cual la rapidez con
que se desarrolla todo tipo de medios e instrumentos de
comunicacion, es cada dia mayor.

- Por el incremento de las relaciones internacionales.

- Creciente intercambio cultural. El intercambio cultural es
cada vez mas amplio, los paises en vias de desarrollo necesitan
participar de los avances cientificos, tecnologicos, humanos Yy
culturales det resto de los paises en un contexto en el que existe un
creciente interés por las costumbres, las culturas, y la evolucion
politica e historica de los paises menos desarrollados.

- Incremento de las traducciones, por el cuai los paises de
todo el mundo muestran un interés por las novedades editoriales.

- Crecimiento del mercado internacional de libros.®

En este marco, los convenios en materia de derechos de
autor consisten en asimilar los extranjeros a los nacionales. A esto se
le llama principio de! trato nacionai, en el que todo Estado
contratante debe conceder a los nacionales de paises con los que
esta obligado por el convenio internacional, 1a misma proteccion que
otorga a sus propios nacionales. Este principic es una de las bases de
los acuerdos multilaterales sobre el derecho de autor, como el
Convenio de Berna y el Convenio de Roma.

En México, la Ley Federal del Derecho de Autor establece

el principio del trato nacional en el art. 7, que a la letra dice:

Los exiranjeros autores o titulares de los derechos y sus
causahabientes gozardn de los mismos derechos gque los
nacionales, en los términos de la presente Ley, y los tratados
internacionales en materia de derechos de autor y derechos
conexos suscritos y aprobados por Mexico.

2 pACHON MUNOS, Manuel. Marual de Derechos de Autor. BEd. Temis, Bogota, Colombia,
1988, p. 132.
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El establecimiento de un derecho internacional implica en
los Estados la necesidad de sacrificar la rigidez de sus concepciones
nacionales y de plegar sus legistaciones internas a las reglas
generales reconocidas intemacionalmente, para lo que tienen que
nivelar y solucionar conflictos legales y las diferencias entre las
legislaciones. Estos conflictos se resuelven mediante la adopcion del
trato nacional, y por el reconocimiento del minimo de proteccion.
Este minimo de proteccion resulta de la aplicacién de un conjunto de
disposiciones que pueden dividirse en dos categorias: a) reglas
convencionales y b) reglas de remision.

a) Las reglas convencionales son las que resuelven las
cuestiones planteadas por la explotacién internacional de los objetos
protegidos, se aplican a todos los Estados del convenio y son capaces
de imponerse a las legislaciones nacionales. Asi, el convenio
internacional obliga a los Estados a legisiar en cierto sentido, o puede
sustituir leyes internas mediante una reglamentacién comun.

b) Las reglas de remisién no dan soluciones, se cifien a
remitirse a la legislacion del pais en que se reclama la proteccion, o a
veces, a la legislacion del pais de origen.

Estas reglas tienen un caracter obligatorio y los Estados
contratantes no las pueden derogar, salvo casos particulares en el que
estén previstas reservas por convenic.

El minimo de proteccién resultante de |a aplicacion de las
reglas, se refiere al objeto de la proteccién, los derechos protegidos y
la duracion de la proteccién. El objeto de la proteccion dependera del
objetivo perseguido por el convenic internacional, ya sea
producciones literarias, cientificas, artisticas, obras en generat o las

prestaciones de los artistas, o actividades industriales y comerciales
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de productores de fonogramas, u operaciones realizadas por
organismos de radiodifusion, television, etcétera.

Los derechos protegidos seran determinados en funcidn
del objeto de su proteccién; existira, por ejempio, el derecho de
traduccion, ejecucion publica, reproduccion, adaptacion
cinematografica u otras. La protecciéon siempre se limitard en el
tiempo y podra variar segun el objeto de la proteccion.

En los convenios se dan ciertas excepciones de casos
precisos, permitiendo a algunos Estados apartarse de ese minimo de
condiciones, previéndose grados de aplicacion en ias disposiciones
de los convenios y que se permita a los paises en desarrollo estar ai
margen sobre ciertos puntos y en ciertas condiciones.”

En ausencia de tratados interacionales, cada pais aplica
sus normas sobre proteccién de las obras extranjeras, asi como las
normas de derecho internacional privado contenidas en su derecho
nacional, que son regularmente establecidas en su derecho de autor y
en las que se fijan criterios de proteccién de obras extranjeras.

La ley nacional puede ser declarada aplicable a las ohras
extranjeras. La ley nacional donde se reclama ia proteccion, sistema
de territoriatidad, deiermina que la obra se proteja por un gran
numero de legislaciones y tenga diferente status en cada pais; o
declarar aplicable la ley del pais de origen de la obra, teniendo
fundamento en asegurar que la obra estara sometida a un solo
estatuto recibiendo el mismo tratamiento en todos los paises. El
sistema de territorialidad es adoptado por casi todas las legislaciones
internas y por las convenciones internacionales.

1 pMAUSOYE, Claude. Op. cit. p. 46.
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Oftro de los principios adoptados por los convenios
internacionales, es el principio de reciprocidad, que consiste en
compensar la desigualdad del trato de los palses extranjeros y de
fomentar que éstos eleven los niveles de proteccion de los derechos
de los autores, en particular de obras extranjeréé. Dicha proteccion
puede ser legisiativa, diploméatica , material o formal.

La diplomatica, es la que se establece en un tratado
internacional; Ia legislativa, es |a establecida por la ley; en la material,
la ley extranjera otorga a las obras originadas en el Estado una
proteccion equivalente a la que concede la ley de este ultimo, y en la
formal, las obras que se originan en el propio Estado reciben en el
pais extranjero la misma proteccién que éste otorga a las obras
. nacionales en él originadas.

1.6.1. Convenio de Berna para la Proteccion de Obras Literarias y
Artisticas

E! primer tratado de caracter multilateral en materia de
derechos de autor es el Convenio de Bemna, celebrado en 1886. En
virtud de! mismo se instituyo la Unidn internacional para la Proteccion
de las Obras Literarias y Artisticas, conocida como la Unién de Berna
o la Unidn Copyright.

Este Convenio, que es el mas antiguo y el de mejor nivel
de proteccién, fue perfeccionandose en etapas sucesivas a través de
revisiones periddicas, como fueron:

Firmado en Bema el 9 de septiembre de 1886,
completado en Paris el 4 de mayo de 1896, revisado en Berlin ei 13
de noviembre de 1908 completado en Berna ef 20 dAe marzo de 1914,
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revisado en Roma el 2 de junio de 1928; revisado en Bruselas el 26
de junio de 1948, revisado en Estocolme el 14 de julio de 1967;
revisado en Paris el 24 de julio de 1971 y completado en Paris el 2 de
octubre de 1979.

El Convenio de Berna establece el mutuo deseo de
proteger del modo mas eficaz y uniforme posible ios derechos de los .
autores sobre sus obras literarias y artisticas, y en escencia contiene:

Un principic de asimilacién o de trato nacional,
consistente en que todos los paises que forman parte del acuerdo y
los que se adhieran a €I, adquieren el compromiso de asimilar ias
obras originales en cualesquiera de los paises miembros de 1a union a
las obras producidas en el territorio nacional, esto es, la iey aplicable
sera la ley nacional de! pais donde se reclame [a proteccién. Aunque
esta es restringida, ya que el goce de los derechos que ia ley del fugar
donde se reclama la proteccién concede a sus nacionales ests
subordinada al cumplimiento de las condiciones y las formalidades
prescritas por el pais de origen de la obra, y el tiempo de duracién de
la proteccién concedida en el pais de origen no podra exceder al
establecido en los demas (art. 2).

Un principio de proteccion automatica. El goce de estos
derechos no estardn subordinados a ninguna formalidad (art. 5,
fraccion 2). Esto es, la obra que se origine en algunc de los paises
miembros de la Convencitn, estd protegida en todos jos demas
paises integrantes del acuerdo por el simple hecho de existir en forma
tangible y perceptibie.

Un principio de independencia de la proteccién en el
pais de origen. La proteccién internacional ofrecida por las naciones

que constituyen la Unién de Bema, sera proporcionada sin tomarse en
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consideracion el hecho de que |a obra en cuestidon esté o no protegida
en el pais de origen {art. 5).

Los Estados contratantes tienen la obligacién de adaptar
sus legislaciones autorales a los principios establecidos en el
Convenio.

La vigencia de la proteccion concedida se extiende a toda
ia vida del autor y 50 afios después de su muerte (art. 7), y se aplica a
todas las obras que no hayan pasado al dominio piblico en su pais de
origen por expiracion de los plazos de proteccion, {(art. 14).

El Convenio de Berna esta abierto a todos los paises que
quieran formar parte de él. Los documentos en que conste fa adhesion
o ratificacion se dejaran en poder del Director General de la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, organismo
dependiente de la ONU y encargado de administrar el Convenio de
Bemna, asi como el Convenio de Paris.

Las diferencias o conflictos que pudieran surgir entre dos
0 mas paises pertenecientes a la Uniéon de Bemna, deberan resolverse
primero por |a via de la negociacién, y si no fuera posible, podra ser
llevada por cualquiera de los paises en litigio ante la Core
Internacional de Justicia, a menos que |os paises en pugna convengan
en otro medio de resolverla (art. 33).

Este convenio protege a los programas de television al
considerarlos como medios analogos a la cinematografia.
Efectivamente, tras una larga lista en la que quedan comprendidas las
“obras literarias y artisticas”, se incluye a “la obra cinematogréfica, a
la que se le asimilan las obras expresadas mediante procedimiento
analogo a la cinematografia”. .
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El Convenio de Bemna concede a los autores de obras
literarias y artisticas el goce de! derecho exclusivo de autorizar:

- La traduccion de su obra, mientras duren sus derechos

sobre la obra original (arl. 8),

- 1a radiodifusién de sus obras o la comunicacion publica

de éstas (art. 11 bis}),

- la reproduccion por cuglguier forma,

- las adptaciones, arreglos y otras transformaciones (art.

12),

- la adaptacién y reproduccion de las obras adaptadas o

reproducidas (art. 14, parrafo 1).

Por otro lado, la adaptacion, bajo cualquier forma artistica
de las realizaciones cinematograficas extraidas de obras literarias o
artisticas queda sometida, sin perjuicio de la autorizacion de ios
autores de la obra cinematografica, a la autorizacién de los autores de
las obras originales (art. 14, parrafo 2).

En general, las disposiciones son las mismas para todo
tipo de obras literarias y artisticas, con algunas excepciones.Por
gjemplo, fa proteccién que se concede por el convenio perdurara
durante 1a vida del autor y 50 afios después de su muerte, pero en el
caso de las obras cinematogréaficas, el plazo de proteccion sera de 50
afios después de que la obra haya sido accesible al publico con el
consentimiento del autor de la obra (art. 7). Ademas, la obra
cinematografica sera protegida como obra original, aunque haya sido
adaptada, independientemente de la determinacion que haga la
legislacién del pais donde se reclame la proteccion de quienes seran
los litulares del derecho de autor sobre la obra (art. 14 bis),

presentandose como autor de la obra cinematogréafica a la persona
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fisica o moral cuye nombre aparezca en la forma usual {art. 15 pamrafo
2).

Existen tres sistemas para regular el estatuto juridico de
las obras cinematograficas. El primer sistema es el llamado fim
Copyright, en el que el productor es el titular originario del derecho de
autor, con la excepcion de que éste tiene que celebrar contratos con
los autores de las obras originales adaptadas a este medio, con los
adaptadores y con los compositores de la muasica hecha
especialmente para el film. Esto significa que los autores de las obras
disfrutan de su derecho de autor sobre sus aportaciones y los ceden
contractuaimente al productor, qQuien por encontrarse con el caracter
de autor respecto la obra cinematografica, tiene entera libertad para
explotar la pelicula realizada, salvo pacto en contrario.

El segundo sistema es el que considera a la obra
cinematografica como abra en colaboracion. El tercero es el sistema
de la cesion legal, en que se considera a fa cbra cinematogréafica una
obra en colaboracion y se presume que el contrato celebrado por los
autores con el productor le da a éste el derecho de explotacion de la
obra.

La presuncion de legitimacion en favor del productor,
opera en aquellos paises que no han acogido los sistemas del film
Copyright o de “cesion legal” (art. 14 bis, parrafo 2). Concede a los
autores que hayan aportado sus creaciones a la obra cinematografica,
salvo estipulacibn en contrario, el derecho de oponerse a la
reproduccion, distribucién, representacion y ejecucion publica,
transmisién por hilo al publico, radiodifusién, comunicacion al publico,
subtitulado y doblaje de los textos, la Guia del Convenio explica que *

dicha presuncidon no es aplicable a los autores de las obras



preexistentes, a los guionistas, a los autores de los didlogos, a los
compositores de musica, ni a los realizadores principales; y estan
sometidos a ella los fotdgrafos, los operadores, asi como los actores
en la medida en que determinadas legislaciones les atribuyen la
calidad de coautores de la pelicula® (art. 14).%

México se incorporo al Convenio de Bermna el 11 de junio
de 1967.

1.6.2. Convencidén Universal de Ginebra Sobre Derecho de Autor

La Convencidén Universal de Ginebra sobre Derecho de
Autor fue aprobada el 6 de septiembre de 1952, por una conferencia
intergubernamental reunida en Ginebra, bajo los auspicios de la
QOrganizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y
la Cultura (UNESCO). Este convenio fue objeto de una revision el 24
de julic de 1971, gue es el texto vigente. México forma parte de la
Convenci6én Universal desde el 12 de mayo de 1957.

Este convenio se firmé con el propdsito de unificar y
extender la proteccién dispensada por & Convenio de Berna y las
convenciones interamericanas, ya que el Convenio de Bermma era
considerado como un tratado esencialmente europeo que no lograba
extenderse al continente americano, salvo en algunas excepciones.

Debido a ello se buscd gue el Convenio Universal tuviera
algunos principios comunes al sistema europeo y el interamericano, a

fin de armonizar las distintas convenciones, arreglos y tratados en la

2 Citada por OBON LEON, Jos¢ Ramén. “Proteccion a los autores de la obra audiovisual™. VI .
Congreso Internacional sobre proteccion de los derechos intelectuales. SEP, Organizacion Mundial
de fa Propiedad Intelectual. Federacidn Mexicana de Sociedades Autorales. Ed, CISAC, México,
1991. p. 215,
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materia, asi como lograr la universalizacidon de la proteccion
internacional del derecho de autor.

La proteccién concedida por la convencion debera
reconocérsele a los autores, ¢ cualesquiera ofros titulares de estos
derechos (art. |). Las obras protegidas por este convenio son las obras
literarias, cientificas y artisticas, las obras musicales, dramaticas y
cinematogréficas y las de pintura, grabado y escultura.

£1 convenio contiene el principio del trato nacional o de
asimilacién, este principio consiste en que a los extranjeros no se les
diferenciard de los nacionales y la proteccion no estara sujeta a
reciprocidad, con base en esto, cada pais contratante debera dar:

- A las obras publicadas, la misma proteccion, que a las

obras publicadas de sus propios nacionales.

- Asi como a las obras no publicadas, la misma proteccion

qﬁe a las obras no publicadas de sus nacionales (art XI).

La Convencion Universal, establece que, no afectara en
nada las disposiciones del Convenio de Berna, ni el hecho de
pertenecer a la Union creada por el mismo (art. XVIl). Para evitar la
desercion se crean dos mecanismos:

1. La Convencién Universal no sera aplicable en las
reiaciones entre los Estados ligados por el Convenio de Bema en lo
referente a la proteccion de las obras que tengan como pais de origen
uno de los paises de la Unién de Berna.

2. Las obras que segun el Convenio de Berna tengan
como pais de origen un pais que, después del 1 de enero de 1951, se
hayan retirado de la Unién creada por el mismo, no seran protegidas
por la Convencién Universal en |os paises de la Union de Berna.
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Del hecho de que el Convenio de Berna no sea afectado
por la Convencién Universal, se deducen dos consecuencias: la
predominancia del Convenio de Berna en las relaciones entre los
Estados que sean parte en las dos Convenciones y la no aplicacién de
ambas a las obras originadas en paises que se hayan retirado de la
Unién de Bema con posterioridad a determinada fecha.

Esta convenciéon subraya el principio de trato nacional al
decir que la duracion de la proteccion a la obra se regira por la Ley del
Estado contratante donde se reclame la proteccion (art. IV). Aunque
establece como plazos minimos fa vida del autor y 25 afios después
de su muerte. En el caso de que no se calcule la duracion de la
proteccion basandose en ia vida del autor, se podra calcular a partir
de ta fecha de la primera publicacién de la obra o desde su registro si
es anterior a la publicacion. Esos plazos no se aplicaran para los
obras fotograficas ni de artes aplicadas, ya que su proteccidon sera
menor pero no inferior a 10 afios

Por oftra parte, se establecen como derechos
fundamentales los que se encuentran en el art. |, que aseguran la
proteccién de los intereses patrimoniales del autor, permitiendo que
las legislaciones nacionales establezcan las limitaciones a estos
derechos (art. IV bis).

Asimismo, sedala que se deberan cumplir ciertas
formalidades que se consideraran satisfechas si desde la primera
publicacion lievan el simbolo (c) acompaiiado del nombre del titular
del derecho de auter y la indicacion del afio de la primera publicacién
(art 111).

lLos FEstados podran exigir el cumplimiento de

formalidades respecto de las obras publicadas en su termitorio o de las
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obras de sus nacionales dondequiera que estén publicadas (art. ih
parrafo 2), y no se exigird ninguna formalidad para obras no
publicadas de los nacionales de otros Estados contratantes (art. i,
péarrafo 4).

En su art. XVIi!, la convencién regula convenciones o
acuerdos multilaterales o bilaterales concluidos entre las republicas
americanas, estableciendo tres reglas basicas:

a) La Convencién no deroga las Convenciones o acuerdos

del sistema interamericano.

b) En caso de divergencia entre la Convencion y otras

convenciones del sistema interamericano, prevalece la

fecha mas reciente.

c) La Convencion Universal no afecta los derechos

adquiridos en cualquier Estado contratante en virtud de

convenciones y acuerdos existentes con anterioridad a la
fecha en que la primera entre en vigor en tal Estado.

Los Estados adoptaran las medidas necesarias para
asegurar la proteccion de los autores, entre dichas medidas estara la
de poder autorizar que se haga y se publique la traduccién de obra,
pudiendo restringir en su legistacion nacional el derecho de traducir
los escritos protegidos.

En casc de diferencia entre dos o méas Estados
contratantes respecto a la interpretacién o aplicacion de la
Convencién Universal, que no se resuelva por via de negociacion, se
lievara a la Corte Intemaciona! de Justicia para que ésta decida, a
menos que los Estados interesados convengan olro modo de
solucionarla (art. XV). Este articulo se encuentra encaminado a la
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solucién de diferencias entre Estados, no entre particulares, ya que
estos ditimos no pueden demandar ni ser demandados ante la Corte.

1.6.3. Convencion de Roma, de los Artistas, Intérpretes y
Ejecutantes, Productores de Fonogramas y los Organismos de
Radiodifusién.

Los directores generales de la Organizacion Intemacional
del Trabajo (O.L.T.) y de la UNESCO vy el director de la Oficina
Intemacional de fa Unién de Bemna, convocaron conjuntamente a una
conferencia diplomética a celebrarse en Roma entre el 10 de oclubre
de 1961 y el 26 de octubre de 1961. A dicha convencién se le
dencmind Convenio de Roma.

Mexico la convencion fue aprobada por la H. Camara de
Senadores del Congreso de !a Union el 27 de diciembre de 1963,
segun decreto publicado en el Diario Oficial el 31 de diciembre de
1963.

Este convenio se caracteriza por su flexibilidad, como lo
sefala Mausoye, el cual “es consecuencia de las numerosas opciones
que ofrece a los Estados contratantes en cuanto como pueden cumplir
sus preceptos”. Es un convenio que permite a cada Estado ver cudl es
el alcance del compromiso que adquieren af formar parte de é1.2

Para adherirse al convenio, los Estados tienen que formar
parte del Convenio de Bema o de la Convenciébn Universal sobre
Derecho de Autor (art. 28, parrafos 4 y 5). -

En este convenio no se afecta de ninguna manera la
proteccion que se brinda a los autores de obras literarias y artisticas, y

? Citado por LIPZIC, Delia, Op. cit. p. 817.
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ninguna de sus disposiciones se entendiende en menoscabo de esa
proteccién (arts. 1y 21).

Todo Estado parte se compromete a tomar las medidas
necesarias para garantizar la aplicacién de la Convencion, de
conformidad con sus disposiciones constitucionales (art. 26).

Este convenio también establece el principio de trato
nacional, asegurando a los extranjeros el mismo trato que a los
nacionales en el Estado donde se pida proteccién, en virtud de su
derecho interno (art. 2), se sefala que se entendera por mismo trato
que a los nacionales el que conceda el Estado Contratante en el que
se pida la proteccion a {os artistas, intérpretes o ejecutantes, que sean
nacionales de dicho Estado con respecto a las interpretaciones o
ejecuciones realizadas, fijadas por primera vez o radiodifundidas en
su territorio; a los productores de fonogramas que sean nacionales de
dicho Estado con respecto a los fonogramas publicados o fijados por
primera vez en su territorio; y a los organismos de radiodifusion que
tengan su domicilio legal en el territorio de dicho Estado con respecto
a las emisiones difundidas desde emisoras situadas en su territorio,
siempre que se cumplan ciertas condiciones (arts. 4, 5y 6).

Al referirse a los sujetos a los que se les brinda
proteccidn, el convenio establece: “El artista intérprete o ejecutante es
todo actor, cantante, musico, bailarin u otra persona que represente
un papel, cante, recite, declame, interprete, o ejecute en cualquier
forma una obra literaria o aristica” (art. 3, inciso a). Los Estados
contratantes tendran la libertad de establecer las modalidades segun
las cuales los artistas intérpretes o ejecutantes, estaran representados
para el ejercicio de sus derechos, cuando varios participen en una
ejecucion (at. 8), pudiéndose extender ia proteccién mediante fa
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fegislacion nacionai a los artistas que no ejecuten obras literarias y
artisticas (art. 9).

Los artistas, intérpretes o ejecutantes, podran autorizar o
impedir: la radiodifusién y la comunicacién al pablico, asi como ia
fijacion o reproduccion de las interpretaciones 0 ejecuciones para las
que no hubiere dado su consentimiento. La legislacién nacional del
Estado contratante regulara la proteccion necesaria cuando el artista
intérprete o ejecutante haya autorizado su difusion; asi como la
utilizacion de los organismos de radiodifusion para las emisiones
radiodifundidas. Sin embargo, los artistas intérpretes o ejecutantes
tendran la libertad de regular sus relaciones con los organismos de
radiodifusibon mediante contrato (art. 7). El art. 7 encuentra su
limitacion en el art. 19, ya que una vez que se haya aulorizado que se
incorpore una actuacién en una fijacién visual o audiovisual, quedara
sin efecto al art. 7.

Respecto a los organismos de radiodifusion, el convenio |
sefala que 1a emision es "ia difusion inalambrica de sonidos o de
imagenes y sonidos para su recepcién por el publico” (art. 3, inciso f),
de aqui se desprende que las emisiones son tanto de radio (es decir,
puramente sonoras), asi como de television (combinando sonido e
imagen), y que sdlo la transmision por ondas herzianas, o por otros
medios de transmision inaldmbrica, constituye una emision. A su vez,
la retransmision es “la emisidn simultanea por un organismo de
radiodifusion de una emision de otro organismo de radiodifusion” (art.
3, inciso g).

En cuanto a los fonogramas, la Convencion los define
como “ toda fijacibn exclusivamenie sonora de los sonidos de

ejecucién o de otros sonidos” (art. 3, inciso b); y a los productores de
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fonogramas como “la persona natural o juridica que fija por primera
vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos” (art. 3, inciso c).

Asimismo, sefiala que los ejemplares de un fonograma
publicado y distribuido en el comercio 0 sus envoituras, llevaran el
simbolo (P), acompaiado del afio de la primera publicacién, junto con
los datos del productor dei fonograma, el nombre del titular de los
derechos del productor del fonograma, el nombre del intérprete o
ejecutante o el titular de sus derechos {art. 11). En caso de que un
fonograma sea utilizado con fines de radiodifundirlo, 'quien lo utilice
abonara una remuneracion equitativa y anica a los arlistas intérpretes
o ejecutantes, o a los productores de fonogramas, siendo la
legislacion nacional la que podra fijar las condiciones en que se
efectuara ia remuneracion (art. 12).

Respecto a la duracién de la tutela, el convenio establece
que se otorga una proteccion minima de 20 afios, que se contaran a
pantir del final del afio de la fijacion, en el caso de un fonograma,
cuando se haya realizado la actuacidén en interpretaciones o
ejecuciones y se haya realizado la emision de radiodifusion (art. 14).

Si existen controversias entre las partes sobre la
aplicacion o interpretacién de la convencion, se resolvera por
negociacion o se sometera a la Corte Internacional de Justicia (art.
30).

1.6.4. Convenio para la Proteccion de los Productores de
Fonogramas Contra la Reproduccién nc Autorizada de sus

Fonogramas, Ginebra Suiza.
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Esta convencién fue convocada por los Directores
Generales de la, UNESCO y de la Organizacion Mundial de ia
Propiedad Intelectual (OMPI), suscribiendose el convenio en Ginebra
el 29 de octubre de 1971, mismo que entré en vigor el 24 de agosto
"de 1974 constituido por trece articulos. México forma parte de este
Convenio desde el 21 de diciembre de 1973

El incremento de la pirateria fonografica, fue el fenomeno
que dio origen a este convenio, ya que las legislaciones nacionales no
reconocian a los productores derechos que les permitieran defender
por si mismos sus productos; el derecho de reproduccién sélo se
reconocia en favor de los autores de las obras fijadas en los
fonogramas. E| Convenio para la Proteccién de los Productores de
Fonogramas contra la Reproduccion no  Autorizada de sus
Fonogramas.

Se refiere a:

-A la proteccién de los productores de fonogramas en

contra de fa reproduccién, fa distribucion y la importacion

de copias no autorizadas de sus fonogramas.

-No establece trato nacional.

- No consagra dererechos exclusivos en favor de los

productores de fonogramas, estableciendo un compromiso

de obligaciones reciprocas de los Estados contratantes

(art. 2), en donde todo Estado contratante se compromete

a proteger a los productores de fonogramas que sean

nacionales de los otros Estados contratantes.

- No admite reservas, a excepcién del art. 7, parrafo 4.

- En ningun articulo prevé su revisién.
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En este convenio se define al fonograma como “toda
fijacion exclusivamente sonora de los sonidos de una ejecucion o de
otros sonidos” (art. 1). El convenio no establece sino normas minimas
de proteccién, por lo que comresponderd a cada Estado contratante
proteger las bandas sonoras como fonogramas, de acuerdo con su
legislacion nacional si asi lo prefiere.

Como se puede apreciar se deja en libertad a los Estados
para que legislen sobre la materia, pero debiendo siempre
comprender alguno de los siguientes sistemas juridicos de proteccién
a:) proteccion mediante {a concesién de un derecho de autor o de otro
derecho especifico; b) proteccion mediante {a legislacion relativa a la
competencia desleal, o ¢) proteccién mediante sanciones penaies (art.
3). Todo Estado que oforgue proteccion mediante un derecho
especifico, podra prever en su legislacion nacional limitaciones que se
refieran a la proteccion de fonogramas de la misma naturaleza que las
que se establezcan para la proteccion del derecho de autor de obras
literarias y artisticas (art. 6).

Tal es !a libertad que se otorga a los Estados parte, gue
cada legislacion nacional establecera el plazo de duracion de su
proteccién, aunque la duracién no debera ser menor de 20 afios
contados desde el final del afto en el cual se fijaron por primera vez
los sonidos incorporados al fonograma o el afio en que se publico el
fonograma por primera vez (art. 4).

Para la interpretacion del Convenio no se limitara de
modo alguno la proteccién a los artistas intérpretes o ejecutantes, a
los productores de fonogramas o a los organismos de radiodifusion,
en virtud de leyes nacionales o los convenios intemacionales; asi, ios

Estados tendran ia libertad de brindar la proteccion otorgada en caso
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necesario a fos artistas intérpretes o ejecutantes cuya ejecucion se
haya fijado en un fonograma, (art. 7).

Todos los fonogramas, deberan llevar el simbolo (P),
acompaiado de! afio de la primera publicacién, asi como el nombre
del titular de la licencia exclusiva, o el nombre del productor, en un
jugar que muestre claramente que se ha reservado la proteccion (art.
5).

1.6.5. Tratado Sobre el Registro Internacional de Obras

Audiovisuales

En abril de 1989 se .realizé en |la Sede de la OMP1, en
Ginebra, una Conferencia diplomatica que adoptd el Tratado sobre el
Registro Internacional de Obras Audiovisuales. En efecto, el 20 de
abril, la conferencia diplomatica adopté por consenso el tratado y el
reglamento anexo, asi como el Acta Final. México firmé este tratado el
6 de julio de 1989, por conducto del Presidente Carlos Salinas de
Gortari, luego de que la Camara de Senadores |o aprobara el 3 de
julio de 1990, siendo publicado el decreto publicado el 2 de agosto de
1990 en el Diario Oficial de |la Federacion.

El tratado tiene como propdsitos:

Crear un Registro Internacional de Obras Audiovisuales,
levado por la OMPI, con el fin de registrar principalmente,
indicaciones relativas sobre tales obras. Al partir de! supuesto de que
en la mayor parte de los casos las declaraciones seran veridicas y
nadie intentara probar que no lo son, el Registro creard una mayor
seguridad juridica para el titular del derecho sobre 1a obra, ya gque

todas las personas quedaran notificadas (en su propio pais, asi como
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en los paises extranjeros que sean parte en el tratado) de quién es
titular. Ademas se acentura la seguridad juridica para los eventuales
cesionarios y licenciatarios de los derechos del titular, pues podran
presumir que estan tratando con la persona autorizada para ceder los
derechos u otorgar la iicencia. Esta seguridad juridica tiene el fin de
que se intensifique la actividad creadora.

La posibilidad de un medio sencillo para probar sus
derechos, resultara Gtit cuando el titular de los derechos recurra a ios
organismos encargados de hacer cumplir {a ley, sobre todo en paises
que no sean el suyo propio, a fin de actuar contra quienes pirateen sus
obras. Estos derechos pueden ser los de los autores, de los
intérpretes, de los productores de fonogramas utilizados en las obras
o extraidos de ellas, y los organismos de radiodifusion que las
incluyen en sus emisiones.

Para los efectos de este Tratado, el art. 2 da una
definicién de lo que es una obra audiovisual:

A los fines de este Tratado, se entenderd por “obra audiovisual"
toda obra que consista en una serie de images fijadas relacionadas
entre si, acompafiadas o no de sonidos, susceptible de hacerse
visible y, si va acompafada de sonidos, susceptible de hacerse
audible.

Los derechos mas importantes sobre tas obras
audiovisuales son el derecho de reproduccién, el derecho de
distribucién y el derecho de ejecucidon publica (en salas de cine o por
television). Esos derechos pueden ser objeto de cesion o de licencias
a diversas personas y para diferentes temitorios. E! Registro
Internacional se crea para guardar constancia, antes o después, de la
creacion o puesta en circulacion de cualquier cambio que sobrevenga
a la titularidad de esos derechos y para incluir informaciones acerca

del otorgamiento de licencias sobre los derechos.




€l fratado establece la creacion y administracion del
Servicio de Registro Internacional, el cual esté encargado de
mantener el registro internacional y constituye una unidad
administrativa de la OMP1.

El tratado establece el principio de que para cualquier
indicacién en el Registro Internacional, bastard una solicitud con el
contenido y las formas prescritas, presentadas para tal efecto por una
persona natural o juridica facultada para presentar una solicitud y
subordinada al pago de la tasa prescrita.

Se puede presentar una solicitud en cualquiera de los
siguientes casos: a) si es nacional de un estado contratante (arts. 3.1
y 2 del Convenio de Bema), b) si tiene su domicilio en un Estado
contratante {art. Conveni'o de Paris), c) si tiene su residencia habitual
en un Estado contratante (arts. 3.1 y 2 Convenic de Bema)y d) si tiene
su establecimiento industrial o comercial efectivo en un Estado
contratante (art. 3 Convenio de Paris)

Una persona juridica esta facultada para presentar una
solicitud en dos casos. El primerc es el de una entidad que se ha
constituido en virtud de la legislacion de un Estado contratante: por
ejemplo, una sociedad constituida de conformidad con la Iegisiaciéﬁ
nacional e inscrita en el registro de sociedades creado por esa
legislacion. El ofro caso es el de una entidad que posee un
establecimiento industrial o comercial efectivo y real en tal Estado
(art. 3 Convencion de Paris).

El tratado determina e! efecto juridico del Registro
Intemacional. Todo Estado contratante se compromete a reconocer
que una indicacion inscrita en el Registro Internacional se considerara

exacta hasta que se pruebe lo contrario. Este reconocimiento obligara
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a todos aquellos a quienes se aplique la ley de cualquier Estado
contratante, en particular a su gobierno y a sus tribunales.

Esta regla se encuentra sujeta a dos excepciones: 1)
cuando la indicacién no pueda ser vélida en virtud de la ley sobre el
derecho de autor o de cualquier otra ley relativa a los derechos de
propidad intelectual sobre las obras audiovisuales en ese Estado, 2)
la segunda es que el efecto probatorio no rige cuando Ia indicacion
estd en contradiccion con otra indicacion inscrita en el Registro
internacional.

El tratado contiene una clausuta de salvaguarda respecto
a ofras leyes del derecho de autor y cualquier otra ley relativa a
derechos de propiedad intelectual sobre obras audiovisuales. Este no
es un tratado sobre derechos de autor, ni sobre otros derechos de
propiedad intelectual sobre tales obras. No crea obligaciones ni
derechos. Sefala que no podra interpretarse en el sentido de que
afecte a la ley sobre derecho de autor, ni a ninguna otra ley relativa a
los derechos de propiedad intelectual sobre las obras audiovisuales.

1.6.6. Tratado de Libre Comercio de America del Norte

Debido a las presiones ejercidas por Estados Unidos de
América (EUA), el tema de los derechos intelectuales fue incluido en
la agenda de negociaciones del Acuerdo General de Aranceles y
Comercio (GATT) en la llamada Ronda Uruguay, ya que segun este
pais no existia a nivel internacional una’proteccion eficaz para la
propiedad intelectual, aunque desde e! siglo pasado existe un
organismo intemacional encargado de velar por la proteccion de la

propiedad intelectual en las ramas de propiedad industrial, asi como




el derecho autoral, que es la Organizacion Mundial para la Propiedad
Intelectual, con sede en Ginebra, Suiza.

Desde hace algunos afos, el gobiemo de EUA presiond
al gobierno mexicano para que modificard su legisiacion sobre
propiedad industrial, asi como los derechos de autor. Esto provoco ias
reformas de la Ley de Invenciones y Marcas de 1987. En 1988 y 1989,
el tema de la propiedad intelectual volvié a ser objeto de
negociaciones muy rigidas, ya que las modificaciones a la Ley de
Propiedad Industrial de 1987 no dejaron satisfechos al gobierno, ni a
las empresas norteamericanas, en especial en lo referente al combate
a la pirateria de videocasets, las retransmisiones no autorizadas de
sefiales de television y la falta de pago por regalias de obras de teatro
y peliculas. En México preocupaba en la proteccion autoral en EUA
para todas aquelias peliculas mexicanas de los afios cuarenta porque
faltaba la letra (c), de acuerdo con los requerimientos de la ley autoral
norteamericana, y una falta de reciprocidad en el reconocimiento de
las marcas notorias mexicanas en EUA.

Debido a esto se emitié6 la nueva Ley de Fomento y
Proteccién a la Propiedad Industrial, publicada en el Diario Oficial del
27 de junio de 1991, donde se abrogd la Ley de Transferencia de
Tecnologia en su articulo segundo transitorio, que regulo los secretos
industriales y se dispuso que las patentes a conceder a partir de 1997,
segun la ley abrogada, se otorgarian desde el momento en que
entrar4 en vigor la Ley de Fomento y Proteccién a la Propiedad
Industrial, con lo que, segun la opinién de Victor Carlos Garcia
Moreno.

Se comprueba que independientemente de la necesidad implicita
de adecuar la legislacidbn mexicana a los adelantos intemacionales y
a las nuevas tendencias competitivas, la ley pone fin a las
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principales preocupaciones de EUA en cuanto al régimen de la
propiedad industrial en México.**

E! 17 de julio de 1991 se promuigé en México el decreto
mediante el cual se reformaron y adicionaron diversas disposiciones
de la Ley Federal de Derechos de Autor. En ellas se incluyo a los
productores de fonogramas como titulares del derecho de autor y a los
programas de computacién o soporte 16gico sofware, dentro de las
ohras protegidas por la ley autoral, asimismo, se otorgd una mayor
proteccidn a los fonogramas y a los videogramas, amplidndose su
proteccién a 50 afios después de su primera fijacion. Estas acciones
tegislativas abrieron camino para celebrar un Tratado de Libre
Comercio (TLC) con los gobiemoes de Canada y de Estados Unidos de
América que previera la proteccion de la propiedad intelectual,

Las negociaciones del TLC se iniciaron en 1991 y
concluyeron con la firma de los Presidentes de México y Estados
Unidos de América y e! Primer Ministro de Canada el 17 de Diciembre
de 1992, entrando en vigencia el primero de enero de 1994.

En el art. 102 del TLC se fijan seis objetivos particulares
sobre 1a base de tres principios de todo acuerdo internacional de fibre
COMercio:

La Clausula de la Nacién mas Favorgcida, gracias a la
cual las ventajas arancelarias que se otorguen a un pais seran
extensivas a las demas partes en el acuerdo. La Clausula del Trato
Nacional, por la cual los productos importados de las partes en el
acuerdo tendran el mismo trato que los productos nacionales, y el
Principio de Transparencia, que indica que todas las regulaciones,

medidas y obligaciones de las partes, deben llevarse a cabo con

* GARCIA MORENQ, Victor Carlos. “La Propiedad Intelectual en ¢l Tratado de Libre Comercio”.
Revista Mexicana de Justicia. Nieva época. N° 4, México, octubre- diciembre de 1993, pp. 133-
134



plena informacién y comunicacion a través de los grupos de trabajo,
comités y comisiones que en cada area de comercio establece el
TLC.

Uno de los objetivos que se planteardn fue la salvaguarda
en los derechos de propiedad industrial e intelectual de las Partes en
et acuerdo. Para lo que México creo y reformoé nuevas leyes.

En este marco se estahlece como una de las obligaciones
de las partes, otorgar dentro de su territorio a los nacionales de los
otros paises firmantes del tratado, una proteccién y defensa adecuada
a los derechos de propiedad intelectual (art. 1701). Al efecto, cada
parte, respetando los compromisos contraidos por México con la
comunidad internacional, aplicara las disposiciones sustantivas de:

- El Convenio de Ginebra para la Proteccion de los

Productores de Fonogramas contra la Reproduccion no

Autorizada de sus Fonogramas.

- El Convenio de Berna para la Proteccidon de Obras

Literarias y Artisticas.

- El Convenio de Paris para la Proteccidn de la Propiedad

Industrial.

En el caso de que las partes no fueran miembros de tales
convenios, haran todo lo posible para adherirse a los textos de los
mismos.

Cada parte otorgara a los nacionales de los otros paises
signantes un trato no menos favorable que el que dé a sus propios
nacionales en la defensa de sus derechos de propiedad intelectual
{art. 1703).

Para el TLC, los derechos de autor son el conjunto de

prerrogativas que la Ley reconoce y otorga al creador de una obra
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inteiectual externada en escritura, impresion, palabra hablada, mdsica,
dibujo, pintura, escultura, grabado, cine, television, casetes, video y
cualquier otro medio de comunicacion. Identificando al derecho de
autor como un derecho real de propiedad, como un derecho de la
personalidad.

Las partes reconocen como obras protegidas por el
derechos de autor las enunciadas en el art. 2 del Convenio de Berna y
ademas cualesquiera ofras que incorporen una expresién original,
equiparando a las mismas los programas de computo y las
compilaciones de datos (art. 1705 del TLC, art. 2 Convenio de Bemay).

Los autores de obras prolegidas ¢ sus causahabientes
tendran el derecho de autorizar o prohibir 1a importacién al territorio de
la parte de las copias de sus obras hechas sin su consentimiento; la
primera distribucion piblica del original y de cada copia mediante
venta, renta o de otra manera; la comunicacién de fa obra al publico, y
ia renta comercial del original y copia de los programas de computo.
También tendran la facultad de transmitir sus derechos patrimoniales
y darios en licencia (art. 1705.2 y 1705.3 del TLC).

Cuando el periodo de proteccion de una obra se calcule
sobre una base distinta a 1a de la vida del autor, el periodo sera no
menor de 50 afios, contados desde el final del afio en que se efectio
la primera publiicacion autorizada, y a falta de tai publicacion, a partir
del final del afio en que se haya registrado la abra (art. 1705.4 del
TLC)

Las partes convienen que no se concederdn licencias
obligatorias, conforme al anexo del Convenio de Berma, si las
necesidades de copias o traducciones de la obra puede satisfacerse

por acciones voluntarias del titular de la misma (art. 1705.6 del TLC).
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En lo concerniente a peliculas cinematogréaficas
canadienses y mexicanas, que conforme a la legislacion de Estados
Unidos de América han caido al dominio publico, el gobierno de este
pais las rescatara de esa situacion, siempre que esto sea posible, de
acuerdo con su Constituciéon y sujeto a consideraciones de indole
presupuestal. Dentro de esta situaciébn se encuentran muchas
peliculas cinematogréaficas mexicanas de la ilamada Epoca de Oro del
cine mexicano.

Bajo el rubro de fonogramas, se establece el acuerdo
entre ias partes, para que a! productor de fonogramas se le otorgue el
derecho de autorizar o prohibir:

a. La reproduccion directa o indirecta de fonogramas.

b. Importar a los Estados parte copias hechas sin

autorizacién del productor.

¢. La primera distribucién pablica del original y copias, por

via de venta, renta u otro medio.

d. La renta comercial del originai o de una copia, excepto

cuando estipulen otra cosa el productor y autor de la obra,

entonces se dispondra que a introduccion al mercado con
el consentimiento del autor, no agote el derecho de renta

(art. 1706).

Y se previene su proteccion, que seré de no menos de 50
afos, -

En relacién con los medios de defensa del derecho de
propiedad inteiectual, se establecen diversas vias, recursos y medios
de impugnacién que procuran reconocimiento y proteccion, quedando
comprometida ia obligacion de legislar en los derechos internos tales
procedimientos de defensa, en la inteligencia de que todo tipo de
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medidas que se llegaren a establecer evitardn las barreras al
comercio o abuso de los procedimientos.

a. Cada pais garantizara que en su legistacion interna se
establezcan los procedimientos de defensa de los derechos de
propiedad intelectual, procurando que dichos procedimientos eviten la
creacién de barreras al comercio legitimo y que se proporcionen
salvaguardas contra el abuso de procedimientos.

b. Asimismo, el pais parte garantizara que sus
procedimientos sean justos y equitativos, que no sean costosos y que
impliquen plazos razonables.

c. Las resoluciones scbre el fondo de un asunto en
procedimientos administrativos y judiciales, deberan contener los
siguientes elementos:

- Las razones fundadas por escrito.

- Estar a disposicion de ias partes y sin demora.

- Las pruebas.

d. Pudiendo acudir a revision ante una autoridad de esa
parte en conflicto, no obligando a las partes a dicha revisién contra las
sentencias absolutorias en asuntos penales. En el aspecto procesal
de los recursos en procedimientos civiles y administrativos, esta
prevista la notificacion oportuna y escrita de la reclamacion, la
oportunidad de representacion de las paries por abogados, los
procedimientos no impondran cargas o requisitos excesivos. { art.
1714).

Los aspectos procesales especificos en los
procedimientos civiles y administrativos se contemplan en €l art. 1715.
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CAPITULO SEGUNDO

CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE LA
TELEVISION

2.1. ASPECTOS SOBRESALIENTES DE LA TELEVISION
2.1.1. Definicién de televisién

La etimologia de la palabra indica con precision su
contenido, pues proviene del prefijo griego tele, que significa tejos, y
del verbo latino videre, que significa ver.

“Técnicamente la television es un sistema o dispositivo
electrénico de grabacion de imagenes y sonidos y reproduccion de los
mismos que permite transmitir imagenes a distancia, a través de ios
diversos canales de comunicacién”.?

La transmisién puede ser instantanea, es decir, al mismo
tiempo que se producen los hechos, o diferida, esto es, mediante un
sistema de imagenes y sonidos pregrabados.

La television es un medio de transmision lograda a través
de la sucesion de 25 imagenes por segundo, la cual forma un
movimiento regular. Una cdmara, un sistema de barrido, un generador
de sefiales de sincronizacién, un emisor y un receptor, forman la

estructura de un soporte de transmision televisiva.

2.1.2. Historia de 1a televisidn

B SOLER, Llorenc. La televisién una metodologia para su aprendizaje. Ed Gustavo Gili,
Barcclona, Espafia, 1988, p.23.
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La television es el resultado de uno de ilos rasgos mas
caracteristicos del ser humano, su insaciable curiosidad. El hombre
siempre ha sofiado con la posibilidad de encontrarse en dos sitios
distintos al mismo tiempo; antes de inventar Ja televisién como un
medio para conseguirlo, tuve que adquirir conocimientos sobre otras
disciplinas: optica, astronomia, magnetismo, electrénica y toda clase
de conocimientos. Cuando la fotografia se unié a la linterna, las dos
camaras oscuras dieron paso al cine. Pero la arqueologia de la
television se remonta a una linea de transformaciones tecnol6gicas
que darian lugar a un aparato capaz de reproducir el ojo y el oido
humano.

La transmision de imagenes fijas preocupaba a los
investigadores europeos, desde la mitad del siglo XIX. La television
nacié de fa conjuncién imbricada de tres series de descubrimientos:
los que se refieren a la fotoelectricidad, es decir, a |a capacidad de
ciertos cuerpos de transformar, por radiacién de electrones, la energia
eléctrica en energia luminosa, y reciprocamente los descubrimientos
de procedimientos de analisis de fotografias descompuestas y luego
recompuestas en lineas de puntos claros y obscuros, y finalmente ios
descubrimientos que han permitido dominar las ondas hertzianas para
la transmision de las sefales eléctricas correspondientes a cada uno
de los puntos de la imagen analizada.

Durante los afios veinte, ia television registré importantes
avances en diversos paises. En 1927, Vladimir Zworykin perfeccion6
el iconoscopio en Gran Bretafia, con el cual se equiparon las camaras
electronicas ayudando a mejorar los tubos catodicos de los

receptores. En 1925, John Logie Baird realizé el primer televisor
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perfeccionado, teniendo una primera licencia experimental en 1926.
Perc no fue sino hasta el 10 de septiembre de 1929, cuando la
compafiia BBC realiz6 en Londrés la primera transmision publica
regular de im&genes electrénicas, durante media hora diaria. En 1936,
ia BBC decidi6 lanzar un programa publico, desde los estudios de
Alexandra Palace. Para 1939, el servicio ofrecia alrededor de 20 000
receptores en Londres, con veinticuatro horas de programa por
semana. La guerra pusc fin a estas emisiones el 1° de septiembre de
1939, cuando tenfa la mejor y mas experimentada de las
televisiones.®

En Estados Unidos, en 1927, la Bell Telephone
Company realizé una de ias primeras experiencias publicas de
‘television, Cada una de las empresas de material radiofonico
intentaba establecer su propio procedimiento, lo cual trajo consigo
confusion en el plblico gue compraba receptores que al poco tiempo
se encontraban en desuso. En 1931, ia RCA cred una emisora en el
Empire State Bulding en Nueva York. Para 1941, se estimaba que el
numero de receptores era de 5 000, aproximadamente. En 1942, tras
la entrada de Estados Unidos a la guerra, el gobierno federal prohibid
la fabricacién de televisores.

En Francia se dieron grandes logros y el 14 de abril de
1931 se realiz6 la primera transmision. En 1932 se realizé un
programa experimental desde la Escueta Superior de Electricidad de
una hora por semana. En 1935, Georges Mandel instalé un primer
estudio (la torre Eiffel servia como antena emisora) y para 1939 emitia

quince horas de programas por semana, aunque apenas se contaba

 PIERRE, Albert y TUDESQ. Historia de la radio y la tefevisién. Ed. Fondo de Cultura
Econdmica, México, 1982. pp. 91- 92.
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con unos cuantos recepiores, muchos de los cuales se encontraban
en lugares publicos. En septiembre de ese mismo afio, 1as emisiones
cesaron debido a la guerra.

Durante 1928, la oficina de correos de Alemania
patrociné muchas experiencias. En 1936, los Juegos Olimpicos de
Berlin, televisados en'directo, fueron recibidos en lugares publicos.

En Italia existia en 1940 una televisidn experimental. En
la URSS, las primeras experiencias se tuvierén en 1931. La guerra
interrumpid por un tiempo el auge de la television.

Después de ta guerra, la television volvidé a comenzar
practicamente de cero, en las naciones industrializadas, siendo su
avance muy diferente en cada pais. Los que manejaban la radio
fueron los mismos que manejaron los medios audiovisuales. En
efecto, las firmas de material radiofénico se lanzaron a este nuevo
mercado, cuya expansién fue facilitada por los progresos técnicos
alcanzados. Los perfeccionamientos mas notables se referian a las
camaras electronicas por el mejoramiento de los tubos iconoscépicos,
los tubos de los emisores y la instalacién de los réceptores; en los
anos cincuenta, multiplicando los canales disponibles, se permitio a la
television salir del estancamiento.

Después de los afios cincuenta, la multiplicacién de los
drganos audiovisuales, la diversificacion de sus producciones, la
prolongacién de los programas cotidianos y |a rapida extension de la
audiencia en todas las regiones de la Tierra, han provocado una
verdadera mutacion cuantitativa y cualitativa de los medios, actuando
como un verdadero agente de revolucion cultural.

En México, los primeros experimentos de televisién se

realizaron durante el gobiemo del General Lazaro Cardenas. Estos
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experimentos fueron realizados por el ingenierc Guillermo Gonzaléz
Camarena, quien desde 1934 llevaba a cabo pruebas de television.
Tras varios intentos, logré desarrollar en 1939, bajo el patrocinio de
una compafiia vinicola en Chihuahua, un sistema de television a
colores, Hlamado tricromatico por estar basado en los colores rojo,
verde y azul. Su invento, patentado en México y en el extranjero fue
sustituido por el sistema bicolor simplificado, pero constituyd la base
para los posteriores sistemas de television a color.”

£n 1944, Cecilio Ocon, asociado con el doctor Lee De
Forest, estadounidense inventor del bulbo eléctrico y descubridor del
electron, intentd obtener del gobiemo la primera concesion para
operar una estacion televisora, abrir un centro de estudios de
television y una fabrica productora de aparatos de television. Sin
embargo, en enero de 1946, surgieron algunos problemas entre Lee
De Forest y Ocon, por to que De Forest recurri¢ al Presidente Manuel
Avila Camacho para protegerse de Océn. Avila Camacho se dirigi6 a
la Secretaria de Economia para que protegiera al sefior De Forest, y
en 1946 se constituy6 ia Fundacién Lee De Forest de América, S.A de
C.V., destinada a la produccién de ciertos aparatos para la profesion
médica, asi como al establecimiento y explotacion de la television de
colores. A De Forest le interesaba fundamentaimente la television y
obtener una concesion para operar comercialmente estaciones de
television.

Aungque De Forest no era el (nico estadounidense
interesado en establecer estaciones comerciales de television en

México, ninguno de los solicitantes estadounidenses pudo obtenerla.

I MEJIA BARQUERA, Fernando. La industria de la radio y la television y la politica del Estado
mexicane, Vol. 1. Ed, Manue! Bucndia, México, 1989. pp. 63-64.




Esto ocurrid debido a que |a legislacién mexicana relativa a las
comunicaciones electronicas, establecia la prohibicién de otorgar
concesiones a extranjeros, y porque diversos empresarios mexicanos
habian empezado a tener entrevistas con las autoridades a fin de
obtener concesiones.

Uno de los empresarios solicitantes era Emilio Azcarraga
Vidaurreta, quien sostuvo entrevistas con el Presidente Miguel Aleman
Valdés. De igual forma procedieron la empresa Radio Television de
México, S.A., sociedad formada por Gonzalo J. Escobar, José Manuel
Crovetto, ingeniero Gonzdlez Camarena, y otros que no sélo
buscaban una concesién, sino el establecimiento de una planta para la
fabricacién y una estacién transmisora en el Distrito Federal con fines
de explotacién comercial y cultural, por 1o que solicitaban 1a ayuda del
Presidente para que les brindara garantias, proteccion y facilidades
para una inversién tan cuantiosa, pidiendo una concesion por
cincuenta affos.

En el &mbito internacional, los radiodifusores
encabezaron la creacién de una asociacion latinoamericana cuya
misién seria impulsar el desarrolio de la television comercial, idea
propuesta por Emilio Azcarraga en 1946. En Buenos Aires, Argentina,
se constituy6 oficialmente una television asociada, eligiendo como
dirigentes a: Emilio Azcarraga, Presidente; Clemente Serna Martinez,
también de México, vicepresidente; Coar Mestre, de Cuba, secretario,
y Raut Fontaine, de Uruguay, tesorero. Con esto, los radiodifusores
mas fuertes de Latinoamérica pretendian formar un frente comdn, del
que también formaban parte las emisoras de Romulo O' Farril. En

1946 se inaugurd la estacion experimental de television XHIGG, con la
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direccién de Gonzalez Camarena, quien durante dos anos difundio
programas, cada sabado, en la Ciudad de Mexico.

A solicitud del entonces Presidente Miguel Aleman
Valdés, se nombré una comisién a fin de que observara y analizara
los principales sistemas de television operantes en el mundo. Con
base en esto, la comisiébn elaboraria un informe para contar con
elementos que ayudaran a decidir la forma de operar |a television en
México.

En 1949 se otorgé a la empresa Television de Mexico,
S.A., presidida por Rémulo Q'Farril, la primera concesion. Con las
siglas HXTV, canal 4, esta fue la primera televisora formal de México
y América Latina. A fines de octubre de 1950 se cre6 XEW-TV, canal
2, con transmisiones originadas en los estudios de radio de XEW, en
tanto se concluia la construccién de las instalaciones de lo que seria
Televicentro; meses después se concecioné la empresa a Emilio
Azcarraga. Asi se dio la competencia entre los canales 4 y 2, al
tiempo que aumentaba el nimero de aparatos receptores en la Ciudad
de México. En 1952 se concedi6 la concesién a Gonzaiez Camarena
con la estacién XHGC, canal 5. En 1955 se produjo la integracién de
los tres canales con el proposito de crear una estructura mas solida
para la industria y con mayores posibilidades de servicio y expansion;
Telesistema Mexicano comenzé a enviar su sefal a la provincia,
instalando retransmisoras mientras surgian televisoras locales.

En 1958 surgié XHIPN, canal 11, estacién de caracter
cultura! del Instituto Politécnico Nacional, operando en la Ciudad de
México. En 1962 naci6 en Monterrey la cadena Television
independiente de México (TIM), canal 6. En 1968 naci6 en la ciudad
de México el canal 8, también perteneciente al TIM.
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En 1965, Telesistema contaba con dos nuevos canales, 7
y 9, con los que dos afos después comenzé simuitaneamente 1a
transmisién en colores por los canales 2, 4,5, 7y 9.

En 1969, Telesistema Mexicano, a través de Cablevisién,
S.A., obtiene la concesion de ta Secretaria de Comunicaciones y
Transportes para operar en la Ciudad de Meéxico el servicio de
television por cable.

A principios de fos afos setenta se fusionaron
Telesistema Mexicano y Television Independiente de México, dando
lugar a Televisa, la cual empezé a operar en 1973.%

Durante los siguientes afos se han dado constantes
cambios respectc de canales culturales que pasaron a ser
comerciales, o viceversa; se lanzaron al espacio los satélites de
transmisién Morelos y Solidaridad; se renovaron concesiones; surgio y
legod a su fin CEMPAE; surgié IMEVISION con los canales 7 y 13, que
posteriormente se privatizaron y fueron concesionados a lo que hoy es
Television Azteca.

En general, Ia television en México ha pasado por un
proceso de cambios y ajustes técnicos y de manejo, que se pueden
catalogar como 10gicos debido a su rapido crecimiento.

2.1.3. Importancia de la television como medio de comunicacién.
En un principio, la televisién séio era un sistema de envio

y recepcion de sefiales que nacié de la tecnologia, las maquinas, la

electrénica y la Optica, sin tener que responder a una necesidad

* GONZALEZ TREVINO, Jorge Enrique. Television y comunicacion, un enfoque practico. Ed.
Alhambra Mexicana, México, 1994, pp. 28- 30.

78




concreta, en ei contexto de la comunicacion operativa que respondia a
prioridades de expansién del sistema econémico y militar. Raymond
Williams sefalé en 1974 que, respondiendo a una investigacion
cientifica y técnica, su efecto es accidental, ya que si la television no
se hubiera inventado, ciertos hechos sociales y culturales de nuestro
tiempo no hubieran ocurrido. Por ser un poderoso medio de noticias y
entretenimiento, ha alterado muchas de nuestras instituciones y
formas de relacion social; sus propiedades inherentes como medio
electrénico han alterado nuestra percepcion basica de la realidad y las
refaciones con otros y con el mundo.

Por otro lado, la televisién ha tenido consecuencias
imprevistas sobre otros medios de comunicacion y entretenimiento,
reduciendo su importancia.®

La television es un sistema de comunicacion, “una
ventana al mundo”, como lo sefald T. Hutchinson en 1946, ya que
permite que cada uno de nosotros se extienda a cada rincén del mar y
de la tierra; tambien ha sido el mas efectivo agenté de ventas en la
historia del mercado, como dirian otros, ;pero gué efectos produce?

Es un medio que divierte, entretiene, ensefia y forma,
perc también puede desinformar, deformar y alinear.

La televisiéon ha influido en nuestra perspectiva sobre el
mundo y sobre nuestras decisiones politicas y continda haciéndolo a
cada instante. Sus efectos psicolégicos para los jdvenes no han sido
siempre los mejores, pero tampoco los mas perjudiciales. La
influencia que la television causa a los nifios, nadie puede decir que

es buena o que es mala; para algunos nifios y en determinadas

¥ VILCHIES, Lorenzo. La relevision los efectas del bien y del mal. Ediciones Paidos Ibérica,
Espafia, 1993, pp. 18- 20.
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condiciones, cierta television es perjudicial, para otros en las mismas
condiciones, o para los mismos niflos en otras condiciones, puede ser
beneficiosa, por o que probablemente la television no es perjudicial ni
beneficiosa, todo depende del contenido de los programas a que
tengan acceso los nifos. Para algunos la exposicién a programas
violentos, bajo ciertas condiciones, incrementa fa agresividad en los
nifos, aunque existen muitiples variables que inciden en ia relacion
television-violencia-sociedad: sexo, edad, status econémico,
tendencias preexistentes de la agresividad, frustraciones y situaciones
sociales tales como la estructura familiar o los modelos de
comunicacién entre padres e hijos, y si estas variables interactaan de
hecho en relacién con la violencia no es posible establecer ia
causalidad, menos ain si ademas existen otros factores como
discriminacién racial y social que en algunos paises son un problema.

Segun estudios internacionales realizados en diversas
partes del mundo, 1a audiencia en general realiza una bisqueda de
diversion, relaciones personales, identidad personal, informacion;
busca un medio para escaparse del tedio cotidiano, para tener un
tema de qué hablar con los amigos, para comparar a la gente y
acontecimientos vistos en ese medio con su propia experiencia y
mantenerse en contacto con los grandes acontecimientos.

En México, debido a la poca aficién a la lectura, se recibe
la mayor parte de la informacidn por la television.

En otros aspectos se dice que los jovenes ahora esian
mas despiertos que antes, pues han recibido una gran cantidad de
informacién; desde que son pequefios conocen los horrores de la
guerra, el hambre, la muerte, la violencia, pero ésta no es sino

informacion cuidadosamente editada y censurada segun los intereses
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del partido en el poder, de la cadena televisiva o de un reportero, por
lo cual es una informacion manipulada.

La televisién es una inmensa fuerza expresiva, que habia
un idioma de imagenes universales a pobres y ricos, a cultos y
analfabetos, como nunca antes lo habia logrado cualquier otro arte. La
televisién independiente significa programas liberados de los
imperativos mercantiles, de las exigencias del sistema, del control de
los mediocres, y no es que se diga que el publico exige ese tipo de
programas, sino que el publico ha sido atosigado con cierta clase de
subtelevision, sin ninguna posibilidad de eleccion. Es por ello que
coincido con Miguel Quijada Soto, quién plantea |a necesidad de un
proceso de reeducacion para hacer comprender al hombre que la
misién de la television es la de ayudar a nuestros semejantes, para
ayudamos a todos en nuestras tareas comunes, en la lucha contra el
dolor, 1a guerra, la miseria y los sufrimientos; debe traer un mensaje
de paz y comprensién y esperanza para el futuro. Por eso es un
crimen emplearla para fines innobles, conociendo su capacidad de
sugestion sobre el publico. La televisién no deberia estar al servicio

del comerciante sino al servicio de la civilizacion.®

2.1.4. La television como medio reproductor de obras artisticas y

clentificas

La television es uno de los inventos mas admirables de la
tecnologia, un poderoso medio de comunicacion que, usada con recto

y elevado criterio puesto al servicio de las normas éticas que sirven

3 QUIADA SOTO, Miguel Angel. La televisidn , andlisis y préctica de la produccién de
programas. Ed. Trillas, México, 1986. pp. 93-94.
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de cimiento a nuestra civilizacién, hacen de ella un incomparable
instrumento de propagacion de valores culturales y divulgacién de
conocimientos.

Es posible que la importancia cultural y educativa de la
television pueda legar a ser mayor a la del cine. Como un ejemplo se
tiene la retransmision de inlervenciones quirdrgicas efectuadas por
especialistas de renombre, captandose con absoluta fidelidad hasta el
wltimo detalle de la accion dei cirujano y la operacién, pudiendo ser
vista por miles de profesionistas o estudiantes de medicina. Asimismo
las camaras pueden captar y retransmitir las imagenes nitidas de los
microscopios electronicos.

Los aparatos de television también pueden rendir
importantes servicios en los sitios a los que no llega fa presencia
humana, como las imagenes que se pueden obtener de la Luna
gracias a vehiculos espaciales, equipados con camaras de television.
En el campo de las aplicaciones cientificas, tecnoldgicas e
industriales, la television adquiere cada vez mayores proporciones.

La television también nos lleva a los lugares mas ocultos
y mas bellos del mundo, permitiéndonos conocer la vida de los
animales, ias plantas, paisajes nalurzles, etc. De la misma manera,
nos permite acceder a toda clase de manifestaciones artisticas, al
transportarnos a una cantidad inigualable de paises, pudiendo captar
su cultura, costumbres, ideologias, religiones y todo lo que es posible
apeciar a través de nuestros sentidos y que muchas veces no
podriamos conocer a no ser por las imagenes que nos brinda la
television.
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2.2. COMPONENTES BASICOS PARA LA PRODUCCION
TELEVISIVA

2.2.1. El guién

Para que exista un argumento, es necesario que exista
una idea que se alimenta hasta convertirse er: un argumento o©
sinopsis. La sinopsis desarrollada en forma de novela cona,
precisando didlogos y detallando situaciones, se denomina
tratamiento, ya que indica el método estilistico y narrativo del
argumento, pudiéndose formar una idea de como sera el programa. Al
precisar todos los didlogos, se forma el guidn literario. Este, es ia
pieza acabada gue el director convertird en guion técnico, al indicar
las secuencias, plancs, encuadres, movimientos de cémara en una
columna, y los didlogos, muasica y efectos en otra, detallando el
tiempo de cada uno de ellos.

El guién en muchas ocasiones ho es tarea de una sola
persona, en las grandes cadenas televisivas existe personal que se
ocupa de las diversas fases de la elaboracién. Hay técnicos
especializados en elaborar sinopsis, dandote forma literaria, mientras
que los dialoguistas tienen la tarea de convertir las anotaciones
literarias en texto dialogado. Este es un procedimiento que se sigue
en muchos de los canales comerciales, en los que se ofrece al
director un guidn completamente elaborado para que lo comience a
grabar inmediatamente.

2.2.2. Los talentos,
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Son todas aquellas personas que de una u otra manera
aparecen frente a las camaras, como son:

Actor. Es el intérprete que representa la obra teatral,
televisiva o pelicula cinematografica. En el caso de una obra
audiovisual, es el que interviene en la realizacién de ta obra, sin crear
ninguna obra integral; interpretan y representan los papeles asignados
y aparecen en las escenas fijadas en |a obra.

Narrador. Es aquel que relata, nara o cuenta algin
suceso.

Declamador. Es el intérprete de obra literaria, la
actuacion de estos intérpretes puede ser aislada o colectiva.

Cantante. Es aquel que interpreta una cancién, pueden
ser solistas o participanies de coros.

Muslco. Es aquel que interpreta musica, mediante la
utilizacién de cualquier instrumento.

Ballarin. Es el intérprete de ballet o danza.

Locutor puede o no aparecer frente a camaras, en cuyo
caso sOio sera utilizada su voz; su participacion, por lo general, se
concentra s6lo en la lectura en los noticieros y otros programas.

Comentarista. De él se espera que haga observaciones
respecto a la informacion, dé orientaciones o formule opiniones
personales sobre algin tema especifico, por lo que debe ser un
especialista en el tema y gozar de reconocimiento y credibilidad.
Puede formar parte del personal de la televisora, y generaimente es
en la seccion de noticias donde aparece, s6lo que especializado en
algan topico, como deportes, politica, etcétera.

Conductor. Es el encargado de lievar al televidente de un
lado a otro del programa para que su atencién no se pierda; ademéas
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debe cuidar el ritmo e interés del programa. No en todos los
programas se cuenta con un conductor, la naturaleza del programa
debe pedirlo.

2.2.3. Escenografia

La escenografia es el lugar dentro del que suceden las
acciones y representaciones. Cuando éstas no se basan en ia
realidad, exigen la creacién de un espacio escénico y de un ambiente
determinado que reproducen un lugar imaginario donde se desarrolla
una accion. Esta funcion la debe cumplir e! director artistico
encomendado por el departamento de escenografia.

El escendgrafo tiene que crear los ambientes de acuerdo
con los requerimientos dramaticos y expresivos de un guidn, o con el
caracter y significado que se lleve ante las camaras. En un telediario
se pondra un tipo de puesta en escena o mas neutra posible, con el
fin de no distraer la atencién del espectador. En un programa musical
o de variedades el decorado sera opulento, expresivo, llamativo, para
dar espectacularidad; cada caso expresado, contribuye a crear y a
mantener el clima y el ambiente més propicio a Ias caracteristicas de
cada programa.

El escendgrafo y el iluminador trabajaran juntos para
lograr las atmésferas deseadas, por lo que deben tener conocimientos
del tratamiento de colores con la luz.

2.2 4. Vestuario
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El vestuario es un elemento de comunicacion visual en la
linea del contenido de un programa. El tipo de vestuario de cada
personaje ayuda a definir el lugar donde se encuentra, Sus
condiciones sociales, temporales y culturales, y debera ir acorde con
el decorado.

E! vestuario realza la apariencia fisica del actor, modifica
o resalta los rasgos especificos de su personalidad. El disefiador
preparara el vestuario de acuerdo con |a época en que se desarrolle
la accién, utilizando su concepto creativo personal, y tratandose de
personajes del pasado, tendra como fuentes de informacion, sobre
todo, obras de arte de todos los tiempos. En ei caso de obras
ambientadas en la época actual, sera mas fiel dejando un amplio
margen para la fantasia, sin que ello induzca a errores de
interpretacion sobre la ubicacion del personaje dentro de |a historia.

2.2.5. Maquillaje

En el caso de los actores que trabajan frente a camaras,
el maquillaje influye de diversas formas, coadyuvando a Ia
caracterizacién externa det personaje, es decir, adecuando su fisico a
las exigencias dramaticas del pape! interpretado. Efectivamente, el
magquillaje puede llegar a transformar los rasgos del actor, que podra
cambiar su apariencia por completo; es a esto a lo que se denomina
caracterizacion. La caracterizacién tambien es utilizada para deformar
los rasgos de una persona a fin de denotar envejecimiento,
rejuvenecimiento, o acentuar los rasgos enfermizos de un rostro. En

este mismo sentido contribuye todo aguello que corresponde a los
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efectos especiales del maquillaje, como una herida, cicatrices,
hematomas, etcétera.

En el caso de presentadores, conductores, locutores y
entrevistados que apareceran ante las camaras, el maquitiaje sirve
para proporcionar al cutis un aspecto y un color que le son propios,
puesto que por las luces del estudio se produce una pérdida del color

de piel; con ello también se evita el brillo de las pieles grasosas, por
el efecto de las luces.

2.2.6. luminacién

[luminar equivale a dibujar con luz. La iluminacién es el
proceso del control de la cantidad y la calidad de luz que necesita una
escena. La iluminacién es utilizada por razones técnicas y estéticas,
para brindar la luz necesaria para que 1a camara de televisién pueda
captar la escena de una manera clara y agradable. La buena
iluminacién recrea la apariencia de un escenario natural y ayuda al
telespectador a entender lo que esta sucediendo.

El control de iluminacién. En el monitor se visualizan las
imagenes de distintas camaras de el estudio. Ei pupitre contiene los
mandos de regulacion de intensidad de todos los aparatos de
iluminacion, proyectores, focos ubicados en el estudio. Desde cada
panel puede variar la tensién de cada fuente, mediante reguladores
que permiten la graduacion desde la plena intensidad luminosa, hasta
la extincién total. La tecnologia ha permitido que hoy sea posible
programar todo un sistema de acuerdo con las necesidades del plato
o set. Existen otros circuitos que permiten, mediante ei filtrado de una

modulacion sonora, actuar sobre otras tantas vias del pupitre de
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iluminacion para producir efectos de intensidad luminica de acuerdo
con las variaciones sonoras, con aplicacion en programas
musicales *

El escenégrafo depende indirectamente del iluminador, ya
que es imprescindible para el logro de los fines que pretende. Un
mismo decorado puede cambiar de significado segun el tipo de
iluminacién adoptado; una iluminacién difusa ampliamente reparida
por todo el decorado originara una carencia de sombras que creara un
ambiente claro y fuminoso mas apto para una comedia gue para un
tema de terror, para este ultimo el tratamiento de luz serd mas
enérgico. Las luces concentradas en una sola direccion originaran un
tipo de iluminacion contrastada que dejard en penumbra gran parte de
los sujetos y el decorado. Una luz escénica creard un ambiente
propicio para el misterio, un clima de incertidumbre.

El espacio escénico puede ser el mismo, pero gracias a la
iluminacién es posible la creacién de ambientes de acuerdo con los

requisitos que imponga el realizador.
2.2.7. Audio

El audio se compone de cuatro elementos que son: la
palabra, la musica, el ruido y el silencio.

La palabra.- Es la tarea creadora del guionista.

La musica.- Es muy importante, tan expresiva o mas que
cualquier didlogo, puede dar énfasis a la accion, prepara nuestro
estado de 4nimo y liga secuencias.

¥ SOLER, Lorenc. Op. cit. p. 63.
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El ruido o efectos incidentales.- Son los que le dan ia vida
a la imagen y ayudan al espectador a comprender mejor la accién: el
ruido del mar, de la lluvia que golpea los cristales, el viento, el abrir o
cerrar de una puerta, pasos, disparos, todos los efectos incidentales
que ambientan el programa.

El silencio.- Este puede ir acompafado de un gesto, una
mirada, que en determinadas escenas se requieren de un
protagonista.

El contro! de sonido.- Es una instatacién dedicada al
tratamiento de la sefial de audio del programa. E! elemento mas
importante de un contro!l de este tipo es una mesa de sonido, donde
se pueden tratar por separado los parametros técnicos de los distintos
canales de audio que llegan a la mesa, procedentes de las mas

diversas fuentes sonoras.

2.2.8. El video

La camara de televisién constituye la unidad basica de
todo sistema de videocomunicacion. Convierte 1a luz en una sefial
electrénica que puede ser procesada y trasmitida, o grabada en una
grabadora de video para luego ser editada. La camara incluye un
espejo o prisma que proviene de 1a lente y la pasa a los tubos o chips,
a circuitos, que exploran el tubo o chip para registrar una sefal
electronica. Al procesar los circuitos se refina la informacion y se
codifica de tal manera que puede ser grabada o transmitida.

El control de las camaras que se da en un estudio,
permite tas operaciones de las sefiales primarias de todas las

camaras de la cadena de! estudio, esta se realiza para cada camara
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por medio de un control remoto. Aqui se dispone de monitores para
ver las imagenes de cada una de las c4maras por separado.™

2.3, GENEROS Y ESPACIOS TELEVISIVOS

2.3.1. Los géneros televisivos

Existen programas tipo en todos los géneros que cumplen
con ciertos requisitos de estandarizacion, y que responden a criterios
de programacién intemacionalmente aceptados por todas las cadenas
de television.

Los programas que generalmente se colocan en el
mercado internacional de ventas, se ofrecen en series, es decir, en
bloques de programas que responden a la misma idea inicial. Las
series ofrecen mejores posibilidades de venta que los programas
aislados, salvo que se trate de un programa extraordinario con motivo
de algin hecho muy importante.

También existen normas de duraciéon horarios de los
programas. Se prevé que deben cubrir espacios en un cuarto de hora,
media hora y una hora, teniendo en cuenta que entre programas es
preciso disponer de espacios para la publicidad, avisos, avances de

programacion y otros.

2.3.2. l.a enumeracidn de los programas tipo

¥ UERSH, Carl. Produccidn televisiva, el contexto Latingamericano. Ed. Trillas, México, 1995. p.
2.




Los espacios informativos basan su programa en
noticiarios. Estos programas son difundidos por cada estacion a
través de dos, tres o mas ediciones diarias, y su misién es la de
informar puntualmente sobre la actualidad, facilitando las imagenes y
sonidos que hagan posible su conocimiento mas completo. La relacion
temporal entre el momento que se produce la noticia y el instante que
ésta se da a conocer en el noticiero, en ocasiones se presenta de
manera instantdnea, ya que se cuenta con conexiones en directo
desde el lugar donde se esta produciendo el hecho. Sin embargo, io
mas usual es la produccion de noticias audiovisuales gravadas con
anterioridad, aunque lo hayan sido poco antes de su emision. Los
noticieros compiten con otros medios escritos, como la prensa diaria.
Sus fuentes informativas tienen diferente procedencia, como el
material que generan sus propios reporteros, las conexiones en
directo con corresponsales destacados en otras ciudades en caso de
cadenas estatales; informacién generada de los enviados especiales,
valiéndose en ocasiones de satélites, y la informacién generada por el
‘estudio. Existen otras fuentes como agencias de noflicias
internacionales, que mediante satélites de comunicaciones, envian
informacién de los principales sucesos acontecidos; estas
transmisiones se efectiian en paquetes de informacion varias veces
durante el dia y cada emisora selecciona las que considera mas
importantes.

Dentro de los programas informativos se contemplan
espacios informativos no diarios que se presentan en forma de
reportajes, documentales, temas monograficos de mayor o menor
actualidad. Para este tipo de produccion se adopta el sistema de

produccién de cine electronico con posproduccion de la emisora,
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Cuando los enviados especiales deben estar en dificiles condiciones
de trabajo como una selva, se piensa en una produccién totalmente
cinematografica, que una vez transferida se edita normaimente.

Otro tipo de programas informativos, son aquellos gque
se ocupan de temas de actualidad y cubren informaciones singulares,
como lo referente a elecciones, catastrofes, etc. La entrevista es un
género de periodismo televisivo, que se& considera como un
subespacio de los programas informativos, Las retransmisiones en
directo ocupan una parte importante en los programas de toda
emisora, los espacios deportivos son los que mayormente empiean
esta forma de mensaje televisivo.

Los programas draméaticos o de flccidn, tienen una
aproximacion al trabajo con intérpretes, cualquiera que sea la forma
que adquieran. Los dramaticos parten de una base literaria o guién,
cuentan con ambientacién, decorado y vestuario, e incluyen los
ensayos de interpretacion con los actores y actrices, imprescindibles
para el buen logro de la obra. Un programa de ficcién puede adquirir
fa forma de una serie o constituir un espectaculo anico, al modo de
una obra cinematografica. Los telefilms, caso especial dentro de los
espacios de ficcion, constituyen series televisivas de gran audiencia
cuyos planteamientos heredan las formas mas tradicionales del cine.

Por lo regular, toda emisora cuenta con un programa tipo
de concurso, ya que atrae una audiencia muy numerosa. En ellos se
combina la exhibicién de las habilidades de los concursantes con
dosis de azar, mas el estimulo competitivo.

Los programas muslcales ocupan un lugar destacado en
la programacion, dentro de éstos se encuentran también

retransmisiones de conciertos y recitales dedicados a melémanos
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para quienes un espacio de esle tipo es el mejor sustituto de un
concierto. Los videoclips tienen como objetivo ta promocion que llevan
a cabo las editoras discograficas.

Los programas infantiles y juveniles pueden adquirir las
mas diversas formas y opciones; caben aqui, tanto programas de
contenido didactico, formativo y educativo, como los de mero
entretenimiento y distraccién. Sus contenidos son muy controvertidos
al cuestionarse sus valores positivos en cuanto a la formacion del
menor. La llamada television didactica es objeto de atencion en todos
los paises por constituir un elemento de ensefianza que el alumno
recibe fuera de la escuela.

l.os programas deportivos constituyen uno de los
afractivos mds fuertes, ya que garantizan una alta audiencia a las
cadenas de televisién. Existen también programas informativos
especializados en deportes, los culaes disponen de reporteros,
camaras, comentaristas, redactores, conductores y otros medios
humanos y técnicos. En épocas de especiat fulgor del deporte, como
las Qlimpiadas, se genera una necesidad de cobertura informativa
compleja capaz de impulsar el desarrollo de los medios técnicos de
produccién,

Otro tipo de programacion que se ha extendido en todo el
mundo, es la difusién de peliculas cinematograficas, que a bajo
costo, llena un espacio que puede llegar a ser muy interesante. Este
tipo de programacién ofrece una clara competencia a las salas
cinematogréficas, convirtiéndose en cines a domicilio, que han influido
en la crisis de asistencia a los locales de todo el mundo. No obstante,
puede decirse que esto ha tenido un lado positivo, pues ha permitido

de algin modo exiender la cultura cinematografica a sectores de la
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poblacién que de no ser asi no tendrian acceso, ni hubieran gozado
de este conocimiento de cultura universal. También existen programas
especializados en informacion, divulgacién, orientacidn y critica
cinematografica, que dan a conocer como se desarrolla el séptimo
arte.

24. LA ORGANIZACION BASICA DE UNA ESTACION DE
TELEVISION.

La realizacién de un programa de television, en términos
generales, descansa en tres aspectos muy importantes, éstos son: la
preproduccién {0 preparacion del programa), la produccién
{grabacién), y la posproduccion (incluye editaje y acabado
videofaudio). La produccion incluye el equipo de trabajo técnico y
artistico que hara posible la realizacién. El productor es el
responsable de la organizacion, administracion y control de todos los
recursos humanos, técnicos y econdmicos, que se han puesto en sus
manos para la realizacion de un proyecto en concreto. El realizador es
el responsable artistico del programa, debiendo crear dentro de la
estructura que le dio el productor, atendiendo también a las exigencias
artisticas del programa, sin dejar de estar consciente del presupuesto
cOoN que se cuenta para la realizacion del programa.

En la fase de preproduccion ya se posee el guion del
proyecto, se deben fijar las locaciones, preparar los medios técnicos y
artisticos necesarios para confeccionar el plano de trabajo, organizar
el desplazamiento, solicitar los permisos necesarios, determinar y
encargar el decorado, efectuar la contratacién del personal y los

servicios necesarios, hacer contacto con proveedores, etcétera.
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La produccidn o grabacion es la puesta en practica de la
fase de preparacion, abarca el peribdo de grabaciéon desde su inicio
hasta el Gltimo dia de la misma.

La posproduccion comienza con la seleccion del materiai
grabado, el proceso de edicion y procesamiento de las imagenes y
termina c¢on el sonorizado, hasta la obtencion del master final.

La divisién de funciones y responsabilidades entre todos
los miembros del equipo, es una caracteristica fundamental en el
trabajo de television. 1.a incorporacién del personal técnico y artistico
de un programa se efectia en la medida que surgen |as necesidades.

Ei realizador empieza desde [a etapa de preparacion. El
equipo de imagen, iluminacidn y cAmaras empiezan su funcionamiento
durante la grabacién. Antes, el escenografo habra disefado los
decorados y la construccion de los espacios escénicos. Otros
profesionales vinculados son los documentalistas y su funcion sera
aportar datos relalivos al tema; en algunos casos, el coordinador
realizard las funciones del realizador. En posproduccion son
fundamentales el editor, 10s técnicos que procesan las imégenes y los
técnicos de sonido.

También se encuentran en todo programa, Ias
magquilladoras, los carpinteros, los pintores, asi como una serie de
técnicos que intervienen en ia puesta en marcha y el mantenimiento
de los aparatos.

2.4.1. Gerencia de direcclén y produccion

La produccién en televisién es la conjugacion de una serie
de elementos, su disposicion y manejo para alcanzar una meta o
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logro, que es la grabacion o transmisién de un programa de television,
un proceso en el cual una idea se transforma hasta llegar a plantearse
en términos reales en audio y video.

Un programa es una larga cadena que se origina de una
simple o complicada idea y representa el esfuerzo de un gran numero
de personas y recursos técnicos, que trabajando en equipo hacen
posible que el mensaje se presente de acuerdo con las caracteristicas
que tiene la television.

Cada uno de los elementos que intervienen en este
proceso €s importante y basico en todas ias etapas de su creacion.

2.4.1.1. El productor

Su responsabilidad consiste en organizar el proceso
completo que lleva a la obtencién de un programa o serie, asi como
evaluar los resultados.

Para ser un buen productor es necesario seguir un largo
proceso, con una serie de etapas y pasos a seguir, ya que gran parte
de su trabajo dependerd de sus relaciones y su habilidad para
aprovechar las oportunidades que se le presenten.

Un productor debe conocer sus recursos, tanto iécnicos
como humanos, ya que s6lo de esta forma sabra las limitaciones y
potencial del equipo técnico con que cuenta. También debera tener
conocimientos basicos de administracion para poder hacer el manejo
presupuestal establecido para ia realizacién de su cargo.

Ademas debe lograr que su guionista interprete de Ia
mejor forma, la idea original y que, esta pueda ser transmitida al
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programa. Tiene que realizar ia seleccién del personal que intervendra
en el programa, como los actores.

lgualmente tendrd que estar atento a ia direccion y a los
ensayos, y evaluar los resultados finales del programa al ser
transmitido al aire. Para llevar a cabo el trabajo de produccion, el
productor seguiréd los pasos que a continuacion se indican:

1. - La preparacién, que consiste en el trabajo previo a la
investigacion y seleccion de ideas para la creacion de un programa;
en el analisis de los costos que tendra la produccion y la previsién de
si el producto se vendera con éxito; en estudiar o tener ideas de cual
es el tipo de programas que el publico desea ver. E esto puede ser
llevado a cabo mediante estudios de mercadotecnia.

2.- La organizacién. Aqui se ponen a funcionar los
elementos que intervendran en la grabacion o transmision del
programa. E| personal que intervendra tendra claras las
responsabilidades que deberd que llevar a cabo durante la realizacion
del programa. Esta etapa es la mas importante de la produccion, ya
que dependiendo de coémo sea la organizacion, seran los resultados
obtenidos.

3.- La comunicacién, que consiste en que tendra que
hacer comprender con claridad sus deseos y propuestas a su grupo
de trabajo. En este sentido, deberd comunicarse con el personal
técnico para que éste le brinde las facilidades que requiera el
programa.

Establecera los canales y mecanismos para que exista
una buena comunicacién entre él y el personal que trabaja directa o
indirectamente en el programa.

97




2.4.1.2, El director

Es la persona encargada de dar cuerpo y hacer realidad
las ideas del productor, lievara a su término las etapas de produccion.
Es el encargado de la direccion de camaras, de dar las indicaciones
para el manejo del swifcher o conmutador de imagenes que es donde
se hace la seleccién de las tomas. La gramdtica fundamental para el
manejo de las imagenes debe ser manejada y conocida por el
director.

El director también debe estudiar con anticipacion ei
guidn, para poder saber las imagenes que debera ofrecer, realizando
un proceso de visualizacidn, de como tendra que ir desarrollandose ia
historia. El guionista y el director deberan llevar una relacion muy
estrecha, al conocer cada uno el trabajo del otro.

2.4.2. Gerencla de programacién

La funcidn de este departamento es la de aplicar las
formulas mas usadas en el manejo de la programacion, para crear
buenos programas y procurar su adecuada distribucion en los horarios
televisivos. ,

En este sentido el programador tiene ia responsabilidad
de saber cuales son los gustos, edad, nivel sociocultural, tiempos de
disponibilidad fisica para ver Ja television, en suma, toda Ila
informacién que pueda obtener por medio de las encuestas para
identificar los bloques de audiencia. ,Cuando ven la television las
amas de casa, los nifios, los jovenes, la familia, los adultos? Aunque

durante el transcurso del dia el dato es incierto, por la diversidad de

9%




actividades que realiza cada miembro de la familia, por la noche el
televisor capta la mayor audiencia de televidentes, siendo también
dificil para el programador saber qué programa eligira, pues ia familia
se compone de miembros de diferentes edades y sexo, y no es facil
complacer a todos.

Otro deber del programador consiste en saber que
ofrecen los demas canales, pues son la competencia directa, lo que
transmiten y en qué les afecta, la programacion recibida a través de
canales nacionales, y la comercializacién local con otros canales, que
aungue no afecte la captacién comercial si lo hace en la captacion de
auditorio, como las cadenas televisivas que transmiten por cable. El
programador deberd realizarse las siguientes preguntas, ique
programas estan disponibles?, ¢cual es su contenido?, jcual es su
costo y los derechos de exhibicién?, ¢cudles son las condiciones
contractuales?, ¢cual es el presupuesto del canal para ta compra de
su exhibicion?, ¢ qué censura tiene?, ;cudl es el reglamento de la
radio y televisién sobre la censura?, ¢qué se puede exhibir y a qué
hora?, etcétera.

Programas de rating. Estos son los programas mas
novedosos, de mayor costo y que captan el mayor numero de
audiencia.

Programas de choque. Son generalmente de costo
medio y con similitudes a los programas que ofrecen otros canales.
Con ellos se busca acaparar gran cantidad del auditorio, aunque esto
depende directamente de la publicidad que se les haga.

Programas de mantenimiento. Estos son programas
viejos que en algin momento tuvieron rating.

99



En los aciertos de manejo de |la programacion, se mide la
capacidad del programador. Se pueden dar muchos casos cComo
cuando se ubica un programa de choque y resulta ser de rating,
aunque traiga beneficios al canal, no dejard de ser una mala
percepcion del programador. Son diversas las situaciones en que se
puede cofocar a un programa, por ejemplo, poniéndolo como de rating
sin que lo sea, o viceversa.

Los noticiarios son importantes en las transmisiones
televisivas, y tienen también su grado de dificultad para ubicarios en
un horario determinado, aunque nunca en el bloque infanti.

Son muchas las situaciones a las que el programador se
enfrerla, ya que debe entretener y orientar al mayor numero de
televidentes posible segin sea el caso.

2.4.3. Gerencia de ventas

La gerencia de ventas se ocupa de vender a los oferentes
de bienes y servicios los espacios en los que puedan anunciarse a ios
televidentes, quienes son compradores potenciales de dichos bienes y
servicios. Sin teleauditorio, no tienen caso los anuncios publicitarios y
sin elios no existe television comercial, pues el costo por |la publicidad
transmitida es el soporte de los canales. Entre méas receptores de
mensajes tenga un canal, mas publicidad serd contratada y mas se
cobrara por ello.

El rating de un canal de television es el principal factor
para que los anunciantes decidan si promueven sus productos o

servicios en el medio, asi el canal fijara las tarifas de su servicio de
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transmision del mensaje basandose siempre en el tamafo de
auditorio captado.

Otras variantes que influyen en la determinacién del costo
de la transmision de anuncios publicitarios son; el tiempo de duracion,
el tipo de corte en el que se transmiten y el tipo de contrato celebrado
para lievar a cabo la transmision del mensaje.

Dentro de los tipos de contratacion que influyen en el
precio de un anuncio se encuentran;

El contrato de patrocinio. Se hace la contratacion de
derechos de exhibicién por un solo cliente, durante el transcurso de un
programa o evento especial, incluye la presentacion y despedida del
programa en nombre del cliente.

El contrato de copatrocinio. En él, los derechos de
exhibicién son contratados por dos 0 mas dl}entes, sugiriéndose que
las firmas de los anunciantes no excedan de cuairo, para que no se
pierda el concepto de copatrocinadores y no se sienta el programa
con contratacion libre de comerciales. La despedida del programa se
hace en nombre todos los copatrocinadores y el costo por cada uno
sera estipulado en el contrato.®

2.44. Gerencla técnica o de ingenieria

Esta gerencia se encarga de la cotizacion y adquisicién
del equipo necesario para la produccidon y transmision de los
programas dei canaly tiene a su cargo:

a) Personal técnico- Su funcibn es la operacidon y
mantenimiento del equipo transmisor, que encuentra ubicado en un

¥ GONZALEZ TREVINO, Joerge Enrigue. Op cit. p. 60.
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lugar estratégico, para mejorar el viaje de ia transmision a través del
espacio. La Secretaria de Comunicaciones y Transportes debe
autorizar el lugar para la instalacion del equipo.

b) Personal técnico de produccidbn.- Es el staff de
operadores que sirve de apoyo al canal para la realizacién de los
programas (camarografos, iluminadores, microfonistas, operadores de
video, operadores de equipo de video-tape, etcétera).

c¢) Personal técnico de instalacion y mantenimiento de
equipo.- Su funcion es instalar el equipo necesario y vigilar su buen
funcionamiento mediante el mantenimiento preventivo y correctivo a
todo el equipo de [a estacion.

2.4.5. Gerencia administrativa

La gerencia administrativa es aquelia que maneja el area
de personal, contraloria y compras del almacén.

Contraloria y contabilidad.- Supervisa, controla, hace
inventarios, programa pagos, cobranzas y movimientos bancarios, asi
como todos los tramites financieros, balances, pago de cuentas a

clientes, proveedores, actores o sindicatos de actores, personal y
sernvicios.

Departamento de compras.- Su actividad principal es la
de proveer los medios y materiales necesarios para la marcha
eficiente de las labores que se han de realizar en la empresa. Tiene
bajo su supervisién directa los tramites de adquisicién y recepcion de
mercancia solicitada, a fin de comprobar 1a cantidad, calidad y precio
de las mercancias que sean requeridas para cada funcién,®

3 ibidem. pp. 62-64.
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2.4.6. Relaciones publicas y promocion

Este departamento es uno de los factores de integracion y
unificacién que permite la actuacién directa o indirecta, cuando se
trata de lograr cambios en las politicas de trabajo. También esta
encargado de buscar parametros y puntos de vista de l1as entidades
fisicas, gubernamentales y empresariales, para lograr las corrientes
de opinion positiva para la empresa. Los programas de relaciones
ptblicas estan destinados a fomentar la comprensién de las ideas
primigenias de la empresa, valiendose para ello de programas de
apoyo y motivacio_n tendientes a reforZar la imagen de la empresa
como entidad justa y profesional en sus tratos con la comunidad en
general.

La promocion es una formula motivacional cuyo objeto es
ganar la preferencia del publico, ya sea por la imagen o por el
programa, buscando establecer una imagen favorable de la estacion
en general. Dicha imagen es denominada “imagen institucional”. Este
aspecto lo podré manejar la dependencia de relaciones publicas.

La promocién del programa estd encaminada a motivar al
auditorio para ver un programa determinado. Este tipo de promocion
se realiza sobre todo por el mismo medio y consiste en pequefos
avances de programas, por lo general de 30 segundos, previamente
seleccionados e insertados en los cortes publicitarios en el mayor
nimero de horarios: de esta forma se le recuerda al publico el dia y
hora de exhibicién del programa. También puede hacerse por medio

de slides, que son menciones del locutor de cabina, recordandoie ei
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programa al auditorio. Cuando se trata de transmisiones especiales,
muchas veces la publicidad se extiende a la prensa y |a radio.

Otro tipo de promociéon es aquel que se da a través de
programas de concursos con la participacién del publico, que
consisten en la entrega de regalos por reportes o logros realizados
durante 1a transmisién del programa. Esta es una promocion directa y
forma parte esencial del programa. Pueden existir otros muchos tipos
de promociones, aunque los cbjetivos seran siempre 10s mismos, es

decir, 1a captacion de auditorio y 1a obtencién de una imagen favorable
para la empresa.
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CAPITULO TERCERO

DERECHOS DE AUTOR DE LOS PARTICIPANTES DE UN
PROGRAMA DE TELEVISION

3.1. UBICACION DE UN PROGRAMA DE TELEVISION COMO
OBRA AUDIOVISUAL

Ninguna ofra actividad del entendimiento, comprende y
exterioriza tantos campos de accidbn humana como la obra
audiovisual, pues abarca el arte, la ciencia, |a técnica, la organizacion
industrial, la economia, las finanzas, los problemas sociales,
culturales y politicos. En cada obra audiovisual el fin social que se
persigue es distinto a las demas, ya que cada una de elias tiene su
peculiaridad.

Por la cantidad de audiencia, que capia la obra
audiovisual ejerce una gran influencia en la cultura, en los
sentimientos de la multitud y hasta en la politica; incluso mas que la
prensa y la radio, debido a la gran penetracién que tiene la televisién
en nuestros dias.

Ahora bien ;que debemos entender por obra audiovisual?
Una obra audiovisual, como la define Eduardo Gaxiola y Lago, es
aquella que:

Es perceptible a través del ocido y por la vista, y que consta de una
serie de imagenes relacionadas y de sonidos concomitantes,
grabados sobre un material adecuado, para ser ejecutada mediante
mecanismos idéneos. Son ejemplos de obras audiovisuales, las
obras cinematograficas y todas las que se expresan mediante un
procedimiento anélogo a la cinematografia, como las producciones
televisivas o cualquier otra preduccién de imagenes sonoras fijadas
sobre cintas magnéticas o discos, u obras consistentes en juegos




de diapositivas acompafiadas de sonido. Sin  embargo,
recientemente se ha extendido el concepto a aquellas obras cuyas
imagenes no esten sonorizadas.*®

En México, en nuestra Ley Federal del Derecho de Autor,
art. 94 |a define como sigue:

Se entiende por obras audiovisuales, las expresadas mediante una
serie de imagenes asociadas, con o sin sonorizacion incorporada,
que se hacen perceptibles mediante dispositivos técnicos,
produciendo la sensacion de movimiento.

Definicién similar a la que se encuentra en el art. 2 del
Tratado sobre el Registro Internacional de Obras Audiovisuales, del
20 de abril de 1989, por lo que la definicion de 1a Ley, pudo
desprenderse de este articulo.

Por otra parte, la produccion de una obra audiovisual
conjunta los intereses morales y patrimoniales de numerosas
personas. Por un lado estan los intereses de las personas cuyo
trabajo intelectual ha sido utilizado para la compasicién de la obra: es
necesario crear un argumento, dirigir la reconstruccion de
acontecimientos dramaticos, encontrar personajes, componer la
musica de acuerdo con el caracter de la obra. El interés de estos
participantes, consistird siempre en reclamar el derecho de autor,
coautor, o realizador de la obra. Por otro lado, estan los intereses
individuales de todos los que forman parte de la industria televisiva.

Asi pues, como producto del ingenio humano, una obra
audiovisual, es la interpretacién intelectual que podra contener
elementos literarios, artisticos o cientificos, y se entendera protegida
por el derecho de autor siempre que comtenga los elementos basicos
de creacion originales.

% GAXIOLA Y LAGO, Eduardo. “La obra audiovisual y el derecha de autor™. Vi Congreso
Internacional scbre proteccidn de los derechos intelectuales. SEP Organizacion Mundial de ia
Propiedad Intelectual. Federacion Mexicana de Sociedades Autorales. Ed. CISAC, México. 1991,
p. 193,




Cabe destacar la distincion de las obras audiovisuales
respecto a otro tipo de obras. Por ejemplo, la obra literaria ha existido
y existe con presencia del volumen en que se reproduce, como €l libro
que ha permitido que se difunda dicha obra, siendo sus variaciones
procedentes de distintas concepciones de belleza, de arte o de la
realidad, y en las que la perfeccién técnica sélo facilita |a tarea del
artista o dei editor, no mejorando ni disminuyendo su valor intelectual.
En cambio, en una obra audiovisual se perciben las escenas, los
sonidos que constituyen la exteriorizacion de la obra misma. El
argumento, el contenido, el clima, el ritmo, la presentaciéon escénica,
los artistas, los directores, la musica, los didlogos, son los factores de
éxito de una obra, con presencia de los medios técnicos similares en
todas las producciones.®

En este marco, debemos comprender que la television es
una forma de escritura por la imagen, aunque no es la Gnica. Es un
fendmeno de comunicacion muy complejo; que hereda dei cine, su
madurez caligrafica, su funcion artistica, su caracter de vehiculo de
conocimiento, pero que sblo toma de €} algunas formas de expresion
muy determinadas, y al hacerlas suyas las modifica y transforma
gracias a la naluraleza distinta de la tecnologia en sus diversos
procesos de produccién y difusidn.

En el cine y la televisién existe un tronco comun en el
lenguaje, cuyo origen se da en el cine; su distinta tecnologia, mas su
diferente funcién social, da a cada uno de estos sistemas de escritura
audiovisua!, distintos cddigos de representacion, con puntos de
contacto entre ambos.

¥ SATANQSKY, Isidro. La obra cinematogrdfica frente al derecho: Ed. Ediar. Buenos Aires,
Argentina. p. 93.
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En Estados Unidos de Ameérica, al productor de la obra
audiovisual se le tiene como autor de la obra, aunque se le atribuye el
derecho moral al director (este sistema es conocido como del
copyright del productor). En Argentina, al productor se le tiene como
coautor de la obra; en Peru, como el titular de la obra para éi ejercicio
de los derechos pecuniarios, y en México se le considera el titular de
los derechos patrimoniales de la obra en su conjunto.

Estas diferencias solo son teéricas, ya que para efectos
practicos aun en los paises en que no se reconoce la calidad de autor
originario al productor sino como una calidad de autor derivado por ia
cesidn expresa o presunta de los derechos patrimoniales, el productor
es reconocido como el titular de derecho de autor.

Estos derechos patrimoniales no son mas que el derecho
exclusivo que se le da al titular del derecho de autor para la
explotacion de su obra, y que en relacién a la obra audiovisual, son
los derechos de distribucidn, reproducciéon y el derecho de
comunicacién. El derecho de distribucién. es el derecho de autorizar o
no la puesta a disposicion del pablico det original o copias de la obra,
mediante venta, alquiler, préstamo o cualquier otra forma. E! derecho
de reproduccion es el derecho a la fijacion material de la obra. El
derecho de comunicacién, comprende todas las modalidades de
comunicacién de la obra al publico, como son la exhibicién y la
transmisién por cable.”

En general, las obras audiovisuales creadas para la
television se regulan en los mismos términos que los sefalados para
la obra cinematografica, ya que también existen aportes creativos,

artisticos, técnicos coordinados por un productor. En México , el art.

¥ GAXIOLA Y LAGO, Eduardo. Op. cit. p. 197.
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100 de la Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA), sefala que se
aplicaran las disposiciones contenidas para la obra audiovisual en lo
pertinente a las obras de radiodifusion.

Una obra cinematografica u otro tipo de obra audiovisual,
es una obra en colaboracién que conjunta intereses intelectuales y
patrimoniales, y en la que la aportacion de ios colaboradores, como
autores de obras literarias, dramaticas y musicales, autores de guidn y
de didlogos, de las composiciones musicales con o sin letra, es
facilmente identificable, Estas aportaciones creativas y artisticas, se
protegen de manera independiente, por io gque a los sujetos que
participan en la obra, se les da el reconocimiento de su autoria.

La obra audiovisual, como se sabe, puede ser una obra
preexistente adaptada, pero es importante distinguir si ésta pertenece
al dominio publico ¢ al dominio privado.

Si la obra adaptada pertenece al dominio publico por
carecer de originalidad o haber vencido el plazo de proteccion,
cualquiera puede utilizarla en una obra audiovisual sin requierir
permiso y sin abonar suma alguna a los herederos del autor, pero
respetando siempre el derecho moral. Si esa obra preexistente se
utiliza para una obra audiovisual, el productor de ésta no podra
oponerse a que sea empleada para ofra produccion audiovisual,
debiendo ser distinta a la creada por él {arts. 152 y 163 LFDA).

Si la obra pertenece al dominio privado, puede ser de dos
clases: original 0 tomada de una obra preexistente. Si la obra es
original, el que la ha creado es el autor exclusivo. Si la obra adaptada
se toma de una obra preexisiente o inicial, la obra pertenece a la
propiedad un autor y éste podra dar o no 1a autorizacién de usarla.
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Si la obra preexistente es original y existe autorizacion del
autor para su adaptacién, se pueden presentar t{res situaciones: 1) El
adaptador no hace mas que copiarla, aqui no se crea, ni se aporta
algo nuevo, s6lo se madifica la forma con el propdsilo de adaptarla a
la obra audiovisual. 2) El autor adaptado se contenta con extraer de la
obra inicial su tema, despojandolo de toda forma exterior, y lo
desarrolla en la forma en la que pueda servir para la obra, no
habiendo en realidad adaptacién, sino inspiracién por io que existen
derechos exclusivos para el adaptador, no para el autor original. 3) El
autor adaptado modifica la obra inicial de acuerde con las
necesidades de ia obra audiovisual, aqui el autor inicial y el adaptador
tendran derecho y, salvo convenic en contrario, serdn coautores.

La obra audiovisual, independientemente de que sea una
obra adaptada, sera protegida como obra primigenia (art. 95).

Las normas legales que rigen los problemas artisticos,
técnicos, industriales, comerciales y sociales son distintos en cada
caso, Las situaciones artisticas se rigen, por la Ley Federal del
Derecho de Autor. El aspecto técnico lo rige la Ley de Invenciones y
Marcas y las actividades industriales y comerciales se rigen por e!
Cadigo de Comercio.

Asi pues debido a la diversidad de personas fisicas y el
elevado numergo de creadores que intervienen en un programa de
television, podriamos decir que dentro de ellos se encuentran todo
tipo autores, artistas, intérpretes o ejecutantes, sujetos a la Ley
Federal del Derecho de Autor y que pueden ser sujetos también a la
Ley Federal del Trabajo. Las personas que s6lo son considerados
trabajadores, s6lo son protegidos por la Ley Federal del Trabajo.
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Para poder ubicar los derechos de que goza cada
persona que interviene en la realizacién de un programa de television,
es necesario clasificarlas de acuerde con la actividad que
desempeiian:

3.2. LOS DERECHOS DE LOS AUTORES

Los autores son [os que desarrollan una actividad
tendiente a elaborar una obra intelectual, es decir, una creacién
completa e independiente, que puede tener vida y existencia por si
sola, o dependiendo de otras y adn de la que contribuye a producir. La
obra revela la personalidad del autor, que pone en ella su esfuerzo y
su talento creador.

3.2.1. Productores

Es productor de una obra audiovisual quien tiene la
iniciativa, la coordinacion y la responsabilidad en la realizacion de una
obra, ya sea una persona fisica o moral, como lo sefiala el art. 98. E!
productor de un programa de television, es la persona encargada del
manejo de todos los aspectos administrativos, diferenciandose de un
productor de cine, que es quien aporta los medios economicos, ya que
en la television es la compaiiia televisora la que aporta los medios
econdmicos; incluso existen casos en los que las compafias de
publicidad son las que manejan !a promocién de determinada firma; o
puede ser el productor, quien la patrocina, como lo sefiala el art. 98.

El productor, aun no siendo artista ni creador, es el

proveedor de los medios materiales y coordinador de los esfuerzos
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del director realizador, de los autores de argumento y los de guién ©
didlogos. Conociendo las necesidades del programa, y de acuerdo
con los libretos y guiones, el productor acudira a la televisora o a los
estudios para llevar a cabo la contratacién de los servicios, como el
tiempo y las facilidades del estudio y de ia grabacion, los servicios de
escenografia, de utileria, etcétera.

También se entrevistara con el jefe de presupuestos para
que elabore un presupuesto, a fin de conocer el costo de los servicios
que solicitan para la produccion de un programa. Una vez que sea
aprobado el presupuesto por el cliente, el productor ira a la oficina que
recibe los pedidos detallados de todo o que es necesario en materia
de equipo y personal técnico, para llevar a cabo la operacion. Ahi se
le informara cudl es el estudio o unidad de control remoto que le seran
asignados, con qué staff técnico contard, asi como el dia y hora de la
grabacion,

Otra de sus funciones es ia de contratar al director, para
que éste se encargue de todos los aspectos creativos y de la
direccion del programa o de la serie. De acuerdo con el direclor,
también contratard a los artistas y a las personas que vayan a
participar, el reparto sefé designado por el director.

Adicionalmente, el productor celebrara una serie de
contratos de diversa indole: intelectuales, cesiones, compraventa,
locaciones de obra, de servicios, de cosas, etc. También firmara los
contratos con los actores, artistas o participantes; con los musicos si
ios hay; con el escritor 0 guionista, acordando los créditos que se
otorgaran a cada participante, asi como la promocion de cada artista;
a la vez, debera designar al jefe o coordinador de produccion y a sus

asistentes. En comparia del contador adjunto de la produccidn,
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llevara un control de los gastos, pagando sueldos, salarios y
retribuciones de los derechos de autor. Otra de sus funciones consiste
en verificar los tiempos de grabacion, llamado de los artistas y
técnicos, asi como vigilar que los gastos estan dentro del
presupuesto.

En suma, tiene que supervisar el disefio de toda la
produccién, especificando el plan de produccién o break down, el
orden de grabacion de escenas y secuencias, en el que deberan estar
sefalados los requerimientos de cada escena, como que actores 0
participantes llamar4 y a qué hora, qué ropa usaran, en que escenario,
cual serd 1a utileria necesaria y qué musica se ulilizara.

Asimismo supervisara el trabajo del director, respetando
el estilo, calidad del programa y el ritmo de trabajo. Disefara la
campafta de prensa para la presentacion del programa. Presidira las
juntas de produccion, que podran realizarse antes y en el tiempo de
realizacién de la produccion, en donde escuchard toda clase de
comentarios y sugerencias.®

El productor es el titular de los derechos patrimoniales de
la obra en su conjunto (art. 97, ultimo péarrafo).

El contrato que se celebre entre el autor o el titular del
derecho patrimonial y el productor, no implica la cesion ilimitada y
exclusiva a favor de este de los derechos patrimoniales sobre la obra
audiovisual {art. 99, parrafo 1).

Sin perjuicio del derecho de autor, el productor puede
llevar a cabo todas las acciones necesarias para la explotacion de la
obra audiovisual, ya que los titulares de los derechos patrimoniales de

manera exclusiva le ceden al productor ya sea la reproduccion, la

B VIYA, Miko. E! director de television. Ed. Trillas, México, 1994. pp. 91- 92.
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distribucion, la representacién y ejecucion pablica, la transmision por
cable, la radiodifusion, 1a comunicacion al publico, o ei subtitulado y
doblaje de los textos de la obra, salvo que se pacte lo contrario {art.
99, parrafos Il y lll y art. 68).

Raudl-Adniel Gerard sostiene que:

El productor, ni es autor literario, ni es autor artistico, rebatiendo
esas pretensiones de autoria ai manifestar que el proyectar una
cosa no significa creara. El productor no puede hacerse pasar por
un autor literario; el hecho de que &l apruebe el argumento, lo
escoja 0 también que imagine o exprese las ideas primeras, no
significa que cree algo, dado que no compone ni exterioriza el plan,
no redacta el desarrollo del mismo, ni tampoco imagina los diatogos.
Si el productor recluta los colaboradores, estimula a unos, calma a
otros, coordina e! esfuerzo de todos; si siguiere, controla, vigila,
critica el guidn, el didlogo, la realizacion, no tiene por todo ello el
titulo de autor, concluyendo que si llegado el caso de que el
productor reivindique el titulo de autor, deberd probar su derecho a
dicho titulo. Sélo existe un titular primigenio u originario; quien crea
la obra; y los titulares derivados son los que adquieren los derechos
de explotacion de 1a misma sea cual fuere fa figura contractual, con
la cual los haya adquirido, que es aqui, donde podemos ubicar al
productor. Lo define como la persona natural ¢ juridica que financia
y contrata todas las personas y elementos que intervienen en la
realizacion de la obra. Asi como reproducir la fijacidn visual, para
exhibirla y parseguir cualquier reproduccion no autorizada; no podra
negociar una nueva exhibicién, si no ha celebrado con las
sociedades de autores y arlistas, intérpretes {ahora de Gestidn
Colectiva) el convenio que garantice el pago de los derechos de
exhibicidn que les corresponde.

Pero independientemente de lo sedfalado por Raul-Adniel
Gerard, considero que por la tarea que desempefia el productor, es
indiscutible que realiza una actividad artistica. No sélo realiza una
funcion comercial, industrial, financiera y 1écnica, sino también una
tarea indudablemente intelectual. Al determinar, dirigir, suspender y

coordinar todas las actividades artisticas de ia obra, y escoger a las

¥ Citado por OBON LEON, José Ramén. “Proteccion a los autores de la obra audiovisual™ VI
Congreso Internacional de los Derechos Intelectuales, SEP Organizacion AMundial de la Propiedad
Intefectual. Federacién Mexicana de Sociedades Autorales. Ed. CISAC. México, 1991, pp. 213-
114,
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personas que crean, realizan o interpretan, y los materiales que se
emplean, el productor cumple una mision de caracter artistico.
independientemente de la obra audiovisual, el productor
no realiza creacion intetectual que pueda tener vida propia. Por lo que
al exhibir 1a obra tendré la obligacién de mencionar su nombre, el del
director, el del autor o autores de argumento, el compositor de la
musica, autor del guidn, intérpretes, etc., en reconocimiento de los
derechos morales de los colaboradores e intérpretes de la misma. Asi
se debe establecer en los contratos. La obligacion se funda en la
paternidad de uno de los elementos de la obra; siendo asimismo una

exigencia de la ley y de los principios generales que rigen la materia.
3.2.2. Directores

E! director reine, conjuga y encabeza el esfuerzo del
productor, de los técnicos, de los artistas, y los convierte en imagen y
sonido, los convierte en todo 1o que aparece en la pantalla y que se
conoce como programa de television, siendo por lo tanto, el
responsable directo de lo que se ve en la pantalla. No es el
responsable del contenido de un programa, pero si el responsable de
ia calidad y acabado televisivo del producto, pues a menudo da a la
obra su acabado personal.

El director debera conocer el tipo de programa que se
pretende hacer, los fines que persigue, el pablico que se quiere captar
y el estilo que se le dara al programa, familiarizandose con el script,
estard en contacto con el escritor y productor; asistira a todas las
juntas de planeacion y de produccion del programa.
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Ademds, designarda el reparto, conociendo los
requerimientos del libreto y del programa, y estando de acuerdo con €l
productor. Hara los prebocetos y preplantas de la escenografia que se
utilizaran y se los presentara al escendgrafo, para que se disefie y
realice la escenografia. Elaborara el calendario de ensayos. Tendra
que explicar con claridad al maquillista, al encargado de vestuario, al
de utileria, etc., las necesidades del programa. En compaiiia del
musicalizador, escogera los temas musicales y la misica incidental.

Igualmente se pondra de acuerdo con el iluminador,
respecto al tipo de iluminacién adecuado para el programa, y si
existen efectos especiales, todos los cambios y movimientos de luz
necesarics. Conducird 10s ensayos y los supervisara. Hara un corte de
camaras durante los ensayos finales, especificando cada toma o
plano.

Resolver todos los problemas que surian de camara,
efectos, trafico de equipo y todo lo que se desee llevar a cabo en el
estudio también sera su responsabilidad, ademés de dirigir el ensayo
de camaras y hacer las indicaciones necesarias a los técnicos, a los
artistas y a todos los participantes, dirigir la grabacién o realizacion
del programa, asumiendo 1a Unica y plena autoridad de lo que se
haga; dirigir la posproduccién y edicion del programa, y ver el
programa al aire, para juzgar su trabajo y anotar los errores y aciertos.

En el orden artistico, el director no tiene limites en cuanto
a su competencia; en el orden técnico, la responsabilidad sera del
ingeniero de mando, y el productor se encargara de lo administrativo.
La labor del director esta relacionada con todos y cada uno de los
aspectos de la creacion televisiva.
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El director debe reunir cualidades artisticas, psicolégicas
e intelectuales, tener nociones de dramatica, poética y musica; tener
idea de pintura, arquitectura, etc., para el mejor desempefio de su
trabajo. Por ello se le considera autor de una obra audiovisual, como
lo establece el art. 97, fraccion §, sin perjuicio de los diversos autores,
artistas, intérpretes o ejecutantes, que hayan intervenido en la misma,
con respecto a sus contribuciones.

Entre los coautores, el director o realizador de la obra,
tiene el ejercicio de los derechos morales sobre ia obra audiovisual en
su conjunto, esto sin que cause perjuicio a los demas coautores en
relacion a su contribucion, ni de las que puede ejercer el productor
(art. 22).

Los elementos creativos y artisticos, combinados con {a
técnica, dan al director o realizador una autoria a través de la
transformacion de la palabra escrita en imagenes ordenadas a través
de una concepcion estélica, personalisima, de un ritmo marcado tanto
por el movimiento escénico de los actores, como por el lenguaje
fotografico y |a edicion de montaje.

En el contrato que el director celehbre con el productor, se
acordard qué obra o qué obras dirigira aquél de acuerdo con los
guicnes que e entregue éste, y ambos deberan entenderse para la
elecccién de artistas, decorados, vestidos, accesorios interiores o
exteriores, operador, administrador, etc. Se podra acordar si trabajara
exclusivamente para el productor durante el periddo de duracion del
contrato. También podra acordarse si el productor recibira un tanto por

ciento de las ganancias, y se establecera el precio a pagar.

3.2.3. Escritores
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El escritor de televisién es el que crea y da vida a las
ideas escenciales para las series, programas y documentales, para
las capsulas culturales, textos informativos y didacticos, etcetera.

Por ello, debe dominar el ante de escribir, ademas de
tener un interés constante en el efecto que va a causar en el
telespectador, debiendo ajustarse al punto de vista del publico. Asi
pues, debe conocer ias posibilidades y las limitaciones del medio, de
ia pantalla, con |a conciencia de que su obra serd un espectaculo que
penetrara en los hogares. A la vez, debe tener presentes las reglas de
comunicacién y el presupuesto disponibie.

Asimismo, debera manejar los términos que se usan en {a
produccién de un programa, ajustdndose a las posibitidades del
equipo electrénico y al tiempo de duracion def programa, ya sea un
capitulo o un bloque.

En el caso de telenovelas u obras dramatizadas, que
muchas veces son adaptaciones de teatro o cine, se ajustara al
tiempo otorgado a dicho programa. Su mérito radicara, no en su
originalidad, sino en saber manejar 1as situaciones y los personajes,
ya que una novela debera atraer la atencion el tiempo de su emision,
tratese de semanas 0 meses.

En escencia, el director es el encargado de la elaboracion
del argumento, el cual determina la obra, y aunque no es decisivo,
constituye 1a substancia espirituai de la misma. Al autor dei argumento
se le considera como un autor de la obra audiovisual (art. 97, fraccion
l). Existen dos clases de argumentos: los de obras ya escritas,

preexistentes, que se hicieron sin animo de ser plasmadas en la
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pantalla, y los argumentos preparados especialmente para la obra
audiovisual.

Los escritores de argumentos pueden trabajar de manera
independiente, aqui y alld, segun su conveniencia y la de quienes
estan ligados por un contrato con el productor. En algunas ocasiones
deben escribir para determinado aclor, atendiendo a sus cualidades
naturales, inclinaciones, modalidades y deseos, pero estando siempre
obligado a considerar las exigencias del director y el presupuesto.

En general, en el argumento se explica brevemente la
accién de los protagonistas, se reproduce el didlogo, se indica ia
sucesion de episodios y el lugar donde se producen, con las
separaciones, interrupciones o uniones que realizara la camara; una
vez concluidas las tomas, se procede a la sinopsis en que se explica
el tema y asunto.

Ei argumento, ya sea creado directamente para una obra
audiovisual, 0 adaptado de una novela, drama o comedia prexistente,
es una obra literaria y el autor es quien la crea, pues al escribirla, le
da vida propia, siendo fruto de su personalidad , originalidad y valor
literario.

3.2.4. Guionistas

El guibn es una serie de impresiones visuales que
producen la ilusién de ser completas, asl la percepcion del autor se
mueve de la palabra a la imagen. E| guionista trabaja con limitaciones
de tiempo (media hora, una hora, dos horas), y su objetivo consiste en

seleccionar los fragmentos 0 imagenes que explican la historia de una
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manera mas efectiva, eliminando fragmentos que no aportan nada a la
historia.*

La televisidn es una forma de arte visual, por lo que el
guionista al escribir para television requiere algo mas que habilidad
literaria, ya que es necesario pensar no sdlo en imagenes, en las que
la temporalizacion y el ritmo son importantes, sino también en
identificarse con las masas teievidentes. El guionista es considerado
autor de una ohra audiovisual {art. 97, fraccion 1l), ya que da caracter
definitivo y originalidad a los textos que deben decir ios actores, es

casi siempre un escritor especializado.

3.2.5. Compositores

Cuando ios recursos financieros lo permiten, se contrata a
un compositor para que cree los temas y fondos musicales de una
serie o programa especifico, o por lo menos el terna o la rubrica deil
programa. En este caso, es el director quien se encarga de arreglar lo
referente a derechos de autor, o de contratar con los compositores, en
las modalidades que ellos mismos determinen.

El compositor musical, autor de arte por excelencia,
verdadero creador, abjetiva la belleza musical a través de un proceso
musicat, que convierte lo abstracto de un valor ideal, en lo concreto de
una obra artistica musical.

El caracter personal del derecho de autor inherente al
compositor musical de la obra le permite fundamentar la existencia de
varios derechos que se consideran originales, perpetuos, unidos a la

persona del compositor, teniendo |a facultad del uso exclusivo de su

“ D1 MAGIOQ, Madelin. Escribir para Television. Ediciones Paidos bérica, Espaiia. 1990. p. 27,
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obra, asi como |a explotacion de la misma, por si 0 por lerceros con
proposito de jucro.*' En el caso en que existan diferentes autores de la
parte literaria y la parte musical, ei derecho de autor de la obra
musical pertenecera por partes iguales a ambos, (art. 81).

Asimismo, se le considera autor de una obra audiovisual,
al autor de la o ias composiciones musicales, con o sin letra, creadas
especialmente para esta obra (art. 97, fraccion ).

Cuando la obra de un autor es utilizada sin su
autorizacion o sin pago, el incentivo al creador para seguir creando se
ve disminuido. Si un uso no autorizado ha tenido lugar, el autor puede
exigir al usuario el pago de cierias regalias. Con frecuencia es dificil
para el autor individual perseguir judicialmente a todos los usuarios no
autorizados; por lo que la mayoria de los autores, incluyendo a los
artistas, intérpretes y ejecutantes, pertenecen a sociedades autorales,
ahora lamadas de Sociedades de Gestién Colectiva, que les sirven
para perseguir judicialmente al usuaric no autorizado. Estas
sociedades combinan los recursos de sus miembros, por [0 que estan
mejor preparadas para hacer efectiva la aplicacion de la ley,
encargandose de buscar a los titulares del derecho de autor, de
proteger a los autores contra el uso abusivo de sus obras, contando

con sistemas de verificacion y cobranza de derechos.

3.3. LOS DERECHOS DE LOS INTERPRETES E INFORMADORES

' BETANCOURT ALDANA, Jesus. “Ambito y proteccion del derecho de autor: obra musical
{cjecucidn piblicay”. VI Congreso Internacional sobre proteccion de los derechos intelectuales. SEP
Organizacion Mundiat de la Propiedad Intelectual. Federacién Mexicana de Sociedades Autorales.
Ed. CISAC, México. 1991. p. 79.
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A los intérpretes se ies protege juridicamente por ser una
manifestacién de la personalidad y representar un valor economico.
comprendiendo incluso el aspecto moral y patrimonial.

Son intérpretes, artistas o ejecutantes, ei actor, narrador,
declamador, cantante, musico, bailarin, o cualquier persona que
interprete o ejecute una obra literaria o artistica (art. 116).

En una obra audiovisual concurre el elemento artistico
significado por los actores y musicos cuyas interpretaciones ©
ejecuciones, al quedar incorporadas €n la obra generan un derecho
analogo al del autor: el derecho de los arlistas, intérpretes y
ejecutantes o derechos conexos.?

Pero la actuacion del intérprete configura juridicamente
una entidad propia y auténoma, que requiere ser reconocida como tai.
Los derechos del intérprete deben considerarse como auténomos del
derecho de autor, que es como se consideran en la Ley Federal del
Derecho de Autor, ya que da a aquéilos un titulo especial, llamado de
los derechos conexos.

Los arlistas ejecutantes tienen el derecho de autorizar la
reproduccion, la transmision y la impresién de sus interpretaciones y
ejecuciones por medios mecanicos, radioeléctricos u otros, asi como
la de autorizar la ejecucién publica de sus interpretaciones
transmitidas o registradas. Este derecho permitira al artista
ejecutante, impedir cualquier difusién de su interpretacion que no
estuviera expresamente conienida en e! contrato de trabajo, o que &l
no hubiera autorizado de cualquier otra manera.

£l artista intérprete goza del derecho de reconocimiento

de su nombre respecto de sus interpretaciones y ejecuciones, asi

2 OBON LEON, José Ramén. Op. cit. p. 211,




como el de oponerse a toda deformacion, 0 cualquier atentado que
afecte su prestigio. Ei derecho del nombre, consiste en la facultad de
dar a conocer su nombre en las impgesidﬁes de sus interpretaciones.
Asimismo, podran oponerse: a la comunicacion publica de sus
interpretaciones o ejecuciones; la fijacién de sus interpretaciones ©
ejecuciones sobre una base material, y la reproduccion de la fijacion
de sus interpretaciones o ejecuciones. Al respecto, la Ley resuita
contradictoria, ya que una vez que el artista intérprete o ejecutante
haya autorizado la incorporacion de su actuacién a una fijacion sonora
o audiovisual, su derecho se considerara agotado (arts. 117y 118).

De este modo, se da una proteccion demasiado limitada
al s6lo otorgar la proteccion a ia obra en la que aparece el artista
intérprete o ejecutante mientras no se haya fijado su actuacién a una
base material, ya que el fin de ésta serd difundirla con prontitud.
Siendo el derecho del artista intérprete o ejecutante un derecho
conexo, es l6gico suponer que no gozara de los mismos derechos que
el autor, pero deberian ser incluidos en la Ley articulos en los que se
les brindara una proteccién mas amplia, en la.que por la utilizacién o
reproduccién de la obra con o sin la autorizacién del intérprete este
gozara de las regalias que generare su interpretacion.

Y resulta atn mas contradictorio por lo que sefala el art.
122 de la misma Ley, que dice que la proteccion comprendida a los
artislas intérpretes o ejecutantes, sera de 50 afios a partir de:
“|. La primera fijacion de la interpretacion o ejecucion de un
fonograma,
Il. La primera Interpretacién o ejecucion de obras no grabadas en
fonogramas, o
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Ill. La transmisién por primera vez a través de la radio, television o
cualquier medio.”

Por otra parte, existe una serie de disposiciones para el
trabajo de los actores, musicos, que se encuadran en el capitulo Xi,
titulo Sexto, que se refiere a los trabajos especiales. Asi, en donde el
art. 304, se seflala que las disposiciones del capitulo se aplicaran en
teatros, cines, radio y televisioén u otro local en donde se transmita o
quede grabada la voz o la musica, cualquiera que sea el
procedimiento que se utilice.

Por esa interpretacion, el artista intérprete o ejecutante
recibe una compensacion econémica que constituye en |a ley laboral
el salario, que se reglamenta en los arts. 306 a 309, con
independencia de 1os que se aplican de manera general como el 82 a
85.

El salario se regula den(ro del espectaculo por los
contratos colectivos, los cuales fijan los minimos a pagar por !os
patrones, aunque en este caso no se apiica el principio a igual trabajo,
igual salario, como lo sefiala el art. 86, sino el art. 307, de acuerdo
con el tipo de la categoria de las funciones y representaciones de los
trabajadores, actores y musicos.

El pago o remuneracion que percibe ef artista intérprete
por la prestacién del servicio, se reputa como salario. Esta prestacion
de! servicio y el pago por el mismo se rige, conforme a la ley en la
materia, por una relacién individual de trabajo o por una relacion
colectiva de trabajo. En México, estas relaciones laborales de los
artistas intérpretes son manejadas por Sociedades de Gestion
Colectiva mediante diversos contratos colectivos. Pero a partir de que

el artista intérprete, presta el servicio y su interpretacion es fijada, su
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reguiacion juridica queda contemplada en el derecho de autor. La
regulaci6n de las remuneraciones que se generen por Su uso
simultaneo o posterior, quedan comprendidas dentro del derecho
econdmico del artista intérprete, que se establece en los convenios, ¥
a falta de éstos, por las tarifas que fije la Secretaria de Educacion
Publica, que sefialan los minimos que deberan pagar los usuarios de
dichas interpretaciones artisticas.

3.3.1. Actores

Actor es la persona que interpreta papeles asignados por
el productor o director de acuerdo con la obra, su conjunto integra el
reparto o elenco. Para encontrar a los actores correctos, para
distribuir papeles y determinar los intérpretes que corresponden al
tema y contratarlos, cada estudio tiene un director de reparto o el
propio director realizador, lleva a cabo los castings a los actores, y
concierta el reparto. Las estrellas principales pueden o no realizar
castings, ya que son las elegidas por el director. Los actores se
pueden dividir en cuatro categorias:

a) Los papeles principales. Son os que desempefan casi
siempre actores de renombre. Son las figuras centrales de la abra. Su
trabajo es personal y no necesitan de otros actores para cumplirio.
Los actores que-desempefian estos papeles se llaman también
primeras figuras o intérpretes principales. En cada produccion figuran
uno, dos o mas, segun la importancia de lo que se requiera.

b) Los papeles secundarios. Estos se encuentran a cargo

de actores que sin llegar a la categoria de principales, representan
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papeles fundamentales o de primer plano. Son figuras importantes,
pero no desempefian papeles Unicos, ni decisivos.

¢) Los pequefios papeles. Esios se encomiendan a
perscnas que dicen ciertos parrafos o pasajes breves.

d) Los extras. Son los mas numerosos e intervienen en
conjunto sin destacarse, por 1o comun sin decir palabra. integran el
publico de las ciudades, un café, grandes multitudes, porteros,
conductores, policias, etc. No participan del didlogo, desempefian
papeles de atmosfera, estan sentados en una mesa, bailan o caminan,
se mueven al fondo de la accidén principal. En la Ley Federal del
Derecho de Autor, no son incluidos en la categoria de artista,
intérprete o ejecutante {art. 116).

Por lo general, los actores forman el conjunto permanente
de uﬁ-a televisora y se encueniran bajo un contrato de exclusividad.
Si el actor viola la exclusividad se puede ver obligado a pagar dafios y
perjuicios, siendo conveniente establecer una muita o clausula
expresa para el caso de la violaccién de |a exclusividad.

Existe controversia en si los actores o intérpretes deben
ser considerados como autores de la obra, o s6lo tener derechos
conexos sobre la obra audiovisual. Algunos sostienen que son autores
del movimiento escénico, fundéndose en que aportan su talento, la
inteligencia de su interpretacidn y desempeiian un pape! importante en
el éxito de la obra y su trabajo queda registrado en forma definitiva y
permanente; crean un papel y otro no lo representaria en la misma
forma. Al realizar un trabajo creador que integra la obra, los grandes
actores imprimen su seilo personal en el papel que les tocay en la
obra entera.
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Para ofros, la labor de Ilos intérpretes sdlo es
interpretativa y goza de un derecho conexo al de autor, pues no puede
interpretar la obra sin los consejos del director, y su talento y
capacidad se ponen al servicio de la presentacion escénica. Intérprete
es quien hace conocer el pensamiento de otro.

El actor contratado por obra, escenas, dias 0 meses,
debe estar completamente a disposicién del director, durante las
horas habiles y el periodo de tiempo indicado. Los actores estan
obligados a desempefar su parte con la mayor conciencia artistica
posible, hasta la completa ejecucion de la parte que les concierne.

No pueden negarse a interpretar los papeles que se les
encomienden sin incumir en responsabilidad, a menos que se
justifiguen por causas de fuerza mayor. Por lo mismo, cuando firman
un contrato tienen que preveer los casos en que por los
inconvenientes que se presenten | en las escenas no podran
desempediar su papel, total o parcialmente. En caso de ausencia a la
filmacién de una escena, se puede obligar a los actores a pagar una
indebnizacién igual a los gastos efectuados, si no existe una muita
establecida. El actor que abandona su trabajo antes de concluirlo es
responsable legaimente,

3.3.2. Informadores

El periodista y, en general, el informador, en cuanto a
autor, tiene el mismo derecho sobre su creacién intelectual que

cualquier otro autor no profesional de la informacion.
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El informador, si es un colaborador no asalariado de un
medio de comunicacion social, disfruta del régimen genérico de
cualquier autor no incluido en el status profesional.

E! empresario contrata laboral o civilmente con autores
profesionales o no de la informacion, que transmiten sus derechos de
autor, en virtud de las distintas relaciones juridicas. La relacion
juridica laboral se establece entre un profesional de la informacion o
no profesional y una organizacion informativa, que normaimente
tendra una forma empresarial.

" Es dificil establecer individualmente ia actividad
informativa, de ahi que el autor, periodista 0 no, requiera de las
empresas para la difusién de su obra y ceda parie o todas las
facultades patrimoniales de su derecho de autor a un empresario,
quien si tiene la capacidad técnica y econdémica de difundir, en virtud
de un contrato de trabajo.

A la empresa informativa también puede llegar material
de autores con los que no existe relaciéon laboral, pero que recibe en
virtud de un acuerdo civil, pudiendo ser aplicado el art. 82 de la Ley,
que sefala.

Que quienes contribuyan en arlicuios a periddicos, revistas,
programas de radio o television u otros medios de difusién, salvo
pacto en contrario, conservan el derecho de editar sus articulos en
forma de coleccion, después de haber sido transmitidos o
publicados en el periddico, |a revista o la estacidn en que colaboren.

3.4.L0S DERECHOS DE LOS REALIZADORES

Los realizadores desarrollan una actividad intelectual de

caracter artistico, A pesar de que ella es original y novedosa, no es

“ GARCIA SANZ, Rosa Maria. Ef derecho de autor de los informadores. Ed. Colex, Madrid,
Espaiia, 1992.p. 7.
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auténoma, ni completa como para constituir una obra. Tienen ciertos
derechos, pero de naturaleza y caracter distintos a los de los autores.

Por su forma y extensidon, sus privilegios son diferentes a los de los
autores.

3.4.1. Escentgrafos

El escentgrafo también es [lamado decorador, disefiador
o director escénico. La relevancia de su trabajo radica en el hecho de
que la decoracion influye decisivamente en el valor artistico de la obra
creando la ficcion, cuyo valor es tanto mas grande cuanto mayor es la
impresion de realidad o fantasia que causa al espectador.

Ademas de conocer el libreto y las necesidades del
programa, debe tratar de interpretar los deseos del director y la idea
de io que desea como escenografia, examinara las plantas ©
preplantas dibujadas por el director. El escenégrafo procedera a
disefar la escenografia y presentar bocetos y plantas para la
aprobacion del director antes de su elaboracion definitiva.

En muchos casos es el escendgrafo quien dirige la
ambientacién y decoracién de los sefs, ademas sugiere al iluminador
los detalles y las aréas que pueden- hacerse resaltar con la
iluminacién adecuada. El escendgrafo es un artista y un creador,
factor decisivo para el proceso de hacer un programa de television.

La escenografia debe estar de acuerdo con la accion, el
ambiente y la categoria de 1a produccion; debe disefiarse para realizar
el espiritu de la obra, abarcar la accién exigida y ser exacta en cuanto
a detalles histéricos y regionales.
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También debe armonizar con la atmosfera del argumento
y con el tipo de personajes, dando el fondo adecuado y mostrando
favorabiemente la interpretacion del actor.

Del mismo modo, la escenografia puede proporcionar
escenarios naturales y de creacién artificial, especialmente creados
para la obra. Las escenografias que se toman de la realidad se Haman
“exterioras”. La decoracién artificial se realiza en los estudios para
determinada produccidn, suele hacerse a base de reconstrucciones de
la realidad, tal como aparece en cuadros, fotografias, pinturas,
etcétera

E! escentgrafo combina materiales y colores atendiendo
a la iluminacién, que segun ia accién es brillante y clara, atenuada y
suave o sombria. Los decorados se realizan segun las necesidades
del exterior 0 en el interior. La realizacién material corre a cargo de un
departamento de construccion que dispone de técnicos, decoradores,
herreros, armadores, montadores, pintores, utileros, tapiceros,
etectricistas, etc. El departamento de mobiliario, suministra muebles,
cortinas, tapices, cuadros, Iamparas, etcétera.

La decoracién puede ser tomada de la realidad, por lo
que puede presentarse el problema sobre qué es o que puede ser
filmado o emplearse como decorado. Pero en términos generaies
puede ser filmado lo que pertenezca al dominio publico, como las
cosas que por su naturaleza no pueden ser objeto de apropiacién,
como mares, rios, caminos, etc, y objetos muebles o inmuebles que
por su destino, son especialmente consagrados al servicio de todos y
estan fuera del comercio, como edificios pablicos, monumentos
histéricos, etc, como lo establecen los arts. 765 a 770 del Codigo Civil

“ SATANOSKY, Isidro. Op. eif. p. 364.
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para el Distrito Federal. En algunos casos es necesario solicitar
autorizaciones especiales para filmar lo que corresponde ai dominio
privado, siendo necesaria la anuencia del legitimo propietario, como lo
establece el articulo 772 del citado ordenamiento.

En ciertas escenas pueden emplearse algunas obras
escultéricas o pictéricas, que se convierten en obras adaptadas,

dandose s6lo en muy raras ocasiones.
3.4.2. Disefador de vestuario

Pueden ilegar a realizar obras adaptadas, cuando crean
vestidos originales y de algun valor artistico. Cuando los vestidos son

corrientes, los modistos son meros ejecutores.

3.4.3. Maquillistas

Mediante cosméticos y adomos, los maquillistas intentan
medificar el aspecto facial o corporal de los artistas para evitar los
efectos de la intensa iluminacion de los sets, dar tersura a la piel,
mejorar el aspecto, disminuir defectos e imperfecciones del cutis,
procurar que los intérpretes resulten mas fotogénicos y facilitar el
trabajo del iluminador, embellecer a los actores y actrices, ayudar a
los actores a caracterizar determinado personaje, etcétera.

Se puede llevar a cabo un trabajo que tenga categoria y
originalidad de una obra intelectual, en este caso se convierten en
autores adaptados, pero se da en casos muy excepcionales que s6lo
se llegan a presentar en peliculas cinematograficas.

Por excepcion, y en casos muy raros, pueden llegar a ser
obras adaptadas, los vestidos, el maquillaje, los peinados, ciertos
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cuadros y esculturas y la narracion. Los autores son el modisto, el
magquillista, el peinador, el corebgrafo, el pintor, el escultor y el
narrador.

3.4.4. Musicalizadores

El musicalizador es el encargado de proporcionar los
efectos de sonido necesarios, la musica de fondo incidental, debiendo
ser un profundo conocedor de todo tipo de musica y del repertorio
grabado que él tenga a su alcance en la televisora.

El musicalizador debe trabajar de comun acuerdo con el
director para la seleccion de los temas musicaies, y sugerir y ofrecer
varias alternativas. Debe proporcionar ios efectos de sonido que el
director le solicite, y en el caso de no encontrar una grabacién,
ingeniarselas para producir el sonido en vivo.

Cuando la masica se utifiza para proporcionar sélo fondos
0 puentes musicales, la pauta para el tipo de misica que ha de usarse
lo dara el tipo de programa, por io que el musicalizador debera
conocer el libreto, las situaciones y los personajes de un programa
dramatizado, lo cual le ayudara a la mejor seleccién de la mdsica. El
acompanamiento musical subraya el valor de algunas escenas y da a
otras las caracterisicas indispensables para que hagan sentir efectos
determinados,

Casi siempre, el musicalizador opera desde la cabina de
audio, y estarad en contaclo directo con el operador de audio para
prevenir las entradas de la musica y regular el volumen. Debe marcar
en su libreto los fondos, los puentes musicales, los efeclos de sonido
y los temas de personajes.
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La obra musical puede ser preexistente o creada,
especialmente para la obra audiovisual, a través de temas principales
o como elemento incidental o de apoyo dramatico. En el caso de
utilizacién de obra musical preexistente en una obra audiovisual, se
estara a lo dispuesto en el convenio de Berna sobre obra
preexistente.*®

Cuando la programacién cultural de una televisora desea
transmitir recitales y conciertos, el video debe dar al evento un interes
y un sentido visual, lo cual es responsabilidad del director. Para
alcanzar este objetivo, lo importante es que la imagen siga el
desarrollo instrumental, melddico y musical de la obra, el tiempo, el
ritmo y el espiritu de composicidn, para tratar de ilustrar al televidente
con claridad visual lo que esta escuchando.

En el caso de los recitales con solistas, el c}irector
buscarad que la imagen tenga afinidad con el ritmo. El trabajo de
camaras serad sobrio para no distraer al televidente del mensaje
musical.

Las obras de tipo sinfénico exigen gran conocimiento
musical del director de televisién y gque tenga una gran sensibilidad,

de no ser asi, debe apoyarse en asesor musical.
3.4.5. lluminadores

Los iluminadores deberan contar en un principio con una
planta de iluminacién, asi como con un libreto y un guién de los
movimientos o cambios de luz que se efectuaran en el curso de la

grabacion o la emision.

 OBON LEON, José¢ Ramén. Op. cit. p. 211,
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En la planta de iluminacion se marcaran las areas
principales de actuacién y se indicaran los lugares, ei mobiliario y los
objetos que se desean enfatizar o subrayar con la iluminacion. En el
guion de iluminacion se deberd especificar la hora y el dia en que se
desarrollara la accion, y cualquier cambio o movimiento de luz que
haya en el curso del programa, esbeciﬁcando el ambiente o el
caracter de la escena que se desea lograr.

El iluminador marcara su libreto, estando atento para
entrar en accién en el ensayo de camaras. Ademas de dominar el
oficio técnicamente, debera ser creativo y pondra todo su talento al
servicio del programa, para lo que debe conocer muy bien su script y
ajustarse a los requerimientos del director, afiadiendo su propia
iniciativa creadora.

Fuera dei estudio, la luz natural se regula y compensa por
medio de aparatos. Dentro del estudio, ia iluminacién se obtiene
mediante hilos, llaves, artefactos, lamparas, spols y reflectores muy
potentes con condensadores y espejos, asi como difusores para
regular la luz.

Con base en ello, el iluminador debe colaborar en la
formacién de un clima dramatico y emocional, de manera que el
espectador participe de la escena. La iluminacién crea o destruye el
efecto de los decorados y el trabajo de los actores e influye
fundamentalmente en el espectador.

3.4.6. Operadores de sonido

También llamado ingeniero de sonido, el operador de
sonido es el encargado de grabar las palabras, los sonidos y la
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musica. Es responsable de la parte técnica del trabajo (instalacion,
ulilizacion y conservacion del equipo), asi como los métodos de
grabacion.

No basta reproducir mecanicamente los sonidos que se
han producido durante la reconstruccion de [a escena, es necesario
darles relieve, combinarios de forma especial y agregaries un valor
artistico.

E! director de sonido o ingeniero de sonido es auxiliado
por varios ayudantes. Existe un mezclador que verifica el trabajo
diario y tiene a su cargo grabaciones y regrabaciones; superpone,
equilibrandolos, los planos sonoros, diadlogos, orquestas, cantos o
ruidos. También hay un jefe grabador que vigila a los técinos que
efectian las grabaciones.

Para cada produccién se destina un equipo de técnicos
que trabajan a las oOrdenes del mezclador responsable de la
colocacidn conveniente de los micréfonos y del control de volimen de
la grabacién. Los asistentes se preocupan por asegurar la buena
suspensién de los micréfonos de control y la adecuada mezcla
durante la filmacién, El conjunto de aparatos mecanicos necesarios
para una simple grabacion de sonido {micréfonos, amplificadores,
tableros de mezcla, fuentes de energia, maquina grabadora y
accesorios), constituye una cadena electroacustica de rabacion.

Después de analizar al ingeniero de sonido, se concluye
que su funcién es solo técnica industrial, y que no obstante las
dificultades que su trabajo represente y el buen gusto artistico que se
le exija, es un simple ejecutor que gozara solo de los derechos que le
conceden otras leyes de caracter comin en su papel de trabajador.
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3.4.7. Camardgrafos

Segun el art. 97, fraccion IV, de la Ley Federal del
Derecho de Autor, el fotégrafo es considerado como autor de la obra
audiovisual, ya que es et creador de.Ia reproduccién artistica de la
parte visual. En este sentido, se puede decir que el fotografo es autor
de la obra audiovisual, pero sdlo en los casos en que la obra
audiovisual es una pelicula cinematografica, ya que en television solo
es considerado como un camarografo.

La fijacién que se obtiene en la obra televisiva, se fogra
mediante un proceso analogo a la fotografia, pero con la diferencia de
que mientras ésta es inmovil, aquella se caracteriza por el
movimiento.

El camartgrafo elige el conjunto de I|a escena
reconstruida, la parte que puede encerrar en el marco del cémpo
visual de su camara. Delimitados los marcos de su cuadro, el angulo
bajo el cual tomaré4 la escena, esta composicion, puesto que es movil,
tendra un caracter distinto a un cuadro de fotografia. Debera seguir el
movimiento, asi la camara generalmente cambiard de posicién y a
menudo hara viajes o travellings, ya sea colocada sobre un tripode, o
sobre una plancha movible o una gria. Esta combinacion del
movimiento del aparato con el de la escena representada, da efectos
artisticos.

De tal modo, el camarégrafo observa los objetos que
filmara, su ubicacion, los cambios de posicion, los movimientbs de las
masas y de su volumen. Asi se da ia impresién al espectador de estar
cerca de la cara o de!l cuerpo del artista, hasia notar sus minimos

rasgos de expresion. También pueden seguirse de cerca multitudes,
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carros, animales, automoviles, trenes, etc., de esta forma se obtienen
escenas de las que se tiene la sensacién de que aquellas multitudes,
vehiculos o animales pasan por encima del espectador. Asi, el
operador toma una fotegrafia integral de la escena en que se mueven
y hablen los actores, alejandose o acercandose segin se quiera el
tamaiio y el nimero de tas imagenes.*

A pesar de eso, si el camardgrafo se atiene
especificamente a las d6rdenes del director, aunque la impresién
artistica requiere cualidades superiores a las de un gran fotdgrafo, el
mérito puede atribuirse solo al director escénico, que guia a los
intérpretes y al operador. Es decir, la reproduccion artistica lograda
por el camarégrafo no constituird una obra intelectual y no podrian
atribuirsele derechos de autor y se someteria al tratamiento de las
leyes comunes.

3.4.8. Editores

Debido a que las secuencias de un programa se graban
en el orden que se desarrollan, o se hacen dos © mas tomas de la
misma secuencia, para poder escoger después lo que se considere
mejor, es necesario editar un programa antes de que salga al aire,
hacer lo que en el cine se conoce como montaje.

El editor juega un papel muy importante en la etapa final
de la realizacion de un programa, lo ideal es que la persona que va a
editar este presente durante |la grabacion del programa, para que su
edicion tenga sentido y no se convierta tan sélo en una serie de
secuencias pegadas.

* SATANOSKY, Isidro. Op. ¢ir. p. 411,

137




Si el editor asiste debe contar con su bitacora de edicion y
anotar los lugares donde se harén las ediciones, marcar los errores de
las camaras u otros que tendra que eliminar, las fallas técnicas y los
tiempos y las medidas que hay que tomar.

Lo ideal es que el director sea el editor, para conservar el
estilo y el ritmo del programa, ya que finalmente éste es el autor del
programa.

3.4.9. El jefe de piso

El jefe de piso o floor-manager, es la autoridad inmediata
de todos los elementos que se encuentran en el piso durante la
grabacién o transmision del programa. Entre sus funciones esta la de
marcar las entradas y las camaras a las que habra de dirigirse el
comentarista o locutor, cuidar que todos los elementos solicitados
estén ya dispuestos antes de dar inicio a la grabacién o transmision,
debe ser 'capaz de resolver cualquier situacion que pueda entorpecer
e! desenvolvimiento del programa, es el encargado de atender a los
invitados y actores cuando lleguen; también debe intervenir en todo el
disefio que se haga del programa. Asimismo, observara como se esta
desarrollando la escenografia, 1a iluminacion y el blogueo de camaras.
Es una ayuda decisiva al director en cuanto a la realizacién de un
programa, es el que mueve las cosas en el piso o estudio; €l ejecuta
las indicaciones del director, da ordenes y las transmite a los artistas,
resuelve cualquier problema que exista en el estudio, regula el trafico
de camaras y de equipo.

3.5. LOS DERECHOS DE LOS EJECUTANTES TECNICOS.
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Trabajan para completar y concluir la obra bajo la
dependencia de los autores y realizadores. Ejerciendo un trabajo
técnico, su trabajo no es indispensable y su actividad misma, como
carece de originalidad, obedece a las instrucciones del director. Su
personalidad desaparece ante aquellos que imparten las érdenes.

Todas las demas personas que intervienen en la creacion
de una obra audiovisual, pero que no han sido enumeradas, se
subdividen en directores, jefes, ayudantes, empleados y obreros.
Juridicamente tienen como carcteristica la de no crear, ni realizar
ninguna obra intelectual nueva y personal, sino que llevan a cabo en
forma técnica y perfecta lo que los autores, realizadores e intérpretes
han creado. Carecen de derechos intelectuales y sélo tienen los
privilegios que emergen de las leyes comunes, como la Ley Federal
del Trabajo. .

El derecho del trabajo consagrado en la Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos en el articulo 123, que
expresamente sefiala “que toda persona tiene derecho a un trabajo
digho y sccialmente (tif*, siendo reglamentaria de este precepto de
nuestra Carta Magna la Ley Federal del Trabajo, la cual segun su
articulo 1° es de observancia general para toda la Republica.

3.6. CONTRATOS QUE SE CELEBRAN EN LA INDUSTRIA
TELEVISIVA

Los contratos son acuerdos de voluntades que tratan de

regular reciprocamente los derechos y obligaciones en juego. Se
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expresan mediante instrumentos o documentos, generalmente
privados, que se redactan segun normas y principos legaies.

Para la realizacion de un programa de television, lo
primero que tendra que hacer el productor, sera la contratacion de los
elementos personales y materiales para su eficaz realizacion, esto io
jograra con la realizacion de contratos de diversa indole. El contrato
debera regirse por las normas de la materia de que se trate ei
particular. E n e! caso de un programa de television, el objeto y fin del
contrato es la creacion de una obra intelectual y son las normas de
ésta las que deben privar.

Una persona celebra con el productor un contrato por el
cual se obliga a prestarle el concurso de su esfuerzo creador, su
talento e iniciativa para crear un programa para television.

En el contrato, el productor acordara con el autor la
creacién de una obra determinada, asi como que las obligaciones
seran indivisibles, que el pago se efectuara por la creacion de esa
obra, sin tener en cuenta el tiempo que dure y se considere la
personalidad del autor, que es la razén escencial del contrato. La
creacion de la obra es la finalidad del vinculo y no sus servicios,
desde el punto de vista del contrato de trabajo, que es impersonal y
subordinado.

El contrato entre el productor y el artista es un contrato de
caracter intelectual, porque las normas que los rigen son las que
regulan la actividad intelectual, que tiende a ia creacion y realizacion
de una obra del intelecto.

Los contratos se redactaran de la manera mas clara

posible, ya que la obra puede llegar a explotarse en otros paises.
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Como las leyes son diferentes, es mejor que los derechos y
obligaciones de las partes se establezcan expresamente.

También es necesario establecer el derecho de las partes
de reclamar el cumplimiento o la resolucién del contrato, asi como ia
forma y la oportunidad de hacerlo efectivo, sefialando cusl es la ley
aplicable, el domicilio legal, los tribunales competentes.

Por el contrato de produccién audiovisual, los autores le
ceden en exclusiva al productor, a excepcion de las obras musicales,
los derechos patimoniales de reproduccién, distribucién,
comunicaciébn puablica y subtitulado de la obra audiovisual (art. 68,
LFDA). _

. Al exhibir al publico una obra audiovisual, el productor
tiene la obligacion de hencionar el nombre del autor del argumento, el
de los autores de las obras que hayan servido para concebir el
argumento el del compositor de ia musica, el de los autores
adaptados, etc., ya que esto es un reconocimiento de los derechos
morales de los colaboradores e intérpretes de la obra. El propio
nombre del productor es el que atrae y prestigia al mismo tiempo a los
autores, adaptadores y realizadores de la obra. Esto se establecera
en el contrato. La obligacién se funda en la paternidad de uno de los
elementos de la obra. Aungue es una exigencia de la ley y de los
principios generales que rigen la materia, al momento de exhibir la
obra se es responsable por la omisién de! nombre o nombres ( arts.
77 y 83 LFDA).

Las obras realizadas por encargo son {as que se realizan
en cumplimiento de un convenio por el cual se encomienda al autor
que, a cambio del pago de una remuneracion, cree determinada obra

para ser utilizada en la forma y los alcances estipulados. El autor que
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acepta el encargo realiza la obra libremente, correspondiéndole [a
titularidad originaria sobre la obra y gozando de su derecho moral y
patrimonial.

La determinacién de la titularidad de las obras hechas
como consecuencia de una relacidén contractua) laboral, provoca un
choque entre los principios de derecho del trabajo y los que rigen al
derecho de autor. En materia laboral, los frutos del trabajo del
empieado le corresponden al empleador en contraprestacion al pago
del salario. En materia de derechos de autor, las facultades morales
son inalienables y tanto la cesidén como la concesidn o licencia de los
derechos patrimoniales, se realizan de forma restrictiva y limitada a
tas formas de explotacion previstas en el contrato, y se dividiran por
partes iguales al empleador y emplieado.

Que el autor sea la persona fisica que crea la obra,
impide que la titularidad originaria del derecho de autor pueda ser
atribuida a un empleador. E| empleador podra divulgar la obra sin
autorizaciéon del empleado, pero no de manera contraria. Si no existe
contrato individual de trabajo por escrito, los derechos patrimoniales le
corresponden al empleado (art. 84).

Para el caso de los intérpretes, éstos celebraran contratos
de interpretacion o ejecucién, en los que se han de precisar tiempos,
periodos, contraprestaciones y otras modalidades en las que se podra
dar a conocer al publico su interpretacion o ejecucién. Casi siempre,
este tipo de contratos que celebran los artistas, intérpretes o
ejecutantes con e! director, trae aparejado el derecho de fijar,
reproducir y comunicar al ptblico las actuaciones del artista (arts. 120
y 121).

En efecto, en los confratos generalmente se establece:
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- Si el actor se presentara como intérprete principal de la
produccion o como primera figura, si los argumentos se regiran ©
compondran para. el género que cultiva el actor, atendiendo al papel
que desarrolla con preferencia; si se aceptaran sus sugerencias, y si
el productor, en definitiva, decidird acerca de la preparacion del
argumento.

- A qué directores se confiara la direccion de las obras

- Qué figuras acompanaran al primer actor

- Si el actor se compromete a filmar puntualmente en
tales dias y horas en los lugares indicados, y a someterse al
reglamento y horarios de los estudios y del productor, hasta la
conclusion de la obra.

- Si en caso de que !a obra lo requiera, el actor se
trasladara al interior o exterior de la Republica, estableciéndose si l0s
viaticos y gastos de viaje, correran por cueria del productor.

- La forma en que el actor ha de realizar el trabajo, los
horarios, la clase de publicidad, el modo de solucionar los conflictos,
las sanciones en caso de incumplimiento ante los tribunales.

- Si el actor ha de trabajar de forma exclusiva para el
productor, si e} convenio es por una o varias obras.

- En algunos contratos se establece qué producciones se
filmaran, asi como el término dentro del cual se realizaran y el plazo
de filmacion, estipulado por el productor.

- Por cuenta de quién comeran los gastos necesarios para

vestidos, trajes e indumentaria de diversa clase.

3.7. PROBLEMAS QUE PRESENTA LA LEY FEDERAL DEL
DERECHO DE AUTOR Y REFORMAS QUE SE PROPONEN.
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El primer problema que se presenta es que la Ley Federal
del Derecho de Autor es inconstitucional, ya que el Congreso de la
LJnidn no esta facultado para legislar en materia de derechos de autor.
La Ley Federal del Derecho de Autor, en su art. 1, seflala que es
reglamentaria detl art. 28, el cual sefiala:

En los Estados Unidos Mexicanos quedan prohibidos los
monopolios de toda clase............ exceptudndose unicamente........
los privilegios que por determinado tiempo se concedan a los
autores y artistas por la produccién de sus obras y los que para su
uso exclusivo de sus inventos, se otorguen a los inventores y
perfeccionadores de alguna mejora.

. Pero el hecho de que se halle en el art. 28, no significa
que la materia competa at Congreso de fa Unién, pues lo que existe
es s6lo una garantia del gobemnado, y su acatamiento correspondera a
las autoridades federales, asi como a las locales.

Por lo anterior es necesario que se reforme el art. 73
Constitucional, a fin incluir la materia, ya que de otra manera los
derechos de los autores no existen.

También es pertinente mencionar que los tratados
internacionales celebrados por el Presidente de la Republica con
aprobacién del Senado en materia de derechos de autor, se
encuentran afectados de la misma incostitucionalidad, por io que
siendo ambos ¢rganos del Estado de caricter federal, tampoco
poseen atribuciones para intervenir en 1a manera en que lo han hecho,
en la firna de estos convenios.

También por eilo es necesario que se reforme la Carta
Magna en lo que se refiere a las competencias del Congreso de ta
Unién, lo que convalidara la ey y tratados en materia de derechos de
autor.
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El segundo problema que se presenta es que el Instituto
Nacional del Derecho de Autor, no cuenta con un tribunal
especializado'en que se puedan dirimir todo tipo de controversias que
se susciten, en materia de derechos de autor. Asi, las facultades para
sancionar las diferentes controversias se reparten.

En materia administrativa, al Instituto Nacional del
Derecho de Autor, que es un 6rgano desconcentrado de la Secretaria
de Educacion Pablica, utilizando la Ley Federal del Derecho de Autor
y la Ley Federal del Procedimiento Administrativo.

Para la imposicién de multas y las infracciones en materia
de comercio, interviene el Instituto Mexicano de la Propiedad
industrial, rigiéndose por la Ley Federal del Derecho de Autor y la Ley
de la Propiedad Indistrial, teniendo la facultad de imponer multas, que
se convertiran en créditos fiscales, asi como la de emitir resoluciones
de suspension de la libre circutacion de mercancias de procedencia
extranjera en frontera, en los términos de la Ley Aduanera.

Las sanciones civiles que se susciten en materia de
derechos de autor y derechos conexos se llevaran ante los Tribunales
Federales, siendo supletorio el Codigo Federal de Procedimientos
Civiles (art. 213).

Y sobre los delitos relacionados con el derecho de autor
comprendidos en el titulo Vigésimo Sexto del Codigo Penal para el
Distrito Federal en materia del Fuero Comun y para toda la Republica
en materia de Fuero Federal, corresponderd a los Tribunales de la
Federacion, conocer de éstos (art. 215).

La propuesta que se presenta es que se forme dentro dei
Instituto del Derecho de Autor un Tribunal Especializado y Auténomo,

gue conjunte todas las facultades anteriores, esto es administrativas y
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civiles, a excepcién de las penales, debiendo funcionar con una
estructura similar a los Tribunales Federales y con las facultades que
éstos tienen, con la diferencia de que los jueces seran especialistas
en la materia, a fin de que las controversias que se susciten, se

resuelvan de la mejor manera posible.
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“CONCLUSIONES”

PRIMERA.- El derecho de autor surgié en México, como
tal, a partir de los cédigos civiles de 1870 y 1884, en donde se
normaba lo relativo a la propiedad literaria, dramatica y artistica,
considerandose este como un derecho de propiedad, siendo
reglamentario el art. 4 de la Constitucion de 1857. Pero no fue sino
hasta 1947 cuando se cre6 la primera ley Sobre el Derecho de Autor,
reglamentaria de! art. 28 de la Constitucién de 1917. Sin embargo, no
fue sino hasta la Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956,
cuando se otorgé proteccion por primera vez a un programa de
television, si bien en e! Codigo Civil de 1928 se otorgaban derechos a
las peliculas cinematograficas.

SEGUNDA.- La evolucion del hombre esta en
estrechamente relacionada con los avances de la comunicacion,
primero con el fibro, y después con la fotografia, el fonégrafo, el
cinematégrafo, el teléfono, la radio y la television que se prolongara
gracias a los avances tecnoldgicos mediante los satélites de
comunicacién para llegar al desarrollo de !a informacién a través de la
transmisién en linea por e ciberespacio. Con et aumento y difusion de
creaciones personales a través de los diversos medigs de
comunicacion, es indispensable reflexionar acerca de la proteccion de
las obras y sus autores, para lo que es necesario perfeccionar el
marco juridico especializado que tutele y proteja plenamente a estos,

impulsando el desarrollo de las ciencias y de las artes.
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TERCERA .- Si bien es cierto que el objeto del derecho de
autor es la obra, el sujeto de proteccién es el autor. En este sentido, |2
mayoria de las legislaciones le otorgan a los creadores una serie de
prerrogativas o derechos exclusivos tanto de orden moral, siendo
éstos inalienables, imprescriptibles, e inembargables, como de orden
patrimonial, que son cesibles y limitados en el tiempo, transmisibles
por todos los medios y suceptibles de servir como garantia especifica,
mediante convenios y contratos.

CUARTA .- Un programa de ielevision conjunta numerosos
intereses morales y patrimoniales en los que podemos distinguir
primero los de aquellos que a partir de una idea crean la obra. Entre
éstos se encuentran el productor y el director, asi como aquelios cuyo
trabajo intelectual fue necesario para crear la obra, como los
escritores, los guionistas y los compositores; aquelios que se
presentan frente a las camaras, dentro de los que se encuentran los
artistas intérpretes o ejecutantes y los informadores. Por otro lado
estan aquelios que se ajustan a las érdenes del productor y el director.
A cada una de las personas que intervienen, en un programa de
television se les ha de otorgar el reconocimiento de su autoria, 0 su

proteccién por derechos conexos, segun corresponda.

QUINTA.- La proteccion del derecho de autor se otorga a
la obra en lo que tenga de original, 1o que se protege es la manera de
expresar las ideas, pues la expresion personal es la que dara la
caracteristica de originalidad, por lo que se le brindara proteccion. En

una obra audiovisual se presenta con frecuencia que sea tomada de
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otra obra preexistente, pero debido a la manera de interpretaria, en su

originalidad, 1a ley la protegera como una obra primigenia.

SEXTA.- En un primer momento, el autor, los intérpretes y
realizadores tendran un acuerdo laboral con el productor, en el que
recibe una compensacion econdmica que constituye en la ley laboral
el salario. Una vez gue la obra haya sido explotada se encontraran
dentro de las facultades inherentes del autor, o derechos exclusivos
que otorga la ley, el reconocimiento de su calidad de creador y a
percibir una remuneracion por fa explotacion de su obra. Bajo la
suerte de que el autor va unido a la suerte de la obra, debera percibir
siempre una participacién en la explotacion econdmica de la misma.

Por io que el derecho a la regalia debera considerarse como
irrenunciable.

SEPTIMA- La Ley reconoce la autoria de la obra
audiovisual al director, autores de argumento, adaptacion, guion,
didlogo, autores de las composiciones musicales, el fotdgrafo, los
autores de caricaturas y dibujos animados; sin embargo, el titular de
los derechos patrimoniales de la obra en su conjunto serd el
productor.

OCTAVA.- La television no sblo es el medio de
comunicacién mas completo y rapido, ademas es un medio en el que
convergen los talentos creadores y artisticos de hombres y mujeres
con diferentes especialidades (guionistas, masicos, productores,

directores, informadocres, intérpretes) y una vez que ha sido realizada
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ia obra, el interés de los participantes consistird en reclamar su
derecho de autor, coautor o realizador.

NOWVENA.- Cada programa de televisién, en sus diversos
géneros, es una obra en colaboracion peculiar, tnica. Sin embargo, su
especifidad como obra en colaboracion no menoscaba los rasgos
distintivos de la obra individual de cada uno de los creadores que

participan en la realizacién de dicho programa.

DECIMA.- Cada programa de televisién requiere una
doble proteccién en materia de derechos de autor; por un lado, 1a ley
debe proteger los derechos del titular de Ia obra en colaboracién, y
por el otro, ha de brindar proteccion a ios derechos de cada uno de los
creadores que coadyuven a la realizacion de la misma.

DECIMA PRIMERA - Podemos afirmar que la Ley Federai
del Derecho de Autor, es incostitucional, ya que dentro de las
facultades del Congresc de ia Union, no se encuentra la de poder
legislar en materia de derechos de autor, si bien es cierto que, 1a Ley
Federal del Derecho de Autor se dice regiamentaria del articulo 28
constitucional, no signfica que la materia competa al Congreso de la
Unién, pues lo que existe es s6lo una garantia del gobemado. Por lo
que es necesario se reforme el articulo 73 constitucional, a fin de
incluir la materia, ya que de otra forma los derechos de los autores no
existen y los fratados intemacionales se encuentran afectados de la
misma incostitucionalidad. '
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DECIMA SEGUNDA.- Ei Instituto Nacional del Derecho
de Autor, no cuenta con con tribunal especializado en que se puedan
dirimir todo tipo de controversias que surjan en materia de derechos
de autor, por lo que es necesario la creacion de dicho tribunal para la

mejor solucién de las controversias.
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