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INTRODUCCION

Con el presente trabajo deseo describir la
riqueza de forma, estile y principalmente de
contenido en algunas obras representativas del
periodo cléasico alemé&n. MNo pretendo, bajo ningin
pretexto, repetir lo gue ya tantos han dicho sobre
el autor y la corriente a la gue pertenece, pero
i deseo hacer hincapié en las caracteristicas que
los hicieron tan- grandes ¥y en su posible
repercusién para el devenir del ser humano. A este
pericdo pertenecen dos de los més grandes
exponentes de la literatura alemana, gquienes
fueron admirades vy también criticados en su
tiempo, y de los que hoy en dia se oye hablar aitn:

Goethe y Schiller.

5&, de antemano, gque en la actualidad su obra se
conoce y que la lectura de esta misma nos remonta
al suelo y a 1la época que vieron- nacer tan
extraordinario ingenic humano, pero también sé&, Yy
en esto consiste precisamente wmi trabajo, que es
posible hacer esa 1lectura sin necesidad de 1la
transferencia en el tiempo y espacio, dada 1la
universalidad gue esta 1literatura ha cobrado.
Friedrich Schiller {1759-1805) , autor gue no

necesita presentacidn alguna, es 1la figura, sin
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restarle importancia a Goethe, - que mas
caracteristicas de los conceptos universales, como
son el ser humanc y su devenir, tiene dentro de su

cbra clasica, principalmente dentro del teatro.

Uno es el autor de Don Carlos, La doncella de
Orledns y Maria Estuardo, asi como también es unc
el sentimiente y contenido; tdnico, voceador, vy
héroce, capaz de transmitir el sentir humano por
generaciones, de compartir y exaltar leog ideales
gque siempre han vivido y wvivirdn en el interior
del hombre. Esta es la tarea que €]l legd en sus
cbras teatrales, de las cuales elegi las
anteriores para resaltar lco universalmente humanco
de Schiller y su pensgsamiento, analizando cada
caracterizacién en relacién con el contexto
histérico-humano. Asi, es necesario mostrar
también gque Schiller es singularmente polifacético
y principal sostén de sus dramas por ser la parte
activa en el pensamiento de sus personajes, gque
maneja con gran entusiasmo el ideal humanitario en
tedas sus caracterizaciones, y gque representa de
manera ejemplar a la mujer, fortaleciendo, con
esta personificacién, la dualidad del concepto
humano gue refleja wuna particular concepcidn

espiritual: la del autor.
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En el andlisis de 1las obras se intentaré
establecer la relacién del cardcter histédriceo de
éatas con el propbsito didactice que Schiller le
otorga en determinado momentoc al arte dramético, ¥y
en consecuencia, se insistird en el efecto que

tuvo en la posteridad.

Se tomari en cuenta el desarrollo del
pensamiento de Schiller en las obras, su
personificacién y cébmo ambos hacen de la utopia un
constante ideal a través del tiempo. Se
establecer& la dualidad de este pensamiento en las
diferentes caracterizaciones del autor, subrayando
a las figuras femeninas como parte fundamental de
é€sta de acuerde con el concepto humano gue se
maneja. Ademds sge tratard la impeortancia del
lenguaje versificado que enfatiza los rasgos
humanos de cada representante del pensamiento de
Schiller, reflejandc a una Humanidad carente de
conciencia, pero capaz de crearla al aprender de
ella misma. Schiller siempre sera tratado como

autor de época, de la suya y la nuestra.



CAPITULO I.

¢Utopia?
Contenido y sentimientos en las diferentes

obras. Personificaciones femeninas de Schiller.

1.1 Contexto histérico en las obras del autor.

Es fantéstica la trayectoria y muchc lo escrito por
Friedrich Schiller. Podemos creer que al leer su obra es
muy f&dcil entender cufnto est&4 en sus textos. Pero no
gblo son letras y palabras lo que en ellos hay, sino
pensamientos, expresiones de una forma de vida diferente
a la de cualguiera; genio gque despierta de suefios
imposibles en la easpera de ver las cosas diferentes. Todo
estd implicitco en la forma de lo escrito, en el género
del miemo y en la realizacién de sus principales
caracterizaciones: héroes y villanos se suman para

obtener un niiclec real, verosimil.

En la obra de Schiller encontramos en todo momento y
espacio un genio gue no se agota, que se alimenta de la
continuidad de su existir y se enriquece con experiencias
de la vida cotidiana; vida que sdlo en suefios ha logrado
transformar para el bien comin. Esto {ltimc comienza con
el genio mismo en su arrebatada y juvenil decisién de

cambiar cuanto sea pcsible, en su afan por alcanzar



mediante 1la expresién mixima del pensamiento, la
conscientizacién, tanto propia como ajena, de la
experiencia y el anhelo. El: texto literario es pues, 1la
presentacién objetiva de tales ideas, en &1 se toma una
utopfa por un hecho real, que es algo completamente
factible, y se manifiestan las posibilidades que
favorecen o s8son contrarias a la utopfa en un marco.

subjetivo.

En algunas de sus cbras dramiticas encontramos temas
de caricter histéSrico que representan lo real de manera
subjetiva y viceversa, tales son los casos de Do; Carlos,
escrita en la época de juventud e impetuosidad de nuestro
autor, que tiene como puntc de referencia la sublevacién
de los Paises Bajos contré el gobiernc espaificl; Maria
Estuarde, obra que se sostiene de dos persocnajes
controvertidoe debide a la religién que representan,
tomando en cuenta la pugna hietdrica que se tuvo por un
reino legitimo inglés y La doncella de Orleéns, pieza que
estriba en lo sobrenatural, gque exige mediante esto la
confrontacién con la realidad de momento en el &mbito
moral y que tiene como contexto la invasidn de Inglaterra
al territorio francés. Verdaderamente el sentimiento de
lucha est& presente en el marco histd6rico de las obras,
pero también lo estd en el eapiritual. Los tres dramas
fueron eacritogs en un ambiente critice, pues la situacién

en Alemania no era satisfactoria. En principio de



cuentas, era un pais atrasado econdmica y politicamente
al lado de Francia e Inglaterra, ostentaba todavia el
nombre de "“Sacro Imperio Romfnico Germinico* y numerosas
guerras (la de Los Treinta Afios y la de Los Siete Afios)
también se oponian a su desarrollo. Con la gestacién y
realizacién de la Revolucién Francesa se abrieron nuevas
posibilidades para el desarrollo de la sociedad vy, al
pensamiento que la generd, comenzaron a incorporarse
centros culturales de Alemania como fue Weimar en la

segunda mitad del siglo XVIII, y después Berlin.

Bajo estas condicicnes se despierta el interés de
Schiller por la libertad politica, social y moral de la
Humanidad. Al principio ve su obra més como medio de
denuncia, pero, con el paso del tiempo y la influencia de
los acontecimientos culturales y scbre todo politicos, la
transforma en reflexién. Schiller expresé y describid su
interés de un modo muy particular; tomd como motivo
principal a la historia y anexd gradualmente su valioeo
punto de vista en cada una de éstas para salvaguardar y
propagar los asuntos primordiales de la Humanidad: 1la
libertad perscnal y nacional. Pese a las condiciones en
las cuales se encontraba Alemania en su &poca, Schiller
logré tener una visién clara de lo que sucedia en el
interior de cada hombre y de las consecuencias gque sus

actoa fandticos acarrearfian con su proceder.



Cierto es que Alemania buscaba una identidad y su
modelo de unidad nacional serfia tomado de los diversos
movimientos franceses {la Revolucién Francesa y la
Invasién Napoleénica) y posteriormente ingleses (la
Revolucién Industrial) gque se dieron en ese momento, pero
ain le faltaba mucho al pueblo alemfn para poner en
marcha de manera préctica una revolucién o un movimiento
de esta indole. Regularmente las guerras acaecidas en la
historia de los pueblos germanicos se dieron, como en
casi todas 1las guerras, por cuestiones de politica
particular, incompatibilidad de ambiciones, “fuerza” o
“bienestar” religioses y malos entendidos que, por
experiencia, sabemos son las causas més egoistas vy
absurdas. Ninguno de estcs hechos tuvieron gque ver con
las necesidades “reales y absclutas” de los habitantes de
estos pueblos. La entrega a cada una de estas luchas
debia ser realizada con toda la obediencia posible por
parte del pueblo y siempre para la satisfaccién del

monarca y no del bienestar general.

Debide a este tipo de situaciones y acontecimientos
Schiller emprendié una revolucidn ideolégica desde sus
primeros afics de formacién educativa. El pasado histérico
nc habia sido muy productive ni muche menos benéfico,
pues nunca se tuvieron en consideracién el pensamiento y
sentir de las partes involucradas; lo fnico que llegd a

importar, en este casc, fue tener un soldade mas a la



disposicién del imperio que ejecutara sin reflexién 1las
6rdenes emitidas por “el protector de la soberania”.
Realmente la Historia es una disciplina de la cual se
podria aprender en tanto el hombre fuera capaz de aceptar
sus erroreg y aprender de ellos por si mismo, pero esto
dltimo es un procesc un tanto largo y cuestionable para

concebirlo como realidad en un futuro.

Nada, en cuanto a la temitica de las obras a tratar,
nos es ajeno. Schiller pone de manifiesto 1las
actualidades del mundc, su mundo y nuestro mundo. La
forma de dramatizar las paginas de la Historia en un
escenario, que ya bastante dramiticas gon en la realidad,
va més alld de una exposicién de ideas y tienen una
tarea; hacer del hombre un ser autoeritico. Asi pues como
Shakespeare engrandece los sgentimientos humanosg en su
obra y los expone de manera particular, asi Schiller
busca la realizacién de un golo pensamiento, resultado de
un estudio detallado de nuestro propio desarrollo vy
transformacién a través de los afios para, de igual
manera, enaltecerlo. Las tres obras teatrales elegidas
para su particular estudic tienen un contexto histérico
muy bien delimitado, son obras que, en tanto pudieran ser
catalogadas de histéricas, distan mucho de la realidad y
ademds proponen una filosofia para conscientizar al ser

humano del rumbo que toman o pudiesen tomar sus acciones.



1.2 Perspectiva temdtica y sentimental en las obras.

La idea de hacer al hombre responsable de su modo de
comportarse es constante en cada uno de estos trabajos;
en Don Carloa tenemos como portavoz de eate ideal al
marqués de Posa, quien es la caracterizacién m&s
importante de Schiller y el centro mi&s poderoso dentro
del drama. Este personaje va seguido de otros no menocs
importantes e indispensables come son: el infante don
Carlos, en primera instancia; la reina Isabel de Valois,
el rey Felipe II, la princesa Eboli, el duque de Alba Yy
el padre Domingo, entre otros. En el caso de Maria
Estuardo estan las imponentes caracterizaciones de Maria
Estuardo, reina de Escocia y legitima heredera al treno
de Inglaterra; Isabel, actual gobernante de Inglaterra
por usurpacién de poder y las caracterizaciones
secundarias del conde de Leicester, enamorado de Maria;
Mortimer sobrinc del carcelero de ésta, el carcelero
Pauleto y otros. La doncella de Orleéns, aungue es una
obra de cardcter religiogo, no deja de ser histérica dada
la naturaleza de su heroina. Emergen personificaciones
llenas de este entusiasmo schilleriano que no sélo poseen
los personajes principales -en este caso, la misma
doncella de Orlefns, protectora y guia del pueblo francés
en la lucha contra la dominacidn inglega-, sino también
los personajes como Inés Isorel, manceba del rey, el rey

Carlos VII; Isabel, madre de é&ste, Yy algunos de sus
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subalternos. También existen elementos fantisticos que el
autor crea y personifica de alguna forma para que den un
ambiente verdadero. El1l c¢lima, el marco o contexto
histérico junto con todas sus personificaciones hacen de
estog dramas, en primer lugar, una exaltacién de los
ideales juveniles; en segundo, un llamado humanitario al
bien comin, y en tercero, una propuesta de sacrificic en
el &mbito politico-religioso-social en favor del mundo

entero.

En el Don Carlos se establece, en primer término, un
conflictc amorocse que implica a tres figuras tomadas de
la historia (el infante don Carlos, la reina Isabel vy el
rey Felipe); todas ellas adoptadas y caracterizadas por
el autor. El resultado es una mezcla de pensamientos en
personajes diferentes c¢ue reflejan un solo sentimiento.
El infante don Carles, por ejemplo, representa la
juventud impetuosa ¥ sentimental, arrebatada e
impaciente, casi incomprensible, perc llena de fuer:za,
suefiog y fantasias - caracteristicas principales en el
8turm und Drang (Tempestad e Impetu) al cual pertenecié
Schiller con algunas de sus obras dramiticas. Aun cuando
don Carlos no es correspondido en su amcr, don Carlos se
aferra a €1 como si éste fuera el Unico hilito de vida.
Juega con la idea de ser correspondido algin dia y gozar
de algin modo ese amor; su padre nunca manifesté un rasgo

afectivo hacia €l y el cque pudo encontrar en una mujer le
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fue arrebatado por este mismo. Su vida carece de sentido
ahora, es por eso que necesita de un consejo amigo, que
busca en una figura paternal (el marqués de Posa).
Observamos también al rey Felipe que, como representante
de un pais, se rige por las normas que su posicién exige,
que tratando de satisfacer su ambicién, se desentiende
del infante, a quien <onsidera sin carcter para los
menesteres del reino al grade de no saber que ambos
estaban tan interesados en la misma mujer. Uno, don
Carlos, mantiene su amor en secreto por interés perscnal;
el otro, el rey Felipe, disfraza su interés filial con un
pretexto politico que al final de cuentas es la razén més

fuerte de este drama.

Con cardcter de personaje secundario estd la reina
Isabel, quien demuestra una gran firmeza y sensatez en
gsus pensamientos y actos, los cuales nos muegtran a
Schiller en traje femenino, pues, con todo y la
influencia que tuvieron en su vida las mujeres a las que
amS, se manifestS su pensamiento en este pequefio homenaje
que las involucra por las caracteristicas que admird de
ellas ©o por lo gque representaron en sSu existencia
emocional. Esta mujer gque sdlo aparece tres veces en la
obra, habla con mucha elocuencia y no se deja llevar por
vanos sentimientos pueriles que en ella no tiemen lugar
dada su posicién politica de estos momentos. Es necesario

recordar que el matrimonio entre Felipe e Isabel fue un
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convenioc politico para proteger las relaciones de los
Paises Bajos con Espafia y que se afiadié a esto 1la

inclinacién sentimental de Felipe por Isabel.

En el mismo planc secundaric encontramos al margqués de
Posa, amigo del infante, servidor del rey y asiduo
partidario de la reina Isabel. En &l se contemplan los
rasgos caracterigticos del personaje mediador en 1la
relacién familiar, perc a lo largo del drama se deja
vislumbrar que gu participacién es correctamente de
mediador, emperc, no en el sentido primero, sino mis bien
de delegado politico, quien maneja las circunstancias
tratando de satisfacer los motivos primordiales que lo
llevan a actuvar de tal forma. Este personaje es, como
mucho se ha mencionade vya, el portavez del ideal
proclamado por Schiller: la libertad, y lleva junto con
Isabel el hilo fundamental de los acontecimientos. De los
otros papeles secundarios se puede decir que no por estar
en un segundo plano son menos importantea; por el
contrario, son precisamente las caracterizaciones
pertinentes que dan el realce ideal al efecto de tragedia
que este drama tiene. En ellos existen rasgos igualmente
importantes. La misma princesa de Eboli nos muestra el
otro lado de la situacién amorosa del infante; es ella
quien estd enamorada del principe y no es corresgpondida.
Ante la decepcidn y el desengafio, en sus cavilacicnes y

conjeturas, se muestra cruel, hostil y vengativa; el
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cambio es completo <y radical. El1 padre Domingo,
representante del <clero (iglesia catélica), es 1la
perscnificacidén de la intriga y la ambicidn, gquien se
aprovecha de su hébitoc para fines propios y de la “Santa
Inquisicién”. Es un retrato de la opinién de todo un
gistema politico-religioso que tuvo y aln tiene muchas
deficiencias debido a la ambicién de poder que siempre ha
existido y ha sido el motor principal de los pequefios
grandes conflictos Dbélicos. Al dugque de BARlba le
corresponde representar la parte mis critica dentro del
desarrollo dramdtico, pues a €1, al igual que al padre
Domingo, lo guia la ambicidn y lo caracteriza el afédn de
conseguir la dominacién por medios como el temor, la
violencia, las armas, la brutalidad y la represién. Es
asi como tenemos a “un gran. guerrero y fiel wvasallo”,

ejemplo de un magnifico régimen gubernamental.

En Maria Estuardo Schiller wvaria ligeramente la
exposicién dramética de temas en comparacién con las
otras dos, pues la trama tiene un entorno completamente
politico y todo sentimiento afective, aunque tiene gran
influencia en el desarrcllo de ésta, es irrelevante y no
tiene mayor trascendencia en el desenvolvimiento
individual de 1los persconajes. Podemos observar esta
gituacién en el comportamiento de lag figuras de Marfa
Estuardo, reina de Escocia, e Isabel, reina de

Inglaterra. La primera, prisicnera desde el principioc del
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drama, no lamenta su pogicién de momento mientras sean
validos los argumentos que la tienen en semejante estado,
pues da a su situacién un sentido particular y muy
diferente al supuestamente *real”. El motivo que Schiller
maneja en este caso es de indole perscnal en un &mbito
politico v esto es lo que mueve al singular perscnaje de
Isabel, quien en la mayorfa de las veces actda por
ambicién y con scberbia, cualidades que le impiden ver el
beneficio comin con tal de satisfacer su arrogante
vanidad. Ambas mujeres se muestran duras e inflexibles y
cabe mencionar que Maria posee mayor integridad en sus
sentimientos, a pesar de su condicién, que Isabel. Maria
es paciente y manifiesta una gran elocuencia en sus
pensamientos aunque también tiene arrangues de
desesperacién y en estos se demuestra un poco su orgullo.
Isabel, por otra parte, es cruel, “calculadora” e
impaciente, pero vulnerable. Es un personaje

completamente “astutc” y, lo gue es mis importante, tiene

el “poder”.

A través de pefsonalidades como las de Mortimer y el
conde de Leicester en relacidn con Maria tenemos un poco
a la vista el a&ambito sentimental. Los sentimientos
amorosos aparecen; aspectos come la mentira, el engafio,
la hipocresia y la conveniencia se unen a ellos para
trabajar de alguna manera la libertad de Maria. Cada unc

pretende el mismo fin bajo diferentes medios; Mortimer el
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primero de estos enamorados pretendientes de la reina de
Escocia, ofrece su ayuda “incondicional” a causa de la
pasional admiracién que le profesa a la majestad
escocesa, pero en el casc del conde es diferente, pues es
esta misma majestad, quien le solicita su favor en
recuerdo del afecto tan grande gque en algin tiempo
existidé y gue quizd todavia siga existiendo. La magia de
este supuesto amor a su majestad Maria, todo lo puede o
por lo menos asi se piensa en un principio, ya que en el
uso de estas artimafias es posible decir que tanto en la
guerra como en el amor todo se vale. El ambiente emotivo
es, aqui, s6lo una miscara que cubre, hasta cierto punto,
el interés por algunos temas como el cambio de religién
de Mortimer y las politicas sociales del conde para
obtener una meta, que parece individual, pero en realidad
es el objetivo en comin.
5

Ana, la nodriza de Maria; Pauleto, tio de Mortimer y
otros personajes, que intervienen en la obra, son
elementos importantes para el desarrollo del drama. En
ellos se reflejan reacciones de critica imparcial en el
ser humano y dan al tema la importancia pertinente, por
ellos sabemos losg detalles del problema y tenemos una
gran variedad de opiniones para alcanzar la mayor
objetividad posible. BAna es la persona en la cual el
autor deposita la defensa de Maria, desempefla el papel de

conciencia y se presenta como abogado ante esta misma.
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Por otro lado, podemos observar la figura de Pauleto, en
el gue el autor representa la parte acusadora. Bajo este
digfraz, extremadamente severo, pero al wmismo tiempo
justo, encentramos el  sentimiento inglés puro y
verdaderc; es decir, aqui se habla de la reaccién de un
pueblo amenazade (Inglaterra) y no del interés personal
de un monarca temeroso de perder su poder (Isabel). Las

demis caracterizacicnes del autor denotan matices varios
de los diferentes partidos gue representan Ana y Pauleto
guienes en esta ocasién son las dos caras de la moneda.
La religién vinculada a la politica es, en esta pieza
teatral, lco mé&s relevante; por lo tanto son Maria e
Isabel representantes, no s6lo de una extensién de
tierra, sino de un modc de pensar diferentes que no debe

ser juzgado por esc: ser diferentes.

1.3 Relacidén temitico-personal de personajes.

En la descripcién temética de las obras ya mencionadas
es necesario decir que, aln con la higtoria que en ellas
se enmarca, los argumentos politico-religiosoa son
inagotables, pues para el autor, su tiempo y el nuestro
describen a la perfeccidn el sistema principal de un modo
de vida pasada, presente y muy probablemente futura. La
doncella de Orlefins es un modelo més de lo dicho; en esta
pieza experimentamos la guerra en casi tecdas sus fases,

inclusive podemos situarnos en el campo mismo de la
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accién. El ctGmo se desarrolla este drama no es tan
importante como el qué motiva su realizacidén, pues 1la
manera de expresar sentimientos, pensamientos e ilusiones
eg singular, ya que éstos toman forma y vida propia
mediante el ingenioc del autor. Juana, la doncella, es el
personaje en el cual se manifiestan cualidades como fe,
egperanza Yy sacrificio; tres conceptos ¢que vienen bien en
el ambito religioso y que son el estandarte de la guerra
cruzada que se sostiene por un reino “legitimo” y libre
de la opresién. A esta figura se le aflade una fuerza
sobrehumana, resultado de 1la inmensa devocién a los
designics divinos y que hacen de ésta una guerrera
especial, pues no lucha por alge que sSloc la antafie y
beneficia a ella, sino a todo un pueblc (Orle&ns). Su
fuerza es tan grande gque cabe sefialar gque infunde
confianza a los mis faltos de é&sta, tal es el caso del
misme rey. La renuncia a todo lo terrenal, incluyéndose
como parte de ello, sefiala el sacrificio gue se requiere
para obtener una meta especifica que s6lo perscnas tan
justas como ella pueden realizar. Por otra parte, el rey
Carlos carece de aptitudes para ser realmente gobernante;
la poca fe en si mismo parece llevarle a €1 ¥y por ende al
pueblo que gobierna, a una irremediable derrota que sélo
es capaz de evitar un milagro, posible de ser alcanzado

mediante la fe tnica de una doncella.
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Todo entusiasmo en el pueblo francés nace del contacto
con Juana y se desprende de éste el apoyo y la confianza
para lograr las metas trazadas. La figura de Inés Isorel
es ejemploc claro de este contagic guerreroc que Juana
infunde, pues toda accidén combativa es precedida de 1la
aparicidn casi divina de nuestra hercina; realmente tado
cobra un valor diferente, se planean luchas que <jamis
habian sido imaginadas y el consejo de los ilustres y
fieles vasallos (Dunois y La Hire} tienen mayor validez.
Nuevamente aparecen rpersonajes que, aunque' no son
principales, sgon también importantes. Tal es el caszo de
la reina Isabel (Antagonista) quien lucha en contra de su
propio hijo por defender sus intereses particulares. Esta
figura que apoya de alguna manera los propbésitos del
enemigo - debe aclararse que no es por conviceién, sino
por ambicidén - alimenta con su soberbia actitud el coraje
del rey y sus vasallos. La posicidén que adopta Isabel de
mantenerse tan ajena a su pueblo y de rechazar 1la
posibilidad de una victoria con carfcter de divina, les
infunde, a los que luchan por su soberania (Orleéns),
cierta fuerza y valentfa, afin antes de aparecer Juana. La
presencia de la doncella hace siempre pogible las
cuestiones wmenos esperadas; por ejemplo, la conversidn
del dugque Felipe de Borgofia quien registra ante é&sta una
imperante fuerza interior que lo impulsa a reconciliarse

con el rey para después ofrecer su ayuda.
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Los personajes que representan conceptos abstractos,
como la tentacidén (el caballero negro) y el amor (el
noble c¢aballerc inglés Lionel), ponen de relieve la
dualidad de nuestra heroina divino-terrenal. Schiller
oscurece notablemente el caricter de Juana en cada uno de
estos encuentros, la presenta débil frente a si misma;
ella, que al final de todo es realmente su verdadero
enemigo, la parte de su ser qué no debe negar.
Posteriormente la enaltece al vencer este terrible
obstaculo, no sin antes ser 3juzgada por tener esta
debilidad humana que la perdié por un momento y que fue
el pretexto perfecto para desacreditar su misién. E1
propic padre de esta guerrera hace esta labor, acusa vy
maldice a su hija, presentdndola a los ojos del rey como
un ser maléfico. En este periodc de confusién entre el
suelo y el cielo, nuestra doncella guerrera no es capaz
de defenderse, su Unico apoyo es Raymunde quien fue su
enamorade pretendiente y quien, a pesar de su negativa,
intenta protegerla hasta de s8i misma, aunque esto
signifique perderla. Raymundo es la parte equilibrada de
esta obra, porque en &l ge expresan las ideas del autor
con serenidad y sin més elementos fantésticos, mucho mis
real y cbjetivo que todos los demis. Esta caracterizacién
de Schiller es el punto neutro en el que se observan con
mejor detenimiento los aspectos tratades; realidad vy

milagro o verdad y fe. El idealismo del autor nos lleva a
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conocer los extremos humanos, lo que e8 y lo que se

piensa.
1.4 Personificacién de Schiller.

En cada una de estas propuestas teatrales gque Schiller
escribi® y representd en determinada época demostrd su
habilidad de caracterizar personaje tras personaje. En
sus figuras femeninas y masculinas siempre existe un
elemente comin, algo que las une; principales Yy
gsecundarias © protagonistas y antagonistas pertenecen a
un solo creador: Schiller. Sean como fueren, el autor
tiene determinada una funcién especifica gue va con su
pensamiento y cumple «con las exigencias de sus

gentimientos.

Es cierto que existen jerarquias dentro del cuadro de
personajes, y gque algunos de estos fueron creades para
representar de manera tnica el pensamiento y sentir del
autor, pero es cierto a la vez, gque la caracterizacidn
més insignificante también tiene algo valioso que decir,
auncrue sea 86lo para reafirmar con una accién minima el
concepto fundamental. Schiller, 1ll4mese Isabel, Carlos,
Posa, Maria Estuardo, Mortimer, Leicester; Juana, Lionel
¢ Raymundo, no dejaria de wmwanifestar sus ideas vy
gsentimientos humancs. El ser humano gque existe en su

persona se refleja en cada momento, los rasgos humanos
+

‘



L]

salen a flote, asi sea el ser mis obstinado (Felipe, rey
de Espafia), malévolo (Isabel, reina de Inglaterra) o
egoista {la princesa de  Eboli). Alin  con las
caracterizaciones mis opuestas (el padre Domingo, el
duque de Alba) en el interior de todos se hace presente
Schiller, pues se manifiestan situaciones y formas de
pensar que fueron el origen de su ideclogia. Todo forma
parte de &1 miemo, lo bueno y male, lo justo e injusto,
lo agradable y desagradable, lo falso y verdaderc. Esta
totalidad es la dualidad de la cual estd compuestc el
ente humano. Las mAscaras que adopté - a veces para
destilar sus sgentimientos, a vecegs para describir la
realidad - lo llevaron a la fama y a la inmortalidad, por

lo menos en el Ambito literario.

Para Schiller, estar activo a través del pensamiento
de sus figuras no fue mis importante que sger humano.
Indiscutiblemente hay grandes héroes y heroinas en sus
obrag, perc estas personalidades, histéricas y no
histdricas, representan las dos partes de la moneda, son
perscnajes cue tienen rasgos acordes al sentir y pensar
del autor. Hombres y mujeres fuertes vy arrogantes,
débiles e insulsos, cobardes y egoistas, humancs ¥y
valientes. Realismo e idealismo siempre juntos para gue

en su contraste nazca la conciencia.
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1.5 Contenido y sentimiento hacen de la utopifia una

constante a través de los tiempos.

Al crear estas obras Schiller obedecfa a su sger
interior e intentaba que los demfs aprendieran, que la
conciencia encierra la dignidad del hombre. De un modo
did&ctico fue presentado el pensamiento de este hombre
cque habia sido influide - como muchos cotros eacritores de
la época - por figuras como Herder y Shakespeare. En su
admiracidén por ambos autcores se origindé la idea de poner
un trasfondo histérico en el cual se pudiera sustentar su
ideologia. Nada era mejor que la idea de situar a los
egspectador-lectores en un ambiente relativamente
conocido, en el que ge pudieran manejar aspectos utdpicos
con cierto grado de veracidad. Todas las figuras hasta
aqui tratadas tienen una funcién especifica, grandes o
pequefias siempre tienen una responsabilidad dentro de la
obra, porque, famosas © no, en ellas se desarrolla la
historia que forja el reflejo del presente. Por esta
razén fueron tomadas las imlAgenes de 1la realidad
histérica y alimentadas por el autor, dotandolas de un
gran sentimiento humanc para que no fueran olvidadas.
Diéles Schiller vida propia y una magnifica tarea;
pregonar la libertad, exaltando los valores humanos y, de

ahi, aspirar a una verdadera sociedad humana.



23

CAPITULC II.

¢Beroinas?
Caracterizacién femenina del pensamiento

schillerianoc.

2.1 La importancia del lenguaje versificado de
Schiller para la iluminacién de lo humano

en sus personificaciones.

“[...]. El vocablo es el sostén de la idea. Por debajo
de nuestras abstraccicnes subsisten las imagenes
verbales, inseparables de la expresién hablada o escrita.
No pensamos con imdgenes verbales, pero tampoco hablamos
ni escribimos sin ellas”.’ Martin Alonso resalta en estas
palabras la importancia de las unidades del lenguaje:
medico de expresidén. Es por esto que vale la pena revisar
un poco la forma en la cual se encuentran escritas las
obras gue se han determinado para este estudio, pues en
su forma encontraremos posiblemente una finalidad. E1
comunicar es la consecuencia inmediata del proceso de
expresién de imdgenes verbales. El1 dar a conocer a los
demds nuestros fenSmenos interiores es la meta propuesta

al hablar.

En el manejo del lenguaje, productc de la conexién

entre la palabra y la idea, hacemos una determinada
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distincidén para establecer diferencias entre los varios
reflejog de la mente, es decir, que en el habla se puedé
distinguir el estilo de 1lenguaje de un nifio al ‘de un
adultec y de un aprendiz al de un maestro. Asi como
también se diferencia el estilo del lenguaje entre
nacionalidades, familias, pueblos o razas diferentes. Es
de esta manera como podemos ver algunos rasgos de otras
formas de pensamiento mediante la expresién tanto hablada
como escrita. Principalmente el lenguaje saimplifica y
fija nuestras ideas, proyecta también los sentimientos en
el tono de las palabras, pero se encuentra limitado por
el espacico y el tiempo. Este es inestable y se puede
decir que no tiene permanencia alguna. Esto dltimo lo
complementa el 1lenguaje escrito, pues al redactar se
transmite el pensamientec, a través del tiempoc y del
espacio, a lugares inimaginables y a la posteridad. Todo,
cuanto queda escrito, estd en la memoria de la Humanidad
y es posible ensefiar, asi, “el progreso, las aspiraciones

y la cultura de log tiempos pasadog”.?

En Schiller podemos experimentar facilmente esta
connotacién del “lenguaje” para el estudio de sus obras.
La forma en la cual fueron escritas éstas, utilizando la
expresién gréfica de loa pensamientos y sentimientos, es
un instrqmento més para llegar al entendimiento de las
perscnas. En las tres obras, que he citado ya, se observa

el uso del verso blanco yambico (jambischer Blankvers)
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que tiene como funcidn exaltar lo puramente humano dentro
de la reproducciédn dramdtica. El ritmo de esta estructura
tan especial es la herramienta perfecta gue hace posible
la atmdsfera para la creacién poética; de modo gue
Schiller consideré gque lo espiritual sdlo podia ser

producido por estos finos elementos.’

Las normas clésicas de creacidén literaria tenian estos
elementos de belleza poética. Al tomar a los autores
clésicos como modelo se quiso emular también esa grandeza
egspiritual que reflejaron sus obras. Esta estructura de
musicalidad y orden en los textos revitalizé la funcién
del lenguaje y dio la fuerza necesaria para gque los
personajes proyectaran esa pasién con la cual fueron
escritos. De este modo tuvo mayor impacto el contenido
ideolégico, adornado estéticamente con la forma en el
escrito, en los espectador-lectores. Para Schiller fue
muy importante la presentacién de 1los textos por el
efecto gue despertaria ésta en su lectura Y
representacién, pues el <wvalor apreciativo cambiaria
radicalmente con las variaciones gque se experimentaran en
su estructura. Schiller hace referencia a este cambio en
una carta dirigida a Goethe con fecha del 24 de noviembre
de 1797.° En ésta destaca la importancia de escribir en
verso ¥y no més en prosa, como lo habia estadeo haciendo
con algunos de sus dramas. Para aquéllos que no habfan

sido escritos en verso, realizé una gsegunda versién, pues
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con esta “ligera” alteracién reavivd la lectura Yy

escenificacién de los mismeos.

Segiin Schiller, el versc exige extrema relacién con la
fuerza imaginativa, dado que ya no se trata de un
lenguaje tan burdo (charakterisierte Sprache), sino de un
lenguaje mAs sofisticado para el gusto del lector o
espectador. Este lenguaje versificado lleva consigo
musicalidad propia debido a la ritmicidad del verso que
lo caracteriza. El1 yambo - medida métrica de la poesia
griega y latina compuestc de una sfilaba breve y otra
larga - ayudé a alimentar en gran escala el lenguaje
espiritual de Schiller, ya que al utilizar este elemento
clasico, destacé de manera extraordinaria lo gque quiso
decir al piblico. Con la prosa se manejaba un lenguaje
poco exquisito y demasiado directo; por el contrario, el
verso obliga al espectador-lector a pensar y desglosar el
contenido de las frases tan melédicamente elaboradas para

gser leidas o eacuchadas.

El verso, entonces, exige una voluntad para razonar,
evaluar, resumir y realizar el contenidoe. Por ello
Schiller se incliné mis por el wuso de éste, pues
sclamente asi podria realizar su cometido; el crear
conciencia de alglin modo en el piblicoe. En los dramas,
que son objeto de estudio (Don Carles, Maria Estuardo, La

doncella de Orledns), se puede observar a todos los
1
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personajes en un mwismo plano, porgque en ellos se
manifiesta un ftinico sentimiento. En cada una de estas
caracterizaciones del autor se ve un solo pensamiento que
los mantiene unidos para formar un todo. El lenguaje que
les fue dado a estas figuras eleva la emotividad y crea
un ambiente diferente; mis poético, més vive para la
vista, el ofido y la mente del espectador-lector. Estos
personajes tan poéticamente tratados proyectan de manera
particular el mismo rasgo caracteristico a 1lco largo de
los diferentes dramas y, atn, sin importar su condicidn y
posicidn se percibe de modo significative el “ser humano”
que habita en su interior como reflejo del autor. De esta
forma todo personaje es caracterizacién de una ideologia
que se manifiesta a través de sl mismo independientemente
de las divisiones en el marco jerarquico de la obra. Ya
no existen méas figuras femeninas (o} masculinas,
principales o secundarias, protagonistas o antagonistas,
amigas o enemigas, ni héroes o antihéroes con los cuales
se deba simpatizar, dado que en ellas se realiza un
aspecto diferente al de s6lo representar; ahoxa se trata

de comunicar.

El lenguaje es el instrumento que todos empleamos para
comunicar, el cémo y bajo qué éspecificaciones lo hagamos
es exclusivo de la persgona misma. En el caso de Schiller
cabe destacar el excepcional manejo del lenguaje y su

presentacién. La estructura de sus obras dramaticas marcd



28

el cambio de simple comunicacién a sublime expresién de
lo que se siente y piensa. Asi el uso del esquema clésico
- en este aspecte, la norma general del metrc griego -
fue la manera de expresar tan melodiosa lo puramente
humano {(rein-Mensachliches}. El “ritmo®” que hoy también se
denomina “metro”, seglin Emil Staiger en su 1libro
Friedrich Schiller, hace que el valor artistico del verso
e incremente por la musicalidad que de éste nace verso a
verso. El esquema retomado de la antigliedad es igual,
perc lo singular e innovader no es recultivar alge que
fue creado hace siglos, sino renovarlo y enriquecerlo con
genio propio come 1lo hizo nuestro autor. Al tomar el
verso blanco yémbico cambié Schiller la manera de
expresibén (die Rede} del contenido linglistico, reavivd
el lenguaje y dio una gran libertad interpretativa. De
agqui surge la belleza del drama, de la combinacién de
razdén y sentimiento, los cuales generan Fjunte con el

metro y la expresién la poesfia egtética.®

El verso blanco yambico no es rimado y no estid unido a
cesuras determinadas. Ccn cinco, en vez de seis, silabas
acentuadas y la posgibilidad de terminar con una décima
silaba acentuada o con una onceava &tona, el verso blanco
yambico no se presenta necesariamente come una unidad
bien marcada. Ficilmente resultan “Zeilenspriinge” gque no
dan la impresién de una anomalfia. Asfi parece que

ocasionalmente se acerca a una prosa apenasg regulada.®
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Con todas estas libertades que el esquema ofrece,
Schiller describe los matices de lo generalmente humano
gue contienen sus dramas, iluminandc cada matiz dentro de
la generalizacién de lo humano en sus personajes. Tanto
don Carlos como el rey Felipe, asi como la reina Isabel y
la princesa de Eboli son peguefias variaciones del ser
humano. Otras pueden ser Maria Estuardo, 1Isabel de
Inglaterra, el conde Leicester, Pauleto, Juana (doncella
de Orleans), Raymundo, el caballero inglés Lionel vy
Felipe El Bueno. Siempre hay un rasgo humanoc en ellos que
son el conducto principal para lo que Schiller entiende

como idealizacidén. Asi se crea la conciencia, por medic

del lenguaje - contenido y forma -, de la iluminacién de
los rasgos esenciales eternamente humanos, de 1o
puramente humanco Y de 1o generalmente  humano

{Ausschraffieren der ewig-menschlischen Wesenazige / des
Rein-Menschlichen / des Allgemein-Menschlichen) que

existe en los dramas de Schiller.’

2.2 Caracteristicas humanas principales de los

personajes femeninoz en relacién con el autor.

En la obra dramética de Schiller hay miltiples
caracteres, pero sdlo tomaremos alguncs para el estudio
principal. En realidad manejaremos =a6lc el aspecto
femenino de la realizacién del autor en su cobra misma

para establecer un parémetro de c¢onducta humana en los
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niveles diferentes a lo largo de su produccién dramitica.
Schiller se manifesté humanamernite en cada uno de sus
personajes bajo diferentes nombres, en todos los rangos y
personalidades. Podemos wver algunas figuras principales
que marcan definitivamente el desarrocllo de los dramas,
tal es el caso de Marfia Estuardo, de la reina Isabel de
Inglaterra, Juana {doncella de Orleéns), e inclusive la
reina Isabel de Valois del Don Carlos. También podemos
hablar de figuras que tienen una gran importancia en el
desarrollo de la trama tragica como la princesa de Eboli,
Ana Kennedy, nodriza de Maria Estuardo, e Inés Isorel en

La doncella de Orleéns.

La persconalidad de toda figura tiene un rasgo
sentimental y comin, gque permanece casl invariable,
debido a la fuerza de s8u caricter. Maria Estuardo
mantiene constantemente su tolerante y tranquila forma de
ser ante los hechos que injustamente la inculpan, pero
también reacciona en contra de aquéllos que trabajan con
ahinco en conocer sus limites, y gue les cbsesiona la
idea de acabar con 1la belleza espiritual gue es tan
conocida. En la escena IV del tercer acto en Maria
Estuardo podemos cbservar estas imfgenes vivamente, pues
tenemos también en el mismo plano a la parte contraria en
su papel gue la caracteriza. Isabel actida siempre

egcista, soberbia y mala a lo large del drama; su
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crueldad llega al gradc de querer ver, complaciente, el

fin de su fnica adversaria.

Maria.- Reinad en paz; renuncio a toda pretensién a la

corona. (Desdichada de wmi! Siento paralizadeos 1los
impulsos de mi A&nimo y la grandeza no guarda vya
atractivos para mi! Habéis alcanzado vuestro

propdsito; ya no soy mas que la sombra de Maria. Rota
la altivez de mi alma con las injurias de la cércel,
me habéis reducido al Gltimo extremo, aniquilado en la
fior de mis afios! [...].

Igsabel.- jPor fin os dais por vencida! ¢Se acabaron
vuestras conjuraciocnes? |[...}J. 8i; con los nueves
cuidados que preccupan al mundo, lady Maria, ya no
geduciréis a nadie..., nadie ha de aspirar al titulo
de cuarto marido, [...].°%

La confrontacién de ambas reinas pone de relieve el
contraste de personalidades; ambas son fuertes, en arados
diferentes agresivas y poderosas. Una (Maria) en el
&mbito espiritual-sentimental y la otra (Isabel) en el
peolitico-social. 1Isabel, a pesar de su dureza, tiene
momentos de compasidn y remordimiento, pero su naturaleza
y ambiciones, junto con el poder que de ella depende, no
concuerdan con leos buenos sentimientos que pudieran
existir; su cabida significaria la pérdida de 1lo vya
lograde o préximo a lograrse. Abiertamente se puede ver
que Isabel no tiene la woluntad suficiente para hacer
ejecutar a su rival Marfa, algoe la detiene y aungue su
compasidn pueda ser minima hacia Maria, su culpabilidad vy

remordimiento son peores.
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Isabel.- {...] iNadie todavia! (Ninguna noticia! No
llegara la tarde... se ha detenido el 8ol en su
carrera! No puedc soportar més tiempo la tortura de la
expectacidn; se habrd o no se habré consumado la obral!
Ambas ideas me espantan, y no me atrevo a preguntar a
nadie... Ni el conde de Leicester, ni Burleigh, a
guienes designé para ejecutar 1la sentencia, han
aparecido... 81 es asi, la flecha fue lanzada, wvuela,
llega, hiere, ha herido, y aunque se tratara de todo
mi reino, me es imposible detenerla... :Quién viene? ?

Por otro lado estd la figura de Ana Kennedy gquien
manifiesta los hechos con un carécter justo y objetivo;
siempre al servicio de Maria pese a su condicién de presa
sin salvacién alguna. Ana no juega un papel muy extenso
pero en ella se dejan ver estos sentimientos de lealtad y
sinceridad. No permite ni siquiera que Maria misma sienta
culpa y compasisén de siI misma, aun cuando el fnico delito
cometido contra la reina Isabel haya sidec el querer unir
ambas naciones por medio de una sola fe, que Maria creyé
justa y correcta. Los remordimientos que Maria tiene son
producidos por ella misma para darle una justificacién a
la injusticia que se comete contra su pergona por un
“igual” suye. Ana, gquien la nutridé y educévdesde nifia,
conoce ciertamente las acciones gque le producen estos
sentimientos; nc aplaude tan agobiantes y bochornosas
acciones que, seglin Maria, son el motivo de su actual
suerte, pero tampoco las reprueba, pues fueron hechos de
un pasado que tuvieron su razén de ser, que fueron

juzgadas y pagadas en gu momento y que ahora no tienen
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mayor validez para las personas que no tuvieron nada que

ver en £l asunto.

Ana. - [...] vuestroe corazdn es débil, pero no
desprovisto de pudor...; la ligereza es vuestro dnico
delito. [...]. Nada censurable habéis hecho en aquella
época, que cubrid con sombrio velo 1la wvida de
Maria...; he sido testige 'de su conversién. Asi
pues...; ivalor!...; reconcilidos con la propia
conciencia. Ni sé&is culpable en Inglaterra, sean los
que fueren wvuestros remordimientos, ni Isabel ni su
Parlamento tienen derecho a juzgaros, Séis victima de
la opresién, y debéis comparecer ante este tribunal
ilegal con el valor gue da la inocencia.!®

En este &mbito también podemos mencionar a Inés Isorel
en La doncella de Orledns, quien es el mastil del barco
francés Carlos VII. Esta figura da cabida a 1las
posibilidades de desarrollo del mismo monarca, es8 un gran
apoyc Yy maneja las situaciones con mayor objetividad que
los consejeros. La 1lealtad, afeccién y sinceridad se
mantienen vivas en esta caracterizacién dentro de un
panorama diferente, perc en la misma linea de pensamiento
del autor. Inés trata de mantener inflamado el espiritu
de lucha en los corazones de Orleans, empezando por el
rey y sus vasallos. Frente a la dificil situacidn y casi
imposible tarea de recuperar el trono del cual fue
despojado el monarca francés por el gobiernc inglés,
aparece Inés - al igual gque Ana Kennedy - infudiendo

valor y clamando justamente por el legitimo derecho de la
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invasién (en el caso de Maria Estuardo; mediante un
complot). Tantc en Ana como en Inés caben caracteristicas
como prudencia y veracidad, que también se pueden
obgervar fuera del contexto de las tres obras aqui
sefialadas, en otras obras como en Wallenstein. La esposa
y también la hija de éste conservan estos rasgos; la
duguesa de Friedland tiene 1la serenidad y cariacter
prudente que a Wallenstein le hacen falta, y del otro
lade, la princesa Tecla - hija suya - conserva la verdad
de los hechos y pensamientos en su palabra. Asi también
Hedwigia, esposa de Guillermo Tell - en la cobra del mismo

nombre .

Inés.- El pueblo estd ciego, victima del engafio, pero
bien pronto se desvanecerd su delirioc. No esti& lejos
el tiempo en gue sienta reavivarse su amor por la
antigua dinastia, amor profundamente arraigado en el
corazén de los franceses, [...]. Cesa pues de
empeflarte en desertar precipitadamente del campo de
batalla, y pelea palmo a palmo y lucha por: Orlesns
como por tu vida [...].%*

La voluntad que tantas veces solicita Inés a lo large
de la obra, se refleja directamente en 1la persona de
Juana, quien elegida “divinamente”, es la portadora de
todo aquello que falta para obtener tal fuerza. En Juana
existe el poder suficiente para levantar con hechos el

dnimo que Inés procuré con sus palabras. Schiller dotd a
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esta personificacién de sentimientos en el aspecto
espiritual; primero es la renuncia de Juana al mundo
afectivo-terrenal, después la entrega al mandato aivino-
espiritual, posteriormente su enfrentamiento consigo
misma, con su naturaleza humana, y por ltimo, su
elevacidén divino-terrenal por reconocimiente de su
sacrificio. La fuerza de voluntad frente a la naturaleza
humana cobra un valor supremo. El esfuerzo, la fe en algo
¥ el sacrificio son los ingredientes para el éxito de una
empresa, aspectos simbdlicos muy bien determinados por el
autor en las diferentes caracterizaciones. La utopia est4
siempre latente y Juana es el resumen de los pasos
fundamentales para lograr ésta. Juana, quien cobré un
halo especial en este drama, es la Gnica figura con
efectos scobrenaturales, pero sus caracteristicas no son
exclusivas, pues en Marfa Estuardo también se sacrifica

una vida para obtener un determinado derecho.

Por otro lado, la figura de la reina Isabel, madre del
rey Carlos VII, mantiene una actitud de indiferencia
total en comparacién con Inégs. Isabel sélo estd al
pendiente de lo que es mejor para ella, de su propio
bienestar, y de lo que pueda conseguir para su beneficio.
La pasién que pone en cada acto, es muestra del gran
esfue;zo que realiza para liberarse de alguna forma de la
sombra de un pasado infructuoso. Busca ardientemente 1la

manera de tener la libertad de actuar de acuerdo a sus
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intereses sin tener gue ceder el poder a alguien mis - a
su propio hijo -; aunque es en su proceder egoista e
indiferente al dolor ajeno, no se deja de reconocer su
admirable tenacidad y fuerza de coraje para la obtencién

de sus fines.

Igabel.- Yo soy mujer de pasiones. Mi sangre es
ardiente como cualgquier otra, y vine a vivir aqui como
reina y no para contentarme con la simple apariencia.
¢Iba yo a renunciar a los placeres de la vida, porque
se le antojd a la suerte darme por espose a un
mentecate, cuando me hallaba en el wvigor de mi briosa
juventud? Yo amo mi lbertad mis que mi vida, [...].?

En realidad 1las manifestaciones de 1los diferentes
matices de lo humano aparecen sin ninguna dificultad. En
todos los personajes podemos captar hasta el mis minimo
sentimiento humano. La generalizacién de un rasgo
individual siempre es comin en las caracterizaciones de
Schiller, porque aln con los asgpectos mis negativos -
como la indiferencia y el egoismo en el dltimo caso
tratado - se puede encontrar el lade positivo; 1la
tenacidad y el esfuerzo para conseguir un objetive. Se
experimentan absolutamente casi todas las fases de 1lo
bueno y lo malo, el contraste de ambaslpartes eleva mucheo
la esencia del ser humanc, su vulnerabilidad, capacidad e
inestabilidad. Existen escenas que logran proyectar muy
bien estas tres carateristicas; por ejemple en la escena

IX del cuarto acto en La doncella de Orledns. E1
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encuentro de Juana con sus dos hermanas (Luisa vy
Margarita) se desarrclla en un ambiente pleno de
felicidad para todas, pero mads para dJuana, guien de
alguna forma guisiera ser como ellas. Ella cayd frente al
amor de un hombre, fue wvulnerable al més purc de los
sentimientos humancs, pero su destino estd marcado y ya
no tiene la pogibilidad de wvivir como 1lo hacen sus
hermanas: junto al hombre que aman. Su Unica derrota la
hace inestable, pues en su afén por servir a su patria en
cardcter de mandatoc divino, debe olvidar su posicién
transitoria y ocuparse s6lc de la tarea encomendada. La
crisis emocional 1llega y surgen preguntas como (Dénde
estuve?, :(Cémo me hallo yo misma aqui?; su capacidad para
amar la hizo una gran guerrera, asi como también un ser
muy desdichado por no pertenecer més al mundo terreno. Le
fue designade un fin especifico, el cual 1la privéd
automiaticamente de las satisfacciones personales que,
como mujer sencilla, pudec tener. Su naturaleza tan
especial determindé su sino. Ya no pudo wmds considerarsge
terrena, la posibilidad de ello guedé anulada, por tanto,
debia seguir siendo lc que el destino ya tenia sefialado:

la gloria de QOrleins.

Juana.- [...]. El Dios gque se aparecid a Moisés en las
cimas de Horeb y en la zarza ardiendce para mandarle
que resistiera a Faradn; [...] éste fue quien me habld
también bajc la copa de este arbol, y me dijo:

Ve a dar testimonio de mi en la tierra. Revestiras
tus miembros de metal, y cubriras de acero tu delicado
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pecho. Jamds arderd en tu pecho la llama del amor
humanc, ni avivard en ti ilicitcs desecs, mas yo te
haré ilustre en la guerra entre las demis mujeres.
[...]. Como el segador las mieses, aterraris a los
vencedores y detendrds a la victoria; que te suscité
para salvar a esta nacién, para gque libertes a Reims y
corones a tu Rey.” [...]1."

De alguna manera podemos sefialar la similitud entre el
sacrificio de Juana, la predestinada, y la noble Isabel
de Valois de Don Carlos. Ambas deben ignorar el amor, que
particularmente les podria dar felicidad, para entregarse
per completo a una causa de mucha mayor importancia
personal, perc también humana. El caracter personal de
este gentimiento tiene que wver directamente con un
objetivo humanamente comln; es posible decir que el amor
trasciende del plano individual al general, pues todas
las figuras se mueven al compls de este comportamiento
humano. Isabel de Valois renuncia o se ve obligada a
renunciar al amor de su juventud, don Carlos, asfi como
Juana lo hace con el caballerc inglé&s Lionel. Una, porque
las circunstancias asi lo dispusieron; la otra porque es
un mandato divino, pero ambas, por lograr una migma idea:
conseguir la libertad. El amor, como sentimientc humano
por inclinacién afectiva hacia alguien en particular, no
cobra en sf tanta importancia en leos dramas como aspecto
principal, sin embargo, su manejo enriquece de forma
distinta el carécter de sgentimiento humano con relacidén

al bienestar comin de las masas. Isabel de Valois tiene
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en mente esta concepcién, misma gue desea ver en la mente
de los dem&s. Tal lo manifiesta en su primer encuentro

con el principe Carlos.

Reina.- [...]. El amor, este corazén que proédigo me
pacrificiis, se debe a los reinos que gobernaréis un
dia. Ved como digipdis los bienes confiados a vuestra
proteccién. El amor es vuestro primer deber. Hasta
ahora, se extravié hasta wvuestra madre; guildle de
nuevo hacia wuestros futuros reinos, y suceda a los
tormentos de la conciencia, £l placer de asemejarse a
los dicses. Isabel fue wvuestro primer amor; sea Espafla
el segundo; cedo a esta sagrada afeccién.

Pero no todas las mujeres de esta obra tienen el mismo
concepto de este sentimiento; en la misma princesa de
Eboli se manifiestan reacciones contrarias. La reina
Isabel de Valois sacrific6é su amor por una causa noble y
comiin, de igual manera trata de encauzar el perdido ¥
fanitico amor que el principe Carlos le profesa. Lo
rechaza, perc al mismo tiempo le persuade de manifestar
su infinito amor mediante la compatibilidad de ideales y
gentimientos comunes. Este no es el caso de la princesa
de Eboli, pues al wver rechazado su amor convierte este
gsentimientc en una gran avalancha de pensamientos
enajenantes: el amor se vuelve odico y la pasién ahora es
despechc con deseos de venganza. La exposicién de
gentimientog es muy clara, tode lo bueno y malo del
hombre estéd presente en las obras de Schiller. No existe

un rasgo de perfeccién debido a gue son la representacién



de seres humances y no una simple creacién maquinal. En la
décima carta sobre Don Carlos podemos apreciar
directamente la opinién de Schiller tal como se entiende
en su obra; la descripcién de la escena del equivocado
encuentro entre don Carlos y la princesa de Eboli tiene
su razén de ser, pues pcne en relieve la torpe ingenuidad
de un principe que deberia reinar con justicia algiin dia.
Las pasiones y las virtudes son elementos que no se
pueden desaparecer del carécter humano, porque hasta el
més insignificante de los seres tiene algo para ser

admirado, envidiado, castigado o reprobado.

Aun cuando en las obras de Schiller neo exista un
personaje que sea representacién fiel de este autor como
perscna, es8 posible ver su caricter en el contexto
general de cada una de sus obras. Todas las figuras
femeninas, hasta el momento tratadas, no son mis que una
parte representativa de este caricter, su estudio sdlo
permite analizar una parte especifica del contenido
ideclégico en la obra que de momento nos ocupa. Realmente
no hay una diferencia de género en el pensamiento humano;
asf pues, las mujeres reaccionan con la misma fuerza que
un hombre. Observamos entonces que las figuras femeninas
de Schiller, tal como lo manifesta Marianne O. de Bopp,
"son formas irreales de su fantasia, visionarias
heroicas, hombres jévenes transformados en seres

femeninog, que siempre y solamente aman, sufren y se



41

sacrifican, y cuyos conflictos - cuando se convierten en
heroinas, como en Maria Estuardo y La doncella de Orledns

- se mueven en un nivel sobrehumano” .!®

Ciertamente los personajes femeninos de Schiller
tienen una capacidad para amar ilimitada, son duefios de
un sufrimientc intemnso y de una serenidad increible para
el sacrificic. En elloz se ha proyectado de manera
extraordinaria el sentimentalismo pertinente de su
condicién natural, peroc también se destaca un pensamiento
mis elaborade. Sus buenas intenciones no son suficientes,
pues en s8u mente trabaja siempre la posibilidad de
realizar algo para mantener este amor, reducir el
sufrimiento y realizar un sacrificioc con dignidad gozosa

Y no con resignacidén penosa.

Marfa.- Dios me concade la gracia de expiar con mi
inmerecida muerte las sangrientas faltas que cometf.}®

La habilidad gque estas caracterizaciones tienen, es
muy fina, pues en su mayorialesté presente el genio de la
intriga, es claro, gue no es una cualidad privativa de
éstas, pero en ellas nace el hilo conductor del drama.

Ninguna de las figuras tiene un sentimiento puro e

intacto; de alguna manera todas las mujeres - como todo
ser humano - experimentan sentimientos diverscos en una o
varias etapas, dificilea de <controlar y encerrar

individualmente de manera exclusiva y pura. Ninguna es
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modelo de virtud plena, no hay perfeccién en su persona,
peroc si en el motive de tal presentacién. Asi el autor
también representa al ser humano. Schiller no reflejd su
vida en su obra, mis bien reflejé la esencia de su “ser
humano” bajo la subjetividad de su pensamiento, mismo que
gse representa en el marco cobjetive del drama teatral. En
el caso de las caracterizaciones femeninas aqui
sefialadas, se debe destacar la fuerza y pasién con 1la
cual fueron creadas para dejar impresas en el piblico
espectador-lector las ideas de libertad, dignidad vy

gentir humanoa, fiel al ideal del teatro aristotélico.

2.3 Dualidad del pensamiento schilleriano, un

andlisis de personajes masculinos-femeninos.

En la creacién de caracteres - aun cuando estos tienen
una imagen histérica - establecid6 Schiller la esencia
fundamental de su pensamiento. En cada personalidad se
refleja perfectamente el propSsitc fundamental que
Schiller tuvc para cada obra. Cierto es que el autor de
Don Carlos, Maria Estuardo y La doncella de Orleéns
pregoné siempre la libertad, pero no bajo un mismo
rostro, ni tampoco bajo las mismas circunstancias. Walter
Benjamin wmenciona en Doa ensayos scbre Goethe que “para
Schiller el problema del Estado habia ocupado desde
siempre un lugar central. El Estado en su relacién con el

individuo fue el tema de los dramas de su juventud, el
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Estado en esu relacién con gquien ostenta el poder, el de
gus obras maduras”.!’ Perc sin olvidar que la preocupacién
fundamental de todo esto fue el devenir del hombre como
ger humano con expectativas hacia la mejora del bien
comiin. De tal forma, la distancia temporal o las
diferencias gque puedan existir entre una y otra obra, en
cuanto a época se refiere, quedan en segundo término dada
la importancia tan fuerte que tiene el pensamiento de

Schiller.

Los exponentes de este pensamiento no tienen una
clasificacién especial en ninguno de los diferentes
dramas de Schiller. En la gran mayoria de las
caracterizaciones principales aparece el carécter
masculino del autor que se debi6, naturalmente, a la
exclusividad del colegic del Duque Carlos Eugenio en
donde se determin® gu actitud para con los hombres, pero
la representacidén de este cardcter no fue tnico del
género masculino, sino del femenino también. En algunas
obras se puede notar fécilmente esta dualidad y 1la
igualdad en 1la proyeccién del active pensamiento de
Schiller mediante ambas caracterizaciones. Un solo
sentimientc, pensamiento y carlcter estd establecido en
las figuras dramiticas de Schiller que se manifiesta en
diferentes contextos y bajo asuntos diverscs como un
Leitmotiv. Algunos personajes mantienen una actitud

gimilar de una obra a otra, sin seguir necesariamente un
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basada no en una imagen prototipo de virtudes o defectos,
sinc en un ideal dnico, nacido de la pasidn de un gran
sentimiento humano. Schiller repite algunos rasgos
circunstanciales para dejar plasmadas sus ideas en la
mente de cada espectador-lector. La apariencia de este
ideal engloba, pues, todo un concepto humano que Schiller
caracteriza en cada uno de sus personajes y de sus obras,
exponiendo *la verdad interna de su concepcién

espiritual~.®

El género humano es el protagonista principal de estos
dramas, no existen hombres ni mujeres que sean duefios del
ideal de Schiller, absolutamente todos los personajes
forman el mismo complejo social: la Humanidad. La
creacién de héroes y heroinas enfatiza la composicién del
todo humano, su existencia amplia la visién del piblico
espectador-lector y desarrclla por medio de la tragedia
de éstos la capacidad de sentimiento necesaria para
llegar al entendimiento, por medio del corazSn. Todas las
figuras estén dotadas significativamente con la misma
fuerza y pasidn en la proyeccién de este ideal, por lo
tanto, no hay distincidén alguna en el pensamiento de
Schiller en cuantc a niveles y género de caracterizacién.
La idea de libertad es el marco de la obra dramitica de
Schiller y son perscnajes como Isabel de Valois, Maria

Egtuardo, Juana, el marqués de Posa, lord Leicester, en
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primera instancia; el principe Carlos, sir Mortimer y el
rey Carlos VII, en segundo plano, los que personifican
los tipos eternos de lo humano y por los cuales el autor
trata de hacer ver la relacién del hombre con las

potencias que gobiernan su vida.

La parte sentimental de los perscnajes toca un segundo
planc, ya que se torna una problemftica interna dentro de
elloa mismos gque no les permite ver con la objetividad
pertinente los valores que de momento son méas importantes
y juegan un papel mis valiosc para la obtencién de un
bienestar comin y no individual. El1 ideal que persiste en
estos escritog trégices de Schiller es lo que mantiene
ligados espiritualmente a todos los personajes, y hace
valer al drama por su contenido ideolégico y no
sentimental. Las figuras de Isabel de Valois y el marqués
de Poza comparten la idea de liberar a los Paises Bajos
de la corona espaficla y dar a éstos un gobierno mas
flexible; por otro lado, Maria Estuardo y lord Leicester
buscan un juicio justo y la libertad de profesar una
religién “m&s humana y piadosa”; y Juana e Inés Isorel
mantienen viva la esperanza de salvar a Francia: una, en
el marco divino y la otra, en el marco terrenal, pero
ambas con gran espiritu de libertad. En cada conflicto se
relega el sentimiento personal para llevar a cabo el
cometido principal; mas tarde o mids tempranc el ejemplo

de los primeros es reforzado por las actitudes de
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obtener una realizaci6én individual: el principe Carlos,
sir Mortimer, Carlos VII, la princesa Eboli, lady Milford

entre otros.

La realidad subjetiva que los personajes viven en
estos dramasg, no limita la cobjetividad del pensamiento de
Schiller, ni rebasa los mirgenes de lo histéricamente
posible, mas bien, ofrece la posibilidad de que el
piblico se vuelva autocritico y humano en el drama de su
vida, tal como lo propone Schiller en el escenario a
través de sus héroes y heroinas. E1 contraste de
personalidades, de entornos y géneros en el drama
schilleriano intenta generar una actitud de conciencia y
ennoblecimiento de caracteres para mejorar vy mantenef 1la
dignidad moral del ser humano en el transcursc de 1la
historia; asi el rey Felipe, Isabel de Inglaterra, el
Pregidente, Isabel de Francia, el duque de Alba, el bardén
de Burgleigh, el padre Domingo y Wurm son el complemento
representativo del conflictc interno del hombre, que se

sefiala en las obras de Schiller.

2.4 Desarrcllo del pensamiento humano en los

personajes con relacién a la modernidad.

El contexto hisgtérico en el cual se desenvuelven los

dramas de Schiller, refuerza significativamente el
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prop&sito didactico que nuestro autor intenta ejercer en
el piblico. La preccupacién gue existe en su pensamiento,
la cede a sus personajes y en ellos se puede vislumbrar
lo generalmente humano. El desarrollo tragico de los
acontecimientos intensifica el pensamiento humanc de
estag figquras e incrementa su valor cuando se trata de
mantenerlo firme y constante, adn, ante su fatal destino.
La esgperanza de conseguir un bien comin nunca determina
el sino “feliz” de los participantes en é&ste; el
pensamiento propic de probar hasta lo imposible por
lograr su meta, va construyendo la direccién de su vida
- gque no es ajena al autor, pero si al esgpectador-lector,
aun cuando este concoce de principic el conflicto de 1la
obra. Las personificaciones gue figuran como
“importantes” 1llevan este pensamiento humanitaric més
allad de su propic interés y vida personal, pues reconocen
en su pregente las congecuencias de sﬁ; acciones en el

pasado y el efecto de éste en relacién con el futuro.

Carlos.- [...] he sido wvictima de un prolongado y
penoso suefio; he amado. Despierto ya, olvidemos 1lo
pasado. He aquif vuestras cartas; quemad las mias y no
temfiis ninglin arrebato por mi parte. Una llama pura
alumbra mi ser; mi pasién es sepultada en la tumba y
ninglin desec mortal compartird de hoy més mi corazén.
[...]. Una scla noche ha dado impulso al perezoso
curso de mis aficg, ¥y me infundid en la primavera de mi
vida la madurez de la virilidad; [...}.%°
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El cambio que se produce en la mentalidad dge
personajes como el infante don Carlos, Talbot y Felipe de
Borgofia, por ejeﬁplo, es significativo en el desarrollo
del pensar humano. Con ellc se proyecta que el ideal
humanitario puede llegar a realizarse, al menos en la
mente del autor. Tedeo forma parte de una propuesta
teatral que busca despertar la conciencia del hombre
mediante la confrontacién de los dos lades de su alma ¥y
proporcionar al mismo tiempe lo necesario para que éste
*pueda entregar al afecto la direccidn de la voluntad,
sin llegar a una contradicecién con sus propias
decisiones” .?® Schiller no caracterizd su pensamiento sélo
para satisfacerse a si mismo, sino para provocar también
la satisfaccién de otros que no viven con el rigor de su
tiempe y que intentan sustraerse de una época que no
corresponde a sus necesidades. El reproducir su
pensamiento en figuras de caracter histérico
principalmente tuve la intencién de revolucionar al
hombre no por la fuerza, sino por la razén humana, que
reflejé hasta en el m&s tirano de los hombres, Felipe II,
rey de Espafia. En este personaje se ve la severidad de un
mando que no puede gser flexible por tener que responder a
las exigencias de un sistema de vida preestablecido, pero
que no rechaza la pogibilidad de un orden diferente al
existente. Esta posicisn se describe muy bien en 1la
escena X del tercer acto del Don Carlos, en donde se

exprega abiertamente el pensamiento de Schiller que ha de
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reconocerse hasta nuestros dias en la caracterizacién del

marqués de Posa.

Los perscnajes que w<onstituyen la obra de Schiller
sefialan el pensamiento humano gue debe guiar el
desarrecllo del hombre hacia un mejor futuro. Su conducta
es el vivo ejemplo de lo que esta forma de pensar es
capaz de lograr y de lo que el autor de la libertad
pretende dejar impregnadc en el corazén y la mente del
pGblico en general. Su trabajo, la méxima realizacidn del
ideal humanitario, dejé bien definido el curso que
habrian de seguir las posteriores generaciones para la
obtencién de uwna revolucién pacifica, beneficiosa vy
necesaria para su bienestar individual, comin y humano.
La variedad de épocas, perscnajes y ambientes forman el
carcter universal del pensamiento de Schiller, asi como
también, segln Georg Lukacs, “representan las iméAgenes
alemanas del futuro, obtenidas de la experiencia ajena~ .*
El manejo de este pensamiento en el contexto de lo
histérico determind ciertamente s8su modernidad, pues
expresd, mediante sus perscnajes, no sSlo las ideas de un
siglo, sinc las necesidades de una Humanidad sedienta de
libertad gque habria de ser educada de manera noble y
entretenida, embelleciendo su alma a través del arte

dramatico.
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2.5 BEl ideal femenino, un homenaje con trascendencia.

Ya se ha hablado s=sobre la funcién que tienen los
perscnajes masculinos y femeninca, y también se ha
deatacade su relacién e importancia con respecto al
pensamiento del autor, peroc también quisiera hacer
mencién de la trascendencia del caréicter femenino.como
homenaje a las mujeres que acompafiaron a Schiller y de
alguna manera lo inspirarcn en la creacién de su obra.
Realmente son pocas las mujeres gque podemos citar en
relacién a la vida persoconal del autor y que influyeron de
algin modo en la configuracién del caracter femenino.
Charlotte von Wolzogen, Charlotte von Kalb y Charlotte
von Lengefeld, su esposa, son los nombres de aquellas mas
importantes en el aspecto sentimental de la figura que de
momento le ocupaba sin perder de wvista la finalidad
principal de su creacién, peroc no fueron precisamente los
modelos esenciales de su ingpiracién. La imageﬁ de mujer
© mujeres que habian de compartir los mismos ideales que
é€l, vendrian de la antigliedad cl&sica, tal como su estilo
trigico para el teatro. Los tipos de mujer de la tragedia
griega fueron su mayer influencia, asi como la tragedia
de Euripides. Schiller, al igual que muchos otros,
también reconocié en Buripides a un librepensador y a un
gran enaltecedor de los miltiples aspectos de la mujer.
La tragedia de la mujer, en el Ambito teatral de este

escritor, es majestuosa y variada y sin duda Schiller
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pudo enamorarse facilmente de ella. De este modo plasmd

gu admiracién en la creacién de laes suyas propias.

El retorno a lo clésico fue en todos los sentidos
productivo para Schillexr, pues lo nutrié de esa “hermosa
concepcién de lo humano” que el propic Euripides encarnd
en sus obras muy independiente de los mitos, las leyendas
Yy las tradiciones de su pueblo que eran los temas a
tratar mas naturales. La tragedia de Maria Estuardo y de
Juana de Orledns son los casos mis palpables en el drama
‘de Schiller, aunque no los Gnicoa, de la proyeccién
cligica de las mujeres en la vida de nuestro auvtor. Nunca
molded sus personajes femeninos a imagen y semejanza de
las de Euripides, pero si tomé de ellas la fuerza trigica
y arrolladeora de su caricter. De esate modo pudo dejar no
86lc hombres wvivoes sin tiempo como Karl Moor (Los
bandidos), el marqués de Posa ¢ Guillermo Tell, sino
también maravillosos caracteres de mujer como Isabel de
Valois, Tecla o Hedwigia (Guillermo Tell); sin olvidar,

clare, a las ya mencionadas anteriormente.

Este ideal femenine comprende, entonces, la presencia
del pasadoc en el presente, conformando también wuna
reproduccifn actual del ser humano eterno que existe en
todos y cada uno de nosotrosg; tal como lo vio Euripides
hace aproximadamente dos mil cuatrocientos afios,

Schiller, hace doscientos y tal come lo vemos nosotros
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ahora. Como s8e puede ver es imposible ignorar la
condicién humana y menos cuandoc existen hombres que
tienen la capacidad de captar todo lo que somos, todo lo
que padecemos, todo lo gque anhelamos y, principalmente,
todo lo que consideramos que no podriamos alcanzar, pero

que quizds esti en nuestra mano lograr.
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CAPITULC III.

Schiller, :un autor contemporéneo?
La historia, un c¢imiento del presente y un

ejemplo para el futuro.

3.1 Transmisidén de un pensamiento en el tiempc y en

el espacio.

El pensamiento de Schiller ha legrado ocupar un lugar
muy importante dentro de la literatura, ha side uno de
los modelos a seguir para algunos escritores gue desean
aportar algo a la Humanidad por medio del arte, su arte.
Egta fue una de las principales cuestiones gque Schiller
dejé en sus Cartas sobre la educacién estética del
hombre, pues la tarea gJque éste encomienda al poeta es
"dar al mundo en el gque actias la direcciémn hacia el
bien, asi el tranquilec ritmo del tiempo traerid el
desarrollo”.?® De tal mcdo el pensamientc que constituye
su obra habla por medio de ésta misma y por la obra de
otros que lo consideran la mejor alternativa. Es este
pensamiento el punto de partida ae un gran humanismo gque
sera guia para las gencsraciones siguientes, dandole un
giro propio al igual que 1lo hiciera Schiller con

Euripides, Lessing y Shakespeare.
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Schiller trabajé para la Humanidad, redescubriéndole
en su obra teatral, poética y filosbfica cénones de
bondad, verdad Y belleza. Otorgd al pueblo,
principalmente al suyo, la posibilidad de pensar en una
unidad nacional bajo normas razonables surgidas de un
gsentimiento noble y no 88lo de un interés perscnal.
Incité a producir lo que los contemporénecs necesitaran y
no lo que alabaran, sembrande asi, en sus conciencias, el

reconocimiento de una verdadera libertad humana.
3.2 Exaltacién de un ideal, mds que de una utcpia.

A lo largo de la historia literaria han existido
hombres que se ocuparon del cardcter humano y de su
desarrollo como tal, representaron al hombre para los
hombres con.gran maestria, pero nc rebasaron el umbral de
la realidad. Schiller pudo ir més alld de esa realidad
circundante que representd con sus propias elaboraciones
en el intento de transmitir el ideal humanitarico gque
concibié en su anhelo de libertad. Con la exposicién de
éate, en sus dramas tragico-histéricos (Don Carlos, Maria
Estuarde y La doncella de Orledns), buscd la reaccién
humana del piblico ante su propia tragedia de momento en
los conflictos ajenos - la sublevacién de los Paises
Bajos frente a la corona espaficla, la usurpacidn del
poder en Inglaterra y la invasién a Francia por los

ingleses -, gque finalmente 1le involucra wmwis en la
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conciencia, que en la mera admiracién. El producir una
historia diferente da al hombre la posibilidad de cambiar
gu rumbo y para ello Schiller destaca algunos de los
acontecimientos méAs relevantes de la historia huﬁana en
sus dramas, relaciondndo al piblico con la realidad de su
presente en la esperanza de crear conciencia en él para
lograr un mejor porvenir. De esta manera trabajé Schiller
en el futuro que hoy nos pertenece, argumentd sélidamente
su pensamiento, afianzé un sentimiento y otorgdé a la
Humanidad futura la oportunidad de conocerse. En la
valoracifn de su alma, los personajes siempre encontraren
la direccidn de su destino y mantuviercn con firmeza el
ideal hasta el final de su vida, predicando asi con el

ejemple un ideal dtil y no una falsa utopia.

3.3 VUniversalidad del pensar y sentir humanos en el

centro del drama schilleriano.

las caracterizacicnes que hemos tomado del pensamiento
de Schiller ejemplifican claramente la universalidad de
su literatura, puez no se habla sdlo de la problemética
de un grupo de personas, ni de una época y mucho menos de
lugares determinados, sino de una cuestidén general que
antafie a todo el género humano. Muy cierto es que en sus
personajes volcd toda su concepeidn humana y que los dotd
de un idealismo purc, pero no para archivarlos en el

cajén de los recuerdes, sino para proclamarlos en tode el
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mundo mientras fuera posible. La forma de los dramas, la
expresién del contenido, el lenguaje utilizado, el
pensamiento enmascaradoc y el sentir humano ennoblecido
conforman el centro generador del ideal tal vez no
alcanzado, perc vigente si consideramos a Schiller un

educador permanente y contemporénec.

Se llevd la tragedia humana al drama con el fin de
enncblecer al hombre. Con ello se dio a este arte un
caricter educativo que habria de revolucionar el mundo
clésico tanto como el actual, gin perder de vista 1la
evolucién del pensamiento humano que ge vino
desarrollando desde el principio de los tiempos, perc que
pecos han elaborado tan finamente en un sgentide mas
amplio y trascendental. El1 nlcleo del drama de Schiller
ha legrado todo esto y se puede ver facilmente en el
desarrollo del teatro mismo, gque ha visto surgir de sus

obras la inspiracién de autores como Bertolt Brecht.
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NOTAS

Martin ALONSO, Clencia del 1lenguaje y arte del
estilo. Teoria y sinopsise, 1992, p. 14.

Cf. op. cit., p. 16.

Cf. Emil STAIGER, Friedrich Schillexr, 1967, p. 366.
Cit. en STAIGER, op. c¢it., pp. 365-366.

Cf. op. cit., pp. 366-367.

Cf. op. cit., p. 371.

Cf. op. cit., p. 357.

Federico SCHILLER, Maria Estuardo. La doncella de
Orleéns. Guillermo Tell, 1983, pp. 40-42:

Maria. Regiert in Frieden!/Jedwedem Anspruch auf
dies Reich entgag ich. /Ach, meines Geistes
Schwingen sind gelahmt/Nicht GréRe lockt mich mehr
- Ihr habts erreicht,/Ich bin nur noch der Schatten
der Maria./Gebrochen ist in langer Kerkerschmach/
Der edle Mut - Ihr habt das AuRerste an mir/Getan,
habt mich zerstdrt in meiner Blite! [...1.7
Elisabeth. Bekennt Ihr endlich Euch fiar
{iberwunden?/Ists aus mit Euren Ranken? [...]./-Ja,
es ist aus, Lady Maria. Ihr verfihrt/Mir keinen
mehr. Die Welt hat andre Sorgen./Es listet keinen,
Euer - vierter Mgnn/zu werden, [...].

op. cit., p. 70:

Elisabeth. [...]. Noch niemand hier - Noch keine
Botachaft - Will es/Nicht Abend werden? Steht die
Sonne fest/In ihrem himmlschen Lauf? - Ich soll
noch langer/Auf dieser Folter der Erwartung
liegen./-Ist es8 geschehen? Ist es nicht? - Mir
graut/Vor beidem, und ich wage nicht zu
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fragen!/Graf Leicester =zeigt sich nicht, auch
Burleigh nicht,/Die ich ernannt, das Urteil zu
vollstrecken./Sind sie von London abgereist - Dann
ists/ Geschehn, der Pfeil ist abgedriickt, er
fliegt,/Er trifft, er hat getroffen, gélts mein
Reich, /Ich kann ihn nicht mehr halten - Wer ist da®?

op. cit., p. 8:

Kennedy. [...]. Weich/Ist EBuer Herz gebildet, offen
ists/Der Scham - der Leichtsinn nur ist Euer
Laster./{...]. Seit dieser Tat, die Euer Leben
schwarzt, /Habt Ihr nichts Lasterhaftes mehr
begangen, /Ich bin ein Zeuge Eurer Besserung./Drum
fagset Mut! Macht Friede mit Euch selbst!/Wags Ihr
auch 2u bereuen habt, in England/Seid Ihr nicht
schuldig, nicht Elisabeth, /Nicht Englands Parlament
igt Euer Richter./Macht iste, die Euch hier
unterdrickt, vor diesen/AnmaRlichen Gerichtshof
dirft Ihr Euch/Hinstellen mit dem ganzen Mut der
Unschuld.

op. cit., p. 89:

Sorel. Verblendet ist das Volk, ein Wahn betaubt
es, /Doch dieser Taumel wird vorQbergehn,/Erwachen
wird, nicht fern mehr ist der Tag,/Die Liebe zu dem
angestammten Koénig, /Die tief gepflanzt ist in des
Franken Brust,/[...]. Darum verlasse nicht mit
Ubereilung/Den Kampfplatz, ring um jeden Fufbreit
Erde, /Wie deine eigne Brust verteidige/Dies
Orleans! [...].

op. cit., p. 101:

Isabeau. Ich habe Leidenschaften, warmes Blut/Wie
eine andre, und ich kam als Koénigin/In dieses Land,
zu leben, nicht zu scheinen./Sollt ich der Freud
absterben, weil der Fluch/Des Schicksals meine
lebensfrohe Jugend/Zu dem wahnsinnigen Gatten hat
gesellt?/ Mehr als das Leben 1lieb ich meine
Freiheit, [...].
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op. cit., p. 82:

Johanna. [...]. Denn der zu Mosen auf des Horebs
Hohen/Im feurgen Busch sich flammend niederlief,/
Und ihm befahl, wvor Pharao zu stehen,/{...] Er
sprach zu mir aus dieses Baumes Zweigen:/“Geh hin!
Du sollst auf Erden fuer mich zeugen./In rauhes Erz
sollst du die Glieder schniiren, /Mit Stahl bedecken
deine zarte Brust, /Nicht Mannerliebe darf dein Herz
berthren/Mit stndgen Flammen eitler Erdenlust, /Nie
wird der Brautkranz deine Locke zieren,/Dir blaht
kein lieblich Kind an Deiner Brust,/Doch werd ich
dich mit kriegerischen Ehren, /Vor allen Erdenfrauen
dich verklaren./[...] wie die rasche Schnitterin
die Saat,/Den stolzen Uberwinder niederschlagen,/
Umwalzen wiret du deines @Glickes Rad,/Errettung
bringen Frankreichs Heldensdéhnen, /Und Reims befrein
und deinen Kénig krénen!” [...].

Federico SCHILLER, Don Carlos. La conjuracién de
Fiegco. Intriga y Amor, 1984, p. 14:

Kénigin. [...]. Die Liebe,/Das Herz, das Sie
verschwenderisch mir opfern, /Gehdért den Reichen an,
die Sie dereinst/Regieren scllen. Sehen Sie, Sie
prassen/Von Ihres Mindels anvertrautem Gut./Die
Liebe ist ihr grofes Amt. Bis jetzt/Verirrte sie
zur Mutter. - Bringen Sie, /O, bringen Sie sie ihren
kinftgen Reichen/Und fdhlen Sie, statt Dolchen des
Gewimsens, /Die Wollust, Gott zu sein. Elisabeth/War
Ihre erste Liebe. TIhre zweite/Sei Spanien! Wie
gerne, guter Karl,/Will ich der besseren Geliebten
weichen!

Marianne ©O. de BOPP, Schiller desde México, 1955,
p. 16.

SCHILLER, Maria Bstuardo; op. cit., p. 66:
Maria. Gott wirdigt mich, durch diesen unverdienten
Tod/Die friihe schwere Blutschuld abzubifen.
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Walter BENJAMIN, Dos ensayos sobre Goaethe, 1996,
p- 151.

BOPP, op. cit., p. 12.

SCHILLER, Don Carles, op. cit., p. 94:

Carlos. [...] - Ich habe/In einem langen, schweren
Traum gelegen./Ich liebte - Jetzt bin ich erwacht.
Vergessen/Sei das Vergangne! Hier sgind ihre

Briefe/Zurick. Vernichten Sie die meinen. Fiirchten/
Sie keine Wallung mehr von mir. Es ist/Vorbei. Ein
reiner Feuer hat mein Wesen/Gel3utert. Meine
Leidenschaft wohnt in den Grabern/Der Toten. Keine
sterbliche Begierde/Teilt diesen Busen mehr./ [...]
- Eine kurze Nacht/Hat meiner Jahre trégen Lauf
befligelt, /Frihzeitig mich zum Mann gereift. [...].

BOPP, cf. op. cit., p. 20.

Georg LUKACS, Nueva historia de 1la literatura
alemana, 1971, p. 41.

Cit. en Hans Gerd ROETZER, Historia de 1la
literatura alemana 1, 1990, p. 153.
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