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Hay biografias que son ficiles de escribir: por
efemplo, las de los hombres en cuyas vidas
pululan los aconrecimientos y fas aventuras:
€11 €S0S €3ASOS N0 (endremos Sino que registrar
Y clasificar los sucesos con sus respectivas fe-
chas; pero aqui no existe esa varfedad gque re-
duce fa tarea del escritor a2 {a de mero com-
prlador. iNo cuento con nada mas que con una
inmensidad espiritual!
Charles Baudelaire

El deber de quien pretende hablar en piblico
de /as obras de otro consiste en hacer todo ef
esfuerzo necesario para entenderlas o para de-
terminar por o menos fas condiciones o las
dificultades que el auror se ha impuesto.

Paul Valéry

... Ysi no encontramos fa sofucion, no importa;
fo importanre, como dijo De Quincey;, no es la
solucion sino los enigmas, y este es un enigma
encantador.

Jorge Luis Borges




Introduccion

Pocos hombres tienen la suerte o el infortunio —équé im-
portan a la historia esos distintos nombres del azar’— de
simbolizar a una generacién, de asumir sus deseos y aspira-
ciones, y de resumirlos en una obra. Tales hombres, a pesar
de ese sino, o quiza debido a él, no tienen contemporineos.
Provistos de una visién distinta del mundo, pasan por lavida
colmados de injurias o rodeados de admiradores. Su mision
es llegar antes que los otros, pues han visto, a través de su
propio movimiento —tenaz, exacto— las lineas del futuro;
son los adelantados a su tiempo o, para ser mis justos, los
innovadores. Lo que la psicologia llama genio es, en su mo-
mento, una mezcla de contradicciones que la historia, al cla-
sificar, recoge como hitos.

En la literatura hispanoamericana tocé a Ramén Lépez
Velarde ser un poeta solitario que inmerso en la tradicién,
pero sin pares, vislumbrd, quiza de manera fugaz, los nue-
vos tiempos. Su obra, nacida del modernismo, columbré las
primeras claves de la vanguardia, pero curiosamente no en-
tr6 a los manuales como la linea divisoria entre dos formas
de produccién poética, ni entre dos maneras de ver el mun-
do desde la condicién de escritor, por lo que sdlo se le tiene
como al iltimo de los grandes poetas modernistas del conti-
nente, y muy pocas veces se le reconoce como el primer poeta
moderno —en un sentido estricto— de nuestra breve historia.

El consenso general sostiene que el poeta jerezano es
un posmodernista, uno de los productos mis elaborados
del momento final de la produccién modernista latinoameri-
cana, cuando la estética que propuso Dario habia ya de-
clinado y lo que seria la vanguardia comenzaba apenas a
perfilarse, sin dejarse ver a fondo. En efecto, la obra de Lépez
Velarde parece ser una de las mis sélidas del periodo que Ia
critica llama “del modernismo a la vanguardia,” pero la mas
caracteristica, es decir, la menos definida entre las dos co-
rrientes. Alimentada en el fulgor decadentista, su poesia
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comparte nacimiento con la de César Vallejo. Al igual que
el peruano, leyd a Dario, a Lugones, a los modernistas
mexicanos y tomé de ellos y de los parnasianos precisas
influencias.

Pero hasta ahora la critica se ha empefado en afirmar
que Lopez Velarde jamis cortd los hilos que lo sujetaban a
ese pasado, porque ciertamente no lo hizo de manera vio-
lenta. Se dice que al contrario de Vallejo, quien publicé 7rifce
un ano después de la muerte de Lopez Velarde, éste conser-
vo para su estética rasgos de modernismo. Quizi debidoala
brevedad de su obra, se considera que el mexicano evolucio-
né sin rudos cortes. En apariencia, Lopez Velarde es
modernista en fragmentos indistintos desde el primer al al-
timo poema, aunque curiosamente sea moderno “hasta lle-
gar a parecerse al primer Eliot™.!

Pero sucede que su obra ha sido casi siempre conside-
rada como un bloque, sin tomar en cuenta mas que ciertos
rasgos de su evolucidn técnica. Se habla de la poética de
Lépez Velarde citando lo mismo los textos de un malogrado
primer libro que nunca publicé, que los pertenecientes a su
Gltima etapa y que dieron vida a una coleccién péstuma.
Hay, asimismo, un apartado especial para estudiar las prosas
reunidas en E/ minuteroy en Don de febrero y otras croni-
cas como fundamentaciones estéticas de su poesia que han
dado al autor un ideario bastante desigual y que han contri-
buido a acrecentar su prestigio y, naturalmente, su misterio.
En este sentido, en la literatura mexicana hay pocos poetas
mas enigmiticos que Lépez Velarde, quizd porque la critica,
ante una obra ambigua y compleja, dio por buenas sus
declaraciones de sinceridad y lo convirtié en personaje de
leyenda. No se lee a Lépez Velarde como una voz en 1a oscu-
ridad. Cada poema, cada afirmacién, forma parte de una
biografia literaria que le ha impuesto una critica que no le
permite tachar el pasado y lo hace cargar, aun en contra de

1 Octavio Faz, “E! camino de la pasién (Ramén Lépez Velarde)” en Cuadmvio, Joaquin
Meniz, serie el volador, México, 1975, p. 78.
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su voluntad, con cada una de las lineas que escribiera, para
leer la leyenda imaginaria de un personaje al que se deja,
cuando mucho, ser ambiguo, contradictorio y conflictivo.

A pesar de la multitud de detallados estudios biogrifi-
cos y literarios de que ha sido objeto, Lépez Velarde conti-
nua siendo un problema. Lo es porque una parte de la criti-
ca lo supone carente de malicia, mientras otra lo tacha de
maldito; porque se ha querido ver como unitaria la recopila-
cién en la que, al lado de poemas y prosas completamente
prescindibles, aparecen piezas maestras, y también por dar-
le un solo sentido a una obra plural, en la que —a pesar del
gusto por el heroismo constante en muchos de sus criticos—
no se expresa la vida de un hombre de fines del siglo xx,
sino apenas la diversidad de sus estados de 4nimo, su evolu-
cion y sus biisquedas como creador.

En uno de los mejores ensayos que se hayan escrito
sobre Lopez Velarde, Octavio Paz sefialé de pasada la pro-
blemadtica relacién establecida entre la critica y el poeta.
Apunt6 que éste cra autor solamente de “un pufado de
poemas casi perfectos” y lo llamé “poeta escaso, concentra-
doy complejo”. Taché a aquélla de miope por no haber des-
cubierto la forma en que la modernidad rozaba los textos
delllamado poeta de provincia.? Pero muy pocas cosas cam-
biaron desde entonces. Por ello, lo que se plantea en este
trabajo es, en tltima instancia, Ia destruccién del mito Lépez
Velarde, o al menos el anilisis minucioso de las piezas que
componen su maquinaria, para levar a cabo otra lecturay
otra interpretacion de su obra. No me refiero a 1a obra que
le impuso la posteridad, en la cual se conjugan fervores reli-
giosos y afanes provincianos (dicho esto en el peor de los
sentidos). Tampoco a la que relata la vida del poeta, sino a
la obra que escribi6 y publicé Lépez Velarde, reducida a dos
pequenos volimenes de versos y a una serie de prosas y
poemas que al morir habia publicado en diarios y revistas —
creemos que en versiones finales—. Con ellos, la cada vez

2 Jhidem.
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mas conocida serie de datos biogrificos y las nuevas con-
jeturas que a su alrededor ha levado a cabo Guillermo
Sheridan,* pretendemos dar respuesta a una serie de inte-
rrogantes surgida de una ya larga convivencia con su obra.
Se trata de preguntas de muy diversa indole que se diri-
gen tanto al hecho literario en si, como a su interpre-
tacién.

Hemos senalado lo incémodo que resulta el sitio
asignado a Lépez Velarde dentro de la historia literaria de
Hispanoameérica, pues ésta es una de las claves que ha
creado su imagen, ya que ciertamente, y en mis de un
sentido, su obra se presenta como una tensidn: no como
un puente tendido entre dos estilos, sino como la fuerza
que se manifiesta por el alejamiento o la cercania que
asume en su movimiento espiritual hacia cada uno de ellos
que, entendidos como polos vitales, van a tener una pre-
cisa significacion, pues buena parte de la importancia y
del impacto de su obra radica en el conocimiento de la
posicion del poeta frente al estilo. Por ello es necesario
subrayar aqui, e incluso utilizar, como comienzo, la mis
conocida de sus interpretaciones, 1a que sitiia al poetaen
medio de una serie de posiciones extremas, no sélo fren-
te a la literatura, sino en general frente a la vida, que la
critica supone dualidades sin solucién que lo hicieron vi-
vir de una manera conflictiva.

Ciertamente, las formas en que se expresé Lopez
Velarde pueden ser vistas como estructurantes de una mar-
cada dualidad (oposicién entre la escritura rominticay la
modernista, dice Sheridan, creemos que hablando en tér-
minos muy generales*® y oposicién entre el modernismoy
la vanguardia, segin veremos). Pero también en el conte-
nido de sus poemas en los que, segin la critica tradicio-
nal, deja ver el conflicto entre “la religiosidad de su alma

3 Guillermo Sheridan, U corazdn adicto. Ia vida de Ramdn Ldopez Velarde, FCE,
México, 1988; y, sobre todo, Bamdn Ldpez Velarde. Correspondencia con Eduardo J.
Correa y otros escritos juveniles (1905-1913), FCE, México, 1991.

4 Guillermo Sheridan, Op. cit, 1991, p. 54.
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y las pecaminosas iniciativas de su cuerpo”.’ También ¢en
las sociedades en donde vivié (oposicién entre el México
dictatorial y el revolucionario). Y finalmente en los luga-
res que habité (oposicién entre la Capital y 1a provincia).
Bajo esa Optica, todo contribuye a la indefinicién, a una
marginalidad que o sitia en medio de estilos, de creen-
cias, de sociedades dispares y contradictorias en las cua-
les particip6é mostrando tanto aceptacién como rechazo.

Tales consideraciones suelen, sin embargo, despren-
derse de un mismo afin interpretativo que se pretende
univoco, que niega al poeta la posibilidad de cambiar de
opinién y que lo fija en el tiempo como producto de un solo
movimiento. Pero tales interpretaciones olvidan el desarro-
llo individual, patente en la construccién de la obra. Cree-
mos que Lopez Velarde no es. el mismo en 1909, cuando
tras el fracaso amoroso con Fuensanta prepara su abortado
primer libro, que en 1916, cuando publicé Lz sangre devo-
£z, o que en 1919, al publicar Zozobraz. Porque ademis de
asistir a sus propias decepciones —implicitas en el crecimien-
to y la maduracién—, que le han arrancado decisiones tras-
cendentales, ha vivido uno de los mds sangrientos episodios
nacionales como protagonista y como victima. Asi, pensar
que el autor de La sangre devotaes en un sentido profundo
el mismo que redacté «La Suave Patria», nos parece un atre-
vimiento y un error que ha resultado en una interpretacién
que lo sitia como incapaz de solucionar los mas leves con-
flictos en relacién a 1a religion, la politica y 12 moral.

Existe, ciertamente (sobre todo en Zozobrz, que es sin
duda su mejor libro) un alto grado de tensién entre las virtu-
des catélicas y 1a sensualidad pagana; pero junto a ello, que el
poeta aborda muchas veces con ironia, existe una corrosiva cri-
tica del pasado, en la que pueden leerse rotundas afirmacio-
nes sobre una forma de vida que muestra con certeza que ha
tomado decisiones definitivas, entre las cuales, al menos dos,
son hechos demostrables: abandonar el periodismo y la activi-
dad politica y establecerse en la ciudad de México.

5 José Gorostiza, “Perfil humano y esencias literarias de Ramén Lopez Velarde” en
Calendario de Ramdn [Spez Velarde, sep, México, 1971, p. 392
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Lopez Velarde, quien fallecié al término de la Revolu-
cién Mexicana, habia participado en ella abiertamente como
miembro de un club antirreeleccionista, militante del Parti-
do Catélico Nacional, periodista politico y funcionario del
gobierno de Carranza, alejindose a cada paso de la educa-
cién catdlica y conservadora que habia recibido. Porque ha-
bia sido educado en el mundo porfirista y su crecimiento
implicé una ruptura con los valores que derrocé el movi-
miento revolucionario: los de la nueva burguesia que a su
vez habia destruido, positivismo mediante, 1a obra politica
de los liberales de 1857.5

Tocamos aqui un problema basico a que nos enfrenta
una lectura amplia de la obra de Lopez Velarde, el de la
historiografia literaria, cuyo acendrado nacionalismo, descu-
biertoy criticado por Gutiérrez Girardot,” neg6 durante mu-
cho tiempo la posibilidad de que la critica literaria y 1a histo-
ria del pensamiento asumieran algo que la literatura y el
pensamiento mismo habian asimilado de manera cabal: su
pertenencia a la tradiciéon europea. En ello no hay resabio
de colonialismo. Si los movimientos politicos, sociales y eco-
némicos de mayor importancia en nuestro continente,
durante todo el siglo x1x, llegaron por barco, es inaceptable
desdeiiar, al estudiarlos, sus fuentes originales, en nombre
de una independencia recién habida y de una literatura na-
cional que en México inventd Altamirano, gracias a su lectu-
ra de los rominticos alemanes.®

6 Alfonso Noriega, £ peasamiento conservador y ef conservadurismo mexicana,
Instituto de Investigaciones Juridicas, Serie C, Estudios Hist6ricos 3, unam, México,
1972, p. 480.

7 Rafael Guiiérrez Girardotl, Aprosimaciones, Nueva Biblioteca Colombiana de Culw-
ra, Colombia, 1986.

8 Un vistazo a los textos mds imponantes de critica literaria de Altamirano, como son
De fa poesia dpica y de fa poesia lirica en 1870y sobre todo Carta 2 unz poelisa,
pueden dar clara idea de la fuerte influencia que del romanticismo alemin, de
Goethe y de Shiller, tiene su bisqueda de una literatura como expresién fiel de la
nacionalidad. Sin embargo, €l afin pedagégico patente en sus novelas lo convierte
en un autor casi tipicamente neoclisico, aunque buena parte de la critica se
empeific en negar metddicamente tanto una cosa como la otra en aras, por supues-
10, de su recalcitrante nacionalismo.
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Esto es importante en el caso que nos ocupa, por
cuanto que la critica olvida, al abordar las influencias que
recibid Lopez Velarde, su formaciéon como abogado, que mas
que probablemente lo puso en contacto con el pensamien-
to europeo moderno, y en cambio le ha dado mayor relevan-
cia a los 2anos que paso en el seminario. Con esto ultimo y
su aventura politica como candidato a diputado del Partido
Catdlico Nacional, se cierra el expediente ideoldgico del
pocta zacatecano, al cual se califica de catdlico y de con-
servador, sin dar cuenta siquiera de lo que estas dos cosas
significaban en su tiempo. Se argumenta que era un re-
trogrado, que siempre lo fue, y se olvidan hechos, quiza
fundamentales:

a) Generacionalmente, Lépez Velarde fue contempo-
rineo de los ateneistas, y su maderismo de corte catélico
tiene también una raiz antipositivista, es decir, profunda-
mente revolucionaria.

b) Tras de su derrota como candidato a diputado su-
plente,® y luego del asesinato de Madero, Lépez Velarde
abandon6 la militancia del rcN y su labor como periodista
politico, y mas tarde trabajé muy probablemente para los
gobiernos de la Convencién, y sin duda para el de Venus-
tiano Carranza.!®

o) Al establecerse definitivamente en la ciudad de
Méxicoy convertirse en cronista de la vida metropolitana
como asiduo editorialista de algunas publicaciones que
como Revista de KRevistas o El maestro' no eran compati-

9 Al respecto, consulte ¢l curioso lector la prosa “En el solar” incluida en £ miputern,
Obras, p. 281.

10 Come un dato curioso, véase la lista de gabinetes de los gobiernos de la
Canvencion que aparecen bajo ta] entrada en cualquicra de las ediciones de la
Enciclopedia de Mcxico. En el gobicrno de Roque Gonzilez aparece Lopez
Velarde como ministro de Educacion. El dato, rastreado y finalmente confirma-
do como falso por José Luis Martinez, implica, sin embargo. una mds que
probable cercania del poeta a l1a revolucidn triunfante. Lo que se ha demosira-
do, en cambio, es que Lépez Velarde fungié como secretario particular del
secretario de Gobernacién Manuel Aguirre Berlanga, entre 1917 y 1918

11 Segin se desprende del rectamo final de la nota necrolégica que escribiera
Eduardo J. Correa  la muerte del poeta, en la que afirma: “se dejé vencer por
la tentacién”. Cf. Eduardo }. Corrca, “Ramén Lopez Velarde™ en Guillermo
Sheridan, , Op ciz., p. 490.
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bles con la ideologia catdlica de aquellos anos, Lopez
Velarde demostré de manera tangible su completa liber-
tad de pensamiento respecto de la doctrina.

Sin embargo, ninguno de estos datos es tomado en
cuenta al hablar de sus simpatias politicas, sino que pre-
tenden ser olvidados, con lo cual se actualiza el rechazo
que sintieron, desde un principio, su familia y sus amigos
2 hacer puablico que en un momento el poeta abandond
el catolicismo militante y salié de la reducida esfera inte-
lectual en que crecid, no s6lo para descubrir la sensuali-
dad y el pecado, sino para convertirse en critico de los
valores provincianos —que no de los valores de la Provin-
cia— propugnados por él mismo en su juventud.

El conservadurismo que justificé la dictadura de
Porfirio Diaz, y que bosquejé la modernidad politica de
México, es uno de los fendmenos mas complejos de nues-
tra historia ideoldgica: a caballo entre el liberalismo de
1857 v la revuelta maderista (y a la par con un movimien-
to mundial en la misma direccibn que se sintié con mayor
fuerza en Inglaterra y en los Estados Unidos), €l progra-
ma que Gabino Barreda fijara te6ricamente en 1867,y que
culminé con una negacion de facto de los principios consti-
tucionales, gesté en las universidades su propia muerte.'?

El positivismo a que dio lugar alimento las aspiracio-
nes de las clases altas y cred un pais ordenado juridicamen-
te que podia sentirse ligado a la modernidad, pero detuvo la
tendencia liberal hacia una democracia igualitaria. La bur-
guesia nacida del triunfo liberal sostuvo que los valores mas
altos estaban dados por un respeto fundamental a la pro-
piedad privada, e importé y adapté una idea del progreso a
partir de la cual fuera posible resolver sin sangre las quere-
llas por el poder que agobiaron a la nacién después de la
Independencia, y pudo cumplir sus objetivos mas genera-
les: establecerse como clase dominante y dar orden al pais.
Para ello tratd de instituir un plan educativo de enormes

12 Alfonso Noriega, Op cit., p. 490.
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proporciones, alrededor del cual se libraron algunas de las
batallas ideolégicas mas importantes de la historia de la cul-
tura mexicana.

Entre el Seminario Conciliar de Santa Maria de Gua-
dalupe y el Instituto de Ciencias de Aguascalientes, la edu-
cacién recibida por Lépez Velarde fue ciertamente la de un
catolico tradicional. Asi lo demuestra también la eleccion del
Instituto Cientifico y Literario de San Luis Potosi para su edu-
cacion superior, ya que las instituciones zacatecanas goza-
ban entonces de una larga tradici6n jacobina.! Sin embargo, a
su paso por las escuelas oficiales de corte ilustrado, Lépez
Velarde pudo reconocer muy pronto y combatir las ideas que
sostenia el enemigo comiin de catélicos y liberales: si éstos
deseaban suprimir a Dios, los positivistas pretendian susti-
tuirlo. Los liberales eran el rescoldo de una tradicién nacida
de la Revolucién Francesa, que mantenian un combate abier-
to contra el poder eclesidstico. En tanto que los positivistas
eludian el enfrentamiento directo:

...no derriban templos, hacen la guerra al espiritu.
Una milicia de pedagogos oficiales aduénase en la
absurda escuela laica de las conciencias de los nifios
y jovenes... M

Tal es el reproche contra el sistema educativo en boga del
joven catolico que era Lépez Velarde a los veintitrés afos, y
que llama “Don Injusto” a Justo Sierra. “Pero después
—apunta Eduardo J. Correa en la nota necrolégica antes ci-
tada— el huracdn revolucionario arrebaté a nuestro bardo
llevindolo al bando enemigo... y nunca nos atreveriamos a
sostener que con ello haya obrado bien... Nos parece mas

13 La historia moderna del Instituto Cientifico y Literario de Zacatecas corre pareja a la
del positivismo mexicano, segin Kuri Brefa, Daniel Zacareeas, civilizadora del
norte. Pequena biografia de una rara ciudad, UNAM, México, 1982

14 Ramdn Lépez Velarde, “Don Injusto” en Guillermo Sheridan, Qp. e, 1991, pp
226-227. Al respecto véanse también en el mismo volumen “Sobre ensciianza® PP
212-214 y “Los nifios terribles™ pp. 238-240, donde se hallarén enconados ataques
a] positivismo de parte del joven zacatecano
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admirable en sus principios que a través de Zozobra, pero
de todos modos si reivindicamos los honores tributados a
Esteban Marcel, porque éste fue cat6lico, confesé siempre
su filiacion cristiana y amorosamente se durmié en el rega-
zo de la Iglesia.”*®

Si no nos equivocamos, el bando enemigo que seiiala
Correa es la revolucion triunfante. Por otra parte, {era nece-
sario reivindicar los honores que habia recibido el poeta, y
asegurar piblicamente su filiacién catélica? Quizis exagere-
mos, pero existen en todo el texto de Correa claras sefiales
que permiten pensar que hay una enorme distancia entre
aquel pupilo suyo que firmaba con el seudonimo de Este-
ban Marcel y el recién fallecido poeta Lopez Velarde. Dicha
distancia no tiene solamente que ver con las politicas del
catolicismo, ni con la moralidad del poeta sino, profunda-
mente, con su actitud vital, es decir, con su estética, que en
los afios de su instalacion definitiva en la ciudad de México
dejé de reflejar la sencillez de la vida sentimental de las lu-
gareiias para encarnar, mediante el uso de la ironia, el des-
apego biogrifico y la experimentacion, una de las versiones
primitivas de la poesia de vanguardia latinoamericana.

Desde ese punto de vista es posible afirmar que Lopez
Velarde no s6lo vivié de manera intensa, sino que participé
en el proceso politico y social de su tiempo, que puede ser
visto, en conjunto, como el cambio de la edad moderna a la
contemporinea.’® Esto significé en la historia del pais un
abrirse de la sociedad a nuevos valores y a cierta idea de
racionalizacién del tiempo productivo que, a la par con la
mayor circulacién de ideas que provoca todo movimiento
social, trajo como consecuencia el abandono de una parte

15 Eduardo ). Correa, Op. cit, 1991, p. 41-43.

16 Sepiin la mis autorizada opinién de Daniel Cosio Villegas, Historia modemna de
Mévico. Fl Porfiriato, Hecmes, México, 1955, p.xxi. Afirma que “la modernidad mexi-
cana no se inaugura con la Constitucién de 1857, sino con el triunfo de la Republi-
ca frente al invasor”, y concluye: “para mi, la historia modema de México se inicia en
1867". Por su parte, Alfonso Noriega, Op. ¢ft.,, 1972, senala: “La historia modema de
México se inicia en 1867 y concluye en 1908, 1910, 1911, o 2 lo sumo, en 1916,
cuando se inicia la historia contemporinea”.
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importante de la tradicion, el inicio del cambio del artesanado
a la industrializacién y, conjugado con la idea del progreso.
un paulatino decaimiento de las pricticas religiosas.!” Des-
pués, la implantacién de un cristianismo urbano mis pro-
testante que catdlico, mds burgués que aristocritico;® y por
altimo, la posibilidad, misma que hoy sabemos abolida, de
un cambio en las maneras de identificar lo nacional 2 partir
de un programa politico (el de la revolucién) que, en princi-
pio, trat6 de borrar la imagen colonial que el pais tenia de si
mismo.

Lopez Velarde apoyé al Partido Antirreeleccionista como
periodistay como abogado. Conocié a Madero y ayudé como
pudo en la redaccidn del Plan de San Luis. Todo eso desde
su condicion de hijo de una familia de clase mediay de acuer-
do con las bases de su educacién, es decir, en aras de un
catolicismo nacionalista, descendiente silencioso de aquel
conservadurismo al que derrotara la Reforma."?

Pero después, en 1913, cuando con la caida de Madero
la revolucién burguesa s¢ tambaled y todas las fuerzas de la
sociedad exigian la liquidacién del antiguo régimen, Lopez
Velarde se convencié de la necesidad de renovacién del pais,
y al abandonar su carrera de periodista politico, abandon6
también la militancia catélica y escribié a Eduardo J. Correa:

Indudablemente que lo mis prictico seria que el
rumbo de la Revolucién no se detuviese como en

17 La modernidad, en términos mis amplios, es una fasc histérica marcada, como se
verd més adelante, por un continuo afin de secularizacién en todos los imbitos de
la vida humana.

18 Es decir, un cristianismo ante el cual Is secularizacidn ha triunfado y para el que la
dogmdticz catdlica se vive con un gran desapego No con tanta libertad como en los
paises protestanies, pero si con una libertad de conciencia que no cxistia antes
Aqui es preciso establecer que no se afirma esto desde ¢l anilisis sociolégico, sino
desdc una teoria de la religién, entendida como visién del mundo. Para cllo se
recomiendan: Georges Bataille. 7eonz de f2 refigiin, Taurus, Madrid, 1975, 129 pp.
Roger Callois. £ hombre y lo sagrado, FCE. México, 1984, 184 pp. Mircea Eliade.
Tratado de historia de fas religiones, cuanta ed., Era, México, 1981; 462 pp; Jaques
Grand "'maison. £/ mundo y Jo sacro, Ed. Verbo Divino, col. Diakonia, Navarra, 1970,
157 pps; ¥, sobre todo, Rudolf Onto, Lo sanro, Alianza Ed., col. de bolsillo, Barcclona,
1979, 175 pp.

19 Alfonso Noriega, Op cir, 1972, p- 485
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1910. Asi se tendria la posibilidad de despojar a la
burguesia de toda su fuerza politica y de su prepon-
derancia social, y quiza hasta de efectuar cientifica-
mente una poda de reaccionarios, en especial de
los contumaces.?

Creemos que en la redaccion de estas lineas hay implicito
algo mis que el simple conocimiento de “lo mis practico”.
Lépez Velarde sabe desde entonces que para asumir su desti-
no literario se tiene que liberar de las {6rmulas de la educacion
catblica y provinciana con las que ha crecido: desertar delreny
del periodismo politico; aceptar la estética modernista; reco-
nocer a Othén pero también a Gutiérrez Ndjera como maes-
tros; establecerse en definitiva en la Capital; abandonar la
prictica legal; hacer de la literatura su forma de vida... Pare-
cen demasiadas decisiones tomadas por un hombre en con-
flicto. A nuestro parecer, todas se hallan implicitas en una
sola, terrible decisién: Lopez Velarde debe decidirse, después
de afios de darle la vuelta al conflicto, por la literatura. Sabe
que el hacerlo significa también dejar atrds el solar provin-
ciano y las exigencias morales que implicaban la educacion
que recibi6. Es el ultimo eslab6n de la crisis vocacional abierta
a partir de su abandono del seminario, y naturalmente lleva
impreso el sello de la secularizacién. Asi que opta por la
literatura, por la ciudad, por la revolucién y por el pecado,
lo cual le va a legar su propia obra, enriquecida incluso por
el continuo asombro de haber tomado tales decisiones.

Esa eleccion vital alrededor de la que gira la mayor par-
te de este ensayo, implicaba participar en la fundacién de
un nuevo orden poético tanto como clausurar algunas am-
biciones intimas, ya que la vida literaria suponia una serie
de privaciones y cierta disipacion contra la cual habia sido
advertido. Pero sobre todo implicaba responsabilizarse del
derrumbe de lo establecido en aras del porvenir. Alrededor

20 Ramén Lopez Velarde, “Cana a Eduardo J. Correa” en Sheridan, Guillermo. Op. eit.,
1991, p. 195,
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de esto construy6 buena parte de sus ultimos poemas, in-
cluida «La Suave Patria~, ese extrafio texto en el que se ha
leido tanto la férmula renovadora como la del conservadu-
rismo.

Como un hombre apegado a la tradicién, Lépez Velarde
se nego a ser el cantor de lo nuevo y se convirtié en un es-
pectador de los sucesos que le confirmaban el paso del tiem-
po. Sabia que la revoluci6én acabaria cambiando el rostro del
pais, y en ese sentido la sabia un atentado contra la memo-
ria de su infancia. AqQui tocamos un punto que sera decisivo
a lo largo de este estudio. El espacio infantil y juvenil en que
vivi6 el poetay al que defiende contra el cambio (recuérdese
la “intima tristeza reaccionaria™), es una de las claves de su
quehacer poético. Sin duda amé a la provincia, tanto que
con el paso del tiempo se le convirtié en paraiso perdido, en
una construccidn mitica y pricticamente personal, que tuvo
que reinventar para poder recuperar. Porque habia tenido
que renunciar a ella: decir no al hogar provinciano, a la se-
guridad, al amparo dc la tradicion, y decidirse a enfrentar un
mundo que, en su universo particular, ocupaba el lugar del
Mal y de lo prohibido. Con ello, que llevd hasta sus altimas
consecuencias al negarse el matrimonio y la paternidad,?
Lopez Velarde puso en juego su vida, acept6 la literatura y
quizai la conciencia intranquila de la culpa. Se trata quizi de
la parte mis dificil del mismo conflicto moral de dedicarse o
no a la literatura, pues en ultimo término significa renun-
ciar al amor feliz y convertirse en un condenado en vida,
debido a la tradicién roméntica y sobre todo al papel del
escritor en la sociedad en que vivia.

Asi, las que tradicionalmente se han llamado duali-
dades de su personalidad, su vida y su obra, nos parecen
significativas solamente bajo la 6ptica que pretende ver al
poeta como algo estitico. En contra de tales interpretacio-
nes, afirmamos el conflicto como la estructura bisica de una
personalidad compleja, pero trataremos de demostrar que

21 Quizd la muerte no le permitid contradecirse
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de la lucha de contrarios en cada una de las esferas surgie-
ron elecciones definitivas: que con absoluta libertad u obli-
gado por las circunstancias, Lopez Velarde eligio una de las
fuerzas que se debatian en su interior. Creemos que optd
por la literatura, por la modernidad estéticay politica, por la
metrépoli y por el credo personal. Trataremos de mostrar
que, en ese sentido, el autor de Zozobraes cualitativamente
distinto del autor de La sangre devota, que Esteban Marcel
tiene muy poco o nada que ver con el redactor de «La Suave
Patria»; en suma, relataremos c6mo un seminarista apasio-
nado por su terrufio se convierte en un cinico escritor para
el cual las expectativas de santidad conviven casi de manera
humoristica con la certezas del pecado.

Si el choque de mundos, cosmovisiones, estilos y for-
mas de vida tan dispares lo orillaron siempre a tomar deci-
siones, la imagen de su vida y de su obra es ciertamente la
de un péndulo que traza un movimiento repetido —cuyo
eje es el principio del placer— y deja en la constancia de su
ritmo una biografia espiritual en verso y prosa. Pero no sélo
ofrece el especticulo del conflicto, sino también las claves
de su solucion. '
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1. Los santos lugares de la nifiez (1888-1905)

Si existe algo que llame la atencién cuando nos adentramos
en el estudio de la evolucién poética de Ramodn Lopez
Velarde, es la forma en que, a medida que el poeta crece, 10s
objetos, los seres y los ambientes que conforman en su obra
todo un ambiente al que se ha denominado “la provincia”,
se vuelven cada vez mds inasibles y lejanos para el lector.
Aunque desde sus primeros poemas, Lépez Velarde haya
conseguido escapar de la grandilocuencia y del lirismo al
uso, en un afortunado intento de reflejar la vida y los am-
bientes pueblerinos (y aunque muchas veces consiga esto y
deje ver su pueblo), con su crecimiento van cambiando los
tonos, pero principalmente las formas en que captur6 la
realidad provinciana. No de uno a otro libro, sino incluso de
uno a otro poema. Esto lleva a quien intenta recorrer en or-
den cronolégico los poemas reunidos en sus Obrasa hilva-
nar hipdtesis que luego se derrumban. A pesar de que su
Jerez natal se haga por momentos visible y conocido, mien-
tras se avanza en la lectura, el autor se aparta cada vez con
mis fuerza de 12 primera mirada que lo adjetiva de cantor
provinciano. No se puede sino reconocer que la cercania con
la que ahi se habla proviene cada vez menos de la ingenuj-
dad, y cada vez mds de un trabajo artistico severo, que pare-
ce tomar modelo en Proust, quien decia que “en todo arte el
talento consiste en una mayor aproximacién entre el artista
y el objeto que va a ser expresado, que mientras esto no se
consiga el trabajo no esti concluido™.!

Lo anterior, en el umbral de este estudio, nos lleva en
dos direcciones: por una parte, pensamos en las distintas
maneras en que Lopez Velarde integré a la provincia en sy
literatura, a partir de la blisqueda de unos colores locales
que, cada vez mis ambiguos y lejanos, se enturbiaron hasta

1 Cf Henri Peyre, “El legado de Proust” en Prowust. Ed. Jorge Alvarez, S A.. Buenos
Aires, 1969, p. 36.
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convertirse sclamente en signos vitales, para formar un es-
pacio desordenado y personal donde se miran como una
imagen inalcanzable, un sitio fantasmal que a la vez que lo
seduce, lo amenaza.? Por otra parte, pensamos en las for-
mas en que evoluciono la critica scbre esta obra polémica,
desde una exagerada adjetivacién que lo mistificaba, hasta
una mis mesurada exploracién que quiere sopesar su vali-
dez, y hacer justicia a su calidad.?

Pensamos que, para hablar hoy de Lépez Velarde, de sus
motivaciones, se debe considerar que para el hombre que fue,
como para quien lo lee hoy por primera vez y, tanto mds adn,
para la critica, Lopez Velarde comienza siempre por ser un pro-
vinciano, aunque sea “el provinciano que descubri6 la Capital
y con ella la sensualidad y el pecado™* Tal afirmaci6n es un
tanto trivial, pero hemos de anadir que, sin embargo, Lépez
Velarde terminé siendo el mas cosmopolita de sus contempo-
rineos. Y la manera en que logrd esa metamorfosis, e incluso
el que la haya llevado a cabo, es algo que la critica se ha negado
a reconocer y es precisamente lo que trataremos de mostrar a
lo largo de este trabajo.

Recordamos con Baudelaire que contar la vida de un
hombre cuyas mayores aventuras transcurrieron en el inte-
rior de su mente, €s ya una enorme tarea literaria. Al sumar
datos e hipétesis con vistas a una interpretacion, intentamos
explorar lo que a nuestro parecer signific para el poeta el
descubrimiento de la Capital: ]a intencién de abandonar la
provincia y sus férmulas, y optar asi por la literatura.

Al fallecer, el 19 de junio de 1921, a los treinta y tres
anos, Ramén Lépez Velarde habia publicado dos libros de
poemas, de los cuales el primero le vali6 el reconocimiento
inmediato de una critica que, sorprendida ante “el fulgor

2 Compirense por ejemplo poemas como “Domingos de provincia” de [z sangre
devora con “El minuto cobarde” de Zozobra.

3 Algunos ejemplos de la desmesura inicial de la critica ante Lépez Velarde se hallan
compilados en México Modemao, vol I, ndm. 11, julio de 1921, pp. 249-321, dedica-
do integramente al poeta recién fallecido.

4 Octavio Paz, Op. cit, 1975, p. 76.
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desconcertante de su audacia™ lo sabia, irremediablemcn-
te, “el poeta del mafnana”.® Algo tenia de inobjetable su escasa
produccién, tal vez el descubrimiento de una nueva sensibi-
lidad que la temprana critica literaria llené de elogios, atri-
buyéndole el descubrimiento del ser nacional. Buena parte
de sus criticos tempranos pensaron que era un iluminado
que de lo nuevo habia hecho lo nuevo: un ingenuo de cora-
z6n mariano que llegaba, justo en el momento en que la
patria triunfante trataba de reconocerse, a celebrarla.

Nada, sin embargo, mis injusto que catalogarlo como
ingenuo o afirmar que es un poeta civico. Ciertamente, Lopez
Velarde vivié los anos de la lucha revolucionaria, al final de
los cuales escribié ese gran poema —mezcla de amor patrio
y pasion sexual— que es «La Suave Patria»; cierto también
que gracias a ello, otra buena parte de su poesia —quizi la
peor— fue en un momento el emblema de una clase media
que en el poder central trataba de cumplir con su progra-
ma, explotando sin tregua los valores nacionales. Asi pas6 a
la posteridad, con boleto de segunda clase, y alli se mantu-
vo al servicio de grupos politicos, pero por fortuna también
de grupos literarios, pues curiosamente su breve obra cons-
tituyé una fuente para las nuevas generaciones, ya fueran
nacionalistas o extranjerizantes, se apellidaran Contempo-
raneos o Estridentistas, catdlicos o no. El reconocimiento in-
mediato y duradero que tuvo Lépez Velarde por parte de
coetineos y sucesores no tiene parangon en nuestra cultura’ y
contribuyé a forjar 1a leyenda del héroe, que como escribie-
ra Tablada:

murio a los treinta y tres afos de Cristo
y en poético olor de santidad.

5 Enrique Gonzilez Martinez, "Ramon Lopez Velarde en México Modemo, vol 1, nim.
11, julio de 1921, p. 255.

6 Julio Torri, “Noticia bibliogrifica” en Calendaro de Ramon Ldper Velarde, SEP
México, 1971, p. 442

7 Para un recuento del impacto y de! vigor de Lopez Velarde en nuestra cultura, véase
José Luis Martinez, “Cronologia bibliogrifica” en Ramdn Idpez Velarde Obras,
segunda edicién. FCE. México, 1990, p 73-98.
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Pero creemos que la poesia de aquel semidesarraigado, del
que solo ahora conocemos algo mis que los relatos incon-
clusos de sus amores infelices —al menos la parte mis alta
y universal de su poesia—, no se queria sustento del régi-
men politico, sino que, dvida de perfumes, voto s6lo por la
pasion en sus multiples e individuales formas. Una confir-
macién de esto, a la vez que una basqueda de claves que
nos ayuden a entender su evolucion como artista, a través
de una investigacion de su desarrollo individual, son las
metas que se plantean en este breve relato biogrifico, marca-
do con el signo primero de una de las llamadas dualidades
que el poeta vivid, la que lo hizo “oscilar” entre la Capital y la
provincia.

En 1888, el mismo afo en que Rubén Dario se apode-
ré de la enorme aventura americana que fue el Modernismo
al publicar 4zu/ el quince de junio nacio en Jerez, hoy Ciu-
dad Garcia, Zacatecas, Ramon Lépez Velarde. A su “nifiez,
toda olorosa a sacristia”, la critica ha prestado un mediano y
anecdotico interés, siendo la parte mas clara y mas viva de
un posible retrato del poeta. Porque si hay algo claro en la
obra de Lopez Velarde es la imagen de su infancia en provin-
cia, esparcida en toda su obra, y que podria leerse a la mane-
ra de un libro de memorias, conjuntando algo de lo mejor
de su poesia, con la mayor parte de su prosa.

Es dificil tener una idea clara de lo que era un peque-
fio poblado del centro de México a finales del siglo xix. Tal
imposibilidad convierte en imagineria buena parte de una
investigacién, porque sélo contamos con los datos que so-
bre las formas de vida de su pueblo natal acumulo el poeta
alo largo de su obra, y con vagas presunciones como son el
estudio del estilo y del desarrollo individual, que la historia
y la psicologia suponen ciertos. Sabemos asi que de “La es-
cuela de Angelita” en donde hizo sus primeras letras, al Se-
minario Conciliar de Zacatecas al que ingresé a los doce
aios, la nifiez de Lopez Velarde fue por una parte la historia
de una ensefianza religiosa que sus padres deseaban voca-

28

v



cion® y, por otra, la historia de una educacién sentimental
que tiene como polos a la mujer y a la palabra. Por ello puc-
de relatarse como la historia del despertar de los sentidos al
erotismo y a su prohibicién.

Para poblar la imagen. en principio, apelaremos al senti-
de comun. Nuestro siglo de inventos y avances tecnologicos ha
dotado de un dudoso prestigio « lo visual en detrimento de las
cosas hechas para los otros sentidos. Las pruebas de ello van
del cartel y Ia moda al arte conceptual, pasan por la cinemato-
grafia. la televisién y el amplio desarrollo del disefio. Nada, en
cambio, tan lejano para un hombre de nuestros dias que
contar con un buen oido o un regular olfato. Quiza las ciu-
dades modernas hayan propiciado, si no la atrofia total de
tales sentidos, Ia constante pérdida de una conciencia de
ellos. Algo resulta cierto de todo esto: no estamos acostum-
brados a su uso, no sabemos oler, gustar, oir, no nos ense-
faron a ello. Tal vez porque tener un buen oido, un buen
olfato, viviendo en nuestras ciudades, ademis de accesorio.
resulta peligroso. No existe ni existi6 jamas una pedagogia
de la percepcion. Pero en épocas en que no habia luz eléc-
trica y las ventajas que de ella derivaron, el desarrollo de los
sentidos era solamente un arma para la supervivencia. Pero
no solo eso, sino que, y esto en todo tiempo, los sentidos
son la verdad del conocimiento, del reconocimiento y la cos-
tumbre. Porque el nifno despierta a los sentidos jugando con
lo diferente, con lo que ya no es €1, y el signo de tal juego es
la sexualidad.

En la infancia maduran las pautas de conducta que
luego van a ser la eleccion del hombre adulto. Asi, el nifo
expuesto a un ambiente satisfactorio guardari las huellas
de lo que reciba. Hablamos del placer; hablamos de que el
nino goza de manera sexual: plenamente y a través de todo
lo que en su cuerpo significa, y que primero es la madre
dispersa en todo lo que al nifio toca. Placer, pues, de ser

8 la mayor parte de los datos biogrificos que aqui se manejan se deben a
Guillermo Sheridan Op. o7, 1988 y 1991; asi como a Martinez, José Luis.
COp. i, 1990.
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uno con la madre, con el mundo. Tal es el ejercicio de la
sexualidad narcisista infantil: El placer que se obtiene de
manera poliforma, es decir, con todo el cuerpo, por todos
los sentidos.

Muy poco con respecto a lo anterior queda para el sa-
ber en el caso que nos ocupa. De momento, solo el recorda-
torio del método a seguir, ésta bisqueda cuya cercania a la
ciencia deriva de su coherencia interna, mas que de su capa-
cidad de juicio certero:

Que ¢l sujeto no sea quien sabe lo que dice cuando

alguna cosa es claramente dicha por la palabra que

le falta, pero también por lo impar de una conducta

que cree suya, torna imposible ubicarlo en el cere-

bro. He aqui el orden de hechos que Freud llama

inconsciente.®
Y son, precisamente, los hechos que se exploran aqui. Para
ello nos remitimos a la nifiez, que por un mecanismo sutil
hecha raiz en la memoria del poeta, para, como se ha dicho,
volverse su eleccién. Por eso hablamos de erotismo. Segun
Norman O’Brown:

Los resultados de la exploracién freudiana del in-
consciente pueden resumirse en dos férmulas:

1) Nuestros deseos reprimidos son los que tenia-
mos, no reprimidos, en la infancia.

2) Son deseos sexuales. Los nifios estin absorbidos
en ellos mismos, y en sus propios cuerpos; ignoran
los grandes problemas de la vida (el principio de
realidad) y por ello no conocen otra guia que el prin-
cipio del placer; haciendo de la actividad placentera
de su propio cuerpo su unico fin. Y puesto que la
nifiez es un periodo de inmunidad contra los gran-
des probiemas de la vida, los nifios estin realmente
en condiciones de obtener placer de la actividad de
sus cuerpos hasta un punto que no pueden los adul-
tos. Los nifios exploran de modo andrquico ¢ indis-

9 Jaques Lacan, Esenitos I, Siglo XXI editores, México, 1989, p. 232,
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criminado todas las potencialidades eréticas del cuer-
po humano. En términos freudianos, los nifios son
perversos de un modo polimorfo. Pero si la sexuali-
dad infantil considerada desde el punto de vista de
la sexualidad normal adulta, es perversa; del mismo
modo, la sexualidad normal adulta considerada des-
de el punto de vista de la sexualidad infantil, es una
restriccion innatural de las potencialidades del cuer-
po humano.!®

Ahora bien, hasta aqui sélo hablamos de sexualidad in-
fantil como de la apropiacién por parte del nifio del me-
dio, debida a los sentidos. Tal apropiacién, donde el goce
es lo cotidiano, y que es necesaria para desear vivir, no se
vive siempre en la inconsciencia, debido a lo prolongado
de la ninez (que finalmente es eterna) y a lo tardio con
que llegan las obligaciones, las demandas, en suma, la
represion.

Por otra parte, para la sociedad, el desarrollo de la sexua-
lidad en el individuo tienc como meta Ia reproduccién. Pero
tal capacidad, que no distingue al ser humano de los anima-
les, muy poco o nada tiene que ver con el erotismo, entendi-
do en el sentido en que Georges Bataille dirigi6 sus investi-
gaciones. Alli el erotismo, en tanto que actividad consciente,
aparece como lo opuesto a la represion (al orden), y apare-
ce después de que el conflicto entre el principio del placer
(Ia sexualidad infantil, perversa, polimorfa) y el principio de
realidad (las obligaciones de la sexualidad adulta) ha sido
planteado. Aparece como “una confirmacién de la vida has-
ta en la muerte”.!!

¢Qué mundo pudo ser el de la nifiez del poeta, y qué
oculto mensaje conservé de él, cuando mucho tiempo des-
pués aparece en su literatura como paraiso y como pérdida?

10 Norman O. Brown, Lros y Tdnacos. Ff sentido psicoanalitico de fa Aistoria,
segunda edicién, Editorial Joaquin Mortiz, México, 1980. p. 40 y ss.

11 Georges Bataille, £f erotismto, tercera edicién, Tusquets editores, margina
les 61, Barcelona, 1982, p. 23 y ss.
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Un mundo construido por los sentidos, sonoro, aromitico, de
texturas y formas que comienza a conocer y a reconocer me-
diante el goce: el mundo femenino de la casa paterna que se
extiende en miles de imagenes desde “la penumbra quieta del
refractorio” a la Plaza de Armas, al pueblo entero de Jerez, a
través de la escuela de Angelita, del piano de Genoveva, de las
desconcertantes visiones a que lo somete la prima Agueda. Un
mundo regido por las mujeres (madre, tias, amigas, maestras,
condiscipulas, hermanas) que dominan las casas como patro-
nas y sirvientas, desde el trajin de las labores cotidianas, que
son aldeanas y religiosas. Un mundo en donde las mujeres re-
zan, hilan, tejen, cocinan, cantan, y sobre todo ensefian a ha-
blar, a escribir, a rezar. El mundo femenino y purificado por la
diversa presencia de las diversas mujeres que Lopez Velarde
recreari con esmero a través de su obra:

Vasos de devocién, arcas piadosas
en que el amor jamas se contamina...

... Y unas recatadas

sefioritas con rostro de manzana...

éQué fue de aquellas dulces colegas que rieron
para mi desde un marco de verdor y de rosas?
éQué de las camaradas de los juegos impuberes?

...Jlas que contentas con el limpio dafo
de la virginidad, vais a las bodas...

Jerezanas, paisanas
institutrices de mi corazdn...

Porque la ciudad era espléndidamente solar y por-
que las seforitas de rango que poblaban sus calles
vestian de tiniebla...
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Pues, y esto hay que tenerlo muy presente, muchas veces,
sOlo a partir del elemento femenino, Lopez Velarde es capaz
de recordar el mundo de su infancia y de su juventud pro-
vinciana, ya sea a partir de la abstraccién genérica, como en
los ejemplos anteriores, o mediante el uso de nombres pro-
pios, de los que su poesia y su prosa son un extenso catalo-
g0. (En contraste, hay que senalar una ausencia extrema de
vida laboral, de la vida de los hombres de provincia en los
campos, en los talleres y en las ciudades mismas.)

No se trata de un mundo matriarcal, sino precisamen-
te de lo contrario: del mundo preindustrial, regido por el
hombre, en donde 1a mujer debe cumplir ritualmente con
su papel reproductivo, siendo considerada para todo fin pric-
tico tan menor de edad como los nifios con quienes habita
las casas y los jardines, entregada en mayor o menor grado
al disfrute del instante presente.

Pero esto, que en la poesia de Lopez Velarde suena a
edén mujeril, es también, si cambiamos un poco la perspec-
tiva, para completar la imagen, lo que Carlos Monsiviis defi-
nié atinadamente como “el mundo previctoriano del respetoy
del pudor histérico, y del recato de un catolicismo medieval que
protege 2 la mujer con una red de excomuniones”.!? Asi,
podemos afirmar que el poeta nifio va a estructurar ese
mundo desde dentro de si por el placer, y desde afuera por
la prohibicién.

S6lo tratamos de plantear la génesis del conflicto en-
tre la realidad y el deseo, para sopesar su importancia al
intentar dar respuesta a ciertas interrogantes que impone la
lectura de la obra de Lépez Velarde y de su evolucién poéti-
ca. En ese sosegado mundo decimonénico, permeado por
Ia reprimida sexualidad de las mujeres, por la sensualidad
de las mujeres que se vuelca sin duda sobre los ritos religio-
sos, sobre las labores hogarenas y sobre los nifios a su cui-
dado, la infancia de Lopez Velarde, segiin lo revelan sus pro-

12 Carlos Monsiviis, Poesiz Mexicana If {1915-7979), Promexa,
México, 1979, p. xvii
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pias cronicas, transcurrid entre el bienestar de una rutina
placentera, es decir, altamente sexual, en el sentido antes
sefialado. Pero “los adultos prohiben el divino reino de la
infancia a los que deben alcanzar la madurez”.*> A los doce
anos, justo cuando comenzaba el siglo, el poeta pasé de la
Escuela de Angelita al Seminario Conciliar de Zacatecas,
puerta de entrada a un mundo de adultos que se caracteri-
Za, entre otras cosas, por sus usos sexuales: alli el placer se
reconoce como tal y tiene como fin exclusivamente la pro-
creacion, que en términos econdmicos viene a ser lo pro-
ductivo. Mientras que el goce inconsciente e intemporal del
juego infantil y sus disfrutes sensoriales significan un des-
perdicio de tiempo y de energia que debe ser minimizado.
Todo parece indicar que el acceso de Lopez Velarde al mun-
do de las obligaciones debi6 significar una ruptura, pues al
menos existe un contraste brusco entre la disipacién y tran-
quilidad del hogar paterno, que se nos presenta como el
largo dibujo de un suefio donde el placer —entendido como
mera sensualidad— es permitido, y el seminario que, para
cumplir su papel educativo, delimita por medio del castigo
los confines del goce, anteponiendo para tal fin la salvacion
del alma.

No pensamos que a los doce anos el poeta haya sido
arrancado de un edén voluptuoso y pastoril. Segiin la teoria
psicoanalitica, la represién comienza mis tempranoy es ejer-
cida por los padres. Tal investigacion no nos compete. Afir-
mamos, en cambio, que el poeta fue violentamente separa-
do del juego e introducido a su prohibicién. El juego, natu-
ralmente, debe entenderse aqui en un sentido amplio. Ya
mencionamos la sensualidad de las mujeres que rodean al
nifio; pero hay que considerar también la propia sensuali-
dad del nifio, y la conciencia de haberla experimentado tem-
pranamente, misma que el poeta relatd en algunas prosas
de Don de febrero, que forman un conjunto de recuerdos

13 Georges Bataille, "Emily Bronié™ en Lz fiteratura y ef Mal, \ercera edicion, Taurus
Ediciones. Madrid, 1977, p. 21-43,
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infantiles y juveniles, como la titulada «De mis dias de ca-
chorro»:

Cuando el habitual sereno comenzaba, sobre el com-
pds de su escalera, a encender las farolas que colga-
ban de los alambres tendidos de acera en acera, me
robaban a Elisa. Yo sentia que me la robaban, y a la
manana siguiente me pasaba las horas muertas
rodindome sobre la alfombra de la sala, con la pro-
piedad de las rodadillas del sof4; y en recreo tan poco
gallardo, dibujaba mentalmente, entre los rosales
fronteros, el sombrero de paja que el doctor Villamil
habia comprado para su heredera.

En «La sala» apunta:

Poco, en verdad, se necesita para provocar el poeta
en el nifio: que llueva copiosamente una noche; que
se hagan dos, tres, cuatro goteras, que haya cielo
raso para que las goteras dibujen; y que un mucha-
cho, boca arriba, desde el sof4, o desde la alfombra,
mire los dibujos...

Y en «La escuela de Angelita:

Pero las blandas mujeres que nos besan cuando es-
tamos en la cuna y nos prestan sus libros en la es-
cuela temen, a poco, parecer deshonestas si nos
miran, sin interrupcién, medic minuto,

En esta ultima prosa también aparece un fragmento atin mis
revelador del tipo de educacién primaria que tuvo Lopez
Velarde y que nos habla tanto de su temprana voluptuosi-
dad, como de la importancia de las mujeres en su educa-
cién:

Los nifios principales concurren a una escuela de
mujeres. En tal costumbre hay, quizd, un gentil acier-
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to de la sociedad provinciana. Se gradda todo un
camino que arranca de los brazos maternales y con-
cluye en la dspera citedra de un dspero maestro de
instruccion civica.

No deja de ser brusco arrancar de la familia a un
personaje de seis afios para soltarlo, de golpe y po-
rrazo, frente a un démine pedante, frecuentemente
de melena y generalmente de folletin. Una maestra
y unas condiscipulas equivalen, en cambio, a un sua-
ve y lacido factor de educacion... En realidad las
mujeres deberian estar siempre aleccioniandonos.

Pese a lo paulatino que fue el camino que siguio el persona-
je en cuestion tras dejar los brazos maternales, o quizi por
eso mismo y aunque tenia doce anos, creemaos que su entra-
da al seminario no dejé de ser brusca. El placer, el juego, la
voluptuosidad de la casa y del parvulario fueron negados de
golpe, y en su lugar aparecieron una serie de prohibicicnes
mucho mis tajantes que aquellas a las que pudo estar acos-
tumbrado, estructuradas por un solo y firme propédsito: “ha-
cer de élun hombre de provecho y un buen cristiano”. No se
niega el mundo femenino de sonidos y texturas, sino las for-
mas en que el nifio podia provocarse al poeta, entregarse al
instante, asombrarse y reconocerse de una manera intuitiva,
disperso entre los aromas, la fantasia, los juegos.

Entonces aparece la explicacién utilitaria y racional del
mundo, que pretende borrar esas formas o controlarias
mediante el conocimiento y la centralizacion del goce sexual,
para reducir el gasto inttil de energias y formar una sexuali-
dad normal adulta, sancionada por la moral y el orden. Se
trata de una sustitucién que 1a sociedad requiere para man-
tenerse ajena a las fuerzas del mal representadas por el des-
pilfarro que produce e! placer intril. Un cambio de vision
que, dentro de los limites de una sociedad religiosa, tiene
como sustento la moral, y como paliativo la posibilidad final
del “perddn divino”. Se trata, simplemente, de la educacion.
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Pero (como casi todo en la pedagogia cristiana) parece un
atentado contra las fuerzas mismas de la vida.

Sin embargo, afirma Bataille que “en algunos seres
extraordinarios, en aquellos en que la prohibicién ancla con
mds fuerza, el desacato, la transgresién de la ley se vuel-
ven necesarios y pueden ser sentidos con tal intensidad que
son convertidos en fuerzas creativas”.'* Para que esto suceda,
es decir, para que la prohibicién sea vivida con mis fuerza, es
necesaria también una intensa vivencia de aquello que se ha
prohibido.

Creemos que el nifio Ramén Lépez Velarde tuvo con-
ciencia del placer que gener6 a su existencia infantil el mun-
do que hemos descrito como femenino, y que tuvo también
conciencia clara de la negacién de ese mundo y de ese pla-
cer que constituyd su entrada al seminario: la pérdida del
presente, de la nifiez, del mundo femenino, de la intem-
poralidad de la infancia, del goce asombroso e inocente... Es
a todo esto a lo que nos referimos cuando afirmamos que
en Lopez Velarde la literatura aparece como la recuperacién
de la infancia. Al respecto, continta Bataille:

existe un arrebato de divina embriaguez que el mun-
do de los cilculos no puede soportar. Este impulso
es contrario al Bien. El Bien se basa en la preocupa-
cion por el interés comin, que implica de forma
esencial la consideracién del porvenir. La divina em-
briaguez, muy préxima al impulso espontdneo de la
infancia se da por completo en el presente. En la
educacién de los nifios se suele definir generalmen-
te €l Mal como «preferencia por el instante presen-
te». Los adultos prohiben el divino reino de la infan-
cia a los que deben alcanzar la madurez. Pero la con-
dena del instante presente con miras al porvenir,
aunque inevitable, es aberracién cuando es ultima.
Tan necesario como impedir su acceso ficil y peli-

14 Idem. p. 27.
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groso es volver a encontrar el terreno del instante
(reino de la infancia), y esto exige la transgresion.

En este sentido, como ampliaremos después, la literatura
de Lépez Velarde serd también una literatura cuipable. Por-
que el ingreso al seminario dividié, quizis a la manerade la
Iglesia, el mundo en dos mitades, que son la espiritualidad
y el siglo, el bien y el mal, “la infancia que deja el bafio por
secarse al Sol”, de la “infancia toda olorosa a sacristia”.

El conflicto entre un mundo y otro se extenderi du-
rante la adolescencia, apareciendo en primer término como
una crisis vocacional, de la que surgié su primera decisién:
abandonar la carrera religiosa que sus padres habian pla-
neado e ir a estudiar 1la preparatoria en una escuela laica.
Pero continuari después, haciéndolo oscilar entre sus incli-
naciones estéticas y la necesidad de estudiar una carrera y
olvidar la poesia.

Parece que lo Ginico que el nino que ingresé al semina-
rio conservd para siempre del mundo de su infancia fue la
poesia, y s6lo a través de ella, el mundo infantil. Por eso,
cuando decimos que su literatura aparece como la infancia
recuperada, no nos referimos a los temas. Lo que pretende-
mos sefialar, principalmente, es la bisqueda de placer im-
plicita en el ejercicio literario, que por ser intil es juego,
erotismo, pertenece al instante...

Para conservar la poesia, Loépez Velarde tuvo sin duda
que romper con los fines de su educacién, mas no asi con el
sortilegio de sus medios. Los primeros apuntaban, con la
tradicién, al camplimiento del deber: por ellos serd abogado.
Debido a los segundos no abandonara abruptamente el catoli-
cismo, aunque estard confundido al mirar sus propios intere-
ses espirituales ante la imposicion de la doctrina. Pero al cum-
plir su destino serd un abogado al que no le interesa el ejerci-
cio de su profesién, y un catélico independiente y heterodoxo.

18 fbidem, p 28.
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De todo ello existen sin duda gérmenes muy anteriores a los
momentos de decisién a que se verd enfrentado, mismos que
aparecen desde sus primeros afios de seminarista, como
estructurantes de una compleja personalidad.

La educacién a que Lopez Velarde fue sometido duran-
te cinco anos (1900-1905) en el Seminario Conciliar de
Zacatecas y luego cn el de Santa Maria de Guadalupe no
puede ser vista s6lo desde la certeza que ofrecen las
curriculas académicas. Aqui comienza la que quizi sea una
de las partes mis importantes, poco estudiadas y casi inex-
plicables de su evolucion. La educacién primaria y media del
poeta estuvo, en principio, intimamente ligada a las formas
que adoptd el catolicismo en Zacatecas, donde fue siempre
tan dura y drida como el paisaje, y donde tuvo, como en po-
cos lugares, un caricter ultraconservador, una sélida estruc-
tura dogmitico-espiritual. Esto es importante si intentamos
mirar de una manera mas amplia el contexto historico y so-
bre todo cultural en el que crecié Lopez Velarde, pues toda
su formacién académica y artistica se llevé a cabo durante el
porfiriato, que en términos generales puede describirse tam-
bién como una breve tregua en la larga batalla que libr6 la
sociedad por secularizarse, batalla que debe entenderse
como el sello caracteristico de toda una época.' Sélo asi
podremos entender que la educacion que ofrecia el semina-
rio de la ciudad mds céntrica de la evangelizacidn y de la civi-
lizacién nortefias era, entre otras cosas, una preparacion para
la guerra contra el nihilismo, desde la dogmitica mis
acendrada, la de un catolicismo que se sentia amenazado y
que deseaba preservarse como Iglesia Universal luchando al
mismo tiempo en varios frentes.?”

No resulta por ello sorpresivo que una buena parte de
los primeros escritos periodisticos de Lopez Velarde conten-
gan defensas del catolicismo y enconados ataques a las for-
mas de educacién adoptadas por los positivistas; tampoco

16 Alfonso Noriega, Op. it p 456 y ss.
17 Gabriel Brefna Kuri. Gp. o/t p.60v
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parece extrana su militancia juvenil dentro del Partido Cat6-
lico. Al contrario, lo mis sobresaliente de su trayectoria pa-
rece ser el cimulo de silenciosas renuncias que el poeta asu-
mid, mismas que, si bien no significaron la pérdida total de
1a fe, lo llevaron a apartarse del servicio que en cualquier
campo hubiera podido prestar a la doctrina.

En el seminario, L6pez Velarde aprendi6 la teologia al
uso; la retérica latina; el gusto por lo clisico; y sobre todo
aprendio las formas en que la dogmitica sefalaba se debia
de cuidar el alma para que no se contaminara. La religién
aprendida en la casa paterna se volvié mds férrea en la es-
cuela, y a pesar de ser restrictiva pudo, con sus promesas
espirituales, servir de singular contrapeso al ordenar el
mundo mediante la fe.

Ademis, no parece aventurado afirmar que la ensefian-
za religiosa lo hizo acercarse por primera vez a las palabras
que, siendo poesia, constituian un caminc permitido para
evocar el antiguo paraiso infantil. Porque quiza la poesia
estuvo también en la casa paterna, como una parte mds del
mundo femenino, al igual que la religién, que esa religién
curiosamente deslizada en dichos y palabras que es el cate-
cismo y del cual también se hacen cargo las mujeres. De esa
manera su pasion por Fuensanta puede interpretarse tam-
bién como el fin de una primera basqueda, la de un sitio
simbodlico que reuniera el fervor religioso, la posibilidad
amorosa y el gusto por las palabras en una forma muy ela-
borada de regreso al origen. '
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2. Fuensanta y las Primeras poesias (1905-1909)

En el seminario, LOpez Velarde estudi6 teologia, griego y la-
tin, y entre un curso y otro regreso a la casa paterna y co-
menzoé a enfrentarse a lo que seria otra constante en su poe-
sfa: el paso del tiempo que arrasa con todo, y que si bien se
parece a la muerte, no es la muerte. Pero entre una y otra
vuelta a su antigua regién de dicha, su crecimiento lo llevé a
reconocer, entre todos los seres y las cosas que existian a su
alrededor, a la persona que iba a sintetizar las dos grandes
pasiones de sus incipientes quince anos: el mundo femeni-
no de la provincia de ensuefio y el mundo religioso en el
que se hallaba inmerso. Alli comenzo6 la literatura, pero so-
bre todo comenzé la renuncia, que dos anos después haria
efectiva, a abrazar la carrera religiosa.

Por un movimiento de mera sinceridad espiritual, que
le dice que no es apto para ser cura, Lopez Velarde comenzé
antes de 1904 un largo y penoso camino hacia la seculariza-
cién. Penoso porque lo colocaba en medio de dos fuerzas
polares igual de intensas y magnéticas: la del arrebato in-
fantil, que a esas alturas puede ser llamado ya bdsicamnete
deseo erodtico consciente, opuesto a las restricciones o bus-
queda sexual, y la del arrebato mistico, que implicaba cum-
plir con una trascendencia espiritual, a través de la fe que le
habia sido inculcada.

Sin embargo, esa primera renuncia no tiene por si sola
mayor importancia. Lo destacable es, en todo caso, la forma
en que el adolescente resolvié el conflicto, pues con esplén-
dida intuicién sumé en una sola su aficién por el desorden y
su fervor religioso. Descubrir o inventar a Fuensanta signifi-
c6, antes que nada, provocar el poeta en el joven, recuperar
O intentar al menos recuperar una porcién del paraiso que,
ademds, podia contener todas las esencias misticas,

Segun la recopilacién con que contamos, Lopez Velarde
comenzo a escribir versos a los quince anos, mientras cursa-
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ba el bachillerato.! Copias fieles de la poesia en boga, sus
primeros ejercicios nos muestran €l camino de la adquisi-
cién de una técnica, mas que la expresién cargada de senti-
do y originalidad. En ellos sin embargo, a 1a vez que la bus-
queda formal que constituye su vocacién poética, aparece
ya, velada bajo el peso de la emocién no controlada, la nota
predominante que dara vida a gran parte de su obra de ma-
durez: la necesidad insatisfecha, mas que de amor, de placer
sexual: la sensualidad de la poesia de Lépez Velarde que
mucho después estallard en las paginas de Zozobray que
en las Primeras poesias es apenas un oculto festin de olo-
res, sensaciones e imagenes.

Esos primeros poemas, al igual que los ya mas logra-
dos de Za sangre devota, estin escritos bajo el mismo signo:
Fuensanta. El ser mitico que merodea toda la primera esta-
cién de la poesia velardeana, y cuya identidad fuera descu-
bierta en la segunda edicién de [z sangre devota, seria la
encargada de revelarle, dentro de los mirgenes del catolicis-
mo aldeano, las fuerzas del amor y del deseo. Se trataba de
la cufiada de su tio: Josefa de los Rios, mujer idealizada, ocho
afos mayor que él y la cual encarné, a la vez que ¢l deseo,
su imposibilidad.

Ante este personaje, las hipdtesis se han multiplicado.
No sabemos si realmente sostuvieron relaciones frustradas
posteriormente, 0 si la pasién del poeta revestia un caracter
meramente platonico.? Sélo contamos con una certeza: que
Fuensanta fue el resorte que hizo moverse por vez primera
los mecanismos poéticos de Lopez Velarde, su primera Musa:
la primera imagen de mujer situada en una mujeryno enla
dispersién de la provincia, y que mucho mis tarde sufrira
un proceso inverso, transformindose en el simbolo de la
provincia y de sus mujeres.

En el mas intenso de los capitulos que Carmen de 1a Fuen-
te dedicara a Lopez Velarde, el titulado «Fuensanta», afirma:

1 José Luis Martinez, Op. cit, p. 81
2 Carmen De la Fuente, Ramdn Lopez Velarde. Su mundo intelectual y afectivo,
Federacitn Editorial Mexicana, México, 1971, p 45-57.
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en ella se encuentra el amor a la novia, la hermana,
la madre; como tal invita al desahogo, a la confiden-
cia... En un poeta como Lépez Velarde, esencialmen-
te autobiogrifico y desglosador de la vida domésti-
ca, extrafia la ausencia de la madre. Sobre la orfan-
dad paterna® hay una referencia en «El piano de
Genovevar... La madre sélo aparece en la dedicato-
ria de «Humildemente»... En sustitucién de la ma-
dre, Fuensanta es evocada como sefiora de protec-
cion y de ldgrimas... los mismos ésculos tienen para
Lépez Velarde un doble valor: el de la posesion de
la mujer amada y las reminiscencias del rezago ma-
terno.*

Por mis benévolos que intentemos ser ante el hecho de este
€namorarniento, tal relacién parece poseer un caricter de
profanacién. Josefa de los Rios, sin parentesco sanguineo
con el poeta, es de cualquier manera una “mujer de casa”, y
es, no hay que olvidarlo, una mujer mayor. En un nivel me-
ramente simbolico, creemos que se trata de un incesto, o
por lo menos, de un pecado. No tratamos de exagerar los
argumentos de la maestra De la Fuente, s6lo de matizar su
peso. La pasién del poeta por Josefa de los Rios surgié cuando
€l se hallaba interno en el seminario de Aguascalientes, a
donde se habia trasladado su familia:

iba a Jerez de vacaciones con su hermano Jesus; lle-
gaba a casa del tio Salvador, casado con Soledad, her-
mana de Pepa. Celebraban tardes literarias en las que
ella cantaba y Ramén leia sus primeros versos.’

Para entonces, el joven que comenzaba a descubrir la litera-
tura, sabia que el paraiso perdido de su infancia era atin el
resguardo donde encontraba el placer que el mundo del

3 S56lo mucho mis tarde, con respecto a este texto, Guillermo Sheridan resca.
tG una elegia al padre que confirma la ausencia de la figura materna en la
obra del jerezano.

4 Carmen De la Fuente, Op .cit, p. 46.

5 José Luis Martinez, Op. o, p 74
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interés y el orden le negaba. Lo que sigue es facil de supo-
ner: mediante una sustituciéon por demas légica, el poeta
“inventd”, para poder conservar el mundo del instante, una
figura que reunia todos los atributos de su antigua region
de dicha, mds las virtudes misticas de su religién. Asi,
Fuensanta fungi6 de encarnacién, de sintesis de sus aspira-
ciones de regreso a la felicidad. Naturalmente, el simbolo
s6lo podia estar completo si entre sus propiedades se halla-
ba la “prohibicion del reencuentro final” y del “amor feliz”,
pues dicha prohibicién garantizaba el triunfo del mundo real,
del mundo de los cilculos y el orden vy, en ese sentido, ga-
rantizaba también el crecimiento, es decir, la separacién de
la madre simbodlica.

La imposibilidad, como apunta Carmen de la Fuente:
“se debia a la diferencia de edades, a la intima relacion den-
tro del hogar, a la incomprensién familiar”.* Y aunque no
sepamos hasta donde haya llegado la mutua atraccion, sa-
bemos que tal enamoramiento en el que se mezclaron las
esencias de la castidad y de la provincia con un anhelo de
comprension y de sensualidad, de regreso al juego y de vo-
luptuosidad, tuvo una doble significacion en la vida de Lopez
Velarde, porque lo condujo a encontrar su camino literario,
aun a costa de su vocacion religiosa y porque estuvo marca-
da con el signo de la transgresion.

El amor del poeta por Fuensanta se nos presenta como
un acto de necesidad, fruto de las restricciones que le ha
impuesto el mundo del orden y del recato. Porque, como
deciamos mis arriba, siguiendo a Bataille: “la prohibicidon
divinizé el reino de la infancia™ y en este sentido polarizé el
bienestar y la obligaci6én. Entonces, para no entregarse a la
nostalgia de las horas perdidas, sino a la actualidad de un
presente (también inalcanzable mais fructifero) en el que
inciden todos los valores del paraiso terrenal perdido, y to-
das las promesas de la salvacién, nacid en Lopez Velarde la

6 Carmen De la Fuente, Op. cit, p. 50.
7 Georges Bataille, Op. o, 1977, p. 27.
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pasion por Fuensanta, quien no es Josefa de los Rios, sino
el vehiculo que puede permitirle, mediante el ejercicio lite-
rario, la intermitente comunicacién con lo sagrado. (Inter-
mitente en tanto que prohibida, pues la realizacién amoro-
sa plena podria abrirle la puerta a la locura.)

Esto es lo relevante del enamoramiento, lo que debe
explicarnos como c¢l poeta jerezano pudo acceder poco a
poco a la modernidad; y, también, como es que se acerca,
bajo amcnaza espiritual, a la herejia. Si el amor por Fuensanta
es un sentimiento enrarecido que va del coqueteo al
clandestinaje y en el cual estd comprometido ademis de su
literatura su fervor religioso, su relacién con ella se convier-
te también en el paradigma de la tragicomedia que serd su
vida en adelante: “La simultaneidad diabdlica y sagrada del
universo.”

Sobre la herejia, estudiada por Noyola Viazquez® y se-
nalada por Octavio Paz’?, aqui adelantaremos que no soélo
tuvo su origen en la ortodoxia catélica. Escribié Gorostiza
que “el motor de su poesia fue la angustia, la indecible
angustia que provocaba en él un conflicto interno entre
la religiosidad de su alma y las pecaminosas iniciativas de
su cuerpo. Hubiese querido ser un santo pero era un pe-
cador”.'® Pero la angustia de Lopez Velarde iba sin duda
mis alld de esa lucha, residia sobre todo en que, por la
forma en que se desplegd, como necesidad interna y
liberadora, el amor, la pasién erética, con la que se mez-
clo la pasidn religiosa (en un sentido amplio) le revelaba
Lo Santo. Y su relacién con Fuensanta fue el modelo en
ciernes de tal deslumbramiento, cuya divisa: “adoro en la
mujer el misterio encarnado” confirma, en el poeta joven
sobre todo, lo que atinadamente senalé Sergio Fernindez,
que si “en Dante nada hay mas alto que Beatriz, excepto
la Virgen, en Lopez Velarde existe la transmutacion: la

8 Luis Noyola Vizquez, Las fucnies de Fuensania, segunda edicidn, Depanamento
de Bellas Artes del Estado de jalisco, jahisco, 1971, 146 pp.
9 Octavio Paz, Op. o, p. 110-114.
10 José¢ Gorostiza, Op. ot p. 392
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mujer amada es la Virgen”."! Esto, que puede notarse so-
bre todo en los poemas de Lz sangre devota, cobré con el
paso de los afnos un caricter ambiguo y sofisticado, hasta
parecer un manojo de contradicciones.

En cuanto a la modernidad, si se acepta lo que hasta
aqui hemos dicho, se verd cémo ésta no le lleg6 por modaa
Lépez Velarde, sino que fue una parte bésica de su creci-
miento espiritual, de sus necesidades humanas, de su pau-
latina secularizacion, y que en principio significé, como en
Blake y en Holderlin, el tener que prestar su voz a las epifa-
nias de lo divino: hacer poesia como un camino hacia una
trascendencia inalcanzable por naturaleza, como un medio
para establecer nuevas relaciones con las fuerzas ocultas de
un universo mds real y completo que el mundo humano.

Entre la salida del seminario y la publicacion de su pri-
mer libro, transcurrieron once afnos, la tercera parte de su
vida. Y sin embargo, es el periodo del cual se conservan la
menor cantidad de poemas, divididos en dos grupos: 21 com-
posiciones reunidas en Primeras poesias (1905-1912), mas
otras diez recientemente recuperadas por Guillermo
Sheridan, y las 37 que conforman La sangre devora (1908-
1916). Escritos que al lado de la mayor parte de los textos
que forman Don de febrero y otras cronicas (1909-1917), de
unas cuantas notas de critica literaria y de lo que sera la par-
te mas débil de su obra, el Periodismo politico (1909-1913),
conforman lo gue podriamos llamar su obra de juventud, si
puede llamarse asi una parte de la produccién de un poeta
muerto a los 33 anos.

El primer problema al que nos enfrentamos en el ana-
lisis de las Primeras poesias de Lopez Velarde es el de su
exclusion de Lz sangre devora. Sinos atenemos a las fechas
de publicacién en revistas, se puede ver que, para 1915, que
da el libro a 1a imprenta, el poeta, quien tuvo la intencién de

11 Sergio Ferndndez, “Ramén Lopez Velarde™ en fHomenajes, Secretaria de Educacion
Publica, col. Sepsetentas num 36, México, 1972, 187 pp.
12 Guillermo Sheridan, Op. cit.,, 1991

46



publicarlo entre 1909 y 1910, ha sacado todos los poemas
escritos antes de 1908. Empero, es extrafno ver como tam-
bién quedaron fuera de la recopilacién varios poemas pos-
teriores que compartian fecha de nacimiento con algunos
de los mejores del abortado primer libro y que sin duda se
hallan entre lo mejor del ciclo olvidado. Poemas que como
«En tu casa desierta» y «Tus ventanas» se hallan ya muy cer-
ca del espiritu que inspird los primeros poemas de £z san-
gre devota. Mientras que algunos de los poemas menos lo-
grados de este libro, como «Poema de vejez y de amor» y «El
campanero», son anteriores a los senalados y si se incorpo-
raron.

Al parecer, el criterio de seleccién tuyo poco que ver
con las fechas. Respondid en primer término al gusto, total-
mente subjetivo del autor, que involucra incluso el carino a
ciertos textos por malos que puedan ser, y del que no pode-
mos siquiera imaginar los motivos; y luego a un consciente,
vivo y muy localizable desapego a ciertas influencias.

En efecto, las influencias bajo las cuales escribié Lopez
Velarde la mayoria de los textos que conforman las Prémeras
poesias son muy visibles, y aunque los poemas puedan ser
tan buenos como «El piano de Genoveva», compuesto en
alejandrinos encabalgados, con mis aciertos prosaicos que
rigor formal, gozan sin duda de cierta resonancia decadentista
que el poeta parece empenado en olvidar.

A pesar de que en algunos momentos nos encontra-
mos frente a los primeros grandes hallazgos del Lépez
Velarde posterior, los Primeros poemas, al igual que un buen
numero de Lz sangre devora muestran sélo cémo el poeta
comienza a buscar y a rehacerse en busca de su propia voz.
En términos generales, son poemas de aprendizaje, en su
mayoria monorritmicos, cuyo tema central es un mero pre-
texto (el amor religioso despertado por una mujer religiosa
y lejana) para mostrar la capacidad del poeta al explotar las
posibilidades métricas del espanol, a partir de las exigencias
de la poesia canonizada de su época.
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Ese montén de poemas desechados por Lépez Velarde
son la constancia de su aprendizaje formal, permeado de
lado a lado por la lectura de los cldsicos latinos, las traduc-
ciones de los rominticos franceses, el vilipendiado
neoclasicismo americano y la sigilosa exploracién del mo-
dernismo. Es precisamente en este punto donde se debe
sefalar que gran parte de la eficacia de la poesia de Lopez
Velarde radica en un manejo estricto de la técnica que el jo-
ven poeta de las Primeras poesiasaun no dominaba. Eso no
quiere decir solamente que los alejandrinos y endecasilabos
de esta parte de su obra sean imperfectos. Comparados con
1o mejor de su obra, carecen de una adecuacioén suficiente
entre el tema a tratar y el ritmo; son variaciones de la poe-
sia al uso y no implican de ninguna manera un riesgo ma-
yor, pues el poeta esta cultivando su oido todavia con las
yemas de los dedos, y trata de sacudirse las voces externas
ejercitindolas, para no permitir que se le impongan, en una
doma de influencias que lo llevara a los primeros hallazgos.
Es aqui, en la busqueda formal de sus primeros anos, el
unico sitio donde Lopez Velarde se parece realmente a Nervo
ya Dario, a Othén y a Gutiérrez Nijera. Después, al publicar
La Sangre devota, el poeta borrari de tal ecuacion a los pri-
meros, quizis porque las sonoridad de Dario le pareceri fi-
naimente hueca o al menos lejana, y porque tras la lectura
de los parnasianos, el elemento €tico que aportara el ulsi-
mo Nervo le parecera regreso a una poesia sin conflictos
anterior a Verlaine. En cambio, conservari la bipolaridad, y
asumiri el discipulado de un Othén catdlico y provinciano
como ¢él mismo, y el de un Gutiérrez Nijera cosmopolita y
un tanto libertino. Es también en estos poemas donde, sin
duda, estdn los gérmenes de lo que serd su gran poesia, au-
nados a los hallazgos que le permitirdn incorporar, paulati-
namente, el paisaje provinciano, el amory la religiosidad a
sus vivencias personales.

Dos temas principales tienen las Primeras poesias. el
elogio de Fuensanta y el fracaso amoroso. Solamente en «El
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adi6s» se retinen ambos temas. Sin embargo, en uno y otro
casos las referencias a los lugares y a las costumbres son
muy pocas, y en cambio casi todas las composiciones contie-
nen referencias religiosas. Por ello, los poemas mis impor-
tantes de esta coleccién son, quizis, aquellos donde, mas
allz de los temas trillados del amor infeliz y el elogio amoro-
s0, la vida del pueblo del poeta comienza a aparecer. Curio-
samente, el primero de ellos es una larga composicién de la
que, como apuntamos mas arriba, sorprende su exclusién
de La sangre devora: <El piano de Genoveva», publicado por
primera vez en Guadalajara en 1912.

El poema consta de 28 versos alejandrinos, con rimas
irregulares, dividido en dos partes. En la primera, regida por
disticos, el poeta presenta, de manera por demis simplista,
al piano de Genoveva como resumen de los misterios de la
vida. Pero la oposicién entre los colores de las teclas no su-
pone, en el plano de la metifora, una distincién polarizada
entre noche y dia, bien y mal, etcétera; porque las teclas son
“como mis dias negros, como mis blancas horas”. Ello impli-
ca el conocimiento temprano de algo que el poeta maduro
sabrd manejar con estupenda ambigiiedad y riqueza: el con-
tacto con la magia y su impacto dentro de la atrocidad coti-
diana de un mundo vulgar. Sin embargo, esto no halla desa-
rrollo y es la dnica referencia al sentir del poeta en toda la
primera parte, que se desliza hacia la descripcion de la mu-
sica que se toca en ese piano, que incluso puede ser vista
como la inica que el piano puede producir, y que es “histo-
ria de poéticos males”.

Con una fuerte influencia del modernismo y del ro-
manticismo, tanto «Color de cuento» como la primera parte
de «El piano de Genoveva», evocan leyendas. El primero, Zz
Bella Durmiente

Hoy se ha roto el encanto: ya la Bella Durmiente
no eres ...
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El segundo, Hansel y Grerely de nuevo La Bella Durmiente.

de los pequenos novios que por robar los nidos
una tarde nublada se quedaron perdidos

en el bosque; y nos cuenta de la nifia agraciada
que recibid regalos de sus once madrinas

que no invitd a la otra a sus bodas divinas

y que sufrié por ello los enojos del hada.

Pero en este ultimo poema las leyendas apenas sirven de
apoyo al tema central, que es la tristeza de Genoveva (quien
en la segunda parte se presenta como “la hermosa mis her-
mosa del valle™) porque ya tiene treinta afnos y nadie le hace
la corte. Es alli, en esa segunda parte, donde por primera
vez aparece una estampa del pueblo natal de Lopez Velarde,
recuperado a partir de las notas del piano y de la tristeza de
la duefia del mismo, en un cuadro nebuloso que pasa de lo
fantdstico y meramente literario a lo cotidiano y real, me-
diante un transito extrano: la evocacién de un atadad,
presumiblemente el del padre del poeta, a partir de la oscu-
ra madera del piano. Asi la musica, que comienza siendo
llanto en la primera parte y alcanza alli mismo un plano
superior, de arte e imaginacién poética, al principio de la
segunda parte se convierte de nuevo en el producto de una
caja de ldgrimas, cuya oscura madera no invita a reflexionar,
como las teclas, sobre el mundo y el tiempo, sino que des-
pliega la fuerza de una imagen real, la de la muerte, que
hace que el poeta pueda situarse en el valle, primero, y lue-
go en el pueblo, para declararse, a partir de las indiscrecio-
nes del piano, admirador de la pianista, piano él mismo, en
cuanto escritor, que puede ser tocado por Genoveva:

Ruégala ti que al menos, pobre piano llorén
con sus plantas mintsculas me pise el corazén.

Su exclusion de Lz sangre devota se explica porque Lopez
Velarde utiliz6 el mismo tema en «Para tus pies», cuya breve-
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dad anuncia una caracteristica de su poesia posterior: la con-
centracion a través de la cual el poeta busca la puesta en
escena de imigenes precisas, completas y acabadas.

Mucho mis logrado en cuanto a la construccién de un
ambiente se refiere, es otro poema de 1912, en el cual, cree-
mos, se basé Lopez Velarde para producir otro de La sangre
devora, y cuyo tema utilizd también en unas prosas. Se trata
del titulado «Una viajera». Luis Noyola Vizquez'* y José Luis
Martinez'* se han encargado de senalar el parentesco con la
prosa de casi el mismo titulo de Don de febrero, asi como
con la titulada «De mis dias de cachorro», de la misma colec-
cion. Sin embargo, parece claro que, en tanto poema, «Una
viajera» puede ser considerado el primer borrador de «En la
plaza de Armas», recogido en Lz sangre devora El tema es el
mismo: la evocacién de las muchachas con las que el poeta
jugo en la infancia. Sélo que en «Una viajera» se trata de un
encuentro individual y cosmopolita con la “hija del enjuto
médico del lugar”, que abre las posibilidades de la memoria:

Me saludé, y en medio de graciosos cumplidos,
su armonioso lenguaje me hizo reconocer

en ella a la cuentista de las horas de ayer

en la Plaza de Armas de musicales nidos.

Mientras que en «En la plaza de Armas» 12 memoria se des-
pierta frente al sitio de juegos, y hace surgir no solamente a
una, sino a todas las muchachas que jugaban con el poeta
en tal lugar, en una imagen mucho mas completa:

Plaza de Armas, plaza de musicales nidos,
frente a frente del rudo y enano soportal;

plaza en que se confunden un obstinado aroma
lirico y una cierta prosa municipal,

plaza frente a la circel I6brega y frente al licido
hogar en que nacieron y murieron los mios.

13 Luis Noyola Vazquez, Op. cir, p.75
14 José Luis Martinez, Op ot pp. 869 y 901
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he aqui que te interroga un discipulo, fiel
a tus fuentes cantantes y tus prados umbrios.

Pero la mayor diferencia entre uno y otro poema no radica
en la utilizacién de motivos, sino en el sentido general de
cada uno. En el primero, la evocacion se particulariza, y la
emocion ante el recuerdo infantil se rompe ante la preten-
sion moralista del poeta que aconseja a su amiga de en-
tonces:

Para que no se manche tu ropa con el barro
de ciudades impuras, a tu pueblo regresa...

En tanto que en el otro poema la emocion ante la memoria
infantil crece con las comparaciones entre las nifias que fue-
ron y su actualidad, y termina dejando al poeta ante la con-
ciencia interior y hueca del paso del tiempo, porque tras pre-
guntar por cada una de las nifias y de hablar del destino de
algunas de ellas, en un dibujo ripido y preciso de las for-
mas de vida que asumian las mujeres en su tiempo y en su
pueblo, el poeta vuelve a quedar sdlo frente a la decadencia
y el desencanto:

Mas la Plaza estd muda, y su silencio trigico
se va agravando en mi con el mismo dolor
del bisono escolar que sale a vacaciones
pensando en la benévola acogida de Abel,

y halla muerto, en la sala, al hermano menor.

En ¢l primer caso la provincia se presenta como un terri-
torio de pureza absoluta en oposicion a la metropoli en
donde se lleva a cabo el encuentro, como si la ingenuidad
de los nifios que jugaban en ia plaza lugarena hubiera
tenido continuidad por el simple hecho de no abandonar
el terruiio. En cambio, en el segundo poema, frente a la
plaza abandonada, el poeta rememora la ilusién infantil
y el desencanto por ese paraiso perdido aun para los que
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se quedaron. La descripcién y ambientacién es mucho mas
profunda en el segundo poema, y no es necesario el uso
del locativo “en /as calles del pueblo "ni del ad jetivo * pro-
vinciana “para situarnos frente a una realidad que se des-
liza de una manera mucho mas eficaz en la pregunta “£Son
virgenes intactas o madres dolorosas?”Es evidente que el
Lopez Velarde de «En la plaza de Armas» ha encontrado
en la reelaboracién interna de una experiencia trivial,
como pudo ser el encuentro con su paisana, una de las
claves de su poesia.

En «Una viajera» el poema se construye a partir de los
datos de una realidad externa, donde el poeta es un mero
espectador, que no desea cuestionarse, quizas por temor, y
termina dando un consejo, aunque éste, en realidad, sea para
si mismo, como apunta Gabriel Zaid.'S «En la Plaza de Ar-
mas», en cambio, 1a realidad externa se halla construida desde
adentro, lleva el ritmo del recuerdo, y pone al poeta frente a
la paradoja de recordar la plaza musical frente a la plaza
vacia y muda que es ¢l mismo.

Pero los mejores ejemplos de la evolucién poética de
Lépez Velarde en los afios que van de su salida del semina-
rio (1905) a la publicacion de £z sangre devota (1916), son
dos poemas incluidos en diferentes versiones tanto en las
Primeras poesias como en La sangre devota. El primero de
ellos, publicado primero en Zz Nacidn en 1912, y titulado
entonces «Tus ventanas», y luego «Sus ventanas», conservd
incluso la dedicatoria a Artemio del Valle Arizpe. Basta sefia-
lar el trabajo a que fue sometida la primera estrofa de este
poema para observar el crecimiento artistico de Lépez
Velarde; compirese:

Tus ventanas, con pdjaros y flores
tus ventanas que miran al oriente,
estin esclarecidas con la gracia
de la aurora riente

15 Gabriet Zald, I/n amor imposible de Lépez Velarde, UNAM, México, 1588,
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que con primicias de su luz decora
la virtud de tu frente.

Con:

Tus ventanas floridas

que miran al oriente

flevan buena amistad con las auroras
que, con primicias filgidas, esmaltan
el campo de victorias de tu frente.

En primer lugar, se nota un paso atin dubitativo de a grandilo-
cuencia (“estin esclarecidas con la gracia de la aurora riente”)
al coloquialismo (llevan buena amistad con las auroras). Pero,
sobre todo, hay una tenaz bisqueda de originalidad que provo-
ca ambigiiedades y amplia el horizonte poético. Porque la vir-
tud de la frente de la amada, decorada por la luz de la aurora
riente de la primera versién, es una imagen mucho menos den-
sa que el campo de victorias de la frente esmaltada por las pri-
micias fulgidas de las auroras, de la segunda version. En el pri-
mer caso, “la virtud de tu frente” parece hacer referencia ala
bendicion matinal y, en todo caso, guarda implicaciones
semdnticas bastante claras, ligadas a consideraciones de tipo
moral que sugieren, en primera instancia, valores religiosos,
sin mayor profundidad. En cambio “el campo de victorias de tu
frente” figura un espacio mucho mas amplio, referido tanto al
volumen froatal del rostro como a lo que sucede dentro de €l,
e incluso a la frontalidad misma del cuerpo. Sugiere, pues alli
tiene su punto de partida y de apoyo, un campo de batalla, un
campo de guerra —quizis el sueno, quizis el pensamiento, de
donde la amada se incorpora siempre victoriosa—, que ade-
mis no estd decorado por primicias de luces, sino esmaltado
por primicias fillgidas. En el primer caso la luz es exterior, or-
namental; en el segundo es pitina, fulgor incorporado a un
cuerpo mucho mis vivo y mis difuso. Y tal parece que ese fue
el aprendizaje por el que pasé Lopez Velarde: convertirse en
un artista dejando atrds a un decorador.
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El poeta suprimi6 en la segunda versién la segunda y
tercera estrofas del original, donde nuevamente aparecia €l
adjetivo " provincianeo’; esta vez unido al sustantivo “sien-
cfo” y reformé de manera radical la cuarta estrofa, convir-
tiéndola en segunda. Compirese:

Tus ventanas que miran al oriente

y madrugan, fragantes, de limpieza
‘esperaron una alba

de candida belleza,

o el regreso del novio

que anda en tierras de olvido,

O esperan acaso

el milagro de un sol desconocido?

Con:
Aquella madrugada
aparecio el Amor tras de sus rejas
y la dejé lavada
con el cristal cerileo de su pozo...
iY todavia, adentro
de mi alma, hay un gozo
fluido, de mujer madrugadora
que riega su ventana y la decora!

Ademis de que el séptimo verso de la primera version es
horripilante, el juego de ideas que se maneja en la inte-
rrogacion parece muy simple, y no lleva realmente al des-
enlace. Las ventanas (en una prosopopeya que mais bien
deja entrever el miedo del poeta a hablar de Ella, como lo
hari en la estrofa siguiente de la misma version), espera-
ron la cindida belleza del alba (que en realidad est4 ahi
siempre, segun la primera estrofa) o el regreso de un no-
vio que no es el propio poeta, o esperan el milagro de un
sol desconocido ({0 simplemente de un desconocido?),
todo lo cual parece vago, poco sustancioso y no agrega
nada al desarrollo del poema.
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En la version definitiva, la segunda estrofa es una de
las mejores muestras de la eficacia que alcanzé el Lopez
Velarde de Za sangre devora. El Amor, con maytscula, he-
cha agua por todos los versos y acaba lavando a la madru-
gada, que parece ser su objeto directo, pero también a la
ventana, 2 la propia mujer y al alma del poeta. Esto se
consigue mediante la ambigliedad de los primeros tres
versos, y sobre todo del segundo, “aparecié el Amor tras
de su reja”. Parece evidente que se trata de un Amor en-
claustrado, eh cuyo caso, aparecidé el Amor tras las rejas
del amor y lavé 1a madrugada con el cristal cerileo extrai-
do del pozo del Amor. Sin embargo, el verso puede leerse
también como la aparicién del Amor tras las rejas de la
ventana de Ella, es decir, afuera, en la calle, en cuyo caso
la lavada es Ella. Todo esto sobre una primera lectura que
lleva a pensar en la madrugada como el objeto directo e
implicito de la accion higiénica del amor y construye sin
mas la imagen de una mujer regando plantas.

Por wltimo, la tercera estrofa —quinta en la primera
versién— varié muy poco:

Ventanas que rondé

en los albores de mis mocedades;
rejas con agua y luz y caracoles

en que Ella gusta de escuchar el sordo
fragor de las marinas tempestades;
rejas dignas de célebres idilios,

rejas de mi noviazgo adolescente,

que yo os mire de nuevo

ioh ventanas abiertas al oriente!

Lopez Velarde suprimi6 el agua y la luz del tercer verso, para
concretarse en 1a figura de Ella oyendo el mar en un caracol.
Ademis, con el gran sentido del humor que caracteriz6 bue-
na parte de su poesia posterior, suprimi6 los célebres idilios
y el noviazgo adolescente y escribio:
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rejas depositarias
de aquellos soliloquios de noctivago
y de mi donjuanismo adolescente;

Y conservé los dos versos finales. El toque que dan esos
nuevos dos versos perfilan otra caracteristica de 1a madurez
del poeta: la irreverencia y el desapego con que trata en
muchas ocasiones al joven que fue y a sus pasiones amoro-
sas, religiosas y provincianas.!s

El otro poema que aparece tanto en las Primeras poesias
como en Lz sangre devora se llama en la primera version, de
1912, «Rumbo al olvido», y en la version final, <Y pensar que
pudimos...». Es uno de los poemas cldsicos de Lopez Velarde,
por ser el final de su primer libro. Pero también es una de las
mejores piezas de las Primeras poesias, porque en él como en
muy pocos otros de este periodo («Tu voz profética», <El adids»,
«<Tus ventanas», «Se deshojaban las rosas», «<Muerta»), el joven
poeta se atrevid a salirse de la métrica y de la rima convenciona-
les de casi todos sus otros intentos, y comenzé a demostrarse
las posibilidades de las combinaciones y de las irregularidades.
En todos los demis poemas del ciclo privan los endecasilabos
y los alejandrinos, en sonetos clisicos o rimas previsibles, to-
madas de la poesia espanola del siglo de oro.

Las correcciones a la primera versién de «Y pensar que
pudimos...», también parecen magistrales y estin hechas en su
mayoria con un borrador. «<Rumbo al olvido» contiene siete
estrofas, de las cuales Lopez Velarde conservé intactas solamen-
te la segunday la cuarta, que abrieron la nueva versién. Agregd
un tercer cuarteto, que parece una reelaboracién conceptual
de la que fungia de tercera. Comparese:

Pudieron deslizarse,
sin sentir, nuestras vidas

16 Pese a lo cual José Luis Martinez, Op. cit, p.47 afirma que “es mejor en la primera
versién que en la segunda”, pucs le parece que “el poema ha perdido sus apoyos
concretos y con ello algo de su ingenuo encanto”.
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con el compis romdntico
que hay en las misicas desfallecidas.

Con:

Y pensar que pudimos

en una onda secreta

de embriaguez, deslizarnos

valsando un vals sin fin por el planeta.

Corrigié, ademas, la cuarta estrofa, convirtiendo ¢l fin de la
jornada que apuntalaba una vejez en compaiia, en la fatiga
de un dia cualquiera; sustituyd la contemplacién en la no-
che ilusionada, por la visién, en una suave conjuncion de
existencias; y redujo el cintilar perenne del Zodiaco a las
cintilaciones del Zodiaco, cerrando el poema con el magnifi-
co “sobre las sombras de nuestra conciencia”, al suprimir
dos estrofas, es decir, doce versos, que continuaban y cerra-
ban la idea del naufragio amoroso en aguas del olvido. Con
ello el poema crea un ambiente de pura nostalgia, al enu-
merar solamente las posibilidades perdidas, “lo que no fue”
y dejar a un lado el recuerdo amoroso patente en el sumer-
girse. Se trata nuevamente de una ganancia de sentido, de
redondear la pérdida del futuro como tema, menos romén-
tico que la evocacion de las horas felices.

Como hemos visto, en una buena parte de su obra ju-
venil, la retérica al uso devora al aprendiz, quien sin embar-
go logra algunas pinceladas valiosas, e incluso algunos bo-
cetos que el poeta adulto habri de limpiar y terminar con
maestria.

Sin embargo, nada de lo escrito y disperso en revistas
hasta antes de La sangre devoita puede considerarse, si so-
mos estrictos, como obra de Lépez Velarde. Son borradores
y papeles tirados que le impuso la posteridad, y que nos
sirven acaso para entender mejor su evolucion. Poesia apre-
surada de un joven provinciano que abandon¢ el semina-
rio, marchoé a San Luis a estudiar leyes, emprendié por nece-
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sidad una carrera periodistica, se uni6 al maderismo y apa-
reci6 alrededor de 1912 en la ciudad de México como pro-
mesa literaria. Poesfa que no revela nada de su vida, sino su
vocacion, y que, excluida de la obra que eligié publicar, reve-
la sus propias exigencias como autor. Esto es lo realmente
importante de las Prameras poesias, su cédula de desechos,
constancias de un aprendizaje dificil.
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3. Revolucionario y periodista
politico (1909-1913)

El estudio de la evolucién estilistica y personal de Lopez
Velarde pasa necesariamente por su acercamiento, interven-
cion y desencanto del movimiento revolucionario encabeza-
do por Madero. Dicha actuacién politica ha sido poco estu-
diada, pero sobre todo mal interpretada, pues su desafortu-
nada labor como periodista politico coincidié puntualmen-
te con el fuigor y la muerte del maderismo, y se desarroll6
casi a cabalidad desde las paginas de un diario dependiente
del Partido Catélico Nacional, cuya funcién principal era
servir de parapeto ideoldgico al catolicismo, desde la optica
de sus militantes.

En apariencia y seguin los datos con que contamos, la
aventura politica de Lépez Velarde fue muy escueta y se re-
dujo a un desbordante entusiasmo por Madero que Io llevd
a apoyar la Revolucién en 1910; la discreta participacion
electoral como candidato a diputado suplente por el rcy; su
ingenua pero muy constante presencia como critico y
analista de la politica de los estados, que se extiende del
uno de junio de 1912 al siete de febrero de 1913; y un casi
absoluto abandono de la actividad politica, que combina con
eldesempefio de algunos puestos burocriticos de altos vue-
los, probablemente durante la Convencién y probadamente
en el gobierno de Carranza. Pero, como veremos, dicha ac-
tuacion politica, que comenzoé tempranamente, cuando el
pocta tenia 21 anos, interrumpid y casi puso fin a a2 su labor
poctica, constituyé un hito en su historia personal y conti-
nué de manera tangencial después de 1913, pese a que no
tuvo una expresion publica después de febrero de ese afio.

Muy poco, pero cada dia mas, sabemos hasta donde
llevo el poeta su militancia maderista. Como movimiento
general ante la dictadura, el maderismo concatené todas las
fuerzas contrarias al porfirismo que se hallaban dispersas, por
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lo que en 1910 sumaba fuerzas tan disimbolas como el Partido
Liberal Mexicano y el naciente Partido Catdlico Nacional, a mis
de todos los militantes de clubes antirreeleccionistas, entre los
cuales se hallaba Lépez Velarde como miembro de un grupo
de estudiantes potosinos entre los que figuraban también Ma-
nuel Aguirre Berlanga y Pedro Antonio de los Santos. Esto es
relevante porque estos dos jovenes politicos (que llegaron a
ser gobernador de Jalisco y secretario de Gobernacion el pri-
mero y asesor presidencial el segundo) y su grupo universita-
rio eran parte de Ia reciente pero bien consolidada tradicidn
liberal potosina, de la que poco se ha hablado en relacion al
poeta jerezano, pero que existia desde 1899, cuando juan
Sarabia expuso sus ideas en £/ Democrata e inspiré la funda-
cién del Club Democritico Ponciano Arriaga en el que partici-
paron, entre otros, el futuro idedlogo zapatista Antonio Diaz
de Soto y Gama, Camilo Arriaga y Humberto Macias.!

Asi, el temprano conocimiento de Madero por parte de
Lopez Velarde, tiene que ver con la formacién, un poco libe-
ral en las aulas (como puede verse en la cronica «Susanita y
la cuaresma»), pero muy liberal en los compaieros del Ins-
tituto Cientifico y Literario de San Luis Potosi; y su participa-
cién politica se remonta a la formacién, en 1909, con los
primeros citados, del Club Democritico Potosino, que de-
seaba apoyar la candidatura de Bernardo Reyes a la presi-
dencia y que fue la semilla para la fundacién, durante la
gira de Madero, del Centro Antirreeleccionista Potosino, del
que Lopez Velarde fue secretario.

Pensamos que en la aceptacién de Lépez Velarde del
maderismo no hay ni revelacién ni deslumbramiento; es una
consecuencia directa de su rechazo a la dictadura, que le
habia hecho escribir en 1909 a Correa:

y por lo que se refiere a usted, le diré que aunque
no apruebo esos procedimientos contra un amigo,

1 Instituto Nacional de Estudios Histéricos de la Revolucién Mexicana. Diccionario
histdrico-biogréfico de lfa Revolucidn Mexicana, ocho tomos, México, Secretaria de
Gobernacién, 1992.

62



me alegra verle desligado de un Gobierno como el
que pesa sobre el pais

Pero también de lo que al propio Correa le parecera mucho
mis tarde su contaminacién, por cercania en una escucla
de corte ilustrado, de la vanguardia politica burguesa y libe-
ral del norte del pais. En tal sentido. su temprana acepta-
cion de las propuestas de Madero lleva implicito un mis que
mediano interés por los acontecimientos nacionales, y la sim-
patia por el caudillo resulta un reflejo de su incipiente pero
ya partidista andlisis de la politica nacional. Lo que es decir
que Madero no significa de ninguna manera para Lopez
Velarde el descubrimiento de la politica, sino la confirma-
cion de su identidad como uno mis de los estudiantes del
Instituto Cientifico y Literario de San Luis Potosi que, como
los del resto del pais, se preparaban para la renovacién social.

En este sentido, la actuacién politica de Lépez Velarde no
puede verse de manera aislada, pues no es posible desvincular
su filiacién catdlica y maderista del movimiento general de la
no reeleccion; pero tampoco debe verse como algo estitico,
como el producto inconmovible de su condicidn social y de sus
creencias. Lopez Velarde milité efectivamente, primero en el
antirreeleccionismo y luego en el catolicismo, sujetindose a
los lineamientos de ambas doctrinas, pero en cada caso inten-
t6 actuar de acuerdo a sus mis profundas convicciones. Esto se
hace patente desde la famosa pigina que dedic6é a Madero en
1909. que ha sido sefialada como una de las primeras defen-
sas publicas del apdstol. Pero no se trata sélo de una carta de
adhesion, sino principalmente de una critica, que comienza con
un impresionante elogio:

Este fronterizo vale, por su hombria, mads que los

politicos sin sexo de la ciudad de México, en la que
estin domiciliados tantos misérrimos individuos...

Pero cuya finalidad es comentar lo que le parece el suicidio
politico de Madero, quien en la segunda edicioén de su ya
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famoso libro proponia una transaccion que a Lopez Velarde
le sonaba contradictoria, pues le parecia que:

Consentir en la reelecciéon del presidente para opo-
nerse a la de los demds funcionarios es lo que en
romance se llama andarse por ias ramas.

Aunque tat actitud de rechazo es minima, lo evidente es la
independencia del poeta respecto al apdstol y su subordi-
nacioén a la idea antireeleccionista, que lo muestra mas
maderista que el propio caudillo. Esa declaracion que termi-
na diciendo “lo juzgo honrado como siempre” es la muestra
de la simpatia que le despierta Madero, misma que se con-
vertira mas tarde, tras su conocimiento personal, en un ver-
dadero fervor que se ve acompanado, a partir de 1910, de la
desaparicién de sus colaboraciones en los diarios que diri-
gia Eduardo J. Correa, teniendo como base la ciudad de
Guadalajara.

Dicha desaparicién se debe, en parte, a un cierto dis-
tanciamiento con Correa, que obedece, segun Sheridan, a
la impunrualidad del periodista al contestar las cartas de
su amigo. Pero el factor politico ya juega un papel pre-
ponderante. En una nota a la carta nimero 48 de la co-
rrespondencia (de Correa a L6pez Velarde), Sheridan co-
menta:

¢Cuil es la causa de este silencio de meses? Conjetu-
ro que se debe a que Lopez Velarde esta sumamen-
te involucrado en el maderismo y participa activa-
mente en el club Anirreeleccionista. Ademas, en un
dato que no se ha podido comprobar documental-
mente, se supone que Lopez Velarde trabaja en el
equipo, presidido por Pedro Antonio de los Santos,
de defensores legales de Madero.?

2 Guillermo Sheridan,Op. ait., p. 132
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Después afirma, siguiendo a Romero Flores, que Lépez
Velarde estuvo en la Ciudad de México para asistir a la Con-
vencién Antirreeleccionista de abril de 1910, con Manuel
Aguirre Berlanga y Pedro Antonio de los Santos; y el propio
Lopez Velarde expresd, algo poco mis tarde, el vigor de su
militancia en una carta a Correa fechada el 9 de agosto de
1911, en la que dice:

“Yo, el ano pasado, si me dediqué en cuerpo y alma
a luchar contra el gobierno porfirista.”

Y mis adelante sustenta, ademas, un pretendido y momen-
tineo alejamiento de la politica:

Cumplido mi afin de verlo derrocado, he querido
descansar y por ello es que no intervengo en la cues-
tién electoral, sino de cuando en cuando, ¥y en oca-
siones escribo en un periédico lamado Drdgenes,
que quizds usted conozca.

Ante esas afirmaciones es posible pensar una hipétesis do-
cumentada con una declaracién del propic poeta: que su
entrega a la causa maderista mas que la necesidad de titular-
se, lo apart6 durante todo el afio de 1910 y buena parte de
1911 de la actividad literaria y periodistica. Esto es importan-
te por el rumbo que tomard mis tarde su literatura y, sin
duda, su concepcién del mundo. Porque creemos que la
pasion politica, 1a entrega a la causa maderista, aunada a su
correspondiente frustracién, llevaron a Lépez Velarde mas
tarde a Ia vivencia casi obligada de una modernidad cultural
que signific6 separar y definir como terrenos independien-
tes sus ideales estéticos, politicos y religiosos.

No se ha esclarecido a la fecha en que consistié real-
mente ese “dedicarse en cuerpo y alma a luchar contra el
gobierno porfirista.” Sin embargo, un breve analisis de las
mids documentadas participaciones de sus correligionarios
puede ser muy util para afirmar que, al poner como afirmo,
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su “insignificancia a las 6rdenes de Madero”, Lopez Velarde
pretendié —como parte aGn de su no resuelto conflicto
vocacional— sumarse de manera definitiva a la politicay ol-
vidarse de la literatura, segin lo declard abiertamente a su
amigo un ano después.

Subrayemos entonces su pertenencia a una destacada
generacién de estudiantes potosinos, y sobre todo su cerca-
nia a Pedro Antonio de los Santos, pues el vicepresidente
del Centro Antirreeleccionista Potosino, que fungia en ese
entonces como abogado defensor de Francisco [. Madero,
intenté iniciar mas tarde con Gustavo A. Madero una fraca-
sada revuelta en la Huasteca que anticip6 el Plan de San
Luis y dispers6 a su grupo politico, y llegé a ser asesor presi-
dencial durante el cuartelazo.®* Tal cercania supone que si
bien no se encontraba entre los sediciosos de la conspira-
cién en La Huasteca, Lopez Velarde debid realizar, como los
demis miembros del grupo, giras de proselitismo a favor de
Madero por todas las poblaciones del estado y colaborar en
algunas publicaciones.

Entonces parece que ante la posibilidad de convertir a
la politica en su principal actividad y en medio de la lacha
revolucionaria, Lopez Velarde abandond la redaccion de su
primer libro de poemas y se dedic6 a difundir los ideales
antirreeleccionistas. Y pareciera que mds tarde la participa-
cion de su club en el levantamiento en la Huasteca* y, sobre
todo, el peligroso didlogo establecido por Madero con el
gobierno en 1911, lo llevaron a fingir que abandonaba la
politica, puesto que, como estudiante de derecho —obliga-
do a terminar lo antes posible la carrera para mantenera su
familia— resultaba un blanco ficil para una provisional ven-
ganza de un gobierno potosino que no dudé en encarcelar
u hostilizar a los simpatizantes maderistas.

3 INEHRM. Op.cit., Tomo vI, especificamente la parte dedicada a San Luis Potosi, pp.
23.214.

4 Complot revolucionario encabezado por De los Santos, Rafacl Cepeda y Gustavo A,
Madero que debi6 de estallar el 25 de julio de 1910, que fracasé debido a filtraciones
de informacién, pero que provoco actos de represién por parte del gobierno, Véase
INEHRM. Op. o, tvi, p. 100,
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El triunfo de la revolucién, en mayo, no cambi6 teal-
mente la conformacion social del estado potosino, y por lo
menos hasta la toma de poder por el doctor Rafael Cepeda
(pero también después), Lopez Velarde vivié bajo la amena-
za de que se reconociera su militancia. Asi, su marcha a El
Venado, tras la obtencién del titulo universitario, no sélo es
parte de la conflictiva vocacional que se analizara mas ade-
lante, sino que resulta también una evasién de sus respon-
sabilidades revolucionarias y, en parte, el hallazgo de un buen
refugio para pasar el temporal. Y el sucesivo viaje a la Capi-
tal, el convencimiento tardio de que su actuacion politica
debia de trascender el 4mbito estatal.

Como después les pasari con el propio Madero (sin
que jamis lo reconozcan), tanto a Lépez Velarde como a Pe-
dro Antonio de los Santos,’ el fervor revolucionario los cego
frente a Rafael Cepeda, cuya candidatura apoyaron. Pero
como pricticamente todos los que se subieron al tren del
sufragio efectivo, una vez que fue elegido gobernador, el
doctor instituyd un porfiriato sin don Porfirio, haciendo alian-
zas con los miembros mds prominentes del antiguo régimen,
Y quienes lo llevaron al poder se sintieron traicionados. En
medio de la convulsion social que vivia San Luis Potosi por
la falta de conduccién de Cepeda, De los Santos fue llama-
do por Madero a trabajar en el gobierno y cargé con un Lopez
Velarde que se habia ocultado en El Venado en un desespe-
rado intento de ejercer su profesién, y que muy poco antes
se habia desligado, mediante una declaracién publica, de
cualquier trabajo electoral, ya fuera a favor de Pedro
Barrenechea o de cualquier otro: Es el fin de su primera eta-
pa, que ya se caracteriza por un apoyo irrestricto a Madero
en quien, como afirma Zaid,® miraba Lopez Velarde un pa-
dre adoptivo, y del que justifica todas las acciones, incluso la
imposicién de Pino Suidrez, en la que Lépez Velarde vio la
voluntad popular, a despecho del Partido Catélico que apo-
y6 a De la Barra hasta el iltimo momento, y de la opinién de

S INEHRM. (Jp. cie. t. VI, p. 185-189.
6 Gabriel Zaid, Op cir. p. 30
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Correa que hablaba de fraude, pero que publicé en £/ Re-
gronalel articulo que Lopez Velarde escribi6 al respecto, con
una nota introductoria en la que afirmaba no estar de acuer-
do.

A su llegada a la Capital, el poeta no logrd colocarse
en el gobierno como hubiera deseado, pues Madero lo reco-
mendé con su ministro de Justicia, Manuel Vizquez Tagle
quien, segun afirma Sheridan:

jacobino y receloso de los simpatizantes catolicos
del presidente le ofrece un puesto insultante en un
juzgado civil donde tiene que encargarse de lanzar
a la calle a inquilinos morosos: Lopez Velarde aban-
dona el puesto antes de una semana.’

Por lo que terminé montando un despacho con De los San-
tos, para después quedar al amparo de Correay del Partido
Carélico, desempenandose como editorialista de Lz NVacion.
Alli, pese a las diferencias que hace tiempo mantenia con
Correa y con el propio Partido Catélico Nacional, respecto a
la politica de Madero, Lopez Velarde encontr6 un nicho de
colaboracién, encargindose de la politica de los estados
que conocia: Aguascalientes y San Luis Potosi y lateralmen-
te de Jalisco, y ocupiandose minima y esporddicamente de los
sucesos de la Ciudad de México y de las figuras nacionales.

Este episodio de la vida del poeta resulta ciertamente
turbio y controvertido: porque desde las paginas de £/ Va-
cional,y pese a la reconocida posicién poco extremista del
diario, Lépez Velarde intervino de manera directa en laenor-
me campana de desprestigio que en contra del gobierno de
Madero monté la prensa nacional, para estrenar sus recién
adquiridas libertades. Toda la prosa politica que Lépez Velarde
public6 en 1912 pertenece a ese triste suceso nacional.

Si bien no existe una sola linea en la que Lopez Velarde
critique directamente a Madero, cada una de sus ironias y
enconados atagues llevan la misma direccion: el desacuer-

7 Guillermo Sheridan, Op. ci., 1991, t. v, p. 169.
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do con quienes gobiernan el pais, pues se trata principal-
mente de criticas a los miembros del gabinete y a los gober-
nadores nombrados por el jefe miximo, desde la 6ptica de
un Partido Catdlico Nacional que, por razones historicas y
por su propia conformacion, mas que cercano al porfirismo
se sentia capaz de gobernar junto a Madero y habia sido des-
airado por éste.

Publicando hebdomedariamente en £/ Nacional, a car-
gode laseccion de los estados y de algunos editoriales, Lopez
Velarde militaba en el catolicismo y, al menos por lo que se lec
€N Sus prosas, no se percatd nunca de los peligros reales que
acechaban a la revolucién triunfante. Su exigencia constan-
te es la misma generalizada queja de casi todo el nuevo
periodismo nacido con la revolucién maderista: que los fun-
cionarios que rodean al presidente y los gobernadores esta-
tales olviden las pricticas porfiristas 0 que renuncien. Pero
ya sea por fervor catdlico, por conviccién propia o porque
recibia linea constante de Correa, una buena parte de sus
escritos son defensas de la actuaciéon del Partido Catdlico
Nacional o ataques politicos eminentemente despertados por
el mismo afin.

Ciertamente, en San Luis Potosi, del que Lépez Velarde
se ocupaba por lo menos semanalmente, Rafael Cepeda se
salia constantemente de los supuestos cinones revolucio-
narios, pero sus mis graves errores, a decir de Lopez Velarde,
eran haber abierto un casino en la ciudad; entregar a los
masoncs las finanzas del estado, y apoyar la candidatura de}
diputado luterano Adridn Gutiérrez, hermano de uno de los
principales miembros del Club Antirrecleccionista de San
Luis, y por tanto, compainero de lucha del propio Lopez
Velarde. Estos ataques, asi como su animadversion hacia Je-
sus Urueta, a quien califica de chocho, y de quien escribirg
anos mas tarde un espléndido pancgirico; las acusaciones
de jacobinismo contra varios funcionarios, asi como el uso
constante de los seudénimos Esteban Marcel y Marcelo
Estébanez, nos hacen pensar que durante los sicte meses
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en que fungié como redactor de Zz Nacion, Lépez Velarde
tan s6lo militaba en el pcN, lo que es casi decir que le daba a
pensar sus colaboraciones a Correa, vendiendo la pluma a
su maestro y al partido para poder vivir en la capital. No
negamos que sus convicciones fueran las mismas que las
del partido, pero creemos que una vez en manos de Correa,
quien se sentia su tutor, le hubiera sido mucho mas dificil
disentir de la opinién del rcn. Ello lo confirman algunos
pirrafos de la correspondencia de Correa a su hermano
publicados por Sheridan:

estando con nosotros le haremos el servicio mas
grande que pudiera imaginarse, como es el de con-
servar las creencias de sus padres y las que €l reci-
biera en el Seminario, pues me parecia que, como
consecuencia de su paso por las escuelas oficiales,
se habia liberalizado un poco.®

Y mis tarde, poco antes de negarse a que Lopez Velarde se
hiciera cargo de la redaccién de £/ Regiona/de Guadalajara:

El sibado iba a salir Lépez Velarde, pero lo detuve
porque la vispera escribié un parrafito en el que dijo
algo que me parecié inconveniente, un resabio de
lo que ya te he hablado, de su paso por las escuelas
- oficiales; algo de lo que hoy se llama despreocupa-
cién, y vacilé en si debia de mandarlo o noa Guada-
lajara, vacilacién en la que me encuentro.’

¢Se conformaba Correa con disentir de los parrafitos incon-
venientes de Lopez Velarde o también los habra censurado?
Sea como fuere, la militancia de Lopez Velarde se dejaveren
la seleccion de las victimas de sus criticas y escarnios. Por
una parte, el procurador general de la Republica, Carlos Trejo
Lerdo de Tejada, jacobino y reliquia del porfiriato; y por la
otra los gobernadores de San Luis, Rafael Cepeda, que se

8 Jdem.
9 [bidem.
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habia apoyado en el Partido Liberal, acérrimo enemigo del
catolicismo; de Jalisco, Alberto Robles, distanciado de los
cat6licos que controlaban el congreso local; y de
Aguascalientes, Alberto Ddvila Fuentes, coahuilense que
habia hecho a un lado a la base antirreeleccionista de un
estado que, como los anteriores, sumaba una gran cantidad
de adeptos del rcn. Pero el denominador comin dc los tres,
asi como de los gobernadores de Guanajuato y Michoacin,
era ser ejecutivos de entidades en las que el rcN tenia su mayor
penetracion y base de accion.

En un libelo infame titulado Zopez Velarde y fa Revolu-
cion Mexicana, Germidn List Arzubide interpreta las posicio-
nes politicas de Lopez Velarde por su condicion social de
aristocrata, olvidando o ignorando que el que llama “varén
integral de una honradez sin macula y revolucionario a carta
cabal” Alberto Divila Fuentes, a quien increpaba el poeta,
no era como afirma List un “modesto vendedor de ataudes”
sino un miembro, como Madero”, de la burguesia porfirista
que financid la revolucién burguesa y como premio recjbié
la gubernatura de un estado. Que Rafael Cepeda no fue tam-
poco “uno de los mejores hombres de Madero”, puesto que
incluso se rebel6 contra el presidente a favor de Félix Diaz,
aunque para su fortuna tan anticipada rebelién tuvo lugar
unos dias antes del cuartelazo y no fue ni piblica ni notoria.
También ignoraba List que la desatinada politica del gober-
nador de Jalisco, Alberto Robles Gil, peleado con Madero a
través de Roque Estrada y con Zapata por mediacion de Sal-
vador Gidmez, propici6 el triunfo en las elecciones para go-
bernador de un ex porfirista, el candidato del Partido Catdli-
co, Lopez Portillo y Rojas.'® Pero va mds lejos List al afirmary
equivocarse:

Lépez Velarde, adicto a Madero, absolutamente adic-
to a Madero, no puede transigir con los maderistas,
poque esas tropas, para cste aristocrata en la clase y

10 INEHRM. Op. g, varas entradas de los tomos 1, v, y v
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en el pensamiento, ese pueblo que la revolucién le-
vanta, es la chusma, la plebe, la ralea. Le molesta hasta
la sangre, que esos plebeyos ocupen los puestos
destinados a su clase. !

Por mis que uno busque en la politica de los anos 1909-
1913 no encuentra a la plebe levantada de la que habla el
poeta estridentista sino en el zapatismo que €s un caso apar-
te, y al que todos los actores que hemos mencionados te-
nian por un peligro extremo que se debia combatir. Pogque
los conflictos a que se vio enfrentado el gobierno de Madero
y las corrientes que promovieron su caida, estaban ligados
por un lado con los restos del porfirismo y por otro con la
propia familia revolucionaria y nortena, cuyos lideres no eran
ni podian ser para Lopez Velarde “zafios, palurdos o plebe-
yos,” sino como €l mismo y sus companeros de lucha, Cepeda
entre otros, burgueses en busca de poder y de preminencia
politica en sus lugares de origen.

El caso de Zapata es diferente, porque la lucha del Sur
no puede ser ni sera comprendida por los burgueses
maderistas, ni menos por los partidarios de Carranza, con
algunas honrosas excepciones, como la de Vasconcelos. El
rechazo de Lépez Velarde a Zapata es como su veneracion
por Madero, completamente visceral, parte de un horror
cultivado desde el seminario por los liberales y por el socia-
lismo, y tiene efectivamente como fundamento la pertenen-
cia de clase. Por elio el poeta no se burla de Zapata ni discu-
te con el zapatismo, ya que el suriano no tiene para €l la
categoria de hombre; es “la fiera” y cunando mucho “un ban-
dolero”, pues las taras educativas no le permiten verlo de
otra manera, como tampoco se o permitieron a Carranza y
a sus huestes unos anos después...

Lo que no debe reprocharse a List aparte de su esca-
so conocimiento de la historia nacional, es su completo
desconocimiento de la ideclogia caidlica que particip6 en

11 Germin List Arzubide, Ldpez Velarde v /a Revolucicn Mexicana, segunda edicién,
UAM, Libros del Laberinto, México, 1989, p. 46.
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la Revolucion Mexicana, pues incluso nuestras modernas
historias padecen de ese mal, fomentado por el estado
mexicano, y que tiene su origen en la persecucién neta-
mente jacobina que, como parte del Pacto de Torreén, em-
prendieran los constitucionalistas para vengar en los
miembros del clero catélico la caida de Madero, y cuyas
consecuencias se extendieron hasta la cristiada. Desde
entonces se identifico al catolicismo con el porfirismo y el
huertismo sin comprender que la Iglesia, pero principal-
mente el ren, jugd un importante papel en la caida de Diaz,
en el maderismo y, sobre todo, en el contenido social de
la Constitucién de 1917, ya que imbuida del espiritu de la
enciclica Rerum Novarum, 1a Iglesia mexicana tenia por
lo menos una década de desarrollar y de practicar una
elaborada doctrina social.*?

Ese es el catolicismo en el que milité Lépez Velarde,
pues Antonio Correa, hermano de su mejor amigo y maes-
tro, figura como uno de los méis eminentes organizadores
del desarrollo comunitario que propugnaba la Iglesia y que
se daba, segin el breve pero muy sustancioso cnsayo de
Guillermo Zepeda Lecuona, Constitucionalisias, Iglesia ca-
tolica y derecho del trabajo en jalisco (1913-1919):

en tres dreas fundamentales: la beneficencia, la edu-
cacién y la organizacidn social, ejercidas con total
respeto a las formas y a los margenes legales.™

Dicha doctrina social estaba fundamentada por el papaLedn
X111, en parrafos que implican también la condena al socialis-
mo, pero que instan al clero a ocuparse urgentemente de
las clases proletarias:

12 Cf. Zepeda Lecuona, Guillermo. Constirucionalistas, {glesia catdlica y derccho def
trabajo en falisco (1913-1919), INEHRM, Secretaria de Gobermnacion, México. 1997,
64 pp.

13 fbidem. p.25.
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Es preciso acudir pronta y oportunamente en auxi-
lio de los hombres de la clase proletaria, porque sin
merecerio se hallan la mayor parte de ellos en una
condicién desgraciada y calamitosa... Al empenarse
los socialistas en que los bienes de los particulares
pasen a la comunidad empeoran las condiciones de
los obreros, porque quitarles el derecho de dispo-
ner libremente de su salario les quita hasta la espe-
ranza de poder aumentar su patrimonio doméstico
vy mejorar asi su condicién social ™

Asi, el parapeto ideolégico desde et cual aborda su misién
periodistica Lopez Velarde no se halla para nada cercade la
aristocracia. Si no se ve en sus crénicas ningun interés por el
mejoramiento de las condiciones sociales del pais, se nota
por lo menos un fuerte rechazo a que lo establecido, es de-
cir el orden porfirista y sus secuelas liberales, permanezcan
a pesar de la revolucién. Quizi un estudio mas detallado de
sus colaboraciones a la luz de la evolucion del rcn muestre
la coincidencia entre las legitimas pretensiones partidistas
de influir socialmente y la forma en que Lopez Velarde asu-
mioé su labor.

Sin embargo, la hip6tesis fundamental acerca de la vida
politica y revolucionaria de L6pez Velarde, sin importar su filia-
cion y su cercania a la reaccidn, es la que gira en torno al fin de
su carrera de periodista politico, ya que a todas luces aparece
como una penitencia autoimpuesta tras el asesinato de Made-
ro: No volver jamais a los trabajos de politica, ni siquiera para
celebrar la caida de Huerta, como un justo pago a su equivoca-
cidn, pues como tantos otros y sin saberlo, ni imaginarlo, con-
tribuy6 a la puesta en escena del cuartelazo. Esto también in-
fluird en su salida del Partido Catélico Nacional, en el comple-
to y total desencanto que ambienta las paginas de los Renglo-
nes liricos, y en la preparacion, tardia, de Lz sangre devora.

La unica referencia a esta labor periodistica en la obra
posterior, es muy escueta e indirecta. Aparece en la pagina

14 Mbidem. p.24.
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de critica titulada «Un filésofo de la comodidad», dedicada a
elogiar la obra de Antonio Caso. Creemos que Lopez Velarde
se refiere a si mismo y a su actividad politica cuando escribe:
Cierta vez que don Pablo Macedo, en fecha notoria,
dirigié un regafio encubierto a la juventud que ya
preparaba la renovacién social, Caso objeté sobre la
marcha, que la actividad politica debia ser plenamen-
te respelada. Este episodio, que serviria a un farsan-
te para alardes de venal civismo, apenas si es recor-
dado por el autor de Fi/dsofos y doctrinas morales.

De ser asi, pensamos que Lopez Velarde no sélo juzga con
severidad y distancia su participacién politica en si misma,
sino que ademds se reprocha la complacencia con la que
sostuvo las criticas del catolicismo, a sabiendas de que a ve-
ces rayaba en el fanatismo.

La distancia que opondri en adelante a los temas poli-
ticos se romperd solamente una vez, para comentar la eje-
cucion de Blanquet, el oscuro general que apresd y ejecutd
a Madero, a quien habia clogiado siete anos antes, al inicio
de su campana contra Zapata y de quien dice en 1919:

Fallecido el Monstruo, quedaba Blanquet. La super-
vivencia de Blanquet era la espina en la garganta de
la Republica. No por lo que él significara de estorbo
a la paz, sino por lo que representaba de injuria a las
hondas armonias de la ética universal.

Es, creemos, un acto de justicia consigo mismo, una reivindi-
cacion personal, puesto que el cuartelazo le cambi6 la vida
de manera definitiva, ya que desencadené su propio desen-
canto, su alejamiento de la ortodoxia catélica y del rcN. vy so-
bre todo la lucha armada que temia Madero, que transfor-
mo la provincia en un desierto y lo orillé a optar por la lite-
ratura.

Algunos anos después, Lopez Velarde se desempena-
ri en el gobierno de Carranza como secretario particular del
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secretario de Gobernacion, su antiguo companero Manuel
Aguirre Berlanga. El hecho demuestra por si mismo que ha
abandonado cualquier tipo de militancia partidaria, y de cer-
cania con el catolicismo, pues Aguirre Berlanga viene de go-
bernar Jalisco y su fama de jacobino se asienta en la perse-
cucién religiosa y en la promulgacién de la ley sobre el di-
VOrcio.

Entonces es que a Correa le parece que Lopez Velarde
se ha perdido definitivamente, que ha caido en el bando ene-
migo, pues colabora con un gobierno que persigue abierta-
mente a Sus antiguos companeros. Pero esto constituye para
el poeta, mds alld de la ideologia, el renacimiento de su
maderismo original, una especie de reparacion vital, pues
ve en Carranza la continuacién de Maderoy, por qué no, en
Aguirre Berlanga la de Pedro Antonio de los Santos.

Mas tarde, el drama se le repite entero, con la buena
fortuna de que no puede ponerse como entonces en duda
su absoluta lealtad. Sin embargo, se retird nuevamente a la
literatura y, segan narra Pedro de Alba, se negd en todos los
tonos a sumarse al gobierno surgido del Plan de Agua Prie-
ta, y rechazé las ofertas de Vasconcelos, con quien habia tra-
bajado durante los pocos dias que éste fuera el subsecreta-
rio de Bellas Artes e Instruccion Publica, en la Convencidn,
aceptando a regafadientes ingresar al lado de Gonzilez
Martinez a la redaccién de la revista £/ maestro.
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4. Aceptar el destino literario:
los Renglones liricos (1913)

Al frente de su primer libro de poemas, en la segunda edi-
¢i6n, Ramon Lépez Velarde imprimi6 “el nombre de la mu-
jer que dictd casi todas las pdginas™. Es revelador que bajo
aquél, en nombre de una recapitulacion, se halle el poema
«En el reinado de la primavera». Revelador en tanto que las
lineas finales sugieren cierta distancia entre el que escribe y
su labor:

estos versos de infancia que brotaron
bajo el imperio de la primavera.

Cuando en 1916 publicé su primer libro, el poeta tenia 28
anos y dedicado casi por completo a la literatura radicaba
desde hacia dos en la Ciudad de México. El libro esta forma-
do por poemas escritos entre 1908 y 1915, aunque, Como
hemos visto, el proyecto original data de 1910, y el ciclo re-
cogido en las Obrasbajo el titulo de Primeras poesias, que
quedo disperso en revistas y diarios, corresponde original-
mente a este proyecto.

Los seis afios que transcurrieron desde el primer in-
tento de publicacién (1910) hasta la primera edicién de Zz
sangre devora, son anos de maduracién, de autocritica, de
basquedas y hallazgos, de desechos y conservacion, en suma,
de crecimiento del artista. Por ello, ante la Sangre devora nos
hallamos frente a un poeta que sabe que ha cumplido
con su primera estacion, que con tesén y paciencia ha asimi-
lado la tradicién y ha comenzado a romper con ella para
convertirse en su propio maestro.

Regido casi en su totalidad por Fuensanta, el primer
libro de Lopez Velarde es el certificado de su aprendizaje mis
el descubrimiento de las esencias intimas que ya no lo aban-
donarin: el amor “fracasado,” la amada y lo que la rodea, la
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nostalgia por el tiempo perdido, la pasién erética y el catoli-
cismo. Podemos decir que el zacatecano fundé su imperio a
partir de un amor que en el momento de la publicacién del
libro esta ya muerto, pero que, con independencia de su des-
tino, le ha legado el asombroso descubrimiento de la pasién
y de la angustia, de sus necesidades humanas y de sus capa-
cidades artisticas.

Para el hombre que dictaba citedra de literatura en la
Escuela Nacional Preparatoria, el joven que en 1906 fundé
con Fernindez Ledesma y José Villalobos la revista Bofe-
mio, no pasaba ya de ser, como en su poema «Introito», un
aturdido mozalbete:

blanco listén al codo, ayes agbénicos
rimas y juguetes.

Pero para que fuera posible el poeta que preparaba Zozo-
bra, ademis de aquel seminarista “sin Baudelaire, sin rimay
sin olfato” fue necesaria una transicidn, quizas fundamen-
tal.

El periodo durante el cual Lépez Velarde escribi6 el que
fue su primer libro, desde 1906 en que ingresd al Instituto
de Ciencias de Aguascalientes, hasta 1914, cuando se esta-
bleci6é definitivamente en la ciudad de México, parece tan
decisivo como poco estudiado en todos sus aspectos. Fue-
ron aiios de adolescencia, de eleccion y de angustia, en los
cuales termindé la aventura amorosa con Fuensanta, que dejo
en su obra y en su vida las huellas de su estadia. También
por esos ainos conociod el poeta a los que serian sus mejores
amigos, con quienes comenzod a dar los primeros pasos en
los circulos literarios. En ese arduo periodo, la muerte de su
padre lo hizo conocer, a un tiempo que el dolor funerario,
las obligaciones de ser un prematuro jefe de familia y la res-
ponsabilidad de que sus tios pagaran sus estudios. Por ulti-
mo, es entonces que el furor antirreeleccionista lo puso en
contacto con Madero; y es asi como antes de ser abogado se
convirti6 en periodista politico.
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En cosa de unos cuantos anos (1909-1913), Lopez
Velarde escribié toda su prosa politica y una desconocida
cantidad de poemas y cronicas; leyé hasta reconocer entre
la multitud a sus maestros (Herrera y Ressig, Anatole France,
Lugones, Laforgue y Baudelaire); terminé una carrera que
no ejercié por mucho tiempo, y se preparé interna y exter-
namente (con ilusiones, trabajoy cortos viajes) para ir al asal-
to de lua capital.

Quiza sea cierto que “los pasos de su vida puedan equi-
pararse a los de millares de jévenes provincianos que mar-
chan a la metrépoli a probar las fuerzas de su talento”.! Pero,
al lado de esa afirmacién, es posible pensar que para el jo-
ven poeta, debido 2 la suma de extremas restricciones que
fue su educacién catélica, dicha prueba haya exigido toda
una reelaboracién, audaz, peligrosamente intima, de sus
desecos y pensamientos, una transvaloracién casi total des-
de la que, al tiempo que reconocié su voluntad creadora,
mds fuerte que la escoldstica y las leyes, intentd, a costa de
su raiz ortodoxay de sus virtudes monisticas, romper con la
estrechez de espiritu, con el apego a la mentalidad de Ia so-
ciedad en la que habia sido cultivado y, en una palabra, con
€l provincianismo.

Eso resulta al ver la evolucién que lo llevé de las Pr.
meras Poesiasa La sangre devota, luego de mirar, a la luz de
las fechas de sus poemas y de sus prosas, como Lépez Velarde
va acomodando sus valores bajo una nueva éptica que lo
convertira en el autor de Zozobra. De «A la gracia primitiva
de las aldeanas» 0 «Una viajera» a «Que sea para bien» —no
digamos a «Provincianas»—, no existe un abismo, pero si
gran distancia. Aunque a primera vista parezca un libro muy
parejo, un examen cuidadoso de los poemas reunidos en Zz
sangre devota muestra la aparicion de una semilla que el
crecimiento del poeta hard germinar: la transvaloracion.

Se ha dicho que el cambio de 6ptica que deja ver el
avance de la poesia de Lopez Velarde tiene en su base la

1 José Luis Maninez, Op i, p.10.
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aceptacién de la voluptuosidad y del erotismo. Pero esta afir-
macion, mds bien simplista, debe ser desglosada si quere-
mos situarnos ante el conflicto real para estudiar las conse-
cuencias que en todos los niveles tuvo para Lopez Velarde
aceptar su destino literario.

Si es verdad que Fuensanta, al ser instituida “musa”
por el poeta, le descubri6é que por el amor y la poesia era
posible situarse en el “reino perdido del instante”, al esfu-
marse, tal pasion debid ser sustituida por la sola constancia
poética, por €l poema mismo, desligado de su papel de “men-
sajero amoroso”. Y finalmente, ni siquiera por el poema, sino
por el quehacer poético. Afin este Gltimo que convirtid a
Lopez Velarde en el hacedor de una provincia mistica y sen-
sual que fue en adelante, en el recreador de una instancia
por él perdida y con la cual tomara contacto s6lo mediante
un ejercicio en el que necesariamente se ve comprometido.

Pero llegar a la poesia a través del desec y entregarse a
una conducta que sélo es suya en tanto que lo convierte en
hijo prodigo (en el que fue), resulta un juego peligroso, pues
contradice, en términos generales, las bases de la educacion
que habia recibido y pone en entredicho los valores “econo-
micos” en los cuales descansa la organizacidn social y las
normas ancestrales de la continencia. Tal es el conflicto de
fondo de Lépez Velarde: el hacer poesia en contra de lo esta-
blecido, en contra del mundo de los cdlculos y del tiempo
real, accediendo ademads, de manera esporidica y erdtica, a
una realidad mas alta y duradera, a una zona sagrada. Alli
comienza, no sin dificultades, el juego entre el placer y la
obligacion; la extrafia alquimia que transmutard unas en
otras las que Gorostiza llamé “religiosidad de su almay pe-
caminosas iniciativas de su cuerpo”,? 1a lucha entre la obe-
diencia a una doctrina de prohibiciones que ha anclado en
su alma con una fuerza inusitada y la constante transgre-
sion en la que halla, fuera de la doctrina, el sentimiento de
Lo Santo, por medio de otras férmulas consagratorias como

2 José Gorostiza, Op. ot p.392.
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son el quehacer poético y la pasién amorosa. Aqui comien-
za, sin mas preimbulo, el erotismo sacralizado y su concien-
cia: el conflicto vital que asume Ldpez Velarde mediante la
escritura, sabiendo en lo mids intimo que no escapard a la
condenacién, pues aceptarse creador sera admitir las even-
tualidades del pecado.

“Asumir el conflicto que representa la escritura y saber
que no escapari a eventualidades del pecado™. Es el punto
clave de lo que aqui llamaremos transvaloracién. Lo que hizo
de un catdlico ortodoxo un hombre religioso en un sentido
amplio; de un joven que va a la Capital a probar sus fuerzas,
un hombre que busca y encuentra el pecado; en sintesis, lo
que transformé a un ingenuo en un poeta moderno.

No demostramos nada. Pretendemos tan s6lo una lec-
tura que, dada su condicién discipularia, establezca sus
bases lo mds cerca posible de una coherencia propia. La
voluntad creadora debe entenderse entonces como un es-
clarecimiento (cuya fuerza cunde en el deseo con un furor
divino, que diria el griego, y que pone al poeta de frente a
los trabajos, convertido, sin mds, en explorado explorador:
el héroe se despierta en el reflejo dureo de la espada, y es
necesaria Troya) que lo lleva a poseer certezas acerca de su
vocacion mitopoyética, una apertura hacia lo nuevo (o hacia
lo novedoso de un pasado del cual excluye razonadores y
moralistas).

Tal es el conocimiento que aqui llamamos voluntad
creadora: certeza de la posibilidad: puerta que le permite
desligarse de la tradicién para formar su propio continente,
Crisis de una cosmogonia obsoleta (la provincia como reali-
dad) y conciencia de esa crisis (la provincia como paraiso
perdido): transvaloracion.

El conflicto del que hablamos es, pues, un proceso pau-
latino, y un anexo de lo que lamamos antes secularizacion,
pero no tiene que ver solo con la religiosidad. Dicho cambio
es parte de una eleccién mis profunda que contempla el
deseo como mecanismo y Ia escritura como fin, y supone,
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ademis de lo dicho, la revision de otros detalles. Para ello,
debemos ensanchar el horizonte, comenzar nuevamente, y
comenzar con la conclusion de lo que se ha dicho hasta aqui:
Con la publicacién de La sangre devota, Lépez Velarde dijo
si a la literatura. Al hacerlo, rompid en forma definitiva con
los fines de su educacién. Elo le permitié cambiar no sélo
sus aspiraciones, sino su forma de vida y su espacio vital.
Pero no rompid con los medios usados en su educacién.
Asi, por ejemplo, se sabe catdlico, pero en adelante esto sera
s6lo otro sintoma de su vocacidn poética, pues romperi con
toda clase de ortodoxia. Sin embargo, no fue sélo este rom-
pimiento lo que lo hizo acceder a 1o nuevo. Hubo, sin duda,
otros factores.

Tras terminar su carrera de abogado, una corta estadia
como juez en El Venado, San Luis Potosi, le reveld que no
era en el ejercicio de su profesion donde cortaria sus mejo-
res frutos. Simese a ello lo que fue su experiencia revolu-
cionaria, que luego de mostrarle las enormes posibilidades
de su generacion —encargada de cambiar a un pais con 34
afnos de paz, progreso y dictadura— lo sume en el desen-
canto, después del asesinato de Madero. Es necesario ver al
joven Lopez Velarde como un hombre que pertenece a una
clase social determinada histéricamente, gue se siente apta
para cambiar un pais desde sus cimientos. El poeta joven lo
sabe: es necesario derribar de golpe el régimen politico tan-
to como sus secuelas: la sociedad cerrada y su patente in-
moralidad.? Pero también habri que derribar el régimen
poético, y a esta empresa se dedicard mis tarde, practica-
mente solo, y quiza con resignacién. Desde esta 6ptica, Lopez
Velarde aparece como un hombre esencialmente compro-
metido con lo nuevo. Tal es la consecuencia Gitima de haber
elegido la literatura como forma de vida.

Alli es donde comienzan, en un sentido amplio, las bus-
quedas de Lépez Velarde y donde termina el provinciano y

3 Al respecto nada mejor que acercase a las prosas del joven Lépez Velarde,
sefialadamente las de 1909, que como “Los inmorales” “Madero™ o “Creelman
contienen fundamentadas criticas acerca del orbe social, no sélo politico.
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aparece el “revolucionario en el arte del verso” que la critica
nacional se empena en no reconocer. Creemos evidente que
Su cCompromiso con una poesia nueva no lo llevé a empren-
der una revolucién personal, sino s6lo a percatarse, de ma-
nera paulatina y a veces a su pesar, de que por él pasaba la
voz de la modernidad, curiosamente, a partir del feroz cono-
cimiento de lo sagrado y de su vivencia.

En ese sentido, el primer libro de Lopez Velarde resul-
ta un muestrario de capacidades no del todo dispuestas en
forma magistral. Es un libro en donde el adolescente y el
joven maestro se dan la mano, a través de una frontera ape-
nas visible que muy pronto se convertira en una grieta insal-
vable. Lz sangre devoraretne, en forma por demds oculta 'y
peligrosa, mis de siete afios de labor creativa, y suma, a nues-
tro parecer engafnosamente, un poeta ingenuo y provincia-
no con un poeta malicioso y consciente del poder, del im-
pacto y del alcance de sus logros.

Segun las fechas propuestas por Allen W, Phillips* y con-
firmadas después por José Luis Martinez®, para los poemas
reunidos en Lz sangre devota, éstos pueden dividirse en tres
grupos: quince poemas escritos entre 1908 y 1912, entre los
cuales figuran once que sobrevivieron al proyecto de primer
libro que constaba de veinte composiciones. Ocho poemas sin
fecha (dos de los cuales son reelaboraciones) y de los que, sal-
vo «Tus hombros son como una ara», se puede asegurar con
mucha certeza, por sus temas, tratamientos y dedicatorias, se
escribieron entre 1912 y 1914; y catorce poemas fechados en-
tre 1915y 1916 (el libro se publico en enerc de 1916).

Pero, independientemente del momento en que los
poemas sin fecha hayan sido escritos, la datacidén general de
la obra hace resaltar dos hechos importantes: que para ocho
anos de trabajo, 37 poemas son una muy pobre produccién
(menos de cinco por ano, en promedio); y que el libro de

4 Allen W Phillips, Ramdn Lopez Velarde el poeta y ef prosisea, Instituto Nacional de
Bellas Artes, Departamento de Literatura, México 1962, 354 pp.
5 José Luis Martinez, (Jp. cit, 1990.
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mayor prosapia entre la poesia intimista de la literatura
mexicana se gesté en medio de la mayor convulsion social
que hubiera experimentado el pais.

Aunque preparado para editarse en 1910, Lz sangre
devora debié de esperar hasta 1910, y lo que apareci6 en-
tonces fue radicalmente distinto a lo que su autor puso en
las manos de un editor jalisciense seis anos antes. Pero el
autor mismo era radicalmente otra persona, y un aspecto
fundamental de ese cambio parece ser la decisién de con-
vertir a la literatura en su principal actividad.

Luego de la crisis de conciencia que lo llevé a abando-
nar el seminario, el poeta tuvo que enfrentar durante algu-
nos afnos la oposicion paterna a su vocacioén literaria. Pero
aun después de la muerte del padre, segin se desprende
tanto de la correspondencia que sostuvo con Eduardo J.
Correa, como del ritmo de su produccion, Lépez Velarde se
debatié durante afios en una lucha sin cuartel entre sus in-
quietudes artisticas y la necesidad de titularse y seguir el ca-
mino trazado por su padre. Y en medio de tal indefinicion
vocacional cruzé fugazmente por el periodismo y la politica.

La lucha toco fondo a fines de 1911, cuando después
de obtener el titulo de abogado hizo el que puede verse como
un tltimo y desesperado intento por mantenerse dentro de
la reducida esfera intelectual y moral en la que habia creci-
do, atindose a linea de obediencia al padre y la familia. Como
hemos visto, en el momento en que Madero entraba triun-
fante a la capital, Ramén Lopez Velarde, quien no habia du-
dado en declararse maderista desde el primer momento, que
era miembro fundador de un club antirreeleccionista, y
que como tal participé en la defensa de Madero y estuvo
muy cerca del caudillo durante la redaccién del Plan de San
Luis, en vez de unirse al gobierno triunfante, al que podia
servir de muy diversas formas, tomo su recién adquirido titu-
lo de abogado y se marché a un pequeno pueblo de San
Luis Potosi, lamado El Venado, a ejercer como juez de pri-
mera instancia. Apenas explicé que tomaba tal decision por
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estar obligado a “sacarle a la profesion todas las platas posi-
bles” y en forma por demds escueta le hizo saber a Eduardo
J. Correa que habia resuelto “no escribir mis en lo sucesi-
vo”.® Tal penitencia, sin embargo, duré apenas poco mds de
un mes, luego del cual Lépez Velarde hizo, tarde, lo que qui-
zis debid hacer inmediatamente después de recibirse: mar-
ché a la Ciudad de México en donde obtuvo un puesto judi-
cial en el que dur6 solamente una semana. Ambas renun-
cias lo muestran incapaz de tolerar el ejercicio de su profe-
si6n, y aunadas al abandono del seminario dejan ver a un
rebelde, cuyo constante luto parece mis la sombra del pa-
dre que su duelo

Sobre la relacién de Lopez Velarde con la figura pater-
na, han escrito atinadamente tanto Gabriel Zaid” como
Guillermo Sheridan.® Este ultimo incluso deslizé una brillan-
te hipGtesis psicoanalitica, a raiz de dos cartas del joven poe-
ta a su padre, que publicara Allen W Phillips® en 1988, en
las cuales podemos rastrear las huellas del conflicto entre
la obediencia al padre, que le exige por razones de “princi-
pios morales y econdmicos” frenar su “irracional cultivo de
la literatura”, y su inclinacién natural hacia el arte, que —
como también sefialé Sheridan— estd condimentada con
una gran seguridad acerca de sus propias posibilidades.®

Sin duda, lo mis relevante entre todo lo que Guillermo
Sheridan se ha encargado de revelar a altimas fechas del
poeta zacatecano, es el conflicto de juventud, mismo que
faltaba en la serie de polaridades entre las cuales transcu-
rri6 su vida, y a través del cual es posible mirar nuevamente
las mismas contradicciones que subyacen en su polémica
obra, para afirmar lo que deciamos en piginas anteriores:
que la literatura forma parte de un modo de vida (la moder-

6 Guillermo Sheridan, Op crr., 1991

7 Gabriel Zaid, Gp. cit.. 1988

8 Guiliermo Sheridan, Op «rr, 1988,

9 Allen W Phillips, Ramon Lopez Velarde Dos cartas incditas v olros rextos descorno-
¢idos, Instituto Nacional de Bellas Artes, México. 1988, Recogidas también por José
Luis Martinez, Op. cit, p. 850-852.

10 Guillermo Sheridan, Op. Cir. 1991.
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nidad) que se le va imponiendo paulatinamente a Lépez
Velarde, a pesar de todas sus defensas, para llevarlo a ser, a
costa de si mismo y “contra el moralista que lo asedia”, un
poeta moderno.

Aunque se hubiera prometido a si mismo y quizd a Ia
memoria de su padre abandonar la literatura y los circulos
literarios, al terminar sus estudios, Lopez Velarde fue inca-
paz de mantenerse en el desierto cultural que era El Vena-
do, San Luis Potosi, experiencia que recordara mads tarde en
la prosa acertadamente titulada «La provincia mental». Pero
poco mis tarde fue también incapaz de supervisar como fun-
cionario los desalojos de inquilinos morosos, viviendo en la
Capital. El rechazo, sin embargo, parece ser el mismo, sibien
tiene disculpas diversas. En el primer caso, segin se ve en
de la prosa mencionada, el ambiente parecia asfixiario;
en el segundo, la calidad del puesto le parece un insulto.
Pero lo que finalmente se desprende de ambas negativas es
nuevamente el miedo a cumplir con el destino trazado por
el padre, de iniciar una carrera de abogado y olvidarse de la
literarura.

Por ello su ingreso como comentarista politico y edito-
rialista de Lz Nacion, en 1912, puede ser visto como una
nueva renuncia, como una nueva negativa a ingresar al
mundo de los cilculos, al mundo de los adultos. Por ello
tiene que estar envuelta y confundida con la resignacion. Si
el poeta se hubiera sentido libre de responsabilidades para
afrontar el futuro, quizis no hubiera tenido que demostrar-
se su incapacidad para ejercer como abogado. Pero como
debia ser el sostén de los suyos, un prematuro padre de fa-
milia, tenia que demostrar a quienes lo rodeaban y espera-
ban que cumpliera sus promesas, que no podia suplir al
padre porque ello implicaba abandonar “el reino del ins-
tante”, y matar asi al poeta que, de manera migica, y en medio
del conflicto, se habia desembarazado del propio padre. O
quizis debia de fracasar, tanto como su padre, en el ejercicio
profesional, para poder suplirlo... El caso es que “se vio for-
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zado” por las circunstancias a hacer a un lado sus aspiracio-
nesy entre 1912y 1913 se gano la vida como periodista po-
litico, si bien en algiin momento participé en un despacho
de abogados.

El fin de esta etapa coincide puntualmente con la de-
cena tragica, que marcé sin duda un hito en la historia per-
sonal de Lopez Velarde, pues a raiz de estos sucesos aban-
dond para siempre el periodismo politico, fij6 su residencia
definitiva en la Ciudad de México y comenzé a dedicarse, con
mucho mayor empeno, a 1a construccién de una obra litera-
ria. Aqui hay que volver los ojos nuevamente a la correspon-
dencia con Eduardo Correa, suspendida, segin el acucioso
recuento de Sheridan, el 19 de noviembre de 1913. Dicha
correspondencia tuvo una pausa entre el 15 de abril de 1912
y la primera quincena de febrero de 1913, debido a la vecin-
dad de los protagonistas, instalados en la Ciudad de México.
En efecto, si Lopez Velarde decidi6 entonces continuaren Zz
Naciony £l Regionalsu incursién por el periodismo politi-
€0, lo hizo a instancias de su maestro y amigo. Pero hay que
subrayar nuevamente, que de la mano de Correa, el poeta
no hizo en esos meses periodismo, sino fundamentalmente
politica, politica partidista en el peor de los sentidos.

Por otra parte, el contacto con el grupo literario de Ia
capital, y algunas de sus figuras mas notables (en especial
José Juan Tablada, Balbino Divalos, Enrique Gonzilez
Martinez, Saturnino Herrdn y Efrén Rebolledo) lo llevé a re-
plantear su inicial actitud de rechazo a la estética modernista.
Creemos que es en ese momento cuando Lépez Velarde, de
manera silenciosa, hizo consciente su trinsito hacia Ia mo-
dernidad literaria al separar, ante el estupor del propio Co-
rrea, sus creencias religiosas, politicas y artisticas.!! Pero,
antes que esto, y por un sueldo que le permitié sobrevivir y
que le daba Ia oportunidad de introducirse en los circulos ar-

11 De ello hay gérmenes muy claros desde 1911, cuando desde San Luis Potosi dirige
a Correa {as cartas del 8 y 25 de abril en las que juzga la actuacién del clero en 1a
revolucién y clama por liquidar el régimen porfirista. Cf. José Luis Martinez, Op.
cit, pp. 842-844.
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tisticos de la capital, Lopez Velarde aceptd servir sin reservas ni
escrupulos al Partido Catélico Nacional. Se hizo utilizar como
“francotirador” por Lz NVacidn, mientras se dejaba seducir por
la Capital, abandonando los suefios provincianos.

Deciamos que la decena trigica marco, en forma tajan-
te, la vida del poeta. En febrero de 1913, con el asesinato de
Madero, Lépez Velarde vio fracasado su primer asalto a la
capital, y debié regresar a provincia para tomar nuevas fuer-
zas a partir del andlisis de su situacién: con 25 afios, tenia
s6lo un titulo de abogado vy ciertas relaciones que no le habian
servido para sentarse al banquete de los fugaces vencedores.
Su incipiente carrera politica se veia también abortada, pues
al tiempo que se labraba fama de fandtico por algunas de
sus intervenciones en el diario, su paulatina disipacion, su
entrega a los placeres citadinos y una mas que franca sim-
patia por algunos politicos que, como Pino Sudrez, no eran
bien vistos por los catélicos, lo volvieron sospechoso a los
ojos de sus correligionarios."

Es el momento en que Lépez Velarde debid escoger,
definitivamente, entre todas las opciones, su destino. Mar-
ché a San Luis —segun algunas muy bien documentadas
fuentes a cerrar un episodio romantico”® —y en plena re-
vuelta popular contra el gobierno de Huerta, escribi6 la
columna «Renglones liricos» de £/ Fco, una serie de prosas
que constituyen, por mas de un motivo, el verdadero inicio
de su carrera literaria, caracterizadas por un total desencan-
to del mundo, que lo hizo refugiarse en el escepticismo, y
cuyo desarrollo lo condujo de la tradicidon romdntica nacio-
nal a la tradiciéon romantica premodernista europea.

Las 18 prosas publicadas en £/ Fco** (entre agosto y
diciembre de 1913) conforman un pequeno volumen, uni-
tario en cuanto a temitica, entonacion y calidad, muy cerca-

12 Guillermo Sheridan, Op. cir, 1991, da cuenta de céma, las simpatia de Lopez Velarde
por Pino despierta la desconfianza de Correa por la entrega de aquél a la causa
caidlica, y supone que fue la razén para que no lo contratara como editor de £/
Regronal.

13 Guillermo S$heridan, Op. i, 1991,

14 Véase la compilacién en José Luis Martinez, Op. cit, pp 382-409.

88



no al espiritu que anima una parte importante de Lz sangre
devora, y alo largo del cual Lépez Velarde encontré una po-
sicion cercana al pesimismo existencial,que marcé su vida
tanto como su produccion poética y que serd el mas impor-
tante resquicio filos6fico de su obra. Sin embargo, lo real-
mente relevante de estas composiciones, asi como de los dos
cuentos contemporineos, publicados poco después en £/
Mundo Hustrado es, por una parte, ya no su cercania sino su
pertenencia cabal a la estética modernista y, por la otra, su total
independencia con respecto al momento histérico en que fue-
ron escritas, o al menos publicadas.

Es increible que después de sus constantes ataques per-
sonales a los diversos gobernadores liberales de San Luis,
Aguascalientes y Tlaxcala, luego de declararse maderista de
primera hora, y de luchar en el bando catélico por una dipu-
tacion, Lopez Velarde haya guardado absoluto silencio ante
el asesinato de Madero, suceso que a todas luces lo llevo a
retirarse para siempre del periodismo politico. Mis dificil de
creer resultarfa que su reaparicién en la prensa se diera con
las prosas de los Renglones liricos, si éstas no constituyeran
una especie de profesién de fe, pues marcaron, ciertamen-
te, el fin de su diletantismo y el inicio real de su ascendente
carrera literaria.

Casi nada sabemos de lo que hizo Lopez Velarde entre
febrero y agosto de 1913. En U corazon adicto, Guillermo
Sheridan ha propuesto una conjetura bastante afortunada,
que lleva al poeta primero a colaborar con sus tios y herma-
nos en el traslado de la familia a México, y a refugiarse, des-
pués, a partir de agosto y hasta diciembre en San Luis Poto-
si.’® Al iniciar el afio siguiente se unié con su familia al éxo-
do masivo que la tormenta revolucionaria empujo hacia la
capital, en donde Lz Zlustracion Semanal le publicé los dos
unicos trabajos que dio a la imprenta en 1914: «Dolor de

15 Guillermo Sheridan, Op. i, 1988, p 47 Por su parte, Pedro Antonio Santos
Santos, Memorias, Archivo histérico del Estado de $an Luis Potosi, Consejo Estatal
para la Cultura y Las Artes, San Luis Potosi, 1990, 159 pp-. relata que el poeta
acompafi6 hasta Veracruz a su hijo Pedro Antonio, que salia para La Habana, el 19 de
abril de 1913

89




inquietud», crénica de Don de febrero, emparentada con el
poema «El adids» de las Primeras poesias, y el cuento «Luna
de miel» de resonancias modernistas. Segun el mismo
Sheridan, en diciembre de 1913, Lépez Velarde terminé su
noviazgo formal con Clara Nevares, a la que sin embargo
continud cortejando en la Capital, adonde se instalé con su
familia en enero de 1914, tras obtener un puesto como pro-
fesor de literatura de la Preparatoria Nacional.

En ese aciago periodo que va de febrero de 1913 a prin-
cipios de 1915, mientras los diversos grupos revoluciona-
rios luchaban por el poder y ponian en jaque a la poblacion
civil, L6pez Velarde tuvo que tomar algunas decisiones defi-
nitivas y, entre ellas, no la menor fue abandonar la politica y
el diletantismo y mantenerse fiel a la literatura. Quizis sélo
porque ésta resultaba lo unico que le quedaba para oponer-
se a un mundo para el que no estaba preparado y al cual
tenia, ahora forzosamente, que hacer frente: el mundo mo-
derno sin centro ni directriz, el mundo secularizado y por lo
tanto hostil para el catdlico, mundo ante el cual el poeta
sélo puede, a decir de Hugo von Hofmannsthal, analizar la
propia vida animica o soiar: reflexionar o fantasear, pero ir
en busca de un soporte en un universo que habia perdido
su centro.®

Aqui entonces no importa, aunque en el més detalla-
do anilisis de Lz sangre devota debera discutirse si Lopez
Velarde perdi6 o no la fe. En todo caso, sabemos que, desde
el punto de vista de sus correligionarios, que era mismo
punto de vista que sostenia el propio Lopez Velarde adoles-
cente, se habia contagiado de liberalismo, hasta el extremo
de declararse “tocado por las enfermedades de su época: la
inquietud, el escepticismo, la filosofia pesimista”. Esto es lo
gue deja translucir un minimo anilisis de las prosas reuni-
das en los Renglones liricosy lo que las convierte en el vehi-
culo mediante el cual Lopez Velarde alcanz6 a situarse en la

16 Citado por Rafaet Gutiérrez Girardol, £/ modermismo supuesias histomncas y culftura-
/es, segunda edici6n, FCE. México, 1988, 114 pp.
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tradicion de la poesia moderna, entendida en su doble di-
mension de camino recorrido por la literatura, desde media-
dos del siglo xvini, hacia su total autonomia, y de respuesta a
la crisis que represent6 para Occidente la abolicién de los
poderes absolutos de la Religién y del Estado.

Este es un segundo componente de lo que hemos lla-
mado antes la transvaloracion. Para comprenderlo en su
completa dimensién, cabe sefialar una dicotomia esencial
del siglo xox: la creada entre las zonas rurales y urbanas a
partir de las revoluciones europeas, cuya expansion sometio
al mismo proceso a los estados periféricos. También alli, es
decir, también aqui, el triunfo de la burguesia y del proyecto
capitalista se dio primeramente en las ciudades, por tardio
que pueda parecer, y tuvo una estructura muy similar a la
de los centros en donde surgié: una clase media alta que
escudada en una teoria social toma el poder, que dictamina
la igualdad de los hombres y la libertad econémica, Y que es
mirada con entusiasmo por los desheredados y con recelo
por las clases medias y altas de aristdcratas, propietarios e
intelectuales de las zonas rurales, inmersos adn en un modo
de vida casi feudal.

El porfiriato, que puede ser visto como una pausa en
el largo camino que hacia la secularizacién habia recorrido
nuestro pais, no fue tal vez lo suficientemente largo como
para cambiar los signos de la lucha entre las fuerzas conser-
vadoras, aglutinadas alrededor de la Iglesia, y las que pro-
movian, desde el liberalismo, un proyectec moderno de na-
cion. Pero fue sin duda lo bastante prolongado como para
estabilizar de nuevo la situacién y dividir el mundo.

Para los nativos de los pequerios poblados y de las ciu-
dades de provincia, como Lopez Velarde, la Capital mexica-
na era, en primera instancia, el centro de poder que dictaba
las normas y los usos bajo un gobierno de corte extranjeri-
zante que fomentaba, incluso en las escuelas, el positivis-
mo; y era sin duda el sitio ideal para la disipacion y para el
pecado. Para el provinciano de principios de siglo, la ciudad
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moderna y su literatura se levantaban sobre las cenizas de
la religién, y sobre la transgresion de los diez mandamien-
tos; sobre el crimen anénimo y solapado. Esto no es una
exageracion, menos aun desde la 6ptica de la ortodoxia ca-
t6lica. Por ello hay que creer en la sinceridad de L6pez Velarde
cuando, cerca de 1909, escribe:

Para que no se manche tu ropa con el barro
de ciudades impuras, a tu pueblo regresa.

Hambre y sed padezco: Siempre me he negado
a satisfacerlas en los turbadores
gozos de ciudades —flores de pecado.

La ciudad era para el joven poeta la representacion del Mal,
del pecado y del siglo. Por ello se resistia a ir a su encuentro,
aan después del triunfo de Madero. Sin embargo, cuando al
fin descubrié la Capital, Lopez Velarde no sélo descubrio
con ella, como ha escrito Octavio Paz, la sensualidad y el
pecado, contra los cuales habia sido advertido y armado.
Naturalmente que se dio tiempo para enfrentar la prohibi-
cién, para ejercitar la sensualidad aprendida en su pueblo
infantil, para cometer algunos pecados. Pero eso no es rele-
vante, puesto que parecen sélo sintomas de una accién fun-
damental: el que haya desacreditado su educacién, que haya
roto con el espiritu ortodoxo que animaba sus lecturas, y se
haya dejado infectar por los ltimos estertores del cisne
modernista. Esto solamente lo pudo hacer luego de some-
ter su catolicismo a un andlisis y encontrarlo caduco, para
forjar, a partir de su historia llena de desencantos, sus pro-
pios idolos, su propia religion, su infierno metafisico.

En la Capital, bajo la influencia de Anatole France,
como se estudiard mds adelante, L6pez Velarde optd por
seguir su camino hacia la secularizacién, cambiando el cato-
licismo por un sucedineo, el quehacer poético. Religién en
la cual, a la manera de los postroménticos europeos y de los
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modernistas hispanoamericanos, privaban el culto a la be-
lleza, el desencanto ante la realidad social, que los acerco al
helenismo y a la especulacién sobre la ética en tres vertien-
tes (epicureismo, estoicismo y escepticismo) y un anhelo de
algo mis completo y satisfactorio que el mundo real."” Es a
partir de esa conversién por la via de France a la poética
baudelariana que Lopez Velarde comenzé a transformarse
en el creador de la provincia, de un espacio todavia enton-
ces real, y que guarda los valores primigenios. Sin embargo,
la revuelta popular que siguio al cuartelazo y la lucha entre
las facciones subvirtieron también el orden provinciano, in-
trodujeron la vulgaridad y el desenfreno de lo real en el pa-
raiso y convirtieron para siempre al poeta en un desterrado
. Por ello, la provincia que aparece en los poemas mds anti-
guos de La sangre devoraes la Gnica cierta, la Gnica costum-
brista, mientras que la provincia de los pocmas posteriores
es la construccién mitica de un paraiso perdido, a través de
la cual el poeta alcanza, mediante la poesia, una comunica-
cidn trascendental con un orden sagrado, incluso cuando
se trata de simples recuerdos entrecruzados con una mor-
daz critica a su propio pasado.

No es extrano entonces que ya en las crénicas reuni-
das en los Renglones liricos prive un sentimiento de impo-
tencia ante el atroz paso del tiempo que desvirtiia la belleza
de la amada y aleja el goce:

Asi van las horas en su fuga que arrastra los meses y
los anos, haciendo el vacio, en torno nuestro, se-
cando las nobles emociones, volviendo adustas las
palabras cordiales.

Hay el convencimiento pleno de que todo se dirige hacia la
decadencia:

17 C. M. Bowrs, f2 imaginacidn romintica, versidn espanola de José Antonio Balbontin,
Taurus, Madrid, 1972, p33.
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épara qué sentirnos fulminados ante el especticulo
de la miseria, cuando la miseria es presente, pasado
y porvenir?

Hay el conocimiento negativo y audaz de que ya no es posi-
ble ser el que alguna vez proyectara y de que esti condena-
do a vivir en la nostalgia del edén perdido:

Sonar, !oh flaquezal!, como si los suefios pudieran
salvarnos de la brutalidad y de la corrupcién de la
carne, y como si en las aguas turbias del olvido no se
estuviesen sumergiendo nuestras cabezas, proximas
a desaparecer...

Y hay, en el centro mismo de las prosas, temblando en cada
pigina, quizi, la misma declaracién que solo se hace paten-
te en «Preludio del invierno»:

La amargura de la fe perdida es incomparable por-
que brota de la raiz mas intima de nuestro ser.

Asi, tocado de un lado por la muerte de la pasién que des-
pertara en su adolescencia la mujer que animara sus prime-
ros versos, la cual le revelara principalmente su condicién
de adorador de lo terreno; tocado, de otro lado por la des-
aparicién de la aldea, o por su inhabitabilidad; pero tocado
de manera fundamental por la muerte de sus aspiraciones in-
fantiles, de los valores aldeanos, de los principios basicos de
una educacién que muy poco tenia que ver con su actualidad,
Loépez Velarde se ve obligado a refugiarse en la poesia, y aun
“contra el moralista que lo asedia,” o quizi debido a él, se vuel-
ve un inmoral. Ciertamente, el término inmoral es tremenda-
mente flexible. La inmoralidad de Lopez Velarde, a la luz de lo
que fue su educaci6n, consiste en asumir su destino literario.
En 1908, a los veinte afos, habia escrito a su padre:

Comprendo hasta donde trascienden sus ensenan-
zas sobre un irracional cultivo de ia literatura; y pe-
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netrado de ellas le prometo seguirlas al pie de la
letra, que con ello lograré ajustarme a los mis indis-
cutibles principios morales y econémicos.

En segundo lugar, como lo ha demostrado Guillermo
Sheridan,'® a partir de 1909, el poeta se dejé entusiasmar
por el modernismo, hasta el grado de calificarse 2 si mismo
como modernista. Pero s6lo hasta 1912, cuando comenzé a
frecuentar a la bohemia capitalina pudo darse cuenta cabal
de lo que el grupo de poetas cosmopolitas pretendia como
metas vitales, no como postulados estéticos, y pudo perca-
tarse de lo que fuera su exagerada postura en contra de ellos
durante los afios de su noviciado en Aguascalientes.

Es un hecho, dice Sheridan, que la transicién juvenil
hacia lo que Lopez Velarde llama el modernismo se realiza
bajo 2 guia de Nervo y de los modernistas espafioles.® Tam-
bién lo es, anadimos, que dicha transicién ocurrid, en térmi-
nos formales, entre 1909 y 1910. Lo que sustentamos ahora
€s que la transicion espiritual no solo hacia el modernismo
sino a fa modernidad es posterior y acontecié en plena
redaccion de lo que serd Za sangre devora, convirtiéndola
precisamente en un libro experimental, en un libro de tran-
sicidn, sumamente desigual, en el que conviven tres poéti-
cas, bajo una cada vez mas sélida tendencia modernista,
plagado ya de los aciertos de lo que seri el inconfundible
poeta confundido de Zozobra, pero lleno también de los gi-
ros desafortunados de lo que fuera el poeta provinciano y
catolico o, en términos del propio Lépez Velarde, del
“modernista racional” que se pretendia a los veinte afnos.

Llamamos transvaloracion, entonces, al proceso que
permitié a Ramoén Lépez Velarde desligarse de los atavismos
de su educacion catdlicay consentir en su madurez creativa,
por mas que ello significara violar los principios morales y
econdmicos. En tal proceso, cuyos inicios son ciertamente

18 Guillermo Sheridan, Op ciz, 1991, p 27
19 /bidem.
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contemporineos a la muerte de su padre, toman parte gran
cantidad de factores, de manera que los cambios son paula-
tinos, y podria decirse que naturales, si la palabra incons-
cientes no sobrevolara todo este discurso: Inconscientes y
en ese sentido necesarios, es decir, impuestos a la interiori-
dad del poeta, debido al curso que tomo su vida, quizas des-
de el momento en que eligié dedicarse a la literatura. Agqui
una distincién: la decision de dedicarse a la literatura la tom6
quizis un seminarista fracasado, que creia en las virtudes de
un cultivo racional de las letras. Con los afios, y los nuevos
desencantos, con la ciudad, la sensualidad y el pecado, con
la lectura de los libros prohibidos por la Iglesia, con la revolu-
cion y la tragedia de la provincia y la desesperanza, el drama
personal consistird en que el joven abogado asuma realmente
su destino literario, esto es, que a costa de la salvacion de su
alma preste su voz no solo al modernismo sino a la moderni-
dad misma. Ya que el proceso que aqui llamamos transvalora-
cion no es el surtidor de un mero estilo literario, es una
formula vital que llevé a Lopez Velarde a tocar las claves de
1a vanguardia. De ahi la importancia de su génesis y de su
desarrollo.

Lépez Velarde acept6 por necesidad su destino litera-
rio y con ello se sumié de lleno en el conflicto que le plan-
teaba llegar a la poesia por el deseo (poniendoen entredicho
las normas de su educacién y entregindose a la “condena’,
puesto que asumirse creador significaba admitir las eventua-
lidades del “pecado”). Tal conflicto debe enmarcarse esen-
cialmente como un problema de indole c¢reativa, pues signi-
fica principalmente asumir la cracion literaria como un te-
rreno intemporal, en donde es posible afirmarse como un
pequeiio dios: la actualidad del demiurgo que vive a traves
del poema una especificidad mitica, dentro de cuyos limites
solo se halla el deseo: eso que alguna vez fue el arte por el
arte; no otra cosa, sino lo que escribiera Nietzsche: que la
moral se vaya al demonio.
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Permitirse la transgresién que significa la escritura, el
momento vacio (por inutil) de la creacién, con toda la fuer-
Za que representa para un perverso consumar el deseo (si
ello es posible), fuerza sexual entonces. Permitirse, ademas,
a partir de ello, la construccién de una obra, de un destino y
de una vida. Eso es lo que llamamos asumir la literatura
y el conflicto, y no es algo solamente literario, pues fuera
del momento de la transgresion, que puede hacerse desde
el diletantismo, es necesario romper con los fines educati-
vos. Y, pese a todo, no es posible que el tiempo mitico coincida
con el tiempo real. El mundo existe, aunque para crear el poe-
ta deba abolirlo. Pero en tal afin, la trangresion se disemina al
pensamiento y a los actos. Porque finalmente, lo que se con-
serva es la estructura de un pensamiento religioso. Solo el que
adora puede blasfemar o ser sacrilego; solo quien conoce los
limites del bien, puede condenarse. El pensamiento religioso
estd constituido de tal manera que el pecado no puede ser sino
el conocimiento individual de la culpa.®®

Asi, podemos decir que Lopez Velarde accedié a la crea-
tividad literaria y sobre todo a la construccién de una obra
afirmando en si la conciencia de la culpa. Porque finalmen-
te no pudo violentar definitivamente sus mas hondas creen-
cias. éQué tenemos entonces? Una necesidad de afirmar las
creencias del pasado para negarlas por placer, por un pla-
cer finalmente culpable, a cuya construccién inverosimil se
dedicari en adelante. Placer que sin embargo es cada vez
mis lejano y enrarecido. Sobre ello escribié Octavio Paz la
mas clara noticia, al hablar acerca de la pasion y el erotismo
de Lépez Velarde: “...se puede ser vicioso por debilidad, falta
de imaginacién o por cualquier otro defecto del 4nima o el
cuerpo. Libertino sélo se puede ser por ascetismo o por con-
viccion filoséfica. En ambos casos el premio es la insensibili-
dad” ?

20 Cf. Paul Ricoeur, Fnitud y culpabilidad, Taurus, Madrid, 1969, p, 371
21 Octavio Paz, Op. o, p. 99.
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Asi, Lopez Velarde se presenta como un hombre que
niega: en contra del mundo del interés, la productividad y la
economia, es un poeta (uno que pierde el tiempo jugando
con palabras); contra el mundo del respeto y def pudor his-
térico, un libertino (uno que desperdicia las fuerzas de la
generacion sexual en aras del placer); contra el mundo ecle-
siastico, un amoroso (uno que encuentra mediante €l amor
la salvacién). ¢Es posible ser todo eso sin ser parte del mun-
do del interés, del mundo del pudor, del mundo eclesidsti-
co? Es posible, ésin ser un maldito? (uno que se ha perdido).
He ahi la contradiccién: Lopez Velarde le dio un si a la litera-
tura sin poder renunciar a sus creencias, y asumiendo la
culpa como forma de vida.

Entonces es la aceptacién de su destino literario lo que
lo enfrent6 a si mismo y a sus suenos, lo que hizo que el
poeta dejara atrds tanto al critico temprano, como a quien lo
lee hoy por vez primera, y al joven provinciano que fueala
Capital en busca de fortuna. En sus consecuencias, final-
mente terribles, es donde empieza la complejidad de la gran
poesia de L6pez Velarde: las ambiguedades que nos tradu-
cen ya en los textos ultimos de Lz sangre devota, su recién
adquirida libertad creativa en su afin de construir, a partir
de la provincia, un mundo terriblemente personal, donde
é1 mismo impone las reglas nacidas de su exacerbado espiri-
tu de inicio de siglo.

La aceptaci6n del destino literario y de la literatura es,
pues, una respuesta vital a la pérdida de sentido que repre-
senta la muerte de las ilusiones juveniles, y se da primor-
dialmente en el propio terreno de la literatura. Por ello, en
el capitulo siguiente intenteremos rastrear, a partir del ana-
lisis de los textos que conforman Za sangre devotay Don de
febrero, el sentido literario de la ruptura de Lopez Velarde
con su pasado, para mostrar c6mo tal ruptura, a la que he-
mos llamado transvaloracién, repite de manera cabal el ca-
mino de la moderna poesia occidental, con una linea de
desarrollo muy bien definida por una paulatina autonomia
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Con respecto a otros valores que no sean los esteticos; linea
que parte del romanticismo, encuentra multiples sentidos
en la enorme encrucijada que representan los dilemas y las
contradicciones planteados por Baudelaire y se despliega,
primero en la pretendida objetividad total de decadentes Yy
parnasianos, hacia el propio romanticismo, y luego subijeti-
vay tremolante con el simbolismo hacia la total autonomia
de la poesia pura que abrié la puerta a la vanguardia.
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5. Las tres poéticas de La sangre devota

Hemos hablado de las fechas probables de los textos que
componen Lz sangre devora, porque éstas nos servirin de
guia en el intento de anilisis que nos proponemos realizar
a partir de lo que hasta aqui se ha dicho. Pero antes debe-
mos hablar someramente de lo que es /z sangre devoricomo
obra unitaria y de lo que represents en su momento paralia
lirica mexicana, ya que pocos, muy pocos libros de poemas
y menos ain de primeros libros de poemas han gozado de
la aceptacién y de la fama que tuvo este volumen.

Es evidente que Lopez Velarde se pasé la mayor parte
de 1915 dedicado casi exclusivamente a componery acorre-
gir La sangre devota. Al menos eso se deduce de las escasas
cronicas periodisticas que publicé durante ese afio. En las
Obras apenas se registran cinco composiciones, aparecidas
una en mayoy las otras cuatro en diciembre (lo cual las con-
vierte en el inicio de lo que serin sus nuevas colaboraciones
cotidianas), ademis de la titulada «Don de febrero» que pu-
blic6 el 28 de ese mes, y cuya aparicién tenia el evidente
propdsito de acortarle el camino hacia el corazén de Marga-
rita Quijano; pero esa es otra historia. La que€ nos ocupa es
la de la produccién final de Zz sangre devota, proyecto pos-
tergado desde 1909, como se ha visto, y al cual el poeta co-
menzo a mirar con seriedad nuevamente a partir de su re-
greso a la capital en 1914, y de su ingreso a la redaccién de
Kevista de revistas.

Durante 1915 publicé por separado algunos de los
po¢mas que componen el libro, y en enero de 1916 apa-
recio La sangre devora, convirtiéndolo en uno de los poe-
tas mds importantes del momento. El libro tuvo una gran
acogida en los reducidos circulos intelectuales de la capi-
tal, segin lo demuestra la multicitada nota que redactara
Julio Torri, en la cual daba la bienvenida a Lépez Velarde
como:
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auestro poeta de mafana, como lo es Gonzilez
Martinez de hoy, y como !o fue de ayer, Manuel José
Othén. Nuestros parabienes al autor de Sangre de-
vora, obra en que se han ocupado los criticos de va-
rias publicaciones periddicas.!

Quizis el triunfo de Lopez Velarde estuvo anticipado por la
presentaci6n al publico capitalino que de €l hizo Tabladaen
1914,? y la publicacién de su primer libro s6lo confirmé una
bien ganada fama de promesa literaria. Pero independiente-
mente de ello, Lz sangre devota no fue solamente un suce-
so intelectual, sino también un éxito de libreria que requirid
de una segunda edicién apenas al afo siguiente, tal vez por-
que en el momento de su publicacion dio a la lirica mexica-
na un tono novedoso que, aunado a su temdtica, ofrecié una
salida al moribundo decadentismo, a la sazén politicamen-
te ineficaz, por la via de cierto nacionalismo criollo. Asienar-
bolé los ideales estéticos de una generacidn literaria parale-
ia al del Ateneo de la Juventud, conformada principalmente
por los artistas provincianos que llegaron tarde al moder-
nismo, y gracias al uso de ciertos procedimientos ligados a
la poesia espaiiola anterior al 98, a una audacia casi sin li-
mites, y a una versificacién heredera de Dario y de Lugones,
vivific6 la propia tradicién modernista.

Por ello Lz sangre devoray més tarde su autor ingresa-
ron 2 la mitologia nacional como productos auténticos det
mismo espiritu nacionalista que animara la revolucién, y el
libro fue durante un tiempo el canto, mezcla de victoria y
nostalgia de los cientos de provincianos que se integraron
al ejército constitucionalista para tomar, allado de Carranza,
el poder central.

El poemario, como se ha dicho, presenta una coleccion
de 37 poemas escritos entre 1908y 1916,y es fundamental-

1 Julio Torri, Sin titulo, en Calendario Ramdn Ldpez de Velarde, México, SER 1971,
p-442.

2 José Juan Tablada, “Un nuevo pocia” en Ef Mundo Hustrado, México, 7 de
junio de 1914.
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mente ¢l relato, mis que de un idilio fincado en la provin-
cia, de la veneracién por una mujer de provincia y por el
ambiente que la rodea. Puede verse, en ese sentido, que ofre-
ce series de poemas hermanados temdticamente. Por una
parte, estin los poemas que describen las cualidades v vir-
tudes de la amada («Pobrecilla sonimbula», «Ofrenda ro-
mintica», «Para tus pies», «Canonizacién», «Para tus dedos
agiles y finos», «Sus ventanas», «Por este sobrio estilo», «La
tejedora», «Boca flexible, dvida», «Tus hombros son como una
ara»); por otra, aquellos en los que el poeta habla acerca de
su relacion con ella, de sus deseos y sus esperanzas («En el
reinado de la primavera», «Tenias un rebozo de seda», «Ser
una casta pequenez», «Viaje al terrufio», «Cuaresmal» «En
las tinieblas hiimedas», «<Poema de vejez y de amor», «Me
estas vedada ti», «Mientras muere la tarde», «Hermana
hazme llorar», «iQué sera lo que espero?», «Un lacénico gri-
10... », «Y pensar que pudimos»). Ademds, estdn los poemas
que dan cuenta del lugar, de los seres y de las cosas que
ocurren en €l («<Domingos de provincia», «A la gracia primiti-
va de las aldeanas», «Mi prima Agueda», «La bizarra capital
de mi estado», «Me despierta una alondra», «<Del pueblo
natal», «En la plaza de armas», <A la patrona de mi pueblo»).
Por tltimo, hay algunos poemas que se salen un poco del
contexto general, pese a tener cierta familiaridad con el res-
to. Primero, aquellos en que el poeta reflexiona sobre si
mismo («Nuestras vidas son péndulos», « La ténica tibieza»
y «En el pi€lago veleidoso») y, por altimo, tres breves textos
a cual mis de extranos: el desafortunado «El campanero»,
mds bien un breve cuento de corte romintico; «<Noches de
hotel», un grabado en el que se siente cierta influencia no
totalmente asimilada de Lugones; y <A Sara», que es la gozo-
say por demas sorprendente confesién de una relacion eré-
tica en medio de un libro que predica la castidad y el apego
a los valores catdlicos de una provincia a la que, como he-
mos seinalado, se ha situado entre lo m4s alto, como parte
de la fe.
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Desde el titulo, el primer libro de Lépez Velarde es un
devocionario. A grandes rasgos se trata, y en ello radicé bue-
na parte de su éxito inicial, de una apologia del terrufio, tan-
to por si mismo como en oposicion a las ciudades, a la mo-
dernidad y al ateismo. Es una larga loa a un mundo ordena-
do a partir de la Iglesia, que tiene en la mujer y en el templo
sus lugares sagrados desde la Optica de un devoto. Por ello
no encontraremos, como en una buena parte del modernis-
mo anterior y de lo que serd después la poesia del propio
Lépez Velarde, la utilizacién de imigenes tomadas de la li-
turgia catélica para la descripcidn de escenas eréticas, pues
en primer lugar, éstas son muy escasas y casi podriamos decir
que se le escapan al poeta, y ademads, por lo regular, los sim-
bolos y pasajes tomados del catolicismo no tienen
implicaciones metaforicas, sino que aparecen en el plano
de la realidad como parte del contexto natural de la vida
pueblerina.

Sin embargo, por muy sélida que pueda parecer a pri-
mera vista su unidad temadtica e incluso formal, Zz sangre
devotano resiste un anilisis detallado en ese sentido. Ante
la intencién de mantener un mismo ambiente y una misma
intensidad, el crecimiento del autor se impuso a sus pro-
pios deseos, y con €l se impusieron también las formas de
una psicologia cada vez mais compleja.

A cualquiera que no esté familiarizado con Lépez
Velarde puede parecerle imposible que una misma persona
sea el autor de «Viaje al terruino» y de «En las tinieblas hi-
medas». Pero no sélo esto, pues una vez entendido el carac-
ter de musa pueblerina de Fuensanta, resulta insélito que
pudiera inspirar poemas con tonos y complejidades tan dis-
tantes como «Hermana hazme lHorar y «Un lacénico grit6»,
Porque en La sangre devotaconviven la ingenuidad aldeana
de las Primeras poesias con la malicia y el desencanto que
darin vida a la gran poesia de Zozobra.

Por todo ello y para que se vea mas ampliamente el
desarrollo evolutivo de 1a poética de Lopez Velartde, no re-
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suita ocioso emprender un breve analisis de los grupos de
textos que conforman este famoso libro, mediante el uso de
la cronologia que nos han ofrecido Phillips, Martinez, y a
ultimas fechas Sheridan, aunque para ello tengamos que si-
tuar, de manera un tanto arbitraria, los poemas sin fecha
como un breve bloque escrito en el periodo que va de 1912
a 1914, justificando esto por su relacién con algunas prosas
y comentarios escritos y publicadas entre la obra periodisti-
ca que abarca el mismo periodo, es decir, los afios oscuros
de Lopez Velarde que, como veremos, no son solamente los
que van de su primer viaje a la Capital (1912) hasta su insta-
lacién definitiva en ella (1914), sino que abarcan desde 1910
hasta 1915, y que aqui hemos seftalado y volveremos a si-
tuar como la mas importante etapa en la transicién funda-
mental del poeta, la que lo convierte en el hombre que me-
diante la aceptacién de la literatura puede encontrar el ca-
mino hacia la secularizacién,? y s6lo después, la Capital, el
pecadoy la modernidad.

5.1 El modernismo racional (1908-1910)

Los textos mis antiguos de Lz sangre devota se hallan liga-
dos a los reunidos en las Primeras poesias por cuanto que
en su mayoria denotan las mismas influencias, principal-
mente del romanticismo tardio y del neoclasicismo espafiol,
sefialado atinadamente por Philips* en el rastreo de los maes-
tros de Lopez Velarde: Campoamor, Andrés Gonzilez Blan-
coy Jos€ Maria Gabriel y Galdn. Asimismo, estin unidos con
aquellos por el uso de formas consagradas por 1a poesia cl4-
sica, como el soneto y la octava real, mismos que Lopez
Velarde abandonari pronto, y por la regularidad de las ri-

3 Entendida como sefala Rafael Guiiérrez Girardot, Op cit.. 1988, p.19. citando a P
Berger, Zur Dialektik Religion und Gesellschafi, Franciort, 1973, p-103: "un proce-
so por €l cual partes de la sociedad y trozos de la cultura se iberan del dominio de
las instituciones y simbolos religiosos.”

4 Allen W Phillips, Op. cit, pp 65-108.
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mas mayoritariamente consonantes. En este sentido es cu-
riosa la casi total ausencia de la rima asonante y del roman-
ce, lo cual denota cierta distancia de Becquer, pese al gran
respeto que le merecia.?

Existe en todas estas composiciones un primer intento
de contener y describir el ambiente provinciano. Sin embar-
g0, esta provincia de Lopez Velarde es muy limitada e imper-
sonal: Se trata de Jerez, el pueblo natal, un espacio primige-
nio al que llama a/deay que parece muy alejado del espiritu
con que escribiria, anos después, las cronicas que figuran
en Don de febrero, pues en los primeros poemas de Lz san-
gre devota la provincia, que se pretende realista y romdanti-
ca, es una construccion ideal, casi imaginaria, que se utiliza
como soporte 0 como subtema literario, para contextualizar
el amor por Fuensanta.

Todo este ciclo, que es sin duda lo mejor de su primera
produccion, considerando como tal s6lo 1a poesia escrita entre
1905y 1912, se corresponde casi univocamente con la estética
que el joven Lopez Velarde propone y defiende a partir de 1907
en las paginas de £/ Observadory mas tarde en Lz Gacetay Ef
Regional bajo los seudénimos de Aquiles y de Esteban Marcel.
Estética comprometida con el clasicismo horaciano, con el ba-
rroco de Géngoray, por lo mismo, con Othén y Dario, a los que
supone los maestros vivos de ambas escuelas; pero ligado de
manera fundamental al catolicismo.

Ya en 1908, en un texto que cifra su posicion, el joven
Lépez Velarde se confesaba clasico y moderno:

Yo, a ciencia cierta, no sé por qué campos del arte
lievo la bandera de mi suefio: lo mismo me regalo
con las manzanas de la retérica de los clisicos que
con los hermosos productos mitad psicolégicos, mi-
tad literarios, de los jardines modernistas. Pero sé€

5 En este sentido, es ilustrativo leer las prosas “Lo soez”, “La duda”™ y “De otros dias”,
y las pdginas de critica literaria “£n voz baja de Amado Nervo™ y “Canaciones de fa
tarde de José Flores”, para observar cémo Lépez Velarde concede su admiracidn a
Becquer, al tiempo que lo desdefia como un maestro de otras épocas.
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distinguir entre el modernismo racional y el que con
exactitud es llamado decadentismo.

Tal distincién evita, por cierto, que considere artistas dignos
de mérito a los representantes del llamado parnaso mexica-
no, entre quienes ocupan en ese Momento prominentcs
lugares José Juan Tablada y Balbino Davalos. Por ello, en
esta misma pigina de critica que le sirve para rendir home-
naje a Luis Rosado Vega, Lépez Velarde acomete contra el
llamado decadentismo:-

En la otra manifestacién del modernismo, nadie po-
drd ver, por mds que abray fije los 0jos, sino la som-
bra casi impenetrable del lenguaje, el desprecio sis-
temitico de las leyes del buen decir, los conceptos
en tejidos de completa locura, y el culto a la muer-
te, sin consuclos en esta vida, sin esperanza de resu-
rreccion para la otra. Es aqui donde se proclama la
bondad de los crimenes, la excelencia de los vien-
tres infecundos, la vida como un suplicio odioso.
Esto no puede ser arte, porque es inhumano.

Y en seguida elabora una especie de credo poético en el que
cifra sus propios afanes en la primera década del siglo:

No, sacra Poesia, td no puedes decirnos que la muer-
te es nuestro fin definitivo, que lo oscuro es amable,
que la esterilidad es fuerte. Tu, Poesia, eres el teso-
ro que llevamos bien oprimido contra el pecho,
como si temiéramos que nos fuese arrebatado; eres
el amor invencible que perpetia la vida de la huma-
nidad; eres la rosa de los vientos que personifica el
poder de las fuerzas naturales; eres la luz meridiana
que alegra Ia faz de los mundos; eres el dngel cuyas
manos providentes hacen rodar a los astros por cur-
vas eternas.
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Tal declaracién implica, principalmente, la subordinacion
de la poesia a 1a moral y de la estética a la religion, pues tal
parece ser la delgada y a la vez enorme division entre los
que considera modernistas “racionales” y parnasianos, siem-
pre desde la 6ptica del catolicismo: Imaginamos que bajo ¢l
nombre de modernistas racionales Lopez Velarde se refiere
a sus autores favoritos del momento: Nervo, Gonzalez Blan-
co y el propio Rosado Vega, a quienes apenas si se podia
distinguir formalmente al menos, de Tablada, de Davalos y
de Souto, pues como seguidores de Verlaine, de Baudelaire
y de Dario, unos y otros se hallaban imbuidos del espiritu
postromintico de sus maestros franceses, y buscaban la
novedad y la originalidad. Sin embargo, la referencia de Lopez
Velarde se dirige a una exigua distincién ideolégica: que los
primeros, atados atin a imperativos éticos, s6to imaginaban,
mientras que los otros habian tomado al pie de taletra algu-
nas férmulas de Baudelaire, y habian accedido vitalmente,
“en nombre del arte” y contra las buenas costumbres, a los
misterios del satanismo y a los llamados paraisos artificia-
les, sustentando un tipo de moral mais alla de lo estableci-
do, que les exigia excitar su imaginacion, devastada por la
ciencia, mediante toda clase de subterfugios.

Y ya que la lamada epidemia baudeleriana que infect6é
desde la Revista Moderna 1a vida literaria de la capital mexica-
na a partir de 1898, se hizo muy pronto extensiva a las ciuda-
des cultas de todo el pais, podemos suponer que la diatriba de
Lopez Velarde contra el decadentismo esti dirigida, como afir-
ma Sheridan, a los jovenes seguidores de Verlaine, agrupados
en la Revista del Centro de Aguascalientes (que por cierto fun-
dé un tio abuelo mio, desconocido verlainista irredento), pero
que también tiene como blanco a los propios poetas que inte-
graban el grupo parnasiano alrededor de la capitalina Kevista
Moderna, y muy especialmente a Tablada, a quien en otro mo-
mento llama “Tablén, el de las envidias a Nervo™.

Desde un punto de vista cosmopolita, 1908 es ya dema-
siado tarde para participar en la famosa polémica que al-
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rededor del decadentismo, desatara su principal enemi-
g0, Victoriano Salado Alvarez,® y como respuesta a la cual
naciera nada menos que la Revista Modernaen 1897. Pero
no desde el punto de vista de la cultura provinciana en la
que tal polémica llegé tarde y se sostuvo durante al me-
nos la siguiente década. Asi, el rechazo de lo quc LOpez
Velarde supone el decadentismo esti ligado principalmen-
te a la educacion catélica del poeta, misma que lo habia
hecho acercarse a Eduardo Correa. Segin relata Guillermo
Sheridan, para los intelectuales catélicos mexicanos, el
propio Papa Pio X habia advertido, mediante su enciclica
fascendi dominici gregis, 1o que el modernismo (“nom-
bre propio de la herejfa contemporinea por excelencia”)
representaba en tanto peligro espiritual, y los comenta-
rios, fuera de contexto (puesto que el modernismo al que
se referia era el movimiento teolégico que lleva tal nom-
bre, que constituy6 un arduo debate acerca de la virtud y
que se liquidé con su absoluta condena) a tales afirma-
ciones teoldgicas de Su Santidad, infundieron durante
mucho tiempo valor a muchos jévenes provincianos para
hacer defensas parecidas, o los dotd, extrafiamente, de un
parapeto intelectual desde el cual llevar a cabo su propia
defensa delante de familias que, como la del propio Ra-
mén, desconfiaban del dedicarse a “un cultivo exagerado
de las letras”.

Al rechazo de Lépez Velarde de la estética decadentista,
ficilmente localizable en las paginas de critica literaria re-
unidas en sus Obras, sigue un lento acercamiento, revelado
ya en el texto anterior, pero sobre todo en la corresponden-
cia con Correa, a un modernismo que ya no llama racional y
que implica, principalmente, ceder a la experimentacién
verbal, al estilo de Dario y de Gutiérrez Ndjera, y desligarse
pPoco a poco de sus primeras influencias romanticas espa-
nolas. Tal distanciamiento resulta aun mis evidente si ob-

6 Schneider, Luis Mario. Ruptura y continuidad, Iz literatura mexreana ep
poleémica, FCE, col. popular nam. 136, México, 1975, pp.120-159.
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servamos que para la composicion final de Lz sangre devo-
£z, el poeta contaba con un extenso material, ya decantado
por su proposicién de 1910 de publicar veinte poemas, en-
tre los cuales figuraban, segan sostiene José Luis Martinez,”
trece que pasaron intactos o apenas corregidos a Lz sangre
devota.

Esto quiere decir que Lopez Velarde habia desechado
desde la fecha mencionada veintiocho de los treinta y cinco
poemas reunidos en Primeras poesias (de los cuales des-
pués corregird y retomara dos}, y que ante el vigor de su
nueva producciéon hizo a un lado siete mis («Elogio a
Fuensanta», «Flor temprana», «Ella», «Alejandrinos eclesids-
ticos», «Cuando contigo estoy duena del alma», «A una au-
sente serdfica» y «<En un jardin»). Presumiblemente aquellos
que eran mads cercanos al romanticismo o a lo que €l llama
€l clasicismo.

Quedaron en cambio, como partes esenciales de Zz
sangre devota, los que consideraba las mejores muestras de
su primera etapa, al lado de sus mas importantes poemas
experimentales, en la via de lo que, segin sus cartas a Co-
rrea, iba aceptando como una fase de modernismo modera-
do. Poemas escritos entre 1908 y 1910, derivados de su pa-
sién por Fuensanta, y publicados apresuradamente en los
diarios y revistas locales que editaba Correa como parte de
su batalla contra los decadentistas.

El poema mis antiguo incluido en Lz Sangre devota es
«Domingos de Provincia» (1908), soneto alejandrino de tema
pueblerino, que presenta una descripcion de las costumbres
de la tierra natal. Construido alrededor de las muchachas del
pueblo, a las que llama smozas, el soneto no pretende retratar
cémo transcurre un domingo en provincia, sino rescatar las
que el poeta considera sus mejores imagenes: la plazaa laque
acuden las mujeres por la tarde, con las cabezas desnudas;
el momento en que los amantes se miran mientras escu-
chan a una banda convertida en orquesta “por la gracia de

7 José Luis Martinez, Op .ait. p . 43-47.
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la noche enfiestada”; y, por tltimo, el amanecer, curiosamen-
te ofrecido al extranjero, en el que las mujeres acuden a ia
iglesia.

Es, en todos sentidos, un tipico producto del que po-
driamos llamar el primer Lopez Velarde: un rimador inge-
nuo, apegado a las formas y a las tradiciones locales, ena-
morado del paisaje, cuya recreacién ocupa la parte princi-
pal de su lirica. Con algunas minimas variantes, esa seri la
tonica de su més antigua produccién, olvidada en su mayo-
ria en las Primeras poesias, y donde se pueden ver con ma-
yor certeza las influencias, por un lado, de los poetas del
tardio romanticismo espaiiol, mezcladas con una cada vez
mds consciente imitacién de los poetas franceses provincia-
nos, como Samain, asi como de los belgas Rodenbach y
Verhaeren, quienes tuvieron una enorme difusién en
latinoamérica, al representar la posibilidad de una poesia
aldeana, casi bucoélica, que huia del conflicto citadino, e im-
pregnada por el catolicismo.

Dicha influencia no sustituy6 a la de los poetas hispa-
nos mencionados, pues se trataba, finalmente, de la influen-
cia original de estos poetas. Su predominio y difusién fue
tremenda durante los primeros afnos del siglo xx, tanto en
Ameérica como en Europa, y al considerarlos aqui tendremos
una idea mis clara del mundo intelectual en el que se formé
el poeta zacatecano, pues la divulgaciéon en México de la
moderna poesia flamenca es muy anterior a la antologia que
prologara Tablada® en 1918. Liegé antecedida por Ia pro-
duccién de sus imitadores espanoles y tomé en las provin-
cias de la América espafiola carta de nacionalidad, pues entre
otras cosas representaba una respuesta posible a la oposi-
¢ién planteada entre campo y ciudad a partir de la Revo-
lucion Industrial, misma que constituye uno de los proble-
mas que se presentan al arte en el camino de construir su
plenay total autonomia, es decir en el camino de su modemi-
zacion.

8 Cf Francisco Castillo Ndjera, Un siglo de poesia befga, prélogo de José Juan Tzblads,
M. Aguilar, Editor, Madrid, 1931, 548 pp.
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De esta manera puede verse el impulso seguido por
Lopez Velarde hacia el encuentro de su propia voz. Guillermo
Sheridan ha senalado c6mo su rechazo, estrictamente literario,
del romanticismo mexicano de Flores y Acuna no esti acompa-
fiado de la veneracién de un modernismo americano que alcan-
zaba en esas primeras décadas del siglo su mayor prestigio,’
sino de un paulatino v, casi dirfamos, forzado acercamiento,
que contempla la admiracién temprana de los posromanticos
espanoles, la aceptacién acotada del propio modernismo his-
pano, una fuerte veneracion de fos poetas provincianos fran-
ceses y flamencos, un camino firme hacia la riqueza verbal y
expresiva bajo la tutela de Nervoy, por fin, el reconocimientoy
la aceptacién a través de Anatole France, de la estética de
Baudelaire y de Laforgue, que lo llevara también hacia algunas
de las propuestas mis radicales del modernismo y del
posmodernismo hispanoamericano (sefialadamente de Julio
Herrera Reissig y Leopoldo Lugones). Todo ello cruzado en de-
finitiva, de lado a lado, por el propio crecimiento y la necesa-
ria secularizacion del poeta.

La transicion al modernismo, como lo sefnal6 Sheridan,
se puede rastrear perfectamente en las cartas a Eduardo
Correa, por lo que incluso puede fecharse. Comienza qui-
zés con el envio por parte de Correa de su poema «Sor Me-
lancolia», que convierte la relacién epistolar en una especie
de taller poético. Parece claro que es Correa quien toma la
iniciativa de comenzar a escribir poemas “a la manera
modernista,” pero también que a Lépez Velarde la idea lo
fascina desde el primer momento. En el transcurso de 1908,
en medio de un creciente conflicto con su padre —quien
desaprueba su vocacion literaria—, que quedara abrupta-
mente suspendido por la muerte, en noviembre de aquél;
Lopez Velarde recibe 1a autorizacién practica de Correa para
experimentar con los hallazgos de un modernismo “decen-
te,” a la luz del cual sus primeras obras quedarin descalifi-
cadas. A este acercamiento al modernismo van a contribuir
substancialmente una serie de lecturas que Lopez Velarde

9 Guillermo Sheridan, Op. cir. 1991, p. 28 y ss.

112



-1

comenta y recomienda a su maestro, entre las que destacan
Valle Inclin, Amado Nervo y Santos Chocano.

Ante el reiterado gusto de Correa por el estilo modernista,
el 13 de junio de 1908 Lopez Velarde le pregunta sin cortapi-
sas: “/Adopt¢ ya, sin escnipulos, el modernismo de que tan
bellas muestras me ha dado dltimamente?™*

A la luz de la correspondencia, durante todo ese ano,
Lopez Velarde parece siempre mas reflexivo e introspectivo.
Hay muy pocas referencias a su propia labor poética, centra-
das en la descalificacién progresiva de dos obras que pode-
mos pensar romdnticas por los titulos, en las que habia puesto
especial empefio, y que se perdieron definitivamente, pues
en una de sus cartas pide a Correa que las destruya. Sin
embargo, a partir de diciembre de 1908, ¢coincidiendo? con
la muerte de su padre, Lépez Velarde entra en un periodo
de intensa productividad poética, y comenzando con «El pia-
no de Genoveva», que segin dice no acaba de gustarle, le
remite a Correa uno tras otro los que considera sus nuevos
hallazgos, mismos que difieren substancialmente, segiin lo
expresa, de sus poemas anteriores. Por fin, el 19 de febrero
de 1909 declara, tras enviarle «Una viajera» y «Para tus pies»:
“Segun habri visto, estoy en pleno modernismo”.!! La res-
puesta de Correa no es menos categorica:

Debo decirle que ya se va pasando de los limites del
modernismo sano y discreto, pues ya también esti fal-
tando a la mesura y a la acentuacién antigua, siguien-
do las libertades que se han tomado Dario y Lugones.
En Para sus pies me hallé con varios versos que para
muchos no lo serdn. Sin embargo me agradaron...?

El cambio de estilo es, pues, consciente y evidente para am-
bos poetas, y consiste principalmente en una ruptura con
los procedimientos retoricos tradicionales. Asi, en los siguien-
tes meses, Lopez Velarde escribe la mayoria de los poemas

10 fbidem, p. 79.
11 iBidern, p. 98.
12 [bidem, p. 101,
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que componen su abortado primer libro, con la certeza de
estar uniéndose al modernismo que encabezaban Dario,
Nervo, Gutiérrez Nijera y Lugones.

La mayoria de los 15 poemas que situamos como el ciclo
mds antiguo de La sangre devora pestenecen entonces a los
anos 1909-1910;, a la luz de la correspondencia con Eduardo
Correa, es posible afirmar que todos, incluso los dos que luego
reelaboré (<Y pensar que pudimos» y «Sus ventanas») son pos-
teriores a «El piano de Genovevar. Ya Phillips se ha encargado
de situar estas composiciones como frutos de una “ingenua
exaltacion de su primera pasién,” seiialando atinadamente su
caricter candoroso e inocente, que apenas “revelan al escritor
de talento que se afirma desde 1915 en adelante”.!* Estos poe-
mas son: «Domingos de provincia», «Del pueblo natal»,
«Poema de vejez y de amor, «A la gracia primitiva de las aldea-
nas», «Viaje al terrufio», «Noches de hotel», <El campanero»,
«En el reinado de la primavera», «Para tus pies», «Para tus
dedos igiles y finos», «Ofrenda romintica», «Canonizacion»,
«Mientras muere la tarde», «<Hermana hazme llorar», y
«Cuaresmal>. Enumerados aqui de acuerdo a su tematica, pues
los siete primeros son fundamentalmente poemas ambien-
tales que denotan una fuerte preocupacion por describir luga-
res y cosas ligados a la provincia y a su forma de ser; en tanto
que los ocho siguientes son poemas amorosos.

Quizi los mejores versos e incluso la poética de este
periodo se encuentren en <Poema de vejez y de amon, que
es el mis largo, y con «Canonizacién» el mejor trabajado en
términos de una ya nada incipiente retérica modernista. Po€-
tica que tiene como caracteristica fundamental, ademas de
la temdtica y el tratamiento, que la carga emotiva se halla
siempre ligada de manera directa a sensaciones provocadas
por estimulos externos, siendo el paisaje la condicién esen-
cial para ejercitar un discurso carente de conflictos, que s¢
sabe y se quiere costumbrista:

13 Allen W Phillips, Op. at. p. 133.
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Como niveo relicario

que ocultan los naranjales
del coche por los cristales
¢no distingues el santuario?
Del esbelto campanario
salen y rayan los cielos

las palomas con sus vuelos,
cual si las torres, mi vida,
te dieran la bienvenida
agitando sus pafuelos.

Este es mds o menos el espiritu y la ténica general de estas
composiciones, en las cuales hay ciertamente afortunados
hallazgos, ligados en su mayoria a una todavia magra con-
ciencia del artista acerca de su labor:

y €l soneto dichoso, en las esheltas
falanges de tus indices se torna
una sortija de catorce vueltas

te canonizo en estos
endecasilabos sentimentales

Los muebles estin bien en la suprema
vetustez elegante del poema.

Ademis, todos los poemas se sostienen en una misma y muy
reducida serie de ideas, a saber: que en comparacién con las
ciudades y la sensualidad y modernidad que el artista en-
cuentra en ellas, la provincia, el amor casto Y, en suma, los
tiempos pasados, son mejores, y resultan, por esa simple
razén, motivos de homenaje:

Hambre y sed padezco: Siempre me he negado
a satisfacerlos en los turbadores

gozos de ciudades —flores de pecado—.

...y oyendo los poetas vuestros discursos sanos
para siempre se curan de males ciudadanos

y en la aldez la vida buenamente se pasa
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En este sentido, Lopez Velarde estd todavia mucho mas cer-
ca de la tradicién romintica y neoclisica que del modernis-
mo racional que dice seguir:

iOh noble sangre, corazén pueril
de principios del siglo diecinueve,
para ti la mujer, por el decoro

de sus blancas virtudes,

era como una Torre de Marfil

en que después del madrigal sonoro
colgabas los rominticos latdes!

Yo obedezco Fuensanta al atavismo

de aquel alto querer, te llamo hermana,
y fiel a mi bautismo,

s6lo te ruego en mi amoroso mal

con la prez lauretana.

Pero, sobre todo, es evidente que se halla atin muy cerca de
su primitiva vision de la poesia, imbuida e incluso subordi-
nada al espiritu religioso de la época. Poética que describe
en el enviodel «Poema de vejez y de amor», dedicado al sa-
cerdote y poeta Amado J. Alba:

a ti con quien comparto la locura
de un arte firme, diafano y risueno...

Entonces, quizd lo mds importante de las obras mas antiguas
de Lasangre devora, una vez que se toma nota de la ingenui-
dad sefialada por Phillips, sea el compromiso ideologico, por
una parte con la provincia, que suspende toda posibilidad
de critica:

Y al caer sobre ¢l pueblo la noche ensonadora,
los amantes se miran con la mejor mirada
y la orquesta en sus flautas y violin atesora
mil sonidos romianticos en la noche enfiestada
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Y por la otra, con el catolicismo, que aparece como el elemento
através del cual se inicia y se ordena la pasién amorosa:

tanto se contagié mi vida toda

con el encanto de tus ojos misticos,
que en vano espero para nuestra boda
alguna de las horas de pureza

en que se conforté mi gran tristeza
con los primeros panes ecucaristicos

Pero que, principalmente, termina sobreponiéndose 2 la
propia pasion amorosa, en algunos versos en los que se hace
patente la renuncia al amor carnal en aras de la castidad y
de la salvacién:

Pero es mejor quererte

por tus tranquilos ojos taumaturgos,
por tu cristiana paz de mujer fuerte,
porque me llevas de la mano a Sién
cuya inmortal lucerna es el cordero,
porque la noche de mi amor primero
la hiciste de perfume y transparencia
como la noche de la Anunciacién,
por tus santos oficios de Verdnica,

Y porque regalaste la paciencia

del Evangelio a mi tristeza crdnica.

Entonces hay que volver a subrayar también el fuerte caric-
ter religioso que subyace en todos y cada uno de estos poe-
mas, mds alld de su temas; pues con ello se verd, quizd mis
facilmente, c6mo para Lépez Velarde la transicién a la mo-
dernidad consistid menos en un rompimiento con el catoli-
cismo aldeano, que en la desestructuracion y desdoblamien.
to de una vision religiosa del mundo para la cual el espacio
se hallaba ordenado y por lo mismo fragmentado en dos
regiones que eran la espiritualidad y el siglo, o mas precisa-
mente, como sefala Mircea Eliade, lo sagrado y lo profano:
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Para el hombre religioso ef espacio no es homogeéneo,
presenta roturas, escisiones; hay porciones de espa-
cio cualitativamente diferentes de las otras. “No te acer-
ques aqui —dice el Senor a Moisés— quitate el calza-
do de tus pies; pues el lugar donde te encuentras es
una tierra santa” (Erodq 111, 5). Hay pues, un espacio
sagrado y por consiguiente fuerte, significativo, y hay
otros espacios no consagrados y, por consiguiente, sin
estructura ni consistencia; en una palabra: amorfos. Mis
alin: para el hombre religioso esta ausencia de homo-
geneidad espacial se traduce en la experiencia de una
oposicidon entre el espacio sagrado, el Gnico que es
real, que existe realmente, y todo el resto, la exten-
sidn informe que le rodea.™*

El caricter sagrado de la provincia y de Fuensanta es eviden-
te, incluso para el propio poeta, quien en «Canonizacién»
escribe:

Como risuena advocacién te he dado
Ia que ha de subyugar los corazones:
permiteme rezarte, novia ausente,
Nuestra Sefiora de las Ilusiones.

Y no se trata de un mero simil literario, pues a la luz de los
otros poemas de la serie, se confirma efectivamente lo que Sergio
Fernindez® sefalaba como transmutacion: “la mujer amada
es la virgen.” Como tal es el centro mismo del mundo:

en tu balcén de arquitectura arcaica, comulgas to-
das las tardes con las emociones del pueblo y del
valle. Y tu corazon es €l corazén del valle.

Contagia a lo que 1a rodea de un halo impermeable de san-
tidad:

14 Mircea Eliade, fo sagrado y lo profano, tercera edicién, Editorial Labor,
Barcelona, 1979, p. 25.
15 Sergio Fernindez, Op. cit, p. 117.

118



con [a magia de los ojos y el milagro del sonido,
venciendo horas y distancia me lleva siempre a través
de los valles lacrimosos al Paraiso Perdido

Y ha de ser tratada con infinito respeto:

Fuensanta: las finczas del Amado,

las finezas mds finas,

deben ser para ti menguada cosa,
porque el honor a ti resulta honrado

Por lo cual no existe posibilidad alguna de cercania erdtica,
sino solo cierta presuncién de cercania espiritual:

tus plantas no son hechas

para los bailes frivolos del mundo
sino para subir por el Calvario

¥y exento de pagano sensualismo

el fulgor de tus ojos es el mismo
que el de Ias brasas en el incensario.

También ha sefialado atinadamente Sergio Fernindez que
Lopez Velarde s6lo tiene tres intereses: la provincia (que in-
cluye a la patria), el catolicismo y el eros femenino, que todo
lo demis esta supeditado a esta trilogia, y que lo insélito es
que con tan limitados espacios morales y vitales el poeta haya
salido victorioso de su ingenuidad, de su falta de interés por
el mundo, de su recalcitrante amor por lo propio, por lo
estrictamente nativo. Debido —se explica— a que su gran
fascinacién, el eros femenino, hari surgir a una mujer
provocativamente abstracta aun cuando de manifiesta a ve-
ces y a veces de sublimada sexualidad.!s

Esa mujer, o mas bien, ese ente femenino es finalmen-
te un arquetipo inalcanzable, que tiene su génesis en
Fuensanta. Pero creemos que tal fascinacion por el eros fe-

16 idem. p. 110 y ss.
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menino estd sustentada desde el principio y de manera in-
consciente, en la que denominamos estructura de pensa-
miento religioso, que sufrird aun menos variaciones con el
paso de los afios que la trilogia a 1a que se refiere Ferniandez,
y que se presenta aqui como una de las claves de la evolu-
cién poética de Lopez Velarde. Porque dicha estructura de
pensamiento religioso es anterior tanto al catolicismo como
a lo que los estudiosos llaman !a herejia, y a lo que el propio
poeta se referird como magia, y consiste principalmente en
la busqueda de un absoluto, cuyo mayor sintoma, sefiala
Eliade, “es la nostalgia de habitar un mundo divino, de tener
una casa semejante a la casa de los dioses”."”

Aqui debemos recapitular y recordar lo que se dijo de
Fuensanta cuando hablamos de la infancia y Ia juventud de
Lépez Velarde, y seiialamos que el poeta junté en ella todo
lo placentero de sus dias infantiles con las aspiraciones de
su naciente cristianismo, lo cual le permitié organizar el
mundo de una manera personal, es decir, sacralizarlo me-
diante un subterfugio, para establecerse en un espacio no
homogéneo, construido mediante una serie de oposiciones
que ciertamente —y todos estos textos lo confirman— se
hallaban en el terrenc de lo real: provincia/ciudad; catolicis-
moy/ateismo; virtud/pecado; pasado/presente; amos/erotismo;
y que tenian un mismo fundamento ontolégico: la existen-
cia de Fuensanta que debi6 cargar con el signo de la pureza,
y que se presenta como Lo Santo en si mismo. Pero que es,
al mismo tiempo, una pureza que el poeta va sustantivando
paulatinamente, a partir de sus aspiraciones, que si bien no
sustituye a la divinidad, tiene con ella una tremenda rela-
cion de igualdad.

Como el catélico el templo, Lopez Velarde ve en la al-
dea el centro sagrado de su universo intimo, mientras tiene
la fortuna de hallarse en contacto con €l, y cada poema su-
pone, por ello, la puesta en prictica de un ritual en el que
se ratifica la existencia cierta del paraiso. Por ello estos tex-

17 Mircea Eliade, Op. oit., p. 61
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tos, escritos aun bajo la nefasta influencia del realismo ro-
méntico de Andrés Gonzilez Blanco, pese a sus otras influen-
cias, mucho més mundanas, resultan ingenuos y costum-
bristas, porque pretenden ser la expresidén univoca de una
realidad externa que no necesita la evocacién ni la fantasia;
se trata de un tipo de poesia casi bucélica que recrea el jar-
din del edén al cual el poeta tiene franco acceso.

Pero tras el destierro y el desencanto, cuando el paso
del tiempo, su propio crecimiento y la revolucién hicieron
trizas la regién de dicha de su juventud, un Lépez Velarde
meditativo y carente de entusiasmo respecto al mundo real,
se ve forzado a encontrar una solucién, también de corte
religioso, para sus ansias de absoluto: y de la misma manera
que dividiera el espacio, divide el tiempo, e intenta, a través
de la poesia, reactualizar Ia regi6n sagrada, hasta convertirse
en el recreador de una provincia mitica, interior, indefinida-
mente recuperable, e indefinidamente repetible.

Pero el paso del tiempo y el desencanto e incluso la
revolucion obran también sobre los otros elementos del
universo privado. Sila decadencia del paraiso propende a la
interioridad, la decadencia del amor por Fuensanta, despro-
vistaya casi totalmente de Josefa de los Rios, hard nacer, des-
pués de 1912, una visién, “provisionalmente babilénica” del
alma femenina, capaz de soportar el ser tratada como a una
mujer de carne y hueso; mientras que el catolicismo aldea-
no se liquidard primero en inquietud para reaparecer
vitalista, convertido quiza en herejia y en magia.

Lo que se conserva pues, es la estructura del pensa-
miento religioso, mis que la propia religién, la forma en que
el poeta, pese a las quiebras de todo tipo a las que se ve
sometido, organiza el mundo, a partir de una insoslayable
creenciay vivencia de lo sagrado que, como hemos visto, tie-
ne su punto de partida en la adolescencia, y que no sola-
mente dio vida a las primeras poesias y a las primeras pagi-
nas —cronologicamente hablando— de Lz sangre devora,
sino que serd un elemento intrinseco en toda su obra.
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5.2 La transicion (1912-1913)

El problema siguiente al que nos enfrentamos ¢s el de la
ausencia de informacién, fuera de la obra poética misma,
sobre la evolucion estilistica y personal de Lopez Velarde,
desde 1911 en adelante, pues el intercambio de opiniones
con Correa se vuelve tan magro en 1910 como la propia ac-
tividad literaria del jerezano. No se conserva, si la hubo, nin-
guna carta de Lopez Velarde a Correa desde el 15 de noviem-
bre de 1909 hasta el 16 de diciembre de 1910, a excepcién
de tres escuetas lineas del 7 de septiembre de 1910, agrade-
ciendo una felicitacidén por su santo. Se supone gue Lopez
Velarde se halla preparando un manuscrito —la primera
version de La sangre devota— que remitiria a Correa para su
publicacién y que, instalado en San Luis Potosi, se dedica a
terminar su carreray a colaborar con £/ Regional/de Guada-
lajara que dirige el propio Correa. Sin embargo, a la abun-
dancia de colaboraciones y escritos politicos publicados en
octubre y noviembre de 1909, sobreviene un silencio casi
total, pues en 1910 sélo publica dos breves notas (el 18 y el
28 de enero) y no vuelve a aparecer en £/ Regional sino
hasta el 3 de julio, con «La vendedora de pijaros», que obra-
ba en poder de Correa desde 1908.

Hemos visto c6mo su entrega a la causa maderista lo
aparté durante todo el afio de 1910 y buena parte de 1911
de la actividad literaria y periodistica y cémo su subsecuente
frustracién lo llevé mis tarde a la vivencia, casi obligada de
una modernidad cultural que, como decimos antes, signifi-
c6 separar y definir como terrenos independientes sus idea-
les estéticos, politicos y religiosos.

Asi, pensamos que la experiencia politica, tras las huellas
apostélicas de Madero, su decepcion final, y sobre todo su in-
consciente contribucién personal a la caida de ese padre adop-
tivo, marcaron al poeta definitivamente y conformaron un im-
portante nicleo para asegurar la ruptura total que va a llevar
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a cabo con su pasado. En la capital, entre 1912 y 1913, inde-
pendientemente de una aventura electoral que rehuye pero a
la que esti obligado por lealtad a Correa Y 4 su propia familia,
Lépez Velarde siente insistentemente la obligacién de romper
con el terrufio. Es interesante escuchar las opiniones que, du-
rante dicho periodo, vierte Correa sobre este Lopez Velarde, cuya
cada vez mayor simpatia por el liberalismo ¥ posterior acerca-
miento al pesimismo existencial, hacen dudar al editor de que
$€a apto para tomar las riendas de £/ Regional 6rgano perio-
distico del partido Catélico en Guadalajara.'®

Esta digresién acerca del maderismo lopezvelardeano
€s necesaria para comprender en su total dimensién el cam-
bio que va emprender, en el terreno de su poética, muy pro-
bablemente a partir de 1913. Pues pareciera que en el largo
silencio de su produccién lirica (de aproximadamente dos
anos), condimentado poruna desconocida, dudosay tangencial
actividad politica, L6pez Velarde hubiera obtenido las certe-
zas que van 2 fundamentar la parte m4s valiosa de Zz sangre
devoray, los cimientos de su nueva produccién, cifrados ya
en las escasas prosas que publicé entre junio de 1912 y febrero
de 1913, en donde atreve este tipo de comentarios:

Pasaron, Elisa, tal vez para siempre, las epistolas que
volaban a ti escritas con la desconcertada vehemen-
cia de los dieciocho afios... Sonrio, quizd con triste-
za, por el pasado ingenuo que no ha de volver, re-
construyendo la literatura epistolar, con estrépito
de cataclismo, que me di a urdir en mis mocedades.
Ahora no. Me he convencido de que el tono mis
adecuado al madrigal es la media voz... y de que
nada hay m4s propicio que 1a penumbra a las con-
fidencias sentimentales

El mortal que sabe encerrarse en el silencio, como
en una esfera de oro, posee el secreto de la dicha
mds honda.

18 Guillermo Sheridan, Op. ait, p. 162 y ss.
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Las prosas correspondientes a este periodo gozan, ade-
mis, de enormes resonancias con poemas de su primer
libro, siendo reelaboraciones o primeros borradores de
aquéllos. Se trata, ciertamente, de una especie de retorno
feliz a una literatura que debe, por su vocacién periodisti-
ca y, sobre todo, catdlica, callar las. fuentes modernistas
que le subyacen, mismas que aparecerin abiertamente en
los ya comentados Renglones liricos, Pero indudablemente
contienen ya los gérmenes de la gran poesia de Lz sangre
devota.

La leccién asimilada parece, en todo caso, estar cons-
tituida por un incipiente triunfo de la introspeccion, au-
nado a un casi absoluto desprecio del mundo externo.
Porque la ingenuidad de Lopez Velarde a que hace refe-
rencia Philips, y que hemos visto en el somero anilisis de
su mas antigua produccién, supone primeramente el
embeleso ante la belleza como realidad externa, tanto en
las formas como en los contenidos:

...De los rasticos tiestos florecidos
desprendo rosas para ornar tu frente,

v hay en los fresnos del jardin de enfrente
un escindalo de aves en los nidos.

...A veces, en 10s imbitos desiertos
de los viejos salones,

cuando dialogas con la voz anciana
se oye también, sonora maravilla,
tu clara voz, como la campanitla
de las litiirgicas evocaciones.

Mientras que el crecimiento y la solidez de su poesia poste-
rior se fundan en la confrontacién continua con los dmbitos
de un psiquismo para el cual la realidad exterior pareciera
un mero pretexto:
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...La alondra me despierta
con un timido ensayo de cancién balbuciente
y un titubeo de sol en el ala inexperta.

A la hora de comer, en la penumbra
quieta del refractorio,

me iba embelesando un quebradizo
sonar intermitente de vajilla

y el timbre caricioso

de la voz de mi prima.

Tal cambio de éptica parece conjugar multiples factores, que
hemos sefitalado, y volvemos a enumerar:

1) La enriquecedora y paulatina aceptacién de los pro-
cedimientos retéricos modernistas, que desembocan en la
afirmacién de una intransigente individualidad artistica, mads
alla de los planteamientos de Ia propia escuela:

Quc cada cual, pagano o mistico apure su copa de
vino rojo o se entregue a su éxtasis, sin dudar de la
bondad de la tierra o de la efectividad del Paraiso.

2) La necesidad de dar cuenta, fuera de los mirgenes
del romanticismo, de la pasién amorosa despertada por
Fuensanta, con toda su complejidad de esencia mistica, in-
fantil, pueblerina y sensual, que lo remite indefectiblemen-
te a la autoexploracién:

Como seri este afin constante de veneros
femeninos, de agua que huye Y que regresa
Serd este afin perenne franciscano y poligamo...

3) La decisién de abandonar la provincia desierta y el
empeno de reconstruirla literariamente:

iConfusa memoria, tan confusa como grata y perdu-
rable!... Se qued6 muy lejos tu provincia inundada
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de sol, con sus vejeces austeras, con sus juventudes
vigorosas, con sus pdjaros joviales y con la armonia
de sus locas esquilas.

4) El afin experimental, que si apenas se nota en los
textos, sobreviene en los actos, pues los aios 1910-1914
pueden finalmente relatarse como una larga aventura con
diversas anécdotas, a través de las cuales el poeta se formo
juicios casi definitivos sobre la vida y el arte:

La realizacién de la belleza exige, no el vacio de la
incredulidad, sino la fuerza lirica de una emocién
positiva. Aun para la literatura de desdichadas leyen-
das y de grises desencantos es indispensable creer
en la médula gozosa del dolor.

Stimense a todo esto un intento de cosmopolitismo; una
participacién activa y culposa como periodista del catolicis-
mo en la caida de Madero, que conlleva el derrumbe defini-
tivo del mundo provinciano en ¢l que habia crecido, y peor
atn de su universo intimo, asi como un alejamiento paulati-
no de la ortodoxia catélica y la necesaria aceptacién de que
la estética, la moral y la politica son independientes, y ten-
dremos la distancia justa que separa al autor de «Viaje al
terrufio» y «Domingos de provincia» del autor de «Un laco-
nico grito».

Por ello, tembién pensamos que la decena tragica
tan s6lo precipité una secularizacioén que se iba dando de
todos modos y que el abandono de la politica cat6lica cons-
tituy6 el fin de su separacion de la ortodoxia para conver-
tirse, si no en un librepensador, en un catélico de credo
personal. Y que en tal proceso no sélo conocid sino ¢o-
mulgé con algunas de las propuestas estéticas mis im-
portantes de su tiempo. En particular las de France y
Baudelaire, algunas de cuyas obras figuraban en el Indi-
ce Romano, es decir, entre los libros prohibidos por fa
Iglesia.
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Porque ciertamente hay algo mis importante en este
periodo que su participacién politica o que su abortada ca-
rrera periodistica: mientras se hacia usar como francotira-
dor por Correa, €l poeta comenzé a pulir su altisonante prosa
alrededor de Anatole France, y al olvidarse del romanticis-
mo encontr6 el tono ideal para narrar la vida provinciana, v
el amor hacia ella, sin grandilocuencia ni exacerbado liris-
mo. De esa €poca data el segundo grupo de poemas de Lz
sangre devota, en los cuales es posible calibrar el cambio de
actitud artistica y vital del poeta. Nos referimos a los poemas
«Sus ventanas», «Pobrecilla sonimbula», «Y pensar que pu-
dimos», «<Me despierta una alondra», «Me estis vedada t. >,
«La t6nica tibieza», «Tus hombros son como una ara» y «Te-
nias un rebozo de seda», en los que ya aparecen claros, aun-
que todavia titubeantes, signos de algunas de las mas im-
portantes caracteristicas modernas de su poesia, como son
el encabalgamiento, la irregularidad métrica, el colo-
quialismo y la ironia.

En primer lugar se nota un cambio de posicién espa-
cio-temporal, pues la voz poética pasa a ocupar el primer
plano, en tanto que la amada y el paisaje se convierten en
construcciones de aquélla, ya sean evocaciones:

rejas depositarias
de aquellos soliloquios de noctivago
y de mi donjuanismo adolescente

0 meros pretextos que dan pie a la autoexploracién:

Me estd vedado oir en los latidos
de tu paciente corazén (sagrario
de dolor y de clemencia)

la fé6rmula escondida

de mi propia existencia.

Ciertamente, el poeta ha abandonado la provincia feliz, e
intuye que el paso del tiempo acabari con ella, por lo que,
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practicamente desamparado (pues la provincia, y Fuensanta
como su centro emocional sustentaban y estructuraban su
mundo), ha comenzado a tratar de recuperarla mediante un
ritual especifico: la escritura convertida en un continuo via-
je a la memoria. Sin embargo, debido a que su crecimiento
espiritual conlleva el alejamiento del discurso postromin-
tico, lleno de adornos cuando no de lloriqueos personalistas,
el ejercicio a que se somete no le devuelve las visiones pano-
ramicas, desprovistas de conflicto de sus primeros poemas,
sino pequefias vifetas arrancadas de una intimidad que des-
conoce, que apunta levemente a lo universal, y que poco a
poco se le va descubriendo:

Tenias un rebozo en que lo blanco
iba sobre lo gris con gentileza

para hacer a los ojos que te amaban
un festejo de nieve en la maleza.

Espacios interiores que han quedado grabados y latentes en el
inconsciente fondo de su espiritu, desprovistas de los anejos
sostenes discursivos, pero que forman la parte medular, vivay
ain no conocida de su anorada regién de ensueno:

Aquella madrugada

apareci6 el amor tras de su reja
v la dejé lavada

con el agua cenilea de su pozo
iY todavia, adentro

de mi alma, hay un gozo

fluido, de mujer madrugadora
que riega su ventana y la decora!

Pero que, recuperados a palabra y recubiertos apenas con
las brumas de una memoria que actia como los suehos,
mintiendo aqui y alla sus imigenes sobrepuestas y
tremolantes, hasta desvincular la vida real del poema, se
encabalgan de manera fragmentaria para construir, apunta-
lar e incluso interpretar su actualidad, ampliindola:
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gracias porque el temblor de su canto se funde
con las madrugadoras esquilas de mi tierra,

y porque ¢l sol que tiembla en sus alas no es otro
que el que bana la casa en que naci,

y el valle azul y Ia azul sierra.

Son una suma de detalles que la poesia vuelve significati-
vos, porque a través de ellos el poeta trata de encontrar una
explicacion de si mismo, o de un si mismo que apenas logra
vislumbrar:

me estas vedada td...soy un fracaso
de confesor y médico que siente
perder a la mejor de sus enfermas
y a su mds efusiva penitente

Y que lo harin exclamar, asombrado: “iConfusa memoria,
tan confusa como grata y perdurable!” en «De otros dias»,
una de las prosas de Don de febrero que anteceden a los
Renglones liricos,y que se hallan fuertemente emparentadas
a este grupo de poemas. Entre ellas figura también la titula-
da «El caminante», nacida al parecer del mismo viaje electo-
ral que recordari con mayor precisién en «El solar, yen la
que después de celebrar la tierra natal por el prestigio pro-
vinciano y acogedor que luce en seres y cosas, Lépez Velarde
adelanta un deseo que se le convertiri en programa vital:

Quiza vuelva a ti en los dias de mi senectud, a mirar
desde mi desencanto cémo crecen los nifios y las
ilusiones de la gente nueva; y entre tus muros pro-
vinciales me extinguiré , oh tierra caritativa. con la
nieve del Gltimo invierno.

El tema, que serd recurrente, resulta un magnifico preludio

al final de «A la Patrona de mi pueblo», el pentltimo poema
de La sangre devota
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...y que me dejes ir

en mi Gltima década

a tu nave, cardiaco

O gotoso, y ya trémulo,

para elevarte mi oracién asmdtica...

Pero sobre todo 2 uno de los mejores poemas de Zozobrz, el
titulado «Humildemente»:

Cuando me sobrevenga

el cansancio del fin

me iré como la grulla

del refrin a mi pueblo,

a arrodillarme entre

las rosas de la plaza,

los aros de los nifios

y los flecos de seda de los tapalos.

Es evidente que en 1912 Lopez Velarde miraba a la provincia
como un territorio perdido, pero todavia no ajeno ni hostil,
sino pintoresco, del cual comienza a distanciarse mediante
la puesta en prictica de dos procedimientos: la exploracion
de una interioridad que lo deslumbra al revelarle poco a poco
que sus carencias son mas césmicas que humanas:

...s0y drabe sin cuitas
que siempre esta de vuelta de la cruel continencia
del desierto...

Y 1a novedosa posibilidad de reirse y, al mismo tiempo, dejarse

sentir ternura por un pasado que afiora pese a todo, y del que

se distingue claramente por tres motivos, a cual ms de fuertes:
1) El paso del tiempo:

Sonrio, quizi con tristeza, por el pasado ingenuo
que no ha de volver, reconstruyendo la literatura
epistolar, con estrépito de cataclismo, que me di a
urdir en mis mocedades...
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2) La certeza de haber cambiado al ingenuo seminarista
que era por el poeta malicioso que es:

(En defensa de mi sinceridad
séame permitido un alegato:
Entonces era yo seminarista

Sin Baudelaire, sin rima y sin olfato)

3) Laintensay consciente exploracién del paisaje inter-
no recién descubierto:

Los tnicos que sinceramente desprecian las cosas
exteriores son los que han conseguido que en el
ambiente de la soledad y la meditacién se vaya ele-
vando su alma como las burbujas que ascienden des-
de el fondo de una copa hasta la superficie del liquido.

El cambio de 6ptica y el deslizamiento hacia una literatura
menos propensa a sustentarse en la retérica de Iz intimidad
cotidiana, puede verse mucho mis claramente en la compa-
racién entre las prosas «Mirando al Valle» y «Sondmbula»,
que corresponden evidentemente a dos momentos muy de-
finidos y distantes, aunque se hayan publicado con sélo cua-
tro meses de diferencia en 1912. La primera, publicada el
uno de junio, fue la segunda colaboracién de Lépez Velarde
como prosista en Lz Nacion, y suponemos que no era un
trabajo reciente: porque la primera de esas colaboraciones
habia sido «La vendedora de péjaros» (escrita en 1908 y pu-
blicada por Eduardo J. Correa en 1910 en £/ Regional de
Guadalajara); y por su acusado parentesco con el poema
«Mientras muere la tarde». Creemos que se trata de un tra-
bajo de 1909 o 1910, corregido para su publicacién. Pero,
independientemente de las fechas, el cambio de 6ptica y sobre
todo de concepcion estética es patente, porque el tema es
pricticamente el mismo: En la primera, Lépez Velarde afir-
ma categoérico:
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Tus ojos amada, conocen los detalles del panorama.
Tus ojos saben en qué rincén del oriente parpadea
el primer astro; cuil es el ritmo y cudl es el matiz con
que ondulan y blanquean las ropas puestas a secar
en las azoteas; cudntos travesanos hay en el dngulo
de cada corral para que los gallineros se duerman
bajo el cintilar del Zodiaco; qué noria es la Gitima en
detener el curso de sus ruedas chirriantes; que copa
de irbol se dora con reflejos postreros del sol, y en
qué esquila se estremecen, con palpitaciones mis
hondas, las notas del Angelus.

En tanto que en «Sonambula» se lee:

Ojos de sonimbula, entrecerrados como si mirasen
un gentil paisaje interior...

¢Qué miran, alma adentro, tus pupilas dormidas? Mi-
ran la perspectiva de paraisos cuyos frutos superan
los fabulosos del jardin de las Hespérides; las damas
de vestidos blancos, como armifio, que desfilan en
las narraciones de los cuentos legendarios; los pala-
dines sin miedo y sin tacha de las cronicas vetustas;
castillos aéreos, cisnes y palomas dramdticas, pano-
ramas de encanto, idilios patéticos...Todo lo existen-
te engrandecido, dignificado, purificado.

Ciertamente, aqui existe atn la perspectiva del suefio romén-
tico, pero es ya el descubrimiento de la mirada autoexplo-
ratoria y de la vida interior, que desembocari en una vision,
descarnada e intima de la conciencia, tal como se advierte en
los versos finales de «Pobrecilla sonambula», que parecen
delinear, en un trazo mucho mis rdpido y eficaz, la poética
de juventud de Lépez Velarde en la Capital:

Asi cruzas el mundo

con ingravidos pies, y en transparencia
de éxtasis se adelgaza tu perfil,

y vas diciendo: “Marcho en la clemencia:
soy la virginidad del panorama

y la clara embriaguez de ru conciencia.”
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Versos ya de innegable raiz baudeleriana, en cuya sencilla
profundidad puede encontrarse, hasta cierto punto en esta-
do de latencia, la paradoja de la poesia occidental moderna
frente a la subjetividad," y cuya esencia se confirma en la ya
citada prosa contemporinea titulada «El silencio»:

Si grata es la realidad de lo que tocamos, no se aproxi-
ma a la delicia de los fantasmas entrevistos por la
reja del silencio, en el castillo de los pensares re-
conditos.

Dulce es la boca de Beatriz, pero mis suave es la
miel que presentimos en los labios virgenes que nos
sonrien en la niebla de los éxtasis...

Pese a la forma que ha tomado el ideal, desprestigiando de
alguna manera el lirismo hiperbélico del romanticismo tar-
dio, atin conserva su filiacién platénica. Pero ciertamente no
estamos ya ante el arrebato romantico que cifraba al poeta
como un inspirado en éxtasis continuo, pariente del magoy
del profeta, que cree en las vivencias heroicas, sino cada vez
mas cerca de la actitud parnasiana, que pretendia hacer a
un lado tanto el desbordamiento como la seguridad en la
potencia mitica de los hechos particulares y, en una palabra,
olvidarse de la vida. Es, no cabe duda, un acercamiento pri-
mitivo pero firme a la transicién misma de la poesia moder-
na, que buscard la imposible sintesis entre Platon y Arist6teles
para ofrecer, en algiin momento quizi no muy ajeno a Lépez
Velarde, 1a lamada poesia pura, pero muy cerca de él y con
€l, el programa del simbolismo.

Esto parece fundamental, pues creemos que, aunado
a la posterior exacerbacién de algunos recursos que desa-

19 Que planteada en los términos de Antonio Machado, seglin la lectura de José
Antonio Portuondo, Concepro de Ia poesia y otros ensapos, Editorial Grijalbo, col.
teoria y prixis, México, 1974, 207 pp,, tiene aproximadamente la siguiente estruc-
tura: “8i miramos afuera y procuramos penetrar las cosas, nuestro mundo externo
pierde solidez y acaba por dispersirsenos cuando llegamos a la certeza de que no
existe por si, sino por nosotros. Pero si, convencidos de la intima realidad, miramos
adentro, entonces todo nos parece venir de afuera, ¥ ¢s nuestro interior, nosotros
mismos lo que se desvanece™.
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rroll6 un poco mas tarde sobre cierta linea de pensamiento
pesimista e irracional, va a explicar porqué el poeta jerezano
podri situarse al final de su trayectoria no s6lo muy cerca de
Eliot, sino sobre todo de Huidobro, de Neruda y de Vallejo,
sin haber frecuentado a Mallarmé y a Valery.

Tal es el método que seguird a partir de 1915; pues
toda su poesia posterior estd sustentada en el pulimento de
ciertas intuiciones y recuerdos, que ha rumiado una y otra
vez, y que solamente se han convertido en vida propiay en
materia poética luego de ser trabajados por el espiritu bajo
diferentes momentos y estados. Todo esto con una convic-
cién muy parecida a la de Rilke, cuando advertia:

Es necesario saber olvidar y tener la paciencia de
esperar a que vuelvan. Pues los recuerdos mismos
no son aiin esto mientras no se conviertan €n Noso-
tros, sangre, mirada, gesto: cuando ya no tienen
nombre y no se les distingue de nosotros mismos.
Hasta entonces no puede suceder que en una hora
muy rara del centro de ellos se eleve la primera pala-
bra de un verso.

Asi, lo destacable de este periodo en el estilo de Lopez
Velarde, que Hegari a su punto culminante y también a su
punto de quiebra con los Renglones liricos, son el cambio
de 6ptica y la paulatina interiorizacion, que si en lo vital co-
rresponde a un alejamiento y ruptura paulatina con fa pro-
vincia, en lo literario responde a la asimilacién de influen-
cias, sefialadamente parnasianas, que consideramos
fundacionales: La ya senalada de Anatole France, que cimien-
ta el estilo; pero que ademas le ofrece una novedosay sen-
sual visién del mundo, distante de su primitivo cristianis-
mo; la muy discutida y por demis obvia de Baudelaire, que
implica ante todo el crecimiento de la conciencia artisticay
de 1a libertad; y que al lado de las tantas veces reiteradas de
Laforgue, de Lugones y de Herrera y Reissig, lo acercara al
simbolismo.
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5.3 Hacia el simbolismo (1915)

A partir de asimiladas influencias y rechazos, Lépez Velarde
transita, en pocos aflos, el extenso camino recorrido por la
moderna poesia occidental, tomando de aqui y de alli com-
promisos para elaborar su estética y situarse a la vanguardia
de su propio tiempo. Con un instinto audaz, sobre Ia nebu-
losa base postromdntica que le ofrecieran el modernismo y
el decadentismo, y gracias en parte a sus enormes fracasos
juveniles que lo alejaron de cualquier tipo de ortodoxia, supo
distinguir y valorar a la gran piedra angular de todo este de-
sarrollo: Charles Baudelaire, cuya visién de! poder trans-
figurador de la poesia sostenia que era posible crear, en el
seno mismo de la belleza, una moral renovadora y rebelde e
imponerla a los usos de la existencia, volteando de cabeza
la ecuacion tradicional, contra Ia que se habian revelado los
romdnticos al solicitar que la literatura abandonara su com-
promiso con la moral. Pero casi inmediatamente, o antes
aun, y sin vislumbrar siquiera el sentido de los paraisos arti-
ficiales en que se sumieron los decadentistas en su extremo
apego a la poética parnasiana, Lopez Velarde encontré en
Anatole France un dique contra el objetivismo absolute que
pretendian los parnasianos, y pudo desvincular la literatura
de la vida, entrar en si mismo, devolverle a la palabra su
oficio migico de reveladora, y ya desde un Baudelaire tami-
zado acercarse a Lugones y a Herrera Reissig por la via espi-
ritual de un Laforgue, bajo cuya influencia simbolista, ya un
poco anticipada en sus lecturas de Rodenbach y Maeterlink,
podra lanzarse hacia otros horizontes.

Pero vamos muy aprisa y apenas nos situamos alrede-
dor de 1913, por lo que es preciso, entonces, abordar, Brosso
modo, 1o mis relevante de estas influencias que luego se
volverin radicales. La de France, estilista y estilita, como apun-
tara el propio L6pez Velarde cuando anos después intent6
“acometer la sintesis del anciano maestro,” se dari en dos
vertientes. Por una parte, Lopez Velarde acepté sin cuidado
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ni reservas, y quiza incluso antes de leer al autor de £//ardin
de Fpicuro, el gran principio parnasiano del culto a la for-
ma, y se at6 para siempre a la mixima de France de que “en
arte es falso todo lo que no es bello”. Lo cual implicé una
busqueda a ultranza de la belleza de 1a forma expresiva, exi-
gencia a partir de la cual convirti6 la literatura en un dilata-
do oficio que le permitio, fuera del apresuramientoy la divi-
na inspiracion, limar las frases “hasta hacerlas sonreir” como
pedia France, y tener conciencia de que el cuidado de la for-
ma significaba un escrupuloso perfeccionamiento de las
ideas, la salvedad del alma y la via posible de acceso a la
\nica verdad, la verdad literaria, siempre viva y siempre vo-
luptuosa. Esto lo llevé también a erradicar de su obra toda
pretensién de ser objetivo y preciso, y a adoptar, por el con-
trario, un subjetivismo extremo, que descansaba en la im-
posibilidad, ya explorada por France, de rebasar los limites
de ia propia existencia:

La verdad es que nadie puede salir de si mismo. Es
una de nuestras grandes miserias. (Qué no dariamos
por ver, durante un minuto, el cielo y la tierra con el
0jo a facetas de una mosca, o para comprender la
naturaleza con el cerebro rudo y simple de un oran-
gutin? Pero nos estd completamente vedado. No po-
demos como Tiresias, ser hombre y acordarnos de
haber sido mujer, Estamos encerrados en nuestra
persona como en una prisién perpetua. Lo que me-
jor podemos hacer me parece, es reconocer de buen
grado esta terrible condicién y confesar que habla-
mos de nosotros mismos cada vez que no tenemos
Ia fuerza de callarnos. Para ser franco, el critico de-
beria de decir: Sefiores, voy a hablar de mi a propo-
sito de Shakespeare, a propésito de Racine, o de
Pascal o de Goethe.®

Pero la influencia de France, que tuvo también la afortuna-
da misi6n de prevenirlo contra los excesos decadentistas de

20 Anatole France, Vie Littéraire, t11, Catmman-Levy, Paris, 1891, prefacio.
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los misterios vitales, al contrario de lo que piensa la critica,
no se dio sélo en el terreno formal, sino sobre todo en el
ideologico. Es esta otra vertiente la que va a convertirlo, ala
larga, en una figura decisiva para la estética de Lopez Velarde.
Porque el poeta jerezano (y sus advocaciones Prospero
Garduno, Zinganol, o Luis Ponce) no va a reponerse sino
varios anos después, y solo 2 medias y a golpe de filosofia
vitalista, del fino escepticismo y de las ironias de Anatole
France (y su sosias, Jer6nimo Coignard). Escepticismo im-
puro, que maneja la duda como bandera; escepticismo mera-
mente literario que nace de una actitud especulativa respecto a
la vida y su finalidad; que inserta todo pensamiento en el
relativismo, y da vida a un brillante juego de contradiccio-
nes. Ironia que seri, tanto en el maestro como en el discipu-
lo, un filoso estilete que les permite cortar el velo de la
aparienciay acceder a realidades 1ltimas, corriendo siempre
el riesgo de pagar con sangre el atrevimiento. Escepticismo e
ironia que en France son descendientes de Montaigne y
de Renan, por su esteticismo y su abandono de las certezas
del mundo, pero que en Lépez Velarde provienen de Sho-
penhauer, en tanto que se revelan como el rescoldo del fra-
caso del racionalismo y traen emparejada la necesidad de
abandonar un mundo en el que no soélo la irracionalidad
sino tambié€n la vulgaridad cosechan triunfos a diario.
Habiamos dicho, al hablar de los Renglones liricos, que
el Lopez Velarde de 1913 era un hombre que se habia conta-
giado de liberalismo hasta el extremo de declararse tocado
por las enfermedades de su época: la inquietud, el escepti-
cismo, la filosofia pesimista, y que tras la derrota del made-
rismo en el que militara, con las esperanzas juveniles deshe-
chas, decidi6 dedicarse a la literatura como Gnica forma de
hacer frente a un mundo que habia perdido su centro. Aqui
hay una notable coincidencia, también a France el fracaso
politico lo llevé al tremendo escepticismo de la que Luis
Reissig®! llama su “segunda época,” y que estd montado so-

21 Luis Reissig. Anatofe France, Editorial Losada, Buenos Aires, 1944, 341 PP
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bre el desencanto total de las virtudes y de la finalidad del
mundo, y en la creencia en el predominio del mal y en el
fracaso de las instituciones humanas. Ambos provienen de
la vivencia desgarrada de una realidad social que los laceray
los imposibilita para la actuacion politica, menos que de una
cuidadosa reflexién metafisica. Pero el escepticismo de
France encontrara un mediano paliativo afios después en el
socialismo y en la esperanza de un mundo mejor, mientras
que Lopez Velarde, atado al imperativo aristocratico delarte,
seguira viendo en el vulgo una masa informe que oscurece
la belleza, y clausurari fa posibilidad de creer en el futuro, o
por lo menos de asistir a un mejoramiento sustancial de un
mundo de medianias en que la cantidad de mal sobrepasa
lo soportable. Por ello, su posterior y permanente mutismo
politico, que obedeceri en adelante a la necesidad de dedi-
carse a restaurar su mundo interno, refugiado con sus iro-
nias, primero en la isla de meditacién y amargura de los Ren-
glones liricos, muy semejante a la del voluptuoso Jerénimo
Coignard; y después en la que forjé las memorias que abas-
tecen las crénicas provincianas ultimas de Don de febrero,
que en cierto sentido tienen por modelo Los deseos de Juan
Servien, y en las que Lopez Velarde intent6 recapitular su
infancia provinciana y la manera en que poco a poco fue
naciendo en él el poeta. Compirense estos fragmentos de
uno y otro (primero France y luego Lépez Velarde):

Un dia en uno de los tltimos y hermosos dias del
otofio, Juan, en cuclillas, hundia en la arena fina y
humeda cortezas de plitanos... Entonces, se sintio
envuelto por algo dulce y perfumado. Era el vestido
de una sefora que pasaba y de la cual sélo alcanz6a
ver que le sonreia, apretindolo dulcemente... Aque-
lla seda perfumada que habia rozado su mejilia, le
deja el recuerdo dulce y vago de una caricia en una
aparicién. (Los deseos de Juan Servien)
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Del rebozo en la seda me anegaba

con fe, como en un golfo intenso y puro,
a oler abiertas rosas del presente

y herméticos botones del futuro.

(La sangre devoti)

Conservaba intacto en ella un pasado reciente, vivo
ain el Gnico pasado que nos conmueve y nos
contrista. Deshabitada durante nueve afios, parecia
resistirse al abandono y a la soledad. El espejo del
armario aguardaba la antigua imagen de su antigua
sefiora y reclinada en el reloj de dnice una Safo
meditabunda, parecia esperar de nuevo el vaivén de
la péndola. (£a azucena roja.)

Llevo dentro de mi la rancia soberbia de aquella casa
de altos de mi pueblo...que se conserva deshabitada
y cerrada desde tiempo inmemorial y que guarda su
arreglo interior como lo tenia en el momento de
fallecer el ama... (£/ minutero)

Sin creer de ninglin modo en la adivinacién de las
almas por la escritura, era sensible a la forma de las
letras y observaba el dibujo de los trazos, que tam-
bién pueden tener su elegancia. La escritura de Te-
resa encantéle como una reciente reliquia, y sabo-
red la noble franqueza, el perfil valiente y sencillo
de las letras. Las contemplaba, sin leer, con admira-
cién sensual. (L2 azucena roja)

Esta mujer...escribe con una despreocupacion fami-
liar que desdena las retdricas y con una alteza de
visionaria. Sus manuscritos revelan, desde la prime-
ra linea, un anhelo despético de cosas perennes y
una fiera intensidad. Escribe con mayusculas
absolutistas... (Don de febrero.)
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Los puntos de comparacién, como la similar posicin ante
el arte y la religion, son innumerables. Tanto uno como ¢l
otro son catolicos, y lo serdn siempre, pero su busqueda ar-
tistica los ha llevado no s6lo al abandono de la préctica reli-
giosa, sino también al disentimiento respecto a la teologiay
el funcionamiento de la Iglesia en el mundo. Pero es mejor
hablar de las diferencias, que no son menos profundas. Una
fundamental: mientras France es un mundano disfrazado
de eremita, Lépez Velarde es un solitario que no pudo acce-
der realmente ni siquiera a la versidon cosmopolita que le
ofrecié la Capital. Desde su posicién, France se da a la tarea
de dudar de todo, para mejor conocerlo, y también puede
comprometerse en la accion y “actuar como si no dudara.”
En tanto que para Lopez Velarde la duda y el abandono del
mundo van a significar el aislamiento completo y total en
una aristocracia del espiritu, tan sefialada, que le imposibili-
ta actuar e incluso comprender y mucho menos aceptar el
orbe social. Por ello el escepticismo de France se puede tor-
nar con el tiempo juicioso modo de su ser, y desembocar en
una esperanzada accion en pro del cambio y el mejoramien-
to. Pero ¢l de Lopez Velarde se mantendrd a través de los
afios como una fuerza interna que lo disuade por completo
de la accién, no s6lo en el terreno politico sino en el mera-
mente intimo, y s6lo le permite glosar las amargas disputas
que acaecen en su interior entre una teoria resecay los pla-
ceres del mundo. Pero la de France serd con mucho la in-
fluencia mds fuerte, prolongada y fructifera de Lopez Velarde.

Por otra parte, la reconocida influencia de Baudelaire
es quizi estilisticamente menos fuerte que la de France. Pero
sus consecuencias son mas persistentes y notables. No nace
de una cercania espiritual, ni de una similar posicién moral.
Es, antes que nada, una condicién ambiental y, por lo tanto,
el punto de partida hacia una concepcion del arte, un poco
mas desarrollada que la del propio France, que serd ia pie-
dra angular de la poesia moderna y que naci6 en el
postromanticismo cuando Shelley, anticipando a Poe, se atre-
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vi6 a ver en la poesia un ejercicio espiritual en el que conflu-
yen el entusiasmo de la creacién inspirada y el ejercicio dis-
ciplinado propio de un oficio que, como todos, ofrece frutos
al trabajo, la reflexién y la lentitud.

Todo ello es de capital importancia para el anilisis de
la poética que subyace los textos mds tardios de Lz sangre
devora, puesto que explica como Lopez Velarde, gracias a la
influencia de Baudelaire, a través de France y de Laforgue,
de Julio Herrera Reissig y de Lugones, pudo participar desde
1915 de la estética simbolista, y cémo su obra posterior se
inscribe en este movimiento, sin conocer a fondo ni la obra
ni las propuestas teéricas de Mallarmé y de Valery.

Aceptamos que Lopez Velarde no ley6 a Mallarmé, por-
que ciertamente no leyé al Mallarmé de Maurice Blanchot,
es decir, al fundador de la poesia pura, al buscador del abso-
luto hegeliano y al inventor del lenguaje poético que creé
Valery en su propia bisqueda racional de certezas y de mua-
sica. Sin embargo, ante los textos mas acabados de [i san-
gre devota, ante el parecido externo y la influencia mids me-
todica que prictica de Baudelaire y mds tardia de Laforgue,
no queda sino sefalar que la linea de evolucién que siguié
Lépez Velarde (sobre todo después de su regreso a México,
en 1914, tras su estancia en un San Luis, sacudido por la
guerra civil), lo condujo a asumir una concepcién del arte
profundamente emparentada con el simbolismo. Esto quie-
re decir que la asimilacién de la poética de un Baudelaire
depurado —mediante el uso e incluso la exacerbacién de
ciertos recursos usados paralelamente por otros poetas de
habla hispana, principalmente Lugones, a los que si leyo,
en definitiva— situari a la postre su obra entre la enorme
cantidad de vias de acceso que a la modernidad ofrecié el
simbolismo, entendido de manera muy extensa, como el mas
complejoy diverso de los movimientos artisticos finiseculares.

De la relacion de Lopez Velarde con Baudelaire se tie-
ne una gran cantidad de juicios, anteriores al dictamen de
Octavio Paz, quien senalé: “Baudelaire es un espiritu incom-
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parablemente mds rico y profundo, pero Lopez Velarde es
de su estirpe”.?2 Antes, Bernardo Ortiz de Montellano citaba
a Villaurrutia para indicar que el paralelismo entre
Baudelaire y Lopez Velarde era “mds psicoldgico que artisti-
c0”.2*Y, en otro momento importante de la critica, Allen W,
Phillips desmenuzé ripidamente la influencia de Baudelaire
para senalar que “es imposible negar una similitud temati-
ca”, aunque “actualmente la critica mis autorizada hace des-
vanecer esta influencia”.®*

En primer lugar, lo obvio: mientras Baudelaire repre-
senta un estilo radical, Lopez Velarde es un estilo de transi-
cion. La obra de Baudelaire es la extrema aunque primigenia
visién de un arte autdnomo, esteticista e incluso
autorreferente, que llevard a cabo la primera critica del ca-
ricter irreconciliable del mundo social y que en €l camino
demostrari el poder tranfigurador de la poesia, incluso frente
a lo que la vida puede tener de perverso. Lopez Velarde se
establecié muy lentamente, como ya hemos visto, y sin gran-
des aspavientos, a partir del romanticismo, y con una breve
reaccion racionalista y met6dica contra los excesos del
decadentismo heredero de Verlaine y, bajo la tutela, primero
de Becquer y de Martinez Sierra y mis tarde de Nervo, de
Go6mez de la Serna y finalmente de Anatole France, alcanz6
adelinear una poética mucho mis inmediata, que muy poco
o nada tiene que ver con el mundo social, aunque tambiény
en mis de un sentido resulte critica. Asi, mientras Baudelaire
oper6 una profunda revolucién al ordenar a su gusto el sis-
tema de signos implicados en el arte, mediante la observan-
cia y la observacién de todos los pecados y de todos los ma-
les, Lopez Velarde, que fue siempre mucho mis ingenuo,
pero que “rechazaba el Mal antes de vistumbrarlo,” que com-
bati6 tempranamente el decadentismo de sus contempori-
neos afectados de fiebre baudelariana, que no apetecia las

22 Octavio Paz, Op. it p. 73.

23% Bernardo Ontiz de Montellano, “Baudelaire y Lépez Velarde™ en Calendario de
Ramdn Lépez Vefarde, SEP, México, 1971, p. 552.

24 Phillips, Allen W Op. cit. p. 85.
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famosas hostias negras de José Juan Tablada, que estaba
prevenido por France contra los paraisos artificiales, y que sos-
tenia fuertes escripulos ante el exhibicionismo espiritual
romantico, establecié una discreta pero crénica distancia de las
fuentes de una sensualidad que no comprendia del todo, pero
no de los procedimientos poéticos ni de la teoria general de la
sectay se convirtio, quizi sin percatarse de ello, en el miembro
mas adelantado, por fortuito y distante, de la poco reconocida y
reconocible escuela simbolista hispanoamericana, que tuvoen
algunos miembros de la asi llamada generacién del 98 a sus
mejores exponentes.

Entonces, la influencia de Baudelaire, directa o indirecta-
mente, se da en el terreno de la concepcién general de la poé-
tica, que Lopez Velarde concibe, aunque lo niegue, como una
labor intelectual, y de la que afirma, ya en 1916 al hablar de
Lugones, que se ha convertido en sistema critico. Pero sobre
todo en el caricter irrenunciable de la bisqueda que represen-
ta, pues su poesia, a pesar de la multitud de glosas e interpre-
taciones que la describen sincera y sentimental, ha decidido
borrar intencionadamente los sentimientos para concentrarse
en el drama espiritual que significa estar en medio del desmo-
ronamiento de un mundo y de la construccién de otro, usando
para ello procedimientos y técnicas tan rigurosos, que su poe-
sia posterior a 1915 puede describirse como la meticulosa cons-
truccién y puesta en escena de una serie de agudas
contradicciénes y simetrias dispuestas desde la razoén, a través
de las cuales se deliza una emotividad estrictamente vigilada,
sin desbordes de ningun tipo, que conoce la historia del discur-
50 poético, los instrumentos con que cuenta y las zonas donde
puede impactar a la conciencia de su tiempo. Pues el Lépez
Velarde de Zozobrano abandona jamis los controles ni se deja
arrastrar por la pasion que dice sentir. Esto, que es una parte
medular del drama que dice vivir, implica ademas 1a absoluta
conciencia de trabajar el poema como un ente auténomo que
vive por y para el lenguaje hasta sus altimas consecuencias:
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pido el cristal, pido las notas llanas,
para invocarte ioscura

y radiosa esperanza!

con una z colmada de presentes
con una 2 impregnada

del licor de un banquete espiritual:
jara mansa, ala didfana, alma blanda,
fragancia casta y dcida!

Y ya varios poemas del altimo ciclo de Lz sangre devotapre-
tenden ese estatus de objeto cotidiano, desprovisto de con-
crecion, de evidencias y de explicaciones, y se erigen sonora-
mente, como series de datos que, como en la mejor tradi-
ci6én simbolista, se conforman con sugerir el rango de sus
posibles interpretaciones, como el final de «En la Plaza de
Armas»:

Mas la plaza esta muda y su silencio tragico
se va agravando en mi con el mismo dolor
del bisofio escolar que sale a vacaciones
pensando en la benévola acogida de Abel

y halla muerto, en la sala, al hermano menor.

Ciertamente, al afirmar que la influencia acotada de
Baudelaire, entendida como queda dicho, acercé a Lopez
Velarde al simbolismo, nos referimos a una interpretacién
poco comiin del modernismo hispanoamericano, que lo in-
tegra con dos vertientes muy definidas (parnasiana y
simbolista) al movimiento general del arte europeo. Inter-
pretaciéon acuiiada por Juan Ramén Jiménez, sustentada en
lo general por Gutiérrez Girardot en su admirable afin de
superar la absurda dicotomia entre la Generacion del 98 y
el modernismo,? para ligar a estas escuelas con la evolu-
ci6n de la literatura europea; y en lo particular por Gerhard

25 Rafael Gutidrrez Girardot, Op. cit, 1986, todo el libro, pero en particular la “Intro-
duccién™ y ef primer capitulo “El arte en la sociedad burguesa modema”, pp. 11-45.
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Lepiorz*y por J.M. Aguirre,”” quienes afirman que el moder-
nismo es un movimiento general, dentro del cual caben es-
cuelas tan diferentes como el naturalismo, el simbolismo y
el impresionismo;?® y que, como tal:

supuso la toma de contacto de las letras espanolas
con el movimicnto europeo del simbolismo y que
éste fue, ni mis ni menos, el momento culminante
de la corriente idealista-antirracionalista que atrave-
s6 por todos los aspectos de la vida europea de fin
de siglo... El libro de monsefior Landriot y el de otros
eclesidsticos de su tiempo, por un lado, y las obras
de Poe y Baudelaire y el romanticismo alemin, por
el otro, son el principio de un movimiento que, en
sus exageraciones religiosas, seria condenado por
Pio X en 1907, y en términos literarios culminaria
en el simbolismo; en filosofia, en Nietszche y
Bergson; en musica, Wagner y Debussy; en pintura,
el impresionismo; en matematicas, Henri Poincaré;
en fisica, N.L. Carnot y C. Clausius y la segunda ley
de la termodinimica...?®

Lo cual es también una reiteracién de lo que Juan Ramén
Jiménez subray6 en todos los tonos:

Yo me considero, sin nombrarme, un simbolista y
también un modernista, ya que el modernismo fue
y seguird siendo el movimiento jeneral envolvente,
y el simbolismo una de sus escuelas.3°

26 Gerhard Lepiorz, Themen and Ausdrucksformen des Spanischen Symbolismus,
Drisseldorf, 1983.

27 ) M. Aguirre, Antonio Machads, poeta simbolista, Segunda edicién, Taurus, Madrid,
1982, 397 pp.

28 Juan Ramoén Jiménez, “El modernismo, fragmentos de las ciases de Juan Ramon
Jiménez en la Universidad de Puerto Rico” en Poesiz ¥ prosa, Seix Barral, Barcelona,
1938. p. 211 y ss.

29 ) M. Aguirre, Op. cit, p. 397

30 Juan Ramén Jiménez, “Respuesta a una entrevista™ en Prosas craticas, seleccién y
prélogo de Pilar Gémez Bedate, Edicién del centenario, t. 20, Taurus, Madrid, 1981,
p.238.
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En este sentido, 1a obra de Baudelaire (incluso mads que las de
Rodenbach, Verharen y Maeterlink, como supone Paz*') serilo
mismo para Lopez Velarde que para muchos de sus contempo-
rineos: el ambiente y el paradigma poético de una época, que
principalmente dejé el camino abierto hacia una libertad artis-
tica plena, con muy diversas secuelas y manifestaciones. Pues,
mas alld de su encasillamiento y reducciéon como escuela
francesa, el simbolismo (mucho mis extendido de o que se
supone en la critica de habla hispana) represento en la his-
toria del arte occidental una respuesta Gltima de la lirica,
tanto a la gran desviacién romintica que en el camino de la
autonomia artistica significé el confundir la poesia con la
vida; como a la tremenda secularizacién que supuso 1a mo-
dernidad; vy, en la historia del arte hispanoamericano, una
actualizacion literaria apresurada, sin mayor sustento teori-
co que la oposicion al positivismo, que dio al fin 1a posibili-
dad de recuperar las raices europeas de nuestra literatura,
sin sucumbir ante el colonialismo.

En términos generales, el simbolismo europeo repre-
senté una respuesta en desarrollo que pasé por diversas
elaboraciones, desde el esteticismo inglés de Keats, aPoe ya
Whitman, a los prerrafaelistas, al propio parnasianismo y
su divisa del arte por el arte, y a la transformacion wagneriana
de la herencia romdntica, afirmando cada vez con mayor cer-
tidumbre que el arte resultaba ser la expresién inefable de
la vida espiritual, manifestada con plenitud y evidencia me-
diante el manejo de procedimientos estilisticos y formales,
ligados de manera intrinseca al yo individual del artista.

Dentro del contexto general de una progresiva aztono-
mizacién del arte, es decir, de respuesta a la crisis que en
todos los campos de 1a accién humana desato, desde el si-
glo xvin, el deslizamiento del poder politico de las monar-
quias absolutas a los parlamentos y del poder econémico
de la aristocracia a la burguesia, con la consecuente secula-
rizacién de las sociedades y 1a institucionalizacién de un

31 Cuando afirma “esos nombres formaban parie de la atmésfera intelectual y artistica
de aquellos dias, eso es todo™. Jp. ¢it, p.72
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ambito de objetos —el arte—, que no sélo se hallaba desli-
gado de la vida religiosa o cortesana, sino que se convertia
€n proposito y programa de si mismo; en fin, considerado
como la reaccién hispanoamericana a la instauracién del
modelo capitalista burgués,* el modernismo hispanoame-
ricano que abarca, en tanto estilo, al 98 espafiol, representa
una significativa actualizacién al vapor de las escuelas euro-
peasy, en poesia, sobre todo del simbolismo. Una actualiza-
Cién que por su mismo origen provinciano o periférico no
alcanz6 claras formulaciones teéricas y que se dio mezclado
con el rechazo frontal al positivismo.?

Ciertamente, el simbolismo cobrd en cada uno de los
aurores modernistas diferente sentido. Unamuno, Machado y
Juan Ramoén Jiménez son tan distintos entre si como lo son
Lugones, Gonzilez Martinez y Lopez Velarde. No hablamos tanto
de un estilo literario, sino de las ideas generales en que se sos-
tiene la poesia hispanoamericana mas importante de princi-
pios de siglo y, fundamentalmente, de algunas de las
condicionantes externas que la hicieron posible. Afirmamos que
todos estos autores debieron responder a las mismas pregun-
tas, y que lo hicieron desde muy similares marcos de referen-
cia, pues se buscaba, desde Baudelaire, y quizas antes, la supe-
racion de las escisiones de Ia vida moderna.

No buscamos, pues no es el propésito ni el lugar, abrir
una discusion respecto a la influencia simbolista en el mo-
dernismo ni, menos, alrededor de las diferencias entre mo-
dernismo y generacion del 98. Sélo planteamos que el pun-
to de partida de la estética final de Lépez Velarde no difiere
mucho del de sus contemporineos hispanoamericanos, cu-
yas obras marcarin la transicidon hacia la poesia moderna,
es decir, vanguardista, ni en general del simbolismo; y que
en el camino de resolver una problemitica similar, Lopez
Velarde ird casi mds lejos que ninguno, abriendo brecha, en
plenaredaccién de £z sangre devora, entre 1913y 1915, Ese

32 Daniel Bell, “La vanguardia fosilizada”, traduccién de Ulalume Gonzidlez de Leén, en
Vueftz 127, Afvo xi1, México, junio de 1987, p. 28
33 Rafael Gutiérrez Girardot, Op. Cir., 1986 p. 53.
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serd el peso especifico de la influencia de Baudelaire, acota-
da por France, y luego dirigida por Laforgue y por Lugones;
sobre todo en Zozobra, pero que subyace ya en los mejores
poemas, es decir, en los Gltimos poemas de Lz sangre devo-
z2y en toda la obra posterior.

Pero la realizaciOn de ésta y su fundamentacion estéti-
ca descansa también en otra serie de influencias, de orden
filosofico, que no se han sefalado hasta ahora, y que tienen
su origen en una figura mexicana tan sefiera como olvida-
da: Antonio Caso, cuya labor como maestro de Lopez Velarde
es fundamental, porque su ensenanza compendiara y dard
sentido a los multiples registros de la evolucién poética que
lleva al jerezano a encontrar su voz propia.

Tras el asesinato de Madero, doblemente huérfano y
obligado, como hemos visto, a optar por la literatura, por el
individualismo y por la secularizacién, el poeta se instalé en
la ciudad de México y terminé de manera informal su educa-
cion laica, asistiendo a la Escuela de Altos Estudios. El episo-
dio ha sido rescatado por la critica como un simple dato bio-
grifico, debido a que ahi asistia también Margarita Quijano,
el amor de la madurez del poeta. Sin embargo, lo realmente
destacable del ano 1914, en que Lopez Velarde, segin con-
fesion propia,> escucha la citedra de estética de Antonio
Caso, sera la propia ensefianza filosé6fica, senaladamente de
Kant, pero también y sobre todo de Schopenhauer, de
Boutroux, de Bergson, de James, incluso de Croce y de
Nietszche. Tal curso es la primera vision ordenada de lo que
serd mucho mas tarde la Fstética de Caso, en cuya filosofia
de corte cristiano, cifrada en Lz existencia como economia,
como desinterés y como caridad, el arte y la belleza son con-
siderados categorias de primer orden.

La influencia de Caso, que Lépez Velarde declara tem-
prana, serd radical en el poeta, y se dejari sentir en £z san-
gre devora. Sobre todo su concepcidn del arte como expe-
riencia vital, espiritual y religiosa; pero no lo serd menos la

34 De la ya citada pagina dedicada a Caso “Un fil6sofo de la comodidad” se desprende
que Lopez Velarde leia a Caso desde por lo menos 1906.
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de Schopenhauer en el desprestigio de la ciencia y de la ra-
z6n, la de Bergson, en un claro sentido estilistico y, €n gene-
ral, la de la filosofia espiritualista en boga, ni la del vitalismo
de José Enrique Rodd, en su formulacién y sentido del arte
moderno. Caso compendiard la oculta pasién de Lopez
Velarde por el pensamiento filoséfico contemporineo, pues
solamente después de sus lecciones de filosofia podri el
poeta armar de manera completa su propio sistema, y luego
ocultarlo apresuradamente bajo el velo de la pasién y la sin-
ceridad.

De esa cercania a la cultura filoséfica de su tiempo des-
ciende el constante didlogo del poeta con el alma, que es, a
la vez, el sentimiento de la propia y constante individuali-
dad y la presencia advocativa de la amada:

La soledad en que vives tiene un prestigio singular.
Estds sola en tu casa como en mi mismo corazén.
Eres (inica siempre; Ginica fuera de mi, tinica dentro
de mi.

De ahi también nace la presuncién, que afos después serd
absolutista, de confiar mds en el instinto que en el pensa-
miento:

Los sentidos siempre nos son fieles: ver, oir, oler,
gustar, tocar son infinitivos que trotan en nosotros
como lebreles adictos.

Pero sobre todo, el dnimo con el que el poeta se atreverd a
construir la provincia simbélica, como un espacio comple-
tamente personal, a partir de Ia memoria y de una intuicién
iluminadora estrechamente unida a la de Bergson, que se
pretende conocimiento del mundo y correlato del suceso
emocional:

En las mananas, entre las diez y las once, se apode-
raba de la alameda un silencio antiguo, una inmovi-
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lidad selvitica, propicios a la redaccién, en latin de
Horacio, de sificos addnicos. Apenas si me volvia a
lo contemporineo el vestido azul de Adela Molina,
que empujaba el cochecillo en que su primogénito
dormia, bajo las frondas.

En sintesis, pensamos que Lépez Velarde obtuvo de Caso el
elemento final y ordenador de la ruptura con su pasado.
Pues, a la vez que fundamenté de manera sélida su antiguo
perfil antipositivista, le ofrecié un cimulo increible de razo-
nes. Razones estéticas que le explicaron con certeza casi
ontolégica la posicidn frente al arte, como objeto auténomo,
de sus maestros franceses, y su propia conmocion frente
algunas obras. Razones religiosas que trascienden el catoli-
cismo, que lo devuelven a él, pero que sobre todo influyen
0 dan sustento teérico a su manera de concebir el fenéme-
no artistico, en el momento desesperanzado en que habia
optado por dedicarse de lleno a la actividad creadora:
¢Cémo se llamari la aldeana cuyas manos estin dis-
tribuyendo unos corderos a las mirgenes de un es-
pejo que aspira a lago? éSospechari la aldeana que
puede existir un personaje singular, que ese perso-
naje singular se dird superhombre, y que ese super-
hombre tendri a Cristo por un reformador de mal
gusto?

Razones con las cuales podrd combatir el antiintelectualismo
exacerbado y sus peligros, y a la vez desconocer a la inteli-
gencia como medida del mundo, dandole sitio y limites:

Respeto por igual al fisico que ve en su sombra la
propagacion de la luz en linea recta y al salvaje que
rinde culto a su propia sombra. La astrologia, cuan-
do le place, entra en mi lecho con sus rodillas hela-
das. Me atengo a la quiromancia como a la vacuna.
Confundo las leyes de Newton con la fatalidad...
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Razones para fundamentar una libertad basada en el desin-
terés y que da origen a los actos morales, a las aspiraciones
de los pueblos y, lo mas importante, a las creaciones antici-
padas de los poetas:

La Patria, concebida ya no como un mapa ni como
una mitologia vandalica, sino como la cesta de fru-
tos efectivos que recogemos de la tierra adicta, se
halla amenazada por la invasién de lo burocritico

y lo gris.

Razones que justifican, por fin y categéricamente, el distan-
Ciamiento del catolicismo ortodoxo, el cultivo de la voluntad
creadora y el ejercicio de la libertad, mediante argumentos
que expresard ya con enorme claridad en la prosa que da
titulo a Don de Febrero:

la sabiduria no es para nosotros un hallazgo sino una
fatalidad; lo eterno, sin que lo persigas, vendrd so-
bre ti. Saborea con quietud la uva de cada momen-
to, sin cuidarte de las vifias biblicas ni de los racimos
ontoldgicos. Abandona la eminencia vertiginosa en
que sangras y gimes, y si quieres seguir copiindote
en un espejo de agua, desciende a sentarte en el
brocal de un pozo de provincia...

Razones, en fin, que fundamentarin también los mayores acier-
tos de La sangre devora, es decir, la construccidn de los nueve o
diez poemas memorables que sostienen el libro.

Entonces, bajo la 6ptica de un conocimiento més que
regular de la filosofia espiritualista, sustentada en el vitalismo
y casi en la irracionalidad, la obra poética de Lépez Velarde
S¢ nos presenta, a partir de 1915, en catorce poemas de /z
sangre devota, como la mas dirigida hacia la vanguardia de
cuantas aparecen como integrantes de la transicién que parte
del modernismo.
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La estética que sustentan estos poemas tiene muy poco
que ver con la que dio vida al primer ciclo: «Ser una casta
pequeniez», «Mi prima Agueda», «La bizarra capital de mi es-
tado», «En las tinieblas huiimedas», «Nuestras vidas son pén-
dulos», «En el piélago veleidoso», «<En la plaza de armas»,
«Por este sobrio estilo», «La tejedora», «Boca flexible, avida»,
«A Sara», «Qué serd lo que espero», «Un lacOnico grito», y <A
la patrona de mi pueblo» son poemas en los que Lopez
Velarde fij6, de manera prictica las bases y los lineamientos
de lo que seria su busqueda estética. Por ello, representan
principalmente el encuentro con su propia voz, y la
fundamentacion de un estilo que se extremara hasta ser ra-
dical, pero que ya no sufrird grandes variaciones en cuanto
al sustento tedrico. Estos poemas de Lépez Velarde no tocan
intencionadamente los temas filoséficos, puesto que su pro-
puesta es precisamente la contraria, certificar en todo mo-
mento el triunfo y la durabilidad de una pasion extrema.
Pese a los consabidos versos:

Sefiora llego a ti
desde las tenebrosas anarquias
del pensamiento y la conduecta...

La poesia aparece como una prictica que €s, en principio y
por principio, impermeable tanto a la raz6n como al pensa-
miento, y en la que el poeta se impone sélo la tarea de re-
presentar el movimiento de su espiritu:

En las alas oscuras de la racha cortante

me das al mismo tiempo una pena y un goce:
algo como la helada virtud de un seno blando,
algo en que se confunden ¢l cordial refrigerio
y el glacial desamparo de un lecho de doncella.

Movimiento totalmente auténomo y descubierto, a través de

la poesia, gracias a la asimilaci6n, es decir, a un proceso de
analogia, que parte de la observacién de un mundo externo
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construido por el propio poeta, mediante imagenes arran-
cadas también de la memoria:

St vas dentro de mi, como una inerme

doncella por la zona devastada

en que ruge el pecado, v si las fieras

atonitas se echan cuando pasas;

si has sido menos que una melodia suspirante

que flota sobre el 4nima, y mas que una pia salutacién. ..

Porque el mundo externo ha sido borrado totalmente y no
se presenta ni siquiera cuando pretende capturar paisajes
supuestamente concretos:

hay en las torres igiles

una policromia de faroles

de papel que simulan

en la tiniebla comarcana un tenue
y vertical incendio

Y en su lugar aparece un mundo constituido, como pedia
Schopenhauer, como voluntad y representacion, a través de
una aguda percepcidn, mediada por la memoria antes que
por el juicio:

De toda ti me viene

Ia melodiosa dddiva

que me brindé la escuela
parroquial, en una hora lejana,
€n que unas voces nibiles

y lentas ensayaban

en un solfeo cristalino y simple,
una leccién de Eslava,

Por la historia personal antes que por el uso social:

Mas no guardo rencor
a la inestable eternidad de espuma
y efimeros espejos
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Porque sobre ella fui como una suma
de nostalgias y arraigos, y sobre ella
me senti, en alta mar,

mds de viaje que nunca y mas fincado
en la palma de aqueila mano impar.

Y cuya finalidad primera es ofrecer respuestas al 4nimoy sobre
todo, al 4nima del poeta acerca de sus propias emociones:

Siempre que inicio un vuelo
por encima de todo

un demonio sarcastico maiilla
y me devuelve al lodo

Puesto que es esto lo que estd en el medio, moviéndose con
un impulso propio, dando cuenta de si, indiferente en reali-
dad al mundo, el cual es apenas un vago referente linguistico
y a veces ni €so. Se trata de un intento, mis 0 menos logra-
do, pero sobre todo coherente con el desarrollo que hemos
visto y, por lo tanto, consciente, de encerrarse en un mundo
de pura interioridad creadora, de dejar a un lado los vincu-
los con la experiencia real y con el mundo exterior que se ha
reducido a meras analogias, mediante las cuales se hace
patente el sentido oculto del alma del poeta, y cuya meta
altima, y no dicha, serd expresar lo inefable, es decir el abso-
luto, que en Lopez Velarde es la experiencia religiosa en un
sentido amplio, o sea, la vivencia personal e intima de lo
sagrado, sin compromisos ideol6gicos de ningun tipo. Todo
1o cual s6lo es posible mediante el cultivo de la originalidad,
de un estilo completamente personal, en donde la eficacia
radica en el maximo aprovechamiento de una retorica
novedosa, que se niega el recetario y que descubre, en con-
tra de la poesia establecida, que €l tono propicio para la
auscultacién del alma es el de la conversacion, y su lengua-
je el de todos los dias.
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Toda la obra del Lépez Velarde maduro resulta por ¢llo
mas que una lucha entre diversas formas Y expresiones de
la moral, un extenso y denso monologo interior, dirigido por
una fuerza nica: la voluntad creadora, entendida comeo la
pasion que desea conocerse y explorarse. Asi, los poemas
mas nuevos de Lz sangre devora comenzando, quizis, por
«La tejedora~, en la que inscribe, cual divisa:

un desdén manso de las cosas
Y una emocién sutil y contrita que reza

desean mantenerse y mantenernos al pendiente de las aza-
rosas jornadas de un artista que batalla con la época, con la
memoria, con la inoportunidad igualada de sus apetitos y
de su castidad, con Ia fe y la incredulidad, con un mundo
cada dia m4s chato, tosco y feo, para ofrecer, principalmente
el especticulo de su singularidad, convertido en belleza
trasmitible. Para ello, el poeta puede afirmar:

divago entre quimeras difuntas y entre suenos
nacientes, y propenso a un llanto sin motivo,
voy, con el anima dispersa

en ¢l atardecer brumoso y efusivo,
contemplindote Amor, a través de una niebla
de pésame, a través de una cortina ideal

de ldgrimas, en tanto que tejes dicha y luto
en un limbo sentimental.

Este limbo serd con mucho su sitio favorito, pues en €l puede
expresar admirablemente el juego de constantes contradiccio-
nes, a partir de las cuales le parece posible la existencia:

Una tortura de hielo y una combustién de pira
Esta manera que es reservada y que es acogedora...
con mofa y mimo en homenaje y burla,

como que sabe que mi drama interno
es a la vez sentimental y cémico
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mids de viaje que nunca y mas fincado...

algo en que se confunden el glacial refrigerio
y el cordial desamparo de un lecho de doncella.

Suma, como diri mis tarde del Leén y de la Virgen del
Zodiaco (refiriéndose sin duda a las iniciales de sus ape-
llidos), en adelante, su poesia hari lo posible por desga-
rrarse, como la del alma femenina descubierta en «<Don
de febrero»:

queriendo hallar la sintesis del pensamiento y la
cifra de la pasién para sustentarlas como joyas
gemelas.

Sin embargo, sabe perdido todo intento de acuerdo entre
tan tremendos enemigos y se complace en demostrar la pre-
valencia de la pasién, a condicién de que ésta no se resuelva
en gimoteos, sino que aparezca como necesaria y exclusiva,
como médula y sustento vital:

Hoy por hoy, quizd nuestra tinica grandeza moral
consiste en la pugna que nos roe las entrafas. So-
mos polinomios cuyos términos hierven sin tregua.

Asi, opone al ruido del mundo una niebla indecisa que lo
aisla en la meditacién, pero a la cual, a partir de la busque-
da expresiva, llegan tanto los recuerdos como la actualidad
estremecida de sus relaciones amorosas, mediadas siempre
por el conocimiento visceral de una virilidad altiva y por la
herrumbre, implicita en la consumacién del deseo:

Sara, Sara: eres flexible cual la honda

de David y contundente

como el lirico guijarro de! mancebo,

y das, paralelamente,

una tortura de hielo y una combustién de pira;
y si en vértigo de abismo tu pelo se desmadeja,
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todavia, con brazo heroico
y en caida acelerada, sostienes a tu pareja.

Y a tal grado va a llevar esa imagen de si mismo, que termi-
nard convirtiendo la isla de meditacién en una isla de humil-
dad, pretendidamente carente de afanes COgNOSsCitivos, en
la que lo absoluto se le aparece encarnado en la mujer, que
viene siendo sintesis global y ecuacién perfecta:

El apetito de poseer lo universal brindase a la arro-
gancia de mi cuarta década sintetizado en la mds vi-
brante, incoherente y suave de las creaturas.

Tal es la forma que toma entonces su conflicto vital, pues en
el fondo de toda la pasién y de toda la devocién, Lopez Velarde
es un razonador desencantado y analitico, que conoce los
extremos a que puede llevar Iz pasién, pero que no es ca-
paz de una entrega absoluta, porque se ha fascinado prime-
ro con la duday luego con la muerte, hasta el grado de tener
que escribir para sondear la hondura de su arrebato y de
tener que expulsar de si toda silaba que no nazca de la com-
bustién de sus huesos.

En apariencia, el Lopez Velarde maduro se desgarra
entre el pesimismo existencial y 1a fe. Pero sélo en aparien-
cia, porque se conoce profundamente, y sobre todo conoce
la inconstancia de su espiritu ante la voluntad y ante los
apetitos. Esa es quizd la férmula que obtuvo de las lecciones
de filosofia. Sabe ya que frente al arte tiene que hacer a un
lado la especulacién filoséfica y la funcién cerebral, y por-
tarse como si creyera. Pero el problema bisico, el problema
de fondo, es precisamente el de la falta de fe. Y no hay ma-
yor conflicto que la falta de fe en un ser cuya organizacion
interna es profundamente religiosa. Pues la estructura de
Su pensamiento que evoluciond, como hemos visto, desde
el chauvinismo adolescente hacia las fuentes de la memoria
y de la casi absoluta interiorizacién, encontré en algtin mo-
mento que el paso del tiempo y la decadencia rigen tanto
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sobre el mundo como sobre el ensuefnio. Entonces se dejo
fascinar por la idea de la muerte como en tiempos 1o hi-
ciera con Fuensanta y con la memoria, pues tal fascinacion
lleva precisamente de regreso hacia Fuensanta y hacia ia
memoria, pero también hacia la tierra natal y hacia la reli-
gion original. Cinco poemas de La sangre devotallevan ya
el sello de esta muerte, que serd también fundacional, y
en la que se encuentra en ciernes también el conflicto a
partir del cual la critica ha definido su obra entera como
apuntalada por la dualidad, y que abordaremos en las si-
guientes paginas.

Lopez Velarde no se preocupé, afirma Octavio Paz, de
dar a su obra la forma de un sistema intelectual.’® En ello
estamos de acuerdo. En principio, diferimos sélo de aque-
las afirmaciones de Paz que sittian a Lépez Velarde como
un hombre vagamente informado y medianamente culto,
pues a todo lo largo de su ensayo, insiste en la falta de soli-
dez de sus lecturas. Creemos que se trata de una falsa im-
presidn, de una imagen que foment6 el propio Lopez
Velarde, pues desde sus tiempos de estudiante potosino
parece hipnotizado por las novedades literarias y, sobre todo,
no hay que olvidar que quienes tenian acceso a ellas en ese
tiempo eran principalmente los redactores de diarios y re-
vistas. Sin embargo, probar la solidez de su cultura resulta
finalmente ocioso. Lo que es relevante para este recuento
de los hechos que propiciaron Lz sangre devotay la obra
posterior a 1915, lo que marca en principio nuestras dife-
rencias especificas con la interpretacién que da Octavio Paz
de la poesia de Lopez Velarde, es el sentido que Pazdaalo
que Hama sus creencias, y nosotros, a contrapelo, sus ideas.

Se trata finalmente del resumen de esta enumeracion
de las influencias mds importantes que conducen a La san-
gre devoray a la poesia posterior y cuyo planteamiento ge-
neral resulta obvio, toda vez que hemos asumido que el cur-

35 Qctavio Paz, Op. Cit, p. 108,
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so de estética de Antonio Caso viene a ser el elemento final y
ordenador de la ruptura de Lépez Velarde con su pasado.
Partiremos, dando respuesta a una pregunta: éQué buscaba
Lopez Velarde, en 1914, mds alld de 1a presencia de Margarita
Quijano, en la Escuela de Altos Estudios y en los manuales de
filosofia? Creemos que buscaba y encontré otra solucién y otro
paliativo a su alejamiento de la ortodoxia catélica que casi deri-
va en una pérdida de la fe, y que es patente desde 1913. Una
respuesta al conflicto central de su existencia, que la-critica ha
descrito como dualidad, y que aqui se ha abordado como
transvaloracién a partir de una paulatina secularizacién.

En efecto, a partir de 1913, como queda patente en los
Renglones liricos, Lépez Velarde se habia desencantado del
mundo y habia entrado en conflicto con la ortodoxia catdli-
ca, al encontrar en el nihilismo y en el escepticismo de Jer6-
nimo Coignard algunas tesis fundamentales que, por lo
menos, propiciaron su infecundidad lirica, y si bien no pro-
piciaron su falta de fe, lo alentaron a postergarla, pues el
tema recurrente del retorno a 1a aldea, contiene en si mismo
el del retorno a la religion. En esta secularizacién y posterga-
cién de la fe, Lopez Velarde se encuentra con el pensamiento
escéptico y con el esteticismo extremo de finales del siglo xix,
que a decir de Nietszche constituia una verdadera religion del
arte y era la dltima actividad metafisica del nihilismo europeo, y
se deja contagiar por él. Es este un nihilismo que no tiene tal
nombre, sino el de pesimismo; que nace, como solicitaba Valery,
de un abuso de la facultad de pensar, y que somete al poeta a
la constante reflexion sobre la vida y su sentido. Nihilismo muy
parecido en términos generales al que explica Gutiérrez
Girardot,® a partir de Gotdried Benn, como el terrible conoci-
miento de que sélo existen e/ vacio y el serialado ¥o. Nihilismo
que quedari expresado, aunque nunca claramente dicho. en
varias de las prosas que Lopez Velarde escribiera entre 1913 y
1916, pero principalmente en «Dolor de inquietud» y en «Clara
Nevares».

36 Rafael Gutiérrez Girardot, Op iz, 1988 p.139 y ss.
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«Dolor de inquietud» es el adids amoroso que un hom-
bre da a su amada por considerarse “indigno de la mujer
sana por estar contagiado de la enfermedad de mi tiempo:
la pecaminosa inquietud”. Vista con detenimiento, esta pe-
caminosa inquietud resulta un resumen del fracaso que para
Lopez Velarde resultaba entonces la reaccion antipositivista
de la que él mismo form¢ parte:

En vano la ciencia se jacta de haber descubierto que
la vida es tnica y que las funciones de la bestia se
confunden con los mds altos ejercicios espirituales,
pues no acertamos a conciliar los unos con los otros.

Desde esta perspectiva del descrédito de la ciencia positiva tan-
to como de la moderna bisqueda del ideal, Lopez Velarde dis-
para, incluyéndose, contra todo el pensamiento de su tiempo:

Por escepticismo o por debilidad, ni siquiera logra-
mos fijar un solo deseo, nosotros, los espiritus nu-
tridos de sabiduria secular, los que sonreimos
burlonamente en presencia de la escoldstica, del
racionalismo y del positivismo, los que nos hemos
pulido con los mejores ornatos retoricos.

{Ironia o vivencia profunda de la duda existencial, como cer-
teza de que la materia se degrada y tiende a desaparecer,
pese a los esfuerzos de la metafisica? Quizd esto ultimo, so-
bre todo, mds adelante, cuando afirma:

Asi, farsantes, vacios de toda virtud eficaz, sin un solo
deseo permanente, somos indignos de la mujer
sana...

Para concluir sentencioso:

Mi inquietud raya en la demencia, porque 2l volar
mi generaciéon se lanza al vacio.
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Esa generacion de la que habla Lopez Velarde y entre la que se
incluye, es precisamente la que, abanderada por los ateneistas,
llevé a cabo la reforma espiritual de 1a cultura mexicana duran-
te las primeras décadas del siglo, la que abandoné el mundo
material en que habia puesto todas sus esperanzas el positivis-
mo para, una vez armada con los ancestrales ideales
humanisticos, emprender una cruzada a favor del impulso
vital.

Pero en 1914, en medio atin de Iz verdadera crisis de con-
ciencia que significé el abandono del catolicismo ortodoxo y
ante la certeza de la corrupcién y finitud de la existencia, con-
movido por el asesinato de Madero, que le confirma antiguas
sospechas acerca del predominio del Mal y de la inutilidad de
los actos humanos, muertas sus ilusiones juveniles y sin refu-
gio alguno, Lopez Velarde se enfrenté al dolor de fa inquietud
de su generacién no como podria hacerlo un poeta, sino como
un pensador imbuido por el pensamiento de Schopenhauer.
Pues es en el nivel del intelecto, floreciente tras la fe perdida,
donde la duda y el desencanto son posibles. Pero ademis, el
poeta tiene clara conciencia de ello y sabe, de tiempo atris, que
la obra de arte no puede fundarse en la duda existencial. En
1912 habia escrito refiriéndose a Niinez de Arce:

Podri el escepticismo servir de materia para los ar-
tistas que algunos criticos tlaman cerebrales, mas no
para el verso fragante, diifano y suave... La realiza-
ciéon de la belleza exige, no el vacio de la increduli-
dad, sino la fuerza lirica de una emocién positiva.

Es entonces que empieza a plantearse realmente el conflic-
to y las contradicciones de fondo de su obra, que Octavio
Paz, asume también como conflicto y contradicciones vitales
pero define como dualidad entre la materia y el espiritu,
senalandola como muy cercana a Ia herejia maniqueista.
Afirma Paz que “el dualismo de Lépez Velarde es radi-
cal y en €l debe verse el fundamento de su pesimismo”.?

37 Octavio Paz, Op. o, p. 110
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Pero creemos que es precisamente al revés, que Lépez
Velarde lleg6 a ser primero que nada un pesimista radical y
tremendamente racional, y que esto vendri a ser mas ade-
lante el fundamento de todo su dualismo, meramente lite-
rario y, en un sentido negativo, la piedra angular de su poé-
tica. Tal como lo descubrié Paz, el pesimismo de Lépez
Velarde consiste en que “la vida padece una infeccién invisi-
ble e incurable,” ante lo cual es preferible mantenerse esté-
ril antes que “prolongar la corrupcion mis alld de nosotros”.
Pero tal misantropia data de 1918, y es ya la extrema y tardia
intelectualizacién de un poeta en plena madurez, mucho
mis culto y afirmativo que el joven desencantado que volvid
a la Ciudad de México en 1914 dispuesto a dedicarse al cul-
tivo de las letras. Y creemos que antes de llegar a ello su
nihilismo original, de corte idealista, sufrié graves variacio-
nes de tono, para ostentar mucho mas tarde, junto al cono-
cimiento y la aceptacién de la existencia del mundo como
Mal, una aparente salida de orden estético que le permitio
escribir aunque no actuar.

Como hemos visto repetidamente, el pesimismo de
Lopez Velarde aparece, en primera instancia como influen-
cia de France, y luego como resultado de una bisqueda
de respuestas ante la decadencia y muerte de todo lo que
le fuera sagrado (el terruio, su padre, Fuensanta, la edu-
cacién, la religion, el maderismoy la patria, como una exa-
gerada suma de los ideales rotos del adolescente, que son
s6lo sueiios incumplidos en la perspectiva del hombre
maduro), pero tiene como base la libertad de credo y de
pensamiento respecto a la doctrina en la que fue educa-
do. Se trata, en principio, del estadio final de su antigua
revuelta contra el dogma, aparejada a un también anejo
desencanto del método cientifico, que lo condujo a un
contacto primerizo y desastrozo con la moderna filosofia
y su afin de explorar, como pedia Schopenhauer, /2 cosa
en si. Pero no desde los textos filosoficos, sino desde la
vivencia misma del drama. Esto supone que Lépez Velarde
no descalificé de manera acomodaticia su educacién ca-
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télica y provinciana, sino que, a partir de la profunda y
dolorosa aceptacion de la falta de centro y de sentido de
la vida, su organizaci6én interna se vio orillada a recono-
cer, como lo hicieron los ateneistas, la certeza del vacio y
la vigencia de las filosofias en boga.

Recordemos entonces unas palabras de Vasconcelos
que valen para toda su generacién:

Cuando abandonamos la sociedad y nos refugiamos
en la meditacién, un irénico maestro, encontrado
al azar en los escaparates de libreria, se hizo nuestro
aliado, dio voz a nuestro dolor y energia a nuestra
protesta. ¥

Dicho maestro era Schopenhauer, en cuyo enunciado “El
mundo es mi voluntad y mi representacién” encontraron
los ateneistas “el germen de toda la edad moderna”.?® Cree-
mos que la inquietud de Lépez Velarde no se halla muy le-
jos del pesimismo metafisico del maestro alemin, en tanto
que reitera el principio bisico de la existencia de una gran
masa de Mal y sufrimiento:

Las mujeres gravidas hacen pensar a nuestro pesi-
mismo en la diaria procreacion de seres que se des-
tinan a la vida, a la muerte, a la asfixia con que la
tierra, por desconocidos modos, atormenta la car-
ne, los huesos y el polvo de los muertos.

La imposibilidad de cambiar el caricter fundamental del
mundo:

¢Dejaremos algiin dia de ser animales incoherentes
que se desgastan en alternativas penosas? Yo no lo
€spero seriamente...

38 José Vasconcelos, "Don Gabino Barreda y las ideas contemporineas” en Conferen-
clas def Areneo de fa fuventud, Universidad Nacional Auténoma de México, México,
1984, p. 97 y ss.

39 bidem.
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La insatisfaccion primordial, debida a que la felicidad, como
liberacion del dolor y superacién de la necesidad, es negati-
va, pues la saciedad lleva al aburrimiento:

Anhelamos un placer incesante y nuestra voluntad
claudica. En la incongruencia humana, la virtud de-
genera con los asomos del vicio y éste se reseca con
el hilito de aquélla.

Y la conciencia de que un mayor talento o capacidad intelec-
tual sélo sirve para aumentar el sufrimiento:

Porque él hari desapacibles madrigales y feas prosas,
pero (iy el pero es de cuantia!) él es feliz...

Se dira que la unica referencia directa a Schopenhauer en
todo Lépez Velarde es la que aparece en la pagina 338 de
sus Obrasbajo el titulo de éAdan o Eva? y que es una descali-
ficacion de ciertos rudimentos de estética que tienen como
fondo la desafortunada desaprobacién de algun paisano,
desde su primigenia dptica de cristiano de Pedro el ermita-
fo. Ello es volver a la critica que hemos tratado de combatir
a lo largo de este trabajo, misma que no ve jamis la evolu-
cién del autor. Pero ésta existe, tanto en el punto de su fana-
tismo religioso, ripidamente superado, como en el de algu-
nos de sus célebres y bien documentados odios, como los
que le despertaban Urueta y Tablada que terminaron sien-
do queridos y admirados amigos. Baste, pese a todo, para
sustentar el juicio remitir al curioso lector al texto de Lopez
Velarde titulado «Dichosa miseria», cuyo entendimiento es
mucho mis profundo a la luz de algunos célebres fragmen-
tos de £/ mundo como voluntad y representacion. Dice Lopez
Velarde:

La miseria de los bienes terrenales nos salva del has-

tio. Imaginad la deplorable condicién de un privile-

giado a quien la fortuna concediese la totalidad de

sus dadivas para siempre. No tardaria en asemejarse
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a los ninos, hartos de una golosina con la que sona-
ron muchas noches y por la que derramaron lagri-
mas, cuantas veces la madre se las daba en cantidad
prudente. Llorar por un dulce o llorar por una mu-
jer o por una fortuna... 'El mismo afin loco!

Y Schopenhauer:

...entre el querer y el lograr se desliza la vida huma-
na. El deseo es por naturaleza doloroso; la satisfac-
cién engendra al punto la saciedad; el fin era sola-
mente aparente; la posesién mata el estimulo; el de-
seo aparece bajo una nueva figura, la necesidad vuel-
ve otra vez, y cuando no sucede esto, la soledad, el
vacio, el aburrimiento, nos atormentan y luchamos
contra estos tan dolorosamente como contra la ne-
cesidad.*®

No creemos necesario entonces que se deba apelar a un
conocimiento cabal de la herejia albeginense para explicar
el que llamamos pesimismo radical, que encontramos como
influencia, quizi indirecta de Schopenhauer. Afirmamos con
ello que las preocupaciones de Lépez Velarde son muy cer-
canas, con todas las limitaciones que queramos, a la de los
ateneistas. Que aparecen lateralmente, pero de lleno, en el
contexto del resurgimiento de la actividad metafisica que
aquéllos alentaron a través del combate abierto al positivis-
mo. Y, sobre todo, que sus respuestas tienen el mismo senti-
do fundacional, aunque lleguen tarde y escuetamente.

Lopez Velarde, como cualquiera de los miembros del
Ateneo de la Juventud, podria haber afirmado, como lo hizo
Vasconcelos en el texto citado:

Nada definitivo podemos esperar de la materia. Ella
es, al contrario, el tipo de lo perecedero.!

40 Arthur Schopenhauer, Citado por Stepanenko, Pedro en Schopenhauer en sus
pdginas, Fondo de Cultura Econdémica, México, 1991, 298 pp.
41 José Vasconcelos, Op. cit. 1984.
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Pero Vasconcelos opuso a la desconfianza del mundo mate-
rial un vitalismo sin limites que rayaba en la irracionalidad y
que hallé su corolario en el fascismo. Mientras que Caso,
que miraba como el escepticismo moral y el pesimismo exal-
tado invadian peligrosamente los nuevos tiempos, se decla-
ro intelectualista, pero consciente de los limites de la razén
y delintelecto, senald la necesidad de creeren lavidayen la
voluntad, en parrafos que parecen, a la distancia, dictados
ex profeso a un desorientado Lépez Velarde:

No, la vida no puede reducirse a las proposiciones
légicas del andlisis, que en el momento de acercarse
a ella la destruyen con su aparente exactitud, cuan-
do creen reducirla, y la niegan, cuando piensan com-
prenderla. No, el alma humana es mds que razén, es
lo que la historia de la especie exhibe en las formas
simbdlicas del heroismo y del amor... La voluntad
no es facultad satinica esencialmente negativa y per-
versa, sino fuerza victoriosa o vencida, pero en activi-
dad extraordinaria, sobre las vicisitudes inherentes
de la existencia, fundando asi el resorte prepoten-
te de la evolucién de los pueblos y de los individuos. 2

Asi, sobre el fondo pesimista y existencial que habia vuel-
to estéril la tarea literaria de un meditativo L6pez Velarde,
Caso le ofrecié los instrumentos eficaces para una vuelta
a la lirica, previniéndolo contra el predominio de una ra-
z6n que ha desmantelado su sistema de creencias, y que
lo enjuicia no s6lo en el ambito literario sino en el de la
vida misma. Es entonces que, gracias al cristianismo y al
voluntarismo propuesto por Caso, Lépez Velarde puede
dar un sentido a su existencia y deja de buscar su ecua-
cion vital. Sélo después de esto, “el sesudo catalejo con
que se filosofa”, que por cierto es original del propio
Schopenhauer, quien compara “el intelecto con un teles-

42 Antonio Caso, “La filisofia moral de don Eugenio M. de Hostos" en Conferencias def
Ateneo de fa Juveniud, México, UNAM, 1984,
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copio de campo visual muy reducido”, comienza a pare-
cerle mis infortunado que la cabeza del carnero, engulli-
da por una especie superior...” Es entonces que comien-
za a resignarse “a aprovechar con modestia la magia de
dentro y de fuera”, divisién que aparece también en el fi-
l6sofo alemin al hablar del origen de la magia. Y sobre
todo, es el momento en que Lépez Velarde puede reducir
a drama “sentimental y cémico” el conflicto central de su
poesia de madurez: la batalla entre una teoria filoséfica a
la que se siente atado porque ha surgido de su experien-
cia vital, que lo conduce irremisiblemente a la conciencia
del Mal y de la muerte y a las conclusiones de esterilidad,
y las diversas formas de la pasién, que siempre bajo una
estructura religiosa se le presentan como posibles sali-
das al dolor del pensamiento.

Es precisamente en la prosa titulada «Clara Nevares»,
de fines de 1915, en donde Lépez Velarde expresa por pri-
mera vez la férmula que dari a su conflicto:

Mi vida es una sorda batalla entre el criterio pesimis-
ta y las unidades del ejército femenino. Una batalla
sorda y sin tregua entre las conclusiones de esterili-
dad y la gracia de Eva. De una parte la tesis severa.
De otra las cabelleras vertiginosas.

Un conflicto, en suma, entre “la sangre, siempre segura y las
ideas, siempre vacilantes.” Evidentemente, desde 1915, después
de Caso y de Margarita Quijano, el poeta opt6 por la sangre,
por La sangre devota, es decir, por una pasion que le garantiza-
ra al menos la continuidad lirica. Y ese voto de mantenerse fiel
a la sangre y desconfiado ante la razén estructurd su obra por
completo. De un lado porque le permiti, en aras de la pasion,
de la fe y de una estricta lealtad consigo mismo, recuperar y
legalizar —si vale la expresién— toda su poesia anterior, in-
cluidos poemas que como «El campanero», estin muy lejos de
una estética que se va consolidando a partir de la interiorizacion,
la ironia y el coloquialismo. De otro lado, porque le devolvié la
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posibilidad de asombrarse y de encantarse nuevamente con el
mundo y con el amor, pese a saberse y sentirse enfermo de
dolor e inquietud:

Si vas dentro de mi como una inerme
doncella por la zona devastada

en que ruge el pecado, y si las fieras
aténitas se echan cuando pasas;

Ademas, lo colocé frente a la complejidad de estremecerse y
luego analizar sus suefios desde 1a incredulidad y la ironia:

Y me sentia ya un poco delfin

y veia la plata

de los flancos de la Gltima sirena,
cuando mi devaneo

anacronico vidése reducido

a un amago humillante de mareo.

Y aunque, en definitiva no logré apaciguar su pesimismo:

Mas mi labio, que osa

decir palabras de inmortalidad
se ha de pudrir en la humeda
tiniebla de la fosa

Lo dot6 de nuevos elementos como la piedad y 1a humildad
para continuar con su labor:

Y para que nada faltase en aquel remedo de grande-
za, una cofradia superficial y aturdida de muchachos,
entre los que militaba yo, pretendia formar ambien-
te artistico.

Sin embargo, y ya que hemos afirmado que Lépez Velarde
resolvi6 el conflicto s6lo en términos literarios, éste se vol-
veri vitalmente mis agudo, y pondra en entredicho su exis-
tencia, pues aunque pueda plantearse en términos estéti-
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cos, su amplitud abarcara el terreno de la ética y fundamen-
talmente el de la accion humana, pues el pensamiento de la
muerte:

Despertards una manana gris

y verds en la luna de tu armario
desdibujerse un puno

esquelético y ante el funerario

aviso, gritards las cinco letras

de mi nombre, con voz pavida y floja

habida cuenta de la miseria humana:

Confesémoslo: todas nuestras obras, las buenas y las
malas, son miserables.

no s6lo se contrapone a la creacion, sino a cualquier tipo de
actividad, e incluso a la arrogante virilidad. El entusiasmo y
la necesidad, sélc contrapuntean voluptuosamente las te-
sis pesimistas pero no alcanzan a cubrir el vacio:

Mi corazdn te dice “Rosa intacta,

vas dibujada en mi con un dibujo
incélume, e irradias en mi sombra
como un diamante en un raso de lujo.”
Mi corazén olvida

que engendrara al gusano

mayor, en una asfixia corrompida.

Por lo que la muerte, el sentimiento de la finitud ligada al
desamparo (pues la fe en todas sus manifestaciones resulta
sOlo parte de la estética) triunfarin a la larga:

s6lo serids en breve

un lacénico grito

y un desastre de plumas, cual rizada
y dispersada nieve
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Pero aprovechando la magia, Lopez Velarde hara del triunfo
de la muerte el triunfo de la pasién. Pues una vez descalifi-
cado el intelecto, podra sentirla abrazadoray descubrirla tan
alra y tan intensa como la relacién amorosa, y reconocerla
por todos lados, incluso como parte esencial de su tempra-
no erotismo, como lo hari inicialmente en el mas tardio y
hermoso poema de Lz sangre devota:

Mi madrina invitaba a mi prima Agueda
a que pasara el dia con nosotros,

y mi prima llegaba con un contradictorio
prestigio de almidén y de temible

luto ceremonioso.

Agueda aparecia, resonante

de almidén, y sus ojos

verdes y sus mejillas rubicundas
me protegian contra el pavoroso
luto...

Yo era rapaz

y conocia la o por lo redondo

y Agueda que tejia

mansa y perseverante en el sonoro
corredor, me causaba

calosfrios ignotos...

(Creo que hasta le debo la costrumbre
heroicamente insana de hablar solo.)

A la hora de comer, en la penumbra
quieta del refrectorio,

me iba embelesando un quebradizo
sonar intermitente de vajilla

y el timbre caricioso

de la voz de mi prima.

Agueda era

(tuto, pupilas verdes, y mejillas
rubicundas) un cesto policromo
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de manzanas y uvas
en el ébano de un armario afoso.

La seduccion a la que el poeta es sometido responde a una
tremenda conciencia de los sentidos que al lado de la sen-
sualidad reconoce los colores de la muerte: El contradicto-
rio sonido del almidén en el vestido negro que esconde o
apenas muestra la fruta, proclama la cercania del luto, y
erotiza al nifio de manera tan violenta que le cede la palabra
como ultima defensa. Porque, aun siendo tan atractivo, el
colorido de la carne viva no lo protege contra el pavoroso
luto, y la atraccién se da precisamente por un contraste,
donde la penumbra y la voz, el luto, las manzanas y las uvas
pesan casi de igual manera pero terminan internalizados
CcOmOo una extrana nawuraleza muerta que preludia, en cier-
to sentido, la pintura cubista.

Tal es el camino de la pasién apenas emprendido, cuya
enorme complejidad se vislumbra, como hemos visto, en diez
u once poemas de Lz sangre devora. Es sin duda un camino
franco y abierto, pero desconocido en tanto que se trata, prin-
cipalmente, de una ruta de evasién, de una huida del pensa-
miento que Lopez Velarde tratari de llevar, conscientemen-
te, hasta sus ultimas consecuencias, con voluntad, entereza
y fuerza. Es la cima de su estilo y de su madurez, desde don-
de redactara, en los cinco anos que le quedan, las que seridn
sus obras capitales.

171




6. Algunas conclusiones

A lo largo de este trabajo se ha pretendido, de manera fun-
damental, abordar el desarrollo estilistico de Ramén Lopez
Velarde, a partir de su obra, de los datos que sobre su vida
nos proporciona ésta y de los que se han encargado de reu-
nir diversos investigadores, a quienes corresponde en reali-
dad cualquier mérito que pudiera tener este ensayo. Dicho
desarrollo estilistico, debido a su falta de uniformidad yala
carencia de datos, plantea a un lector cuidadoso tremendas
interrogantes, las cuales s6lo pueden tener respuesta a par-
tir de la interpretacion, que siendo un terreno incémodo para
la disertacion literaria a veces resulta el mas fructifero.

Sin embargo, no se ha planteado una interpretacion
global de la obra de Lépez Velarde, sino apenas, como lo
indica el titulo, la reunién de una serie de elementos que
apunten hacia ella, y sobre todo la delimitacién del campo
de estudio para un futuro estudio interpretativo, pues da-
das las enormes carencias en lo que se refiere a la investiga-
cién exhaustiva sobre Lopez Velarde, en realidad, este traba-
jo se plantea, finalmente, como un programa de investigacion,

En este sentido, al lado de las someras conclusiones
que resultan del andlisis realizado, se presentan una serie
de tareas pendientes, al parecer esenciales para la compren-
sion del poeta, que aqui sélo se han ennumerado a
vuelaplumay que giran alrededor de lo que hemos llamado
la aceptacién del destino literario.

En primer lugar, y pese a las reflexiones sostenidas al
respecto por Sheridan, Paz y José Luis Martinez, se hace ne-
cesario ahondar en lo que fue tanto la formacién escolar de
Lopez Velarde como en la amplitud de sus lecturas y su co-
nocimiento de determinadas obras. Por ejemplo, llama po-
derosamente la atencion la ausencia de datos acerca de las
lecturas filos6ficas del poeta cuando, como hemos visto, en
su obra aparecen huellas de un contacto con la filosofia
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vitalista y decididamente de cierta cercania intelectual a An-
tonio Caso y a los ateneistas, misma que aqui se ha conside-
rado esencial en la formacion del gran poeta posteriora 1915.

Todo ello, sin embargo, se presenta de manera nebulo-
sa, toda vez que no se cuenta sino con suposiciones que a
veces se han llevado al extremo, y que contribuyen a forjar
la leyenda de un L6pez Velarde al que se desconoce cabal-
mente, y del que s6lo podemos afirmar con certeza que en-
tre 1909 y 1916 atravesd por una etapa de crisis y de dificil
maduracion, en medio de la cual y casi sin dejar huella, tomo
decisiones definitivas para su vida y con respecto al arte. A
partir de esa hip6tesis hemos sefialado como fundamenta-
les, algunos hechos que se habian estudiado muy poco.

En primer lugar, su actuacién politica, mucho mais ex-
tensa de lo que se suponia, en tanto que muestra ciertas
aristas que descomponen la figura clasica del Lopez Velarde
retrogrado y conservador que sustenta alguna parte de la
critica; pero sobre todo la evolucién en este terreno que se
deja ver en actos mis que en documentos, y que pasa, lo
mismo que su poesia, por estados bien definidos, desde una
inicial postura de catélico tradicionalista, hasta el desencan-
to vy la indiferencia respecto del orden publico, pasando por
la militancia dentro de un Partido Cat6lico Nacional antipor-
firista e impulsor del desarrollo social y comunitario, y la
simpatia y colaboracién con el Constitucionalismo. Evolu-
cién que halla, segin esta version, su punto culminante en
el asesinato de Madero, suceso que marcé al mismo tiempo
que el abandono de 1a actividad periodistica del poeta, el
inicio real de su carrera literaria, pues parece que Lopez
Velarde vivi6 la decena trigica como un fracaso personal y
generacional, y que en parte a consecuencia de esto pudo
dedicarse a elaborar su obra poética.

Por otro lado, se ha sefialado que la muerte de Madero
significé también, en un plano simbolico, la adquisicion de
una mayoria de edad que Lopez Velarde no deseaba pero
que se le impuso, orillindolo a tomar algunas decisiones
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radicales, y a separar, en el terreno ideolégico, la religion, la
politica y el arte como esferas independientes. Suponemos
que esto tiene una importancia radical en su evolucién esti-
listica y en la formulacién de su poética, pues le permiti6
desligarse moral ¢ intelectualmente de lo que él mismo lla-
ma “la provincia mental,” y ganar la suficiente autonomia
como para desacreditar su educacién catdlica, leer los libros
prohibidos y dejarse entusiasmar, gracias a Anatole France y
a Baudelaire, por un simbolismo que encontré en Lugones
y en Herrera Reissig 2 sus maximos representantes, y para el
cual la riqueza expresiva constituia, al lado de la autoexplo-
racion y de la subjetividad, los instrumentos del verdadero
arte.

Todo ello a partir de una crisis de valores abierta tem-
pranamente y a la cual se iran sumando, en los anos 1909-
1914, una gran cantidad de ingredientes, con un comin
denominador: el desencanto. Porque tras el fracaso de su
relacion con Fuensanta, sobrevienen la muerte del padre,
la incapacidad para desarrollarse profesionalmente, el fra-
caso de la revolucién maderista, y la guerra civil que destru-
ye el paraiso provinciano. Entonces, ante sus ilusiones
dehechas, el poeta entra en una fase de esceptisimo que lo
lleva a abolir la realidad, desde la moderna tradicion filos6fi-
ca, y a creer abiertamente en el impulso vital y en 1a vida
interior.

Asi, pensamos que el crecimiento artistico de Lépez
Velarde se finca primeramente en un abandono paulatino
pero franco del paisaje exterior, ligado a una consideracién
negativa del sentimentalismo romdntico, lo cual supone
ademds, la negacién de la inspiracién decadentista y de la
figura del poeta como aventurero y como héroe, y la acepta-
ci6én del trabajo poético como una suma de procedimientos
retérico-espirituales, que tiene por fin la construccién de
objetos sonoros cuya hondura psiquica revele la interiori-
dad del artista, oculta incluso para é1 mismo.
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En el camino de construir su propia voz, y gracias aun
conocimiento mis que regular de la filosofia espiritualista y
del vitalismo en boga, L6pez Velarde accedio sin cuestionarse
mucho a una modernidad que significaba sobre todo hacer
frente, desde el conocimiento y la vivencia de un orden sa-
grado, al mundo desacralizado de la modernidad. Por ello
se hace necesaria una lectura cuidadosa de su obra a la luz
de tales concepciones filoséficas y un minucioso rastreo de
la influencia que sobre él y sobre toda su generacion ejercio
el Ateneo de la Juventud, para situar su obra, como aqui se
ha intentado, no como la ultima de las posturas modernistas
del continente, sino como una de las escasas propuestas
simbolistas en un sentido laxo y emparentada con la de juan
Ramon Jiménez, como las dos vias de acceso mas importan-
tes que tuvo la vanguardia en tierras americanas.

Pero mis alld de la filiacion que se quiera dar a esta
obra polémica, finalemente lo que se ha querido mostrar a
través de la lectura es como el desarrollo mismo de 1a obra
de Lopez Velarde, supone el cambio, €l compromiso y 1a toma
de decisiones. Todo ello en contra de una lectura que afirma
su ambivalencia y que pretende juzgar como unay la misma
toda su produccién. Esperamos por lo menos haber sefiala-
do las inmensas diferencias de calidad, de entonaciény de
sentido entre el humilde poeta provinciano de las Primeras
poesiasy de los poemas mis antiguos de Lz sangre devola,
con el poeta malicioso que serd Lopez Velarde a partir de
1915; pero sobre todo haber formulado una guia coherente
de investigacion para en lo futuro profundizar en el estudio
de esta obra cambiante y disimbola.

México, D.F, 17 de diciembre de 1997.
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