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INTRODUCCION

En la medida de los estudios realizados en el campo de las artes
visuales, tomando en consideracion el interés mostrado por representar
las imé&genes antes de iniciar esta carrera, como la necesidad de
expresién a través del dibujo y la pintura. Tomo como inicio, los recursos
elementales de expresién a partir de situaciones meramente empiricas,
que me llevan a manifestar sentimientos y emociones los cuales son
comunicados hacia el espectador. Esta necesidad de expresion, son
experiencias que me conducen a tener mayores conocimientos ,
convirtiéndose en una cuestion personal de superacién, por lo que fue
necesaria mi decisién de integrarme a la carrera de artes visuales para
vislumbrar aspectos basicos y, una mayor solidificacién de
conocimientos.

La experiencia vivida a través de la carrera de licenciatura me
lleva a cuestionar una serie de alternativas de expresion a traves de
los diversos materiales y técnicas, su manejo, la flexibilidad, el
desarrolio, la integracion y finaimente ef mensaje plasmado en un trabajo
culminado y, que a veces fue intencionado y otras, sin ningun concepto
definido, sino que simplemente el manejo de los recursos materiales y
el sentimiento o emocién me llevaban a terminar un producto,
desarrollando un concepto esencialmente cualitativo.

Cansiderando otros dos aspectos que son, la vida profesional
después de los estudios basicos, en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas y la necesidad de poder transmitir mis conocimientos en la
practica de la docencia en el nivel medio superior, queda asentada la
preocupacion de poder desarrollar una investigacion que fortifique una
serie de experiencias, conocimientos y acciones que redunden en el
lector, interesado en cuestionamientos de caracter artistico visual.
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El trabajo presentado a continuacion comprende tres capitulos,
dentro de los cuales se visualizan aspectos fundamentales paraia com-
prensién de la obra de Maurits Cornelis Escher y se proponen conductos
para llegar a un desarrollo de cardcter creativo en el dibujo.

Estabiecer el desarrollo de un trabajo con miras a crear en el
alumno la satisfaccién que genera la creatividad, requiere de un me-
canismo planeado con pasos a seguir. Por lo tanto, cada capitulo pre-
senta un caracter especifico en cuanto a su contenido, presentando
un seguimiento congruente en su conjunto.

La intencion principal de esta investigacion es establecer relacio-
nes, comprender esquemas compositivos, realizar analisis de ios
mismos, aplicar conocimientos preestablecidos de lenguaje visuali,
realizar asociaciones y aplicar estructuras enfocadas a establecer so-
luciones de tipo geométrico para llegar a crear nuevas iméagenes.

En el primer capitulo, como punto fundamental, se realizara una
observacién general de los elementos que utiliza M.C. Escher, dando
como aspecto primordial su estudio de tipo geométrico tomado como
base especifica.

Dentro del segundo capitulo se hara un analisis de las maneras
enque Escher realiza su dibujo combinado con sus estructuras, con el
objeto de determinar los caminos hacia Ia creatividad. Se reconoce la
importancia de los aspectos geométricos que utiliza en sus estructuras
y donde las posibilidades geométricas juegan un papel importante para
el aspecto creativo del individuo,

El manejo de recursos dibujisticos y estructurales; su combina-
cion, su estudio y sus resultados son motivo fundamental de un anali-
sis del procedimiento que maneja Escher, con miras a realizar posibilj-
dades de nuevas creaciones, tanto de imagenes dibujisticas como de
estructuras compositivas.

Se establecera la importancia de transformacin del dibujo a par-
tir de una imagen modificando la configuracién de la forma en relacién
con la estructura compositiva base.

6
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Se advertira la importancia del dibujo de Escher, las caracteristi-
cas principales y la finalidad de seguir sus modelos.

El analizar los conceptos del lenguaje visual debe cumplir con un
fin estrictamente definido: el conocerlos, el distinguirios y el realizar-
los; creando particularmente un conocimiento formal y visual.

Se le dara un sentido particular a los modelos visuales, punto,
linea y plano; los aspectos formales que prese ntan en su interrelacion
son factor de un analisis de conceptos como figura, espacio, equilibrio,
simetria y movimiento, Por lo tanto, también se definirdn como conceptos
esenciales para nuestro estudio visual.

Un aspecto determinante en el camino hacia la creatividad, co-
rresponde al manejo libre de conocimientos con referencia a los con-
ceptos del lenguaje visual; por este motivo se estudiara la posible apli-
cacion de éstos como una forma de analisis visual compositivo.

En el ditimo capitulo de esta investigacion se dara el paso hacia
una propuesta fundamentada con bases concretas y con espectativas
de establecer resultados (no definitivos) desde un punto de vista
creativo, es decir, abrir conductos en los que alumno y maestro mani-
fiesten sus conocimientos con perspectivas de crear imagenes nue-
vas.

El desarrollo de la creatividad en el dibujo comprende los aspec-
tos mencionados en la presentacion de io que se hara dentro de los
tres capitulos. Las soluciones geométricas de Escher nos brindan una
importante fuente de aspectos relacionados con la geometria; de aqui
el interés por realizar una investigacion de caracter visual enfocado a
contemplar el desarrollo visual en el lector.
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CAPITULO 1.

LA GEOMETRIA Y LOS TEMAS DE M. C. ESCHER.

1.1 BASES DE LA GEOMETRIA DE M. C. ESCHER.

La idea mas concreta de representar estructuralmente una solu-
cidn pléstica sobre una superficie bidimensional mantiene el secreto a
partir de la geometria, ya sea una linea, un punto, un plano, o la conju-
gacion de estos, representando un cuerpo tridimensional o sobre un
plano.

Escher manifiesta en su trabajo plastico el interés, primordial como
punto de partida, en la geometria basada desde luego en problemas
de caracter matematico y, por tanto, confiables de tener una solucion
demostrada, una relacion piastica y un efecto formal bien definido.

Lo que siempre aspiré a realizar es descubrir
cosas bien definidas con la mayor exactitud po-
sible.?

A este respecto Escher se preocupa fundamentalmente por ha-
cer una representacion de imagenes basadas en problemas concretos
susceptibles de resolucion matematica.

1. Bruno Ernst, El espejo magico de M.C. Escher, pag. 40.
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A partir de 1937 Escher se ocupa principalmente de conceptos
geométricos representados en sus trabajos, como la simetria, las es-
tructuras matematicas, la continuidad, el infinito, puntos en la superfi-
cie, dibujos ciclicos dibujos de metamorfosis y aproximaciones al infi-
nito.

Considero que para desarrollar estos conceptos recurre natural-
mente al punto, la linea y al plano.

El punto es una manera de determinar el inicio de una metamor-
fosis, un ciclo, una simetria, o simplemente una perspectiva.

El punto sirve para situar un objeto en el espacio, siendo este
objeto por lo regular orgénico, como ejemplo: un pez, una lagartija, un
cuerpo geométrico o el inicio de una estructura hacia el infinito.

La linea, como elemento continuo que se distribuye sobre deter-
minado espacio, crea gjes de simetria, perimetros. contornos, siluetas
y, en fin, formas diversas que se proyectan en diferentes direcciones.

El plano es otro elemento basico en las estructuras geométricas
de Escher.

El plano representa la totalidad de las formas bidimensionales en
el espacio. Es parte central de toda construccion, donde se plasma la
idea, se construye hasta el final de esa idea, concluyendo en definitivo
el trabajo plastico.

Punto plenario: punto de una superficie en la
que se anula la segunda forma fundamental.
En un punto plenario, todas las direcciones son
asintoticas. Una superficie cuyos puntos son
todos los planarios es un plano.®

2. Vocabulario_cientifico y técnico. pag. 55
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A partir de estos tres elementos se puede definir el modelo basi-
co para iniciar el estudio detenido de la geometria que aplica Escher.

Ahora queda mencionar el tema que ocupé a Escher a lo largo de
varios anos.

Es la fuente mas rica de inspiracion que jamas
haya encontrado, v muy lejos esta todavia de
haberse agotado. @

Esta frase se refiere a |a particion regular de la superficie a la que
Escher estudia con especial entusiasmo y dedicacion a lo targe de su
vida.

Escher realiza un viaje a la Alhambra, donde se encuentra con
que las decoraciones de muros forman planos decorados con formas
abstractas sin dejar huecos entre un disefio y otro.

Una caracteristica singular de las particiones de
Escher es que los motivos elegidos por él repre-
sentaron algo concreto.t® Fig. 1

A este respecto escribid

Los Arabes alcanzaron gran maestria en el arte
de rellenar superficies con figuras que se repi-
ten sin dejar hueco libre. Ast lo hicieron en la
Alhambra donde decoraron paredes v suelos con
maydlicas multicolores.®

3. Bruno Ernst, El espefo magico de M.C. Escher, pag. 35
4. ibid. pag. 36
5. Ibid. pag. 37
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Con referencia a esto, vemos que las caracteristicas de este arte
son similares a las utilizadas por Escher en la particidén regular de la
superficie,

- Escher Boceto de figuras humanas Fig. 1

Esta presenta puntos donde van a pasar lineas verticales, hori-
zontales y diagonales, as cuales nos van a facilitar la distribucion re-
gular de Ia figura recubriendo totalmente la superficie, sin dejar hue-
COS O espacios vacios.

La particién geométrica de la superficie no es
sin embargo un tic, un vicio o un pasatiempo,
no es algo subjetivo sino objetivo.®

Al

6. ibid. pag. 40
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Por lo anterior se puede mencionar que, a pesar de ser la parti-
cién de la superficie, un juego combinatorio de estructura y dibujo,
mantiene un objetivo especifico en la interrelacién dibujo - estructura y
que son los elementos de un estricto control de movimientos los que
nos van a llevar a la exactitud geométrica en el plano.

El tema de la particion regular de la superficie se hace evidente
en muchos de sus grabados, por mencionar algunos:

Metamorfosis, Dia y Noche, Encuentro, Evolucion |, Ocho Cabe-
zas y Ciclo.

Una caracteristica de esta forma de trabajo, y que es indispensa-
ble mencionar para su mejor visualizacion, es: utilizar los matices en-
tre blanco y negro, permitiendo distinguir en forma precisa una figura
de otra. Escher maneja también el gris, separando de esta manera los
elementos dibujisticos. (Fig. 2)

ESCHER. Dia y Noche Fig. 2
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La particion regular de la superficie nos presenta tres tipos de
movimiento estrictamente geométricos, los cuales nos van a facilitar la
elaboracion o nos van a llevar al entendimiento de este tema.

Estos movimientos son: rotacién, traslacién y reflexion; son los
elementos que nos hacen integrar adecuadamente el dibujo con la
estructura.

Dado que las ornamentaciones consistian, en
elementos idénticos combinados en simetrias
simples o complejas, Speiser comenzo por las
operaciones elementales de simetria: traslacion,
rotacién, reflejo. Obtuvo el total, es decir, el
conjunto de todas las operaciones de simetria,
por combinacién: un total de 17, con lo que con-
siguié describir matematicamente todas las
ornamentaciones; no solo aquellas con las que
empezb, sino todas las imaginables.t”

Haciendo una observacién con referencia a esto se puede inferir
que las posibilidades de Escher con respecto a la utilizacion de la
superficie y su particion regular eran bastante amplias. Por fo tanto se
hacian presentes en un gran nimero de sus obras.

Dada la referencia de ia cita anterior, se ilustran algunos ejemplos
donde se desarrollan estos disefios, algunos son sencillos y otros tienen
un grado de complejidad mayor; entre ellos se pueden observar una
serie de caracteristicas que se definen como elementos repetitivos en
los que aparecen necesariamente grados de extension, que nos llevan
a tener un panorama distinto, en la medida en que se desarrolle mas
complejo el disefio.

7. Karl Gerstner. Las formas del color. pag. 39,
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Tomando en cuenta los anteriores ejemplos, se puede inferir, de
que manera Escher utiliza estos aspectos de desarrolio geométrico y
establece varios caminos para realizar experimentaciones basadas en
dibujos meramente estructurales, para considerario como base de su
dibujo donde representa, en la mayoria de los casos, a la naturaleza,
representada por la misma estructura y en el que la imaginacién es
uno de los factores protagonistas de la solucidn final e integral.

Los siguientes estudios estan sacados de algunos de los dibujos
experimentales de Escher,

e~ — e e

[ "
A} ’ by .
4 i+
LY & 'I
\ , Y .
\ / Y .
P joor S F ke S Rt A
/ ! ' AN 1 A N S AN
P 2 '\ P al P £ 1 x P ' Y
L ’ > / 1 £ a < \ 1 s [ N : . '\
. s ~ x - t A
M N e S NS et S vor o e L -
- t - . N - 7 -~ Lt ’ -~ J -~
I PO N 1 w_ Yy £ e T by ] by
L Sl T A Y h Sy s v e \
PR, ol TR 3 SN, A 7 . . L e kY
. ey N L Ul e P PRty
. H S 2 D B AIATS A N LT N T ’
N TN e S N T L HAN R SN ~
»
: x TN 4 sy N s M St ,
\ S N » / [N LY. LA \ r
4 1 ! (3 [} 1, L t LG L | A
[P B ) Wom madana VA S T ¥ AP SR

Estudio D

17



-

//\/7 ']

Y
I

T

Estudio E

18




Las reglas de perspectiva clasica fueron aplicadas por Escher,
ya que en ellas encontraba los mecanismos necesarios para repre-
sentar la intencién deseada en cada grabado.

No existe ni un solo cuadro construido correcta-
mente en todo el siglo XV hasta que, nominal-
mente, gracias a Alberto Durero, se adopté la
teoria de los italianos fundamentada en la exac-
titud matematica.®

Jean Fouquet.  El Banquete Real. Fig. 3

De aqui se deriva que hasta no encontrar una solucién perfecta-
mente bien planteada y fundamentada matematicamente Escher recu-

8. Erwin Panofsky. La perspectiva como forma simbélica. pag. 44
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rre a este periodo de Ia historia para partir y derivar sus posteriores
trabajos, en los que le importa, no tanto hacer énfasis en el contenido
formal, sino plasmar la plasticidad de la perspectiva creando espacios
profundos.

Los ejes de la perspectiva son evidentes en los tiempos de la
antiguedad (sigio XV). Estos ejes representan lineas en el espacio que
tienen como caracteristicas necesarias una direccién determinada so-
bre el plano y que sefialan la parte del techo o del suelo.

El Duccio solo habia aplicado en la parte cen-
tral del techo, o de el suelo.

Otros pintores lo hicieron en el suelo, los het-
manos Lorenzetti son los que dieron el
importantisimo paso en el que todas las
ortogonales visibles del plano en base estan por
primera vez orientadas, sin duda alguna con ple-
na conciencia matematica, hacia un punto.®

A continuacién se presentan dos imagenes graficas donde se
puede observar con determinacion el estudio mas conciente de lo que
se interpreta como perspectiva, donde las ortogonales se dirigen a un
solo punto dentro de un mismo plano, manteniendo una imagen mas
apegada a la realidad éptica de representacion gréfica.

Este ejemplo lo podemos encontrar en el cuadro titulado, La Anun-
ciacion (1334). De Berardo Dadi, donde se pretende de manera
conciente, el manejo de perspectiva central. Figura 4

H

9. ibid. pag. 39
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Bernardo Dadi l.a Anunciacion. Fig. 4
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En la Figura 5 se aprecia de manera mas concreta el problema
de solucion plastica.

e

Fra Angélico. La Anunciacion,1440-47 Fig. 5

LA UTILIZACION DEL CENIT COMO PUNTOQ DE FUGA.

Escher, apoyandose en la perspectiva clasica para interpretar
sobre un plano la realidad de lo que esta observando, realiza varios
grabados en lo que el cenit es el punto de fuga. Fig. 8.

Alberti emplea una definicidn que sera fundamental en las épo-
cas sucesivas.

Escher, apoyado en estos postulados antiguos con referencia a
la perspectiva, los retoma como fuente principal en sus grabados (en

22



madera y piedra) y les da una interpretacion personal. De la misma
forma que dibuja el cenit en algunos de sus grabados, busca dibujar el
nadir en otros o el punto mas lejano sobre el horizonte,

El cuadrado es una interseccion plana de la pi-
ramide visual, v puesto que las lineas de fuga
de la imagen definitiva son ya conocidas, sélo
se necesita construir sin mas, sobre la perpen-
dicular de interseccion; los buscados intervalos
de profundidad y transportarlos sin esfuerzo al
sistema disponible de las ortogonales orienta-
das hacia el punto de fuga.t'®

También maneja el espacio como perspectiva, partiendo de es-
tructuras crganizadas tomando como referencia diferentes tamarios
de los planos, los cuales dan la sensacién dptica de cercano o lejano.

Comparacién del manejo de este tipo de solucién en una pintura
del siglo XIV y una estructura de Escher. Figs. 6y 7.

Lo mas sorprendente de las soluciones de la perspectiva con
puntos de fuga, es cuando en un solo grabado manifiesta simultanea-
mente el nadir, el cenit o el punto mas lejano sobre el horizonte, Fig. 9

El empleo de lineas curvas en sus dibujos de construcciones ar-
quitecténicas y la utilizacion de elementos que hacen mas viva la ima-
gen como: plantas, personas que miran hacia arriba o abajo, que cami-
nan o estan sentadas, estas combinaciones integran el movimiento
perceptual y de esta forma se puede afirmar que su trabajo, creado
meticulosamente, sin descuidar detalles, y utilizando la geometria, crea
en el espectador un efecto sorprendente donde podemos percibir un
gran movimiento. :

La imagen que nos crea la sensacién de relatividad y que utiliza
Escher consiste en estructurar varios puntos de fuga en un mismo es-
pacio. Figs. 8y 9
10. Ibid, pag. 46
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Rubliov La Eternidad S. XV Fig. 6
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Escher Lizard, 1963 Fig. 7
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Escher.

Aqui intervienen tres puntos de fuga dispuestos en forma triangu-

lar. Fig. 10
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Digo que todas las lineas, incluso las mas rec-
tas, no se presentan ante el ojo directo contra
pupilam..., por eso cuando dibujan las paredes
rectas de un edificio, aparecen necesariamente
algo curvadas.

Pero esto no lo cree ninglin pintor, por eso, lo
hacen con lineas rectas; sin embargo, esto es
incorrecto si se habla en términos de verdadero
arte de la perspectiva.

Wilhem Schickardt (matematico del siglo XVII.
(11}

Tal vez Escher, consultando los libros de perspectiva clésica, hizo
enfasis en este pensamiento, y aplicé esta idea a sus grabados,
resultandole un verdadero acierto, por lo que constatamos y podemos
ver en ellos.

Ef movimiento que encierran algunos de sus grabados se eviden-
cian en estos términos de perspectiva donde las lineas se curvan en
diferentes direcciones, creando un efecto optico interesante, ejemplo
de ello, lo encontramos en el siguiente grabado. (Fig. 11)

Por ditimo dentro de los aspectos esenciales de soluciones
geometricas y aplicandolo en varios de sus dibujos, Escher recurre al
manejo de las figuras imposibles; soluciones dpticas que engarian al
espectador, dado el cambio de sombras y lineas de un dibujo coheren-
te, a uno que no le pertenece o simplemente al manejo de las lineas
con direcciones espaciales cambiantes, en las que el dibujo simple-
mente corresponde a una solucién grafica real, pero imposible de exis-
tir en la naturaleza, sea organico o inorgénico.

Como ejemplo, queda demostrada esta intencién de solucién que
hasta cierto punto desconcentra al espectador en el sentido de que si
la imagen, es real o irreal, si es producto de una fantasia o si es per-

ry

11. lbidem
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Escher Estudio para cubo de escaleras  Fig. 11

fectamente demostrado el problema y que sblo nos presenta algunos
detalles realistas para equilibrar la composicion y engariar al especta-
dor. Figs. 12y 13
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Escher Belvedere Fig. 12
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Escher Cascada Fig. 13
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1.2 TEMAS QUE TRATA ESCHER EN SUS CUADROS.

PAISAJES.

Los paisajes son los primeros trabajos de su obra; realizados la
mayor parte como grabados en madera y litografia, se plasman paisa-
jes del mediterraneo y el sur de ltalia.

El trabajo artistico de Escher empieza con el paisaje. En el mo-
mento en que deja de interesarle sélo como paisaje, lo abandona por
otras soluciones plasticas que vienen a interesarle a partir de 1937, y
que son las estructuras donde intervienen con mayor énfasis aspectos
geométricos.

Si al principio de sus paisajes se preocupaba por tener un buen
manejo de los materiales de grabado, lo logré en magnifica forma; pero
ahora su mayor preocupacion, al interesarle otros temas, era precisa-
mente como integrar los elementos geométricos {como la estructura)
con los dibujos que le darian ese toque particular a su obra. Un ejem-
plo de esta combinacion tan especial [o encontramos en los grabados
donde intervienen la estructura, el mecanismo de transformacion del
dibujo {metamorfosis) y en si, el objeto transformado que ocupa en
cada dibujo y que es a la vez, la parte culminante y mejor detallada en
cuanto a caracteristicas fisonoémicas.

El objeto transformado (organicofinorganico) son elementos como
hombres, plantas, animales o edificios.

En el paisaje se aprecia fuertemente el recurso de ia perspectiva
acompanada de objetos y la proyeccion de su sombra.

Los pintores aprendieron a ajustar sus perspecti-
vas a voluntad para crear un efecto de gran an-
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gular o teleobjetivo; y también aprendieron a
proyectar correctamente las sombras, todo ello
con el fin de darle al cuadro el mavor realismo
posible.(*?

De aqui se deriva que los elementos de perspectiva, objeto y
sombra juegan un papel muy importante para estimular la percepcion
de quien observa los grabados de Escher.

A a3 . e roane

Escher Tres mundos Fig. 14

12. KARL Gerstner, OP. CIT. pag. 33
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A cada uno de sus grabados le correspondia una ejecucion de-
terminada, dependiendo del grado de expresion que queria manejar.

Por ejemplo, en su litografia Tres mundos, considerada como la
Gltima obra del periodo paisajistico (1955), presenta un paisaje cuya
estructura es basica para este cuadro, pues representa particularmen-
te una solucién coricreta de estructura geométrica. Fig. 14

MUNDOS EXTRANQS

Dentro de este tema Escher encuentra también el elemento pai-
saje, no como tema principal, pero si como complemento o como si-
multaneidad de dos mundos en uno.

Una de las caracteristicas del tema mundos extrafios es:

La existencia de dos o mas mundos que se
compenetran, es decir, en un mismo dibujo plas-
maba en forma natural la combinacion de va-
rias imagenes que corresponden a mundos dife-
rentes.(t3

La utilizacion de prismas en los que Escher se inspiraba para
ampliar sus temas tienen la caracteristica de encontrar imagenes si-
multaneas en una sola o en diferentes direcciones, segun los planos
del prisma y las imagenes que se reflejan a través de ellos.

Sus prismas son en el fondo un sencillo instru-
mento para lograr la misma inversion que yo he

13. BRUNO Ermnest. QFP. CIT. Pag. 73
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intentado plasmar en mi dibujo céoncavo y con-
vexo.

La escalerilla de hojalata que me regald el pro-
fesor Shouten, origen del citado dibujo, se in-
vierten tan pronto como es observada con los
prismas.19

La distorsion que ocasiona una lente o una esfera es sumamente
interesante; pero la de un prisma, nos deja atin més sorprendidos. Fig.

Escher. Cdncavo y convexo, 1995 Fig. 15

14. |bid. pag. 82
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CUERPOS MATEMATICOS

Los cristales, donde se pueden encontrar los cinco cuerpos regu-
lares {no todos en el mismo cristal), que son el tetraedro, el octaedro,
el dodecaedro, el cubo y el icosaedro, permitieron a Escher dibujar y
construir estos tipos de estructura, ubicandolas en un contexto parti-
cular e imposible a la vista del espectador. Digo imposible porque el
elemento de objeto (dibujo) entra en contacto con la estructura del
cuerpo matematico; este elemento, como lo maneja en todos sus gra-
bados, consiste en; animales, plantas, edificios, o seres extrarios.

Ademas de utilizar estos cinco cuerpos, llamados poliedros regu-
lares, Escher también representd en sus grabados y estructuras, for-
mas de cuerpos matematicos mas complejas; estos son los cuerpos
arquimedianos o semirregulares, como son el cubo en relacién con el
octaedro o un icosaedro truncado, por mencionar algunos ejempios.

La forma de alternar dos especies de figuras diferentes dentro de
un desarrollo permite estructurar los cuerpos volumétricamente sin dejar
huecos entre las superficies; por lo tanto el ensamblaje es perfecto.

Un desarrollo geométrico se realiza utilizando superficies de los
cuerpos regulares unidos por sus aristas a otros cuerpos de forma
regular; por ejemplo un octaedro enlazado con un tetraedro, cuando
los cuerpos se encuentran construidos en forma tridimensional. Otra
idea es encimar un cuerpo sobre otro, lo cual nos lleva a crear una
estructura diferente y que nos hace pensar que la estructura interna es
muy complicada; por ejemplo, un cuerpo sencillo como un tetraedro en
el que repetimos su modulo uniéndolo por una de sus caras y repitien-
do la funcién hasta lograr una gran cadena.

En un grabado de Escher titulado Platelmintos, encontramos este
tipo de enlazamientos, donde las estructuras modulares se encuen-
tran en forma alargada dentro de un espacio infinito que conforman
blogues de octaedros y tetraedros, simulando rocas o edificios com-
pactos. Fig. 16
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Escher. Plaltelmintos Fig. 16

Como grupo se les conoce con el nombre de
sblidos platénicos e incluyen el tetraedro (cua-
tro caras), el octaedro (ocho caras), el
dodecaedro (doce caras), y el icosaedro (veinte
caras) cada uno de ellos esta construido de ca-
ras regulares, poliedros regulares.(19

Con respecto a este grupo conocido con el hombre descrito,
Escher se refiere al planteamiento y describe en forma gréfica algunas

propuestas.
Para mencionar una de sus mas logradas formas de representar

15. Wucius Wong, Titulo: pag. 115.
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este tema diré que su grabado en madera titulado Estrella, reproduce
imagenes donde se puede apreciar el entruncamiento de varios
octaedros con superficies huecas, dando pauta a espacios interiores
donde dibuja unos lagartos. Esta relacién de dibujo anatémico y es-
tructura, crea una sensacion de irrealidad y a la vez de realidad: de
irrealidad porque no es légico que los lagartos se encuentren en esa
estructura viviendo en un universo de estrellas que conforman cuer-
pos geometricos, y de realidad porque la solucion geométrica del cuerpo
matematico es realizable y demostrable, aparte de que el realismo del
animal es evidente. Fig. 17

Escher Estrellas Fig. 17
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Por lo tanto puedo decir que existe una contraposicion perceptual,
en el manejo de ese tema,

CONCLUSION

El predominio de elementos como estructura de la superficie, ele-
mentos que se intercalan para plasmar la idea general y ia relacién de
estos elementos con el dibujo expresa la intencion de Escher, una in-
tencion en la que el centro de la idea consiste en hacer que el espec-
tador quede sorprendido ante el andlisis visual del cuadro, el recurso
de la perspectiva interviene en muchos de sus trabajos; Escher se
apoya en la perspectiva clésica interpretada en una forma moderna de
visualizar su propio contexto en una superficie.

Los elementos esenciales de la geometria no pueden faltar en el
desarroilo de su obra; el punto, ia linea y el plano, combinados entre
si, crean todo un lenguaje de formas del que va a derivar su dibujo.

Escher maneja temas en una forma particular, de modo que cada
cuadro requiere una atencién especial, como es el caso de sus temas
de paisaje, los relacionados con mundos extrafios y los que se refieren
a cuerpos matematicos. En [os tres temas podemos presenciar el ele-
mento dibujistico, es decir, los elementos de dibujo que van a dar al
cuadro su particularidad: peces, angeles, seres extrafios, reptiles, hormn-
bres o arquitecturas.

Puedo concluir que las estructuras geomeétricas representadas
en el espacio de una superficie bidimensional, en forma simulténea
con el elemento dibujo caracteristico de Escher, sugieren en el espec-
tador (por medio de la percepcién visual) el efecto de asombro carac-
teristico que buscaba crear en sus obras,.
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CAPITULO 2

EL ESTUDIO DE LA COMPOSICION EN M.C. ESCHER
COMO BASE PARA EL DIBUJO CREATIVO

De acuerdo a las caracteristicas propuestas por M.C. Escher en
cuanto al manejo de los elementos visuales como son: la composicion,
la configuracién del dibujo, aspectos perceptuales y problematica en-
focada en cada uno de sus trabajos, me remite a realizar una investi-
gacion conjunta del manejo de su obra, de tal manera que se requiere
de un marco de referencia para poder determinar con mayor precision
el analisis compositivo de su obra.

Por tal motivo, es conveniente recurrir a algunos aspectos forma-
les, los cuales mencionaré, estableciendo un mecanismo que me lleve
areformular conceptos visuales para posteriormente realizar la aplica-
cién necesaria al estudio compositivo.

2.1 Finalidad del analisis de las estructuras de M.C. Escher.

Dentro de la composicion de los trabajos de Escher encontramos
los mecanismos geométricos y dibujisticos que utiliza en su combina-
cién.
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Es basico establecer [as caracteristicas descritas en sus trabajos
para recurrir a ellas valorizando por grados la dindmica establecida,
es decir, analizando el contexto visual de su obra que nos permite
observar [a creatividad que se puede obtener a partir de sus mecanis-
mos plasticos, como son las estructuras y el dibujo.

Con referencia a la particién regular de la superficie, Escher ma-
nifiesta:

Es la fuente mas rica de inspiracion que jamas
haya encontrado, vy muy lejos esta todavia de
haberse agotado. 9

A este respecto se puede advertir que éste es un ejemplo de las
posibilidades creativas de dibujo que podemos encontrar a partir de un
aspecto geométrico utilizado en sus estructuras.

Lo mismo puede suceder con toda la integracion de aspectos
geométricos y su dibujo; esto lo vemos, por ejemplo, en su grabado
Galeria de Grabados.

Escher parte de una solucion plastica, compeniendo todos sus
elementos a partir de una estructura definida, un dibujo determinado y
una transformacion de ese dibujo, para finalmente establecer una nue-
va imagen. Figs. 18 y 19,

La utilizacién de varios recursos para llegar a una solucién grafi-
ca, me hace reflexionar sobre la enorme posibilidad de recurrir a un
dibujo determinado para aplicar este procedimiento.

De aqui puedo determinar que a partir de cierta imagen, aplican-
do la manera de estructuracion, descrita anteriormente, sobre el mis-
mo dibujo, la posibilidad creativa de expresion se amplia con bases
solidas de composicion, que tiene como caracteristica principal una

16. E! espejo mégico de M.C. Escher, loc cit. (ver supra), pag. 35
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Escher. Boceto paré Galeria Figs. 18y 19
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transformacioén conservando la caracteristica inicial, es decir, sin cam-
biar el sentido de la imagen, transformando Unicamente la configura-
cién de la forma,

A Escher, le interesaban temas tales como la
proporcion la estructura, la continuidad; su
asombro por el hecho de que los objetos espa-
ciales pueden ser representados en una superfi-
cie plana, no conocia limites. Estas - son ideas
que &l no podia expresar con palabras, pero si
con imagenes, su obra es, - por tanto, en alto
grado “intelectual” y en minimo grado “litera-
ria”, en el sentido de que Escher no dibuja co-
sas que podria reformular verbalmente, v me-
nos ain que requieren de un texto para ser com-
prendidas.1?)

De aqui la importancia de hacer dibujos tomando como modelo la
composiciéon de Escher.

Se utilizan las estructuras en forma practica, para establecer un
dibujo que presente no un dibujo igual al de él pero si apegado a su
propuesta de resolucion.

La idea de representar dibujos que se encuentran dentro de una
superficie y por lo tanto ocupando un espacio (con la cualidad de que
esos dibujos presentan por medio del contraste de tono cierto volimen
y que ese objeto esté representado en una superficie bidimensional)
es sorprendente. Fig. 20

17. lbid. pag. 16.
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Escher Estudio para tres mundos Fig. 20

La idea se puede retomar dandole, a partir del dibujo, un valor
creativo.

La sensacion de cuerpo tridimensional puede ser lograda a tra-
veés del contraste de tono, primordialmente, ya que el valor tonal tiene
esa finalidad: transmitir la sensacion de tercera dimension sobre una
superficie plana.

La mayoria de sus trabajos tienen mucho mas-
que ofrecer. Una estampa de Escher representa
siempre un estado final, aunque no definitivo.
Quien pretenda entenderlo de un modo no su-
perficial, esto es, quien desee deleitarse con él,
debera hacerse cargo de todo el proceso que
conduce a dicho estado final.

La obra de Escher tiene el caracter de una in-
vestigacion; sus trabajos no son sino informes
provisionales sobre los resultados alcanzados.®

18. Ibidem.
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De esto se deriva que cada trabajo de él corresponde a un desa-
rrollo especifico de realizacidn con un grado de resultado final, el cual
pudo haber sido otfro resultado, segtin la finalidad de! artista.

Por lo tanto, si se pretende dar una solucién dibujistica distinta,
se puede llegar a un buen resultado, con un buen grado de creativi-
dad.

2.2 CONCEPTOS DEL LENGUAJE VISUAL

El analisis de |los conceptos que forman parte del lenguaje visual,
hacen que nuestro campo visual se refuerce y alcance un grado de
sensibilidad, estimulando nuestra percepcion y fortaleciendo nuestro
sentido visual. Asi como existen lenguajes diversos como forma de
comunicacién, el lenguaje visual presenta determinadas categorias que
lo refuerzan en su interior.

Estas categorias estan relacionadas unas con otras y pertene-
cen a un fin especifico o a una composicion determinada, sea
bidimensional, tridimensional o a ambas.

Algunas de las categorias que son determinantes en el estudio
de la composicion del dibujo son el punto, la linea y el plano. Catego-
rias que presentan variantes, dentro de su entorno y en su interrelacion.

EL PUNTO.

En el punto se pueden encontrar variedad de caracteristicas que
{o hacen particularmente especial, la primera se encuentra en su es-
tructura inferna, el significado que puede contener no se limita a pre-
sentar solo una cualidad, sino que su existencia en el espacio crea
una fuerza visual tal que la atencién hacia ese punto nos lleva a des-
pertar nuestra perce’epcién, creando la sensacién de abstraccidn .
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Volver ambivalente una forma dnica, o sea, plas-
mar la contradiccion en una imagen.

Esta variedad v complejidad de la forma ‘mini-
ma’ elemental (punto) graduada segiin peque-
nos aumentos de tamafio da una pauta de la
fuerza y profundidad de expresion de las for-
mas abstractas.(1?

El punto puede representar el inicio de una forma que se amplia
0 un objeto que se reduce hasta casi desaparecer.

El tamafio del punto varia y presenta caracteristicas determina-
das como una forma irregular o transformandose en algin cuerpo
geométrico.

El punto puede ser abstracto y tener ubicacién Unica o alternada
sobre |a superficie de un plano o espacio.

Un ejemplo de ubicacién sobre una linea que representa el hori-
zonte. Se ubica un punto donde pueden confluir todas las rectas para-
lelas; estas caracteristicas del punto se le llama Punto de fuga,

LA LINEA,

Es un elemento gréfico que se caracteriza por poseer una cons-
tancia de direccién. Lo peculiar de esta direccion es que resuita tam-
bien ambivalente, pues se pueden percibir varias direcciones y, segin
la posicion o ubicacion de esa linea, Ia direccién cambia; de derecha a
izquierda, arriba, abajo 0 en forma diagonal.

En una linea deben ser considerados tres aspec-
tos separados:La forma total. Se refiere a su
apariencia general, que puede ser descrita como
recta, curva, quebrada, irregular o trazada a
mano.

19. Vasili Kandinsky, Punto v linea sobre el plano, pag. 27
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El cuerpo. Como una linea tiene ancho su cuer-
po, queda contenido entre ambos bordes, pero
a veces pueden ocasionar que el cuerpo de la
linea aparezca afilado, nudoso, vacilante o irre-
gular.

Las extremidades. Si la linea es ancha, sus ex-
tremidades pueden ser cuadradas, redondas,
puntiagudas o cualquier otra forma simple.
Los puntos dispuestos en una hilera pueden dar
la sensacién de una linea, pero en este caso la
linea es conceptual y no visual porque lo que
vemos es tadavia una serie de puntos.29

Se puede advertir que las caracteristicas de una linea y lo que
ésta nos puede transmitir como sensaciones, depende del estado fisi-
co y ubicacion de ella. Por ejemplo, la percepcidon de una recta varia
segun se encuentre en posicion horizontal, vertical o diagonal: puede
significar reposo, estabilidad o actividad.

El concepto de la linea cambia cuando se representa como obje-
to 0 como material, pues se percibe en un ambiente 0 espacio concre-
to, por lo que el largo de la linea presenta ya cierto espesor, y su
extremidad, una forma determinada, puntiaguda, chata, redonda o cua-
drada. Fig. 21

EL PLANO.

El plano se forma a partir de una interrelacion de elementos dis-
tribuidos en un espacio determinado.

Una linea curva en interseccion con otra de la misma caracteris-
tica, en sentido contrario, hace un plano. Lo mismo, la unién de tres
puntos con diferente posicion (no alineados) forman un plano.

Un plano puede representar caracteristicas distintas en cuanto a
{imites, segun el caracter de sus lineas.

20. Wucius Wong, Op. Cit., pag. 13
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Cuando se proyecta un plano de una posicion a otra, el espacio
que recorre nos crea un volumen configurado por otros planos latera-
fes, Figs. 21ay 21b.

Fig. 21 a

Serpentdn Sanguijuela
Sigio XVil

% z
e L T

Volumenes prismaticos Fig.21b

s
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Elevamos el plano sobre el nivel del suelo.

El volumen especial intermedio esta fuertemen-
te definido. El largo v ancho nos dan dos dimen-
siones del espacio. La altura sobre el suelo, nos
da la tercera.?V

El plano representa fundamentalmente et largo y ancho de su
superficie, pero si lo vemos desde un aspecto tridimensional, presenta
otra caracteristica: su espesor.

Cuando el plano indica una concavidad en la superficie, la fuerza
que percibe es diferente de la del plano de superficie recta. Lo mismo
sucede con una superficie de forma convexa, pero su fuerza no es
tanta, como en la concava. Fig. 22

La fuerza que se percibe es espacial. Fig. 22

21.Robert Gillam, Eundamentos_del disefie, pag.148
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Después de afirmar una serie de aspectos, los cuales son los
primeros en importancia para describir cierta composicion, analizare-
mos otros no menos importantes y sj fundamentales.

Estos conceptos son: Ia figura, la forma, el espacio, el equilibrio,
ta simetria y el movimiento.

FIGURA Y FORMA

En primer lugar conceptualizar figura y forma parece confuso.
Pero podemos considerar la figura como una caracteristica primaria
de iniciacion hacia una forma. Suponiendo que digo: ese individuo tie-
ne una forma tal o si digo ese otro individuo tiene figura tal, cuando me
refierc a forma parece poseer mas caracteristicas que si digo figura.

Por lo tanto, forma tiene mayor peso que figura, esto sera la dife-
rencia. Por ello mencionaré poco figura y afirmaré mas e} concepto de
forma.

El fondo es mas grande que la figura v, por lo
comiin, mas simple. La segunda parte de esta
afirmacion no siempre es cierta.

En muchas miniaturas persas o en cuadros de
Matisse, por ejemplo, las partes que correspon-
den a la figura son mucho mas simples que los
fondos, muy trabajados.?2

Lo mas importante que se puede determinar en la relacién figura
-fondo es que tanto el fondo como la figura toman el mismo valor.

Laforma tiene caracteristicas que deben tomarse en cuenta; como
la configuracion de tamafio y la posicion.

La actitud implica la relacion de una figura con
la estructura del campo. Un cuadrado v un rom-
bo pueden ser idénticos en todo, salvo en su
actitud.

22. ibid., pag. 16
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En realidad, uno de los factores esenciales que
determinan la figura que llamamos rombo es la
actitud. @3

Tanto la estructura interna como la externa de una forma determi-
nada constituyen la relacion que existe con respecto a la composicién
general expresada en un cuadro.

También una forma puede considerarse abierta o cerrada.

Por cerrada entendemos compacta, solida o vestida y por abier-
ta, mas aerodinamica, hasta cierto punto ligera, espaciosa encuanto a

su interior.

Uno de los criterios para percibir |a forma, es e} contraste. Por
medio de el se define visualmente la forma.

ESPACIO Y MOVIMIENTQ.

El espacio y movimiento son factores que predominan dentro de
la composicidn y con referencia a la forma. Es decir, 1a forma presenta
en su estructura interna, cualidades de espacio y, de acuerdo con su
posicion o actitud, determina perceptualmente un movimiento.

Dentro del espacio y el movimiento existe el elemento tensién.
Esta tension se determina por la actividad espacial que presen-

tan las formas dentro de ia composicion y esta determinada por algu-
nas caracteristicas que la conforman; una de elias es el agrupamienta.

23. tbid., pag. 30.
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Constelacion Fig. 23

El efecto de atraccion sobre el campo mismo
recibe la denominacion de tensién espacial, la
mente esta constituida de tal manera que
siempre trafamos de agrupar los elementos en
unidades mas amplias.

Las constelaciones que los hombres han descu-
bierto en el cielo nocturno constituyen un ejem-
plo de ese proceso.?? Fig. 23

Las formas que se pueden encontrar en alguna superficie, tienen
relacion unas con otras, y se pueden percibir como agrupamientos.

L os espacios entre una forma y otra varian su tensién de acuerdo
con las caracteristicas del agrupamiento.

Estas caracteristicas son por lo comUn de varios tipos o modali-
dades. Por ejemplo: una forma gue se toca con otra por su vértice,
ofras que se tocan por vertice y por [ado o sélo por lado.

24, tbid., pag. 25
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Existen otros dos grupos de figuras que se agrupan, por super-
posicion parcial o total, y otras que se interconectan por encadena-
miento o entrelazamiento. Figs. 24 y 25

Cuando una figura se sobrepone a otra se produce un efecto de
disparidad, debido a la relacion de tamarios. Por ejemplo, cuando un
edificio se cbserva en la misma direccion que una montana, el punto
visualizado en linea recta es el mismo, pero el enfoque es distinto; la
montafa se vera menos nitida que el edificio y por razén de tamafio se
comprenderd la lejania que presentan uno de el ofro.

Por lo tanto, se toma en cuenta el espacio o intervalo fijado entre
uno y otro objeto,

El intervalo. No se aplica a los elementos figura
- fondo en si, ya que se trata de una cualidad
que estos confieren al fondo {...) intervalo es el
tamafio del espacio entre los elementos de la
figura.i?

Esta cualidad del espacio con relacion a la forma enriquece nuss-
tro lenguaje visual y nos ayuda a comprender muchas de las percep-
ciones gue nos hacen sentir 1as obras.

Rafael Leoz Composicion, 1983 Fig. 24

25. Ibid., pag. 30
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Rafael Leoz Composiciones, 1983 Fig. 25

EL EQUILIBRIO Y LA SIMETRIA.

Estos dos elementos refuerzan el significado perceptual de nuestro
campo visual.

Tanto el equilibrio como 1a simetria, considero son conceptos muy
relacionados, que dependen uno de el otro por el hecho de manifestar
cualidades que se complementan.

El equilibrio obedece a una forma determinada, al agrupamiento
de formas o a la relacién en su conjunto de varios elementos compues-
tos o distribuidos en determinado espacio virtual o simbélico.

Decir equilibrio, no necesariamente se refiere a un objeto u obje-
fos que nos representen una simetria uniforme en su totalidad
compositiva, sino que representa un equilibrio perceptual, donde los
elementos compositivos con determinada forma o formas se encuen-
tran ubicadas de manera que los entendemos como perfectamente dis-
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tribuidos, en relacion con su entorno, es decir que un objeto puede
presentar una forma desequilibrada en cuanto a su simetria, pero man-
tiene un equilibrio perceptual en cuanto su color.

Simetria es una cualidad de los objetos o formas que encuentran
una similitud en ef contexto espacial; por ejemplo: una forma que habi-
ta cierto espacio dentro del plano puede repetirse del lado opuesto
teniendo como eje uno de los lados; su eje puede ser también un punto

Este ejemplo puede referirse a la reflexién del elemento forma.
También se puede hacer sentir la simetria por medio de la traslacién y
reflexion repitiéndose el elemento forma. Fig. 26.

Simetria biol6gica Fig. 26.
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2.3 APLICACION DE LOS CONCEPTOS, A LAS ESTRUCTU-
RAS COMO EJERCICIO DE ANALISIS VISUAL COMPOSITIVO.

DIAY NOCHE

En la figura existe una transformacion de las lineas que confor-
man los cuadros (linea gruesa) convirtiendose los limites de estos cua-
dros en aves, y a su vez van a ser caracterizados en sus detalles.
(lineas negras).

Existe una simetria uniforme, tanto de!l lado derecho {que esta
representado por el negro en su fondo), como el izquierdo, que repre-
senta el dia, utilizando fondo blanco.

Se puede advertir de esta forma la presencia del elemento figura
-fondo.

El equilibrio se percibe tanto en la forma como en el tono, por la
parte derecha e izquierda, en igual proporcion.

La linea de horizonte se encuentra en la parte superior, muy por
encima de la parte media del grabado.

En el plano de los cultives existen lineas que convergen en dos
puntos; punto de fuga sobre el horizonte.

Las aves conservan el mismo tamano e inician del centro del
grabado hacia arriba.

Por lo que se crea un efecto de tercera dimension. Fig. 27.
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Escher. Analisis estructural para Dia y noche Fig. 27

LA TORRE DE BABEL.

Creacién de un mayor espacio al elevar e plano, con limite de
horizonte que se encuentra muy arriba de ia parte media de Ia imagen.
La linea gruesa que enmarca la tierra.

Se reafirma la sensacién de espacio con lineas que se dirigen a
un punto de fuga en el nadir, se encuentra el punto afuera.

Los puntos grandes simbolizan el equitibrio activo y la actitud de
la forma geométrica que caracteriza las torres. La actitud representa la
posicion de una forma o figura geométrica.

Eltamario de las figuras (hombres, camellos) son més peguenos
conforme se aproximan al nadir, situado en la parte superior de la ima-
gen.

Ef piso es negro con lineas blancas, lo mismo los techos de las
casas, que son negros y sus lados son lineas blancas.
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Al contraric que la torre, sus lados son blancos, con lineas ne-
gras, pero en los descansos de cada piso, los planos son negros y sus
lados son lineas negras.

La posicién de las casas tienen diferente direccién del punto de
fuga, haciendo evidente la tensién visual.

Por lo tanto se percibe gran actividad visual.
Se aprecia en la punta de las torres mas bajas, cuerpos

geométricos como pirdmides y copas de media esfera, sobre bases
percibidas en formas de rombos. Fig. 28.
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CASTROVALVA,

En primer término, tenemos las diagonales.

Presentan cierto movimiento circular, acoplandose en la diago-
nal mayor. Estas diagonales crean la sensacion de profundidad e in-
tensa actividad espacial.

La linea de calma se encuentra hacia el horizonte entre las nu-
bes y las montaias.

E! contraste por tono es evidente en todos los elementos que
integran el paisaje, reafirmando la calidad de profundidad.

La sensacién de profundidad por tamafio esté caracterizada por
e! agrupamiento de viviendas en distintos puntos de la imagen.

Existe un grupo de diferentes caracteristicas, que son las plan-
tas, pero que obedecen a’'la misma funcién que los otros grupos, la
indicacién de profundidad en relacion con los demés grupos y al espa-
cio mismo.

El intervalo que existe entre cada grupo crea una tension espa-
cial.

Y los puntos agrupados son puntos de atraccion.

La presencia de la perspectiva, las lineas geométricas que se
dirigen a un punto.

La misma geometria de las construcciones arquitecténicas y la
elaboracién de la técnica, hacen que el grabado del paisaje contenga
slementos gréaficos de mucho interés en el espectador. Fig. 29.

Se hace notorio la presencia del elemento luminico como parte
estructural del equilibrio en la totalidad del grabado.

58



Escher  Andlisis compositivo para Castrovalva  Fig. 29
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ESTRELLAS.

Esta imagen presenta en su interior grafico una intensa actividad
especial debido a lo esparcido de sus elementos, tamafios que pre-
sentan y caracteristicas en cuanto a su configuracién.

Cada cuerpo geométrico establece una funcién visual especifica.
Como en el diagrama @ se establece el fenémeno de disparidad de dos
formas o cuerpos geométricos; la distancia que presentan seré el in-
tervalo espacial contenido en un sélo sector de la imagen total. El in-
tervalo que existe entre un cuerpo y otro es de caracter perceptual.

En el diagrama » existen intervalos espaciales y profundidad de
campo visual debido a la diversidad de tamafios de los diferentes
cuerpos.

La posicion de los diagramas & sonun ejemplo de diversos
factores visuales como: configuracion diversa de una misma familia,
en este caso (formas geométricas compuestas por dos o mas poliedros
regulares).

Existe también una espacialidad interna en uno de los cuerpos y
espacialidad por intervalo entre un cuerpo y otro.

La estrella principal donde estan contenidos los lagartos, pre-
senta una forma abierta debido a que el contenido de la forma
geomeétrica esta hueca. Los tridngulos representan el contacto de una
figura con otra; contacto por vértice, también puede presentar el con-
tacto por lado y entroncamiento por contacto de entrelazamiento.

Los lagartos presentan una textura visual, que lo hace diferen-
ciarse de la estructura del cuerpo geométrico. Fig. 30
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Escher. Analisis compositivo para Estrellas Fig. 30
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SUENQ.

El espacio que crea la concavidad de [a arquitectura nos lleva a
percibir la sensacion de fuerza espacial que se encierra en el interior
de la estructura.

La relacion que existe entre las columnas es evidente por una
direccion de caracter cuadrangular, haciéndose mas pequefas las bal-
dosas del suelo conforme se aleja |a vista hacia el fondo o parte central
de la imagen.

Las lineas de contorno refuerzan las formas de los seres dibuja-
dos en el espacio interior o exterior, segln como se perciba la ubica-
cién de los elementos.

La percepcion de luminosidad esta caracterizada por el blanco
con lineas negras y la obscuridad por planos negros con lineas blan-
cas.

El conjunto de formas que integran la imagen crea en el especta-
dor una sensacion de reposo, dado que la armonia de los elementos se
relacionan unos a otros en un espacio reducido. Contraponiendo la
sensacion de estrechez, con la utilizacién de otros elementos como los
arcos y el area celeste, que hacen la atmdsfera espaciosa.

La direccidn de la luz es mas fuerte de izquierda a derecha .

Los elementos arquitectonicos y escultéricos se contraponen con
el elemento dibujistico de la langosta.

Los puntos de perspectiva se encuentran fuera del grabado.

La direccion de contorne de las columnas refuerzan el voldmen
de la forma cilindrica. Fig. 31
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CONCLUSION.

En este segundo capitulo se advierte lo importante que puede
resultar el dibujo desde el analisis compositivo, que puede presentar
el tratamiento especifico que propone Escher para cada grabado.

De esta manera y entendiendo sus propuestas, podemos enfo-
carlo hacia una forma de trabajo donde se puede advertir una creativi-
dad determinada y que nos va a dar pauta para visualizar de manera
diferente la forma de realizacion de un nuevo trabajo.

La definicién de varios elementos que se encuentran en toda com-
posicion plastica, el comprenderlos, el analizarlos y el identificarlos,
nos permite un contacto directo con ellos, apoyandonos para establecer
un lenguaje visual y perceptual, el cual va encaminado hacia una co-
municacion, interna en cuanto a una retroalimentacion visual y externa
en cuanto a exteriorizar la expresién que nos produce la imagen con
sus respectivos elementos visuales en conjunto (composicién).

Por ditimo se analizan las imagenes de los grabados de Escher,
aplicando los conceptos que caracterizan una obra pléstica para su
mejor comprension, y de esta forma se crea un mecanismo a manera
de ejercicio visual, permitiéndonos entrar en contacto de forma creativa
con respecto a la fluidez en el manejo de los conceptos visuales apli-
cados a las estructuras compositvas de los trabajos de Escher.
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CAPITULO 3

POSIBILIDADES CREATIVAS A PARTIR DE LOS ES-
QUEMAS COMPOSITIVOS DE M. C. ESCHER

De acuerdo con los capitulos anteriores, que presentan un anali-
sis-de los aspectos que maneja M.C. Escher v el estudio de los ele-
mentos del lenguaje visual, sus caracteristicas y las aplicaciones de
estas en la obra de Escher, quedan comprendidos algunos aspectos
de su obra. -

Ahora iniciamos en forma analitica Yy con caracter de ejercicios,
nuevas imagenes que partiran de bases de tipo geométrico y maneras
de solucidn derivadas de un lenguaje visual especifico que nos llevara
a establecer un trabajo sélido y factible de resolucién demostrable.

El factor creativo es el punto de mayor interés en este tercer ca-
pitulo. La creatividad en el lector corresponde a una necesidad de
expresion derivada de una serie de conocimientos anteriormente esta-
blecidos.

Es precisamente esta caracteristica la que se maneja en el con-
tenido general de los tres capitulos. Primero se informa sobre una se-
rie de caracteristicas con caracter analitico de tipo geométrico, des-
pués se da un desarrollo de lenguaje visual y la posible relacién que
existe con referencia a la obra de Escher y por ultimo se establecen los
mecanismos esenciales o [os conocimientos primordiales para ser en-
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caminados hacia la creatividad personal del lector hacia una investi-
gacién de tipo visual.

La importancia de establecer un andlisis formal, hace que el indi-
viduo comprenda mejor la cuestion compositiva que generan elemen-
tos con caracteres perceptuales distintos.

El contenido de este tercer capitulo engloba esencialmente la
manera en que se pueden encontrar y establecer nuevas propuestas
de imagenes visuales, donde interviene el aspecto creativo que pue-
dan desarrollar el maestro y el alumno.

Segin Guiford, intervienen en el pensamiento
divergente tres factores: 1) La fluidez, que
permite disponer libremente de un considerable
acervo simbolico: imagenes, palabras, ideas, aso-
ciaciones. 2} La flexibilidad, que se refiere a la
capacidad de reestructurar lo establecido para
realizar combinaciones libres y sobre todo, para
movilizar factores adicionales procedentes de lo
preconsciente, asi como 3) "La elaboraciéon", por
medio de la cual el hombre creador es capaz de
poner en consonancia con la realidad a la nueva
solucion.(26)

Por lo descrito en ia cita, se concluye que para dar el paso més
importante de una investigacién hacia una propuesta de trabajo con
caracter visual y creativo es conveniente manejar primeramente la in-
formacion de la investigacion, en forma libre, para después tener cier-
ta capacidad que nos permita asociar elementos visuales, y finalmente
llegar a la elaboracion de la nueva propuesta visual, la cual obedece a
un desarrollo progresivo y perfectamente fundamentado a solucionar
como resultado final, 0 como soluciones probables, hacia variantes
determinadas por el mismo maestro o alumno, segun sea su grado de
desarrollo en la parte de elaboracion.

28, OSCAR QOlea, Configuracién de un modelo axioldgico para la critica del arte, pég.27
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Derivado de una de las estructuras utilizadas por Escher, la cual
presenta una trama cuadruple, se avanza hacia otra imagen configu-
rada por una estructura reticular conformada por pentagonos irregula-
res que se juntan por sus lados, como caracteristica de su configura-
cién.

De esta forma se crean puntos estratégicos donde va a ser posi-
ble la rotacion, la traslacion, la reflexion del elemento dibujo (figuras
nuevas como peces, aves etc.) caracteristicas que no se deben dejar a
un lado, en las nuevas creaciones.

Las lineas que nos permiten realizar el dibujo tienen como punto
de partida los mismos lados del pentagono, haciendo una transforma-
cién de sus aristas y modificando de esa forma la superficie original
del pentagono. Fig. 32

l.a manera de realizar Ia transformacién de un elemento geomé-
trico repetitivo sobre una superficie determinada tiene sus origenes en
el arte decorativo del oriente, como en muchos de los mosaicos
islamicos.

La correspondencia asi creada ha de haber atrai-
do los decoradores de todo el mundo.

Se da entre los patrones de los indios del Ama-
zonas v, en forma mas compleja, en México an-
tiguo.

Pero los amos supremos del contracambio fue-
ron, sin duda, los diseiiadores islamicos que mo-
dificaron la mas sorprendente correspon-
dencia.®??. Fig. 33

27. E. C. Gombiich, El sertido del orden, pég. 126
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Estudio G

Es de importancia estabiecer algunas estructuras a manera de
estudio de lo que es el arte islamico, la necesidad de desarrollar
cuestionamientos esencialmente geométricos y donde se piasman
importantes juegos combinatorios de formas repetitivas y cambiantes,
por el estudio de contraste en blanco y negro, ademas de la utilizacion
estrictamente definida del color.
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Mosaico del Saldn de Palacio de La Alhambra
Los Embajadores. Granada. Sala de las
Alhambra de Granada Camas.

Fig. 33

Como se advierte, el arte islamico presenta una importante fuen-
te de inspiracion como base fundamental para posteriores trabajos ela-
borados por diversos artistas, modificando o aumentando las posibili-
dades de creacién,

Cabe mencionar a Escher, quien se interesé por el arte decorati-
VO, pero cuyo trabajo no sélo lleva a este arte, sino lo encauzd hacia
una funcién visual donde las imé&genes tienen correspondencia entre
si y donde las caracteristicas de sus estructuras dan pauta a realizar
diversas y cambiantes soluciones combinatorias factibles de nuevas
formas en el dibujo.
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Antes de iniciar la parte de elaboracion y en la que intervienen
aspectos fundamentales en la creatividad a partir del dibujo, se inicia-
ra el proceso con elementos geométricos como punto primardial de
composicion, tomando como referencia aspectos estructurales y
compositivos utilizados por Escher.

Revisando algunos estudios donde se documentan elementos
fundamentales como: estructura de la divisidn regular del plano o su-
perficie, se ilustra con un dibujo elaborado por Escher, y donde se
aprecian algunas formas elementaies de la geometria.

. VERSNORMEN VAN REGELMATICE VIAKYERDELING,
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Escher. Formas fundamentales divisidn regular del plano. Fig. 34
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Una posibilidad creativa a partir de una de las estructuras mas
utilizadas por Escher en cuanto a la particion de la superficie, sin per-
der la caracteristica de rotacion y traslacion, es la creacién de una
nueva imagen, en la que puede apreciar las formas, en un juego
combinatorio de peces y aves, solucion dibujistica lograda durante la
ensefanza a un grupo de alumnos. Fig. 35
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Siguiendo como base estructural, la utilizacién de pentagonos
para la solucion dibujistica de elementos apegados a la naturaleza de
la forma y, donde se presenta como ejemplo dos posibilidades visua-
les, con una sola estructura (escarabajo y mariposa) se analiza la com-
posicion, creando espacios simétricos entre dibujo y estructura, donde
la superficie de cada pentagono crea un espacio fragmentado, en el
que sélo es posible contemplar el elemento dibujistico incompleto.

Sdlo se puede visualizar completo cuando apreciamos la estruc-
tura y dibujo, mediante la combinacion de cuatro pentdgonos. Fig. 36

Escher. Escarabajos y mariposas emergen de pentagonos.
Fig. 36
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Utilizando esta estructura de Escher, se realiza el siguiente estu-
dio compositivo donde intervienen conceptos geométricos que orien-
tan a nuevas propuestas de solucién dibujistica.

En una reticula de pentagonos irregulares se efectta la transfor-
macién de cada una de las aristas exceptuando la base que es el eje
de reflexion entre un pentagono y ofro.

El procedimiento de las lineas que alternan los lados es repetiti-
vo en toda la superficie, con una pequefia variante, para ubicar los
peces; esta variante es un eje situado del vértice de uno de los lados
del pentdgono hasta otro lado del mismo.

El punto donde se intersectan las dos lineas que conforman un
lado del pentagono, y que a la vez esta conectado por ese punto al
otro pentagono, representa el punto de rotacion de los elementos figu-
rativos, y es donde coinciden tres cabezas de ave y un ala.

Las bases de los pentagonos representan el limite de las cabe-
zas de los peces, las cuales se encuentran ubicadas en dos direccio-
nes, derecha e izquierda e invertidas simétricamente.

Aqui se advierte el elemento de reflexion sobre ejes horizontales.

Lo curioso del caso es gue los puntos de rotacion estan comuni-
cados por ejes diagonales gue vendrian a ser los ejes de rotacion.

El caracter que se les da a estos animales estd afirmado por
puntos que representan sus ojos.

La distribucién de ojos positivos y negativos es alternada. Fig. 36
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Fig. 36 a,
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Sobre una red compuesta por lineas diagonales que generan
rombos, se efectia una metamorfosis basado en una imagen estructu-
ral geométrica utilizada por Escher, Fig. 37; pero ahora se trata de
reafirmar una posible solucién a partir de una propuesta de formas
nuevas, transformando la configuracién de la forma original de un nue-
vo elemento pero conservando el principio geométrico: rotacién de dos
0 mas elementos dibujisticos (en el nuevo caso, escarabajos).

Como primera propuesta visual, refiriéndome a la particién regu-
lar de la superficie, se dibujan escarabajos que se alternan en cada
rombo con posicion vertical y horizontal, los mas grandes verticales y
con posicion diagonal, los pequefios. Fig. 40

El disefio es de tipo radial realizandose una conjuncién de cuatro
cabezas de pequefios escarabajos al centro de cada rombo. En los
puntos de unién de los rombos, sean verticales u horizontales, se en-
cuentran localizados sus cuerpos, que cumplen la funcion reflexiva.
Fig. 40

Para darle caracter al escarabajo, fue necesario repetir en forma
paralela la linea que limita el cuerpo del mismo; de esta manera se
crearon las alas. (Cuadrado en el que se circunscribe un rombo Fig.
39). La linea que separa la cabeza del cuerpo, forma una curva que
inicia en la mitad de una de las aristas del rombo y termina en Ia otra
mitad del rombo contiguo. (Fig. 39 Linea en forma de ese horizontal).
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Si se continda la linea curva sobre un eje recto horizontal imagi-
nario, pero en sentido opuesto concavo - convexo, pasando por el punto
medio entre un rombo y otro, la linea curva formara una ese; en el final
de esa linea, su extremo hara contacto con la mitad de la arista del
rombo contiguo.

Podemos afirmar que la linea donde se empieza el trazo deter-
mina la cabeza y la continuacion de esa linea, en el siguiente rombo
contiguo, determinara el cuerpo del siguiente escarabajo.

En cambio, si la curva que delimita la cabeza continlia en forma
circular hasta el extremo opuesto de la arista del mismo rombo, forma-
ré el limite del ala del escarabajo; completéndose asi la integracion
lineal de cabeza y ala, dando como resultado las partes elementales
de la configuracién del animal. (Rombo en el que se circunscribe me-
dio circulo) Fig. 39

Para comprender el esquema de donde se desprende una trans-
formacidn hacia una nueva imagen de desarrollo compositivo geomé-
trico, fue necesario realizar el estudio propositivo de Escher, Fig. 38,
donde se pueden encontrar elementos como rotacién a partir de deter-
minados puntos, distribuidos sobre una superficie romboidal.

Traslacion: formas circulares que se distribuyen sobre ejes
diagonales que configuran los lados de los rombos y que se localizan
en puntos con caracteristicas de desplazamiento cuadrangular sobre
los mismos ejes. Figs. 38, 39 y 40,
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Para demostrar la extension a la que llegan los resultados
creativos partiendo de una misma estructura, se realiza la transforma-
cion de esta, creandose una'serie de imagenes que confirman la efec-
tividad de los elementos combinados a partir de un razonamiento
geometrico que nos permite la ordenacién de esos elementos
dibujisticos y donde se creaiun desarrollo estructural.

Para comprender mejor el resultado dibujistico a partir de solu-
ciones geométricas, las cuales van estructurando todo el plano, toma-
ré como referencia la siguiente cita:

Mucho méas 1mportante que su forma son para
la clasificacién d¢ las figuras planas, en deter-
minadas clases y familias, algunas otras propie-
dades més profundas, como es, por ejemplo, la
equisuperficialidad de varias figuras distintas.
Si hacemos que el: penmetro de esas figuras pase
forzosamente por determinados puntos y que las
lineas que unen eftre si estos puntos dos a dos,
sin interferirse ellas mismas, cumplan ciertas
normas de simetria axial o puntual, podemos
obtener una serie de figuras planas
equisuperficiales entre si v equisuperficiales a
la figura que nos sirvié de punto de partida que
como esta conservan la propiedad de macizar el
plano. 28 Figs. 41 g, b, c.

Resulta importante afirmar estas caracteristicas de las figuras
geométricas en el plano, ya que podemos entender mejor el desarrollo
del dibujo lineal distribuido en la superficie.

28. RAFAEL, teoz, Redes v ritmos egpaciales, pag. 161.
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Triangulos iguales positivos con otros iguales negativos.
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Tomando como base la.forma de realizacion de una estructura y
la manera en que se resuelve la imagen Escher, Fig. 42. se crea una
segunda nueva imagen donde la base estructural o reticular, como se
observ) anteriormente, son ic}s rombos, orignada por lineas diagonales
dispuestas en forma cuadrangular en la que los dibujos nos estable-
cen las nuevas formas: estas estan intercaladas con desplazamiento
diagonal. El elemento dibujistico mas representativo que surgira es un
lagarto.

Estudio reproducion del dibujo de Escher.
Estructura para pez. ; Fig. 42
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Un lagarto que se obtiéne a partir de la estructura siguiente, es
una imagen que presenta eh su parte interna ejes diagonales como
desplazamiento. En la ubica¢ion de los elementos dibujisticos se apre-
cia: detras del lagarto, un pez que avanza con direccién horizontal de
derecha a izquierda.

Lo mismo podemos encontrar dos especies de peces al frente
del lagarto, conservando lamisma direccién horizontal, pero que avanza
de izquierda a derecha.

Los puntos cuadrangulares ubicados inicialmente al centro de
las flores, pasan a ser espacjos vacios en los que sus limites son aho-
ra la parte del lomo, por encima y la panza del lagarto, por debajo del
mismo.

También pasan a ser no espacios vacios sino cabezas de lagar-
tos y cabezas de pez. Otra ¢aracteristica del centro de las flores, es
que se transforman sus espacios; conteniéndo el limite de la alsta y
mano del mismo lagarto.

En el otro extremo, es decir, en ia parte trasera del lagarto los
espacios donde se ubican lds puntos cuadrangulares pasan a ser el
circulo formado al doblar la dola y el espacio entre la pata y el pez de
atras del lagarto.

Para que el conjunto del dibujo dé un giro de noventa grados,
necesita estar unido por un pez que servira como puente de enlaza-
miento.

Este tiene caracteristicas similares al pez que se ubica al frente
del lagarto.Fig. 43
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Partiendo de otra estructura y otro dibujo de Escher, apoyando-
nos en los mismos principios geométricos, se pueden realizar modifi-
caciones a sus dibujos llegando a otro resultado satisfactorio en cuan-
to a resolucién compositiva de los elementos de dibujo. Fig.44

Escher Lagartijas Fig. 44
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En el caso de la siguiente imagen el elemento geométrico circulo
cumple la funcién compositiva elemental para el resultado dibujistico,
En esta imagen Escher parte de una reticula cuadrangular; se obser-
van las lagartijas situadas en el extremo inferior derecho del formato,
se continua hacia la parte superior conservando la misma estructura y
forma del dibujo, con una variante de dibujo mas simple, apareciendo
el nuevo elemento dibujfstico, (sapo). Fig. 45
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El esquema que ileva una lectura visua! de derecha a izquierda y
en forma de espiral, partiendo del extremo inferior derecho, representa
como base eiemental un patron estructural de dibujo, es decir, con
caracteristicas parecidas durante su transformacién. '

Cuando se reduce el tamafio del dibujo, ello obedece a una for-
ma geométrica mas simple, transformandose |a configuracién de! di-
bujo en nuevos elementos hasta perderios en un punto, el cual puede
representar lo infinito de su contenido espacial.

Ese punto a su vez puede estar contenido dentro de un espacio
infinito que lo circunda. Fig. 45

Dando inicio a estructuras con base en la perspectiva, haré refe-
rencia a los fundamentos especificos que determinan la perspectiva.
Se iniciara la nueva solucidn de una imagen que se genera a partir de
un esquema estructuralmente preestablecido. Fig. 45 a y b; la nueva
imagen tendrd un cardcter areativo y por lo tanto esté encaminado a
que el estudiante obtenga una satisfaccion al elaborarla. Asi mismo
podra expresarse con soltura, analizando en forma perceptual y
concreta el contenido de su trabajo.

Para llevar a cabo esta idea con estas caracteristicas se debe
conocer una serie de aspectos fundamentales donde se incluyen las
bases de la perspectiva.

Los elementos punto, linea y plano juegan un importante papel
en la concepcién visual de ia perspectiva; Ia linea como horizonte y
como linea de fuga asi como la interseccién de estas en el espacio
concebido crea puntos estratégicos donde iniciara una nueva imagen.

El punto o los puntos de fuga servirén de base para establecer la

proyeccion de las lineas sobre el @spacio creado a partir del horizonte,
arriba y abajo.

90



En las siguientes imagenes pademos darnos cuenta de la infini-
dad de formas que podemos establecer en el espacio creado entre e

punto que representa el cenit y el nadir y los horizontes que hacen
tangencia con la circunferencia arriba y abajo.

104106, Explicaciondr Esvheraluennstraccivide Atrites ubogs

. Escher
Estudio para arriba y apajo
Fig. 45 a

Escher
Litografia arriba y abajo
Fig. 45b
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En el plano central se pueden establecer tanto la base del edifi-
cio, como su techo; o mismo los planos creados cerca del horizonte,
cumplen con esa funcidn de techo o base, segin como se observe la
imagen. Fig. 46
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Partiendo del mismo etlificio disefiado, pero alargando sus figu-
ras en lineas curvas, lo mismo que curvando las partes del techo y
base, se unen los edificios por lineas curvas, por lo que el edificio es
transformado en una nueva configuracion. La parte de abajo, del hori-
zonte de acuerdo con las ver;*rtanas, se observa desde arriba y la parte
de arriba desde abajo. Peroisi invertimos la imagen el resultado viene
a ser el mismo; aunque ahdra el canto de las ventanas ests de! lado
izquierdo. Fig. 47
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En la siguiente imagen el esquema geométrico es el mismo con
la diferencia de que las lineas de fuga cumplen una funcién dentro del
espacio, y el objeto dentrotldel circulo; con la idea de enfatizar aun
mas la percepcién de sero ,servado desde abajo o desde arriba.

E! motivo es un floreo ton flores que van reduciendo su tamario
conforme se acercan al cenif y donde el cenit nos sirve de base de otro
florero que establece el nadir del mismo, y va creciendo conforme se
acerca el horizonte.

En este ejemplo de p into como nadir y cenit, se logra un buen
resuitado, pero no cumple ;}talmente con el resultado deseado pues
al girar 180 el dibujo, los fioferos se encuentran de cabeza.

Para evitar una forma rholesta de abservar las macetas de cabe-
Za, es necesario decorar el jarron con plantas; de esta manera se crea
un nuevo concepto de forma| donde el jarrén se percibe como pisos de
edificio con piantas. :

Para observar los dos q'jempios, uno de los jarrones no fue deco-
rado con plantas. Fig. 48
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Para reforzar el cuestiq!namiento que interesé a Escher y que es
importante para el alumno, en el sentido de poder estructurar el espa-
cio bidimensional y poder udicarse dentro del mismo, por medio de ia
perspectiva, tbmo como referencia elementos estructurales como las
lineas de horizonte y diferentes puntos en el plano, que nos acercan o
alejan las imagenes o dibujos disefiados, y que forman parte de la
compasicion.

Como manera de estudio, y utilizando elementos decorativos muy
similares a los empleados par Escher, se recurre a una de sus estruc-
. 1§ . . v .
turas donde maneja de forma muy interesante la solucién del espacio.
Fig. 49, '

Escher Estructura Cubo de escaleras  Fig. 49
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Cabe sefialar que la manera de realizacién del dibujo a partir de
esta significativa estructura geométrica, refuerza la posibilidad creativa
de establecer nuevas imégenes visuales con Ia utilizacién del dibujo.
Fig. 50.

W RS

Elaboracion a partir de elstructura cubo de escalera Fig. 50
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H i . -
Ahora pasamos al siguiente ejercicio donde se plantea una com-
binacién de elementos compositivos cuya modalidad inicia desde el
punto de vista de equisuperficialidad, descrita anteriormente.

Se crea un modulo disefiado para el tridngulo con base en una
reticula cuadrangular. Los grupos de tridngulos equisuperficiales es-
tan integrados por mddulos agrupados por ocho tridngulos que forman
un rombo compuesto por cu:ﬁ'o cuadrados. Cada rombo con su nueva
configuracion; los espacios ciue se crean, establecen un caracter en el
disefio de las formas. :

|
Partiendo de esta forma plastica del dibujo se realiza un nuevo
grupo que repite ta funcion del anterior, con la diferencia de que el
espacio creado entre cada grupo es utilizado para dos nuevas formas
que resuelven el espacio n%gativo hacia un espacio positivo donde
existen dos formas nuevas.

Aplicando el concepto de figura - fondo, se hacen evidentes las
figuras, por el contraste establecido.

Ofras figuras (aves) sor’ caracterizados por puntos y lineas, que-
dando plenamente integrada !a nueva imagen. Fig. 51
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El estudio de la siguiente imagen (Fig. 52) representa el punto de
vista referente a la particion regular de Ia superficie, tiene el mismo
disefio que la Figura 51, con algunas variantes en e! tratamiento del
efecto visual y que corresponden a una perspectiva central, dentro de
un cuadrado, donde una de las mitades (arriba) representa la sucesién
de aves, y la otra mitad corresponde en mayor importancia a los
dinosaurios que se lograron conformar por los espacios entre cada
modulo disefiado (lo que fue descrito con anterioridad en la descrip-
cién de la Figura 51).
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El siguiente estudioc compositivo esta basado en algunos ejemplos
explicados del desarrollo de dibujo que Escher disefio para “Jinetes”.
LLa incdgnita es la manera en que estructurd su trabajo, tomando como
referencia algunos ejemplos, completo el resultado y disefio la serie
de movimientos planteados.

En la parte superior de la imagen se encuentra el modelo a seguir
a partir de un rectangulo compuesto en su estructura interna por lineas
diagonales, verticales y horizontales que estan dispuestas de manera
definida.

En la parte de abajo se realizan los movimientos de
despliazamiento, extensién, translacién y reflexion.

El Jinete que Escher disefio esta predestinado a la estructura
para obtener el resultado deseado de movimientos.

Las variantes qtje Escher experimenta para esta imagen,
responden a modelos disefiados a partir de una geometria estricta.

La caracteristica procedimental del anterior planteamiento
responde & estrategias dibujisticas compositivas con bases geométricas
siendo éstas, consideradas como resoluciones que facilitan las
condiciones de la forma y, que determinan algunos planteamientos para
poder ser enfocados de manera libre, segin las necesidades que el
ejecutante requiera expresar.

Por lo anterior quedan abiertas las posibilidades de expresién
dibujistica, de estructuras geométricas, de composiciones sobre el plano
y de motivos tematicos.

Asi como se han desarrollado algunos trabajos partiendo de los
sistemas compositivos de Escher se pueden concluir las distintas
variantes de elaboracion, quedando acentuada la necesidad de
investigar mas sobre la tematica.

Existe una fundamentacion sélida de resoluciones plasticas, a
las posibilidades expresivas dentro de la geometria enfocadas a la
creatividad en el dibujo, esto resuelven muchos caminos a seguir.
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Escher "Jinetes" Fig. 54
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CONCLUSION

En este capitulo se realizé un aspecto fundamental de la creati-
vidad: la elaboracion.

La manera en que se van estructurando cada uno de los ejerci-
cios, estéd apoyada en bases geométricas concretas, donde la parte
mas importante es la creacidn de nuevas imagenes que derivan de un
patron geométrico en el que las soluciones son demostrables.

Al intentar por primera vez |a realizacién de una estructura, los
secretos geornétricos se van descubriendo, ampliando de esta forma
la habilidad y la capacidad del alumno para modificar esa misma es-
tructura; de aqui se deriva el aspecto creativo.

Al ejecutar los ejercicios, éstos pueden ser demostrados.

Durante el proceso, el factor creativo esta latente, permitiendo
multiples caminos en los que se advierten constantes y variantes, pero
siempre apoyados en bases geométricas, con cardcter demostrable.

En el capitulo se tomaron en cuenta algunas de las estructuras
que utiliza Escher para la solucién de sus imagenes.

Es importante retomarias por el hecho de que esas estructuras
presentan como caracteristicas, bases sélidas de una geometria uni-
versal.

Se hizo énfasis en algunos de los sistemas reticulares de donde
parten ias nuevas imagenes. Otro aspecto tomado en cuenta es la
utilizacion de la perspectiva.

Sefialo su funcién visual dentro del contexto esquematico de la
imagen, apoyandome en la manera en que Escher utiliza este elemen-
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to y lo combina con otras imagenes dibujisticas ejecutadas por él.

Cabe sefalar que cada ejercicio realizado esté4 apoyado por ex-
plicaciones que vienen a reafirmar la imagen elaborada.

Fueron consideradas ademas dos estructuras de arte islamico
para analizar y en la misma medida comparar las resoluciones
geomeétricas de los estudios de Escher. Recurriendo al estudio
estructural del arte oriental pude darme cuenta del conocimiento
meticuloso y sistematico del trazado; desarrollando obviamente una
percepcion considerable en la elaboracion de estos disefios.

Los estudios que Escher realizé de este arte, lo llevaron a ser
preciso y consiente de su trabajo creativo.
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CONCLUSION GENERAL

Antes de considerar los aspectos citados en la tesis, es
conveniente mencionar la importancia que la misma refleja ante el lector
y como pudo haber tenido relacion en varios puntos; antes, durante y
después de las experiencias artisticas de mi desarrollo profesional.

Existe un factor determinante en el manejo de esta tesis, el interés
por la naturaleza, por el desarrollo de la geometria y un analisis en la
flexibilidad de los elementos visuales encaminados hacia un objetivo;
el sentido de la percepcién visual a través de un artista que supo manejar
una serie de cuestionamientos con éste cardcter. Y que a mi punto de
vista, refleja el andlisis de un mundo visual a partir de sus disefios y
que puede llegar a inmiscuirse hasta nuestros dias; la era de la
computacion.

Todo esto, por una sencillarazén; el interés que Escher despierta
basicamente por la percepcién a través de medios de expresion artistica
y en base a modelos con caracter cientifico como lo son, las ciencias
naturales, la fisica y las matematicas (como punto esencial los modelos
que son factibles de visualizar como es; la geometria euclidiana vy no
euclidiana).

Otros dos aspectos importantes en los que se hace presente la
necesidad de haber realizado esta investigacién es el interés por
comprender conceptos visuales con caracter perceptual ¥y que en &l
desarrolio de mi labor profesional los considero elementales como
recursos plasticos.

El otro aspecto a considerar, es transmitir mis experiencias, en la
practica de |a docencia.
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Estoy seguro de que este aspecto de la vida profesional es
importante, para reafirmar una serie de conceptos ya aprendidos y
reestructurar esos conocCimientos para que se trasmitan de la mejor
manera.

Este ultimo aspecto a considerar resuelve gran parte de la
intensién presentada en la tesis.

La necesidad de trasmitir conceptos, anélisis y sintesis, redunda
en mantener conciente e interesando al lector para que considere que
es factible establecer caminos diversos, no sélo enrolandose en una
sola solucion, como receta a seguir; sino que amplie sus horizontes
considerando aspectos de la creatividad, como factores determinantes
a desarrollar dentro del dibujo.

En el desarrollo de Ja tesis se hizo énfasis en algunas soluciones
concretas de soluciones compositivas y geométricas, encaminadas a
establecer un dibujo concreto para esas estructuras. Cabe mencionar
que para realizar algunas de las investigaciones que me llevo a
comprender algunos de los resultados a los que Escher llegé, no fue
tan facil, ya que esos procesos de los resultados no estan descritos en
ninguno de los libros consultados y que a la vez son producto de un
analisis de horas de observacién y elaboracion.

En el tercer capitulo se realizaron algunos ejemplos de desarrollo
geométrico del arte de los 4rabes en el que se establecen aspectos
graficos con carécter lineal perfectamente representados en un estudio
meticuloso y, los cuales son tomados en consideracién desde un punto
de vista en que Escher los estudia con especial detalle y referentemente
como base de su desarrollo creativo. Son considerados tres disefios
cbservandose la complejidad resolutiva y el manejo de la solucion
plastica visual.

Durante todo el proceso de la investigacion se tocaron aspectos fun-
damentales establecidos dentro de un marco de referencia basicamente
geomeétrico.
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La investigacion consté de tres capitulos. E! primero se orienté hacia la
comprensién detallada de un trabajo basicamente formal, encaminado a
satisfacer resultados optimos con relacion a una creacion libre, con el fin de
elaborar nuevas imagenes que enriquecen nuestro acervo visual y perceptual
derivados de sistemas compositivas y estructurales preestablecidos; como
en el caso de M. C. Escher maneja sus sistemas compositivos. Observando
y analizando las imagenes de los grabados de Escher, fue de gran importan-
cia establecer un cuestionamiento esencial, estudiar las bases de su geo-
metria, mencionarlas y enfocarlas con relacién a tres aspectos basicos de la
geometria: el punto, la linea y el plano.

Para comprender la obra de Escher desde el punto de vista temético
se hizo referencia sélo a ires temas (paisaje, mundos extrafios, cuerpos
matemaéticos), dentro de otros temas mas que maneja. Se dieron algunas de
las caracteristicas principales y la relacion que existe entre estos temas,

Dentro del segundo capitulo, dadas las dificultades para estudiar de
manera formal la obra de Escher, debido a la escasa informacién en cuanto
al anélisis compositivo, fue necesario recurrir al lenguaje visual, analizarlo
compararlo y aplicario a las imagenes que Escher nos brinda.

Este camino fue ideal para establecer una mejor comunicacion, tanto
de su obra como de la relacion que existe con el lenguaje grafico visual,
enfocado a invitar al espectador a experimentar todo un sistema perceptual
en el cual las sensaciones estan orientadas hacia una satisfaccion visual.

Se senald la importancia que la creatividad ejerce en el dibujo, deriva-
do de ios modelos compositivos de Escher.

Se establecio que el resuttado fundamental es la relacién entre dos
cuestiones, las cuales son; la estructura, que comprende parte del sistema
compositivo, y, el dibujo, que enfatiza el punto culminante, cuya funcion tam-
bién forma parte de la composicion, puesto que establece una interrelacion
concreta y especifica dentro del entorno espacial del formato,

Se afimé también las posibilidades a las que se puede llegar en [a
creacién de las nuevas imagenes (un resuitado final): seguir investigando
(un resultado no definitivo) en el campo de la geometria y en la relacion con
las estructuras, composiciones y dibujos encaminados al mismo desarrollo
de la creatividad.
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Es precisamente durante el desarrolio del tercer capftulo donde se es-
tablecieron los resultados obtenidos mediante los tres estados que com-
prende el pensamiento divergente en relacién con la creatividad. En el pri-
mer capitulo se aplicé la flexibilidad, que comprende gran parte de la infor-
macion basica de nuestra investigacion, reconociendo, recopilando, perci-
biendo y construyendo la idea fundamental a partir de la informacién recibida.

En el segundo capitulo se aplicd la fluidez, en la que 1os conocimientos
fueron aplicados con caracter analitico, reconociendo las relaciones existen-
tes entre las imagenes y los sistemas compositivos y tomando como base el
sistema de conceptos del lenguaje visual.

En el tercer capitulo se abrié la posibilidad de elaboracién, que corres-
ponde al tercer y Ultimo estado de la creatividad, durante e! cual se mostra-
ron, por medio del proceso de conocimientos aprendidos, las habilidades
orientadas hacia un resultado final.

La elaboracién, paso que caracteriza al tercer capitulo, se lievé a cabo
en forma satisfactoria, justificando cada imagen gréafica con una explicacion
de caracter analitico para su mejor comprensién.

La cualidad esencial en esta parte (elaboracion) fue el manejo de es-
tructuras derivadas de esquemas compositivos preestablecidos y Ia presen-
tacion de nuevos resultados con referencia al dibujo, derivados de esas mis-
mas estructuras. Existié la posibilidad de modificar las imagenes a partir de
variantes de tipo geométrico; lo mismo, se llevaron a cabo relaciones de
sistemas compositivos; por ejemplo: Particiones de la superficie y la pers-
pectiva, resultando una imagen interesante desde el punto de vista
compositivo y formal.

Como resuitado final, los proyectos elaborados son un ejemplo de las
posibilidades creativas que alumno y maestro pueden resolver mediante una
sistematizacion conciente y concreta (geometria) y un estado animico
perceptual (pensamiento divergente) o emocional.

El enriquecimiento del acervo formal y visual de este proyecto com-
prendié varios aspectos, si se contempla la riqueza de profundizacion a la
que se puede llegar . Cabe mencionar que el estudiante analiza los sistemas
compositivos de Escher, practicando algunos de ellos y comprendiendo las
bases de su propio trabajo.
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Asi mismo entiende en forma general los conceptos del lenguaje vi-
sual, como son: el punto, ia linea y el plano entre otros, busca las formas
pertinentes para poder aplicarlas en su trabajo personal; por lo tanto, cono-
ce y analiza las estructuras y dibujos de Escher con el fin de proponer su
aplicacién para crear soluciones plasticas que le permitan desarrollar un tra-
bajo propio; resultado interesante desde un punto de vista creativo, pues
enriquecid el manejo visual y practico dentro de sus capacidades y habifida-
des intelectuales.

El enfoque que se le dié a la investigacion presentd un sentido de
caracter creativo desde un punto de vista préactico, justificandose con mode-
los o0 esquemas geométricos apoyados por un andlisis formal y encaminado
a establecer como resultado final la creacion de nuevas imagenes visuales.

Dados los puntos para llegar a establecer de manera formal un desa-
rrollo creativo, se da por visto que las bases estructurales de la investigacion
engloban condiciones comprobables para ser aplicada en cualquier escuela
a nivel medio superior y profesional.

El contenido de la investigacion tiene el caracter de un método, puesto

que se llega a un resultado satisfactorio y comprobable, y lo mas importante,
establece un desarrollo creativo.
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