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Introduccién

“Cue no se enferen mis
fotografias que hablan”

Eframn Huerta

El proyecio de esta tesis surge a partir de una inguietud de la poca
informacion que encontré acerca de la participacion de las
mujeres en las luchas politicas v sociales a lo largoe de la historia de
nuestro pais. De lostibros que consulie de la Revolucién Mexicana,
muy pocos narran de  manera total la participacion de ellas.

Considero que hace falio un frabagjo, especialmente dedicado
recabar toda la informacidn historica y visual, los roles que
desempend la mujer v ios logros que tuvo a raiz de estas
participaciones, es por eso que decidi hacer esta historia grafica
de estos dos movimientos, que si bien no es muy amplia si permite
darnos cuenta del problema.

El objetivo es dar a conocer lo poco que se ha valorado el esfuerzo
y sacrificio de la mujer en las diferentes luchas, principaimente en
las que marcaron dos grandes jogros sociales en cuanto a su
posicidon dentro de la sociedad {la Revolucidn Mexicana vy las
luchas estudiantiles de 1968). Y fratar de rescatar con algunos
datos su figura como mujer, madre v luchadora incansable,

La tesis fue dividida en tres caopitulos :

Fn el primero, se habla acerca de los antecedentes de la fotografia
en Meéxico desde sus inicios, sus primeras funciones, y de la
importancia que logrd en nuestro pais.

Mostrar como la fotografia fue muy importante en la sociedad de
finales de siglo pasado y principios de este, ddndole un cardcter
de medidor de niveles sociales o estatus, y de la figura femenina
vista a traves de las camaras de los retratistas . Trato en este
capitulo también de lo que fue el proceso de integracidon de la




fotografia ¢ la industria de la informacidn, v de como desde los
primeros tiempos, la foto ha sido instrumento de afirmacion
ideoldgica, ocultamiento v adulacidn hacia las partes
gobernanies.

El segundo capitulo analiza la informacidn visual que se tiene en
nuestro dias de la participacion de la mujer en el primer movimiento
que la colocara en el plano visual en un pais hecho por hombres
y para hombres, donde la imagen femenina no fenia cabida.

Se incluyen también importantes fotografias que constituyen 1g
imagen de ia mujer revolucionaria haciendo notar que muchas
de ias fotografias pueden servirnos para el andlisis de su
participacién en la Revolucidon, siempre vy cuando aporten en el
contexto informacion seria y confiable acerca de ellas.

Se analizan también los mitos creados airededor de elias dentro
de la fropa, a través de los cuales se pretendia llenar el hueco
gue existe en nuestro discurso histdrico sobre la revolucion,

Se presenta un breve marco histérico de 1o que fue el movimiento
estudiantil del 68 y se incluyen algunas fotografias, y digo algunas
oorque como explico en el inciso gque a ello corresponde hay poca
informacién visual en comparacidén con la magnitud del
movimienio.

El tercer capitulo es una recopilacion de fotografias no oficiales,
es decir, de aqguellas que fueron ocultadas por diarios v
publicaciones del gobierno donde la mujer aparece en los
movimientos politicos ya antes mencionados.

Es importante senalar que en este documento no se estudian los

movimientos sociales y politicos, sino Ia imagen fija de la mujer en
ellos.
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Capitulo 1
La funcién de la fotografia en la sociedad mexicana.

1.1 El papel de la fotografia en la representacién y elevaciéon
del estatus social.

Lo fotografia se difundid con notable facilidad en los paises
fatinoamericanos v patticularmente en nuestro pais. Enfre los
primeras funciones de la fotografia en México, encontramos el
registrc de hechos beélicos, de ruinas precolombinas, retratos,
paisajes, etc, Los retratos suscitaron especial atraccion a partir de
la época de Maximiliono, quien trajo de Europa ¢ su propio
fotégrafo.

La fotografia se extendid muy pronto entre las diversas clases de
la sociedad mexicana, o la muerte de Judrez en 1873, los sefores
Cruces y Campa afirmaban con orgullo haber vendido veinte mil
ejemplares de suretrate, lo cualindica la aparicion de un comercio
de imdagenes sin precedentes.

Este fendmeno se debe en parte o la especificidad de la fotografia,
por un lado la nueva técnica de reproduccion de imdgenes
representaba para muchos ung manera de acceder a a
modernidad,

Lo sociedad del siglo XIX gque se entusiasmaba por la legada del
ferrocarril o la instalacidn del telégrafo intentaba parecerse a la
europea a fraves de la fotografia, sus modales y sus vestimentas
delataban sus ambiciones.

Existen sin embargo ciertas razones que explican esta fascinacion
por la imagen : una sociedad de tipo rural en gran parte
analfabeta, adopta o la fotografia como instrumento de
reconocimiento, como explicar de ofra manera estos retfratos
posados en el cldsico estudio del fotdgrafo con sus telones que
representan bucdlicos paisajes europeos, y su elegante mobiliario
francés. Ademds de la cultura de la imagen a la gque nueasiro
pueblo estd acostumbrada desde nuestros antepasados.

H



En México la fotografia no solo fascino a la aristocracia y a la
nueva burguesia que copiaban los modelos europeos, sino que
deslumbro quizas por su indefinible aspecto magico a la sociedad
de ascendencia indigena.

Margarita Maza de Judrez & hijus.
Retrato de 1859, Coleccion Sdncher Judrez.

Durante la sexta y séptima década del siglo pasado, la distinguida
sociedad mexicana de [a capital, conocia la experiencia de posar
para las cdmaras de los fotografos, ya que era una forma
novedosa de plasmar las imdgenes de las famiiias aristdcratas, vy
fos retratos pronto ganaron un espacio en tos albumes, ya que
era lo moderno y de buen gusto, a la vez de denotar estatus social.
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Los exponentes de la politica, las finanzas y el mundo elegante
también se hicieron retratar. Asi, ia fotografic cumple con el
importante papel de representar y elevar et estatus social,
identificando a las clases dominantes y segregandolas del resto
de la poblacion. También ios ministros de Porfirio Diaz, los llamados
cientificos, asi como los gobernadores instalados en nuestro pais,
utitizaron los servicios de numerosos fotégrafos para documentar
los progresos realizados, vy las riquezas del pais. Enire ellos Hugo
Breme y Guillermo Kahlio.

En ese entfonces se exhibian en las casas fotos familiares o retratos
personales, pues como en todas las épocas los niveles ¢ estatus se
conciben a partir de las comparaciones que establecen las clases
con quienes se ubican en la escala superior.

Los fotdgrafos mds reconocidos mostraban su capacidad
decorativa en composiciones teatrales, vy rodegban al cliente de
jos elementos que concordaban con sus aficiones, profesion y estilo
de vida. Era un acontecimiento la representacién de figuras
publicas, v ia gente se amonfonaba para observar personalidades
de la época gue pedian fotomurales de casi metro vy medio de
altura. Es la primera vez que se utilizd 1a propaganda y que el
gobierno sacd provecho de la fotografia.

Para hacer mds accesible la fotografia a otras clases sociales, el
fotografo francés André Adolphe Disderi, cred el retrato warjeta
de visitay, que es una pequefia fotografia de 9 x 6 cm., lo cudl
abaratd su costo.

La democratizacion del invento, dio nuevos usos a la fotografia.
El ejercito la utilizd como registro de sus fropas; personas de clase
media dejaron sus trabajos fijos v se dedicaron a la fotografia de
tarjetas de visita.

El retrato tarjeta de visita habld por primera vez el idioma de la
fotografia comercial. Su propdsito era el de halagar; a fravés de
los retratos tarjeta de visita se ven reflejadas las aspiraciones de
los retratados.
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Quien decidia hacerse retratar, acudia al estudioc con Ia
conviccidon de que la imagen gue de si mismo resultara impresa,
seria dedicada a ofras personas; se deseaba hacer, una imagen
respefable.

Archivo Rutilo Patifo. Archivo Rutiio Patifio.

El retrato fotografico, no es mas que el resultado de la combinacion
de las aspiraciones del retratado y de la forma como el fotdgrafo
materializa dichas aspiraciones.

La creciente sofisticacion técnica de los aparatos, hizo posible
mejorar la imagen femening, un arficulo publicado en El Mundo,
en 1897, " Fotografias al gusto”, promete arreglar en el retrato a
«la mujer que fenga la boca grande vy 1os pies de dimensiones
exageradasy, el arte ha vencido a la naturalezan.




A principios del siglo XX, se podia leer en los periddicos v revistas:
Es cierto que en el mundo todavia hay opresion y sufrimiento, pero
también eso va resolverio la fotografia, para que estar foda su
vida esclavizado trabgjondo para otros, por un misero jornal.
HAgase independiente y sea su propio jefe.

Mexico agpenas comenzaba a ser un pais capitalista moderno vy
ya la fotografia estaba presente en casi todas las dreas de la vida
socioeconbdmica y cultural: como documento historico vy
argueoldgico, retrato, objeto artistico, acontecimiento cientifico,
eic.

La fotografia es un testimonio fan elocuente de los avances
tecnoldgicos, como de los avances de la penetraciéon econdmica
e ideoldgica en México, del pais que encabezd el desarrollo de la
tecnologia, tos Estados Unidos de América,

L]
L 2
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1.2 El desarrollo de la fotografia de denuncia que antecedid
a la Revolucién Mexicana.

La fotografia inicia su desarrolio como medio informativo de prensa
en la sociedad mexicana a finales del siglo pasado. Veinte afios
antes de los festejos del centenario de 1910, la fotografia ingresd
a la prensa mexicana a iniciativa de Rafael Reyes Espindola,
convencido porfirista y fundador de £/ Universal, FIMundo Hustrado
El imparcial y £l Mundo, en 1896.

Las publicaciones comenzaron a ilustrar sus articulos con imégenes
fotogrdaficas desplazando poco a poco a las litografias y los
grabados con los que se documentaban los textos. De hecho adn
en los inicios del siglo XX, los pies de foto estdn indicados como <
nuestros grabados >.

Las condiciones politicas del porfiriato, provocaron la censura de
la prensa y el ajuste o los lineamienios establecidos por dicho
régimen. La prensa fue utilizada como un medio de afirmacién
ideologica.

Por ello, los fotdgrafos se encontraban limitados y tenian que cubrir
solamente eventos gubernamentales, festejos y giras del
presidente Diaz, mostrando el progreso y crecimiento industrial del
pais. La fotografia fue desde entonces un medio iddéneo de
manipulacién y ocultamiento para la prensa.

“No podia concebirse la publicacidon de las fotos de ceremonias
presididas por el general Diaz junto con las del gjusticiamiento de
indigenas en las plantaciones, aungue ambos hechos fueron
caracteristicos de ia época, ni siquiera pasaba por las mentes de
los reporteros grdaficos tal atrevimiento, ya que también hubieran
sido ajusticiados. Ellos eran instrumento de una empresaq,
adiestrados solamente para ver lo que conviniera al régimen. Lo
otro, era esiricta y materialmente invisible” .4

s Toatm AR RN N LT PR AN

1 Flora Lara Klahr y Marco Antonio Hernandez. Ef poder de la imagen y fa imagen
del poder : fotografias de prensa del porfiriato a la época actiual, México, Universidad
Autdnoma de Chapingo, 1985, Pag. 13.

H
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Guillermo Landa v Escanddn, gobernador dei D.F., con obreras durante una gira
por las fabricas de esa jurisdiccidn. 1909, {AVC)

“En practicamente el 95% de las fotografias de la época, no se
observa sino perfeccién, el entorno de los fotografiados lipisimo y
en orden, fodo el mundo de etigueta, todos observando a la
cAmara < siempre bajo la idea de el que se mueve sale mal >, las
oficinas, talleres, industrias y manifestaciones {en apoyo al gobiermo
por supuesto), aparecen perfectamente cenfrados y llenos de
catrines, ni asomo de suciedad jy muchisimo menos del
populacho!, que para el caso es o mismo™ .2

T N
Iy ey T TRV W N i

2 John Mraz,f “Objetividad y demacracia. Apantes para una kixtor;a de!
fotoperiodismo en México”. México, La ] ada semanal, Febrero 1990, Payg. 27.




El progreso y lo bonito del gobierno, eso era lo que los fotdgrafos
de Diaz plasmaban en las fotografias de la época.

A partir de la revolucidon del1910, se transformd la realidad
iconogréfica de México, ahora eran los campesinos agrupados y
los dirigentes revolucionarios, la realidad politica y la noticia
principal en los diarios. Se puede decir que durante el periodo que
durd la revolucion, la prensa se desenvolvia de acuerdo a {os
intereses de la fraccion friunfanie en el poder.

La vision de ésta era parcial v los actores principales de la
revolucidén ocupaban las primeras planas o eran olvidados segun
sus triunfos o derrotas. La formacién de los fotografos dentro del
porfiriato, los lleva a tomar fotografias imparciales y con poses,
que de ninguna manera indican su objetividad frente a los hechos.
Es por esto, que de la situacién de los pueblos en lucha, las
condiciones de la parte derrotada o las garantias ganadas por
los obreros, no se encuenira informacidn grafica.

Sin duda, la familia periodistica gue togrd captar las imdgenes mas
representativas de la época revolucionaria fueron los hermanos
Agustin Victor, Miguel, Gustavo e Ismael Casasola, guienes son
considerados como los pioneros de la fotografia de denuncia en
México.

“Alineado en el positivismo gue molded sus anos formativos,
Agustin Victor Casasola, compartié con ofros foidgrafos mexicanos
ia conviccidn de que la fotografia era una version objetiva de la
realidad: evidentemente, también compartia la opinidén de que
México era gobernado por quien debia”.s

Agustin Victor Casasola tenia treinta y cinco anos al inicio de la
Revolucidn en 1910 y dieciséis de trabgjar en la prensa. Primero
en calidad de tipdgrafo, luego como reportero de deportes. En
894, ingresd al periddico £/ Liberal, de ahi se cambid a £/ popular
v finalmente a £ imparciol.

B 1, e DRt N S A v Lt e at et G gaue g e P C e A
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3 ibidem. Pag. 26.
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En 1900 adguirid su primera camara < la historia no nos dice de
cualse trataba >y empezd ailustrar esporddicamente sus articulos
con fotografias fomadas por el mismo.

“Apuesto, delgado y frajeado a la manera de los fifis del porfiriato
este hombre de 1. 90, frecuenta a los grandes, v aunque no lleva
el titulo, Casasola es hasta 1911 el fotografo oficial de Porfirio Diaz.
Este acompana a Diaz hasta Veracruz v se despide de é1".4

Es importante sefalar el cardcter oficialista que se notaba en las
fotos de los Casasola, ya gue siempre corresponden a policias y
militares heridos y no a los muertos de la clase proletaria oprimida.

“Enfre 1911 y 1917, México es escenario para mdas de cien firmas
de fotografos, siendo las mejores fomas de corresponsales
estadounidenses, podriamos decir que ninguna revolucion fue tan
extensamente fotografiada como la nuestra”.s

Esta gran cantidad de agencias extranjeras obliga a los fotdgrafos
de nuesiro pais a organizarse en un mar de eventos multiples :
lideres Gvidos de propaganda como Carranza, Villa, Huerta, etc..
lo que impulsa a Agustin Victor Casasola, hasta entonces simple
reportero especializado en actos sociales v deportivos, fundar en
1911 la Agencia Fotogrdfica Mexicana. Con esto pretende
competir con Ia Sonora News del Estadounidense Frederick Davis,
la International y la Underwood, las més conocidas empresas
fotogrdficas del momento.

A partir de entonces Casasola se convierte mdas que en fotdgrafo,
en compilador de imdagenes, todas las imagenes de la revolucion
convergen en la ciudad de México, donde son recibidas cadda
mahana en la vitrina de la fienda de Casasola vy frente a la que se
aglutinaban los curiosos en busca de noticias, de imdgenes de g
revolucidn, ahi se inician las discusiones politicas gue se trasiadan
a los cafés, la foto va es instrumento politico.

L. sty s R T L
L " LI LG . - AR AR A

4 Oliver Debroise y Elizabeth Fuentes. Fuga Mexicana un recorride por la fotografia
en México, México, Consejo Nacional para Ia Cultura v las Artes, 1990. Pag. 34.

5 Ibidem. Pagy. 29.
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Desde la sede de la agencia, dirige a sus corresponsales, compra
eventualmente fotografias de reporteros extranjeros o de simples
aficionados, y las redistribuye a los periddicos. Por eso hay muchas
foto que son reclamadas por distintos fotografos, esto quiere decir
gue la historia de ia fotografia de la Revolucidn Mexicana es, antes
gue nada, una historia de la pirateria de imagenes, y estos piratas
no siempre estuvieron detrds de las cdmaras.

“"Mientras Jesus Abitia va detrds de Obregdn o Hugo Brehme tras
Zapata en Morelos, retratando también la figura femening de una
forma en que no se le habia visto antes : con fusil y cananas,
Casasola se dedica a refratar a Victoriano Huerta y gabinete en
Palacio Nacional, a la par también de las sefioritas de sociedad
disfrazadas de soldaderas”.e

El archivo de Casasola, no obstante, indescriptible amalgama de
imagenes recogidas en todas las fuentes posibles permanece como
el supremo documento visual de ia Revolucion.

6 tbidem. Pag. 35,



Capitulo 2
La mujer en la fotografia del México contempordaneo.

2.1 Un olvido en la historia.

Marginada en la historia por los cuerpos gobernantes,
enconframos a las mujeres. Y el problema es que para 1os que
observaron esta historia y pudieron dejar cronicas, era tan comuin
y banal, que estd mds alld de la necesidad de registrarla, vy por lo
fanto es irrescatable para fa historia.

El primer servicio que presta la fotografia a la mujer en México, es
el de constatar su presencia donde Ia historia escrita muchas veces
la ignora.

Muchos historiadores admiten ia participacién femenina ; en la
mente de todos los que estuvieron en la revolucidn, figura el
recuerdo de algin hecho que comprueba ésta participacién,
pero poca mencioén se hace de ésta en los libros. Y sin embargo,
estdin ahi en cientos de fotografias.

La fotografia en gran medida se usd para reforzar la imagen
tradicional, que siempre se ha propagado de la mujer, mito y
decoracidn. Por ejemplo sirve para exhibir la desnudez femenina
(indigenas y bailarinas}. Entre las tomas donde las mujeres han
servido de decoracion, aparecen como “reinas de belleza” y como
las esposas de los personajes publicos.
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St bien en los archivos fotograficos mdas importantes podemos
enconirar bastantes fotografias de mujeres, no se ha realizado
ninguna historia gréfica de estas.

“Cuando empezamos a ver qué nos pueden aportar las fotografias
a la historia de las mujeres nos enconframos frente g un tesoro, en
la historia social, politica y cultural, demuestran que 1o manera de
ver el mundo, varia entre los géneros, v por lo tanto, presenia
una vision diferente”.»

La fotografia puede mostrar a la mujer en las diversas actividades
que cumple, ya que la historia grafica de ias mujeres en México
no frata solo de trabajo y lucha. También las vemos en actividades
culturales y recreativas.

Aungue la fotografia quizd no ofrece tanto o la historia politica
como a la social, las imagenes testifican la presencia de las mujeres
en situaciones donde no es comun esperarla.

Se podria argumentar que las preguntas que sugieren las fotos
son tan imporfantes como lo gue muestran. Por ejemplo, las
marchas de protesta en demanda de frabajo podrian ofrecer una
respuesta gréfica y nos llevan a hacer ofras preguntas : quienes
son, como vivian, por que protestan, y de donde sacaron la idea
de que esta era fa forma de solucionar sus problemas.

En general los historiadores han pensado poco en la fotografia
como el inicio de un estudio histdrico y ain menos por desarroliar
el empleo critico de ésta para construir la historia de la mujer
mexicana, Con esto vemos gque la fotografia es casi tan necesaria
poara la historia de 1as mujeres como la son ellas para la historia
misma.

R

? John Mraaz.m“Més alls Jé }a‘\déé;ré iém ;I;mia una h”istt;ri.; rearlde Ias ;tia]eras’& ‘
Revista politica y cultura. No.1. México, OtoRo 1992 ., Pag.160.

g e

B e




- - v w w o OO U 0000 0006 0 08 00 0 ¢ OO O OO O 0 0o

2.2 La Mujer y la Revolucién. {marco histérico)

Todo movimiento social es historico, se da en un lugar vy
circunstancias especificas. La participacion de los diversos sectores
de lo sociedad, que se da de manera natural vy espontdnea |, es
no solo necesaria sino indispensable. Asi, a pesar de gue cuando
se habla de jos movimientos sociales siempre se resalta la figura
masculina, en cada uno de estos hechos histéricos ha existido una
dinamica particular en la que interviene toda la sociedad.

indudablemente cuanto mds se rescate de esa dindmica, cuanto
mds se conozed sobre ia parficipacion especifica de cada grupo
social, mds se enriquece el conocimiento giobal del hecho histdrico
gue se aborda.

Este trabajo no profundiza en el tema mismo de fa Revoluciéon
Mexicana, porgue no s ese su objetivo, ni pretende un estudio
global de la participacidn de la mujer en la Revolucidn Mexicana,
toda la problematica v el proceso revolucionario se simplifican al
mdaximao. Se concreta a sehalar algunos aspectos de fa
participacién de éstas en dicho conflicto.

Cuando se desatd la lucha armada en 1910, y se improvisaron los
ejércitos revolucionarios, se hizo patente ia necesidad de resolver
los requerimientos bdsicos, como comer, curar heridos, etc., y asi
fue como la mujer se convierte en elemento indispensable para fa
revolucién. Ellas aceptaron el reto y dejaron sus casas para ir
pelear junto a sus hombpres, hermanos © hijos.

Al principio las ocupaciones de las mujeres en los campos de
batalla, eran procurar alimentes para la fropa, cuidar heridos,
alimentar a los cabaollos. Se les Hamo soldaderas por extension de
soldado, perc muy pronto ellas tomaron las armas. Al ver que sus
esposos, hermanos ¢ padres caion muerfos, tomaban su arma y
seguian luchando.

Fue asi que muchas mujeres empezaron a destacar por su valor, a
veces se les reconocia, otorgdndoles grade y mando de ifropa.

»
A
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Joven villista, A.G.N.

“Casi todas las tropas tenian una famosa coronela o capitana,
una chica robusta, con aretfes, armada hasta los dientes, que entre
los luchadores arrojados y temerarios era una de las primeras”.s

o M e, S e el N e L e o M e L L T L S U A G g et T e e
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8 Anita Brenner. La Revolucion en blanco y negro. México, Fondo de Cultura
Ecanb6mica, 1988, Pag. 45.
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La revolucidn fue objeto de documentos fotogrdficos, desde el
momento en que la fotografia se encargd de convertir en
testimonio actos irrepetibles que congelaron segundos de la
historia y quedaron como fieles denunciantes de la realidad.

De estos testimonios visuales surge el nuevo rostro de México. El
rostro de la ira y el descontento. Las fotos estereotipadas, el tui y
el encaje pronto se ven sustituidos, por ropas sucias vy
ensangrentadas. La mil veces retratada figura de Don Porfirio, es
sustifuida por los ojos melancdlicos de Zapata.

“También para Casasola la revolucién produjo un cambio, las
elecciones formales del fotégrafo, que iban acorde al modelo : el
encuadre, el dngulo, los primeros planos v la composicién,
conferian a los personajes un plano marcial. Y a pesar de tratarse
de imdgenes posadas, no equivaiian a los retratos de estudio.
Casasola siempre tiene presente su condicidn de fotégrafo de
prensa, por lo que el contexto en el que se desarrollan  sus
personajes es parte sustantiva de la imagen.

Con las fotografias de la Revolucidon Mexicana, Agustin Victor
Casasola empieza a mostrar el reverso de la moneda. Las imdgenes
de mujeres que acompanan a los soldados [como la pareja que
se abraza entre los rieles del tren, la soldadera que se asoma del
furgdn de carga o la de Maria Zavala *la destroyer”, quien
ayudaba a bien morir a los soldados), son retratos
significativamente diferentes al de Emilia Aguila de Huertq,
enmarcada ante la puerta de su residencia con un largo vestido
negro, que deja al descubierto el hierdtico y adusto rostro de gquien
fuese la esposa de un dictador”.e

Los solitarios trenes que aparecen en la inmensidad del paisaje, se
ven invadidos por los protagonisias de la Revolucidn.

En la estacidén, a cabalio, aparece “el héroe revolucionario”
acompaniado de su inseparable soldadera.

P R

9 Rebeca Monroy Nasr, “Bgustin Victor Casasols : Refratista”, Revi a Cornean
No.3 México, Consejo Nacional para ja Cultura y las Artes, 1993. Pag. 63.
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Lejos quedod la mujer envuelta en finas sedas, en su mejor vestido
de domingo o la indigena con toda la cargo de exotismo que
destruye su origen vy sus valores.

Aparece una nueva efigie de la mujer, lejos de sus tareas
domésticas, ya sin expresion timida y con un papel activo en el
proceso revolucionario.

Andnimo 1914,
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El cambio social violento producido por la lucha armada,
transforma la realidad a tal grado, que poco queda del viejo orden
fotogréfico. La fotografia de la Revoluciéon Mexicana, constituye
una de sus efapas mdas brillantes, se separa de los estereotipos
pictéricos y empieza a mostrarse como drea independiente. Deja
atrds reglas de composicidn, como poses, ambientes prefabricados
y fricldad expresiva, para realizar una enorme revolucion visual.

Las Maderistas.

En la primera década de éste siglo, ila mayoria de la poblacién
mexicana vivia hambre y represidon por parte de la dictadura
porfirista. Todo esto incité a diversos grupos politicos v la sociedad
en general a lanzar publicamente una serie de protestas contra
la situacion reinante. En varios sectores de la poblacidn, ya se
manejaban conceptos de lucha civil.

Junto con la tension social, aumentaba la concientizacién y la
participacion de la sociedad en el panorama politico. Muchas
mujeres ya participaban activamente en clubes, mitines v junias
secretas. Hay muchas de ellas relacionadas con la casa de los
Serdd@n y el movimiento de los hermanos Magoén.

Francisco . Madero se proponia cruzar la frontera el 19 de
noviembre de 1910 para encabezar el movimiento revolucionario,
pero a mediados de mes la conspiracion contra el régimen de
Porfirio Diaz fue descubierta.

Aquiles Serdan se encargd de organizar y dirigir la rebelidén en
Puebla y Tlaxcala. Gracias a la ayuda de sus hermanas, Natalia y
Carmen y su madre del mismo nombre, las ideas
antirreeleccionistas se habian difundido.



Familia Serddn con seguidores, refrato. Puebla, 1910, Fondo Casasola, Fototeca
del .N.AH. -

Marcos Serrato, era el nombre
que Carmen Serddan utilizaba
para cumplir cargos propios de
la causa maderista.
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No es de extranarse que cuando Madero pidid al pueblo unidn en
la lucha politica, su palabra tuviera tanto eco en todo el pais.

el

Madero y seguidores. Sin referencias de fecha ni fotografo.

Entre los periddicos de oposicidn destacaban aquellos en los que
escribian mujeres, que con bravura daban sus puntos de vista. Y
al igual gue sus companeras de profesion sufrian de censurg,
represion y encarcelamientos.

Un considerable nimero de mujeres se incorporaron a la lucha
armadda por iniciativa propia, a pesar de que se dice que 50lo
seguian a sus hombres, Carmen Parra "La Coronela”, Valentina
Ramirez de la que se dice fue la mujer que inspird el famoso corrido
de “la Valentina”, Clara Rocha, Carmen Vélez, también lamada
“La Generala”, que de entre sus actividades destaca haber



comandado una partida de 300 hombres que operaban en 1os
distritos de Hidalgo, Cuauhtémoc vy Tlaxcala.

Cuando se suscitaban enfrentamientos entre las distintas
fracciones, también ellas corrian la misma suerte que los hombres,
eran fomadas prisioneras vy fusitadas.

Eran centenares las que morian en ios campos de bafalio,
peleando o© cargando armamento, y al finalizar los
enfrentamientos, enferrados tos muertos y curando a los heridos,
fos hombres descansaban, mieniras ellas cocinaban, servian a ta
tropas, y se encargaban de alimentar a los caballos ; su jornada
era doble.

Las fuerzas maderistas, siempre apoyadas por hombres y mujeres
comprometidos con la lucha, iograron destituir al representante
de un régimen obsoleto.

Al friunfo del movimiento constitucionalista contra Huerta,
empezaron a surgir divisiones enire los diversos grupos
combatientes debido a las diferencias personales v a los distintos
enfoques politicos de los principales jefes de la Revolucidn,
basicamente entre Venustiano Carranza, Francisco Villa y Emiliano
Zapata, guienes se enfrentaron por el poder ante perspectivas
muy disimbolas. Villa buscaba reivindicaciones econdmicas y
sociales para un sector de ta poblacidén ; Carranza con su lema
“Constitucion y Reforma”, planteaba soluciones a los problemas
nacionales, y Zapata defendia radicalmente los postulados del
Plan de Ayala.

Las divergencias entire los jefes mencionados propiciaron que la
contienda no llegara a su fin con o firma de los Tratados de
Teoloyucan, por el contrario, se inicid una nhueva lucha armada
entre ellos.

Luego con el cisma revolucionario, Villa y Zapata se separan de

Venustiano Carranza. Cada uno de estos lideres revolucionarios
lanzan sus proclamas y cada uno también tienen sus seguidores.



Se conforman asi los ejércitos villista y zapatista, con proyectos
independientes del constitucionalismo.

Las villistas. -

Con motivo del asesinato de Madero vy el establecimiento del
gobierno de Victoriano Huerta, parecia que la revoluciéon se
quedaba sin cohesion, Venustiano Carranza invita al pueblo o
destruir al usurpador. La invitacion la hace a todos ios mexicanos,
hombres y mujeres por igual.

En febrerc de 1913, el general Francisco Villa, que se encontraba
refugiado en los Estados Unidos, entrd a territorio mexicano para
unirse al movimiento en contra del huertismo.

Si bien el zapatismo integré al campesino, el villismo 1o hizo con el
ranchero. “Villa tratd de impedir que las soldaderas siguieran a
sus hombres y dentro de su brigada no hubo mujeres, ya que
decia gue las mujeres constituian un obstdaculo.

Sin embargo, la oposicion de los soidados echd atrds el propdsito
de Villa y las soldaderas ilegaron a ser tan numerosas como el
ejercito mismo. Asi, en los carros de ferrocarril las mujeres cocinaron,
pelearon, lavaron, amaron, parieron y amamantaron®, 1e

A R T P L T R e e

Sy Revolucién 1900-1917. México. Museo

de la Revolucién Mexicana, 1990, Pag. 44.

.
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Sin referencias.

El servicio médico fue un aspecto de vital frascendencia durante
la lucha armada. En este rubro fue fundamental para la causa, el
apoyo de los cuerpos voluntarios de enfermeras.

Las mujeres con Villa eran espias en los campamentos federales,
se hacian pasar por vendedoras, la tropa les decio “marias”,
contrabandistas de armas vy como correo. La famosa Adelita,
inspiradora del corrido del mismo nombre, era una valiente villista.
Otra famosa villista fue Angela Ramos “Juanag Gallo*®.
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Soldaderas, 1911,
Fondo Casasola. Fototeca de Pachuco LNLALH,

“iValientes mujeres aqguellas las del norte |, gverdad ¢, vo guise
mucho a la mujer soldadera de alld, era valiente como ella sola. A
ta hora de {a batalla peleaban ellas parejo..." 14

s LRSS i N “ T e N AR T

'% 1 Amhivo histérico ae Ia palabra. Méxlco, tnstituto de !nvesitlgaciones nr. Luis Mora.
PHO/M/M04.



Las zapatistas.

Fue el zapatismo un movimiento eminentemente popular, que
abarcd varios estados de la republica como Morelos, Puebiq,
Guerrero, Edo.de México vy Tlaxcala. Entre los zapatistas, la
presencia de la mujer resultaba natural en las dreas del campo.

Estas se integraron a las tareas de la guerra con fa misma
naturalidad con que habian frabajado la tierra en tiempos de paz.

Emiliano Zapata modificd en 1913 el Plan de Ayala ampliondo los
beneficios a los puebios gue requerian tierras.

Cada vez gue Zapata ocupaba un lugar, decretaba el control de
los precios para evitar la explotacion del pueblo ; vy las mujeres se
encargaban de este trabagjo. Zapata luchd y murid por reivindicar
a sus hermanos indigenas y mestizos, para restituirles sus tierras, no
le interesaba quien ocupaba la presidencia.

Del zapatismo pudimos rescatar la participacion de algunas mujeres
revolucionarias, y es curioso notar que varias de ellas se unieron a
esta fraccion, primero claro, por ser la fraccidn predominante en
sus lugares, luego, siguiendo a sus hombres que se unian al
movimiento. Pero también sobresale en ellas el deseo de venganza,
prefendiendo hacer justicia por su propia mano, ya que el sur, es
donde el indigena fue mayormente explotado, despojado de sus
tierras y casi exterminado.

Bajo las ordenes del general zapatista Genovevo de la O, hubo
elementos del sexo femenino que desempenaron funciones de
enfermeria, para la atencidn de los heridos en combate, y de
COITeo.

El constitucionatismo fue la fraccion revolucionario triunfante, y
tratd de encausar las inquietudes de los diferentes sectores de la
poblacidn hacia la legalidad.

Cuando Carranza triunid, tratd de reconocer la importancia de la
participacion de la mujer en el desarrolio de la revolucion, v es




cuando se elabora un proyecto feminista con una apertura a
medias a la participacidn de la mujer en la vida politica.

Venustiano Carranza desde la proclama del Plan de Guadalupe,
exhortd a hombres y mujeres por igual a unirsele en {a lucha, para
derrocar al usurpador Victoriano Huerta.

Muchas mujeres de todos los dmbitos sociales apoyaron su
propuesta : profesoras, periodistas, obreras, campesinas, etc., vy se
unieron al constitucionalismo primero, y luego algunas
permanecieron en su fase de carrancismo.

Esta podia tener cargos de mediana imporfancia en el sector de
la educacion, pero no podia participar en un proceso electoral ni
ocupar puestos de eleccidon popular.

También el constitucionalismo fue el Unico que reconocid de
manera oficial que la mujer tuvo un papel importante en la
Revolucidn Mexicang, se les entregaron reconocimientos al mérito
revolucionario, sobre todo a aquellas gque lucharon en el
constitucionalismo.

Se ha visto que o lo largo del proceso revolucionario los caudillos
tuvieron diferentes actitudes hacia la mujer, ia mayoria
espontaneas. Sin embargo, mas olld de la experiencia cotidiana
de lidiar con las soldaderas (Villa), dejar que ellas empufiaran el
fusil (Zapata), o reconoceries pensicnes a algunas {Carranza}, estd
el potencial politico que representaban ante cada fraccién
revolucionaria
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2.3 Mito en lugar ‘de historia.

Podria decirse que la participaciéon de la mujer en la Revolucién
Mexicana, propicid la fantasia y penetro en la leyenda ddndole
asi un aire de misticismo.

"En las consejas comoe en otros viejos cuentos de aparecidos, ellas
fueron tema comuin en los corridos después de las jornadas. Asi
corrié de boca en boca la leyenda de la hermosura de la Glera
Carrasco. La anécdota de la mujer andnima que se burlaba de
los “jluanes” que corrian mientras a ella le robotaban las balas en
el comal, hasta la que vestida de monja Aiferéz, estuvo con su
hombre. Todas revelan una participacién muy peculiar en la
lucha” .12

Lentamente, los apodos se daban a conocer, como “la chata”,
“la coronela”, “la nifa de los velos”, o "la matrona deé la
revolucion” ; y fres canciones surgieron como personificacién de
la fidelidad, la valentia y la frivolidad de la mujer mexicana :
"Adelita”, “Valentina”, “Marieta” y la no menos popular “Jesusita”.
lgual en la cancidn que en |a crénicay el corrido, la mujer recorre
todas las escalas sociales.

Al igual que en los corridos, en la fotografia se crearon mitos.
ComuUnmente aparecen en formas como “La Adelita”, que Manuel
Rodriguez Lapuente en Breve Historia Gréfica de /o Revolucién
Mexicana, lamd la imagen paradigmdtica de la revolucién, ya
que casi todos los que la han publicado la han cortado para
enfocar a la mujer que se asoma del fren, quitan su contexto y la
vuelven un simbolo de la revolucién, un mito en lugar de historia.

i 1 BN AN NS S St Pt £ Mo e T A S a5 ot B e A 25 G R B A A T
B A T e bR SR e PP L T A N e A s ey

2 Angeles Mendieta Alatorre. La mujer en la Revolucion Mexicana. México, UNAM,

1988. Pag. 161.
m




Columna de tropas revolucionarias , México1913. Fondo Casasola, Fototeca del
L.NLALH.

“Pero la foto mas paradigmdatica es aquella en donde la mujer va
caminando junto a los soldados montados. Esta imagen se volvid
tan representativa de la revolucidén gque el Indio Ferndndez la
incorpord al final de Fnamorada (1944), para demostrar la sumisidn
de Maria Félix ante el dominio de Pedro Armenddriz. En las palabras
de Paco Ignacio Taibo I, “la mujer camina junio al caballo ; ha
sido domesticada como el cabalio ; no participard en larevolucién
sino es como servidora.”1a

P T P W N TS e O &Y A e e RN e e g a g R e
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13 John Mraz. “Mids alld de la decoracion... Pag. 158.
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Mcario del Carmen Rubrdn, “La Coronelag’”.

Todos los relatos acerca de ellas se han hecho mito al agigantarse
su imagen. Con ellas se pretendia llenar el hueco que existe en
nuestro discurso historico sobre la revolucidn, como consecuencia
del desconocimiento casi total de la accidn de cientos de mujeres
que estuvieron presentes en las lineas de fuego en la Revolucion
Mexicana.

Como podemos darnos cuenta, muchas fotografias pueden
servirnos para documentar su partficipacion en la lucha armada,
siempre y cuando aporten en el contexto, informacidn seria y
confiable, acerca de ellas. Ya que las encasillon en objetos
indispensables {como los caballos), para la fropa y no como una
fuerza de lucha.

w
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Queda ampliomente demostrado que ia Revolucidn Mexicana la
hicieron fodos los mexicanos, y el rescate histdrico de esas mujeres
es de elemenial justicia, yo que tienen méritos andlogos a los de
muchos hombres de (os cuales st hay registros en la historia escrita.
Es por eso que solamente por medio de las fotografias se puede
construir una historia alternativa de esta que en algin momenioc
fueron “Las Coronélas de la Revolucidn”.

Pocas guerras han marcado tanto la imaginacién como |a
Revolucion Mexicana, pocas también han sido tan extensamente
representadas, vy fan intensamente observadas.

No lo fue tanto por haber sido el primer movimiento de masas del
siglo XX, sino por lg increible confusién de movimientos que la
conformaron, las incomprensiones, v las tensiones que suscito.
Habrd que hacer una interpretacion de su efecto visual.

A los fotdgrafos de la 2a década del siglo XX les tocd registrar uno
de los movimientos politicos mds importantes en México, vy el primero
de ires para ias mujeres {Revolucion, derecho al Voto y Movimiento
Estudiantil del 68) . Eltos se ocuparon de inmortalizar a los héroes y
caudillos, también enemigos de la patria v tas mujeres de la
revolucion.

La mujer revolucionaria aparece por lo general junto a un hombre
o con la fropa ; muy pocas veces la vemos como protagoenista,
porgue nunca fue considerada como tal.

Como la mayoria de las fotografias que tomo Casasola, <en las
cucles aparecen soldaderas, juanes y caudillos, son escenas
captadas en las operaciones de embarque o Hlegada de fropas
en campafa a la capital y son por lo general en {a estacidn
ferroviaria de Buenavista >, no es posible constatar {a condicidn
de ellas en el campo de batalla, nivel de vida y rango en la fropa.
Se sabe por corridos y porque ha pasado por medic de la palabra,
sus logros y ocupaciones en el campo de batalla.

A diferencia de las fotografias de la primera guerra mundial las
imdgenes de la Revoluciéon Mexicana si son violentas.



Al agrupar a varios fotégrafos en un solo organismo, las agencias
van a permitir una multiplicacién sin precedente de lo imagen. Y
esto va a dar como consecuencia que la Revolucidn Mexicana
esté siendo fotografiada desde todos los puntos de vista, desde
todas las ideologias, ya que cada uno tenia su ramo v hasta su
lider revolucionario a quien dedicar su frabajo.

“Las camaras usadas en esta época eran las Kodaks manuales y
kodak 3A, la calidad de sus lentes dejan bastante que desear.
Debido a lo dificil que era manejar su cdmara {la pesada Graflex
alemana de fuelle, la cual necesita poca iluminaciéon y se cambia
la placa con cada disparo), Casasola no tenia gran movilidad v
espontaneidad” .aa

Las fotografias de esta época son tomadas con placa de vidrio,
con iluminacién natural y en casi todas los personajes se percatan
de la presencia del fotégrafo lo que le resta, ante el espectador,
un poco de espontaneidad. Los personagjes por lo general se
encuentran al centro de la foto y en plano pasivo en comparacién
del contexto de la fotografia.

“Quizd el simple hecho de transformar la realidad en fotografia ,
es decir de aislar mediante una sencilla operacién una imagen de
su contexto y de su fiempo normales convierta a la fotografia en
un objeto de contemplacidn dotado de un aura mitica, un caso
elocuente es la cultura de larevolucién mexicana ahi la fotografia
creo sus propios héroes determino cuales fueron los hechos que
habian de pasar a la historia produjo una nueva jerarquerizacion
de los acontecimientos larevolucién de 1910 propicio la aparicién
del pueblo en ia fofografia y en la prensa”.as

El pafs ya no era el mismo, la imagen de la participacién popular
se veria reflejada graficamente y colaboraria en una nueva
cultura post-revolucionaria.

¢ R SR DL IR A1 A A AATAAIAS e o 20 LS Sl 1 A o e T g f Y I A i, Ty A e, S AR SRR b 0 AR LS A e
0 e TR A R A A e e R e S A R R TR I N R SR P i A R A A TN SR e,

14 Oliver Debroise. Fuga mexicana... Pag. 49.
15 Fondo del Sol Visual Arts and Media Center. The World of Agustin Victor Casasola.
México :1800-1938, Washington D .C. , 1984, Pag. 97.
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“ Abnegada soldadera

de tu bien querido juan,
ti le cubres su trinchera
con tus ropas de percal,
y le das la cartuchera
cuando se pone a tirar.

Abnegada soldadera

de tu bien querido Juan,
tu eres alma de la fuerza,
de la fuerza y el valor ;

tu le sigues con firmeza,
con firmeza y sin temor,
marchando con enfereza
que como ti no hay mejor.

Abnegada soldadera

de tu bien querido Juan,
va con esta me despido

por la verde nopalera,
aqul se acaba el corrido

de la guapa soldadera ;

si les gustd, no lo olviden
que gasten en él su feria. ¢

Corrido de Ia soldadera.
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Como se puede observar en este corrido, la participacion de las
mujeres en la Revolucion Mexicana queda plasmada en la culiura
popular, que mds que nada es historia verbal , que pasa de
generacién en generacion, por medio de corridos, hisforias y mitos.
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2.4 La fotografia post-revolucionaria.

“... me traen veinte fotografias
del Lic. y dos o tres de
la manifestacién ...”

“Al finalizar el conflicto armado Casasola y aigunos de los
fotégrafos que trabajoban en su agencia, documentaron la vida
publica de la ciudad de México con el mismo sentido que 1o habian
hecho durante los anos de lucha armada. Muchas de estas
imagenes cotidianas fueron publicadas en la prensa popular de
la época”.1e

A fines de los anos 30, los diarios v revistas no cambiaron del fodo
su linea clasista ya que seguian ofreciendo a los lectores una vision
superficial de io que acontecia en el México post-revolucionario,
las fotografias de la prensa ilustrada eran el complemento de la
imagen del poder, su extension y contrapunto.

Desde la genfe de sociedad hasta los Fipos mexicanos (como
designaba la prensa a los extremaos de la poblacion) encontfraban
en los semanarios una representacion visual de su existencia.

- En la seccidn de sociales que abarcaban ios eventos mas sonadoes
de la crema y nata de la sociedad, los suplementos dominicaies
con lo Ultimo de la moda europea.

- En anuncios publicitarios donde las divas de la pantalia grande
se hacian publicidad apareciendo en infinidad de eventos
sociales, y promocionando sus peliculas.

- Y por ultimo las noticias donde aparecen los politicos vy
funcionarios publicos en eventos masivos, el asesinato de Emiliano
Zapata y la foto del presidente Calles son la generalidad.
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Entre las publicaciones que se mantuvieron al margen del
oficialismo <la llamada prensa clandestina>, uno de los periddicos
con mayor vision fue £ Machete, el periddico del Partfideo Comunistia
Mexicano, en donde la italiana Tina Modotti exponia sus
fotografias, con imdgenes reales del pueblo: miseria y opresion, las
cuales le valieron la censura gubernamental y posterior
desaparicion en 1929.

“Ting Modotti llega a Méxice con Edward Weston en su primer
vigje. En 1926 cuando Wesion regreso a tos Estados Unidos, Tina se
quedo en México y empezd a trabajar como fotdégrafa profesional.
Relacionada con los pintores de la escuela mexicana, de guienes
fue modelo e inspiradora, Tinag Modotli participo activamente en
las luchas politicas de o época y apoyo al perseguido partido
comunista.

En 1929 sucompanero el cubano José Anionio Mella fue asesinado
a su laodo en las calles de ia civdad de México, poco después
acusada de haber participado en un fallido asalto al presidente
Ortiz Rubio, fue desterrada a pesar de la movilizacidén de sus
amigos y en particular de Diego Rivera™.ay

ANos mdas tarde, en 1937 surge Hoy, Manana y Siempre, revista
bdsicamente grdfica y gue prometia ser objetiva, dando a la
imagen fotogrdfica un papel de primer orden; ya no era el simple
apoyo visual del texto, sino que constituia informacion propia,
en ella frabajaron grandes personalidades de la fotografia como
Casasola, Nacho Loépez, y escritores como José Vasconcelos,
Salvador Novo vy Lombardo Toledano.

Lameniablemente ésta revista perdid objetividad atl enfocar la
mayor parte de su publicacion a las resefias de las actividades
gubernamentales.
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17 Mildred Constantine. Tina Modotti : una vida fragil. Méxice, Fondo de Cultura

Econémica,1979. Pag. 144,
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La llamada libertad de prensa, mas bien se frata de practicas y
reglas no escritas que han determinado la estrecha vinculacion
entre la prensa y el gobierno.

Desde un principio la fotografia periodistica establecid sus regias,
fas cuales fueron impuestas por ia misma prensa. A pesar de [os
intentos de algunos medios por proporcionar informacion objetiva,
esto ha implicado una constanie lucha entre la prensa v ios
censores gubernamentales, ocasionando la desaparicién de estos
espacios de libertad que aspiraban a ser democrdiicos.

“La industria de la informacidn, uno de los medios que organiza
los valores impuestos a la sociedad, incorpord temprano la
fotografia. Pronto esta se convirtié en el truco favorito para mostrar
cualquier informacidén como veraz, paso de una funcién ifustrativa
a una funcién comprobatoria.

La credibilidad en la imagen, su enorme poder de persuasion,
estimulo su uso en la creacion de una imagen del poder. Los
diferentes grupos en el poder siempre han dispuesto de una vasta
historia grdfica, estos han promovido una selectiva version de
imagenes en la que se desenvuelven en un mismo plano, tanto
Madero, Carranza o Villa, en la que no aparecen la violencia del
goblerno contra el pueblo.

Esto se puede ver en [La Historiao Gréfica de /a Revolucion
Mexicana, de Gustavo Casasola, ilustrando graficamente desde
don Porfiric hasta la del otro Diaz, don Gustavo, que termina el
ciclo de fastuosas celebraciones, el de las celebraciones de las
fiestas del centenario de la Independencia hasta la no menos
fastuosa Olimpiada, y en la que no asoman nunca la represién, el
vigor de las luchas del pueblo, la opulencia en contraste con la
miseria, sino como en episodios marginales, incidentes que se
convierten en un buen pretexto para destacar las virtudes del
régimen : su energia para salvaguardar el orden, su acierto el
resolver los conflictos, su vocacidén de equidad al promover
reformas”.1s
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18 Flora Lara. El poder de Ia imagen... Pag. 9.
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Las fotografias de prensa son la principal fuente para la historia
oficial. Justamente las colecciones reunidas por dos familias que
se dedicaron por varias décadas a la fotografia de prensa fueron
los Casasola y los Mayo, son parte medular del patrimonio
fotogrdfico de nuestro pais.

Entre 1939 y 1952, llegaron a México provenientes de Espana tras
la guerra civil @ Julio, Francisco y Candido Souza, junto con Faustino
y Pablo Castillo, autodenominados "Hermanos Mayo”, en alusién
al 1o de Mayo, como demostracién de su enlace con la clase
obrera. Estos cinco jdvenes dedicaron su vida al periodismo grafico
y con sus c@maras Leica de 35 mm hicieron mella en la prensa
nacionai, ya

que aumentd la movilidad de los reporteros gréficos, permitiéndoles
desplazarse libremente y ser poco identificables para las fuerzas
de represion.

Los Mayo registraron movimientos politicos de gran importancia, y
en ellos dejaron su indiscutible sello artistico : como las huelgas del
58 y 59, también fueron cronistas de vidas, documentando la
cotfidianeidad de los habiiantes del D.F, la represion estudiantil
del Politécnico en el 42, y el apoyo a Cuba en la invasidn a Bahia
de Cochinos en el 61, v la matanza de estudiantes del 2 de
Octubre del 68 ; en este ultimo reportaje logrando imagenes de
amplias panordmicas y de tal grado de compromiso que por
supuesto muchas de ellas no iban o ser publicadas, ni siquiera la
mdé&s dramdtica, la de la madre abrazando a su hijo muerto en un
primero de mayo de 1952, esta foto no aparecid en ningun
periddico o revista, pero fue recreada por Siqueircs en un mural.
Debido a esto, en varias ocasiones fundaron revistas y periddicos
como Tricolor vy posteriormente £ Dia.
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Madre llorando @ su hijo muerto un 1o de moyo, México 1952, Hermanos Mayo.
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“A pesar de los intentos de algunos medios por proporcionar
informacion objetiva, esto ha implicado una constante lucha entre
la prensa vy los censores gubernamentales, ocasionando la
desesperacion de estos espacios de liberfad que aspiraban a ser
democraticos” .1s

Los Hermanos Mayo cambiaron la estética de la fotografia de
prensa y desarrollaron el frabajo mds representative de la época,
al considerar alos obreros, campesinos y ciudadanos comunes fan
importanfes como las personalidades socicles y politicas del
momento.

La década de los 60 transcurrid en medio de una intensa octividad
politica disidente, motivada por la demanda de liberacidn de jos
presos del movimiento ferrocarrilero y magisterial, por la solidaridad
con los movimientos campesinos de Guerrero y Morelos v con la
revolucion cubana. Aparecieron publicaciones que dieron cabida
a una nueva imagen politica ; Solidaridad, Por qué y Excélsior bajo
la direccidn de Julio Sherer Garcia, abrieron un paréntesis en el
que entrd la visidon de los fotdgrafos progresisias.

Este periodo de movilizaciones cuimind en el movimiento estudiantil
del 68, gue obligd, como diez anos atrds, a la definicidon politico ;
entonces estos reporteros frabajaron en condiciones menos
favorables : si por un lado tenian no solo a la prensa sino tambien
a los nofticieros televisivos distersionando los hechos, por €l otfro
estaban las masas estudiantiles que confiaban en elios vy los sentian
parte de su movimiento.
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19 Ibidem. Pag. 30.
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2.5 Muijeres del 68. (marco histérico)

“El movimiento estudiantil de 19468, no nacid en ese mismo afio,
sus demandas habian sido planteadas anteriormente por
importantes grupos estudiantiles.

La libertad de los presos politicos en México, una demanda tan
vieja como el fendmeno mismo, también la lucha por derogar el
articulo 145, que se refiere a la disolucidn social v por que
desapareciera el cuerpo de granaderos.

El movimiento de 1968 recogid todas estas demandas vy no sblo se
pronuncidé por la solucién de su pliego petitorio sino que se hizo el
vocero de las demandas mds senfidas por los estudiantes, los
trabajadores vy los intelectuales de México.

Antes en muchas partes del pais, los estudiantes habian
encabezado atodo el pueblo, en luchas cuyo contenido general,
tiene mucharelacidn con el movimiento del 68, los mds importantes
movimientos son los de Puebla en 1964, Morelia en 1966, Sonora y
Tabasco en 1967.

Junto a lo anterior las manifestaciones de solidaridad con Cuba,
Vietham y la RepUblica Dominicana, movilizaron a grandes grupos
de estudiantes principalimente de la ciudad de México” (2

“Eran muy escasas ya las posibilidades de encontrar una solucidn
al conflicto estudiantil ; pero se opto por la mas rigurosa v,
obviamente, la mds impopular. Eso nos conturba vy nos preccupa
no solo por el hecho de que la fuerza puUblica invada un recinto
universitario acerca de cuya autonomia tenemos un concepto
definido, sino porgue contribuird - y buen cuidado de eso tendran
los beneficiarios de esta accidn oficial innecesaria - a deformar la
imagen del estado mexicano” .2

A A R N S ey

20 Pedro Ocampo Ramirez. Soldados en fa U
20 de 1968. Pay. 12.
21 Elena Poniatowska. La noche de Tlateiolco. México, Editorial Era, 1994, Pag. 18.
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“Hay que restablecer la paz vy la tranguilidad publica. Una mano esta tendida | 10s
mexicanos dirdn si esta mano se gueda tendida en el aqire...” El presidente de la
repUblica, 10 de agostc de 1948, Sacado del libro La noche de Tiateloico.

“La ocupacién militar de o Ciudad Universitaria, ha sido un gesto excesivo de
fuerza que nuestra casa de estudios no merecia.” Et rector lavier Barros Sierra, 19
de septiembre de 1968. Sacado del libro La noche de Tiatelolco.
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“"El miércoles 2 de octubre de 1968 a las cinco y media de la tarde,
jévenes, adultos, mujeres, ancianos y nifos, reunidos todos en la
plaza de las tres culturas en Tlatelolco, se reunian para escuchar
a los oradores estudiantiles del Consejo Nacional de Huelga [CNH,
fundado el 8 de agosto de ese ano, por miembros de la UNAM,
IPN, el Colegio de México, Universidad lberoamericana,
Universidad la Salle y universidades de provincia).

Entonces surgieron en el cielo luces de bengala como las que se
utilizan en los campos de batalla para senalar el lugar a
bombardear. Comenzd la masacre, el lugar fue cercado por el
ejercito, las salidas de la plaza fue cerrada por tanques y cientos
de personas fueron calladas brutalmente, centenares de muertos
y heridos. Unos dos mil detenidos son vejados v foriurados «
culatazos en la mavyoria estudiantes.

El gobierno afirmaba que la intfervencidén acabd con el foco de
agitacién que ha provocado €l problema, si aparecen mdas brotes
de agitacidén actuaremos en la misma forma y garantizaban ia
tranquilidad de los Juegos Olimpicos” .2z

Como se ver en las cronicas de los estudiantes, la participacion
de ias mujeres si aparece en la historia y en los archivos
fotograficos, es una presencia que no se puede ignorar porgue a
diferencia de la Revolucion Mexicana de 19210, la mujer es
convocada por la sociedad,

“Las mujeres le dieron al movimiento muchas de sus caracteristicas
de combatividad. En la toma del Casco de Santo Tomas. Las
compafieras de enfermeria se portaron como verdaderas
valientes.

Lo "Adelita” les salid espontdneamente del corazén. Curaron a los
companeros heridos, los sacaron del Casco, los atendieron sin
importarles el peligro, todas ellas se han ganado a base de valory
companerismo un lugar preponderante en el movimiento.”z3

>
22 Jornada Doble . # Mujeres del 68 recuerdos y testimonios”.
México, 41988. Pag. 10.

23 Elenz Poniatowska. La noche de Tiateloico... Pag. 93.

‘Afio dos, No.18,
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hay problemas que la conciernen directamente a ella y nadie mas
que ella para luchar por ellos, y lo mds importante, ella forma parte
de los organizadores. Ahi estdn en las fotografias panordmicas por
cientos en las marchas estudiantiles, y en las protestas por sus hijos
masacrados.

Para las mujeres del 68 la historia comin fue una via por la gue
pasaron del movimiento estudiantil al sindical, al partidario y ol
feminista muy pronto. A partir de esto se rompio larepresion sexual
y a la libre expresidn, en muchas casos.

Algunas de las mujeres detenidas en Ciudad Universitaria, ellas al igual que todos
ios demds detenidos fueron interrogadas en 1os separos de la Procuraduria de
Justicia. Excéisior, viernes 20 de septiembre de 19468.
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Anterior a esto las mujeres no participaban en grupo, es decir con
demandas concretas de ellas, el nuevo feminismo no habia nacido,
no tenia palabras propias todavia. Solamente ia Unidn Nacional
de Mujeres Mexicanas, participaban en movilizaciones por ia
defensa de la revolucidn cubana, contra la intervencidn en
Vietham, etc.

La mujer del 68, jovenes y estudiantes no tenian una militancia
como la feminista. En cambio hoy muchas de ellas a raiz del
movimiento estudiantil fienen vida politica activa. La participacion
de éstas ya no es solo en la bola, sino ya son muchas de ellas
organizadoras de mifines, y movimientos politicos.

La mayoria de las fotografias encontradas fueron tomadas por
los Hermanos Mayo, un trabagjo documental muy importante que
pondria en tela de juicio la capacidad de represion de un
gobierno hacia su propio pueblo.

Desgraciadamente el gobierno también demostrd su capacidad
de ocultamiento y negacion de este suceso ya que la mayoria de
los negativos de la masacre fueron desaparecidos. Los pocos que
quedaron bien podrian ser de un desfile del 16 de septliembre, por
la gran cantidad de tanques y soldados que se veian por el centro
de la ciudad, o podrian pasar por fotos de alguna revuelta
caliejera.



Fondo Hermanos Mavo, AGN.




Fondo Hermanos Mayo, AGN,

Todas las fotografias que estan en el Archivo General de la
Nacidon, son de manifestaciones anteriores o posteriores ala del 2
de octubre del 48, en ningin momento vemos las represion del
ejercito.
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Capitulo 3

Carpeta de fotografias: Revolucién Mexicana y Movimiento
del 68.

“En un pais presidencialista, el eje de la informacion es el sitio donde
el poder se asienta. Asi, a través de la industria de la informacion,
la clase en el poder da razdn de los hechos : esta los narra y todo
lo que no pasa por el cedazo de |os intereses qgue la sostienen se
destruye o se archiva. Y es justo alli en los archivos donde se
pueden unir los pedazos de historia que el ejercicio del poder
disgregan’”.za

Solo con el ejemplo de fa Historia Grafica de la Revolucion
Mexicana que es una muy importante recopilacidn de historia,
ademas de ser la oficial, podemos ver como Casasola publica
solamente las fotos gue ponen en evidencia la participacion de
los hombres que forjaron Ia nacién, tanfo del bando malo como
del bueno, pero son muy pocas las fotografias donde vemos la
participacidn de las mujeres de guerra, tanto en la Revolucidon
Mexicana , como en el movimiento del 68.

Las fotos de esta carpeta solo fas podemos enconirar en archivos
o en libros no oficiales.
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Soldaderas en el estibo de un fren en lo estacion de Buenavista,
México 1911-1914. Fondo Casasola, Fototeca del INAH, Pachuca, Hgo.
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Militar revolucionario con soldaderas. México 1917.
Fondo Casasola, Fototeco del INAH, Pachuca, Hgo.

Muijer dando canasta de viandas a soldados en la estacion de Buenavista.
México 1914. Fondo Cosasolg, Fototeca del INAH, Pachuca, Hgo.
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Soldado federal con su familia, México 1915, Fondo Casasola,
Fototeca del INAH. Pachuca, Hgo.
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Soidadera con hiios, Agustin Victer Casasoia, 1910,
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rondo Casasola, Fototeca del INAH, Pachuca, Hgo.
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Meseras de Samborn’s atendienco a zapatistas. Meéxico 1914
Fondo Casasolg, Foloteca del INAM, Pachuca, hgo.
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fonde Hermancs Mayo, México 1968, AGN.
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Fondo Hermancs Mayo, AGN.




Sin referencias del foiografo. Temada deliibro La neche de Tiaielolco.

Sin referencias de! fotégrafo. Tomada del libro La noche de Tlateicico.
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fondo Hermanos Mayo, AGN .




¢ Bban?

. E

-

AGN

anos Mayo,

m

i

Fondo He

L K BN BN BN BN BN BN BN BN NN BN B BN BN BN BN BN BN BN BN BN BN NN BN BN BN BN BN BN BE NN



L I I B B B BN BN BN BN BN BN BN BN BE BN BN BN X BN BN BN BN BX BN BN BN BN BX BN BN BN

Fondo hermanos Mavo, A.G.N.
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Conclusiones

El objetivo de esta tesis fue lamar la atencidn scobre un problema
gue nos aqueja a fodos, el hueco en la historia gue crea el olvido
de un personaje, la mujer, tan importante en cualguier sociedad
como lo es el hombre.

Al elaboraria se han cumplido los objetivos particulares. El primerc
de ellos fue demostrar como la fotografia al principio de su
infroduccion en nuesiro pais sirvid de medidor de estatus en una
sociedad gque constantemente necesitaba delimitar sus clases
sociales.

Otro objetivo fue el recopilar informacién acerca de la
participacién de la mujer en tas dos principales luchas sociales
que marcaron un cambio radical en el papel de éstas ante una
sociedad que no las hacia visibles en un plano que no fuera el de
su casa. Bl objetivo final fue mostrar que la historia de las mujeres
a través de la fotografias, puede ser mucho mas interesante vy
enriquecedora, ya gue en los archivos de varios compiladores
gréficos podemos ver aspecios de ellas que no imaginariamos.

Ademds de que se ha podido ver como a fravés de la prensa la
fotografia ha contribuido a formar ante la conciencia colectiva
una imagen de la realidad ; observar la manera como ha sido
utilizada esa imagen por la industria de la informacion nos permite
conocer, mas que los hechos que retrata, la manera como ésfos
han sido vistos, 0 como se les ha querido presentar.

Los problemas que encontré al elaborar la fesis fueron, que Ia
documentacién es muy escasa en comparacion con las Historias
Crafica de la Revolucidn, de los Casasola y otros cientos de libros
gue solo narran la participacién de los forjadores (hombres) de la
nacidén, y muy poca mencion hacen de las mujeres que
participaron.

La informacién de la vida de fas mujeres revolucionarias no es facil
de conseguir, solamente si se tiene verdadero interés. { Biblioteca
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de la Revolucion).

Debido a esto es necesario rescatar a las miles de mujeres olvidadas
en la historia , gue hicieron cosas notables, vy no han sido
reconocidas en [os libros de texto, ni en las enciclopedias de historia.

Ofro gran problema, es lo canfidad de negativos que han
desaparecido del Archivo General de la Nacién en cuanio al

fondo Hermanos Mayo, especificamente jas del 2 de octubre de
19468.

Todas las fotografias comprometidas con lo que verdaderamente
pasd en la plazo de las tres culturas, desaparecieron, haciendo
parecer a la masacre como un simple arresfo de pandilias
esfudiantiles, en el que el gobierno simplemente llevd sus tanques,
de paseo.
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