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INTRODUCCION

El concepto ensefiar entendido como la sencilla definicién contenida en las cinco palabras: Hacer
que alguien aprenda algo,’ podria llevarnos a asociar el ensefiar con la simplicidad, sin embargo,
en la practica docente o proceso de ensefianza resulta ser mds complejo de lo que deja entrever la
aparente sencillez porque el hecho de ensefiar no sélo requiere del dominio -por parte del
maestro- de lo que se va a enseifiar, sino también de saber a quien se va a ensefiar.

El presente trabajo se dirige al aspecto: qué se va a impartir en la clase de Literatura en el
bachillerato en Ia ciudad de Morelia en uno o dos afios antes del 2000. También se aborda el
aspecto de cémo se va a ensefiar literatura.

El punto de partida serd hacer un breve andlisis de la teoria curricular con conceptos de autores
fundamentales en este campo como son Hilda Taba, Angel Diaz Barriga, Margarita Pansza y
otros. Se pasard después, a hacer un andlisis sobre los supuestos tedricos de la ensefianza de la
literatura repasando conceptos de los profesores Blanca Cérdenas Fernindez, Carmen V.
Vidaurre, Fernando Carlos Vevia Romero, Luz del Carmen Santiago Chavelas, Luis Enrique
Wong Reyna; asi como de los autores espafioles Juan Sdnchez Enciso y Francisco Rincén y tam-
bién de Fernando Lézaro Carreter y Evaristo Correa Calderén. Finalmente se presentard un pro-
grama de literatura con los aspectos positivos, tanto el programa de la Universidad Nacional
Auténoma de México como los de la Secretaria de Educacion Piblica; por lo que a ellos se
remitird, se analizardn y se compararan.

E! convivir con los adolescentes dia a dia permite observar los cambios sociales, técnicos y
cientificos tan rdpidos que se estdn dando en estos tltimos afios y que han traido enormes
ventajas, asi como algunas desventajas. Entre las segundas se tiene el alejarse de la importante e
insustituible experiencia de entender, apreciar, aprovechar y estar en contacto, a través de la
lectura, con los valores literarios de la humanidad y ello fundamentalmente se debe a que; los
encargados de Hacer que alguien aprenda algo no se estan adecuando a estos grandes cambios
para lograr que ese algo llegue a los estudiantes. Actualmente con la escuela activa, los
estudiantes como meros receptores (vasijas que deben llenarse de conocimientos) han cambiado
por los seres humanos que deben desarrollar habilidades para el ejercicio de una practica.

No se puede dejar de mencionar que los medios masivos de comunicacién no han sido aliados en
la labor educativa, ya que la intencién lucrativa que los mueve, los hace estar alejados de €sta.

Si durante los seis afios de Educacién Primaria, se iniciara al alumno en el acercamiento a los
primeros  textos literarios y en la  educacién  secundaria  gradualmente
se le fuera familiarizando con textos mds complejos, en el bachillerato podria estar en contacto
con las grandes obras que la humanidad ha legado. La experiencia en la ensefianza de la literatura
dosificada y progresiva podria ir facilitando el avance y creando -desde la infancia- el hdbito y el
gusto por la lectura, aspecto que, generacion tras generacién ha bajado considerablemente.

' Diccionario Engiclopsdico Larousse. México, 1983.




En este trabajo la propuesta es similar a la que arriba se propone para primaria y secundaria, sélo
que aplicada al bachillerato aunque éste, en nuestro medio, s6lo cuente con dos o tres semestres
de literatura. Se trata de una programaci6n de los contenidos de ensefianza que vayan de lo simple
a lo complejo con el propdsito de inquietar a los alumnos sobre cuestiones tales como, qué interés
tuvo determinado autor al escribir cierta obra, en qué contexto la produjo, cudl fue el propésito
que le movié a hacerla, qué quiso transmitir, qué se aprende con su lectura, con su andlisis y
finaimente de qué manera se aplica al momento actual, a la experiencia diaria, en especial a la del
alumno y entonces se habra logrado hacer del aprendizaje de la literatura algo significativo para €l
mismo.




CAPITULO 1:
MARCO TEORICO

FUNDAMENTO TEORICO DIDACTICO

El alumno de bachillerato, en el medio en que se ha trabajado, tiene una gran carencia en el
manejo del idioma en cuanto a ortografia y redaccién, asi como en la comprensidn de los textos,
que origina el rechazo a la lectura. Evidentemente, esta dificultad lo limita en muchos campos de
su vida cotidiana, pero sobre todo de su actividad estudiantil en cuanto a la investigacién de
cualquier {ndole, asi como en la elaboracién del mds sencillo de los trabajos académicos.

El problema no es de exclusiva responsabilidad del alumno, ni la soluciéon de su dnica
competencia, porque as{ como existe reciprocidad en la ensefianza-aprendizaje en la relacién
maestro-alumno, hay una corresponsabilidad docente-estudiante en la formacién de éste, aunque
corresponde al profesor corregir las fallas. Este fracaso mucho tiene que ver con que no se ha
considerado adecuar los planes y programas de estudio a la nueva realidad social y a los avances
tecnoldgicos y cientificos, por lo que se concluye que tampoco son nicamente los maestros y los
alumnos los que han determinado que las cosas lleguen al punto en que se encuentran; pues sc
sabe que en la elaboracién de un curriculo® entran en juego una serie de factores, circunstancias,
personas e instituciones que seria imposible e innecesario individualizar.

En el antecedente de que se debe partir de la correcta elaboracién del curriculo, se pretenden
corregir las deficiencias mencionadas a través de los conceptos, que en torno a este tema, aborda
la autora Hilda Taba, a saber:

— Funcidn de la escuela

— Finalidad de la educacién. Cultura. Transferencia

— El aprendizaje intelectual. Emocional

— Experimentacién y descubrimiento del aprendizaje

— Aprendizaje directo e indirecto

— Desarrollo del pensamiento

— Pensamiento inductivo

— Pensamiento critico

— Diagnéstico

— Seleccién de contenido. Seleccidn de las experiencias del aprendizaje

— Transferencia

— Motivacién _
— Organizacion del contenido. Organizacién de las experiencias del aprendizaje
— Evaluacién

#u £f curriculo es, en esencia, un plan para el aprendizaje. Dado que consiste en los objetivos del aprendizaje y
las maneras de lograrlos...”. Hilda Taba. Elaboracidn del curriculo. Teoria y prdctica. Argentina, p. 109.




La evaluacién como empresa cooperativa
Desarrollo de una unidad de ensefianza-aprendizaje
Curriculo Activo o Experimental

Curriculo integral

FUNCION DE LA ESCUELA

Entre las diferentes concepciones acerca de Io que se entiende por la escuela y su funcion, se
considera de gran importancia la observacién que, al respecto, hace Hilda Taba al explicar que los
problemas de la escuela derivan de la sociedad

.. es, en realidad, un debate sobre muchos de los problemas que encara nues-
tra sociedad: el equilibrio entre libertad y control y entre tradicidn y cambio, la
opcidn entre minorias de poder o de intelecto, los factores de part:c:paczon en
la estructura de la politica piblica y muchos otros.”

Por lo que no se pueden explicar los problemas de la escuela aislados de la sociedad que busca el
justo medio, entre dos situaciones o valores opuestos, para lograr el control. En la ensefianza, sin
embargo, no se busca el control de los estudiantes; sino el método mds efectivo para que
aprendan y desarrollen habilidades, ya se trate de métodos de la escuela activa o tradicional o, de
un sincretismo de ellos.

Parece interesante el encuentro entre la tradicién y el cambio. Hoy en dia no se puede descartar el
uso de la tecnologia aplicada a la ensefianza, ni tampoco los males que ésta produce en la
pasividad cerebral de los jévenes que se rehusan a leer, a imaginar, a crear. Esta inactividad
redunda en el infimo dominio de la lengua en los estudiantes, dominio que es fundamental para
lograr la interpretaci6n, la valoracién y el disfrute de las obras literarias. Por ello, se requiere un
curriculo que considere estos aspectos, a fin de evitar esas desventajas.

FINALIDAD DE LA EDUCACION. TRANSFERENCIA

Es, por tanto, el equilibrio un elemento indispensable en la educacion para lograr seres humanos
integros, tal como lo recomienda Hilda Taba:

. una educacién que pueda crear una orientacion total, equilibrada y una
perspectiva hacia la cultura y hombre integrales...4

porque la labor del docente también consiste en capacitar al individuo para enfrentarse a
situaciones nuevas y para resolverlas inteligentemente, es decir, ensefarlo a ser creativo y
auténomo.

Esto lo podrd lograr, apoyindose en los principios esenciales de experiencias corrientes

? Ibid. p. 33.
* Hilda Taba. op. cit. p. 66.
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precedentes, que deberd transformar, haciendo uso de una aproximacién, para aplicarlas a la
situacién nueva; o sea utilizando la transferencia del aprendizaje. Para lograr esta transferencia
satisfactoriamente, se debe ir buscando que el desarrollo secuencial de las experiencias vaya
coincidiendo con los niveles de maduracién de los alumnos y considerar las limitaciones que se
pueden dar por factores intelectuales.

El seguir fomentando en los alumnos la actividad intelectual que se basa en la adivinacion y la
memorizacién, provoca razonamientos improductivos, cerrados o convergentes. Por ello se puede
optar por cultivar la variedad de métodos que propicien un pensamiento abierto, divergente y con
creatividad; descubriendo las potencialidades humanas y cultivando gradualmente las capacidades
que lleven a elaborar conceptos y generalizaciones abstractas; porque:

Si se practica sistemdticamente el andlisis de los elementos constituyentes de
los fenémenos complejos y la sintesis de las generalizaciones de experiencias
aisladas y si la observacion de las causas y las consecuencias forma parte
continuamente del aprendizaje de cualquier materia, quizds el desarrollo del
pensamiento y la conceptualizacion pueden realizarse mds rdpidamente de lo
que se cree posible en la actualidad..’

Con esta capacidad de andlisis y sintesis el estudiante podrd descubrir las generalizaciones de
cualquier experiencia e incorporarlas a su manera de pensar, esto es, descubrird los principios
inductivamente y por ello le serd mas facil aplicarlos a hechos nuevos, descubriendo los
principios por si mismo, por lo que los comprenderd mds claramente, los retendrd més tiempo y
los empleard con mayor eficacia; el conocimiento no se le dard a través del verbalismo, ni como
algo ya acabado.

EL APRENDIZAJE INTELECTUAL. EMOCIONAL

Para que el hombre logre desarrollar su capacidad al méximo y alcance una evolucién adecuada,
debe combinar lo intelectual con lo emocional a través de la coordinacion del pensamiento
penetrante y el sentimiento profundo.

Para que el aprendizaje sea vital, debe comprender algin tipo de experimentacion, pues para
aprender a pensar es necesario llevar a cabo ciertos procesos de averiguacion, andlisis y
conclusién. Se debe propiciar el desarrollo del pensamiento independiente, generar estructuras
creativas para resolver problemas y organizar ideas, es decir estimular el pensamiento auténomo y
de investigacion. Si el aprendizaje se estructura como proceso y experiencia, se facilita la
ensefianza de los sentimientos y los valores, o sea el aprendizaje productivo o por
descubrimiento: aquél que logra experimentar los procesos racionales cultivando el
discernimiento con el pensamiento intuitivo y empirico, sirviéndose de interrogantes e hip6tesis y
después extendiéndolos mediante procesos racionales de abstraccién, deduccién, comparacion,
contraste, inferencia y contemplacién.

Si se organiza el curriculo de tal modo que se centre en las ideas y si se busca que se aprendan los

% Ibid. p. 161.




conceptos abstractos, se debe buscar también que tengan significado para los alumnos para que
éstos los puedan comprender y se dé lo que Dewey, en 1933 Ilamé experiencia transaccional y
mads tarde en 1961, Bruner denominé método de descubrimiento.

DESARROLLO DEL PENSAMIENTO

El desarrollo del pensamiento exige prictica constante en muchos contextos diferentes porque a
pensar sélo se puede aprender pensando. Esto requiere también de cierta continuidad desde el
andlisis de los hechos, la bidsqueda de comparaciones y contrastes entre esos hechos, la
generalizacién, hasta el paso por las etapas de la inferencia légica.

El pensamiento inductivo requiere la interpretacion o sea de separar de un contexto hechos o
ideas importantes, relacionarlas entre s{ y derivar de ellas ciertas generalizaciones. Esto es,
analizar o desintegrar un conjunto complejo de datos de sus diversos componentes.

Otro aspecto del pensamiento es la capacidad para razonar légica y criticamente y para analizar
ideas inspiradas en las mismas cualidades. El pensamiento critico es importante y es un aspecto
positivo en el ser humano. También el pensar inteligente e independientemente.

Debido a que las necesidades de las diferentes épocas, distintos lugares y diversos estudiantes,
cambian de uno a otro, es conveniente saber especificamente -a través de un diagndstico- para
quién, cudndo, y dénde serd elaborado el curriculo.

El diagnéstico es un proceso de determinacién de los hechos que deben ser tomados en cuenta al
adoptar decisiones para el curriculo. Algunos de los hechos que se deben tomar en cuenta son:

— A qué nivel se tratard

— qué procesos mentales se pueden dominar

— qué habilidades se van a buscar desarrollar

— qué contenido es apropiado

— qué experiencias de aprendizaje ticnen mds posibilidades de efectividad
— aqué niveles de potencialidad se pretende llegar

- qué material se puede utilizar

— cudles son las necesidades del estudiante

— cudl es su nivel de rendimiento y sus habilidades, etc.

Algunas de las fallas que origina el no aplicar este diagndstico con respecto a los niveles de
pensamiento son que el curriculo y la ensefianza carezcan de continuidad en el aprendizaje y que
de un nivel de pensamiento no se pueda pasar a otro mas exigente o de un nivel de sensibilidad a
otro mds comprensivo y sutil. De la misma manera el curriculo no va a servir a las necesidades
del estudiante, si no se determina concretamente cudles son estas necesidades.

SELECCION DEL CONTENIDO.

Son tantos los conocimientos que ahora se tienen que no resulta facil el tomar la decisidn en
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cuanto a seleccionar el contenido del curriculo, asi como la manera de organizar y manejar las
experiencias de aprendizaje que lo acompafian; esto es, las operaciones mentales que los
estudiantes emplean para aprender el contenido.

No hay que olvidar que el curriculo es un plan para el aprendizaje y que son los objetivos los que
determinan qué aprendizaje es importante. Por consecuencia el plancamiento adecuado del
curriculo comprende la seleccién y la organizacion tanto del contenido como de las experiencias
de aprendizaje.

TRANSFERENCIA

Un elemento a favor del aprendizaje es que el conocimiento se vuelve importante en la medida en
que el esfuerzo por lograrlo lleva en sf el espiritu y el método de investigacion, y otro elemento
mds es el que sefiala Bruner, citado por Taba, en cuanto a que tedricamente seria posible ensefiar:

. cualgquier cosa a cualquier individuo y a cualquier edad, siempre que
sepamos como trasladar ideas complejas a modos apropiados de pensamiento.

Si se logra que el curriculo ofrezca conocimientos, que arroje luz sobre el presente, con
perspectivas para el futuro, se podrd evitar que exista la posibilidad de que la educacién
permanezca en un atraso sin esperanzas o que surga un abismo eatre lo que se ensefia hoy y lo
que los estudiantes actuales necesitardn en la vida adulta.

La educacién integral busca motivar al estudiante haciendo interesante el aprendizaje, una vez
establecidos sus intereses porque, cuando el aprendizaje es interesante, parece mas fécil, y
conforme la motivacién es mayor el esfuerzo es menos penoso. Al estructurar el curriculo hay
que tratar de descubrir aquello que puede “atrapar” al estudiante, para luego ampliarlo y
relacionarlo con lo que “debe ser aprendido” porque es posible adaptar la educacion -en cuanto a
las exigencias de los aspectos esenciales y de las materias significativas- a las necesidades e
intereses de los estudiantes.

ORGANIZACION DEL CONTENIDO

Una vez que se ha seleccionado el contenido y las experiencias de aprendizaje que lo acompaiien,
se procede a organizarlos de modo que permitan alcanzar los objetivos educacionales.

Se debe preservar y proteger tanto la 16gica de la asignatura como la secuencia psicoldgica de las
experiencias de aprendizaje, es decir aumentando paulatinamente al grado de dificultad. Hay que
considerar que no todos los individuos aprenden por el mismo método, ni con la misma
efectividad.

5 Hilda Taba. op. cit. p. 358.

11



EVALUACION

La educacién es un proceso que intenta cambiar la conducta del estudiante. Hilda Taba dice que
segin Ryle este cambio consiste en el dominio del contenido (saber qué); pero también en la
reacci6n del estudiante a este contenido o la capacidad (saber cémo} y las formas de pensamiento
inherentes a este cambio. La funcién de la evaluacién deberia ser valorar los efectos de las
modificaciones con relacién a los resultados totales, asi como proporcionar informacién acerca de
las deficiencias y los aciertos del curriculo a través del rendimiento de los estudiantes. S1i se hace
la evaluacién correcta y oportuna se puede establecer una conexién entre los diversos niveles de
un mismo ciclo escolar y también de un ciclo al siguiente.

DESARROLLO DE UNA UNIDAD DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

Dentro de las tareas mas importantes de la planeacion del curriculo estd la organizacion de un
plan de instruccién tanto para una materia como para una unidad. La planeacién se divide en
etapas sistemdticas que aseguran un pensamiento ordenado y que permiten el estudio pertinente
de los elementos que componen el plan. El desarrollo de una unidad requiere los mismos
elementos para la elaboracién de un curriculo:

— Diagnéstico de las necesidades

—~ Formulacién de objetivos especificos

— Seleccion del contenido

— Organizacién del contenido

— Seleccidn de las experiencias de aprendizaje

— Organizacién de las experiencias de aprendizaje
— Evaluacién

- Verificacién del equilibrio y la secuencia

Diagnéstico de necesidades es el anilisis suficiente y general de los problemas, las condiciones y
dificultades, encaminadas a generar nuevas ideas con respecto al curriculo.

Formulacién de objetivos.

— Conceptos ¢ ideas que deben ser aprendidos

— Actitudes, sensibilidades y sentimientos que deben ser desarrollados

— Formas de pensamiento que deben ser reforzadas, fortalecidas o iniciadas
— Hibitos y destrezas que deben dominarse

Seleccién de contenido. Se elige el tema central y sus dimensiones, las ideas fundamentales de
acuerdo con las cuales se van a desarrollar ¢l tema, los hechos y los detalles especificos que
servirdn para el desenvolvimiento de las ideas esenciales.

Organizacién del contenido. Se hace un ordenamiento 16gico inductivo del contenido y una
secuencia psicolégica para las experiencias de aprendizaje.

12



Seleccién y organizacién de las experiencias de aprendizaje. Todos los objetivos deben ser
complementados con actividades de aprendizaje apropiadas, proyectadas para ayudar a los
estudiantes a desarrollar y ejercitar las facultades y conductas que deben aprender. Una secuencia
de aprendizaje psicolégicamente adecuada consiste en un aprendizaje programado que incluye el
avance inductivo hacia la generalizacién y abstraccién, la coordinacién de las ideas para
reformularlas en los propios términos, las comparaciones, los contrastes y la formulacion de
conclusiones. Finalmente la aplicacién de lo aprendido asi como su medicién, evaluacién y
ubicacién dentro de una estructura mds amplia.

Evaluacién. Consiste en la determinacion de los objetivos, el diagndstico o el establecimiento de
los puntos de referencia para el aprendizaje y la estimacion del progreso y los cambios.

Verificacién del equilibrio y la secuencia. Una vez que el plan general de la unidad ha sido
completado por escrito es necesario verificar la compatibilidad total entre sus partes.

Otro autor que habla de la elaboracién de un programa es Angel Diaz Barriga, quien aborda los
siguientes aspectos:

— La teoria curricular y la elaboracion de programas

— Una propuesta metodolGgica para la elaboracién de programas de estudio.
— Construccidn de un marco referencial
— Elaboracién de un programa analitico
— Interpretacién metodolégica del mismo

— La nocién de objetivos de aprendizaje

TEORJA CURRICULAR Y ELABORACION DE PROGRAMAS

Para Diaz Barriga la teoria curricular la representan Hilda Taba y Ralph Tyler, quienes consideran
la elaboracién de un programa escolar como parte de una trabajo mucho més grande, es decir la
elaboracién del curriculo. Este autor también dice que Robert Mager se centra, para la
elaboracién de un programa en los objetivos conductuales que deben redactarse en términos
referidos al alumno. Esta es la corriente llamada Tecnologia Educativa y es la que se ha aplicado
en México en estos Ultimos tiempos.

En Diddctica v curriculum, se comenta que Mager; Popham y Baker hablan de un modelo de
ensefianza centrado en los objetivos’ y se mencionan cuatro incisos:

— Especificar objetivos
— Evaluar previamente
— Ensefiar

Evaluar resultados.

Sin embargo no se contempla que éstos formen parte de un todo, de un plan de estudios, de un
curriculo. El trabajo de Mager, segin Diaz B., se concreta en las Cartas Descriptivas que

7 Angel Diaz Barriga. Diddctica y curriculum. Convergencias en los programas de estudio. México, D.F, p. 22.

13



contienen:

— Tema

— Subtema

- Objetivos

— Evaluacion

— Meétodos y/o Técnicas de ensefianza
— Experiencia de aprendizaje

— Observaciones

— Bibliografia.

Sin embargo Diaz Barriga considera:

. inadecuado el modelo de cartas descriptivas para los programas escolares,
dado que omiten toda una serie de andlisis en relacion al plan de estudios, al
problema del contenido y a las condiciones psicosociales que afectan al
aprendizaje...”

y afirma que las propuestas de Mager y Popham son un retroceso a algunos planteamientos de la
teoria curricular de Tyler y Taba.

UNA PROPUESTA METODOLOGICA PARA LA ELABORACION DE PROGRAMAS DE
ESTUDIO

Angel Dfaz Barriga hace una propuesta metodolégica para la elaboracién de programas que se
centra en una:

— Construccién de un marco referencial
— Elaboracién de un programa analitico
— Interpretacién metodoldgica del mismo.

Construccion de un marco referencial: El docente que pretenda hacer un programa
escolar debe antes conocer las metas curriculares, el plan de estudios y los propésitos de
este plan; asi como las respuestas que se dardn a la problemadtica social que lo generd y
qué posicién tendrd frente al objeto de estudio.

Debera partir de su experiencia en el manejo de problemas y ubicarse en la situacién
individual, social e histérica en que se encuentra y se auxiliard de un diagnéstico de
necesidades para detectar las condiciones que habrd en la situacién educativa. Tendrd
que pensar por medio de qué aprendizaje buscard dar los contenidos, con qué métodos,
cOmo integrarad los aprendizajes y c6mo los contenidos. Finalmente deberd prever las
condiciones que afectardn el desarrollo del programa.

f ibid. p. 24.
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Elaboracién de un programa analitico: El programa escolar es una propuesta referente
a los aprendizajes curriculares minimos de un curso y se relaciona con el plan de
estudios del que forma parte. Ambos se hacen mediante varios métodos, por diferentes
personas, en lugares diversos y en distintas épocas; por ello los resultados del
aprendizaje superan a las previsiones curriculares o fomentan aprendizajes colaterales no
previstos.

El programa analitico puede constar de cuatro partes:

— Presentacién general

— Presentacién de una propuesta de acreditacién en términos de resultados
de aprendizaje

— Estructuracién del contenido (unidades, bloques de . informacién,

problemas)

Bibliografia minima

El programa analitico debe iniciarse con una explicacion sobre el significado del curso,
sobre los propdsitos explicitos y su relacién con el plan de estudios. Se mencionan las
principales caracteristicas del curso, las relaciones que guarda esta materia con las
anteriores y posteriores a ella, en términos de los problemas concretos que ayuda a
resolver. Después se precisan los resultados o productos del aprendizaje buscando que la
informacién se pueda integrar a una problematica determinada.

Para la estructuracion del contenido habrd que tomar en cuenta que la realidad misma se
presenta ante €l sujeto como una totalidad. La comprensién de la realidad es totalidad
concreta que se convierte en estructura significativa para cada hecho o conjunto de
hechos. El contenido y el método forman parte de una unidad indisoluble que debe
abordarse conjuntamente.

El problema de las estructuras es epistemolégico-objetivo con relacién a los mismos
supuestos de la construccién del conocimiento y epistemoldgico-subjetivo en cuanto a
cémo el estudiante se apropia de la estructura de la realidad para que dichas estructuras
sean contenidas y no Unicamente memorizadas.

Interpretacién metodolégica como programa guia: El programa guia parte de los
elementos bésicos establecidos en el programa analitico, es la propuesta metodolégica y
posibilita la concrecién del programa analitico al llegar a un nivel en que se definen las
caracteristicas que asumird la préctica educativa en una situacién particular.

El método se ve como la posibilidad de articular cierto contenido; como puato de unién
de lo epistemoldgico y lo didéctico. Responde a la necesidad de aprender, de construir
ciertas estructuras producidas para poder ser apropiadas. El método representa, a la vez
la posibilidad de articulacién entre el conocimiento como producc10n objetiva y
conocimiento como problema de aprendizaje.

En las teorias del aprendizaje, hay algunas que consideran al aprendizaje como resultado
y otras como proceso. Se concibe como un tipo de actividad necesaria para la
construccién de conocimientos, como creacién original de ciertas estructuras del
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pensamiento, concebido como un proceso de apropiacién de la realidad.

En las précticas educativas se debe tender a que los estudiantes elaboren y re-elaboren el
contenido. Lo que, segin Diaz Barriga, Pichén Riviére llama espiral dialéctica del
aprendizaje. Por tal motivo es importante el método con el que serd transmitido el
contenido y con el que se buscara construir el resultado del aprendizaje. El aprendizaje
es un proceso dindmico y por ello se hard en una etapa inicial de sintesis, luego otra de
andlisis, para finalizar con una sintesis, segin Azucena Rodriguez, autora citada por D.
Barriga.

LA NOCION DE LOS OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Angel Diaz comenta que la nocién de objetivos de aprendizaje u objetivos conductuales ha
orientado la elaboracién de los planes y programas de estudio de México de los 70 a Ia fecha.
Esto ha sido una propuesta de la Tecnologia Educativa, la que pretende contribuir a sistematizar
las actividades educativas buscando cientificidad y teniendo como elemento central el
eficientismo y el utilitarismo. Este mismo autor cita a Tyler como el primero que hablé de
objetivos conductuales en su obra Principios bdsicos del curriculo mencionando que los objetivos
son:

los enunciados que indican los tipos de cambio que se buscan en el estudiante,
por ello la forma mds itil de enunciar objetivos consisten en expresarlos en
términos que identifiquen el tipo de conducta que se pretende generar en el
estudiante’

Posteriormente, asegura Angel Diaz que en 1961 en el libro La confeccién de objetivos para la
ensefianza Mager expone su técnica en que se presta mayor importancia a la forma de la
elaboraci6n de los objetivos que al contenido. Aquif la nocién de aprendizaje se reduce, en los
planteamientos de los objetivos conductuales a las manifestaciones observables del individuo. El
aprendizaje es considerado como un resultado en el sujeto y no como un proceso del sujeto. Ello
provoca que el aprendizaje se empobrezca y se niegue al estudiante sus capacidades criticas y
creativas. Tampoco se contempla el pensamiento auténomo y se niega cualquier posibilidad en la
construccién cognitiva. Se le impide al sujeto tener una actividad de conocimiento transformado y
se da un efecto de pseudocultura. Diaz Barriga nos dice que Vasconi lo llama:

una desvalorizacion total de los conocimientos.”

I.a tendencia llamada Tecnologia Educativa tiene la similitud con la Educacién Tradicional en
que se contempla la retencién de informacién y su repeticién mecénica y se busca el dominio en
la ejecucién de ciertas conductas. Ambas dan al estudiante un papel pasivo impidiendo con ello
que adquiera un dominio en determinados tipos de pensamiento, como el critico y que no aprenda
algunos métodos de distintas disciplinas. Por eso, se queda atrapado en la enajenacion y tiene una
falta de desarrollo cultural en relacién con su medio, asi como una incapacidad para reflexionar
acerca de éste y de transformarlo.

¢ Angel Diaz Barriga._op. cit. p. 62.
™0 ihid. p. 68.
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Una diferencia que tienen es que en la corriente llamada Tecnologia Educativa el alumno y el
docente quedan reducidos a ejecutores de propuestas ajenas. En la Educacién Tradicional el
profesor tiene que decidir sobre el contenido de la educacién y se le concibe como un ser
pensante. En la Tecnologia Educativa el alumno pierde contacto con la realidad, distorsiona sus
mecanismos de aprendizaje y desvirtda las finalidades de este aprendizaje.

Diaz Barriga dice que la conducta en el ser humano es siempre molar, ya que implica siempre a
éste como totalidad, en un contexto social,.que se da en un nivel total de integracién e
internalizacién. La teoria de la conducta molar permite explicar méis ampliamente los
acontecimientos humanos, relacionando los elementos que configuran dicha conducta. El autor
mencionado cita a Bleger, quien opina que la conducta molar es:

una totalidad organizada de manifestaciones, que se da con una unidad
motivacional, funcional, objetal, significativa y estructural’’

En relacién a este mismo tema Barriga dice que quien primero hablé de la conducta molar fue
Tolman y que segiin Pichén Riviére la conducta humana se manifiesta en tres dreas: drea de la
mente, drea del cuerpo y drea del mundo externo. Menciona también, que para Lagache en la
conducta se dan operaciones simbdélicas y concretas. También da la opinién de Aisenson Kogan
en cuanto a que en la teoria de la conducta molar no existe un drea exclusiva de la conducta, sino
que:

... toda conducta involucra la produccion simultdnea de actividades del fuero
. . . - . 2
interno vivencial del sujeto, en su cuerpo y en el medio que lo rodea.’

Los aprendizajes que se dan en la escuela no son lo que el estudiante memoriza y lo que repite,
sino las pautas que estructuran su conducta y que son los esquemas de autoridad del maestro y la
sumisién, docilidad y acriticidad de los alumnos, son las pautas que modelan la personalidad del
estudiante, por lo que Angel Diaz Barriga considera

... actualmente la nocién de objetivos conductuales no hace ninguna aportacion
a la construccién de un plan o programa de estudios, ni a la promocién de los
aprendizajes del estudiante.”

También considera que bajo la propuesta de la teoria molar.se pueden presentar en los programas
escolares algunos lineamientos de acreditacién del curso: seminario o taller, que cumplan con lo
que se requiere social e institucionalmente para esta acreditacién, lo que no va a reflejar la
totalidad de la dindmica del aprendizaje ya que sélo se trata de un corte artificial del proceso de
aprendizaje del alumno. Asimismo piensa que los lineamientos de acreditacion pueden estar
elaborados en términos de productos o resultados del aprendizaje y reflejar el mayor nivel de
integracién posible del objeto de estudio.

La costumbre de presentar los programas escolares a través de objetivos generales o terminales,
luego particulares o de unidad y después especificos o conductuales es lo que provoca que el
estudiante vea fragmentos del fenémeno y no su totalidad y de ahi el uso en los programas de

! Anget Diaz Barriga._op. cit. p. 73.
"2 ibid. p. 74.
" Angel Diaz Barriga._op. cit. p.76.
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niimeros progresivos del 1. al 1.1y de ahi al 1.1.1.

La fragmentacién del objeto de estudio facilita el uso de los cldsicos exdmenes escritos. Esta
forma de evaluar el rendimiento escolar es inadecuada para Diaz B., pues para €l la evaluacién
debia ser un método que considere al alumno como una totalidad y al aprendizaje como un
conjunto de acciones tnicas e irrepetibles en un proceso dindmico. También pretende que la
evaluacién se traduzca como una indagacion sobre la evolucién del aprendizaje de un sujeto o de
un grupo, asi como sus caracteristicas, y no centrarse en algunos resultados, es decir, busca
explicaciones mds acertadas del aprendizaje que lo definan como un proceso en el sujeto.

Otra autora que se consulté, es Margarita Pansza con el documento Notas sobre Curriculo y Plan
de Estudios’®, cuyos puntos ms relevantes son:

Las instituciones deben contar con la infraestructura de investigacion educativa
necesaria, incluyendo la ayuda de especialistas externos, para el disefio,
implementacién y evaluacién del plan de estudios.

El plan de estudios es una respuesta politica, ideoldgica y cientifica a las demandas
sociales, en cuanto a la formacién de profesionistas y por ello los trabajos de
implementacién, disefio y evaluacién de un plan de estudios deben estar en estrecha
relacion dindmica con la sociedad.

El curriculo implica la organizacién para la transmisién de conocimientos y la
produccidén de otros nuevos a través del trabajo educativo.

El curriculo es un trabajo social, interdisciplinario y se sitiia dentro de los objetivos de
conocimiento de la didactica. '

No sélo hay que considerar el curriculo manifiesto y real, sino el curriculo oculto.
Debe ser vivido como un proceso.

El plan de estudios implica una respuesta politica ideolégica y cientifica a las
demandas sociales, en la formacién de profesionistas. Para que un curriculo tenga
éxito también debe desarrollar programas de formacion docente que aseguren calidad
académica.

Los trabajos de implementacion, disefio y evaluacién de un plan de estudios, tienen
estrecha relacién entre si y con la sociedad.

14 Margarita Pansza. Pedagogia y Curriculo. México, p. 9-36
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FUNDAMENTO TEORICO PRACTICO DE LA ENSENANZA DE LA LITERATURA
FUNDAMENTO TEORICO

Después de intentar dar respuesta al primer punto importante del marco tedrico en el que se ubica
el programa a por elaborar, se encamina la segunda gran incégnita: ;Como ensefiar literatura?

La mejor maestra con quien se debe encontrar, después del auxilio de otras opiniones, es la
insustituible experiencia, la enriquecedora prictica frente a grupo. Ella va a indicar de una
manera muy clara, objetiva, fria y desinteresada si se va por buen camino; si lo que se estd
haciendo est4 generando resultados con los estudiantes; si €stos siguen tan indiferentes a leer, a
pensar, a analizar, a cuestionar inteligentemente como cuando llegaron a clase por primera vez o
si en los dltimos encuentros se percibe que ya hacen juicios fundamentados; que ya preguntan
objetivamente; que ya son capaces de responderse a si mismos; si ya han descubierto, por fin, que
entender y disfrutar lo que leen no es tan dificil; como ellos mismos suelen comentar.

Con relacién a las otras opiniones de las que se puede auxiliar para tener suficientes herramientas
de cémo ensefiar literatura son precisamente las de aquéllos cuya practica de afios les ha dado
elementos para transmitir sus experiencias. Se dio un acercamiento a algunos de ellos a través de
las compilaciones de los participantes en el Coloquio de literatura organizado anualmente a partir
de 1993, por la Universidad Michoacana de San Nicolds de Hidalgo; celebrado en la ciudad de
Morelia y a los que han asistido maestros e investigadores de diferentes lugares de México y del
extranjero. Se seleccionaron los que se presentan a continuacion: '

Del Tercer coloquio de literatura, la maestra Blanca Cdrdenas Ferndndez comenta que:

... ha nacido el libro_Perspectivas en la Ensefianza de la Literatura, el cual va
dirigido fundamentalmente a los profesores que imparten la materia, no sélo
como un medio que marca los caminos a seguir en la ensefianza; sino también
como un conjunto de ideas que le ayudardn a encontrar nuevas técnicas y
metodologias de ensefianza de la teoria y la creacion literarias.”

— La maestra Carmen V. Vidaurre A. del Centro Internacional de Sociocritica de la
Universidad de Guadalajara en su ponencia: El taller de andlisis y creacion como
recurso didéctico en la ensefianza de la literatura comenta que esta alternativa puede ser
aplicada tanto a niveles medios como superiores y que los profesores se enfrentan a la
falta de interés en el aprendizaje y que esa dificultad aumenta porque al mismo tiempo
se debe adiestrar a los estudiantes en técnicas de estudio del objeto cultural y en
informaciones generales sobre la historia de la literatura y también en tratar de que
éstos se aficionen y aprendan a valorar el arte literario.

Como muchos jovenes prefieren realizar actividades pricticas a asimilar informaciones

15 Perspectivas en la ensefianza de ia literatura. Tercer coloquio de literatura. Morelia, Michoacdn, 1996. p. 10.
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tedricas, esto se puede aprovechar si se desea proporcionar al estudiante la mayor
cantidad de informacién posible, al mismo tiempo que se logra aproximar al joven a las
obras literarias de modo directo. De ahi que fuere posible conciliar y combinar las
actividades del estudio de la literatura y el placer de la lectura y escritura, lo que
permitird aprender gozosamente.

La propuesta del Taller de andlisis y creacién comprende cuatro pasos fundamentales
de trabajo:

Lectura de un “corpus” breve que resulte particularmente ilustrativo del tema
que se va a ensefiar.

— Una exposicién teérica de la nocién o concepto que se aprenderd y aplicara.

La recreacién imitativa del estudiante, quien tomard como modelo el texto leido
para realizar variaciones que constituyen otros ejemplos de la nocién expuesta.
— La ampliacién de la informacion a partir del trabajo realizado.

Para ilustrar la propuesta anterior, la maestra Vidaurre muestra a los estudiantes una
serie de versos de poetas modernistas para deconstruirlos y detectar las metdforas.
Después de esto propone realizar un ejercicio con modelos preconstruidos a modificar
sobre las frases estudiadas. Posteriormente se pasa a exponer las variaciones y
deconstrucciones de imdgenes hechas por los estudiantes para detectar las variantes y a
su vez la estética caracteristica del movimiento modernista. Al final propone completar
esta ensefianza tedrica con actividades practicas de taller.

El taller de andlisis y creacién como recurso didactico en la ensefianza de la literatura
permite al estudiante en opinién de la maestra Vidaurre:

. complementar la ensefianza tedrica con actividades prdcticas y funciona
como excelente recurso nemotécnico; pues la actividad realizado fija en su
memoria con mayor facilidad los conceptos y datos que acompanaron a la
prdctica.’t

— Una ponencia mis que se escuché en el Tercer coloquio fue la de la ya citada
maestra Blanca Céardenas Fernandez de la Universidad Michoacana de San Nicolds de
Hidalgo, titulada Aprender haciendo en literatura. Comenz$ comentando que dos
exposiciones del Primer coloquio la hicieron meditar algiin tiempo sobre el asunto de
cémo ensefiar poesia y por ello se propuso intentar ensefiarla utilizando un método que
después de varios experimentos e intentos frustrados, le permitié abrir un nuevo
camino con el que obtuvo mejores resultados.

En este método ella propone llevar al estudiante a descubrir por si mismo los
problemas y la manera de resolverlos, mediante la formulacién de cuestionamientos y
la bisqueda de respuestas que lo conduzcan a soluciones ficiles de concretar en la
practica. Se intenta quitarle al alumno el lugar de mero receptor o ente pasivo de la
escuela tradicional y transformarlo en un ser activo con capacidad de opinar, deducir y

' ibid. p. 108,
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encontrar respuestas a las cuestiones planteadas contrarrestando la enajenacién, que
anula la capacidad de ver y conocer al mundo real y al hombre mismo.

El método se trabaja de la siguiente manera:

Para empezar se escribe en el pizarrdn, para que los alumnos copien €l fragmento del
poema que se va a analizar.

Se pide que:

— Lo lean detenidamente dos veces para que digan el significado literal de las
palabras. Algunos responden que no tienen sentido, entonces se les pide;

— Una nueva lectura del texto para tratar de entender qué quiere decir el poeta
con las palabras que aparentemente hacen incoherente el poema y se les
sugiere que escriban el argumento del mismo.

Entonces se les pregunta:
-;Cuédndo?
Responden:
-Cuando...
Se les vuelve a interrogar:
-.C6mo?
-Porque ...
- Qué pasa?
-El siente...

Al comprender ¢l texto e irlo explicando con relacién al argumento, los estudiantes van
determinado la estructura del texto con base en los distintos momentos por los que pasa
animicamente el protagonista. Posteriormente se les pide a los estudiantes que ubiquen
estas partes en el texto con las propias palabras del poeta.

Al determinar la estructura del texto, los alumnos vuelven a percibir que en el lenguaje
directo el poema es una incoherencia, al preguntarles el porqué, ellos mismos
comienzan a diferenciar el lenguaje directo del lenguaje poético.

Después se les pide que recuerden y escriban en orden los pasos que se siguieron:

Lectura del texto
Escritura del argumento

Determinacion de la estrucutura o decir de cudntas partes estd estructurado el
texto.

— Diferenciacién entre el lenguaje directo y el poético.
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Por iltimo se le pregunta qué conclusién podrian sacar acerca del poema.

Con relacién a su experiencia en la aplicacién de su propio método la maestra Cérdenas
Ferndndez nos comenta:

Con este ejercicio a manera de examen conclui que no era dificil para el
- - R 17
estudiante comprender y conocer el lenguaje poético...

— En Una propuesta para un seminario sobre El Quijote a nivel licenciatura el profesor
Fernando-Carlos Vevia Romero de la Universidad de Guadalajara advierte que aunque
esta propuesta es para un seminario de licenciatura se pueden considerar algunos de los
puntos que se manejan para aplicarlos en el bachillerato.

Inicialmente ¢l docente hace algunos comentarios sobre la estructura de la obra.
Los pasos son:
— Ubicacién del capitulo dentro de la obra.

— Objetivo: Mostrar la vinculacién que tienen todas las partes de la obra entre
si. Este punto ha de ser muy breve.

— Resumen del capitulo.

Para conseguir una lectura analitica, que respete ¢l texto nos obliga a:

leer en voz alta

dividir el texto en pequefios fragmentos, que generalmente coinciden con el
punto y aparte del mismo texto. '

— resumir en una frase el fragmento que acabamos de leer.

Después de esta laboriosa tarea, que tiene varias finalidades pedagégicas, se
reinen todas las frases y se constituye el resumen.

— Analisis.
— Estructura. Se trata de descubrir c6mo compuso su texto el autor.

- planteamiento
- nudo
- desenlace

— Accion.

"7 op, git. p. 118.

22



— Funcion.

— Personajes. Ponemos aqui la caracterizacién que hace el texto mismo. Se
trata de ver cémo dibujo el autor a sus personajes en alglin capitulo concreto.

— El mundo del lenguaje. Si hay versos, realizar su andlisis. Lexicografia.
Tipos de frase. Construccién de los parrafos y conexién de los mismos entre
si. Niveles de lenguaje.

— Comentario Personal. Este es el momento en que los participantes pueden y

deben dar rienda suelta a su interpretacién personal, seleccionar las palabras o
frases o situaciones que mads les agradaron. Si el grupo asimilé rdpidamente el
método, se puede pasar a realizar el andlisis semidtico de textos, segin el
método de A. J. Greimas.

Finalmente el Maestro Vevia nos recuerda que:

Nuestro ‘enemigo’ es el que las gentes no lean el Quijote, porque se asustan
ante su longitud, o su antigiiedad. Nuestro enemigo es la improvisacion de los
comentarios..."*

La licenciada Luz del Carmen Santiago Chavelas en su ponencia_Metodologia del
trabajo _de literatura en el bachillerato de la Universidad Auténoma del Estado de

México comenta sobre su experiencia en el proceso de la reforma al Curriculum del
Bachillerato Universitario en 1991 en el que propusieron el estudio de la:

literatura como producto cultural en el cual el hombre recrea su realidad, se
identifica y se reconstruye a un paso por la historia de la humanidad.”

y con esto el alumno estd en posibilidad de hacer reflexiones sobre si mismo y sobre lo
que lo rodea.

Asimismo se hacen una seric de planteamientos que se resumen en las siguientes
conclusiones:

Se propone enfocar la materia de literatura como un taller.

En la ensefianza de la literatura no se considera la aplicacién de un método
especifico.

Los contenidos se analizan y discuten para que el alumno desarrolle sus
capacidades de andlisis, critica, comparacién, relacién, reflexion, confrontacién
de sus propios valores con la realidad.

Se ubica a la literatura en un contexto histérico-social, lo cual implica una
cronologia.

La literatura debe ser estudiada y entendida como proceso de conocimiento que €l

18 ihid. p. 29.

"9 { a Metodologia en Ia Ensefianza_de la Litertura, Primer Cologuio. Morelia, Michoaedn, p. 55.
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alumno va construyendo en constante dialéctica.

— Se debe privilegiar la critica y la reflexién.

— Se deben buscar maneras diferentes para evaluar ai alumno.

— La literatura como producto cultural es dindmico, por ello los programas y
contenidos deben estar en constante revisién y actualizacion.

— Se debe insistir en que la literatura hace reflexionar al hombre sobre la realidad y
sobre si mismo.

— El profesor Luis Enrique Wong Reyna del Departamento de Lengua y literatura
inglesa de la Universidad de La Habana, Cuba en su ponencia El hecho literario mas
alld de una vision panoramica comenta que:

. me propuse cambiar el disefio y modo de impartir el curso; involucrar al
estudiante activamente, convertirlo en sujeto creador a partir de ciertas
definiciones tedricas.”®

La realizacién de un estudio teérico preliminar lo condujo a la exposicién de conceptos
unificadores a manera de periodizacién y la descripcién de caracteristicas generales que
sirvieron para focalizar el andlisis de las obras seleccionadas. Su tesis inicial se
convirtié en eje temdtico estructurador del curso. En éste se propuso la ruptura con el
mito de los estudios literarios de la apreciacién de la obra como reflejo de las
condiciones y eventos en la vida del creador. Sus conceptos unificadores propiciaron el
acercamiento a la vida de los autores. Se analizaron las peculiaridades y manifestacio
nes de los rasgos generales. Después de contextualizar la obra de autor se adentrd en el
estudio de la pieza seleccionada.

Se comenz6 el andlisis con la proposicién de un tema o deseo que gobierna el texto y lo
estructura. Se observé que se generaron diversas respuestas en cada individuo y se
evité reducir la capacidad del estudiante ante opiniones establecidas. El sentido final
estuvo en la lectura individual y en promover la discusién e intercambio de opiniones.

Se tomé el cuento de Edgar Allan Poe “El Pozo y el Péndulo” para ejemplificar un
andlisis posible. El alumno en forma individual busca informacién sobre la vida y obra
del autor, analiza la repercusion de la soledad en su vida. La funcién del maestro es la
de concluir aspectos de especial interés, presentar muestras representativas de su obra,
sefialar las caracteristicas de su poesia, narrativa, critica. También presentar en clase
algunos de sus mds famosos poemas. Se presenta el cuento “El Pozo y el Pendulo
como parte de la literatura fantistica y el miedo como elemento estructurador.?’

Se toman en cuenta los siguientes puntos en la discusion colectiva:

— Descripcién de la reaccion a la primera lectura.
— Determinacién de los aspectos estructurales que condicionan el miedo.
— Determinacién del espacio, tiempo, narrador y personajes. (aspectos

20 ibidl. 67.

21°Cf La meltodologia en Ia ensedanza de la literatura. Primer cologuio. Morelia, Michoacén, p. 68-74.
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estructurales)
— Definicién del tema, asunto, conflicto e ideas.

Finalmente el alumno puede escoger otro cuento de Poe y analizarlo criticamente,
como se hizo en clase.

- La ponente Carmen V. Vidaurre, profesora e investigadora el Centro Internacional
de Estudios Sociocriticos e Hispanoamericanos de la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Guadalajara en La Morfologia del Relato aplicada a un cuento de
Juan Rulifo utiliza la teoria morfolégica del relato propuesta por el investigador ruso
Vladimir Propp, quien localizé un esquema bésico en mds de cien cuentos rusos de
tradicion popular. Ella considera:

La aplicacion del método de Propp a los relatos contempordneos es también
muy diddctica para el estudiante y/o para el lector que se inicia en la
investigacion o estudio de métodos de andlisis textual.??

Propp al estudiar las formas de relato, propuso una descripcién segin sus partes
constitutivas y las relaciones de éstas entre si. Observé la presencia de una serie de
constantes y otra de valores variables. Dentro de los cambios en los relatos estdn en los
nombres y atributos de los personajes, mientras que no cambian las acciones y la forma
de funcionar de éstas en el relato. Hay una estructura narrativa bdsica que se puede
observar por la definicién de las acciones de acuerdo a su significacion en el desarrollo
de la intriga. Propp formulé dos postulados teéricos comprobables:

— Los elementos constantes, permanentes y constitutivos del cuento -de un modo
basico- son las funciones del personaje, sin que importe cudles sean éstos ni la
manera en que cumplen con las funciones.

— El mimero de funciones que incluye el cuento maravilloso es limitado.

Localizé 31 funciones, algunas con variaciones. No siempre se cumplen todas las
funciones localizadas y aunque sefialé un orden de sucesién de las mismas, observd
que a veces no se suceden por la forma de organizacién del material narrado.

En el estudio que la profesora Vidaurre present6 sobre el cuento de Juan Rulfo titulado
El hombre, el primer aspecto que considera es la organizacion - del texto y
posteriormente se basa en el orden del listado de funciones que Propp ofrece para ella
reorganizar todo el relato de Rulfo.

En éste la primera funcién que se localiza es la del alejamiento. La segunda funcién es
la prohibicién. Otras funciones son: interrogatorio o bisqueda de informacién, el
engafio, la complicidad, la fechoria, la intriga. La funcién nueve es el momento de
transicién.

2 Op. cit. p. 112.

25



Existe el principio de la accién contraria y la realizacién de la prueba. La funcién
nimero quince es el desplazamiento, después el combate. La persecucion es la funcién
que sigue a la reparacién del dafio. También tenemos la funcién de la victoria del
héroe. La transfiguracion del personaje es otra funcién. El matrimonio, es la dltima
funcién que propone Propp, segiin Vidaurre.

Otras funciones son: La partida, la venganza, la mutilacién, la culpa, el socorro, el
incumplimiento de la tarea dificil, el reconocimiento del agresor, el descubrimiento del
criminal y el castigo.”

— Dos autores espafioles, Fernando Ldzaro Carreter y Evaristo Correa Calderén, en su
libro Cémo _se comenta un texto_literario dan un método para estudiar literatura
proponiendo seis fases para comentar un texto. Estas son:

— Lectura atenta del texto. La intencién es conocer el texto mediante una atenta
lectura.

— Localizacién. Consiste en precisar qué lugar ocupa ese texto dentro de la obra a
que pertenece.

— Determinacién del tema. Aqui se trata de hacer una breve narracion de lo que el
texto dice mds exactamente; pero conservando sus detalles y se define sélo la
intencién del autor al escribir esos parrafos y de ahf se obtiene €l tema. El tema
es la célula germinal del fragmento.

— Determinacién de la estructura. Aqui se pretende averiguar en lo posible, de
qué partes estd compuesto el texto. El autor quiere expresar un tema y por ello
se buscan todas las partes que se puedan hallar como integrantes de aquel
fragmento y que contribuyan a expresar aquel tema. A esas partes que se pueden
descubrir se les llama apartados. Los apartados se caracterizan y distinguen
entre s{ porque el tema adquiere en cada uno de ellos modulaciones mas o
menos diversas. El tema suele distribuirse irregularmente por los apartados.

— La explicacién de un texto consiste en justificar cada rasgo formal del mismo
como una <exigencia> del tema.

— Andlisis de la forma partiendo del tema. El tema de un texto estd presente en los
rasgos formales de ese texto. La relacion prevista entre el tema y la forma viene
regulada por un principio en el cual se basa integramente el comentario y por
eso se llama principio fundamental. Del principio fundamental se extrae la
norma bdsica de la explicacién que consistira en ir comprobando, linea a linea,
o verso a verso, como se cumple dicho principio, o sea de qué modo el tema va
determinando los rasgos formales del pasaje.

23 ¢f La metodologia en la ensefianza de I literatura. Primer coloquio. Morefia, Michoacén, p. 113-125.
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— La conclusidn es un balance de las observaciones y que se reducen a sus lineas
generales. Es también una impresién personal.

— Por tltimo se consulté a los autores espafioles Juan Sdnchez Enciso y Francisco
Rincén en su libro Ensefiar Literatura pues ellos invitan a seguirlos ya que
aseguran:

. nos ha llevado a concretar en el limitado campo de nuestra asignatura unos
objeuvos asequibles y realistas. Marchando por esa senda hemos descubierto el
b3 4
placer de ensefiar literatura. ?

Aqui se propone un método en que es fundamental la valoracién de la creacion
lingiifstica y literaria buscando objetivos motivadores y auxilidndose de las mas
adecuadas herramientas de trabajo. Asimismo se sugiere que el maestro trabaje en un
ambiente de libertad en la programacion.

Tradicionalmente se inicia el estudio de la literatura siguiendo el eje historicista; pero
ahora hay que buscar otros caminos.

El primer aspecto que hay que abordar es la lectura, pues una persona que no lee, no
puede estudiar. El primer objetivo de la lectura estd en la lectura misma, entendida ésta
como acceso tnico al mundo del lenguaje y de la expresién. De ahi la consecuencia
siguiente para el alumno serd poder aprender, formarse, disfrutar, recorrer otros
mundos, otros tiempos, otras mentes, para formar su propio gusto y su propio criterio.

No se puede ignorar que la mayoria de los alumnos no han abordado este objetivo, no
se puede dejar de reconocer que no se les ha aficionado a leer y esto es un
truncamiento. Se sabe que no entienden lo que leen porque el tipo de lenguaje con el
que se enfrentan les resulta extrafio e impenetrable.

Para que la literatura ofrezca elementos capaces para estructurar un programa activo y
creativo, es decir como creacion literaria, hay que abordarla por los géneros literarios.
De esta manera se podrd manejar con los alumnos los valores de sensibilidad, actividad
creativa, gusto por la lectura, capacidad de disfrute y del ocio, discernimiento critico y
comprensién viva de la historia y de la cultura.

Se pretende utilizar una pedagogia creativa y desde la didictica propia de la asignatura
se propone el comentario de los textos utilizando el método de taller.

El comentario de textos se debe hacer desde las posibilidades culturales reales de los
alumnos; alimentando sus preguntas y sus preocupaciones y no las de los maestros
quienes deben ensanchar el concepto de cultura abriéndolo a vivencias personales y a
los estimulos del entorno, es decir, que los maestros deben hacer viable un mensaje
cultural humanista.

Analizando la mecdnica del comentario de textos, se observan constantemente las

24 juan Sdnchez Enciso v Francisco Rincén. Ensedar literatura. Espaiia, p. 8. (El subrayado no es del autor.)
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siguientes fases:
Localizacién, tema y andlisis formal.

En cuanto a la localizacién se determina quién escribe la obra y desde qué perspectivas
personales, culturales, artisticas e histdricas, cual es su contenido bdsico, qué tesis, qué
intuicién comunica acerca de la realidad y c6mo se concreta esa intuicion:

Estos mismos autores, signiendo a Lazaro Carreter y a Correa, dicen:

Sintetizando, diremos que pensamos que los datos biogrdficos, histéricos, no
estdn al servicio del descubrimiento personal del texto en el sentido de una
informacion que permita contextualizar el andlisis; sino que la biisqueda de los
datos se convierte en un objetivo en si mismo, tomando el ‘texto como pretexto’
para ello.”®

Para sacar el tema, que no es nada ficil, es necesario utilizar la capacidad de
abstraccién porque se trata de deducir los contenidos intemporales que conserva el
texto al quitar el argumento con sus referencias de espacio y de tiempo.

Para hacer esto es necesario que se comprenda bien la informacién para luego trasladar
a proposiciones abstractas lo que el texto ofrece. Esto se dificulta si se pretende quedar
en la ensefianza argumental o de contenidos.

Para sacar el tema se requiere también de un considerable conocimiento de la tradicidn
cultural de nuestra literatura y del pensamiento occidental; pues el descubrimiento del
tema no sélo es una operacién de abstraccién, sino también una operacion de cultura.

Por tltimo, también se debe vencer las dificultades concomitantes de redaccién, en
funcién de la propiedad expresiva, Ia riqueza del 1éxico abstracto y de los recursos
sintacticos.

El apartado formal es imprescindible en cualquier andlisis de un texto literario. Puede
ser considerado como (inico apartado o como un paso mas y es la base de la identidad
real entre forma y contenido. Se debe pretender hacer una valoracién sobre la
naturaleza artistica del texto. No se debe convertir al texto en algo muerto, ni como un
objeto del que se deben separar metédforas, aliteraciones, adjetivos y verbos. Lo que se
debe ensayar es la aproximacién al texto en funcién de sus recurrencias expresivas y de
la relacién que éstas establecen entre si y con el todo.

Sénchez y Rincén insisten en:

Es necesario que al alumno no se le ensefie a contemplar creaciones ajenas
desde la barrera, que haya probado y experimentado él mismo el arte, bueno o
malo, jqué importa!, que por lo tanto intuya qué aporta el discurso literario en
relacion a otros posibles discursos, le aporta a él, como creador y lector y no

% Ibid. p. 107.
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como ‘alumno’..*®

La alternativa didéctica de Juan Sdnchez Enciso y Francisco Rincén no excluye un tipo
de relacién critica con la literatura. Ellos proponen la prictica del taller literario en el
que se da el complemento de la lectura personal, reflexiva y critica de los textos
literarios. Dan seis puntos como una alternativa critica, que han experimentado y cuyos
resultados son mds alentadores de los que obtenian antes.

Estos son:

— Primero hay que investigar el tipo de relacién personal, afectiva, temdtica entre el
texto y el estudiante. Habrd que estudiar aqui qué fibras puede tocar con qué
realidades del entorno del alumno puede relacionarse, qué aspectos de su mensaje
van a resultar dificiles, qué habilidades intelectuales van a poderse desarrollar.

~ En esta segunda fase en que se tiene ya una necesidad se va a la lectura personal
para que obtengamos del lector todas las imdgenes, sentimientos, impulsos,
colores, contornos, que una primera lectura evoca y que retomaremos en lecturas
posteriores.

— La fase anterior impresionista va a ser ¢l vehiculo vivencial necesario para que se
planteen preguntas e interrogantes, todavia en fase pre-critica, y se pueden
empezar a hacer inferencias textuales con preguntas como:

— :En qué parte del texto se concentra esta sensacién?
— ¢ Qué palabras me la evocan mas plenamente?

y de ahi se puede empezar a determinar lo que el texto dice, sin hacer
interpretaciones simbolizantes, sélo consignando las proposiciones mas
importantes que tiene el texto.

— Con estas proposiciones y sus implicaciones artisticas se recurre a la localizacion,
no como confirmacién histérica literaria; sino en los modelos estéticos en los que
el texto se inserta, precisiones y enmarques para situarlo y entenderlo mejor.

— Hay que interpretar lo que el texto dice (argumento, tema) para visualizar qué
valores comporta el texto como entidad connotativa, como intensificacion
expresiva de la experiencia de donde surge. Se tratard de reducir las
connotaciones al minimo, es decir, seleccionar a la inversa, quitando
connotadores y convirtiendo el texto en una lineal sucesién denotativa. Se debera
tantear varias veces antes de lograrlo.

A esto se le puede llamar prosificacion porque se tratard de convertir en prosa el
texto literario. En los textos en verso se destruird el ritmo. En la prosa se
pretenderi establecer los signos connotativos, por conmutaciones reductoras. Se
intentard conmutar, prosificar donde se vea la funcién poética para comprobar lo
que da el registro literario al normal.

28 Juan Sdnchez Enciso y Francisco Rincon. op. cit. 109.
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Un trabajo asi daria sentido a que los alumnos formularan su opinién personal,
siendo ésta efectivamente personal.

Los autores en sus paginas finales nos insisten en:

. recalcar que, hoy por hoy, estamos honradamente convencidos de que la
perspecnva del presente y del futuro no es el modelo histérico-critico, sino la
de las otras orientaciones que respondan a las profundas modificaciones

operadas en el marco del bachillerato y que permitan convertir el trabajo de
todos en algo itil y enriquecedor.”

. Para terminar, nos recuerdan:

“Aprender sin embargo podria representar un goce, porque la cultura es

‘alegre’, ‘vigorosa’, ‘jovial’ e incluso, ‘juguetona’ y -en una de estas frases que
2
hacen historia- ‘no predica mds que fiesta y buen tiempo’.” 8

27 . Ibid. p. 124.
® Juan Sdnchez Enciso y Francisco Rincdn._op. cit. p. 138.
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DE LA TEORIA A LA PRACTICA

En la practica docente con los alumnos del Instituto Valladolid Preparatoria en Morelia se
trataron de utilizar la mayor parte de los aspectos propuestos por todos los autores anteriormente
mencionados, buscando lograr despertar el interés, el gusto y el disfrute de la literatura.

Se partié de la idea de que para acaparar la atencién de los jévenes, los docentes deben buscar la
manera de ofrecerles algo que les sea significativo en su vida diaria o como ellos dicen:

_Que les sirva de algo.

Y qué mejor que hacerles sentir que el trabajar en la asignatura de literatura les va a servir para
expresar todo lo que traen dentro de su ser, para responder a todas las interrogantes que a esa edad
los invaden y los confunden, para conocer y comparar lo que los otros piensan de eso mismo que
a ellos inquieta.

Para lograr esta dificil tarea, se siguié la propuesta de la maestra Vidaurre y de la licenciada
Santiago Chavelas quienes hablan de trabajar en forma de taller. Trabajando en taller los alumnos
no recibieron el aprendizaje como algo ya hecho o acabado, sino que fueron ellos mismos los que
lo construyeron, tanto con su participacién activa en los trabajos individuales y en equipo en ¢l
grupo, como en la investigacion extra-clase.

En el taller se rompié con las exposiciones de toda la clase por parte del maestro, se acabo con el
ahora criticado verbalismo y se dejé la participacién del docente para corregir, para ampliar y
complementar la informacién que los alumnos ya habian trabajado, ¢ bien para concluir aspectos
especiales o de interés, tanto del texto con el que se trabaj6, como del autor, o de la época literaria
a la que perteneci6 o quizd de su vida.

Otro elemento que pudo ayudar a facilitar en los alumnos al acercamiento a los textos fue planear
que éste fuera inmediato, gradual y selectivo. Esta seleccién se hizo en cuanto al grado de
dificultad y sec empezé a transitar lentamente de lo sencillo a lo complejo; explorando la
posibilidad de que los alumnos no se distrajeran, no se aburrieran o no se desesperaran. También
se considerd la sugerencia de Juan Sénchez Enciso y Francisco Rincén en cuanto a investigar el
tipo de relacidn personal, afectiva y temadtica entre el texto y el estudiante.

Buscando otra vez la sencillez se decidi6 abordar el estudio de la literatura por géneros literarios
como lo sugieren los mismos autores mencionados anteriormente, por lo que en el tercer semestre
se inicié el curso de Literatura 1 con la narrativa, introduciéndola con la fédbula, para luego
abordar el cuento y terminar con la novela y se dej6 para el cuarto semestre, en Literatura II al
género dramdtico y a la poesia. Al empezar a trabajar con cada género se procuré seguir el
tradicional trayecto historicista pasando por diferentes paises y se fue ubicando a la literatura en
cuanto a su contexto histérico-social como lo sugiere la licenciada Santiago Chavelas.

La introduccidn al curso de Literatura I se hizo con la explicacidn de arte, literatura, escuelas y
épocas literarias y después se continué con la diferenciacién de los géneros literarios. En seguida
se presentd la seleccién de los textos literarios, misma que empezd con fragmentos egipcios y
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fibulas de la India, de Esopo y de Fedro. Se paso a los inicios del cuento en la Edad Media, con
Juan Ruiz, Arcipreste de Hita y el Infante don Juan Manuel. Se pasé al Renacimiento con
Boccaccio y se fue hasta el Romanticismo con Edgar Allan Poe, para desembocar en el Realismo
con Tolstoi y Gorki. Se continué con el Naturalismo con Zold, Maupassant y Daudet y se lleg6 a
los contemporineos con Yourcenar, Borges, Cortdzar, Méarquez y Rulfo. Como para no olvidar
nuestros origenes y aunque rompiendo el esquema historicista, también se vio un cuento,
producto de la tradicién oral indigena. En cuanto a la novela se presentaron sélo fragmentos y se
partié del Renacimiento con Cervantes, para pasar al Romanticismo con Sir Walter Scott y Victor
Hugo y de ahi al Realismo con Balzac, Pérez Galdés y luego los contempordneos, Kafka y Brad-
bury. También saliéndose del historicismo se concluy6 con algo nuestro: un fragmento del Popol
Vuh de la literatura maya. Las escuelas literarias que no se abordaron en este semestre, se vieron
en el siguiente con el teatro y la poesia.

La presentacién de esta seleccién fue con el objeto de repartirla entre los alumnos para que,
organizados por equipos o individualmente, investigaran sobre la vida y obra del autor.

Se les pidié que elaboraran un trabajo escrito para entregar y con ese mismo material prepararan
una exposicién para presentarla programadamente en clase. El trabajo y la exposicién debieron
contener en el desarrollo de los mismos:

Primera forma
Investigacion.

La investigacién sobre la vida y la obra del autor, asi como la escuela o €poca literaria a la que
pertenecieron.

En la prictica docente antes de empezar a trabajar con este material, se hizo primero en el salén
de clase la lectura del texto seleccionado y posteriormente se inicidé por parte del equipo la
exposicién de lo investigado. Con ésta y con la complementacién del docente se pretendi6 dejar
cubierto este importante aspecto de localizar al autor y a su obra y de ubicarlos en su contexto
histérico-social como lo proponen los profesores Santiago Chavelas, Vevia, Lédzaro-Correa y
Sanchez-Rincén.

$e notd que fue de gran utilidad cubrir este inciso y que se logrd al final, que los alumnos
tuvieran una visién global y de conjunto del panorama literario, pues como ya se mencioné con
anterioridad, se buscé seguir una secuencia historicista en la seleccién de autores de diversos
paises y pot ello, siguiendo esta cronologia, se fueron revisando las caracteristicas de las
escuelas literarias que se fueron abordando.”

Resumen del texto.

Para ello se dividi6 el texto en pequefios fragmentos, que gencralmente coincidieron con el punto
y aparte, segiin la propuesta del profesor Vevia, y de ahi se fue resumiendo en un enunciado cada
fragmento y al reunirlos se fue constituyendo el resumen del texto.

A partir de este momento y en todos los siguientes se pretendié trabajar de una doble manera, es

* Los comentarios personales de la autora de este inforrne, se presentan con este tipo de letra.
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decir aunque el equipo seleccionado ya tenia su trabajo realizado con anterioridad, al trabajar
delante de sus compafieros se involucré a todos ellos en el mismo, ya fuera como
complementacién de lo que habia hecho el equipo, o de correccién al mismo o quizd como
ensefianza de éste para aquéllos. Esto dependid, por un lado, de la calidad del trabajo realizado
por el equipo v, por el otro, de la participacion del resto del grupo.

En la clase una vez elaborado el resumen por los alumnos, se leyeron y compararon éstos con el
trabajo ya hecho anticipadamente por un equipo y se selecciond el mejor, que generalmente
fue el realizado previamente. Aqui se observé bastante participacion por parte de todos los
alumnos en cuanto @ buscar una redaccién mds clara que redondeara todos los enunciados
elaborados y que diera el contenido de todo el texto. Se notd una reaccion diterente de la que
s observé al terminar ta lectura porque primero tomaron una actitud seriq, cierto desconcierto o
en algunos casos algin rechazo y expresiones como: _No entendi.

Pero cuando posteriormente entre todos elaboraron el resumen, su actitud fue cambiando, no
sdlo por poder hacer el resumen en colaboracién con otros, sino porque de este ejercicio
pudieron entender lo Ieido -por lo menos en sus aspectos generales- y con ello tuvieron los
elementos v la disposicién para seguir participando después.

Argumento

Una vez organizado el resumen se selecciond y sac de ahi inicamente una breve narracion de lo
que el texto decia con sus detalles m4s importantes, esto s, el argumento.

Tema

Del argumento se pas6 a determinar el tema, que no es una tarea fdcil, segin dicen los autores
espafioles Ldzaro Carreter y Correa. Se hizo buscando un sustantivo abstracto que expresara la
intencién del autor y que se podia precisar mencionando en dénde, cuando y a quién se referia ese
sustantivo abstracto. También se propuso, como lo hace el Profesor Wong, que para localizar el
tema se buscara el deseo que gobernaba al texto y lo estructuraba. Se promovié la discusion del
grupo sobre ello.

La labor de hacer el argumento les agradd a los alumnos, pues a ellos les gusta mucho
seleccionar, decir qué se queda y qué se quita, qué creen que os importante y qué no. Estan
muy condicionados a tomar decisiones y de inmediato a empezar a defenderla. §i no se les
canaliza entran muy fécilmente a ta discusidn sin argumentacién y tienden a brincar, casi de
inmediato, al alegato y a la confrontacién verbal. Por ello esta actividad de seleccion de
argumento se llevd rdpidamente y se pasd casi de inmediato a la blisqueda de sustantivos
abstractos y con ello del tema.

Lo realizaron como un juego, como una especie de adivinanza y poco a poco lo fuercn
haciendo con mas agilidad y destreza. Los temas elaborados los compararon con el ya hecho
por el equipo expositor y seleccionaron el mejor. Cuando no llegaron a un acuerdo o cuando
no estaba correcto, el docente les facilité la conciliacién de ideas y opinionas.
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Preguntas y respuestas personales y textuales:
Determinacion de la estructura:

Al seguir a propuesta de Lizaro Carreter y Correa y teniendo el resumen, el argumento y el tema
del texto correspondiente se le pidié a los alumnos que pensaran en preguntas que tuvieran
respuestas dentro de ese mismo texto. Una vez que contestaron con sus propias palabras, se le
sugirié que localizaran las respuestas con palabras textuales, esto con la finalidad de que
descubrieran las partes del texto en que el tema estaba presente en diversas modalidades, o sea los
apartados de que estd compuesto ¢l texto y con ello llegaron a determinar la estructara del texto.

El primer ejercicio de preguntas y respuestas fue facil y répido; pero para la seleccién de los
apartados ya hubo cierta dificultad, pues no les resultaba clara la diferenciacion de éstos. Sin
embargo esta labor contribuydé mucho a una mejor comprensién del texto y con ello a la mayor
aceptacién del mismo, asi como la facilidad para dar una opinién personal de qué les habia
gustado mds y qué menos o si no les habia gustado y por qué y empezaron en la practica de
omitir juicios criticos.

Siguiendo los seis pasos, hasta aqui expuestos, logré cambiarse la actitud de rechazo que se
tuvo en las primeras lecturas y poco a poco los alumnos fueron aceptando el hecho de
escuchar en clase una leciura, para trabajar conjuntamente con el equipo que habia
preparado previamente ese mismo texto. Asi pudieron enjuiciar la exposicién, a la vez que
enriquecerla, después de haber aprendido de ella.

Considerando la propuesta de la licenciada Santiago Chavelas en cuanto a utilizar diversos
métodos, se tomaron otras sugerencias para continvar en el andlisis de los textos literarios.

Con los otros alumnos se continué trabajando de la misma manera los incisos correspondientes a
la investigacién de la vida y obra del autor, a la lectura de un texto y al resumen del mismo, en lo
que se modificé fue en el grupo de los cuatro incisos siguientes, que se cambiaron dos veces mas,
de tal manera que a continuacién se exponen los incisos faltantes con el entendido que se fueron
trabajando de cuatro en cuatro sumdndolos a los tres primeros, por lo que en total se trabajaron
cuatro formas de anilisis de textos distintas, con siete incisos cada una, mismas que preparaban
extra-clase un equipo y después se trabajaban en clase con todo el grupo.

Segunda forma
Imagen impresionista

Siguiendo a los autores espafioles Sdnchez Enciso y Rincdn, se les pidié a los alumnos que dieran
las imdgenes, sentimientos, impulsos, colores, contornos y -se agregaron también- los recuerdos,
que les evocd la lectura hecha.

Preguntas y respuestas textuales

Posteriormente se les pidié que localizaran en qué parte del texto se concentrd esa sensacioén, o
imagen, o impulso, o qué palabras les evocaron més plenamente esos contornos o esos recuerdos
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Prosificaciéon

De ahi resulté més accesible el pasar a determinar lo que el texto decia y sacar las proposiciones
m4s importantes que éste tenfa, para enseguida sacar el argumento y el tema. Luego se selecciond
un fragmento y se prosifico.

Valoracion

Finalmente se lograron visualizar los valores que la obra compartia y con esos elementos se
consigné la opinién personal.

Esta segunda forma de frabajo se inicid muy facilmente, pues los tres primeros incisos ya se
habia hecho anteriormente. En cuanto a mencionar las imdgenes, sentimientos, impulsos,
colores y recuerdos, los estudiantes lo hicieron con timidez, pues lo consideraron muy simple;
pero cuando se les pidid que empezaran a buscar en qué partes del texto se concentraba esa
sensacion o qué palabras se los evocaba mas plenamente, les fue agradando y lo tomaron
como un juego © una competencia y hubo mucha participacién. De ahi, la elaboracién del
tema y del argumento fue mds sencilla. Posteriormente hubo cierta dificultad en la prosificacion
y se hizo sin mucho interés. Para encontrar los valores se volvid a despertar el entusiasmo e
hicieron comentarios claros y seguros en cuanto a diferenciar el bien y el mal, el premio y el
castigo y espontdneamente hablaron de los antivalores.

Tercera forma
Planteamiento, nudo y desenlace

Aqui se inici6 otra forma para abordar la estructura del texto, como lo propone el profesor Vevia,
y se recurrié a que el alumno distinguiera y separara los momentos en los que el autor dio el
planteamiento de la historia, donde se dirigié hacia el nudo y finalmente cuando dio a conocer el
desenlace.

Personajes

Una vez que se separaron las partes anteriormente mencionadas, se procedi6 a clasificar a los
personajes que aparecen en cuanto al protagonista y el antagonista, para diferenciarlos de los
secundarios y de los incidentales.

Lenguaje

Se pidi6 a los alumnos que hicieran sus observaciones en cuanto al lenguaje utilizado en el texto
tomando como puntos de comparacién lo sencillo y lo dificil, lo antiguo y lo moderno, lo claro y
lo confuso, 1o culto y lo cologuial, lo usual y lo inusual. También se le pidié que mencionaran si
estaba narrado en 3era. persona del singular o en lera. del singular, es decir si se trataba de
narrador observador o de narrador protagonista.

Interpretacion

Se finalizé con la interpretacion, inicialmente personal para una vez que se escucharon algunas en
cada equipo en clase, éste elaborara una que compendiara todas y mds adelante se escucharan las
de todos los equipos, para que todos los alumnos percibieran los diferentes enfoques que se da en
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la interpretacién de un mismo texto.

Se observd que esta tercera forma de abordar el texto les resulté accesible a los alumnos no
solo por la sencillez que cada uno de los aspectos encerraba, sino también porque para este
parte del curso ya se llevaba la mitad del camine recorrido y por ello los alumnos ya estaban
familiarizados con este lipo de trabajo y su participaciéon se notaba mds espontdnea y mas
natural. Su capacidad de andlisis y sintesis se fue dando poco a poco y con fluidez.

Cuarta forma
Variaciones del tiempo, del espacio y de la accién

Las variaciones son sugeridas por la Profesora Vidaurre. Se pidié a los alumnos.que del texto
leido hicieran el cambio de la época y del lugar donde se desarroll6 la accién. Una vez elaborada
esa variacién, se les solicité que volvieran al texto original e hicieran un cambio de la acci6n.

Se observd que en los cambios que los alumnos hicieron del tiempo, preferentemente llevaron la
accién hacia el futuro y en cuanto al lugar, ubicaron la historia en ofros planetas y en otras
galaxias. También se repitid algunas veces, el que cambiaran la accién a nuestra época y a
nuestro pais.

En cuanto al lenguaje, hubo la inclinacién a ufilizar el coloquial y en ecasicnes con demasiados
modismos propios de la jerga de los estudiantes. También se notd la tendencia a seguir los
patrones de los programas de television, es decit, buscar frecuentemente situaciones chuscas o
escenas comicas ufilizando el doble senfide de las palabras, o seq, el uso de los llamados
albures. En ese aspecto se les retd en ese momento, a que lo rehicieran utilizando un lenguaje
culto v se les insistid en que con el primero ya estaban muy familiarizados y que una intencion
del curso era que conocieran y se familiarizaran con el segundo.

Dibujo
En este inciso debieron seleccionar la parte mas importante del texto y plasmarlo en un dibujo.

Se noté que casi siempre eligieron los momentos de acciones violentas. En donde no las habia,
primero hicieron las variaciones al texto, y las agregaron y de ahi sacaron los dibujos. En
segundo lugar hubo la inclinacién a dibujar situaciones chuscas.

Aplicacion a la vida diaria

Finalmente, siguiendo la propuesta de la licenciada Santiago y después de haber practicado parte
de casi todas las propuestas, se le pidié a los alumnos que pensaran en si lo lefdo, analizado,
comentado podia tener aplicacién en sus propias vidas y que mencionaran por qué.

Aunque a veces, iniciaimente, llegaron a decir que no tenia aplicacion, al tratar de explicar el
por qué no, lograron sacar ideas que no habian contemplado y de ahi a la conclusién de que si
tenia aplicacion a ellos mismos y especificaban en qué. Al terminar se dierocn cuenta que de los
textos que se trabajaron se sacaron -algunos mas, otros menos- ciertas aplicaciones en la vida
diaria.

Conforme se fueron haciendo las 27 lecturas en el semeshre y en cuanto se fueron trabajando
por partes en las cuatro formas en que se agrupdron las propuestas seleccionadas, como
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métodos de trabajo, se fue observando que del abierto rechazo a la lectura y de la marcada
dificuttad para entender lo que se iba leyendo, se fue pasando lentamente a la comprension
general de io leido, se fue facilitando la elaboracién de los resimenes, argumentos y temas, se
fue determinando poco a poco la estructura de los textos, fue siendo més sencillo ir ubicando
las obras y los autores en las etapas o escuelas literarias que se fueron presentando y de ahi las
interpretaciones de los textos, los comentarios y las opiniones personales fueron en aumento y el
gusto por enjuiciar lo leido fue claramente evidente.

Por ello se concluyd que el haber ido abordando las distintas formas de analizar los textos fue
conttibuyendo a que los alumnos empezaran a percibir que si se puede disfrutar de leer.

Una vez que existi6 cierto dominio, no s6lo en entender lo que leyeron, sino en hacer el tipo de
andlisis propuesto, se procedi en el siguiente semestre a abordar la obra dramdtica y la poesia
utilizando lo ya aprendido.

Para el cuarto semestre, en Literatura II se empez6 trabajando con los temas de la cultura, la
leyenda y la mitologia, para lo que se revisé una leyenda de una casa de Morelia y un mito de la
Coyolxauhqui. Después se siguié con unos fragmentos: de Grecia: de las dos epopeyas la lliada y
la Odisea, de! drama de Esquilo, Séfocles, Euripides, de Roma: de Plauto y Terencio, del
Renacimiento: de Lope de Vega y Shakespeare, del Neoclasicismo francés: de Moli¢re, del Siglo
XIX: de Garcfa Lorca, del Siglo XX: O’Neill, de México: Robles, Garro, Usigli, Basurto y
Carballido. S6lo un poema de Grecia: de Safo y Anacreonte, del Renacimiento: de Jorge
Manrique, del Barroco: de Lope de Vega y Quevedo, del Siglo XIX: de Garcia Lorca y de la
contempordnea: de Antonio Machado y Miguel Herndndez, de la ndhuatl: de Nezahualcéyotl y
an6énimo y de hispanoamericanos: de Mart{, Santos Chocano, Diaz Mirén, Nervo, Tablada, Lépez
Velarde, Reyes, Torres Bodet, Maples Arce, Pellicer, Novo, Villaurrutia, Benedetti, Mistral,
Neruda, Castellanos y Pacheco.

Se inici6 el trabajo del curso de Literatura 1I repitiendo el procedimiento de repartir a los alumnos
organizados en equipos los diferentes autores de distintas épocas para que investigaran la vida y
la obra del autor, que de éste leyeran una obra dramdtica completa asignada y que memorizaran y
prepararan para escenificar un fragmento especifico de la misma. También se les pidié que de
esta investigacién prepararan una exposicién y que entregaran un trabajo escrito que incluyera:

Informacién de la vida y la obra del autor

Resumen, argumento y tema de la obra dramdtica asignada

Valores

Aplicacién a la vida diaria

— Comentarios y opinién personal individual y por equipo de la obra dramitica y del
trabajo realizado.

A fin de dar tiempo para que se empezaran los trabajos solicitados se dio inicio al curso
trabajando con los temas de cultura, leyenda y mitologia y se enfocé finalmente a la mitologia
griega leyendo y buscando el resumen, el argumento y el tema de algunos fragmentos de las
epopeyas de la Iliada y la Odisea.

Posteriormente se iniciaron las exposiciones de la vida y la obra del autor dramdtico asignado,
con el resumen, argumento y tema de la obra correspondiente, y Ia escenificacion del fragmento
especificado. Enseguida se pidié a todo el grupo que calificaran ese trabajo valorando los
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siguientes aspectos:

— exposicién de 1a vida y obra del autor

— resumen de la obra

— argumento y tema de la misma

— memorizacién y actuacion

— escenografia, vestuario y trabajo en equipo

Finalmente se les solicité al grupo su participacién para comentar sobre los valores de la obra, si
era aplicable a su propia realidad y sus comentarios sobre la obra, buscando que se hicieran
interpretaciones de ella. Esto se compard con lo que el equipo expositor traia ya preparado y se
llegaron a conclusiones generales.

Como sucedid en el semestre anterior cuando se hicieron las indicaciones y cuando se iniciaron
los trabajos hubo cierto rechazo y cierta resisiencia de los alumnos; pero conforme se fue
avanzando les fue entusiasmando la idea de actuar y algunos se dispusieron a colaborar con
los otros equipos. Fue notoria la disposicion para actuar; pero no existié para leer toda la obra.
Hubo entusiasmo en dar las opiniones sobre el texto. $Se observé la tendencia a ir escuchando
lo que los primeros decian y apoyarse en ellos para argumentar, ya fuera a favor o en contra.

Una vez terminada esta actividad se les pidié que se documentaran sobre la obra dramética leida y
escenificada porque se realizaria un debate en que cada equipo argumentaria y emitirfa juicios
criticos del por qué consideraban que su obra fuera seleccionada para ser representada
hipotéticamente a todos los alumnos de la escuela. Este debate se prepar6 en clase y se llevo a
cabo delante de otro maestro a quien se le pidié que seleccionara la obra que le convenciera para
ser representada hipotéticamente.

Hubo entusiasmo en la preparacion de este trabajo y se llevé a cabo satisfactoriamente, porque
cada equipo defendid su obra y argumentd en tormo a ella; pero tos argumentos fueron pobres y
sélo se centraron en la emotividad que el obtener el triunfo les daba. Se notd que no existid la
inquietud por documentarse en la misma obra o en otros autores, a pesar de que contaron con
el tiempo y la oportunidad para hacerlo y de que se les sugirid.

Estos alumnos son criticos, son luchadores, son entusiastas; pero carecen de las habilidades y de
la disciplina necesarias para trabajar profundamente en la investigacion de cualquier tema.
Sélo estan preparados para hacer blsquedas y consultas rapidas, supetficiales y faciles. Por ello
es frecuente que discutan acaloradamente, sin fundamentos y que supongan que ganardn por
la fuerza y que desconozcan que es mas poderosa la razon.

De ello se concluyd que es labor del docente intentar desarrollar esta habilidad y la propuesta
de trabajo aqui presentada estd elaborada buscando ese mismo fin: lograr que el alumno leq,
ontiendq, investigue, se documente, analice, sintetice y emita juicios criticos.

Para analizar la poesia se repartieron diferentes poemas entre los alumnos a quienes se les pidié
que lo memorizaran y que ubicaran a su autor en su pais de origen, asi como en la €poca o escuela
literaria que le correspondia.

Se continud el curso con esa informacién de autor, lugar de origen y corriente literaria que los
alumnos fueron diciendo antes de mencionar o declamar el poema memorizado. Enseguida se
procedio a analizar el poema partiendo del esquema métrico-ritmico y también de la estructura
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del mismo. Posteriormente se elaboré el argumento y el tema del poema para pasar a la
diferenciacién del lenguaje poético del directo y se terminé con los comentarios sobre el poema y
opiniones sobre el trabajo realizado. Todo esto se hizo conjuntamente con el estudiante que dijo
el poema y el resto del grupo, a fin de que el primero entregara un trabajo escrito producto de esta
actividad realizada que contendria:

— Poema memorizado

— Autor, lugar de origen y corriente literaria a que pertenecio

— Anilisis del poema conforme al esquema métrico-ritmico

— Andlisis del poema de acuerdo a la estructura del contenido (preguntas y respuestas
personales y textuales y division de las partes)

— Argumento y tema

— Elaboracién de un enunciado en lenguaje directo y luego en poético

— Comentarios sobre el poema y opiniones sobre el trabajo realizado

Para que los alumnos hicieran el esquema métrico-ritmico y para determinar la- estructura se
dieron las explicaciones necesarias por parte del docente. En la determinacidn de la estructura se
signié la propuesta de la profesora Blanca Cdrdenas Fernindez.

La experiencia de trabajar con poesia fue recibida al principio con cierta dificultad, pues a la
primera lectura los alumnos no captaron mucho del contenido de los poemas; sin embargo al
pedirseles que formularan preguntas que se respondieran con el mismo texto, volvieron a leer
los poemas y al empezar a pensar en las preguntas que podian surgir de lo leido, la
comprensidn se fue dando casi simultdneamente, para terminar con el comentario de que leer
poesia no era tan dificil como se habia pensado al principio. Los ejercicios de escribir
enunciados en lengugje directo y luego pasarlos al poético, los hicleron con gusto e
inicialmente se basaron en los poemas trabajados; pero después fueron cambiando de temas.

Con esto se termind el programa y se pudo observar que si se dieron los primeros pasos para
lograr que los alumnos no sélo llegaran a entender lo que se iba leyendo, sino que empezaran a
interpretar, valorar y emifir sus juicios criticos en tomo al texto; y por eso se consideré que se
alcanzé el objetivo fundamental del curso de literatura, en cuanto a preparar al alumno para
estar en posibilidad de disfrutar del placer de acercarse y adentrarse a la obra artistica de
cualquier tiempo y de cualquier lugar.

Un alumno expresd indirectamente su impresién en el examen final donde se les pidié que
escribieran un enunciado poético:

Esta nave que ha surcado aitiva los impetuosos y furbulentos mares del conocimiento, ha
alcanzado su puerio con e sol en alfo y brisa serena.
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CAPITULO 2:

ANALISIS COMPARATIVO DE LOS PROGRAMAS DE
LITERATURA UNIVERSAL EN LA ESCUELA
NACIONAL PREPARATORIA DE LA UNIVERSIDAD
NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO Y DE
LITERATURA 1 Y II EN BACHILLERATO DE LA
SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA.

ANALISIS DEL PROGRAMA DE LITERATURA UNIVERSAL EN LA ESCUELA
NACIONAL PREPARAT ORIA DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE
MEXICO

El Programa de Literatura Universal en Escuela Nacional Preparatoria de la Universidad Nacional
Auténoma de México de 1975 abarca 54 paginas y se compone de:

— Objetivo del curso

— Unidades temaéticas

— Objetivos centrales de cada unidad
— Elenco de autores u obras

— Objetivos especificos

— Actividades de aprendizaje

— Técnicas instruccionales

— Recursos diddcticos

— Evaluacién

— Bibliografia

Objetivos del curso

En este Programa, después del titulo PROGRAMA DE LITERATURA UNIVERSAL se anota
entre paréntesis y abajo: Lectura comentada de textos y enseguida se da los ocho objetivos del
curso en que se dice lo que se espera del alumno como resultado de este curso:

Que se aficione a leer y que logre razonar y desarrollar su capacidad critica y que con ello se
familiarice con otras realidades histérico-culturales (aparte de las hispédnicas) de diversos tiempos,
con lo que se enriquecerd individual y colectivamente.

El objetivo del curso de hacer lecturas comentadas de texios queda claramente
plasmado, desde este inicio.
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Unidades Tematicas

Enseguida se da el nombre de cada unidad temética que en total son doce:

UNIDAD TEMATICA

Primera Literatura hindu y hebrea

Segunda Literatura gricga clasica

Tercera Literatura latina (Roma cldsica y cristiana)
Cuarta Literatura medieval

Quinta El Renacimiento

Sexta El Clasicismo francés

Séptima El siglo X VIIL: del Neoclasicismo al Romanticismo
Octava El siglo XIX: el Romanticismo

Novena Siglo XIX: el Realismo

Décima Siglo XX: la lirica

Undécima Siglo XX: la narrativa

Duodécima Siglo XX: el teatro

Cada una de estas doce unidades se inicia con su titulo. Estas unidades siguen una secuencia
historicista empezando en los momentos mds antiguos de las producciones literarias; el siglo V a.
C. y termina en el siglo en que vivimos: el siglo XX.

La temdtica se refiere en el primer caso al lugar donde se produjo la literatura: Primera unidad.
LITERATURA HINDU Y HEBREA. En el otro caso se trata sélo de la época; como en la: Cuarta
unidad. LA LITERATURA MEDIEVAL. En un tercer caso s¢ combinan los dos aspectos; lugar y
época como: Segunda unidad. LITERATURA GRIEGA CLASICA, Tercera unidad:
LITERATURA LATINA (roma CLASICA Y CRISTIANA). En otro més se considera la
corriente artistica de la cultura a la que pertenecié como: Quinta unidad. EL RENACIMIENTO.
También se puede combinar con el lugar: Sexta unidad. EL. CLASICISMO FRANCES o quizi la
época: Séptima unidad. EL SIGLO XVIII: DEL NEOCLASICISMO AL ROMANTICISMO,
Octava unidad. SIGLO XIX: ELL ROMANTICISMO, Novena unidad. SIGLO XIX. EL
REALISMO. Por dltimo la época, combinarla con el género literario: Décima unidad. SIGLO
XX: LA LIRICA, Undécima unidad. SIGLO XX. LA NARRATIVA, Duodécima unidad. SIGLO
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XX: EL TEATRO.

Si se presenta en una tabla se ve de la siguiente manera:

CORRIENTE GENERO )
UNIDAD ARTISTICA DE LA LITERARIO LUGAR EPOCA
CULTURA
1 HINDU Y HEBREA
2 GRIEGA CLASICA
3 LATINA, ROMA CLASICA Y
CRISTIANA
4 MEDIEVAL
5 RENACIMIENTO
6 CLASICISMO FRANCES
7 DEL NEOCLASICISMO AL SIGLO XViil
ROMANTICISMO
8 ROMANTICISMO SIGLO XIX
9 REALISMO SIGLO XIX
10 LIRICA SIGLO XX
11 NARRATIVA SIGLO XX
12 TEATRO SIGLO XX

La secuencia fundamentalmente historicista que seguird el curso se presenta claramente
en los titulos de sus unidades. En las tres Gltimas, ademas de este enfoque, se planea
también basarse en el tema de géneros literarios.

Objetivos centrales de la unidad

Después de la unidad temdtica se da el objetivo central en el que se dice que al término de la
unidad el alumno caracterizard la época que corresponde a cada una, escribird informes y
resimenes sobre los textos seleccionados, asi como las impresiones y las aplicaciones a la
actualidad de él mismo.

Los objetivos centrales son los mismos en todas las unidades. Unicamente se dan los
cambios necesarios para adaptarlos a cada unidad.

Elenco de autores u obras

En las unidades temdticas y refiri€éndose especificamente a ellas, en cada una se da un elenco no
exhaustivo de autores -un promedio de quince- u obras que se sugieren para elegir el texto que
debe ser leido y comentado en cada una.

En la lista de fos autores y de las obras se dan los suficientes para hacer una buena
eleccion.

Objetivos especificos

Los objetivos especificos de cada unidad se refieren a que como resultado de las actividades
realizadas el alumno:
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Los

Explicard los géneros literarios o algin otro tema

Describira las circunstancias histdrico-culturales de cada época
Caracterizard cada escuela o corriente literaria

Ubicar4 al autor y a su obra

Explicard palabras y frases del texto

Describird la obra

Identificara tipos de discurso

Identificard ejemplos de lenguaje figurado

Analizara el contenido de la obra

Distinguird los rasgos del autor que se reflejen en el texto
Describiri los efectos producidos por la obra

Describiri el reflejo de los acontecimientos histéricos en la obra
Explicard sus impresiones

Identificara la significacién actual

objetivos especificos que se dan en cada unidad son los mismos en todas,

dnicamente con las adaptaciones necesarias a cada una de ella.

Actividades de aprendizaje

Las actividades de aprendizaje que se sugieren para el logro de los objetivos van encadenados con
cada uno de éstos:

Investigar individual o colectivamente sobre el tema asignado
Explicar las caracteristicas historico-culturales respectivas
Explicar los rasgos caracteristicos de la literatura correspondiente
Sefialar la vida y la obra del autor

Elaborar un repertorio de palabras o frases

Enlistar y clasificar los rasgos de la obra comentada

Enumerar y caracterizar los tipos de discurso que aparecen
Registrar los ejemplos de lenguaje figurado

Anotar y clasificar por temas los comentarios a las ideas de la obra
Identificar las peculiaridades del autor

Mencionar todo efecto localizado y relacionarlo con la causa
Detectar pasajes en que se manifieste contexto histérico-cultural
Describir y relacionar con pasajes las impresiones

Manifestar significacidn actual de la obra

Las actividades de aprendizaje son las mismas en todas las unidades y sdlo hay las
variantes necesarias a las caracteristicas propias de cada una.

Técnicas Instruccionales

Las técnicas instruccionales que se sugieren son:

Alfabetizacién en lluvia de ideas, acuario, corrillo, comentario, comentario dirigido, debate
dirigido, discusién dirigida, discusion abierta, foro, investigacién individual, investigacion en
corrillos, lectura individual, lluvia de ideas, mesa redonda, phillips 6’6, panel rotativo, reja,
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resumen en reja, redaccién individual y simposio.

Las técnicas instruccionales que se dan para todas las unidades son las mismas y
solamente se seleccionan las que se manejardn en cada unidad.

Recursos didacticos
Los recursos diddcticos que, para facilitar el aprendizaje se sugieren, son:

Obras de consulta: del texto leido, de Retérica, de Teoria literaria, del Diccionario. Papeletas
clasificables, hojas, carteles, pizarrén, diapositivas, proyecciones, rotafolios, filmes y discos.

Se utilizan los mismos recursos didacticos en todas las unidades.
Evaluacién

Para la evaluacién se presentan formas que permitan estimar los resultados del proceso
ensefianza-aprendizaje de manera constante y son.

Cuadros sinépticos, cuadros descriptivos, conclusiones, clasificaciones, cuadros comparativos,
catdlogos, diccionario y sintagmario (de las palabras y frases trabajadas), descripciones, listas de
palabras y frases explicativas, resimenes de conclusiones, resiimenes de las discusiones, registros
y sinopsis.

En la evalucgcion sélo se dan las formas de trabajo ¢on que se puede desarrollar por
escrito esa evaluacién. No se mencionan las evaluaciones orales, ni los trabajos extra-
clase ¢ de otra indole con que se pudiera ftambién evaluar.

Bibliografia

Al final de todo el programa se da una bibliografia de Literatura, Estructuralismo, Lingiiistica y
Pedagogia.

La bibliografia que se da es bastante amplia, aunque no tiene actualidad por haber sido
elaborada hace mas de 20 aiios.

El Programa de Literatura Universal de la Universidad Nacional Auténoma de México se refiere
a cuatro aspectos fundamentales:

Objetivo

Primero dice de una manera general (objetivo del curso), luego mds precisa (objetivo central de la
unidad) y al final muy especificamente (objetivo especifico) lo que el alumno serd capaz de
realizar al seguir los lineamientos que se darin después.

Contenido

Aclara en cada unidad cual serd el tema a tratar (unidad temdtica) y para detallarlo, una gran lista
de obras y autores (elenco de autores) '
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Metodologia

En cuanto al método para lograr esos objetivos se da una serie de actividades a realizar
(actividades de aprendizaje), utilizando diferentes técnicas, auxiliadas por varios recursos
did4cticos, cuyo principal aliado es una extensa bibliograffa que viene al final.

Evaluacion

Se presentan una serie de formas de trabajo que se pretende que los alumnos elaboren al concluir
ciertas actividades.

El Programa de Literatura Universal de ta Escusla Nacional Preparatoria de la Universidad
Nacional Auténoma de México de 1975 estd bien estructurado y en los diez incisos que lo
componen se dice claramente el aspecto que les corresponde abordar.

Desde el inicio de este programa se marca concisamente la forma de trabajo que
imperard en todo el curso: la lectura comentada de textos. El temario que se da para
llevar a cabo esa lectura comentada, sigue una secuencia historicista y en las dltimas
unidades, también se basa en los géneros literarios. En cada unidad se dan los objefivos
centrales y los objefivos especificos, que - tedricamente- los alumnos alcanzaran si
recalizan las actividades que se sefialan en el inciso respectivo. Se dice que estas
actividades se podran llevar a cabo con las técnicas y recursos que se sugieren. La
evaluacion sdlo se enfoca al aspecto escrito de la misma.

El programa no es tan amplio como parece, debido a que se repite mucha informacion.
Lo que si sen sumamente amplios son los objelivos que se persiguen, pues lo propuesto
requiere muchisimo hrabajo, tiempo, dedicacion, disciplina, hdbitos de lectura y de
estudio por parte de los alumnos, para llegar a cumplir con todas las metas ahi
programadas; pero desafortunadamente nuestra realidad no coincide con estas
axpectativas.

Este programa estd estructurado conforme la tendencia llamada Tecnologia Educativa
que orientd la elaboracién de los programas en México en los ainos 70. Esta corriente,
basada en el conductismo, tiene como finalidad cambiar la conducta del alumno, es
decir que éste medianie ciertas actividades, técnicas y recursos es conducido a
alcanzar determinados objetivos.

El Programa de Literatura Universal resulta obsoleto porque fue disefiado en 1975 y ahora
ostd fuera de nuestra realidad
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ANALISIS COMPARATIVO DE LITERATURA I Y II EN BACHILLERATO DE LA
SECRETARfIA DE EDUCACION PUBLICA

El programa de Literatura I'y II de la Secretarfa de Educacion Piiblica de 1994 abarca en sus dos
partes 26 paginas. El primero tiene una introduccién que no presenta el segundo; pero en las
demds partes si coinciden. Cada uno de los dos contiene:

— Presentacioén
— Introduccién (s6lo el primero)
— Competencias
— Ubicacién Curricular
— Propésitos generales
— Lineamientos didacticos
— Descripcion general de las unidades
— Desarrollo de las unidades:
— titulo
— propositos
- tema
actividades
— bibliografia
— Evaluacién

En estos Programas de Literatura I y II en las respectivas carétulas, se menciona que pertenecen al
Niicleo de Formacién basica y Campo de conocimientos del lenguaje y comunicacién. Las horas
semanales son tres, los créditos, seis.

Presentacion

En la Presentacién de Literatura I se dice que este programa es el eje orientador para la actividad
del maestro y el alumno en el aprendizaje y se busca alcanzar ciertos propésitos a través de la
interaccién de contenidos y actividades. Enseguida se mencionan las partes que lo conforman.

En la Presentacién de Literatura II se advierte que el programa explorard un camino propio y se
alejard del tradicional que sigue una visién eurocentrista. Aqui se seguird el camino de los
géneros empezando por el teatro y siguiendo con la poesia.

Se observd que entre las presentaciones de los dos programas no hay confinuidad, pues
el segundo claramente advierte que tomard un camine propio, pot es¢ en nada retoma
la labor propuesta en el 3er. Semestre,

Introduccion

En la introduccién del Programa de Literatura I se dice que el avance tecnoldgico de este siglo ha
presentado desafios al avance intelectual del ser humano y que con tanta produccién escrita e
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icénica que ahora existe la literatura viene a ser un oasis del sentimiento y de la percepcion
humana. Agrega que el curso propone el estudio de textos literarios en el dmbito universal en
sentido diacrénico buscando armonizarlo con cada regién de la Repiblica Mexicana.

Aqui queda mds claramente marcado el propésito de este curso de Literatura | en el que
no se menciona seguir por géneros como se hace en el ll, con lo que se remaica la
desconexién que existe entre uno y ofro.

Competencias

En este inciso se dan los aspectos que los alumnos serdn capaces de desarrollar en el semestre. En
el 3er. Semestre se dan 14 puntos en que se repiten algunas ideas y que se pueden resumir en:

— Desarrollar su creatividad, su pensamiento critico y auténomo, su capacidad de
analisis, interpretacidn, participacién y produccién de textos literarios, su capacidad de
abstraccion.

— Vincular el conocimiento a la vida diaria

Identificar la permanencia de los valores éticos y estéticos

Ampliar su criterio

— Fortalecer el hébito de lectura

— Diferenciar los textos literarios

|

En el 40. semestre se presentan 15 puntos, que vienen siendo 1a repeticion de los del semestre
anterior con la diferencia de que algunos se enfocan al teatro y a la poesia. También se agregan
dos puntos:

— Rescatar el caracter ludico
— Representar obras teatrales

Se notdé una contradiccidn en cuante a que a pesar de que se dice en la Presentaciéon de
Literatura It que se exploraran nuevos caminos; sin embargo lo que se pretende alcanzar
con los alumnos es exactamente lo mismo del semestre anterior. También se observd que
no se parte de la reatidad al mencionar que se fortalecer el habito de la lectura, ya que
aste no axiste en el bachillerato desde hace muchos anos.

Ubtcacion Curricular

Se informa que ambos cursos tienen como antecedente a los Talleres de Lectura y Redaccion I'y
11 y en Literatura II se dice que existe por los contenidos relacién estrecha con el curso de
Historia.

Ademds de las materias anteriormente citadas, en la ubicacidon curricular de los
Programas de Filosofia y de Individuo y Sociedad, asignaturas del d4o. semestre, se
menciona que éstas tienen relacién con la literatura.

Propésitos generales

El propésito que marca Literatura I es el de fomentar en los alumnos €l gusto y el habito por la
lectura buscando el cardcter recreativo para lograr el desarrollo de la creatividad. En Literatura II
se repiten las mismas palabras, dinicamente que se especifican las lecturas de textos dramaéticos y
poéticos.
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Se observé que las palabras que estdn en Literatura | y Il son las mismas sélo con la
roferencia a textos dramdticos y poéticos en el segundo; pero no se menciona a la
narrativa gue también estd contemplada en este periodo.

Asimismo al copiar un enunciado queda sin significado, pues se omitié la patabra
recredtivo y por ello dice: “...caracter de los textos literarios”29

Lineamientos didacticos

En Literatura I se habla de una participacién activa y conjunta del alumno y del maestro. Al
maestro lo ubica como guia y conductor y al alumno como constructor de su propio conocimiento
y con una participacién activa, en que se busca lo lidico del estudio de la literatura. En Literatura
II se menciona directamente el trabajar como taller y al maestro se le da el papel de coordinador
de actividades y como formador de lectores creativos. Se dice que el curso debe ser dindmico,
activo o participativo. Se sugiere fomentar en el alumno el gusto y el hébito por la lectura y que:

...5e apropie del texto mediante su reescritura o su reelaboracion con las demds
asignaturas...

En ambos programas se habla de una actitud diferente del alumno y del maestro vy,
aunque en el primero no se dice directamente, ambos se refieren a trabajar como taller.
Se repite en el segundo lo de fomentar e} gusto y el hdbito por la lectura, no obstante, en
ninglin momento se menciona a través de qué estrategias el docente lo puede propiciar,
Unicamente se menciona: ... es necesario que el estudiante se apropie del texto
mediante su reescrifura o su reelaboracién con las demds asignaturas.. , cuyo
significado no se entiende.

Descripcion general de las unidades

En Literatura I se plantea seguir una visién eurocentrista partiendo de Grecia, pasando por el
medievo, el renacimiento, el romanticismo hasta el realismo. Se habla del siguiente semestre en
que anuncia que se considera pertinente dedicarlo a la literatura mexicana partiendo
diacrénicamente desde el mundo prehispanico hasta nuestros dias.

En Literatura II se dice que se planean dos ejes para el curso: teatro, con tragedia, comedia drama
y poesia, con lirica y épica. Se sugiere que se siga ese orden porque se considera que el lenguaje
del teatro facilitard entrar a la poesia. Se dan siete etapas para llevar a cabo la unidad. Se
menciona que se busca que el alumno deduzca las caracteristicas de la literatura y que juegue con
la creacion literaria para que la valore.

Entre la descripcion general de las unidades de Literatura | y Literatura 1 no hay inter-
relaciéon, como ya se ha comentado anteriormente; pues lo que se plantea en la | de
seguir un panorama general diacrénico, es rechazado e ignorado en Literatura Il, en que
se menciona que se tabajard con géneros literarios. También se desecha la
consideracién hecha en Literatura | de trabajar en Literatura Il en forma diacrénica con
Literatura Mexicana.

En Literatura | se dice que se veré hasta el Realismo; pero al desarrollar los temas en el

zz Curricuium Basico Nacional. Bachiliorato, Programas de Estudio. Secrelaria de Educacion Pubilica, p.152.
ldem.
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siguiente inciso, se observa que se plantea ver hasta la época contempordneq.

En Literatura Il en fugar de la descripcién de las unidades, se dan siete etapas para Hevar
a cabo la unidad y se dice qué se busca y qué se pretende del alumno, informacién que
debid set dada en otros apartados.

Desarrollo de las unidades

El programa de Literatura I estd dividido en cuatro unidades y cada una tiene:

— Titulo

— Proposito
— Tema

— Actividades
- Bibliografia

Titulo

Los titulos de Literatura 1 presentan la misma estructura, quedando ambos de la siguiente
manera:

Literatura I
Unidad I. Introduccién a la Literatura y al mundo griego.
Unidad II. El Medioevo y el Renacimiento.
Unidad III, Narrativa. Primera parte.
Unidad IV. Narrativa. Segunda parte.
Literatura Il
Unidad I. La cultura y el teatro.
Unidad II. Narrativa mexicana contemporanea
Unidad III. Poesia L
Unidad IV. Poesia IL

En el titulo con el que se inicia el curso de Literatura I se menciona un concepto y enseguida el
lugar de la literatura que se aborda: Unidad I. Introduccién a la Literatura y al mundo griego. En
la siguiente se refiere a la época en que se dio una y a la corriente artistica de la cultura en que se
present6 la otra, dindoles continuidad con la anterior en la secuencia historicista: Unidad II. El
Medioevo y el Renacimiento. Para las dos siguientes aborda los géneros literarios, repitiéndolos:
Unidad III. Narrativa. Primera parte, Unidad IV. Narrativa. Segunda Parte.

Para el segundo semestre sigue con los otros géneros literarios; pero en el primero incluye otro
concepto. Unidad 1. Cultura y Teatro. En las siguientes se repite el género literario que se habia
dado en las unidades IIl y IV del semestre anterior; pero se especifica ¢l lugar y la época. Unidad
II. Narrativa mexicana contempordnea. En las dos Gltimas unidades se ve otro género literario,
repitiéndolo y repartiéndolo en las dos. Unidad III. Poesia. Unidad IV. Poesia Il

Presentado como tabla queda como sigue:
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CORRIENTE ‘ ’
UNIDAD CONCEPTO  ARTISTICA DE GENERO LUGAR  EPOCA
LA CULTURA  LITERARIO

3er. Sem
I INTRODUCCION A GRIEGO
LA LITERATURA
II RENACIMIENTO MEDIOEVO
I NARRATIVA
{la. PARTE)
1A% NARRATIVA
{2a. PARTE)
4to. Sem.
I CULTURA TEATRO
I NARRATIVA MEXICANA  CONTEMPO
RANEA
111 POESIA
{la. PARTE)
1V POESIA
(2a. PARTE)

La planeacion que debetria existir entre cada uno de los dos semestres de literatura, no
se da en ningln sentido, segln se aprecia facilmente en el cuadro anterior. Tampoco
hay confinuidad en el aspecto historicista, ni se toma el tema de los géneros literarios
como guia a seguir, dentro de cada semestre.

Propdésitos

En estas unidades se tiene como propésito lograr que el alumno valore la cultura griega,
caracterice la literatura medieval, rescate el sentido lidico de la literatura, valore la cultura,
comprenda un hecho histérico, basdndose en la literatura, conozca la poesia lirica y la épica.
También se menciona la aplicacién de un método de anilisis.

Se observd que no se mencionan todos los propdsitos porque en la unidad IV de
Literatura |, en lugar de elio se habla de un método para andlizar, aspecto que no cabe
en oste apartado.

Temas
Los temas que vienen en cada unidad son:

Literatura I

Unidad I Introduccion a la literatura y al mundo griego:
El mundo griego
La tragedia griega
La trilogia de Orestes
Anélisis
Unidad 11 El Medioevo y el Renacimiento:
La literatura en el Medioevo

El Renacimiento

Unidad IIl Narrativa. Primera parte:
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Crisis mundial de la lectura

La literatura en la vida cotidiana del estudiante
La narracion. Gufa para andlisis de un cuento
La narracién. El método

Unidad IV Narrativa. Segunda parte:
La novela un universo de fantasias en crisis
La novela. El método
La novela
La novela

Literatura II;

Unidad I. La cultura y el teatro:
— Teatro
— Concepto de cultura
— Cultura mundial y cultura nacional
— La creacién artistica como parte de la cultura
— La cultura popular
— La literatura y el teatro
— Elementos que integran el teatro
— Los géneros teatrales
— El drama
— Tragedia y comedia
— Otros géneros
— Caracteristicas de la cultura mexicana
— Breve historia del teatro en México
— Cosmovision. Mito y religién en el México antiguo
— El teatro prehispanico
— Teatro y contexto social
— Teatro contemporaneo

Unidad I. Narrativa mexicana contempordnea:
— Breves antecedentes histéricos de la narrativa en México

Unidad III. Poesia I:
— La poesia lirica

Unidad IV. Poesia II:
— Poesia épica

En cuanto a los temas que se dan para cada unidad se observa que para la Unidad I del tercer
semestre se mencionan 4 puntos. El primero y el segundo son dos aspectos del mismo tema: El
mundo griego, La tragedia griega. Para el tercer punto se menciona una obra de un autor
especifico: La trilogia de Orestes. Se termina con una forma de abordarla: Anélisis
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La Unidad II tiene dos puntos que se refieren al mismo titulo que le da nombre y que son sobre la
época y sobre la corriente artistica de la cultura que le corresponde y que continda con la
secuencia historicista de las dos anteriores; La literatura en el Medioevo, El Renacimiento.

En el Unidad I se encuentran 4 puntos. Los dos primeros abordan aspectos que se alejan de la
narrativa como género literario; aunque no deja de relacionarse en lo general con ella: Crisis
mundial de la lectura, La literatura en la vida cotidiana del estudiante. En el tercero se menciona
nuevamente la narrativa; pero asociada a una forma de acercarse al texto: La narracién. Guia para
el andlisis de un cuento. En el cuarto también se repite la narracién y se menciona otra vez la
propuesta para abordar el texto: La narracién. El método.

La Unidad IV tiene 4 puntos. En todos se menciona a la novela; pero en el primero se cita un
punto de vista sobre ésta: La novela un universo de fantasias en crisis. En el segundo, una forma
de abordarla: La novela. El método. En el tercer y cuarto sélo se repite la misma palabra: La
novela, La novela.

Para Literatura II en la Unidad I se dan 17 puntos que se refieren a diferentes aspectos de la
cultura y del teatro. No estdn ordenados; pues se refieren a la cultura el 2,3,4,5y 12; es decir
que ¢l 1 queda aislado y del 5 se brinca al 12; por lo que éste también queda aislado. Se presentan
sin secuencia algunos tipos de cultura: mundial, nacional, popular y mexicana, refiriéndose esta
dltima especificamente a las caracteristicas: 1.2 Concepto de cultura, 1.3 Cultura mundial y
Cultura nacional, 1.5 La cultura popular, 1.12 Caracteristicas de la cultura mexicana. Sigue un
punto en que se asocia este concepto de cultura con la creacién artistica: 1.4 La creaci6n artistica
como parte de la cultura.

Con relacién al teatro estén los puntos 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13, 14, 15, 16 y 17. En ellos no hay
continuidad e inicialmente tocan aspectos del teatro en general, como: 1.1 El teatro, 1.6 La
literatura y el teatro, 1.7 Elementos que integran el teatro, 1.8 Los géneros teatrales, 1.9 El drama,
1.10 Tragedia y comedia, I.11 Otros géneros. En los tiltimos puntos se centra en México con una
visién general: 1.13 Breve historia del teatro en México. Luego se enfoca a la época prehispanica,
pero teniendo como antecedente una visién del México antiguo: 1.14 Cosmovisién. Mito y
religién en el México antiguo, 1.15 El teatro prehispanico. En seguida se intercala un punto en
que se asocia al teatro con la sociedad: 1.16 Teatro y contexto social. Se cierra con nuestra época:

1.17 Teatro contemporaneo.

En la Unidad II dnicamente hay un punto que se refiere nuevamente a la narrativa que se habia
visto en las unidades Il y IV de Literatura [; pero ahora se enfoca a un momento y a un lugar
especifico: 2.1 Breves antecedentes histéricos de la narrativa en México. En la Unidad IIl y IV
también sélo tiene un punto cada uno, en los que se delimita la poesia que se verd: 3.1 La poesia
lirica, 4.1 Poesia épica.

Se observa que en los temas que se agregan en cada una de las ocho unidades no hay
ninguna planeacion porque en Literatura | se mezcia los temas, con hombres de obras y
con formas de trabajar un texto literario. Asimismo se combina el enfoque de cémo se
estan abordando los temas, para finalmente repetir algunos temas, sin ninguna razén, ni
objetivo.
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En Literatura Il @s mds evidente la faita de planeacion, ya que los temas a tratar en la
Unidad | son muchos, son 17, mismos que no llevan ninguna secuencia en cuanto al
aspecto a tratar. Para las unidades I, 11l y IV, los temas que se dan son solamente uno, es
decir, que de los 17 de la primeraq, se reducen a unc en cada una de las tres siguientes.

En sintesis los temas que se dan abajo de cada fitulo de las ocho unidades no tienen
hinguna planeacién, ni ningln objetivo que alcanzar y por ello no se especifican, ni se
desarrollan, ni se dividen estos temas en subtemas y por lo tanio no se presenta el
desglose de las unidades y de los temas como se debiera.

Actividades

En las Unidades I y IT se dan algunas sugerencias metodoldgicas y se mencionan algunos autores
y unas obras literarias. Las actividades que se proponen en la I son: investigacién y descripcion de
la cultura griega, ubicacién y analisis de la tragedia griega, lectura y andlisis de la Orestiada.

Enla I son: hacer una caracterizacién de la cultura medieval, una ejemplificacién con Gonzalo
de Berceo, una caracterizacion de la cultura renacentista en la obra de Cervantes.

En la Unidad ITI se dan las sugerencias de actividades, la lista de obras y una explicacién de un
método de andlisis. Esta explicacion se da por partes y se va mezclando con las sugerencias y con
ia lista de cuentos de distintos autores. Se dice que se trabaje con el método explicado, en cada
uno de los cuentos enlistados y se dan también otras sugerencias como, lectura de cuentos,
reelaboracién de éstos con recortes, dibujos, fotos, en guifiol, en radio-cuentos, en libretos
teatrales y en un esquema.

Los cuentos enlistados son: “El gato negro” de Edgar Allan Poe, “Un artista del hambre”, de
Franz Kafka, “El camaleén” de Ant6n Chejov, “Luvina” de Juan Rulfo, “Grafitti” de Julio
Cortédzar y “El Eclipse” de Augusto Monterroso.

En la Unidad IV se sigue propeniendo que se haga el mismo andlisis metodolégico explicado,
pero ahora en las novelas. También se dan actividades, como:

...deducir, mediante ejemplos de la T.V...., otras novelas o relatos similares...”,

compararlas con la vida cotidiana, reelaborarla colectivamente, sacar valores humanos, culturales
y éticos y establecer la diferencia entre cuento y novela. Las novelas que se proponen son:

Fahrenheit 451 de Ray Bradbury, El coronel no tiene quien le escriba de Gabriel Garcia Marquez,
El Viejo v el mar de Ernest Hemingway, Las batallas del desierto de José Emilio Pacheco.

En Literatura II en la Unidad I se dan diversas actividades para que el alumno realice como:
investigar y explicar diversos temas como arte, cultura y teatro, relacionar estos aspectos con la
vida del estudiante, inventar historias con elementos teatrales, leer y analizar obras teatrales.

En la Unidad 1I se dan las actividades y algunos textos. Estos son: revisar de la Sexta reeleccién
de_Porfirio Diaz, el discurso de Bulnes y las actividades de Ricardo Flores Magén. Leer,
comparar y caracterizar en algunos aspectos las obras de Rubén Jaramillo y En la Madrugada de
Carlos Fuentes y Juan Rulfo respectivamente.

T ipid. p. 92
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En la Unidad IV se dan varias actividades en torno a la poesia, entre las que destacan: contacto
con obras de arte, lectura de textos poéticos, comentarios de las emociones experimentadas,
investigacién sobre esos textos, andlisis de los poemas, determinacion de la estructura, reescritura
de textos, discusién sobre temas relacionados con la poesia. Otras opcionales. Proyeccién de
peliculas, audicién de poemas grabados y de poesia musicalizada. -

En la Unidad TV también se habla de las mismas actividades, pero enfocadas a la poesia épica y
no a la lirica, como en el anterior y se agregan algunos mds como la determinacién de la
referencia histérica, escritura de un corrido y celebracién de un cologuio.

En este inciso se dan suficientes sugerencias metodoldgicas; aunque en alguna no se
entiende lo que se quiso decir, como en... deducir, mediante ejemplos de la 1.V..., ofras
novelas o relatos similares a Fahrenheit 451...

La falta de pilaneacién se deja ver nuevamente, porque se agrega en esta seccion una
sorie do elementos que no fienen cabida aqui, como son: la explicacién de un método
de andlisis y la enumeracion de los autores y de las obras literarias que se dan para su
lectura. Esta lista no es amplia, ni para seleccionar, sino se marcan especificamente
determinados autores y determinadas obras para trabajar con eflos.

Bibliografia

Enseguida de las actividades en cada una de las cuatro unidades de los dos programas se da la
bibliografia.

Se dan especificamente los autores y las obras para trabajar, descartando la posibilidad
de seleccionar entre el vasto panorama literario existente.

Evaluacion

En este (ltimo inciso de evaluacién en los dos Programas de Literatura se dice exactamente lo
mismo. Esto es que las actividades que se dan son para facilitar que se llegue .a alcanzar lo
propuesto y que éstas permitirdn obtener la acreditacién. También se menciona que la bibliografia
se da para orientar el trabajo y para establecer c6digos comunes en México.

En este apartado sobre evaluacién no se menciona nada sobre ésta.

El Programa de Literatura | y Il de bachillerato de la Secretaria de Educacidn Publica de
1994 carece completamente de estructura, pues, aunque los incisos por los que estd
conformado incluyen los aspectos necesarios en un programa, varios de esos incisos no
se refieren al aspecto a tratar, como en la Descripcion general, en los propdsitos, temas y
actividades de! Desarrollo de las unidades y en la Evaluacion; algunos otros no se
entienden, como en los Propdsitos generales, en los Lineamientos didacticos y en las
acfividades del Desarrollo de unidades; ofros mdas se repiten textualmente de un
semestre a otro, como en las Compelencias y en los Propésitos generales; y, finalmente,
en algunos no se parte de nuestra realidad, como en las Competencias. En el temario de
cada uno se ve la falta de planeacién, porgue no se sigue ninguna secuencia, ni la
historicista, ni por temas, ni ninguna ofra. Tampoco existe interrelacion entre uno y ofro.

Los Programas de Literatura | y Il NO...presentan la estructura técnico-pedagogica, que
deberdn cubrir los programas de estudio conforme se establece en los Lineamientos
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para la Elaboracién de Programas de Estudio pensados para las materias de Cultura
Regional y Cultura General y publicados en el Curriculum Basico Nacional por la
Direccién General de Bachillerate de la Secretaria de Educacion Pablica en enero de
1995,

Al comparar el Programa de Literatura Universal en la Escuela Nacional Preparatoria de
la Universidad Nacional Autdénoma de México de 1975 con el Programa de Literatura | y ||
en bachillerato do la Secretaria de Educacion Plblica la primer diferencia que se
encuentra es en el aspecto material; ya que el primero abarca 54 paginas, mientras el
segundo, 26.

La estructura de ambos también es distinta. El de la U.N.A.M. se inicia dando los Objelivos
del curso y de ahi se pasa a la presentacion de las Unidades temdticas; para continuar
con los Objetivos centrales de cada unidad. Después de ello se da el Elenco de las obras
o autores que se sugieren para ser leidos y comentados y posteriormente se enuncian los
Objetivos especificos, las Aclividades de aprendizaje que se sugieren, las Técnicas
instruccionales, los Recursos didécticos y la Evaluacion. Se termina con la Bibliografia.

los de la S.E.P. estéin conformados por la Presentacion, Introduccién, Competencias,
Ubicacién curricular, Propésitos generales, Lineamientos didacticos, Descripcion general
de las unidades, Desarrollo de las unidades, donde se Incluyen los titulos, propésitos,
temas, actividades y la bibliogrdfia. Finalmente se da la Evaluacion.

Para establecer la comparacién planteada en el presente trabajo se tomaran de ambas
estructuras los aspectos correspondientes a:

Contenido
Metodologia

Evaluacion

CONTENIDO

De la comparacion del programa de Literatura Universal de la Universidad Nacional
Auténoma de México de 1975 con el programa de Literatura | y Il de la Secretaria de
Educacién Plblica de 1994, se puede comentar que el acierto fundamental que posee el
primero es al tener claramente definido el contenido con el que se va a rabajar en el
temario que se presentq, en ol que se sigue una secuencia historicista.

En contraposicidn, el error fundamental que presenta el Programa de Literatura | y |l de la

Secretaria de Educacion Plblica es que no existe una planeacion en cuanto al
contenido en el temario que se da.

METODOLOGIA

Con relacion a la metodologia que se da en el Programa de Literatura Universal de la
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Universidad Nacional Auténoma de México se pueden considerar los apartados
referontes a las “Actividades de aprendizaje”, las “Técnicas instruccionales” y los
“Recursos diddacticos”. Aunque dentro de las actividades se mencionan las de
explicacion, ta mayor pare de las que se sugieren estdn encaminadas a que los
alumnos realicen trabajos escritos. De estos trabajos escritos unos pocos son de
investigacidn y los que predominan son aquéllos en que se sugiere trabajar directamente
con el texto que se estd comentando. Se parte del supuesto de que el alumno ya ha
leido y entendido la obra literaria a comentar y que estd capacitado para abordaria en
aspectos mas elaborados. Basdndose en ello se enuncian las “técnicas insurreccionales”
con las que se sugiere trabajar.

Por lo que respecta a la metodologia del Programa de Literatura 1 y Il de la Secretaria de
Educacién Piblica se deben observar los incisos de “Lineamientos didacticos” y dentro
del de “Desamolloc de las unidades” la pare de ‘actividades’. En el inciso de
“Lineamientos didacticos” -de una forma indirecta en uno de los semestres y de una
manera ditecta en el ofros- se sugiere trabajar en forma de taller. En la parte de
‘acfividades’, se da una gran variedad de sugerencias metodolégicas como: investigar,
descubrir, ubicar, analizar, caracterizar, ejemplificar, vincular, revisar y observar
diferentes concepltos, asi como leer y reelaborar varios cuentos y novelas a través de
diversos recursos como: recortes, dibujos, fotografias, guinol, radio-cuentos y guiones
teatrales. Se pretende analizar y conocer el texio literario por diferentes medios,
utilizando muchos de los elementos que caracterizan esta época. Se parte de la
suposicion de que el alumno leerd cuidadosamente las obras que se especifican y a
partir de esa lectura, hard las investigaciones y el tipo de andlisis que se sugiere.

$i se compara la metodologia del Programa de Literatura Universal con la metodologia
del Programa de Literatura | y Il se cbserva que en ambas se da por asentado que el
alumno posee los elementos para leer, entender, resumir y andglizar los textos. La
diferencia entre una y otra es que la primera se enfoca cast exclusivamente a trabajos
escritos del alumno y algunos de exposicion; mieniras que en la segunda es el alumno el
que a través de sus lecturas, investigaciones, reelaboracion de textos y trabajos diversos
va descubriendo por si mismo todo lo que el texto le puede aportar.

Se considera que la metodologia que se sugiere en el Programa de Literatura 1 y Il es muy
acertadqa, ya que se concibe al alumne como un ser aclivo, creativo y capaz de
elaborar su propio conocimiento. Sin embargo, tanto en este programa como en el de
Literatura Universal, no se parte de una realidad, pues los alumnos en nueastro medio (en
ol Instituto Valladolid Preparatoria en Morelia), no cuentan con los elementos necesarios
para hacer lecturas, entender, resumir y de ahi partir a diversos y profundos andilisis.
Desafortunadamente no existen hdbitos de lectura y menos hdabitos de estudio. Los
alumnos no leen, no les gusta leer, porque no entienden lo que leen y por ello esta fuera
de su alcance el abordar los textos literarios con las formas elaboradas de andlisis que se
sugieren.

EVALUACION

En el Programa de Literatura Universal de la U.N.A.M. en el inciso de “Evaluacion” sdlo se
enumeran formas de trabajo para que el alumno redalice trabajos escritos. Con estos
trabajos escritos, se pretende medir el aprendizaje alcanzado por el estudiante y
detectar si se logré alcanzar el objefive planeado.

56



En ol Programa de la S.EE.P.,, en el inciso de “Evaluaciéon” no se menciona nada al
respecto; sino se habla de ofros temas.

Al pretender comparar ambos incisos se observa que no se puede establecer tal, debido
a que en el segundo no se propone nada sobre la evaluacion y la enumeracion que
hace la U.N.A.M. de los diferentes trabajos escritos a realizar como forma de evaluacion,
deja fuera otras maneras de evaluar, como serian investigaciones, resoluciéon de
cuestionarios, exposiciones en clase, participaciones en la misma con intervenciones
orales, declamaciones y escenificaciones, la cdlificacidon de sus compaheros,
evaluacién al trabajo del grupo, del docente, quto-evaluacion, etc.

57



CAPITULO 3:

PROPUESTA DE PROGRAMA DE LITERATURA I'Y II
EN BACHILLERATO

Al pensar en la estructuracién de un Programa de Literatura I y II se siguié a Angel Diaz Barriga
en su propuesta metodolégica para la elaboracidn de programas de estudio en la que separa la
elaboracién de un programa analitico de la interpretaciéon metodolégica como programa
guia, quien aclara que la elaboracién del programa analitico constituye una responsabilidad
institucional; mientras que la interpretacién metodolégica como programa guia es responsabilidad
del docente, el que debe analizar la propuesta institucional y combinarla con su propia
experiencia.

Para los fines del presente trabajo se abordan los dos aspectos en la Propuesta de Programa de
Literatura I y II. Este autor considera que un programa analitico debe constar de cuatro puntos, a
uno de los que, en esta propuesta, se les incluye la interpretacion metodoldgica. Estos elementos
son:

— Presentacion general :

— Presentacion de una propuesta de acreditacién en términos de resultados
de aprendizaje

— Estructuracién del contenido (e interpretacién metodolégica)

— Bibliografia minima

— Presentacién general

El curso de literatura es el acercamiento a las grandes producciones literarias que el ser humano
ha ido creando a través del tiempo, para que los alumnos aprendan a entender, valorar y disfrutar
estas trascendentales obras. Si se logra este propdsito los estudiantes estaran en posibilidad de
hacer la misma valoracién a cualquier otro escrito o texto que se les presente y ello les facilitard
el estudio de sus otras materias y en especial de: Introduccién a las ciencias sociales, Geograffa,
Historia de México, Individuo y sociedad, Temas selectos de filosofia, Estudios socioecondmicos
de México, Historia de nuestro tiempo y Temas selectos de psicologia.

Este curso se caracteriza porque requiere disciplina mental del alumno para que lea, analice,
sintetice, escriba, piense, opine, argumente, enjuicie e interprete todo el material con el que
trabaja. Es necesario subrayar que el estudiante de nuestro medio -del Instituto Valladolid
Preparatoria en Morelia- no ha sido preparado en los ciclos anteriores en ir adquiriendo
paulatinamente esta disciplina mental y por ello al bachillerato llega sin saber leer correctamente,
no entiende lo que lee, no sabe analizar, sintetizar, escribir, pensar, opinar, argumentar, enjuiciar
¢ interpretar textos de cualquier indole, estd incapacitado académicamente para lograrlo. De ahi
que en este curso se empiece por leer en ¢l salén de clase los textos para encaminarlo con diversas
actividades, a que logre entenderlos e ir avanzando paulatinamente, a las siguientes etapas. Los
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textos con los que se trabaja pertenecen a la narrativa inicialmente, a la dramaturgia después y a la
poesia finalmente.

Esta materia tiene como antecedente al Taller de Lectura y Redaccién en donde se pretende que el
alumno se familiarice con diferentes tipos de textos y con la elaboracién de escritos. Existe otro
curso de Literatura Universal, posterior a éstos de Literatura Iy II, que pretende:

“continuar ampliando las posibilidades de comunicacion, reflexidn 'y
sensibilizacion en el alumno™”

El curso de Literatura Iy 1I tiene relacién con Historia, Geografia, Introduccién a las ciencias
sociales e Individuo y sociedad.

Con la asignatura de Literatura 1 y II se pretende quitar la aversién que en los alumnos existe
hacia la lectura facilitdndoles el que entiendan lo que leen e inicidndolos en el andlisis, sintesis,
argumentacién, enjuiciamiento e interpretacién de los textos literarios.

— Presentacion de una propuesta de acreditacion en términos de
resultados de aprendizaje

La evaluacién se contempla como un procedimiento de revisién, por un lado, del trabajo que el
alumno ha ido realizando y acumulando a través de cada periodo del curso en cuanto a la calidad
y la cantidad de sus: participaciones, investigaciones, elaboracién de trabajos escritos individual y
grupalmente, exposiciones, resolucién de cuestionarios, memorizaciones, escenificaciones,
declamaciones y finalmente, como resultado del trabajo anterior las argumentaciones,
valoraciones, opiniones y comentarios que el estudiante llega a desarrollar sobre los textos e
inclusive de su propio trabajo. En la medida que vaya realizando estas actividades y cada vez las
vaya haciendo con mayor destreza, se ird encaminando a que con esos resultados en su
aprendizaje, acredite ¢l curso.

Por otro lado, en cuanto a la labor realizada por el docente, se evalian con los alumnos, los
errores y aciertos que se observaron pretendiendo corregir los errores y retomar los aciertos.

— Estructuracion del contenido (e interpretacién metodolégica)

La estructuracién del temario de la propuesta que se hace se basa fundamentalmente en el grado
de dificuitad, se pretende pasar de lo sencillo a lo dificil. Por ello se toma como guia el tema de
los géneros literarios y se inicia con el que podria ser el mds sencillo: la narrativa, para pasar al
teatro y terminar con el que podria resultar el menos familiar para el alumno: la poesia. Al
trabajar cada uno de los géneros se busca transitar en el tiempo por lo que se sigue una secuencia
historicista a fin de que se tenga una vision literaria global y se conozcan las caracteristicas de
cada corriente o escuela literaria. Se cubre la secuencia historicista completa a través de los dos
semestres, porque pretender cumplirla integramente en cada género puede resultar imposible, por
falta de tiempo.

92 | iteratura Universal. Quinto Semestre. Secretaria de Educacicn Publica o2
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Se considera que es tan amplio el panorama que se tiene para escoger de las obras y los autores
universales, que los que se seleccionaron son tnicamente algunas de las muchisimas
posibilidades que existen.

Las unidades que se sugieren son ocho pensadas en funcién de los cuatro periodos en que se
divide cada semestre:

Literatura 1

Unidad 1. Escuelas y géneros literarios. Resumen, argumento y tema de fbulas y de cuentos de la
edad media.

Se inicia el curso presentado un panorama de las diferentes escuelas o corrientes literarias que ha
habido, desde las primeras producciones hasta nuestros dias. También se ve la clasificacién que
existe de los géneros literarios. Se empieza con estos aspectos para ubicar al alumno en la
secuencia historicista y por géneros literarios que sigue esta asignatura. Teniendo como principal
finalidad que los alumnos se vayan acercando a la lectura y a los grandes beneficios que aporta y
abordando la narrativa, se leen las fdbulas y para entender su contenido se elabora el resumen,
luego el argumento y finalmente el tema. Para reforzar lo aprendido se hace lo mismo con cuentos
de la edad media. Se investiga la vida y la obra de los autores lefdos para que exista relacion entre
esa informacién y el texto con el que se trabaja.

Unidad 2. Estructura, imagen impresionista, prosificacién y valoracién de cuentos del
renacimiento, romanticismo y realismo.

Buscando entender los cuentos desde otro enfoque se sigue leyendo cuentos, de los que se busca
la estructura del contenido, la imagen impresionista, los valores que manejan y finalmente se
prosifican. Se ven los aspectos caracteristicos de los cuentos y de las épocas literarias a que
corresponden. Se pretende que para este momento el alumno ya entienda un poco mds lo que lee y
que reconozca las diferencias y semejanzas entre Ia fibula y el cuento.

Unidad 3. Planteamiento, nudo, desenlace, personajes y lenguaje de cuentos del naturalismo y
contemporianeos. Tradicién oral indigena.

Se siguen viendo cuentos de las épocas literarias posteriores, pero ahora se procede a abordarlos
de una tercera forma, buscando los diferentes momentos de la narracién: el planteamiento, el
nudo y el desenlace. También se localizan los personajes y se observa el lenguaje en que estin
escritos. Finalmente se conoce lo que podria ser el equivalente al cuento indigena, la tradicién
oral indigena. Con este nuevo enfoque se sigue buscando otros caminos para que el alumno
entienda 1o que lee y que note la diferencia y la similitud entre el cuento y la tradicién oral
indigena.

Unidad 4. Variaciones, interpretacion y aplicacién de fragmentos de novelas del renacimiento,
romanticismo, realismo, contemporédneas y del Popol Vuh.

Se continda con la intencién de que el alumno entienda lo que lee y para ello, después de hacer la
lectura de fragmentos de novelas de diferentes épocas y del Popol Vuh, se hacen algunas
variaciones, se interpretan y se busca su aplicacién a la vida cotidiana del alumno. Se ven los
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aspectos caracteristicos de la novela, para que se note la diferencia con el cuento y con el Popol
Vuh y con ello se termina de revisar la narrativa.

Literatura II
Unidad 1. Cultura, leyenda, mitologia y epopeya.

Aqui se parte del concepto general de cultura para enfocarlo después a las producciones culturales
nuestras con ejemplos de leyendas y mitos de Morelia y de México, respectivamente. Se sigue
con los mitos griegos y se relacionan con la epopeya primero y con el drama griego, en la
siguiente unidad. Se pretende que el alumno perciba la importancia de su cultura y la de otras, a la
vez que descubra algunas semejanzas y diferencias entre ellas.

Unidad 2. Resumen, argumento y tema de obras dramaticas griegas, latinas, del renacimiento y
del neoclasicismo francés.

Con la intencidén de reforzar lo aprendido anteriormente, se plantea la elaboracién de resimenes,
argumentos y temas de obras draméticas completas porque se busca que entiendan mas
rapidamente lo que leen. Se dan las caracteristicas del teatro a fin de que se note la diferencia
entre ¢l género dramdtico y la narrativa. Se investiga la vida y la obra de todos los autores con los
que se va trabajando para que se asocie al escritor con su obra.

Unidad 3. Escenificacién, valoracién, aplicacion y opiniones de obras dramdticas del siglo XIX y
XX. Andlisis de poemas griegos y del renacimiento.

La lectura completa de una obra de teatro, combinada con la escenificacién de un fragmento de
ella, busca propiciar al alumno la mas rdpida comprension de ésta, para que pueda mds ficilmente
valorarla, encontrar su aplicacién y dar la opinién personal sobre ella. Se indaga sobre la vida y
obra de los autores que se van estudiando, para seguirse ejercitando en la actividad de
investigacién y posteriormente se menciona la relacién entre la obra y el autor. Se ven las
caracteristicas de la poesia para diferenciarla de la narrativa y de la dramaturgia y se empiezan a
hacer andlisis de poemas griegos y del renacimiento, para su mas ficil comprension.

Unidad. 4 Memorizacién, argumento, tema y opiniones de poemas del barroco, del siglo XIX,
contemporineos, ndhuatl ¢ hispanoamericanos. Distincién entre el lenguaje directo y el poético.

El decir o declamar los poemas memorizados pretende ayudar al alumno a la comprensién de
éstos para poder sefialar el argumento, el tema, y dar opiniones sobre ellos, a la vez que notar las
diferencias que se van dando con el paso por distintas épocas literarias. También se busca
distinguir el lenguaje directo del poético, para disfrutar y valorar mas este dltimo. A la vez se
inician los intentos de elaborar el lenguaje poético, con lo que se concluye la revisién de la poesia
y por lo tanto de los tres géneros literarios planeados. Asimismo se termina de trabajar con las
multiples formas que se planearon para abordar los textos literarios, en los que siempre se buscd
la comprensidén y posteriormente la elaboracién de sintesis, andlisis y juicios criticos sobre estas
obras.
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— (Interpretacién metodologica)

Como se ha mencionado anteriormente, no se puede ignorar la falta de hdbitos de lectura y la
incapacidad académica de los alumnos para entender lo que leen, por ello, se sugieren
actividades, que en otros tiempos correspondian a niveles educativos anteriores, con las que se
pretende primero lograr que los alumnos entiendan lo que leen y, a partir de ello, elaboren
resimenes, seleccionen el argumento, busquen ¢l tema, descubran la estructura, interpreten el
texto, elaboren sus propios juicios criticos y vayan desarrollando su capacidad de reflexion, para
que descubran los valores que la obra literaria encierra y la relacién que ésta puede tener con su
propia existencia. De esta manera se deja para el futuro, la posibilidad de que modifiquen su
entorno.

La sugerencia metodolégica que se da estd constituida por:

— Investigacién

— Lectura

— Resumen

— Argumento

— Tema

— Preguntas y respuestas
— Estructura

— Imagen impresionista
— Preguntas y respuestas
— Prosificacién

— Valoracién

— Planteamiento, nudo y desenlace
— Personajes

— Lenguaje

— Interpretacién

— Variaciones

- Dibujo

— Aplicacién

— Escenificacion

— Declamacioén

— Andlisis

— Lenguaje poético

— Juicios criticos

Cada una consiste en:
Investigacién

Se investigue la vida y obra de algun autor seleccionado.
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Lectura
Se lea un texto de ese autor.35
Resumen

Se separe el texto en pequefios fragmentos, que generalmente coinciden con el punto
y aparte, y que se resuma en un enunciado cada fragmento, para después reunirlos y
constituir el resumen del texto.

Argumento

Se seleccione y saque de ese resumen Gnicamente una breve narracién de lo que el
texto dice, con sus detalles mis importantes y con ello, se redacte el argumento.

Tema

Se determine el tema, sacando del argumento un sustantivo abstracto que exprese la
intencién del autor especificando en dénde, cudndo y a quién se refiere ese sustantivo
abstracto.

Preguntas y respuestas

Se elaboren preguntas que tengan respuesta dentro del mismo texto para contestar
primero con ideas del alumno y después con palabras sacadas de la obra.

Estructura

Se descubran las partes del texto en el que el tema estd presente en diversas
modalidades, es decir, los apartados de que estd compuesto, para determinar su
estructura.

Imagen impresionista

Se den las im4genes, sentimientos, impulsos, colores, contornos y recuerdos que la
lectura evocé.

Preguntas y respuestas

Se localice en qué parte del texto se concentré esa sensacion, o imagen, o impulso o
qué palabra les evoc6é mas plenamente ese contorno o ese recuerdo.

Prosificacion

Se escriba un fragmento del texto, una vez entendido, en las propias palabras del
alumno.

Valoracion
Se localicen los valores que la obra literaria posee.
Planteamiento, nudo y desenlace

Se distingan y se separen los momentos en los que el autor da el planteamiento de la
historia, donde inicia el nudo y finalmente cuando da a conocer el desenlace.

Personajes

Se clasifiquen los personajes que aparecen en protagonista, antagonista, secundarios €
incidentales.
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Lenguaje

Se sefiale si el lenguaje utilizado es sencillo o dificil, antiguo o moderno, claro o
confuso, culto o coloquial, usual o inusual. Se mencione también si la narracidn estd
hecha en 3era. persona del singular o en lera. del singular, es decir, si se trata de
narrador observador o de narrador protagonista.

Interpretacién

Se escuche en cada equipo de trabajo la interpretacién que cada uno de los integrantes
haga del texto, para que entre todos elaboren una. Enseguida se escuchen las de todos
los equipos para que el grupo perciba las diferentes interpretaciones, de un mismo
texto.

Variaciones

Se hagan cambios en el texto leido del tiempo y del lugar donde se realiza la accion.
Volviendo al texto original, nuevamente se hagan cambios; pero en esta ocasion de
algunas acciones.

Dibujo
Se seleccione la parte més importante de texto y se haga un dibujo.
Aplicacién

Se busque la aplicacién de lo leido a la vida propia de los alumnos y que ellos mismos
descubran lo imperecedero de determinados valores universales.

Escenificaciéon

Se memoricen y se escenifiquen fragmentos de obras teatrales que previamente se han
leido completas.

Declamacién
Se memoricen poemas y se digan o declamen frente al grupo.
Andlisis
Se analicen los poemas en su esquema métrico-ritmico y en la estructura del
contenido.
Lenguaje poético
Se escriban enunciados en lenguaje directo y se cambien a lenguaje poético.
Juicios criticos

Se emitan juicios sobre los textos leidos, sobre el trabajo realizado, sobre los avances
obtenidos, sobre los errores cometidos.
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CONCLUSIONES

De las lecturas de los textos de Hilda Taba, Angel Diaz Barriga y Margarita Pansza, que se
mencionan en el inciso Fundamento tedrico-didéctico de este mismo trabajo, se puede concluir
que los aspectos més importantes en la elaboracién de un programa de estudio, e inclusive de plan
de estudios, son tomar en cuenta qué se pretende ensefiar, cdmo se intenta que lo aprendan y
guiénes son los que lo van a aprender.

Aparentemente el aspecto més sencillo podria ser el de a quiénes se va a ensefiar, pero no resulta
asi en la realidad porque los alumnos con quienes se trabaja son parecidos, a la vez que
diferentes. Los alumnos son iguales en lo juguetones, en lo bromistas y son diferentes en lo
apdticos, en lo indiferentes, en lo contestatarios y en los elementos con que cuentan para
enfrentarse al aprendizaje.

Se sabe que de uno a otro cambian; que de un grupo a otro, ya son diferentes; que de una escuela
a otra ya conciben la forma de comportarse y de trabajar desde una perspectiva distinta y, sin
embargo, son los mismos: personas que pretenden pasar una materia, un grado académico, un
ciclo escolar; intentando obtener las mejores calificaciones y con diferentes disposiciones y
dedicaciones para alcanzarlas.

Hay que mencionar que los alumnos, estdn viviendo en una época en que todo se estd moviendo
ripidamente, tal y como las escenas de los cortos de las peliculas y las de la television que se
brincan de un canal a otro en poquisimos segundos, y casi simultineamente se ven escenas de
muerte, de amor, de destruccidn, de vida, de viclencia, de hallazgos, de competencias, de triunfos
y de fracasos. También hay que considerar cuando los estudiantes usan la computadora y si entran
a la maravilla del Internet, hasta dénde se van, qué datos buscan y qué encuentran; todo €l mundo
de la informacidn, la cultura y el saber a su alcance. Esto explicaria por que al enfrentarse a un
libro es casi imposible que lo toleren por mas de unos minutos.

Esta es tnicamente una de las explicaciones, pues las principales razones de la ausencia de
hébitos de lectura son muchas otras y desafortunadamente éste, es uno mds de los aspectos en que
se parecen casi todos los alumnos, en su desinterés hacia la lectura, su dificultad para entender lo
que leen y su incapacidad para analizar, sintetizar y emitir juicios criticos. Incapacidad que,
obviamente no es fisica; sino que se debe a que no se ha ido preparando a los alumnos en ciclos
anteriores, para que en el bachillerato cuenten con la lectura oral correcta, y con la elaboracién
adecuada de escritos elementales.

Para responder a la interrogante de cémo se va a intentar ensefiar literatura se encontraron varias
respuestas leyendo a los profesores Blanca Cirdenas Fernandez, Carmen V. Vidaurre Fernando
Carlos Vevia, Marfa. Del Carmen Santiago Chavelas, Luis Enrique Wong Reyna, asi como a los
autores espafioles Fernando Lézaro Carreter, Evaristo Correa Calderén, Juan Sanchez Enciso y
Francisco Rincon, de los que se comenta en el inciso: Fundamento tedrico-practico de la
enseiianza de la literatura del presente informe. Ahi mismo se presentan algunos aspectos de las
sugerencias que de estos profesores se tomaron, se combinaron y se aplicaron y los resultados que
de esa experiencia se obtuvieron.
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De dos de esos mismos autores se tomé la opinién de trabajar durante el curso siguiendo el tema
de los géneros literarios, tema al que se le dio un enfoque historicista y se combiné con la
seleccién de algunos autores del amplio panorama del que se tiene para escoger. Con cllo se dio
respuesta al gué enseiiar a los alumnos en la materia de literatura.

De la lectura de las ponencias de los diferentes profesores que se mencionan en el inciso
Fundamento teérico-prictico de la ensefianza de la literatura, se elaboré la interpretacion
metodolégica que se presenta y cuya experiencia en la prictica también se resefia ahi. En la
elaboracién de esta metodologia se consideraron las caracteristicas de les alumnos del Instituto
Valladolid Preparatoria en la ciudad de Morelia, en el afio de1996.

Ellos son estudiantes que desconocen lo que es aprender por el valor del aprendizaje. Aprenden
porque quieren sacar las mejores calificaciones. Generalmente esto lo quieren lograr sin mucho
esfuerzo y para ello se valen mucho de discusiones y reclamaciones. Les gusta competir y tomar
decisiones y si no logran lo que se proponen también discuten y alegan; pero desconocen la
argumentaci6n a través de la investigacién, o del razonamiento. Tienden mucho a la exigencia o
la violencia verbal, evidentemente producto de la conflictiva época que estamos viviendo y que
los medios masivos de comunicacion difunden y exhiben.

Son jévenes muy entusiastas, optimistas, criticos luchadores y decididos; pero, como ya se dijo
anteriormente, carecen de las habilidades y de la disciplina necesarias para trabajar
profundamente, por ello se concluyd que es labor del docente intentar desarrollar esta habilidad
para lograr que el alumno lea, entienda, investigue, se documente, analice, sintetice y emita
juicios criticos.

Al iniciarse el curso con ellos se hizo un interrogatorio en cuanto a sus gustos por la lectura de
libros, revistas y periédicos. Obviamente resultaron muy pocos los que han leido libros y mucho
menos a los que les gusta leer. Por ello al empezar a trabajar el rechazo a leer result$ abierto y se
dificulté lograr que pusieran atencién en las lecturas. En las calificaciones se le dio un peso
importante a la participacién en clase y aunque al principio protestaron porque les costaba trabajo
hacerlo, cuando vieron que el dnico camino para poder mejorar su puntuacion, era participar,
empezaron a poner atencion a la lectura y a mostrar interés por contestar. Con ello comenzaron a
entender lo que se lefa y fue aumentando la cantidad y la calidad de las participaciones.

Como a ellos les gustan las cosas ficiles, se empezd por lo més sencillo y el grado de dificultad
fue aumentado y se fue avanzando lentamente. Se aprovechd su gusto por trabajar en equipo,
realizando esa experiencia varias ocasiones. Asi, poco a poco se fue ejercitando y alcanzando la
finalidad que se buscaba en cuanto a lograr que ellos empezaran a leer, entender, investigar,
analizar, sintetizar y emnitir juicios criticos. Con ello se dio el paso de prepararlos para estar en
posibilidad de disfrutar del placer de acercarse y adentrarse a la obra literaria. Después, al
terminar el curso de ellos dependera que eso se lleve a cabo, si se deciden a seguir intentando
transitar por el camino trazado.

Después de haber efectuado el andlisis de cada uno de los Programas de Literatura preparados por
la Universidad Nacional Auténoma de México y por la Secretaria de Educacién Publica, se llegd

a la conclusién de que el error fundamental que los dos tienen es que no son aplicables a la
realidad en la que vivimos.
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De todos es conocido que la situacién social, cultural y educativa de un pais es la resultante de la
situacién econémica gue prevalece y la crisis en la que México estd viviendo desde hace varios
afios se detecta en todos estos aspectos. De ahi que desde hace aproximadamente 30 afios se
venga dando la gran paradoja de que conforme se necesita mds elevar el nivel académico y
cientifico del pais, lo que viene sucediendo es exactamente lo contrario, cada vez estd mds bajo
ese nivel. Un ejemplo muy claro de ello son precisamente los programas comparados en este
trabajo.
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