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INTRODUCCION

La situacién de la industria filmica nacional para muchos especialistas en cine, es el reflejo de la
crisis econoémica que azota al pais desde ha hace mas de 20 afios, de ahi que el futuro inmediato
para ¢l cine nacional (de cara al affo 2000) no sca nada alentador, si se considera que en los iltimos
dos afios la produccion anual de largometrajes en el pais no rebasd los 5 filmes, -esto es crisis por
donde se le quiera ver-,

Lejos ¢stén los tiempos de bonanza para la industria cinematografica nacional (mas de 50 aflos),
época donde s¢ producian anualmente més de 100 largometraje en promedio, manteniendo contento
al piblico mexicano, y el control absoluto del mercado latinoamericano. En 1940 filmar una
pelicula costaba $25.000, hacer cine en México era el gran negocio, la industria del cine lograba
captar grandes recursos econdmicos lo que Ia ubicaban en tercer lugar, por abajo sblo de la
exportacién de petrdleo y el turismo, como lo asevera José Agustin en su obra "Tragicomedia
Mexicana [

Dc esta serie de aseveraciones se puede comprender el interés que el Estado ha manifestado en ¢l
desarroflo de esta industria, esfuerzo que sin embargo es cuestionable si se considera que ésta se ha
encontrado en una crisis permanente desde hace mas de cincuenta arfios.

La importancia de la participacién estatal en la historia del cine mexicano se puede resumir de la
siguiente manera:

Las principales iniciativas de ley para fomentar ¢l desarrollo de la industria filmica aacional se
inicia desde la época del presidente Lizaro Cérdenas, en este periodo se exhiben peliculas al por
mayor, hecho que reforzado con el decreto presidencial de exhibir al menos una pelicula mexicana
al mes. Con Manuel Avila Camacho la industria filmica funda La Cémara de la Industria
Cinematogrifica; s¢ funda la Filmoteca de la UNAM; nacen los Estudios Churubusco y el
Estado da origen a la primera compaiiia de cinc estatal -pionera- Peliculas Mexicanas (Pelmex).

Er 1949, en el sexenio de Miguel Aleman Valdés s¢ funda la Academia de Ciencias y Artes de
1s Industria Cinematografica, y se publica la primer Ley de la industria cinematogrifica (que
hasta 1992 tuvo vigencia).

En el periodo de Adolfo Ruiz Cortinez se finda la entidad Cinematografia Mexicana
Exportadora; llega el color al celuloide mexicano y se inician algunos intentos por crear una
escuela de cine (Cine Club de 1a UNAM).

En 1a década de los 60's en el sexenio de Adolfo Lépez Mateos, en México se presentd la 1ra,
Reseiia Mundial de Cine en Acapulco -antecedente inmediaio de lo que se conoce en nuestros
dias como Muestra Internacional de Cine- ailos después el presidente Gustavo Diaz, se encargaria
de erradicar (consideraba que el contenido de estas cintas enviaba mensajes, con ideologia "exdtica”
a la juventud mexicana) ; en esta época se bloguearon algunos proyectos nuevos de ley, y s¢ fundd
el Centro Universitarios de Estudios Cinematogrificos (CUEC). A la época de¢ Gustavo Diaz
comresponde la realizacion el Primer y Segundo concurso de cine experimental, promovidos por
et Sindicato de trabajadores de la Industria Cinematografica ¢ inicia sus funcioncs la Cineteca
Nacional

Con Luis Echeverria en la década de los 70'a ¢l cine mexicano vive momentos importantes(la
participacidn de Estado se supeditt a las entidades cinematograficas: Conacite y Conacine} los
avances obtenidos en ¢l sexenio de Luis Echeverria serian practicamente aniquilados por la
Administracion de su sucesor José Lopez Portillo, momento clave en la historia del cine nacional,
que para muchos representd la calda sin regreso del Séptimo Arte Mexicano.

Pese a lo anterior 1a participacién del Estado volvié a dar un fuerte impulso a la industria con la
creacion del Instituto Mexicano de Cinematogrifica (IMCINE), en 1983, por iniciativa del
Presidente en turno Miguel de la Madrid Hurtado, el cine de los 80's fue el antecedente de la época
de supuesto oasis que viviria la industria en el sexenio de Carlos Salinas de Gortan, cuya
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produccitn de cintas alcanzaria 10 producciones en promedio por afio, a pesar de esto la industria
no alcanzd a consolidar su esfuerzo,

En la actualidad con la Administracién de Emesto Zedillo el cine mexicano parece vivir la
crisis mas seria de su historia pues para 1997, se espera que el Estado via IMCINE autorice la
realizacion de tan sélo dos proyectos cinematograficos, esto con todo v el fondo de apoyo al cine de
calidad, de dos millones de délares 2000.000 dis que anuncid ¢l presidente el pasado mes de junio.

Teniendo en mente todo la anterior se puede apuntar que la situacidén del Cine Mexicano en el
drea de produccion no ¢s nada alagadora, pero jqué pasa en otras dreas? de ahi se desprende 1a
importancia del presente trabajo de investigacidn, cuyo esfuerso se encamina a dar a conocer al
lector una vision global sobre la situacién del cine mexicano en dreas como: la realizacién de
buenos guiones que conforman un conjunto de excelentes cortomeirajes y largometrajes que dan
Jorma a un esfuerzo por llevar a cabo proyectos cada vez mds atractivos para el piiblico mexicano,
estas nuevas propuesias bien pueden ser etiguetadas como Nuevas Temiticas del Cine Nacional
{aunque pars muchos suene pretensioso llamar Nuevas temdbticas a estos trabajos si se
considera que son guiones de cortos, no debemos dejar de Indo que cineastas con gran
trayectoria a nivel internacional han regresado a realizar proyectos -cortoy- incluso mds
atractivos que sus larpometrajes tal es el caso de Carlos Carrera y su corto "El Héroe" ¥
Maria Novaro con "Otodial™ en fos cuales se observan nuevas propuestas) esto sin soslayar lo
que se hace en ofras dreas de produccién como son: la de realizacién(direccion), fotografia,
actuacion, edicién y musicalizacidn.

El presente trabajo de investigacién intenta presenta al lector un breve bosquejo historico del
cine mexicano desde 1897 a 1970 en el primer capitulo. El segundo contiene informacion sobre los
antecedentes de la corriente que en los Gltimos affos se conoce como de Nuevo Cine Mexicano, en
éste se describe de manera peneral los aspectos sociales, politicos y culturales mas importantes de
los sexenios de Gustavo Diaz Ordaz, Luis Echeverria, José Lopez Portillo, Miguel de 1a Madrid y
Carlos Salinas respectivamente.

El tercer capitulo incluye informacion sobre las entidades de cine que a final de 1997, cuentan
con la solvencia econdmica para realizar grandes proyectos cinematograficos, donde sin duda
destaca la participacién de la Compatlia productora de cine Televicine, S.A., de C.V, que en nuestros
dias juega un papel determinante en la produccion de cintas de calidad, como lo confirmara el lector
en ¢l desarrotlo del capitulo citado.

En el cuarto capitulo, el mas importante del proyecto se realiza ¢l andlisis de contenido de cinco
cortomnetrajes de jovenes representantes de generacion del cambio, encabezada por los jovenes
cineastas mdis destacados en actualidad: Luis Carlos Carrera, y Maria Novaro, sumado a estos
dos tenemos la destacada labor de otros tres jovenes directores de cine: Juan Carlos de Llaca,
Moisés Ortiz y Alejandra Moya.

Finalmente ¢l quinto capitulo incluye los resultados de una investigacion de campo para conocer
aspectos relevantes, sobre el conocimiento y reconocimiento que el piblico mexicano tiene sobre
su cine. Aspectos como la preferencia de éste sobre ¢l cine extranjero, 1a identificacion de valores
ailténticos de la idiosincrasia propia del mexicano, la influencia que los medios tienen en la
formacién de conceptos como Nuevo Cine, y sobre todo la critica que se hace sobre los temas,
actores, directores y peliculas en general, son aspectos que abordd el Sondeo de Opinidn realizado,
tos resultados obtenidos asi como su analisis proporcionarin al lector una perspectiva real sobre el
impacto que esta teniendo(si es que se ha presentado) este tipo de cine hecho por universitarios,
entre el publico mexicano.

La informacion que se presenta en toda la investigacion es fidedigna, y se obtuvo de primera
mano. Las declaraciones citadas en ¢l desarrollo deben ser tomadas por el lector literalmente,
considerando la fuente de donde proviene. Los de puntos de vista divergentes nunca tuvieron la
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intencion de iniciar algin tipo de discusion de locos, sino dar al lector, el punto de vista de
especialistas ¢n el tema, que siempre es distinta a la que Gene e! espectador comin.

Por iltimo se debe puntualizar que la investigacion orientd su esfuerzo en el andlisis de los
elementos de la comunicacién més impontantes del proceso: el emisor(es), quién dice que, en este
sentido podemos apuntar el anilisis que se hizo sobre ¢l funcionamiento de dos entidades
cinematograficas: Televicine ¢ Imcine; Jqué? el mensaje que se envia en este caso es ¢l relato
cinematografico; en qué canmalfes)? ,se presenta los medios de produccidn, distribucion y
exhibicion que existen en México para presentar una pelicula, sa guiénfes)? ,sondeo de opinién
aplicado a una muestra representativa de poblacion, para conocer el perfil de gente que consuroe
cine mexicano, y los efectos , se realizé un anilisis de contenido para conocer ¢l mensaje latente de
cinco cortometrajes, que como sc sabe ¢s la estrategia que se utiliza para la imposicién de valores,
actitudes y hébitos en el individuo.



1 LOS PRIMEROS CIEN ANOS DE CINE EN MEXICO

1.1. BOSQUEJO HISTORICO
1.1.1 Origenes

En el afio de 1897 aparecid la vasta coleccion de novelas de José Tomas Cuéllar, bajo el titulo
general "La linterna Mdgica”, en ¢l autor prevalecia la intencidn, -declarada por €l mismo- de
hacer realidad 1a idea de que la fotografia fija (de dimensiones espectaculares) no sélo se guardara
en el lbum familiar. Segin sus bidgrafos, Tomas Cuéllar ademiés de ser un notable escritor, habia
sido pintor, ¥ arduo aficionado a la fotografia, y por.si fuese poco, contribuyé al desarrollo en
Meéxico de lo que se conoce como Séptimo Arte.

Con la invencién que todos conocieron como: La linterna Mégica, derivada de la famosa
"Cdmara de proyeccidn™ de Johan Zahn durante la mitad det siglo XVIII, que era un aparato por
medio del cual fue posible, el uso de luces "espermadticas”, (esto es, velas, dentro de linternas
especialmente disefiadas para proyectar simplemente sombras o imagenes sencillas, ain juegos con
las manos que para la época eran espectaculares).

Este invento fue mejorado por Nicéforo Niepce, tal vez antes de inventar Ia fotografia hacia
1835 y por supuesto con su desarrollo, se debe también 1a de la propia cinematografia. Derivado
preponderantemente de la evoluctén, la "Linterna Mégica” es presentada como mero especticulo
{prueba de ello es que se le anunciaba en teatros y circos); este espectdculo entre dramatico y
circense -la linterna migica- atrajo a niftos y adultos.

En toda la obra de Tomés Cuéllar se nota que €l mismo autor ansiaba plasmar en una pantalla,
fotografias fieles a larealidad de su prolifera produccién literaria, y aunaba a esta inquietud, la de!
movimiento de sus personajes, -especialmente- muy de México: Chucho ef Ninfo, Ensalada de
pollos, Baile y cochino, La Nochebuena, entre otras.

Cuando en el mundo (Estados Unidos, Francia, Inglaterra y Alemania) se apresuraban por ganar
la primicia del largo suefio esperado por el hombre: reproducir su imagen fiel, en pleno
movimiento, vinieron todos aquellos aparatos de los que se tienen Noticias: ¢l Carrete de Eastman,
¢l zoopraxiscope, el Kinescopio de Edison, el Fenakistoscopio, ¢l Mutoscopio, el Praxinoscopio, el
bioscopio, ¢l vitoscopio de los hermanos Lumiére, ¢l estercoscopio de D' Almeida, entre otros.

Es interesante conocer cdmo Ja guerra, por ganar la primicia de la creacion de ese esperado
cine, se intensificd entre 1893 y 1896, (fuc en este periodo cuando llegd a México) esta disputa no
s6l0 era para presentar el especticulo en un pais como ¢l nuestro, -¢scogido especialmente por los
Hermanos Luis.y Augusto Lumiére-, sino para proclamar su esfuerzo y victoria. Y ain més para
producir aqui mismo, algunos d¢ los més tempranos intentos de peliculas registradas en la historia
del Cine, 1o que sucedid en cfecto.

Esto representé un motivo para nutrir la consciencia y desarrollar la imaginacién de inventores
mexicanos, como la d¢ un seiior de apeilido Lavie "...el inventor mexicano que acaba de resolver ¢l
problema (de una cinematografia intcgrada por la vista completa sobre las imagenes naturales,
segtn la mirada de los ojos humanos); Jo ha hecho inventando unos lentes gemelos que contienen
en el interior un mecanismo movido por cotriente eléctrica que corresponden a un ojo y aparece en
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una pantalla, la del otro ojo queda interceptada... las imagenes se suceden con tal rapidez que, por
efecto de persistencia da la impresidn de movimiento en la retina, las vistas no solamente parecen
de relieve, sino que aparecen también enteramente fijas cuando se hace uso del anteojo...!

Este invento totalmente mexicano de 1898, se llamé "El Aristografo Eléctrico”, y de él hace
mencién el famoso periddico El Imparcial del 29 de abril de 1898.

Lo gratificante es conocer que México contribuyé de 1898 en adelante, al desarrollo técnico de
la cinematografia; a partir de estos acontecimientos comenzd la cinematografia mexicana
enteramente.

1.1.2 El Desarrollo
1.1.1.1 Cine Silente

Respecto al desarrollo de la cinematografia nacional, y a la presentacion del cinematografo
Lumiére en nuestro pais, citaremos porque ¢s obligado a Enrique Olavarria y Ferrari en su clisica
resefia historica del Teatro en México "... lo que en este capitulo consta referente a especticulos en
¢l primer trimestre de 1896, casi nada queda por registrar, a no ser que citamos las exhibiciones del
Kinescopio y del Kinetdfono de Edison, que desde hace muchos meses atrae al publico en una
reducida sala dispucsta en los bajos de la casa niimero seis de 1a calle llamada de la Profesa o
Tercera de San Francisco; ese especticulo ¢s bello y curioso, pero resulta demasiado breve para el
precio de 50¢ que por persona cobra la empresa..." (Luis Rublo: México desde los albores del cine,
"Revista de Revistas" -Excélsior- publicacion semanal del 2 de mayo de 1994, Nam.4396 pp.29)

En México fuc la primera exhibicién de la hazafia de Edison y no la de los Hermanos Lumiére,
como varios especialistas sefialan, aunque en ese aflo se conoci6 el invento de los franceses.

*..]a competencia con los Lumiére lieva a Edison a patentar un invento de Thomas Armand, el
vitascopio, para proyectar también sus peliculas en pantalla. El repertorio del vitascopio fue
conocido en México en 1896, pero los enviados de Edison sélo filmaron, al parecer una pelicula
mexicana; 'El lazador mexicano'...2

En so obra Historia Documental del Cine Mexicano, Emilio Garcia Riera, si indica la
anticipacién que en México se tenia del invento de Edison sobre el de los hermaros Lumiére; pero
aun cuando menciona que el material exhibido llegd en enero de 1896, no habla de ninguna funcion,
en cambto, con buen sentido de historiador piensa como una de las "historias™ vistas clegidas por
los representantes empresariales de Edison seria "Duelo Mexicano con cuchillo” - desde esa época
Meéxico teniz fama de pueblo macho pendenciero- una de las cintas catalogada en 1894 por el
propio inventor norteamericano.

La Universidad Nacional Auténoma de México, publicé un volumen de gran utilidad para todos
estos casos de la historia de nuestro cine desde sus inicios, se trata de la cuidadosa obra de Moisés
Pifia: "Indice Cronoldgico del Cine Mexicano de 1896-1992", donde s¢ pucde apreciar el
nacimiento, el desarrollo, época de oro, declive y destellos brillantes del Cine Mexicano. De ahi que
se pueda hacer un balance de los primeros cien afios de historia del Séptimo Arte Nacional.

De la obra de Moisés Vifia se recopilé informacion importante como la del primer filme hecho
en México por indicaciones de los hermanos Lumiére aqui en la ciudad, reportaje debido a los
Seiiores Gabriel Vayre y Claude Ferdinand Bemard, titulado: "Alumnos de Chepultepec con la
esgrima del fusil”(de cste género hay varios otros).

1Garcin Riera Emilio, Méxlce Visto per ol Cine Extranjers, edit. Era México 1993, p. 17.
2 pyala Blanco Jorge, La A n dol Cine Mexi , edit . Grijalbo, Méxice 1993, p. 105




Un filme que destaca por su imponancia Social es: “Baile de Ia romeria espafiola en of Tivoll
del Elfseo” que también fue un reportaje encomendado a los seifores antes citados (El Tivoli del
Eliseo, fuc en su tiempo, el lugar mas visitado por la alta Sociedad mexicana porfirista).

La antitesis de ese reportaje elitista ,se presenta en , “El canal de fa Viga", pasaje acuatico que
iba de Xochimilco desde el corazdn de la ciudad de México", que se tenia por via comercial para el
translado de viveres, pero también era uno de los paseos mas concurridos por el pueblo.

Al presidente Porfirio Diaz, a Dofla Carmelita Romero Rybio de Diaz y familia, dedicaron varias
de esas vistas filmicas, la mayoria en Chapultepec ( donde destacan paseos a pie, a caballo y en
carruajes).

El jarabe tapatio, pelea de gallos, escenas charras, y muchos otros cuadros costumbristas no
faltaron en la produccion filmica de Vayre y Bernard.

Por su parte Edison hacia para su Kinescopio, un reportaje lamado "Corrida de toros” .

Todo esto en un futuro seria una influencia importante en la actividad del que se considera el
primer cineasta y empresario Mexicano, Salvador Toscano, que en 1896 ¢n una sala propia de
exhibicion para su trabajo y el de los hermanos Lumiére,( esto lo hace constar el propio Ingeniero
Toscano en una entrevista concedida a José Maria Sinchez Garcia historiador de cine, pionero en la
recopilacién de material sobre cine mexicano, publicada en el diario Novedades, durante el afio de
1944 (en una serie de reportajes titulados: "Apuntes para la historia de nuestro cine™ y "Quién es
quién en la indusiria cinematogrdfica™) .

"...cl articulo del 3 de diciembre de 1944 (p. 14, cols. 1-2) narraba que ¢l ingeniero por no
disponer de tiempo para la entrevista, a cambio del documento encontrado, le envid una carta donde
contaba como y cuando introdudujo el cine a México. Toscano afirmaba habersc enterado por la
prensa francesa de la invencién del cinematografo e inmediatamente haberse dirigido a los
hermanos Lumiére para averiguar ¢l costo del aparato, obtenido a pesar de su elevado precio.."?

El Miércoles 5 de agosto de 1896 anunciaba el periédico EL Nacional, la exhibicion de un
aparato optico llamado cinematdgrafo Lumiére, en la drogueria Plateros de la calle Plateros 9.

Desde el afio de 1897 el Ingeniero Salvador Toscano Barragan compra el aparato Lumiére para
filmar durante veinte afios, la historia y las revoluciones del pais, recopiladas en 50,000 metros de
pelicula, material montaje editado en 1954 en : Memorias de un Mexicano.

Entre 1916 y 1923 et cine silente en México prospera, se producian dramas a la europea y series
como la prodigiosa : "EIl Automévil Gris” (1919) de Enrique Rosas y Joaquin Cosy (cinta de
episodios llena de incidentes que se caracterizaba por una gran agilidad y frescura). ‘

En 1923 Miguel Contreras Torres, decano del cine nacional rueda “'El caporal” de diez rollos,
una cantidad inusitada para su tiempo.

1.1.1.2 Cine Sonoro

En México en 1931 ya se habia producido la primera cinta sonora: "Santa" de Antonio Moreno,
con anterioridad se habian hecho algunos intentos para dar sonido al cing, uno en 1912 con aparato
Hamado crinfono, que consistia en sincronizar un disco con la imagen proyectada, incluso la
pelicula  "Mds fuerte que el Dolor” (1930) -considerada como la primera peliculs sonora
mexicana- fue sonorizada con discos fonograficos, junto a este filme se conocen otros cinco
intentos, pero fue con la pelicula "Santa”, donde la banda sonora corrié paralelamente a las
tmagenes en la misma tira del celuloide.

3De los Reyes, Aurelio, Les Ovigenes del Clune en Méxice 15%-1500, od. Secretaris de Educacién Publica, Cultura SEP, -Lectura
Meccanas- México DUF. p. 27.
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La llegada del Cine sonoro a México representa un momento conflictivo, ya que existen factores
economicos que retardan la incorporacién de la extrafia técrica a la cinta de plata; otro era la
competencia con ¢t cine producido en los Estados Unidos, pero la llegada del cineasta soviético,
Serguei Eisenstein, para rodar “';Que viva México;", estremece 2 la cinematografia nacional ¢
inicia el intérés de los intelectuales hacia el Cine.

"...en su florecimiento artistico, ;Qué Viva Mévxico! de S.M. Eisenstein tuvo su papel igual que
la produccion documentalista neoyorquino Panl Strand. El gui6n hecho por el ministro de Bellas
Antes, fue realizado con escenarios naturales por el aleman Zinnemann y el mexicano Gomez
Muriel y fue protagonizada por actores, no profesionales -pescadores y sus familas-. Fue
magnificamente fotografiada por Payl Strand...™

La influencia del director soviético se deja ver en peliculas de corte indigenista como: "Redes”
(1934) de Fred Zinnemann y Emilio Gémez o "Janitzio" (1935) de Carlos Navarro, que en diez
aiios tendrian su prolongacion con las peliculas de Emilio Femnéndez, conocido, pasado ¢l tiempo
como: El Indio.

La mis sobresaliente en los albores del cine sonoro en México, es la actividad desempeiiada por
Fernando de Fuentes, que logra filmar verdaderas joyas de la cinematografia con temas
revolucionarios, "El compadre Mendoza "™ (1933) y " Vdmonos con Pancho Villa" (1938), pero su
pelicula "Alld en el Rancho Grande®™ (1936) inicia con ¢l desarrollo comercial del cine mexicano
"... el espirita de la Revolucién Mexicana ¢s tomado por Fernando de Fuentes de manera magistral,
tanto en Vimonos con Pancho Villa {1935) como en su excelente El compadre Mendoza..."3

Otro cineasta que sigue la linea de temas revolucionarios es Miguel Contreras Torres con sus
peliculas : "Revolucidn o la sospecha de Pancho Villa" (1932), "Judret y Maximiliano™(1934) y
“La paloma"” (1937).

Por su parte Chano Urueta retoma en sus realizaciones ¢l tema de la Revolucion como en su
cinta: "Los de Abajo" (1940) basada en la novela homonima de tendencias sociales del escritor
mexicano Mariano Azuela.

Cineasta de gran aporte para la cinematografia nacional fue Juan Bustillo Oro con realizaciones
influidas por el expresionismo aleméan como lo muestra su curiosa pelicula "Los dos monjes”
(1934) , aunque también mostr6é cuadros costumbristas como "Huapango™ (1938).

En 1938 Alejandro Galindo (este cineasta es el pionero en abordar los temas de la ciudad de
Meéxico para dar un ambiente distinto a los que se habian explotado -campiranos principalmente-)
debuta de manera excepcional con "Refugiados en Madrid™ {1938) y continua su brillante carrera
con "Cuando México duerme” cinta que filma también el mismo afio,

Fue esta etapa en la que ¢l cine nacional gestaba lo que en un futuro seria llamada época de
oro, que se produciria entre 1941-1945

1.2 La Epoca de Oro

~ La década de los 40's para muchos especialistas en cine fue la mejor etapa del cine mexicano en
este periodo se filmaron las peliculas mas importantes de nuestro pais.

En esta época el cine se vio apoyado por los Estados Unidos, reflejindose un gran desarrollo en
la industria cinernatogrifica nacional, bajo la presidencia de Miguel Aleman Velasco, el auge del
cine nacional favorecid el surgimiento de nuevos directores, entre eflos, Emilic Fernandez, "El
Indio"que alcanzaria una fama importante alrededor del mundo. Al mismo tiempo surgié un gran

Asoduol, Goorges, Historia del Cime Mupdial, Edit 5. XXI, México D.F., 1977, p. 380.
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cuadro de estrellas del cine mexicano: Mario Moreno “Cantinflas”, Jorge Negrete, Arturo de
Cordova, Dolores del Rio, Maria Félix, Pedro Infante, y Pedro Armendariz entre muchos otros.

"En 1942 el cine mexicano se hallabe en plena expansién. El gran fenémeno del aflo fue la
aparicion de Maria Félix, quién filmé ET peAidn de las dnimas al lado de Jorge Negrete. El charro
cantor era sin duda ¢l amo del cine, el mas popular, entre otras cosas por su relacién con Gloria
Marin, y era famoso por manddn y arrogante...en aquel entonces hacer una peticula costaba 35 mil
pesos, el cine era el gran negocio y los estudios cinematograficos no dejaban de producir peticutas
con los actores de moda: Arturo de Cordova, Pedro Armendariz, Emilio Tuero; los hermanos,
Julign, Domingo, Fernando y Andrés Soler; Joaquin Pardavé, Cantinflas, Isabela Corona, Maria
Elena Marqués, Dolores del Rio, Andrea Palima y Sara Garcia... Era la afamada-época de oro del
Cine Nacional, cuando se tenia conquistado al mercado interno y se dominaba también centro y
Sudamérica..."s

De esta ctapa del cine en México se destacan peliculas como: "Rle Escondide”, "Maria
Candelaria®, "El rebozo de Soledad”, "La Barraca”, "Distinto Amanecer”, "La Isla de la
pasion”, "Hay lugar para dos", "Esgquina bajan", "Ah{ estd el detalle”, "El gendarm
daconacldo "Calabacitas tiernas”, estas y mucho mas peliculas mgmﬁcauvas hablan por st
solas del empeilo y carifto de todos los que trabajaron en lo que se conoce como: “Epoca Doroda
del Cine Nacional”.

"...Ja gente de cine buscaba ganar dinero, y mucho, pero queria expresarse también, y por eso
habia peliculas que lograban ser siniestras y sublimes al mismo tiempo: la inocencia de una puta de
diez aitos de edad, diria Revueltas..."?

1.3 Géneros Cinematograficos del Cine Nacionatl
1.3.1 Experiencias Documentales

En agosto de 1896 en México se exhiben peliculas filmadas en Europa principalmente, segin los

historiadores de cine, destacan las siguientes cintas: Paisajes y vistas de las Montafias de la Rusia
Zarista, un nifio comiendo sus alimentos; un jardinero con manguera en mano regando flores; la
Hegada de un ferrocamril a una estacidn; jugadores de cartas; del zar Nicolas [l y la zarina
dirigiéndose a su coronacion en Mosci; El presidente francés Félix Faure caminando por las calles
de Paris; este matertal fue presentado al entonces presidente de la Republica Mexicana, ¢l general
Porfirio Diaz, el 28 de agosto de 1896 ¢n uno de los salones principales del castillo de Chapultepec,
(antes que al pueblo en general), 1a sesién se prolongd hasta entrada la madrugada El longevo
dictador estuve acompaﬁado por su esposa Carmen Romero Rubio, sus hijos Porfirio, Aurora,
Victorta, y algunos amigos intimos de la familia Diaz Romero.
_ Fuetalel agrado hacia el cinematégrafo Lumieré, que el general Diaz de buena gana aceptd ser
filmado por los emisarios de los hermanos Lumiére Gabriel Vayre y Clande Bernar; antes de que el
pueblo viera la filmacién, Porfirio Diaz y su familia vieron el trabajo a sus anchas; esti segunda
sesion se realizé nuevamente en el Alcazar del Castillo de Chapultepec el martes 25 de agosto del
mismo afio, por la tarde.

Don Porfirio Diaz parecia saber de antemano la importancia del cine como recurso
propagandistico para su gobierno, por ¢so usd de €l, como l¢ vino en gana durante 15 aflos (1896-
19§1).

S Agustin Joss, Tragicomedia Mexicana 1, edit. Planets, México 1993, p. 28,
T Ibidem, phg. 29
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- El dictador Diaz mostrd gran interés en ¢l invento Lumiére, y dio todas las facilidades a Gabriel
Vayrey Claude Bernar, para que desempeiiaran plenamente todas su actividades.

A Diaz le correspondid también autorizar la entrada de los primeros aparatos Lumiére, asi como
los permisos correspondientes para abrir salas cinematograficas, por todo lo anterior muchos
historiadores de cine mexicano, no dudan en expresar que la primera figura del celuloide de pais fue
el gencral Diaz.

Antes de un mes, después de la primera exhibicién privada del cinematografo en nuestro pais y
posterior a la exhibicion piblica de éste (esto sucedi6 el viernes 14 de agosto en la 2a. calle de
Plateros nimero 9) se presentaron las primeras cintas filmadas en México: "EI general Diaz
despidiéndose de sus ministros para tomar unm carrugje”; "Regresando de Chapultepec”;
Entrando a pie al Castillo de Chapaltepec y "El general Diaz paseando a caballo en el Bosque
de Chapultepec” es aqui cuando el cine empieza a adquirir identidad nacional.

Cuando les enviados por Lumiére filman vistas det Canal de los Bafios del Pane (aqui nace el
paisaje urbano y semiurbano mexicano), en el celuloide se plasman vistas de diferentes puntos de
la capital del pais y sus alrededores, asi como del interior de la Republica, principalmente de
Guadalajara, donde se filmaron jaripeos, verbenas populares, peleas de gallos y escenas del general
Diaz, que a pesar de ser ya filmado antes por los operadores franceses C.J. Bemar y Gabriel Vayre,
no dejan de ser testimonios mexicanos de las peliculas, que desde su inicio llevaron la sembranza y
fisonomia de nuestra gente y nuestras costumbres.

Los franceses también se apresuraron a filmar un hecho histérico: "La llegada de la campana
legendaria " en plenas fiestas patrias de septiembre de 1896,

Para finalizar 1896, los sefiores Gabriel Vayre y C. Bernard ofrecian ahora en los bajos del
Hotel de 1a Gran Sociedad, todo un programa con vistas mexicanas: "Manganeo” | "Pelea de
gallos"; "Alumnas del colegio de la Paz en traje de gimnastas”; "Un amanzador”; "Eleccidn de
yantas en una bueyada” y "Bafo de caballos”.

A partir de la primera década del siglo ¢l desarrollo del cine como instrumento de difusién
masiva se da gracias al trabajo de algunos cineastas como: lgnacio Aguirre, Salvador Toscano,
Enrique Rosas, Jesis H. Avitia y los hermanos Alva. La obra filmica de estos pioneros del cine
mexicano se desarrolld en el mismo sitio donde se producia la accidn y muestra los pormenores de
los afios diez y veintes "..hay que consignar un hecho esencial: los cineastas del primer cine
mexicano crecen y estan a la altura del enorme reto de consignar filmicamente a la Revolucién
Mexicana; hecho fundamental que cambiaria la historia de México, y que literalmente transcurrid
captada ante sus ¢imaras incluso con el peligro de sus propias vidas...™8
Esta labor fue 1a base de lo que es hoy la industria cinematogréfica nacional.

1.3.2 Comedia Ranchera

La comedia ranchera nace como un género parddico afirma en su libro la "Aventura del cine
mexicano "¢l historiador y critico de cine mexicano, Jorge Ayala "... Alli en ¢l Rancho Grande es
la versidn libre y chusca de la obra teatral de Joaquin Dicenta. He aqui una de las primeras fuentes
del género: la parodia del drama espaiiol..." ?

Lacinta "Alld en el rancho grande” (1933) de Fernando de Fuentes, inicia el impulso industrial
del cine nacional, esta cinta representa la primer pelicula musical, cuyo tema principal fue fa
provincia mexicana.

slhu:mfu:n[)n\m!.Repc:trnje Le¢ Origeses, (En tiempos de Don Porfinoe), Revista Somos, pubhumdnqwnomnl Edicion especial 100
afics del cine mexicano, encro de 1996, especial nom. 1, p. 15, .

?Ayala Blanco, Jorge, op. cit., p. 55.
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Con la aparicién de Jorge Negrete "EI charro cantor”, se filma una nueva version de la pelicula
de Femando de Fuentes: "Alld en el Rancho grande”™ (1948), y "Jalisco canta en Sevilla™,

En esta época progresaron las carreras de otros galanes como Pedro Infante y en menor grado
Luis Aguilar,

Pedro Infante hizo tres comedias de éxito para el género: "Si me han de matar madana”
(1946), "La barca de Oro"” (1947) y "Cartas marcadas” (1947).

Por su parte Luis Aguilar afirmé su popularidad, -aunque inferior a los dos actores ya citados- de
las peticulas de éste las mis recordadas son: "Ef muchacho alegre” (1947), "El gallo giro™(1948),
"Capitdn de Cureles” (1950), y realiza el mismo  personaje interpretado por Jorge Negrete y
Pedro Infante en  "!Ay Jalisco no te rafes!” .

El cine de este género, fue explotado al miximo durante el desarrollo del cine nacional, que
incluso se le considera como un género puramente mexicano. En éste los temas son repetitivos (el
hombre de provincia obsesionado por una joven y bella mujer), los motivos y paisajes provincianos,
y sobre todo el origen del estereotipo del mexicano, como macho y pendenciero.

1.3.3 Cine Indigenista

Las cintas indigenistas mexicanas (por la temética o porqué se incluyen personajes indigenas})
han intentado analizar ¢l marginalismo social, cl atraso en el que viven, la explotacion y sobre todo
la humillacion de la que los indigenas son objeto.

Después de la Revolucion el tema indigenista sc consideré un tema patridtico por excelencia.
Los antecedentes de este gémero cinematogrifico lo podemos ubicar en 1912 con la cintas
" Tiempos mayas" y "La vor de Ia raza” que se dedican a las civilizaciones prehispanicas.

En la década de los 30's, se toma poco en cuenta estos antecedentes y se filman sblo algunas
peliculas acerca del mundo indigena, de estas se destacan: "Janitzio” (1934} de Carlos Navarro, ”
Tormenta Sobre México”(1933), de S. Eisenstein y los documentales sobre las islas polinésicas de
W. S. van Dyke-Flaherty

1.3.4 Melodrama

El surgimiento de una clase media mexicana impuso en ¢l pais habitos nvevos. Eso movilizd la
imposicion de valores conservadores en la produccion del cine nacional. " ..final de los afios
treinta y el comienzo de los cuarenta corresponde al paso de la inoperante y fugaz euforia proletaria
del régimen de Lazaro Cérdenas, al equilibric moderador del régimen de Avila Camacho en esta
época se consolida un nuevo tipo de clase media.. la clase media mexicana se integra con los viejos
hacendados cuyos privilegios han sido reducidos por la revolucion annada de 1910.  Esta clase
media es en un principio ingenua. Cree en su propio juego de respetabilidad y esfuerzo..."10

Las peliculas mexicanas que tratan el terna de la familia son el reflejo  de toda una carga
ideologica llena de valores morales muy arraigados en la familia mexicana, asi como la influencia
omnipresente de la religibn. Las buenas costumbres y la correccién en el trato social son abordados
en la mayoria de las peliculas de este corte. De ahi se desprende que la tematica de las cintas
siempre lleven intrinseco el principio de la transgresidn, lo que permite que cl desarrollo del relato
tome tintes draméticos. (La pulcritud en las jovenes de familia asi lo demuestran, los amores
prohibidos, los pensamientos "malsanos” son ejemplos claros de la moral que se vivia por esa

época)

10ay3ly Blanco, Jorge, La Avemtura del Clne Mexkcans, edit. Era, México, p. 49.



* ... ia familia mexicana monogdmica, catdlica y numerosa se mueve en situaciones tiernamente
anacronicas... ¢l masoquismo glorioso de Sara Garcia (“La gallina clueca” de Femando de
Fuentes, “Mi madrecita”, de Elias M.; “Madre Adorada” de René Cardona; “Mamd Inés” de
Fernando Soler, etcétera) emblema de las cabecitas blancas y del diez de mayo, dia del complejo
Edipo nacional, no es la culminacion genérica. A pesar de sus cualidades de melodrama comin y
tipico, inofensivo e psicoanalizable, s sdlo un elemento. Sirve para marcar una pauta..." lvarias
peliculas nos heredo la época dorada: "Cuando los hijos se van", "Cuarto Mandamiento” , "La
Jamilia Pérez"” , "Azahares para te boda” , "Una familia de tantas” ctcétera

1.3.5 Rumberas

En el sexenio de Miguel Alemén, la administracidn empezd a tener sus primeros indicios de
cormupeién, lo que favorecid la entrada de capital extranjero y el desarrollo de la industria
cinematografica.

En la ciudad de México empezaron a prosperar los clubes nocturnos, los salones de baile, los
cabarets de mala muerte, y los burdeles apenas disimulados. En los teatros de revista las bailarinas
exdticas (Kalantan, Ninén Sevilla, y Yolanda Montes "Tongolele").

" Exdticas se le llama a las bailarinas que mostraban el ombligo y que causaron sensacién por
¢sas fechas: Tongolele, la del mechdn y cuerpo escultural por encima de todas, pero también fue
célebre la Su Muy Key. Estas exoticas, para que no fueran relacionadas con doctrinas homénimas
en el cine, solian ser sumamente pudorosas a causa de la opresion clima moral de la época. Muchas
de ellas ni siquiera podian ser llamadas ‘ombliguistas’, pues no mostraban ese nudo de came. 'Yo
nunca enseité el ombligo®, conté Nindn Sevilla, Ia no menos espectacular rubia que se hizo famosa
bailando rumba...' Yo tenla fama de mujer escandalosa y ni al ombligo llegue’ contd otra ocasién...
en el cine nacional no habia gente mas moral que las rumberas. ‘Ahora nadie lo cree' Pero asi eran
los censores, No habia genté¢ méas moral que las rumberas, las cabareteras y la gente asi. Eramos la
moralidad y no mostrabarnos las pantaletas por nada"?

El cine de la prostituta y la rumbera, es el cine por excelencia del alemanismo ; de este género
destacan las siguientes producciones: "La carne manda”, de Chano Ureta, "Barrio de pasiones”,
de Victor Urruchia; "Pecadora " y "SeAora tentacidn™, de José Diaz Morales; "Cortesana” y
"Revancha", de Alberto Gout, "Tania la bella salvaje” y "El reino de los gangsters”, de Juan
Orol; "Mujeres de Cabaret”, de René Cardona, y "Una mujer sin pasado” entre otras.

Las rumberas més famosas sin duda foeron: Ninén Sevilla, Maria Antonieta Pons, Mercedes
Barba, Leticia Palma, Emilia Guiii, Guillermina Green, Rosa Carmina y Yolanda Montes
"Tongolele”, rumberas seductoras que robaron el corazén de espectador, y la mente de los
realizadores que cultivaron por mas de una década ( 40's y parte de los 50's) este género de cine.

Las décadas de los 50's y 60's fueron para el cine nacional de crisis y desventura. Los temas no
trascendian en las obras, no se pasaba de trillar lo mismo: folclor, melodrama ranchero y citadino,
comedias agrias, suspenso y terror de risa, aventuras mediocres, y ¢l cine nacional cayd en un
bache,

Asi se empezaron a producir peliculas de charros, caporales, luchadores (se destacan estos
géneros principalmente, por ser de origen mexicano) "...¢l cine mexicano ha sido fundamentalmente
de estos géneros, éstos son los que animan 2 los productores y los que han ganado espectadores,

1 Ayale Blanco, op. ¢ft, p. 50.
12 A gustin José, ap. cit, p. 94.



pero desde ese punto de vista se le ha analizado muy poco y siempre con un modelo que no
corresponde a la realidad..."13

1.3.6 Luchadores

Considerado como un género mexicano por excelencia, las peliculas de luchadores tienen su
origen ¢n la television comercial mexicana que desde su imicio intentd hacer populares los
especticulos seudodeportivos como la lucha libre.

El género do luchadores mitifica a los héroes de esta cultura popular como ¢l famosisimo
enmascarado de plata, "El Santo”, "El huracdn Ramirez”, "Blue Demon " herederos del mundo de
verdaderos héroes anénimos, quienes encarnan a los defensores del bien universal.

A los luchadores los encontramos en géneros como la comedia, las aventuras, cintas de ciencia
ficcidn., de terror, de espionaje, entre otros.

"... asimismo s¢ puede decir que la ciencia ficciom no tieme ninguna raiz en ninguna forma
artistica mexicana, pues las excepciones tienen tantos matices que termina siendo algo muy distinto,
y en el cine no pasa de parodias voluntarias o involuntarias... de igual modo el cine de terror
mexicano ha derivado en una extrafla comunidn con las series de luchadores, las de espionaje y
policial... el cine mexicano ¢s fundamentalmente de géneros, pero de otros géneros™'4

El cineastd mas destacado en el géncro fue Chano Umrieta, que en 1952 realizé: "El
enmascarado de plata”, "Huracdn Ramirez" y "El médico asesino”. Otras cintas fueron: "Los
tigres del Ring", "La dltima Lucha” , "Santo contra cerebro del mal" y "Santo contra hombres
infernales en estas cintas hicieron debutar al luchador, "El Santo", el enmascarado de plata héroe
maximo del género.

"... la mascara se utiliza para hablar de México, sobre de sus mitos, a la vez que se burla del
pucblo, de su ingenuidad...el luchador es un personaje mitico bastante imaginativo que entra y juega
con el inconciente colectivo...”!?

1.3.7 Peliculas de Albures

Durante los 60's fueron de frusileria en el cine nacional, de mucha pereza mental, pero los 70's
constituye Ia década de los grandes bodrios: Ia historia de la nacionalizacidn del cine mexicano y su
posterior reprivatizacion,

El ¢ine mexicano tnicio en los 70's como una industria con mayor responsabilidad y con sentido
politico altamente agudizado en asuntos de caricter social, quizd por la apertura gubernamental de
la administracién del Presidente Luis Echeverria.

"El cine por su parte fue apoyado por el presidente Echeverria; su hermane Rodolfo habia
trabajado en muchas peliculas con Rodolfo Landa y después fue secretario de la Asociacion
Nacional de Actores (ANDA); Rodolfo Echeverria era un auténtico hombre de cine y nadie vio
cOmo nepotismo su nombramiento de director del Banco Cinematogrifico y cabeza virtual de toda
la industria”. 16

De los directores que se destacaron podemos mencionar a Paul Leduc, Felipe Cazals, Arturo
Ripstein, Gabriel Retes, José Estrada, Jaime Humberto Hermosillo, Alberto Isaac, Jorge Fons,

13vifias Moisés, Articulo, “Los géneros del Cine Mexicano” Revists DICIVE, publicacion mensual, julio de 1992, p. 20.

14 foisés Vifias, "Apumtes de Poétics Ci grifica” (Los géneros ded Cine Mexi DICINE, publicacién mensual, No 46, p 21.
L5Entrevista con el Actor de cine Héctor Ortoga “La leyonda de una méscara”, Josd Buil, 1991 en el Centro Cultural Universitario, marzo
de 1954,

165084 Agustin, "Tragicomedia Mexicana II*, sdit. Planeta, México 1993, p64.
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Julidn Pastor, Alfredo Joskowichz y Marcela Fernandez Violante. Filmes como: "El principio”,
"La pasiin segin Berenice”, "El castillo de la pureza™, "Reed México Insurgente”, "Fe,
Esperanza y Caridad”, "El ejido”, "EIl kombre del puente”, y "Un lugar sin limites", hablan por
si solos de la década de los 70's como otro momento de gran cine mexicano, cuya caracteristica
primordial, fue la apertura temitics.

Al llegar los 80's la industra cinematografica sujeta a los cambios sexenales, las sucesivas
devaluaciones, la inflacién y la depauperizacién social, dieron al traste al buen cine mexicano
producido en la ¢l sexenio de Luis Echeverria, y éste entré un proceso de declive; se empezd a
producir cine de violencia -injustificada-. narcotrifico, avenwras con ficheras, prostitutas y
homosexuales; ¢l tenguaje refinado se tomo vulgar y stmplén, la imagen ante la opinién pablica se

De nada sirvié el avance que se habia logrado en los setenta, en los ochenta se cayd todo.
En ténminos cualitativos se prefirid el cine comercial de pésima calidad, realizado por gente
improvisada, carente de nivel cultural y poca capacidad creativa, La tendencia comercial, fue
una filmografia en donde ls inversién se recuperara lo mis pronto posible, sin respetar las
expectativas de algunos sectores de la sociedad .

Fue una verdadera tristeza que 1a secuela de matas peliculas producidas al final de la década de
los setenta, y durante los ochenta como: “Las ficheras”, "Sexo contra Sexo”, "Los mexicanos
calientes”, "La Corneta de mi general”, "La lecheria”, "Juan Camaney” "Entre cornudos”, "Si
la cama hablara”; Hembra o Macho", entre muchisima basura que se¢ hizo en los dltimos quince
aflos haya desprestigiado inevitablemente al cine mexicano, Asi la consecuencia no se hizo
esperar, ¢l piblico mexicano perdié credibilidad en su cine, y prefirié despilazarlo por el
extranjero (estadounidense principalmente),
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H EL CINE MEXICANO HOY

2.1 Corriente del Nuevo Cine Mexicano
2.1.1 Antecedentes

Después de conocer aspectos relevantes de origen, desarrollo y momentos brillantes de la
industria filmica nacional (€poca de oro, géneros cinematograficos, entre otros), el presente capitulo
contiene informacion suficiente para conocer desde un punto de vista mis objetivo los antecedentes,
que por si solos, explican de manera breve la situacién del cine mexicano actual (década de los
90'a}, asi como enteramos del futuro del cine nacional de cara al afio 2000.

La década de los 60's fue de grave crisis dc legitimidad del Estado, las constantes
movilizaciones obreras y estudiantiles eran una clara muestra de la intolerancia de los mexicanos
que cada vez era més palpable; esta crisis tocaria fondo con una violenta represion estudiantil en la
plaza de las tres culturas en Tlatelolco a final de 1968. Como es de suponerse la industria filmica
del pais no podia permanecer al margen de esta situacion, y ésta poco pudo avanzar.

En esta época el estado produce solo tres largometrajes interesantes:  “La rosa blanca” de
Roberto Gavaldon; "Viento Negro™ de Servande Gonzilez y “Tarahumara” de Luis Alcoriza,

Otras peliculas que destacaron son: “Los hermanos de hierre” de Ismael Rodriguez ;
“Tiburoneros” de Luis Alcoriza; “Viridiana” , “El Angel exterminador” y “Simon del desierto”
de Luis Bufiuel;, “Gallo de oro™ de Roberto Gavaldén, “El Topo™ de Alejandro Jodorovswky, “El
Aguila descalza” Alfonso Arau, y "Los Caifanes” de Juan Ibaiiez

En la década de los 60's, como un intento de mejorar 1a calidad del cine mexicano, el Sindicato
de Trabajadores de la Produccion Cinematografica (STPC), organiza ¢l primer concurso d¢ cine
expertmental, en € se inscriben 30 peliculas, de las cuales el primer lugar en 1a categoria de mejor
pelicula se otorga a la cinta: "En este pueblo no hay ladrones” (1966) de Alberto Isaac, yen la
categoria de mejor director, a Ritben Gamez con la pelicula: "La fdrmula secreta” (1966).

En 1967 se convoca al segundo concurso de Cine Experimental, pero se declara desierto el
primer lugar, porque a consideracion del jurado, no existe una sola cinta con los minimos requisitos
de excelencia; pese a esto el STPC expresa pilblicamente su apoyo al "cine de calidad”, sin
embargo ¢l cine mexicano siguiéd hundido en una pobre creatividad.

2.1.1.1 Sexenio de Luis Echeverria.

Como consecuencia de los movimientos sociales reprimidos dos afios atrds, Luis Echeverria
toma posesién de un gobierno con graves problemas de inestabilidad, y ta copula del poder parecia
resquebrajarse.

El gobierno de Echeverria busco elevar la produccion filmica del pais, a través de algunas
productoras de cine del Estado.
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"... la participacién del Estado en la industria cinematogrifica en este sexenic ha sido muy
controvertido, para algunos fue una etapa de auge de ta produccién cinematogréfica, para otros la
administracion gubemamental tuvo enormes fallas.. "7

Los resabios de las represiones estudiantiles de la década anterior, dabe plena conciencia
politica a los jovenes directores de cine independiente, esto permitid realizar proyectos mucho
mds atractivos, con temas ligados a la historia politica del pais, defando a un lado las historias
Jrivolas y banales de alos anteriores.

En esta década el Estado se encarga de administrar todos los rubros de la industria filmica
nacional, y a consecuencia de esto, el Presidente Luis Echeverria nombra a su hermano Rodolfo,
director del Banco Nacional Cinematogrifico. Una de las medidas inmediatas tomada por el
hermano del presidente fue la realizacion directa de proyectos de cine por parte de Estado, y la
creaciin de varias compafiias productoras como: Marco Polo, Escorpion y Alpha Century, que
brindaban la oportunidad de dirigir a jovenes cineastas mexicanos.

Rodolfo Echeverria inicia un proyecto de modernizacién de la industria filmica nacional, pero
los intereses de los monopolios fueron intocables, al final los cineastas tuvieron que supeditarse a la
ideologia de Estado, y Conacite y Conacine reforzaron esta medida de coersion.

En esta época destaca la labor de los siguientes realizadores: Arturo Ripstein, Jaime Humberto
Hermosillo, José Estrada, Gabriel Retes, Raill Araiza, Marcela Femmandez Violante y Felipe Cazals.

Las peliculas importantes del sexenio fueron : “Canoa” y “El Apando” de Felipe Cazals; “El
castillo de la pureza™ de Arturo Ripstein; “La pasidn segin Berenice” de Jaime Humberto
Hemmosillo, “Fe, Esperanza y Caridad” de Alberto Bojorquez, Luis Alcoriza y Jorge Fons,
respectivamente.

Del cine independiente destacd “Reed México Insurgente™de Paul Leduc.

En los setenta se inicia también la época de los bodrios, y muestra de ello es la realizacién de
cintas de ficheras, “Bellas de noche” de Miguel M. Delgado, y de narcotrifico, “Contrabando y
traicién” de Arturo Martinez,

Al final del sexenio la situacién para el cine mexicano parecia que mejoraba, pero la Sra.
Margarita Lopez Portillo, hermana del futuro presidente de la Repiblica, se encargaria de sepultar
los logros del sexenio de Luis Echeverria,

2.1.1.2 Sexenio Lépez-Portillista

Con el presidente José Lopez Portillo la industria cinematografica nacional sufre la crisis mis
seria en su historia. Una de las caracteristicas de este sexenio, fue la designacién nepotista que se
hacia de los puestos piblicos y el abuso en el dinero perteneciente a la nacién.

Con el fin de controlar el fimcionamiento de Ia industria del cine y los medios de comunicaci6n
masiva en México, el gobiemo del Presidente Lopez Portillo, crea una dependencia para llevarlo a
cabo: La Direccién General de Radio Televisién y Cinematografia (RTC} -érgano dependiente
de la Secretaria de Gobemacidn-, cuya primer dirigente la Sra. Margarita Lopez Portillo (hermana
det “sefior™ Presidente), en los siguientes seis aiios seria la duefia absoluta de la industria.

La Sedora Lopez hizo, lo que parecia pricticamente imposible, acabar en pocos meses, con todo
lo que sc habia avanzado durante seis afios, la torpeza e ignorancia de la titular de RTC, se sumaba
al hecho de asesorarse con gente que desconocia el ambito cinematogrifico. Algo que presagiaba
tiemupos dificiles en ¢l Cine Mexicano, fue ¢l anuncio de la desaparicién del Banco Nacional
Cimematografico y la liquidacién de la productora Conacite y la desaparicién del Centro de
Capacitacion Cinematografica (C.C.C.).

”Pa]nnsz.Em-iqm, El chite Meticusoe de los 38: Agudizackéa de In Crishs (Tesis) FCP y 5, UNAM, México, p. 62.
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En ¢l sexenio de Lopez Portillo se disminuye la produccién de cintas realizadas por el Estado, y
en dos aiffos (1977-1978) se producen nada mas una treintena de filmes, esto sélo como
consecuencia de compromisos ya pactados pot la administracién pasada. Al final del sexenio apenas
se pudicron realizar 6 producciones, contrario a esta situacién las empresas privadas terminaban el
mismo afio con 60 peliculas producidas,

La Seftora Margarita Ldpez intenta reivindicar al séptimo arte nacional, importando talento del
extranjero, menospreciando el trabajo de los cineastas mexicanos, y produce cintas logradas a
medias, como: “Los Hijos de Sdncher” de Hall Bartlett; “Campanas Rojas”, Coproduccion
México-Italia-URSS de Serguei Bondarchuk y “Aatonieta” del espaiiol Carlos Saura.

En este sexenio destacan la actividad de los siguientes cineastas mexicanos: Arturo Ripstein, “EI
lugar sin limites™ y Jaime Humberto Hermosillo, con “Amor Libre” y “Maria de mi corazon”

2.1.1.3 Sexenio De la Madridista

En la década de los 80's sigue la inestabilidad econdmica para el pais, esto determina ¢l futuro
inmediato del cine mexicano que no podia estar alejado del deterioro en las clases sociales, y como
es evidente, no se podia desligar de este proceso.

Esta década fue dificil para millones de mexicanos, que tenian que soportar los estragos de una
recesion econdémica, y elevados indices de inflacién y desempleo. México declaraba virtualmente la
suspension de pagos al exterior.

En este contexto el Estado mantenia aiin el control de los Estudios Churubusco y América, de la
productora Conacite, de Peliculas Mexicanas (PELMEX), y parte de Peliculas Nacionales
(PELNAL), asi como la compailia operadora de Teatros COTSA, y mantenfa su control del cine
por medio de RTC.

Después de que Margarita Lopez Portillo terminara con la industria de la década de los 70's, el
23 de marzo de 1983, por iniciativa gubernamental del Presidente Miguel de la Madrid se crea el
Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE), cuyo primer director Alberto Isaac, hombre de
cine parecia que podria dar un nuevo rumbo al cine nacional, lo que no ocurrid, y después de cuatro
afios en la direccion de éste, Alberto Isacc abandona su cargo, por no encontrar la autonomia
suficiente para hacer su trabajo.

A inicios de los 80's esta dependencia gubemamental (IMCINE} logra consolidar algunos
proyectos importantes: “El imperio de la fortuna™, “Cronica de familia”, “Amor a la vuelta de
una esquina”, “Mariana,Mariana”, “Frida -naturaleza viva-", “Ulama el juego de a vida y la
muerte”,

2.1.1.4 Sexenio Salinista.

Como en los Gltimos tres sexenios, en el periodo de Carlos Salinas las condiciones econdmicas
del pais son criticas; Miguel de la Madrid habia iniciado la década perdida y la crisis profunda que
se instalé en México precipitd una sacudida mortal para el Estado que se resintié en 1988 y cuyo
climax seria la cafda del sistema'®

18¢_1s crisis politica que maro el asoenso del salinismo también comtribuyé a acelerar of proceso de descomposicin, al decir de Porfirio
Mufioz Lado, el ciclo de violencia comenzd con la falsificacion del voto en 1988, con la que se inicié la pérdida de legitimdad de las
instituciones, y el Asesinato de Luis Donakdo Colosio es parte de este ciclo de violencia e impunidad. La caida del sistema duranie los
comicios de 1988 se convir en el catalizador de ts violeocia, £n vn pais que pensaba que la roja insignia de la muerte habia quedado
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En estas circunstancias ¢] gobiero satinista, inicid una etapa de desincorporacién {venta) de casi
todas las paraestatales, incluidas las correspondientes al paquete de medios de comunicacién
{Instituto Mexicano de Television -IMEVISION-, Instituto Mexicano de la Radio -IMER-,
Compaiia Operadora de Teatros -COTSA- y el periédico EL Nacional. A continuacién se presenta
de manera textual la convocatoria para otorgar la consecision de estos medios a la iniciativa
privada, publicadz en el Diario de la Federacion ¢l jueves 4 de marzo de 1993,

“SECRETARIA DE HACIENDA Y CREDITO PUBLICO.
CONVOCATORIA para la adquisicién de los titulos de propiedad del Gobiemo Federal,
representativos del capital social de las siguientes entidades: el periédico El Nacional, S.A. de C.V.;
empresas que conforman las Redes Nacionales de Television 13 y 7, Compaiiia Operadora de
Teatros, S.A.; Estudios América, S.A. ¢ Impuisora de Television de Chihuahua, S A
CONSIDERANDO que el proceso de modernizacion de la empresa publica sustentado en el Plan
Nacional de Desarrollo 1989-1994 tiende a retirar la participacion accionaria del Estado en dreas no
prioritarias para el gjercicio de su rectoria econdémica. Que la presente administracién desde su
inicio ha orientado sus esfitserzos a la modernizacion de la vida nacional en todos sus dmbitos, la
cual incluye la desincorporacion de entidades paraestatales, con el objeto de causar la optimizacién
en el uso de los recursos del sector pablico, no sélo en ténminos econdmicos sino también en lo
social...por consecuencia el manejo de los medios de comunicacién en una sociedad plural requiere
de la aplicacién de recursos y esfuerzos crecientes que en las condiciones actuales, el Esiado
Mexicano no puede brindar, dada la existencia de necesidades sociales apremiantes que
atender... "%

Para hacer mas atractiva la venta en el sexenio de Carlos Salinas se toman iniciativas de ley para
que empresarios tanto nacionales y extranjeros cuenten con todas las facilidades para trabajar a
placer en nuestro pais, asi la liberacion de precios en la venta de boletos para asistir a una sala
cinematogrifica, motiva que a final de este sexenio se construyan grandes complejos de salas
cinematograficas como: Cinemark , Cinemex y United Artist,

Los recursos obtenidos de la venta de estas parestatales permiten al Estado dar una inyeccion
econdmica a la industria cinematografica nacional via Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE) y Fondo para el Fomento a la calidad Cinematogréfica (FFC).

En este contexto la produccidn cinematografica, con apoyo del Instituto Mexicano de
Cinematografia(IMCINE) y El Fondo para e¢f Fomento a la Calidad Cinematogrifica (FCC) es
prolifera en cintas de calidad, y se producen en promedio 10 peliculas por afio. Los jovenes
cineastas mexicanos inician una etapa de resucitamiento del viefo cine mexicano, para dar vida a
un nuevo cine.

El trabajo de los universitarios de inmediato empicza a dar resultados positivos, y ¢l cine
mexicano a nivel internacional da gratas sorpresas. Las peliculas que destacan en el Sexenio de
Carlos Salinas son:

Lista de Peliculas por Afio de Produccion de 1989-1994.

L

1989 Director

La leyenda de una mdascara José Buil

Lola Maria Novaro

Pueblo de madera José Antonio de la Riva
Retomo a Aztlin Juan Mora Catlett

scpultada tres 1a dexrota de la guerrilla en la década de los setenta (Informacion ds del litwo "Magmicidio...” (La muerte de \m
Candidato), excrito por ol Socitlogo egresado de la UAM José Luis Trueba, editado por editorial Posada enl1994.
19Diarie Oficial de la Federnciém, jucves 4 de marzo de 1993, p. 3.
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Bandidos

1990

Cabeza de Vaca

Ciudad de ciegos
Comodas mensualidades
Danzén

Mi guerido Tom Mix
La mujer de Benjamin
Los pasos de Ana

S6lo con tu pareja

El viaje

{ Coproduccién Mex- Arg)
1991

Angel de fuego

Los Afios de Greta
Como agua para chocolate
Cronos

Gertrudis

Kino

Lolo

Miroslava

Modelo Antiguo

Playa Azul

Nocturno a Rosario
Serpientes y Escaleras
1992

Ambar

Un afio perdido
Bartolomé de las Casas
Dama de noche
Desiertos mares

En la linea

En medio de la nada

El muro del silencio
Novia que te vea
Vagabunda

La vida conyugal

Los vuelcos del corazon
1993

En ¢} aire

Dos crimenes

En cualquier parte fuera del mundo
Fresa y Chocolate

1992

Hasta morir

El jardin del edén

La onlla de la tietra

En ¢l paraiso no existe dolor

Luis Estrada

Nicolds Echeverria
Alberto Cortés
Julidn Pastor

Maria Novaro
Carlos Garcia Agraz
Luis Carlos Carrera
Marisa Sistach
Alfonso Cuardn
Fernando Solanas

Dana Rotberg
Alberto Bojorquez
Alfonso Arau
Guillermo del Toro
Emesto Medina
Felipe Cazals
Francisco Athié
Alejandro Pelayo
Rail Araiza
Alfredo Joskowichz
Matilde Landeta
Ma. de la Luz E. Cortés

Luis Estrada

Gerardo Lara

Sergio Olhovich

Eva Lopez Sanchez

José Luis Garcia

Emesto Rimoch{Coprod. Mex- France)

Lita Static (Coprod Mex- Arg)
Guita Shifeter

Alfonso Rosas

Luis Carlos Carrera

Mit Valdéz

Juan Carlos de Llaca

Roberto Sneider

Alicia Violante

Tomas Gutiémrez A. (Coprod. Mex- Cub.)}

Femnando Sarifiana
Maria Novaro
Ignacio Ortiz
Victor Saca

21



Principio y fin

La reyna de la noche
Bienvenido Welcome

El callejon de los milagros
Sucesos distantes

Jonas y la ballena rosada
Luces de la noche

El misterio d¢ los mayas
Reina y rey

Un hilito de sangre
Mujeres insumisas

Arture Ripstein

Anturo Ripstein

Gabriel Retes

Jorge Fons

Guita Shyfter

(Coprod. Mex- Boli,)
Sergic Mufioz

Barry Howells/R. Rochin
Julio Garcia E. (Coprod Mex- Cub.)
Erwin Neumaier

Alberto Isaac
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Lists de Cortometrajes por Aiio de Produccién”

Aflo

1989

Ciervo

1990

Plegaria

La muchacha

Rawnd de sombra

Pasos por la ciudad
Guanajuato una leyenda
Azufre riqueza desconocida
Un viaje en la noche del nahual
1991

Mina

Paty Chula

Guardianes de la fe

1992

El Héroe??

Otoilal

Juegos Nocturnos

Mantis Religiosa

Cita en el paraiso

Vivalo en el cine

Me voy a escapar

Festin en el Mictlan

Un arreglo Civilizado para el divorcio
1993

Ritos

Ponchada

Peor es nada

El puro gusto

Haciendo fa lucha

Hombre que no escucha boleros
1994

Tepu

El drbol de la milsica
Peluqueria “El gallito™
Fuera de este mundo

La Casa del Abuclo

De: tripas Corazon?!

*FUENTE Carpea de Di Me

Directores
Oscar Urrutia

Giloria Ribe

Dora Guerra
Gerardo Lara
Andrea Di Castro
Juan Luis Buiiuel
Luciano Almaguer
Manuel Bonilla

Juan Carlos Colin
Francisco Munguia
EnriqueEscalona

Luis Carlos Carrera

Maria Novaro

Pablo Gomez Séenz

Jaime Escutia Urtuzuastegui
Moisés Ortiz Urquidi

Silvia Zuanetti

Juan Carlos de Llaca
Claudio Rocha

Salvador Aguirre

Carlos Bolado

Alejandra Moya

Javier Bourges

José Ramén Mikeluregui
Juan Antonio de la Riva
Ignacio Ortiz

Juan Francisco Urrusi
Sabina Berman

José Ramon Mikeldjauregui
Estebin Reyes

Dora Guerra

Antonio Urrutia

diteda por Enstituto Mexicano de Cinematogralia (IMCINE).

Zocmmjzpmdwdehhm‘thmenhumdcmcjwmje

u En un pintoresco pucblo tapatio dos adolecentes tionen sus primeras relaciones sexuales: Jesus, ¢l fanferrén Hega por el camino de las
tripas ¢ los instintos; Martin, con todo ¥ su timidez consigue que 1n "mejor vieja” de la comunidad, la prostituta Meifer se entregue a &1 de
corazbn... 25i va la hisioria De tapas Corazon, pelicals nominads csiz afio -1997- para disputar i Cscar al mejor cortometmje, dingids en

1994, por el Jalisciense Antonio Urrutia.



2.2 El Nuevo Cine Mezxicano de cara al 2060
2.2.1 Carriente del Nuevo Cine Mexicano

En la actualidad se conoce como corriente del Nuevo Cine Mexicano a un conmjunto de
peliculas realizadas recientemente por jovenes directores, egresados la mayoria de ellos de
academias de cine como: el Centro de Capacitacidn Cinematogrifica (C.C.C.), el Centro
Universitario de Estudios Cinematogrdficos (C.U.E.C} y el Centro de Investigaciones y Estudios
Cinematogrificos de Guadalajara (C.LE.C -U.DE G.), gue han lamado la atencidn del piblico
nacional que asiste de nuevo a las salas de exhibicién. Respecto al problema de Hamar Nuevo a
este cine hecho por universitarios, existen muchas opiniones, por ejemplo la del critico de cine
Emesto Roman, que piensa: "...bueno de hecho existe la posibilidad de llamar nuevo a cualquier
cosa, es decir, es factible como un eplteto o apodo mds. En una época fue 'nueva ola’, en otra
‘ofricinema’ hablando del extranjero, aqui en México el nuevo cine se inicia cada década; la hay
en los 60's, 70's, 80's y ahora en los 90's. Es un periodo ciclico.. digamos que es factible llamar asf
al Nuevo Cine Mexicano..."22

Almn considerando gue este cine mexicano es ciclico, los especialistas det tema, ubican su
amranque con la pelicula de Paul Leduc: "Frida Kahlo -Naturaleza Viva-" (1984) que a mivel
internacional se exhibié con buenos resultados.

Han pasado mais de doce aflos del inicio de esta etapa del cine nacional, y ¢l esfuerzo del trabajo
de los realizadores universitarios se encamina a la consolidacién del séptimo arte nacional, aiin no
Hega, porque no todas las peliculas de esta corriente han funcionado. Aunque se piensa que el cine
mexicano de hoy es de momento, tiene gran importancia dentro del pablico del pais, como lo apunta
¢l licenciado Romén: "..de alguna manera la importancia que tendria es que el ptiblico mexicano,
supuestamente  ‘intelectual’, clasemediero mds bien, estd acudiendo a ver peliculas como 'La
Tarea', 'Cabeza de Vaca', 'La Mujer de Benjamin'. Antes por una especie de fuchi’ no se velan
peliculas del cine mexicano. Entonces habria esa posibilidad de estar adguiriendo un nuevo
pblico, quizd estudiantes, pero evidentemente no estd teniendo un auge total. No estamos en el
cine espahol postfranguista en que todas las peliculas que sallan tenian éxito; lo mismo las de José
Luis Gurza, que las de Carlos Aura, que las de Garcla Sdnchez, en todo el mundo. En cambio agul,
unas si tienen éxito y otras no, por efemplo el fracaso comercial de ‘Bandidos’ 0 'Dama de noche’,
donde se observa un poco de rechazo por parte del publico mexicano, hay algunas peliculas que 5§
lo tienen, si se quiere por tener un poco mds de publicidad o por tratar temas un poco curiosos, el
caso de 'El bulto’ 0 'Ambar, g interesante de este Nuevo Cine Mexicano serla que se estd hablando
de él.. "3

En la actualidad el cine hecho en México ha logrado obtener algunos reconocimientos a nivel
internacional, que vaticinan mejores tiempos a éste, cineastas como: Maria Novaro, Luis Carlos
Carrera, Gerardo Lara, Guillermo del Toro, Mariza Sistach, Eva Lopez Sénchez, Alfonso Cuar6n,
Alejandra Moya, José Luis Garcia, Sabina Berman han presentado sus trabajos con dignidad en
festivales cinematogrificos impoertantes a nivel internacional.

Los temas que se tocan intentan reflejar la realidad de nuestra época, de este modo, las cintas del
N.C.M. intentan que ¢l publico mexicano identifique algunos valores propios de nuestra
idiosincrasia; todo gracias a la preparacion de estos realizadores que han dejado a un lado temas
intranscendentes y frivolos con los que se trabajaba antafio. Ahora el compromiso de esta
gencracion es la de tener plena conciencia de los problemas del pais, y asi tocar temas ligados a la
historia contemporénea de nuestra nacién, como los peliculas: "EY bulto” de Gabriel Retes, " Rojo

umwmmEmRmmammahcm Nacionzl- Cineteca Naciooal, 27 de Diciembre de 1992
B bidem.
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Amanecer' y el cortometraje exhibido en la muestra internacional de cine de 1995 "EY gato comto
Félix" (que aborda el tema del Magnicidio del Candidato a la presidencia de la Repiblica
Mexicana: Luis Donaldo Colosio),son realizaciones que estin abriendo nuevas posibilidades de
expresion, de libertad de expresion.

En este contexto en México prevalece todavia la dificultad para identificar el concepto Nuevo
Cine Mexicano, pues generalmente s¢ toma como una o dos buenas peliculas, en este sentido el Lic.
Romin expresa la siguiente idea: “..yo creo que aqui hay mucho de publicidad, hay una visién
toalizadora. El grueso de la poblacion que ve "Rojo Amanecer"” ni le interesa si existe un Nuevo
Cine Mexicano. Aqui habria que ver varias cosas. Digamos que hay varios tipos de piiblico; habria
un publico cautivo para este tipo de cine, Hamémosle intelectual, universitarios que leen revistas, el
periddico, libros y que sabe que se promociona un Nuevo Cine Mexicano, es un piblico que lee
criticas. Pero si uno se quedg solamente con las peliculas, que es la gran mayoria, pues
evidentemente lo ignora.,, "4

Los medios de informacién masiva han puesto su granito de arena en la promocion de este oasis
del séptimo arte nacional, y actualmente invierten grandes cantidades para levantar proyectos
cinematograficos, tal es el caso de Televicine (compafia productora de cine comercial, filial del
consorcio televisivo, Televisa, S.A. de C.V.) que en Ios dltimos affos ha producide peliculas
importantes como: "Sin Remitente”™ de Luis Carlos Carrera (1995), "Saldn México” de José Luis
Garcia Agraz (1995), "Entre pancho villa y una mujer desnuda® Sabina Berman/Tsabelle Tardan
(1995) y la tnilogia "Reclusorio” de Ismael Rodriguez (1995) la cual se dice serd el punto de
partida para la consolidacion, de esta propuesta de cambio, en este sentido el critico de cine Emesto
Romén expresa la siguiente reflexion "..es gque pensar que se va a dar es poco real, gue es
deseable, s y que todo el mundo lo desea también. En mi caso, deseo que Carlos Carrera se
convieria en un buen cineasta... creo que de lodas las peliculas del Nuevo Cine Mexicano "La
Mujer de Benjamin” es de las mejores, que es mucho mejor que las 'infladas' comercialmente, eso
ni quién lo dude..."”.

Y amque ¢l deseo de consolidacion es gencralizado en todos los que quicren al cine, esto s¢
debe ver con objetividad, y sélo podemos esperar que el tiemnpo resuelva el enigma ciclico que debe
enfrentar la industria del celutoide en México cada seis afios cuando se cambian politicas ent la
administracién de éste. Ojali que esfuerzo de las autoridades y de toda la gente del medio
cinematogréfico, logren consolidar lo que es hoy por hoy tan sdlo una propucsta de cambio: ET
Nueve Cine Mexicano.

Las peliculas més importantes de reciente realizacion son las siguientes: “Cilantro y
pergjil’(1995), “Sin remitente” de Carlos Carrera (1995), “Entre panche villa y una mujer
desnuda”™ de Sabina Berman/lsabel Tardan (1995), “Dulces compadifas™ de Oscar Blancarte
(1995), “Crimen y Castigo™ de Ismael Rodriguez (1995), y “Profundo Carmesi” de Arturo
Ripstein { 1996) esta altima, premiada por la critica especializada en el festival de Venecia como la
mejor pelicula, el pasado mes de agosto de 1996.

" .los premios que obtuvo la pelicula 'Profundo Canmesi' ¢n la 53 muestra d¢ Venccia,
cdostituye un acicate para mejorar la calidad y ampliar las fronteras del Cine Mexicano, declard el
director de la cinta Arturo Ripstemn...'Profundo Carmesi’, ganadora de tres Osellas de Oro en
Venecia (mejor guin, escenografia y banda sonora) es una coproduccién Mexicano-cspafiola-
francesa, contd con la participacion del Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE), TV
Espaiiola, y Canal Plus Espaita...”

"...Profundo Carmesi, premiada en Biarritz..la cinta mexicana Profundo Carmesi, de Arturo
Ripstein recibié este sabado el gran premio del Festival de Cine Latinoamericano de Biamritz

2 hicdern
2551 Umiversad, 4 de octebre 1996, p. 13.
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(Francia). La cinta que protagoniza Regina Orozco y Daniel Giménez Cacho, esté basada en hechos
de la vida real de los afios 40, en que dos amantes sc entregaban a la extorsion y el crimen...”26

“Més reconocimientos para Profundo Carmesi.. ta mas reciente cinta de Arturo Ripstein, que ha
provocade tanta polémica luego de su estreno comercial en la ciudad de México, continia
obteniendo reconocimientos en ¢} extranjero. Luego de triunfar en la mas reciente edicién del
Festival de Cine de La Habana, en donde conquisté el Coral de Oro a la mejor Pelicula, ha sido
elegida como de las diez peliculas de 1996, nada menos que por el New York Times. Claro, ésta es
una de las tantas listas de ese tipo que se dan por estas fechas, pero sin duda se trata de la seleccién
realizada por una de las publicaciones mas importantes de los Estados Unidos...”?’

A pesar de los triunfos obtenidos por 1a reciente produccion de Arturo Ripstein, la pelicula no
conmociond tanto a la critica mexicana como a la extranjera, muestra de ello es la resefia critica
aparecida en el diario la Jomada ¢l pasado mes de diciembre en ¢l contexto de la XXIX Muestra
Internacional de Cine, al cuestionar los premios a la mejor fotografia y banda sonora de la que se
hiz6 acreedora en el festival de Biamitz, Francia.’...Profundo Carmesi recibié varios premios
menores en ¢l festival de Venecia y ¢l Sol de Oro en el de Biarritz (habria que agregar uno al
mejor guidn ¢en Ia Habana). También se habla de buena critica y éxite de publico. Pero
después de ver la pelicula resultan inexplicables. Una fotografia que confunde la profundidad
del titule con la oscuridad confusa, sonido siempre a destiempo, casi bufo ( ;Uno de los
premios en Venecia fue a la mejor misica?) una ausencia total de progresién dramitica, unss
actuaciones que bordean la incoherencia y un guidn construido con secuencing ajenas entre si ,
Las historias de los amantes sanguinarios no son novedad en ¢l cine, ni siguiera cuando estin
abordados por elementos grotescos, como la gordura de la ( & pesar de todo lo anterior}
espléndida Regina Orozco o ¢l tic maniitico del bisodé {por primera vez en su carrera) sub
actuado Daniel Giménez Cacho... habré que esperar que Regina Encuentre otra peliculs en la
que pueda dar un ejemplo cabal del talente que ha esbozado en algunos papeles menores.
Habri también que esperar que Ripstein recupere el aliento que lo hizo filmar peliculas cémo
El lugar sin limites y Cadena perpetua...’2®

Contraria a esta critica se encuentra fa de la Publicacién de Cine francesa, “Positif :"...por
¢jemplo no discutiré ni verbalmente, ni por escrito las cualidades fotogrificas de Profundo
Carmesi de Arturo Ripstein, que estimularon 2l critico francés de la Revista Positif a tal
grado como para asentar que se trataba de un *trés besu film® (muy bello filme), sino que sélo
refiere una de sus secuencias, para mi memorable, misma que acontece hacia ¢l minuato 30 de
la cinta en el ‘Intimo Bar’, en cuyo interior cincundado de descarados, imprecisos,
rectangulares murales expresionistas, Coral Fabre, envenena con raticida a su gesticulante
rival, & quién horas mids tarde abandonaran tiesa y frin en una paupérrima estacién
ferroviaria con ayuda de Nicolis Estrella, su incalificable amante_..”??

161 4 Jormada, 6 de octubre de 1995, p. 25.

27 Joaquin Rodriguez, “Hecho e México™, Cinemaie, publicacis | capecializads en tine, Afio |, Nimero 5, febrero de 1997,
México, p, 1.

TBEspinasa, José Maria, “Muestra de cine”, L« Jornada, México, |8 de noviambre 199, p. 24,

29Barbachana Ponce, Miguel, “XXIX, Muestr: Inicio memorable”, £.a Jormads, México, 24 de noviembre 1996, p. 30,
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- 11 PRODUCTORAS DE CINE EN MEXICO

3.1 Productora de cine estatal
3.1.1 Imcine

Como hemos visto, ¢l cine mexicano de los Gltimos 20 aflos ha enfrentado serias crisis
econémicas, que impiden que ¢l Estado destine recursos a este quehacer artistico (con todo y la
inyeccién econdémica autorizada por el Presidente de 1a Republica Emesto Zedillo a la industria
filmica de 2,000,000 de dis el pasado mes de junio de 1997) lo que para muchos especialistas del
tema es un factor determinante en la consolidacidn de &ste, como un producto de calidad. A pesar de
esto la participacién estatal (via Instituto Mexicano de Cinematografia) y de la iniciativa privada
{via Televicine, S.A. de C.V) en la producci6n de cintas de calidad en los dltimos tres afios tienen la
altima palabra, como se expone en ¢l desarrollo del presente capitulo.

En la actualidad por las condiciones politicas, sociales, y econdmicas, que prevalecen en ¢l pais,
la produccion cinematografica s ha reducido a mis del 50 % por aile, ya que los costos de
realizacion se duplicaron con la devaluacién monetaria del peso frente al ddlar (diciembre de 1994).

Para fines del presente trabajo de investigacion sc tendra en cuenta la participacién de dos
productoras de cine que son probablemente las unicas que actualmente arriesgan su capital para
levantar proyectos cinematograficos en ¢l pais, una estatal y la otra comercial, tal es el caso de :
Imcine y Televicine respecivamente. En nuestros, dias sin temor a equivocarnos, son las tnicas
que tienen la capacidad econdmica para solventar los gastos de produccion de una cinta. De este
modo podemos decir que el futuro del cine nacional, depende del desempefio de éstas, lo cual es
poco alentador, por considerar que la politica de empresa de una de ellas (TELEVICINE) no es la
busqueda de un cine de calidad, y mucho menos un cine de autor como lo veremos mas adelante.

Por su parte, el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) tiene la dltima palabra para
tapar con una ¢ dos buenas peliculas por afio, 1a crisis que envuelve a nuestra industria filmica
desde hace muchas décadas (sers dificil que el Estado pueda mantener la produccion de 10 cintas
anuales en promedio, como ocurrié el sexenio pasado).

Una alternativa para Imcine seria la coproduccion de algunas cintas con productoras extranjeras
como s¢ ha venido haciendo en los dltimos afios, o con la compaiiia productora Televicine, como se
hizo con la Pelicula "Cilantro y Perejil”, lo que al parecer tampoco le interesa a esta empresa

Ahora veremos grosso modo el origen, desarrollo y desempetio actual de ambas productoras.

El Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) surge 1 23 de marzo de 1983, por iniciativa
del Presidente de 1a Republica Mexicana, Miguel De la Madrid H.

A continuacién s¢ preseata dicha disposicién presidencial publicada en el Diario Oficial de la
Federacitn del dia viemnes 23 de marzo de 1983.

"Al margen un sello con el Escudo Nacional que dice: Estados Unidos Mexicanos,
Presidencia de la Repiblica.

Miguel De La Madrid H. Presidente Constitucional de los Estados Unidos Mexicanos, en el
gjercicio de la facultad que me confiere la fraccion I del Articulo 89 de la Constitucidn Politica
de los Estados Unidos Mexicanos, con fundamento en lo dispuesto en los Articulos 27, fraccion
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XX, y 45 de la Ley Orgdnica de la Administracion Piblica Federal. 2o. de In Ley para el Control,
por parte def Gobierno Federal de los Organismos Descentralizados y Empresas de Participacidn
Estataly lo. y 20. de la ley de la Industria Cinematogrdfica y CONSIDERANDO:

Que la cinematografia es uno de los mds eficientes instrumentos de comunicacion en la
Sociedad contempordnea y que por tanto, desempefia un papel de primera importancia en la
Jormacién y oriemtacidn de la conciencia pidblica..que el cine mexicano tiene una iustre
tradicion y ha mostrado su capacidad para satisfacer, con libertad creativa, los objetivos
conceptuales y estéticos que se ha propuesto...que el Gobierno Federal a través de la Secretaria
de Gobernacidn tene la facultad y el deber de impulsar una produccion cinematogrdfica de alto
nivel que exprese nuestra percepcion de la realldad y que en el dmbito cinematogrdfico, satisfaga
las necesidades y requerimientos de la cultura y entretenimiento del pueblo Mexicano... que en
los términos de la legisiacidn vigente y aplicable es posible distinguir entre las funciones
rormativas y de decisién que corresponden a la autoridad de la administracidn central del
Gobierno Federal y las atribuciones de gestidn propias de las actividades operativas, He tenido a
bien expedir el siguiente DECRETO.

Avrticulo lo.- Se crea ef organismo piblico descentralizado denominado Instituto Mexicano de
Cinematografia, con personalidad juridica y patrimonios propios, que tendrd como objetivos
operar de manera integrada, las diversas entidades relacionadas con la  actividad
cinematogrdfica...”™"

En la actualidad el Instituto Mexicano de Cinematografia es una entidad federal dependiente del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes que se encarga de fomentar y estimular ¢l desarrollo
del cine mexicano en el nivel industrial y cultural.

El IMCINE coordina las actividades de servicio a la produccién que brindan los Estudios
Churubusco Azteca, S,A., y las de la formacién de profesionales que ofrece el Centro de
Capacitacion Cinematografica, también agrupa actividades sustantivas en los siguientes campos:
apoyo a la produccién filmica, difusion de actividades relacionadas con el cine mexicano en
territorio nacional y extranjero, la produccidén de cortometrajes y la difusion de la cultura
cinematografica.

E? IMCINE tiene convenios de colaboracién con entidades de cine de México o el extranjero
(productores privados o independientes) vy cineastas para desarrollar proyectos cinemnatograficos de
calidad

El instituto en los altimos 6 aflos ha producido en promedio 10 largometrajes de calidad que han
representado al pais en festivales de cine extramjeros, y conforma el acervo filmico nacional, con
peliculas muy significativas.

Para difundir la cultura cinematogrifica ¢l Instituto exhibe sus realizaciones de manera
comercial, o en circulos educativos y culturales de todo el pais, ¢n la modalidad television y video;
ademés se hace una labor de promocidn a nivel intemacional, enviando peliculas mexicanas a los
festivales de cine mis importantes del mundo. Otro aspecto en la difusidn de la cultura
cinematogréfica se encamina con ¢l esfuerzo que ¢l Instituto lleva a cabo con la realizacion de
conferencias, seminarios, festivales y la impresion de material, acerca de 1o que se hace
recientemente en el cine mexicano.

Teniendo como politica el apoyo a los jévenes directores cgresados del

Centro de Capacitacion Cinematogrifica (C.C.C.P}, produce en la actualidad un mimero
considerable de cortometrajes de ficcién y animacion principalmente, otorgando el derecho a la

30 Diaric Oficial de la Federacidn, México, 23 de marzo de 1983, p. 23,
3lSIlrgidoml9TS,ulCelmodef' itacion Ci tografica es una institacién de educacién superior ubicada en ¢l Centro Nacional

de las Artes, encargada de 1a formacion de uevas g i de profesionales del cinemnatogrifico. Con una equilibmda

conjuncidn entre Ia formacion tedrica y el gjercicio pnicueo el C.CC. ofrece las upeculuhda de Editor, Productor, Cinefotografo,
Scaidists, Guicrists y Realizador Cinematogrifico, pam La cual realiza exkmenes de admision en junio, julio y agosto de cada afio.
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opera prima al joven cineasta que presente un proyecto cinematogrdfico de caiidad, que debe ser
aprobado por el consejo consultivo’? del Instituto que esta constituido por: 1) escritores, 2)
guionistas, 3) directores de cine, 4) actores, 5) productores, 6) funcionarios y 7) exhibidores. El
apoyo es permanente cada afio.

A continuacion se presenta la convocatoria emitida por el Imcine, ¢l lunes 10 de marzo de 1997,
para seleccionar proyectos cinematograficos en todos los rubros de la produccién cinematografica

“...Instituto Mexicano de Cinematografia...con finatidad de estimular el desarrollo del cine
mexicano y apoyar las iniciativas de guionistas, directores y productores cinematogrificos, el
Instituto Mexicano de Cinematografia INFORMA: a los cineastas interesados en obtener
apoyos financieros en los siguientes rubros: ESCRIUTURA DE GUIONES
CINEMATOGRAFICOS; DESARROLLO DE PROYECTOS DE PRODUCCION;
PRODUCCION DE LARGOMETRAJES que s partir del tunes 10 de marze de 1997 se
abrird el primer periodo anugl para recepcién de proyectos cinematogrificos en ¢l IMCINE.
Se recibirén proyectos para largometraje de FICCION, DOCUMENTAL o ANIMACION y
habri una seccién para proyectos dirigidos al piiblico infantil. Los proyectos seran decididos
por érganos colegiados integrados por reconocidas personalidades del medio cinematografico.
Los proyectos aprobados en ¢l rubro de Produccién de Largometrajes, serdn dados a conocer
el 22 de abril y los de Escritura de Guiounes Cinematogrificos el 10. de junio de 1997, Un par
de estimulos otorgados para la Escritura de Guiones Cinematogrificos serd financiada por el
Fondo para la Cultura y las Artes (FONCA)..."3?

El instituto se constituye por: 1) la Direccidon General de Cortometrajes, 2) La Comision
Nacional de Filmaciones 3)Cineteca Nacional’!, 4) Estudios Churubusco y 5) Centro de
Capacitacion Cinematogréfica.

Actualmente el Instituto Mexicano de Cinematografia se encuentra en un periodo de
reestructuracion, y ¢l pasado viernes 22 de septiembre de 1996, el presidente Emesto Zedillo,
nombro al cineasta Diego Lopez (Crdmica de familia, 1987 y Goitia 1989) nuevo director del
Instituto, en sustitucidén de Jorge Alberto Losoya.

El nuevo director de IMCINE ha manifestado su interés por redifinir las funciones al interior del
instituto en todas las areas que los conforman: Estudios Churubusco, Cincteca Nacional, Comisidn
Nacional de filmaciones, Direccién de Cortometrajes y Centro de Capacitacion Cinematografica (la
incorporacion de la Cineteca Nacional al sector cultural, la creacion de una distribuidora a nivel
intercontinental inauguracion de los Estudios Churubusco y nuevas instalaciones del Centro de
Capacitacién Cinematogréfica).

Con un presupuesto de 5 de los 46 millones que recibié Jorge Alberto Losoya para las
actividades de 1996, con csta cantidad se van a concluir el trabajo de posproduccion de las Cintas:
“Por si no te vaelvo a ver”, “El limite del tiempo”, “Libre de Culpa”, “El santo Luzbel”, “¢Quién
diablos es Juliette?” y “Cilantro y perejil”.

Sin embargo, “Santitos”y “El Mariboro y el cuci”, , proyectos que ya habian sido aprobados,
por el consejo consultivo del Imcine tendrin que esperar para que s¢ revisen de nueva cuenta, para
encontrar con que entidad filmica se coproducen.

nEIcmsqownmlnmdal {nstituto de Cinematografia (IMCINE) lmente «sta integrado por las siguientes personalidades: Anuar
Badin, Rafac] Castanedo, Juan Mora Catlet, Tomas Pérez Turrent, Ana Roth, Sebina Berman, Nicolas Echeverria, Juan Carlos Pérez
Rulfo, Victor Hugo Rascén Banda

33 Fuente: Boletin de Prensa exmitido pot el lunes 10 de marzo de 1997 Institto Mexicane de Cinematogm fia.

34 Actualments la Cineteca Nacional depende dir dela S s de Educacién Piblica via Conscjo Nacional para Ia Cultura y
1as Artes, de acucrdo a uns disponicion Presidencial emitida e martes 10 de junio do 1997.
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Para 1997 ¢l Consejo Consultivo del IMCINE ha seteccionado cinco proyectos cinematograficos
para realizar, de los que destacan: “La Nueva Jerusalén™ de Arturo Ripstein y el “El Embrujo” de
Luis Carlos Carrera.

“...El Consejo Consultive del Instituto Mexicano de Cinematografia después de revisar los
proyectos seleccionados por las Comisiones Evaluadoras inscritos en ¢l Area de apoye a la
producciin de Largometrajes, recomendé apoyar los siguientes proyectos:

UN EMBRUJO

Guidn: Martin Luis Salinas

basado en la novela “Eliseo Zapata” de Marcel Sisniega
Director; Carlos Carrera

Productor: Bertha Navarro

Compaiiia Productora: Salamandra Producciones

LA NUEVA JERUSALEN

Guidn: Paz Alicia Garciadiego

Director: Arturo Ripstein

Productores: Arturo Ripstein y Laura Imperiale
Compaiiia Productora: Gardenia Productores

Asimismo recomendé dar apoyo para retrabajar los guiones de los siguientes proyectos:

EL COMETA

Gui6n: Marisa Sistach, José Buil y Consuelo Garrido
Director: Marisa Sistach

Productor : Carlos Reséndiz

Compailia Productora: Tragaluz

CRONICA DE UN DESAYUNO

Guidn : Jesis Gonzilez Davila

Director: Benjamin Cann

Productor: Bruno Bichir

Compailia Productora: Producciones Escarabajos

ENTRE LA TARDE Y LA NOCHE

Guion y Direccién: Oscar Blancarte

Productor: Angel Flores

Compailia Productora: Séptimo Arte y Cine Por Acto..."'3

™ Los resultados del segundo periodo de recepcitn y seleccién de proyectos de largometraje
son:

Guiones terminados:

-De los 11 trabajos presentados en el drea de guiones terminados, las comisiones
evaluadoras recomendaron tres proyectos pars su revisién por la Comision Consultiva de
guiones y ¢l Consejo Consultivo. Finalmente el Consejo Censultivo el guidn :

35Boletin de prensa emitido por Instituto Mexicano de Cinematografia, 22 de abril de 1997,
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SIN CRIMINES, de José Fernando J. Leén Rodriguez

De los 10 Trabajos presentados en el irea de Desarrollo de proyectos, las comisiones
evaluadoras recomendaron dos proyectos para su revisién por el Consejo Consultivo, el cual
recomend6:

Que reciban apoyo para su desarrollo:

SUCULENTAS

Guién: Rosa Nissa y Beatriz Novaro

Direccion: Maria Novaro

Produccidén: Jorge Sénchez

Compatiia Productora: Producciones Macondo Cine Video, S.A. de C.V.

Y que reciba apoyo para retrabajar el proyecto:

LOS NINOS DE MORELIA

Guién : Gerardo de 1a Torre y Felipe Cazals
Direccion: Felipe Cazals

Produccién: Carlos Resendi

Compadiia Productora: Cineclipse, 5.A., de C.V.

PRODUCCION:

De los 7 proyectos presentados en el drea de produccién, las Comisiones Evaluadoras
recomendaron para su revision por el Consejo Consultivo, ¢l cual recomendé:
Que reciba apoyo para su produccién el proyecto de Opera Prima:

SEXO, SUDOR Y LAGRIMAS

Guidn: Antonio Serrano

Direccién: Antonio Serrano

Produccion: Mathias Ehrenberg

Compaitia Productora: Titan Producciones S.A., de C.V.

Y que reciba apoyo para retrabajar el guidn:

LA LEY Y LA PISTOLA

Guidn: Luis Estrada y Jaime Sampietro

Direccion: Luis Estrada

Produccion: Luis Estrada

Compaiiia Productora: Bandidos Films, S.A. de C.V3¥#

3.2 Productora de Cine Comercial
3.2.1 Televicine

36 Instituto Mexicano de Ci i
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" Televicine, S.A., de C.V. es lider en la produccitn de cine comercial en México y tan sélo en los
altimos 2 afios ha realizado 25 peliculas en promedio, y por cuestiones econémicas redujé hasta en
un 50% el promedio de filmaciones por afio.

"..en 1994 y 1995 se produjeron mds de 70 peliculas todas obviamente del mismo corte -
populares, de humor blanco, de albur sugerido- el problema fue que con la desincorporacion de la
Compafiia Operadora de Teatros -COTSA- se cerraron mds de la mitad de las salas donde
exhiblamas nuestras peliculas, y nos quedamos con ellas, aunque si con problemas para salir..
otro factor que determind la disminucion del rodaje de peliculas, fue obviamente la crisis
econdmica que sufte el pais desde 1994...en 1992 el costo de realizacién de una pelicula oscilaba
entre 400,000 y 500.000 dis, cuando el cambio estaba a $3.50, para 1995 las cantidades se
duplican, y es por eso que la empresa frena en mucho sus producciones, Io que ya representa un
déficit para la compaiiia... "

La compaiiia productora de cine Televicine se funda en 1978 con el objetivo de tener injerencia
en otros ambitos de la industria del entretenimiento del moropolio televisivo: Televisa, "..la
aparicion de Televisa en el terreno de la produccién cinematogrifica se da en un momento muy
singular en la historia filmica nacional: cuando ¢l Estado arremetia (incluso violentamente ) contra
todo el cine de apariencia cultural, personal o de critica ..si el 22 de abril de 1975 el presidente
Echeverria practicamente expulsé de la industriz a les productores privados; tres afios y medio
después el 22 de diciembre de 1978, la directora de RTC, Margarita Lopez Portillo, volvié a
recibirlos con los brazos abiertos...el momento era propicio para la aparicién de Televisa, cuyo
monopolio televisivo ya estaba consolidado.. "%

La primer pelicula de esta productora es ¢l “Chanfle” de Enrique Segoviano (1978) con Roberto
Gomez Bolafios en papel estelar, 1a férmula para la nueva productora era simple, explotar la imagen
de personajes probados y superprobados en television “..televicine tenfa la tarea de hacer buen
cine a bajo costo, de buen gusto e ingfensivo. No era muy diflcil, bastaba con trasledar a la
pantalla grande los personajes de la television... 5%

Las producciones que Televicine produce desde su origen cuentan con la caracteristica de la
politica de la empresa "humor blanco para toda la familia”, de ahi se entiende que de los 200 filmes
que tiene en su haber la productora, solo algunas han tenido un verdadero éxito, ya que la mayoria
de tas cintas han dejado mucho que desear.

En la linea de la compaiiia productora finca su aceptacion en la explotacién de ciertas figuras
reconocidas: Los comicos (Roberto Gomez, Eugenio Derbez, Jorge Ortiz), los cantantes (Luis
Miguel, Lucero, Verdnica Castro, José José, Guadalupe Dalessio, etcétera) v actores de telenovelas
{Cristisn Bach, Humberto Zurita, Omar Fierro, Gabriela Rivero, Rebeca Jones, ) en todas las
producciones sc tocan temas intrascendentes y firivolos, amnque también se han hecho
superproducciones interesantes como, la pelicula de Dibujos Animados como "Katy la Oruga"
cuya produccion no s6lo se hizo en Espaila, sino también en México con la participacion de Carlos
Amador y Televisa.

Con la legada de! francés Jean Pierre Leleu en 1993 a la direccién de la compailia productora
cambia la linca general de la empresa (se empeiia en hacer trabajos de calidad) ”..en México la
gente ya quiere ver cosas de mds calidad, algo mds elaborado, mds pensado, menos al vapor.
Entonces uno ve y se da cuenta que lo que Hama hoy la atencidn son pellculos finas como El plano
azul, El amante, y ese tipo de peliculas si se puede hacer. Un Batman, Un Fugitivo, no se pueden
hacer, olvidate, pero peliculas de calidad, basadas en buenos didlogos y direccion, o sea todo lo

37Entrovista personal con el Lic. Pablo Martinez de Velasco Coordinador Gezieral de Producciones Telovicine, realizada el 1 de ootubre
de 1996, en instalaciones de la empresa)

F8Carro Netson, "Muchas peliculas einguna calidsd, Dicine, publicacion b 1, abril de 1994 p. 2.

39 Casro Nedson, Loc. it
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que ¢l talento da, sin efectos especiales ni quince meses de filmacién eso es lo que queremos hacer
ahora. En ese sentido ya tenemos Entre Pancho Villa y una mujer desnuda de Sabina Berman, Sin
Remitente de Carlos Carrera, Salén México de José Luis Garela Agraz.. direcitores que tienen
estilo y nombre, que son autores...™®

Pero ¢l gusto al sefior Leleu le durd poco, y efectivamente como lo sefialé la empresa apostd a la
calidad, pero la critica especializada no recibi6 estas superproducciones como se esperaba "...no sé
pero en realidad probablemente ¢l logotipo molesta, porque las criticas que se nos hacen son
injustas, independientemente de la empresa o partido politico que decida hacer un trabajo digno,
creo que es vdlido que lo haga, *....crees que cargas con ¢l estigma de director de Televicine?
probablemente, siempre se ha tendido a dividir entre buenos y malos: los buenos los que
filman aqui y los malos los que filman alli, pero hay mucho de por medio. Nadie ve mal que
un director de reconocida frayectoria haga documentales propagandisticos para la
Presidencia porque es medio para subsistir. Nadie ve mal que otros hagan comerciales. No 3¢
porque qué el trabajar con una empresa tiene que ser tan malo. No hay una coogruencia. Yo
asumo lo que hago, pongo mi nombire en las peliculas, pero siempre profesionalmente. Asi lo
asumo con todo ese estigma, porque me ha permitido trabajar, sin hacerie dafio a
nadie..(sic)*!

porque nuestro trabajo, lo expreso con sinceridad ha sido digno, se hizo 'Mujeres Insumisas’
dirigida por Alberto Isaac, 'Saldn México’ por José Luis Garcla Agraz, 'Entre villa y una mujer
desnuda’ por Sabina Berman e Isabelle Tardan, 'Sin Remitente’ por Carlos Carreroa, y resulta que
en México no gustaron, y la critica extranjera habla bien de ellas...en la muestra internacional de
cine del afto pasado-1995-, ‘Salén México representé al pals con dignidad, pero toda la prensa
mexicana se ensafié con ella y la despedazd, °...El Salén México de Televicine es una empresa
arriesgada. Desiertos mares cinta de autocomplacencia singular, demostrd ya ¢l tipo de
encuentro quée Garcia Agraz podia tener con el piblico. Resulta increible que en un pais en
crisis, que conoce el colapso del triunfalismo salinista, el cine permanezea de espalda a la
realidad, incapaz de liberarse de la triste mania de autocelebrarse. Una pelicula tan fallida
como Salén México figurd en la Muestra de Cine porgue el chovinismo cultural no precisa de
justificaciones ni argumentos: el buen cine mexicano, antes de ser buen es mexicano. Una vez
mids la sutocomplacencia es el punto de partida y de Begada...”*? *...Salén México, basada en ¢l
clisico largometraje del Indic Fernindez realizado en 1948 (y no em 1939 comeo
increiblemente esta segunda versién de Televicine sefiala al final de la misma), es un severo y
lamentable tropezén para Garcia Agraz. El relato se desenvuelve en medio de la insipidez; los
didlogos caen en bo chusco y los conflictos drimaticos lucen abiertamente falsos...’®

Pero si se lee criticas de la prensa extranjera, hasta parece que estdn hablando de oira cosa,
sinceramente queriamos poner nuestro granito de arena para sacar de la crisis a la industwia
Silmica nacional, pero con estas experiencias quedan muy pocas ganas... y 5i @ esas vamos, estos
criticos o periodistas de cine no son la gran cosa, no son un Garcla Mdrquez , nl un Carlos
Fuentes, y sin embargo a ellos ;jquién los critica?...'Salén México' fue una pelicula a quién le gusts
¥ hubo quién la odid, pero nadie dice que tuvo en taquilla lo mismo que el 'Callején de los
milagros' , hicimos ni mds ni menos que la misma taquilla que el ‘Callején...'Sin remitente’ nos
representard en el Festival cinematogrdfico de Goya, en Espafia, ;y qué va a suceder? la critica
internacional la ha de favorecer... Ia pelicula 100 % mexicana Sin Remitente, consiguit ser
nominada por la Academia de Cine Espailola, para competir por el premio Goya en el renglén

40 Enmevista de Susana Livpez Arana a Jean Perre Leleu pam la Revista [ciee, abril de 1994, p. 6.

4! Entrevista con fuan Antonio de la Riva hecha por Raque! Peguero, La Jormada, 21 de febrero dal 997,
42 Carios Bonfil, “La Muesira”, La Jornad, § de diciembre de 1995.

43 ardo Misrin Conde, La Muestra Hay, El Nacicnal, 5 de diciembre de 1995, p. 43.
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de mejor pelicula extranjera de habla hispana...’** a final de cuentas respetamos lo que digan,
porgue México prevalece la libertad de prensa, pero pese a todo Televisa se lleva los 'Arieles’
Diosas de Plata...

*uei Quiénes ganaron las Diosas de Plata? este premio es un reconocimiento que entrega la
Asociacién de Periodistas Cinematogrificos de México (PECIME), cada aido a lo mejor del
cine nacional. Este afio -1996- los palardonados son: Mejor Pelicula Sin Remitente (producida
por Televicine); Mejor Director Luis Carlos Carrera por Sin Remitente; Mejor Actor:
Fernando Lapham por Sin Remitente; Mejor Actriz: Diana Bracho por Entre Pancho Villa y
una mujer desnuda (produccién de Televicine); Mejor coactuacién masculina: Jesis Ochoa
por Entre Pancho Villa y una mujer desnuda; mejor coactuaciéon femenina: Edith Gonzdlez
por Salén México (produccién de Televisa); mejor guidn: Ignacio Ortiz y Silvia Pastermak,
por Sin remitente; mejor misica : Juan Cristobal Pérez Grobet, por Sin Remitente; mejor
fotografia( produccién de Televicine): Rodrigo Prieto por Sobrenatural; mejor edicién: Javier
Bourges, por Entre Pancho Villa y una mujer desnuda; revelacion: Susana Zavaleta por
Sobrenatural..’®?

Con todo y la confianza que tenia Pierre Leleu en que las cosas siguieran en la misma linea,
Emilio Azcarraga Milmo, no esperd mas y le quita la direcciéon de la compaftia, para nombrar a
Roberto Gomez Bolafios (Chespirito) flamante director de la empresa.

En este sentido, Chespirito es ¢l encargado de reencontrar el espiritu del alma matter, por lo que
las declaraciones no se hacen esperar, y declara que ¢l busca hacer un cine de calidad, pero sin
perder ¢l enfoque comercial de la empresa, ".. la calidad de las producciones debe cubrirse en tres
aspectos, la primera en tener buenas historias, la segunda tener un reparto y un equipo de staff de
reconocido prestigio y la tercera equipo técnico de nivel, lo que buscamos es que nuestro producto
cumpla con un minimo de calidod para que pueda ser exhibido en cualquier sala de cine, sin
ninguna falla técnica, que nuestras historias estén dirigidas por gente de respeto en el medio, como
: José Luis Garcia Agraz, Carlos Garcia, Luis Carlos Carrera como nuestras recientes
producciones...actualmente éstamos en la erapa de posiproduccidn de dos cintas que pensamos van
a gustar, una de ellas es : 'La dltima llamada’' que dirigié Carlos Garcla y la otra es 'Elisa antes
del fin del mundo' *...Elisa...cuenta la historia de una nifia de diez afios que planea el robo de
un banco, en su ansia por ayudar a salvar Is economia de Ia familia...Elisa refleja Ia realidad
que no siempre vemos en la pantafa..’(sic.) % dirigida por Juan Antonio de la Riva, y
Sobrenatural de D. Gruner, *...més de un millén de pesos recaudé Sobrenatural en s primera
semana de exhibicién, la produccién de Televicine fue vista por 70 mil personas en 40 salas de
pais donde fue estrenada. la asistencia sigue siendo nutrida, se jacto ¢l egresado del C.C.C -
Grauner-,cuya opera prima también ha recibido buenos comentarips de la critica
estadunidense; en México ha ganado tres Aricles (fotografia y banda sonora) y dos Diosas de
Plata (fotografia y revelado); en Canadi ha generado muy buenos comentarios donde la
catalogan como ¢l bebé de Rose Mary de los noventa...**” las tres son maravillosas, la gente va
observar que manufactura, ahora si podemos llegar a un Cinemark y ver conque calidad de
pelicula damos la cara por Televisa...

“En nuestros dias una opcién para rodar cine en México tiene un nombre: Televicine, pero tiene
una etiqueta, cine con "enfoque comercial”, por lo que cineastas como Maria Novaro (que manda
mensajes, en la prensa como: "...conozco la experiencia de Carlos -Carrera- y la verdad s1 me gustd
¢l trato, si me lo proponen puedo trabajar con ellos...") o Roberto Snaider que busca una cita con ia

44 adriguez, Joaquin, “Infomania”, Cisewwanda, No. 3, febrero de 1997, p. 11.

45Lang A, Jorge, “;Quitnes ganaron las Diosas de Plata7", Cimemanda, diciembre 1996, p. L1.
46Entrevists con Juan Antorio de la Riva hecha por Raquel Peguero.

4714 Jornads, 15 de noviembre de 1996, secc. cultural
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gente de la empresa, "para platicar de proyecios” 1al parece que sera para mejor ocasion, ya que al
finalizar las cintas: "La dltima llamada” y "Elisa antes del fin del mando”, Televicine dice adids
al cine de calidad, y sus directivos vuelven a apostar al entretenimiento hlanco para la familia, y
Roberto Gémez Bolaflos amenaza con préximamente volver a poner la muestra de como se hacen la
cosas, y en la agenda de producciones ya tiene apartada fecha, para que el flamante director de
Televicine, antorice el rodaje de una "comedia, comedia” -“Un baiil lleno de miedo™- {cf. infra, p.)

Con esto se habra cerrado una etapa mas en la corta historia de la compaiiia productora, para
regresar con el lema de empresa:"del premio a la taguilla, ni guién lo dude, la taquilla®

*... 'sin querer queriendo’ Roberto Gomez Bolafios le apuesta a la calidad...¢l nuevo director de
Televicine, Roberto Gémez Bolafios ("Chespinito’), sefialé que entre sus proyectos para 1996 esta el
producir ocho largometrajes, en lo que la pricridad es la calidad, sin dejar a un lado el aspecto
comercial. Bolafios seflalé que serd en la primera quincena de abril cuando se inicie formalmente la
produccion filmica de esta filial de Televisa con la realizacién nimero siete de la serie, 1a Risa en
vacaciones.. Bolafios recalcd gue su interés principal es conquistar al pablico. 'Si tengo que decidir
entre premio y taquilla, me gquedd con la taquilla, pues los reconocimientos son buenos pero la
inversién sc tiene que recuperar..."8. En 1997 Televicine produce las siguientes peliculas: “Un
baiil lleno de miedo” (Méx, 1997 de Joaquin Bissner) y “Violeta” (Coprod. Méx-Cub.,1997 de
Alberto Cortés) protagonizada por Blanca Guerra

“.termina un redaje y empieza otro...concluyé la filmacién de la pelicula Un bail lleno de
miedo, produccion de Televicine que se realizd durante diciembre, en locaciones del Desierto de los
Leones. En los roles protagonicos estin Diana Bracho, Carlos Espejel, Julidn Pastor y Maya
Mishalska, la direccion fue de Joaquin Bissner {jAqui espantan|). Es otro de los nueves proyectos
de ‘calidad’ que promueve Televicine bajo el mando de Roberto Gomez Bolaflos, pero la verdad es
que hasta no ver..."4?

3.3 Coproducciones

3.3.1. Coproducciones Televicine/Imcine

En los ultimos seis afos el Instituto Mexicano de Cinematografia ha coproducido 8
largometrajes: “El viaje” de Femando Solanas y “Un muro de silencio” de Lita Stantic con
Argentina; “La linea” de Emesto Rimoch y “La reina de la noche” de Arturo Ripstein con Francia
- Canadd; “Fresa y Chocolate” de Tomis Gutierréz Alea y “Reina y Rey” con Cuba; “Jonds y la
Ballena rosada” con Bolivia, “El Jardin del Edén”de Maria Novaro con Canada.

Recientemente la pelicula "Profundo Carmesi” fue una coproduccion Mexicano-espaitola-
francesa, que contd con la participacién del Institute Mexicano de Cinematografia, TV Espaiicla y
Canal Plus Espaiia.

"Cilantro y perefil” es por el momento la primer coproduccion Imcine Televicine, pelicula que
¢s un precedente en la historia de [a industria filmica nacional, por ser la primera coproduccion
Estadofiniciativa privada -

® A continuacién se presentan la ficha técnica y sinopsis de dicha cinta:

“Cilantro y Perefil®: Ao de produccién 1995, formate 35mm. COLOR, dur. 99 min.,
clasificacién B, género comedia, distribuidor IMCINE, Cia(s) productora(s) Instituto
Mexicano de Cinematografia, Fondo de Fomento a la calidad Cinematogrifica,
TELEVICINE S:A: DE C:V, Constelacién Fils, S,A de C.V.,, Productor Javier Garcia Mata,
Dir. Rafacl Montero, Historia Original: Cecilia Pérez G., Guionista(s): Ana Carolina Rivera,
Cecilia Pérez G., Dir. de fotografia: Guillermo Grauilla, Dir. de arte: Teresa Pecanins,

4BE} Fimanciero, 1 de abril de 1996, secc. cutumal p. 56.
‘9Ruirlgua.. Jouquin, "Hecho en México”, Cimenunda, Afio 1, Nimero 5, febrero de 1997, México, p. 10.
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Cecilia Pérez G.Dir. de fotografia:Guillermo Granilla, Dir. de arfe: Teresa Pecanins,
vestuario: Abel Melo, sonido: Javirer de la Fuente, Reparto : Angelica Aragin (Teresa);
Leticia Huijara (Melina); Arcelia Ramirez (Susana); Juan Carlos Colombo (Arizmendi); Luis
Felipe Tovar (Pablo); Mercedes Pascusl (Adela); Rodolfo Arias (Enrique); Demidn Bichi
(Carlos); Maya Mishalska (Vicky); Alfredo Sevilla (Rodrigo); Juan Manuel Bernal (Jorge);
Jesiis Ochoa (Jaime); Sherlyn(Mariana)

SINOPSIS :

Cilantro y perejil es una comedia sobre las parejas de una misma familia golpeads por la
crisis.

Susana y Carlos tiemen diez afios de casados. Carlos trabaja todo el ‘dia para poder
enfrentar la crisis econémica y esto tiene cansada a Susana que decide separarse de é. Ya no
aguanta ni la crisis ni las desveladas. Se terminé la magis en su relacién.

Nera, hermana menor de Susang, la entrevista para un documental sobre las parejas
perfectas que le pidieron en la escuela y graba el moniento en que Susana corre a Carlos de 1a
casa. A su vez Nora esta tratando de salvar su relacién con Jorge, un joven rocanrolero con
quien quiere irse a vivir en cuanto consigan dinero.

Mariana y Carlitos, hijos de Carlos y Susana, viven desde su mundo el conflicto de sus
padres. Carlos se muda a vivir solo y, como nunca aprendié a cocinar; confunde el cilantro
con el perejil. En esa situacién inicia un romance con Vicky.

Adela, abuela de Susana, vive enamorada del amor y Yo encuentra en Genaro, un hombre
muy educado al que la crisis obliga a hacer de su aficibn por las antigiiedades su modus
vivendi.

El argumento gira sobre la eterna pregunta sobre si vale la pena vivir en pareja. Las
conclusiones son divertidas, imprevisibles y muy humanas.

Al parecer Cilantro y Perejil serd 1a Gltima coproduccion Imcine-Televicine, porque perece que
ambas entidades cinematograficas persiguen distintos intereses, como lo expresan funcionarios de
ambas productoras "...no si lo que pasa es que ahora que les dio por hacer cine de calidad, vienen a
ver si pueden aportar alge en los proyectos que tenemos...la verdad es que lo tinico que nos
interesa de ellos -Televicine- es la distribucidon y promocidn de las pellculas que hacemos, y a veces
ya ni eso funciona, ahi tenemos "La vida conyugal” de Luis Carlos Carrera, tuvo una promocion
sin precedentes para una cinta mexicana, y en laquilla fracasé, la inversién la venimos
recuperando hasta la tercera o cuarta ventana™®.. El cine que producimos debe ser redituable y
rentable, debe venderse desde que se exhibe en las salas de cine... en cuanio a que le den permiso a
sus actores para alzar nuestros proyectos tampoco, porque recuerdo gue a Cristian -Bach-, serd mi
amiga y toda la cosa, le pedimos que hiciera el papel de Miroslava y no quizo, no hubo ningiin
problema y trafimos a una actriz del extranjero-Arielle Dombasle-...si ellos quieren trabajar con
nosotros, tendran que disciplinarse, no hay de ofra, tienen que sujetarse a lo que nosotros
queramos...” (entrevista personal con Alejandro Hacha, jefe de eventos del Imcine, realizada el 27
septiembre de 1996, en las instalaciones del Imcine).

En este sentido Televicine también tiene su postura *...de repente recibimos llamadas telefénicas
de funcionarios del Imcine, pero claro que siempre se acercan con recelo, y obviamente poniendo
sus condiciones... hasta el momento con el Imcine hemos trabajado sélo en una ocasion en la cinta:
‘Cilantro y perejil’, pero parece que es primera y dltima vez que lo hacemos; esta cooperacién sélo
Jue en especie, es decir, les ayudamos con equipo de produccidon, pero por politica de la empresa,

0L iahizacion de una pelicula pasa por cuatro etapas ¢ ventanas: la primera comrespande a la exhibicidn directa de la cinta en las
salas ci ficas, la da par devecho en ls explotacién de la peliculs en video, [a tercera ¢l Pago Por Evento (PPV) , la cuarta la
seﬂllrsh'mgxhyporu.lhmohtdmmﬁnlb’m(cmndonhnbhdewmemulmcmmsmfmahmwacmmd:h
mversion).
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que es la de ser autosuficiente en la realizacidn de nuestras peliculas, siento que es muy dificil que
trabajemos conjuntamente de nuevo... y es que el problema de la coproduccién es que al existir dos
partes con derechos sobre la pelicula, muchas ocasiones se vende el producto sin que intervengan
ambas. y después nuestro trabajo termina en manos de la competencia, y la verdad, como que no se
vale... mejor que cada quién haga sus peliculas con sus propios recursos, y nadie sale afectado...la
verdad el cine de autor, por politica de la compaiita, no nos interesa... y si quieren les promovemos
sus trabajos, aungue a veces se quejan de que es mala la difusion, pero ellos saben, que eso no es
verdad, tenemos por ejemplo el caso de la pelicula "El anzuelo” de Ermesto Rimoch, no fue nuestra,
pero lo comercializamos, y fue un trancaze en la woquilla o ;no?. "(entrevista personal Pablo
Martinez funcionano de Televicine)

Aunque las diferencias emtre ambas entidades cinematogréficas parecen irreconciliables,
debemos reiterar que en las condiciones econdmicas que prevalecen en ¢l pais, parece que son las
tnicas que pueden respaldar un proyecto de cine en el pais. Pero los funcionarios tienen ta ultima
palabra para respaldar lo que no se cansan de decir en el discurso (salvar de la crisis ea la que se
encuentra hundida la industria filmica nacional).

Mientras tanto cineastas come Arturo Ripstein afirman de mamera categrica que en la
actualidad se perfila una nueva modatidad, para producir cine 1a: coproduccion

"...dado lo escaso de recursos para hacer cine de aka calidad, Ripstein dice que la apuesta para
el futuro son las coproducciones, y afirma haber recibido propuestas de instituciones espaftolas y
Jrancesas...” 3!

El futuro del cine Mexicano contrariamente a lo que se piensa, no es tan incierto, porque si bien
no existen las condiciones econdmicas para realizar cine, existe talento, como lo demostrd hace
cinco aflos Jaime Humberto Hermosillo con sus peliculas, “Infimidades en un cuarto de Bafo”,
"La tarea” y "La tarea Prohibida"(que pese a ser consideradas un bodrio y toda la cosa, innovo
la manera de producir cine en el pais, tomando para su filmacién sélo una locacion, y en el caso
particutar de “La Tarea™a un bajo costo -5000 dls- con tan sélo un corte en toda la realizacién), y
actualmente rueda, “Esmeralda de noche vienes”, o Jorge Fons con "Rejo Amanecer” y su
reciente cinta "El callején de los milagros™ {donde el cineasta no tuvo que hacer locaciones en
estudios de cine, sino explotar la escenografia que le ofrecid el bello paisaje urbano del centro
histérico de la ciudad de México).

De otro modo s¢ hablard de México, sino por sus peliculas si por ¢l talento que exporta al
extranjero, tal es el caso de cineastas como : Alfonso Arau ("Un paseo por las nubes” de la
Twenty Centuwry Fox)"...el filmar en Hollywood es una especie de suefio de todo cineasta, lo
reconozcan ¢ no, asf que filmar esta pelicula en Hollywood es lo mds agradable que yo recuerdo
porque represenita un logro dentro de mi carrera ..." (entrevista a Alfonso Arau en el programa de
Television

Cinemania.” }

Alfonse Cuardn(“La princesita”) o las actricez como Salma Hayek ("Pistolero”, "El Jorobado
de Notre Dame") , -Gabriela Roel ("El Dorado™),0 actores como, Demian y Bruno Bichir, Daniel
Gimenez Cacho(™Nadie hablard de nosotras cuando hallamos muerto”), Eduardo Lopez Rojas{"Mi
Jamilia") o fotografos como Emmanuel Lubezky (Nominado en 1996 para ¢l Oscar a la mejor
fotografia por."La princesita”), ademis de muchos cineastas con posibilidades de trabajar en
Furopa como Maria Novaro (que recientemenete recibié la invitacion para pertenecer a la Academia
de Ciencias y Artes de Cine en Espafia), Luis Carlos Carrera y Dana Robergt para trabajar en
Francia y Canad4 respectivamente, o Luis Mandoky que hace peliculas en los Estados Unidos.

511 Universad, 6 octubre de 1996 phg 25 i
¢ Cinemania, color, canal USA, (8 de Multivisidn), México DF., 21:30 hrs., miércoles, 50 minutos, Informativo.
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"El filmar en Hollywood, la meca del cine es la meta a alcanzar, es por eso que ¢l éxodo de
directores, encuentra en Hollywood la tierra prometida, uno de ellos es el mexicano Luis Mandoky,
que Iuego de recibir buenas criticas por ‘Una historia verdadera', \legd a 1a meca del cine para
trabajar y triunfar "... mi camino fue, si irme, pero yo no siento, que sea el Gnico camino, y una
de las ideas que tengo ¢s desarroliar proyectos para directores mexicanos, y con mis contactos
all4, crear un puente y financiar peliculas aqui, con dinero de alld, y distribuirlas a nivel
inernacional..(sic) *

"Con Way Palace”, “For Yesterday” son algunas de las producciones hechas por Luis
Mandoky en los Estados Unidos, en ellas el director mexicano nos muestra a mujeres envueltas en
conflictos personales, que vencen la adversidad con entereza, inteligencia y una gran capacidad
sensitiva."52

"Alfonso Cuarén (‘La Prinsencita’), filma en Nueva York una versién contemporinea de la
novela de Dickens Grandes llusiones{*Great Expectations®), con Robert de Niro, Gwyteth Paltrow,
Ethan Hawke y Anne Bancroft. La fotografia es del extraordinario Emmanuel Lubezki, su
mancuerna en proyecciones anteriores. Guillermo del Toro (*La invencion de Cronos’) comenzd su
nueva pelicula, producida por Miramax Films, con Mira Sorvino, Jeremy Northam y Josh Brolin. Se
llamard ‘Mimic’, y es una fabula de terror cuyo guion estd firmado por el mismo Del Toroe, con
Steven Sodobergh (“Sexo, mentiras y video’) y John Sayles (‘Estreila Solitaria’y. Alfonso Arau
(‘Un paseo por la nubes’) hizo una alianza con Espafia para producir filmes. Se supone que el
pimero scté ‘Los hijos del Topo®, continuacion del mitico film de Alejandro Jodorowski de 1968.
Salma Hayek, la nueva bomba latina de Hollywood, se encuentra en Praga filmando 'EI Jorobado
de Notre Dame’, en yna version de Ted Tumer para la television™>?

Ejemplos de gente talentosa exportada al extranjero es muy amplia y podemos seguir citando:
“..En filmacién se encuentra ‘Fibra dptica’, dingida por Francisco Athié (‘Lole’), y que
protagoniza Lumi Cavazos, Roberto Sosa y Jesis Ochoa. Por cierto, que tanto Lumi Cavazos como
Roberto Sosa son recién llegados luego de permanecer durante algin tiempo en el extranjero. Lumi
Cavazos tiene su residencia en Los Angeles Cal. Y ahi ha trabajado ya en producciones
estadunidenses como *Bottle Rocket’, que se¢ estrenard pronto en México, y en *The Land of Milk
and Honey’. Ahora regresa al cine mexicano y probablemente durante mucho tiempo, ya que se
dice que también protagonizara en la préxima cinta de Gabriel Retes, Raza Brava, que se filmara el
presente afio y en la que también actuard Marco Leonardi, actual pareja de Cabazos que estuvo con
ella en ‘Como Agua para chocolate® y en una cinta italiana que todavia no se estrena. Por parte de
Roberto Sosa, €t estuvo en Paris, Francia, durante dos aflos estudiando en una escuela de payasos;
jsij en una reconocidisima escuela para payasos...”™

En ¢l siguiente capitulo hablaremos de la participactén de todos estos jovenes en la realizacion
de proyectos cinematograficos atractivos, que nos permite saber que también en otras dreas de la
industria de cine se estin haciendo cosas de calidad reconocida a nivel internacional, en particular
en la produccién de una propuesta temitica novedosa para el piblico nacional, lo que viene a
comprobar que la Universidades (C.U.E.C., C.C.C y CEIC DE LA U DE G.) de Cine en México si
funcionan.

Con la finalidad de identificar y dar a conocer estas Nuevas temdticas del cine mexicano en el
siguiente capitulo sc presenta el analisis de contenido de 5 cortometrajes producidos entre 1992 y
1993 por ¢l Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE), dirigidos por Luis Carlos Carrera -
"El Hérpe", Méx.,1992-, Maria Novaro -"Ortofal”™, Méx.,1992-, Juan Carlos de Llaca -"Me voy a

52 Chnemants, coloe, canal USA (8 Multivision), México D.F., 21:30 brs, miercoles, 50 minutos, informativo
33a. Lang, Jorge, *;(raé estin haciendo los mexicanos en ¢l exiranjerc? Cimamanis, Afio |, mmero |, octubre 1996, México, pag. 11.
34 prmidis Alvaro, “Hecho en México™, Cimemanda, Ao | Nimero 2, Noviembre de 1996, México D.F ., pg 1.
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escapar”, Méx.,1992-, Moisés Ontiz -"Cita en o paralso”, Méx.,1992- y Alejandra Moya -
"Ponchada”, Méx.,1993- jovenes representantes de la generacién del cambio.

Por lo anterior s¢ desarrolla un marco tedrico sobre cuestiones de anélisis de contenido y
lenguaje cinematografico que nos permiten finalmente conocer e identificar las #uevas propuestas
de cambio.
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IV ANALISIS DE CONTENIDO DEL TRABAJO DE CINEASTAS
REPRESENTATIVOS DEL NUEVO CINE MEXICANO

4.1 Analisis de Contenido
4.1.1 Definiciton y surgimiento

El anilisis de contenido es la via fundamental para descubrir los significados latentes que se
encuentran en la estructura de los mensajes, 1o que permite tener un nivel de comprension mas
objetivo, en la ardua tarea de interpretar la idea que quiere plasmar el cineasta.

En este sentido (la intencionalidad del mensaje) en la teoria de la comunicacion Funcionalista, se
ha desarrollado una técnica de investigacidon, que permite hacer un analisis del contenido de la
comunicacion que para Bernard Berelson es:

"... el conjunto de significados expresados a través de simbolos(verbales, musicales, pictéricos,
pidsticos, mimicos) que constituyen la comunicacion misma... "S5

La técnica propuesta por Berelson se cotoce como andlisis de contenido, que se define como:
unp técnica de investigacién que sirve para  describir objetiva, sistemitica y
cuantitativamente el contenido manifiesto de una comunicacién.

Su origen se establece a finales del pasado siglo y primer cuarto de éste, aunque su forma mas
acabada a comienza a temer en los afios 30°s, debido a Harold Lasswell y Bemard Berelson,
quienes elaboraron sus fundamentos metodolégicos.

El proposito del andlisis de contenido en sus inicios era la de identificar la efectividad del
contenido persuasivo en los mensajes propagandisticos durante ta Primera Guerra Mundial, asi
como conocer las tendencias de los 6rganos emisores de dichos mensajes. El método demostrd su
eficacia y resulto de gran ayuda en la busqueda de informacion acerca de la situacién del enemigo
en la Segunda Guerra Mundial.

Con los afios la aplicacion del anilisis de contenido se extendié a otros campos de la vida social,
ademas del politico y comercial, militar, psicolégico y artistico. Actualmente ha extendido su
dominio en lo que respecta a los medios de comunicacion masiva (radio, prensa, televisién y
cinematografia, a este dltima nos referiremos en ¢! presente capitulo de investigacion). El anatisis
de contenido es aplicado principalmente en materiales impresos como: diarios, revistas, carteles,
folletos de propaganda por ejemplo, aunque no se circunscribe sélo a estos, sino que también puede
ser aplicado en emisiones de radio, programas televisivos y cintas cinematograficas.

4.1.1.1 Elaboracién de Categorias
Es dificil en el momento de realizar un analisis de contenido determinar la seleccion de las

categorias; éstas constituyen un clemento significativo para la clasificacién del contenido y su
posterior cuantificacion, y de ahi su importancia

53Toussain Florence, Critics de ks [nformacién de mauns, edil. Trillas DF, p. 25.



Las categorias de analisis que se refteren a la esencia del contenido son:

El asunto, 1a tendencia, la pauta, los valores, los métodos, la autoridad, el origen y grupo al que
se dirige la comunicacién.

El asunto es la categoria mas general para hacer el analisis de contenido, y se refiere al qué de la
comunicacion (de que trata).

La fendencia es |a categoria denominada también orientacion y se refiere al tratamiento que se
hace en pro o en contra del asunto.

La pauta es la hipotesis y la teoria que orienta al investigador.

Los walores son categorias intimamente relacionadas con las pautas, se denominan metas y
deseos.

Las métodos son los medios empleados para alcanzar finalidades u objetivos.

Los rasgos fisicos y psicoldgicos son una categoria que incluye caracteristicas que se utilizan
para describir a la gente.

El gctor es la categoria que s¢ refiere a la persona, grupo o sujeto que aparece en una posicion
central en una accion.

La autoridad es la categoria denominada también fuente, es decir, la persona o grupo u objeto a
nombre del cual se hace una declaracion.

El origen se utiliza para identificar la procedencia de la comunicacion.

El grupo es aquél al que se dirige la comunicacion, o sea el destinatario.

4.1.1.2 Unidades de Andlisis

Las unidades constituyen la base para la cuantificacién de los diferentes aspectos del contenido
que nos interesa estudiar.

A contineacidn mencionarermnos la téenica, sus normas y formas de aplicacion.

Debemos apuntar y distinguir claramente las unidades de anilisis, utilizando algunas
subdivisiones:

L.- Unidad de registro y unidad de contexto. La unidad de registro es la "porcion mas pequefia
del contenido dentro del cual se cuantifica la aparicion de una referencia”.

La unidad de contexto es la porcion mas grande del contenido que se puede analizar para
caracterizar la unidad de registro.

2.- Unidad de clasificacidn y de enumeracion. Esta distincion se refiere a la forma mediante la
cual se analiza y clasifica, el contenido, es decir la categoria (tema) se refiere al niimero de veces
que aparece en un texto.

3.- Distincidn de los niveles de andlisis. Se refiere a ia relacion de los gjemplares del contenido
entre si, la estructura que representa y su profundidad.

Cinco son las unidades de contenido que propone Berelson para el analisis: palabra, temas,
personajes, items y medidas de espacic-tiempo.

- La pafabra ¢s 1a unidad mas pequefia en el analisis de contenido (un plano en el caso del cine)

- El tema es una oracidn simple, o sea sujeto y predicado, un enunciado bimembre (en el cine es
la composicion que aparece en un plano -tipo de plano y la relacion de personaje o motivo del
encuadre con ¢l entomo).

- El personaje o personajes son ¢l individuo o individuos en torno a tos cuales gira la narracién
(en el cine son los protagonistas)

- El ifem es 1a unidad natura! que puede ser um libro, un articulo, un reportaje o discurso (en el
ambiente cinematografico imagen ¢n movimiento acompaiiada de una sonoralidad)
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-Las medidas de espacio tiempo se refiere a las divisiones fisicas del contenido. una linea o
péamrafo (en el caso de impresos) ¢l minuto en la radio, e pie en el cine, o cualquier unidad que se
seleccione segun €] criterio y objetivo de investigador.

Todas estas unidades de analisis pueden ser utilizadas en forma particular o interrelacionadas
entre si en cualquier andlisis de contenido.

Por ultime apuntaremos una categoria intimamente ligada al grupo al que se dirige la
comunicacion al que también se le conoce como "destinatario”.

Esta categoria se divide de acuerdo a su forma de expresion:

Tipo de comunicacion: Se relaciona a los tipos de produccién del mensaje (estético, educativo,
informativo, propagandistico, publicitario etcétera).

Forma de declaracién: se refiere a la forma gramatical o sintictica en que se presenta la
informacién o a sus componentes estructurales.

Harold Lasswell identifica tres aspectos relevantes en esta categoria:

declaraciones de hecho: especifica un acontecimiento especifico (por ejemplo: "...Ef Centro de
Capacitacién Cinematogrdfica produce 10 cortometrajes por afo..”), declaraciones de
preferencia: se toma una actitud -favorable o desfavorable sobre un hecho- {por ejemplo: "El cine
mexicano deberfa cumplir con dignidad en los festivales de cine importantes..."); declaraciones de
identificacién: el emisor del mensaje se identifica (ejemplo : "Como egresado del C.C.C considero
que el cine en México depende de 1o que nosotros podamos hacer por é1...").

Intensidad: se refiere a la fuerza o al valor de excitacion que se le da a una comunicacion

4.2 El lenguaje Cinematogrifico

El cine es un medio de comunicacion de importancia y al igual que otros medios, tiene su propio
lenguaje para enviar mensajes, asi como ciertas reglas para poder descifrarlo. La semintica del
lenguaje cinematografico no$ permite revelar lo que ciertos habitos mentales encubren, para arribar
a lo que muchos sospechan sobre la realidad.

"..reafidad interior o exterior, realidad social o psicoldgica, el cinéfilo estd obligado, a demds
de ver, a descubrir y @ manejar las leyes espacio-temporales en las que puede inscribirse esa
manera de ver: a disciplingr su vision, a estructurar su discurso y si bien es cierto que esto sdlo se
consigue a fuerza de fa prdctica, también es verdad que la prdctica sin orientacion y sin referencias
es solo un gjercicio al servicio de un sentido muy limitado del aspecto técnico y artistico... "

Como muchos modos de expresion de mensajes, el cine como se apuntd tiene su semantica y
su gramatica, hay muchos especialistas que se oponen a esta idea, pero no cabe duda que el cine
tiene su propio lenguaje, y como tal tiene la funciéon de comunicar, es decir transmitir ideas y
emociones a través de un cddigo de signos y significados debidamente organizados y reconocibles,
en este sentido ¢l profesor Salvador Mendiola apunta:

"Sin ser fendmenos en verdad equivalentes, puede compararse el valor semidtica del plano para
el cine con el valor de las palabras en el lenguaje y el compds para la misica. Las tres son una
unidad completa de significado. Aunque por efemplo, la informacién de un plano de cine equivale
mds bien a varias frases o enunciados, no cabe en una sola proposicion; no es lo mismo decir 'gato’
que ver ¢l plano de un gato... "7

Como hemos apuntado el cine tiene su propio lenguaje y sus propias reglas de estructuracion,
por ello para poder descifiar ¢l contenido del mensaje (conjunto de ideas) que el cineasta nos quiere

S6UNAM, Coordinacitn de Extension Universitaria, Centro Universitario de Estudios Cinematograficos, junio de 1978,
57Mendiols Mejia, Salvador, Manual de aprecincién, odit. ENE.P. ARAGON, San Juan de Aragén, p. 29
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comunicar, e$ necesario, tener iniciacion en la tarea de apreciar cine, iniciar una etapa de
alfabetizacidon como apunta el maestro de cine Alfredo Joskowicz:

".. el que pretende ser 'escribiente’ del idioma cinematogrdfico, y que ya conoce la lengua del
cine, debe pasar por un proceso complejo que en su primera fase se asemeja al de la
alfabetizacidn y en su segunda etapa al de aprendizaje de un idioma extranjero... "8

4.2.1 Los Sintagmas Cinematograficos

En ¢l lenguaje cinematografico ef plano representa la umidad basica del relato, y técnicamente el
profesor Salvador Mendiola lo define como un corte de la pelicula filmada con significado, siendo
un registro, €l resultado final d¢ una toma de camara. El plano cirematografico puede tener varias
dimensiones de acuerdo al tamaflo de un encuadre y a la distancia de éste, tenemos entonces el
plano de detalle, que nos permite ver solo una parte del cuerpo de un actuante o un objeto, ef
primerisimo primer plano nos permite observar una parte de rostro, generalmente tomada desde la
frente a la barbilla; ef primer plamo permite al espectador observar a un personaje de rostro
compicto, con aire arriba y aire abajo; ef plano medio americano nos muestza de las rodillas a la
Cabeza a un sujeto; ef plano medlio itallano nos permite ver de la cintura a la cabeza al personaje; el
plano general presenta el cuerpo completo de un humano y objetos mayores que un ser humano,
perfectamente encuadrados.

Existen también planos que se definen de acuerdo a la composicion del encuadre, asi tenemos
planos de dos , tres o cuatro personajes. El plano largo aquel en el que aparece en el encuadre un
namero considerable de personas que no permiten distinguir con claridad, a los protagonistas. Por
iltimo tenemos la toma panordmica o plano panoerdmica, que ubica el relato en espacio y tiempo.

La fotografia es la base de la cinematografia, y 1o que el espectador de una proyeccion de cinta
observa, una sucesion de fotografias a una velocidad de 24 por segundo (lo gue da la sensacidn
de movimiento); la fotografia se obtiene cuanto un material fotosensible es expuesto a la luz para
crear una imagen latente en la pelicula. Una caja obscura conocida como camara (fotografica o
cinematografica) es la que permite hacer este proceso.  Hablamos de lo anterior para contextualizar
otro nivel de analisis de 1a pelicula cinematografica, nos referimos a las tomas que corresponden at
manejo y ubicacion de la camara de cine en la produccion de una cinta.

Los principales movimientos de Camara son :

-La cdmara fija sc sostiene en un pedestal que permite hacer tomas cuando un actuante esta en
movimiento; paneo, sc utiliza para contextualizar €] ambiente en que sc desarrolla una secuencia
(el paneo puede ser hacia la derecha o a la izquierda); Travelling , sobre rieles, groa (hacia arriba,
hacia abajo, adelante, atris, en diagonal) en este movimiento el actuante y la cdmara se mueven
simultineamente, para dar un mayor dinamismo a una accién; Tild up la cimara se desplaza de
abajo hacia arriba; Tild down [a cimara se desplaza de arriba hacia abajo, se consigue hacer tomas
barridas, Dolly out y Dolly in, 1a cdmara se desplaza hacia adelante, hacia la izquierda o derecha, y
Zvom in y Zoom out, con un lente especial se acerca y se aleja respectivamente una toma.

Como se dijo ¢f plano es la unidad bisica del relato cinematogrifico, pero lo que se debe
considerar como figura especifica de la comunicacion cinematica, es el agrupamiento intencional de
varios planos: sintagma o secuencia de pelicula.

El profesor Mendiola considera que las peliculas situadas en el modelo institucional, los
elementos auténomos que integran las secuencias de la pelicula se distribuyen, encadenan o
secuencializan segiin seis tipos basicos:

3B Fernindez Violante, Marcela, La decencia ¥ el fenimeno filmico (Memorias de los XXV afios del C.U.E.C.), UINAM, 1988, p. 37,
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1.- Escena. Cumple el ideal aristotélico de narracidn, tiene una perfecta unidad absoluta de
accion, tiempo y lugar,

2.-Secuencia en si. L a unidad cinematica mas inédita, unidad mas especificamente filmica o
cinematografica, la base categérica es 1a narracion compleja (aunque unificada) que se desarrolla en
varios lugares y varios tiempos y que recurre para ello a la economia general de la elipsis.

3.- Alternativa. Donde hay montaje paralelo o alterado; dos acciones, con o sin unidad general,
se expresan dentro de un dtomo de relato.

4.- Frecuentativa. Pone ante la vista lo que jamis podremos ver en el teatro o en la vida real: un
proceso completo que agrupo virtualmente un nitmero indefinido de acciones particulares que seria
imposible abarcar con 1a mirada.

5.- Descriptiva. Se opone a los cuatro tipos anteriores porque en los altimos 1a sucesion de las
imagenes en la pantalla correspondia siempre a alguna forma de relacion temporal en la diégesis’.
En este tipo de secuencia la sucesion de imagenes comesponde Gnicamente a series de co-
existencias espaciales entre hechos presentados.

6.- Plano auténomeo o plano secuencia. Una secuencia resuelta dentro de un solo plano. El
méximo de concentracion del montaje, une lo interno con lo externo,

El montaje constituye la esencia en si del cine, su codigo de comunicacion; el montaje es la
relacién que se establece entre las partes de un mismo plano y la relacion de un plano con otros para
formar una pelicula. Ef mensaje de la pelicula lo constituye precisamente el resuitado que entrega
el montaje.

4.3 Aailisis de Contenido de los Cortometrajes:

4.3.1 "Cita en el Paraiso” (Moisés Ortiz Urquidi, Méx. 1992/ Color, 35mm., 13:00 min.,
Stereo)

Texto de¢l Realizador:

CITA EN EL PARAISO, fue uno de los seis argumentos seleccionados por la Direccidon de
Produccién de Cortometrajes del Instituto Mexicano de Cinematografia para la realizacion de
cortometrajes de ficcion, con la idea de que estos sean proyectados en las salas precediendo a un
largometraje, dando a conocer asi diferentes propuestas de los jévenes realizadores que en su
mayoria son egresados de las escuelas cinematograficas.

“Mi interés por realizar Cita en el Paraiso sobre los otros cinco argumentos de la convocatoria
arriba mencionada fue, primero que nada, por cdmo la anécdota estaba narrada en el papel: simple y
lineal, en donde la resolucion hacia coherentes las prerisas establecidas desde el intcio; habia en el
guidn una intencidn de suspenso y desde la primera lectura visualicé escena por escena del
argumento y mi tarea fue la de traducir a imagenes la sensacion que tuve y 1a de lograr personajes
verosimiles. La atmésfera citadina en que se desarrolla subrayé mi interés en 1a historia,”

Moisés Ortiz Urquidi

"Uno de los mejores cortos de los ultimos aflos™
Nelsén Carro Dicine

'Dlégﬂu: El aspecto significado del signo. La idea del cine (tema, historia)}



Asunto: Historia de amor de dos personajes de edad madura ubicada en el México de los 90's
que echan a volar su imaginacion para innovar situaciones en la ardua tarea de mantener viva la

"chispa” del amor.

Asi los dias se cuentan uno a uno para que Hegue el dia de la "Cita en el Paraiso" (Hotel de

paso, que es testigo y complice mudo de las mas sinuosas fantasias de esta pareja).

ITEM: contometraje

Unidad de registro: Frase

Unidad de Contexto: El didlogo

Espacio/Tiempo : 8 min.

Tendencia: Actitud favorable a la fidelidad matrimonial

Pauta{Valores):
Moral/inmoral
fidelidad/infidelidad
amistad/enemistad
enamoramiento/desenamoramiento
cuidado/descuido,
respeto/desacato,
conocimiento/desconocimiento
responsabilidad/irresponsabilidad,

Meétodos:

Rasgos fisicos y psicoldgicos:

Ella: Expresion de melancolia, tristeza. Depresion, sueiios, fantasias. ilusiones e idilios.

El: Expresién de seguridad en si mismo {machismo), euférico, realista e irresponsable.
Auatoridad: Moisés Ortiz U (Instituto Mexicano de Cinematografia)
Origen: Centro Universitario de Estudios Cinematogréaficos (México)

Grupo Receptor: Estudiantes diferentes grados escolares
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4.3.1.1 Anilisis de Inferencias

LISTA DE DIALOGOS DE: “Cita en el Paraiso” (Moisés Ortiz Urquidi, Méx.1992/ Color, 35mm., 13:00 min., Stereo)

UNIDAD DE CONTEXTO CONTENIDO LATENTE CONTENIDO MANIFIESTO
{SEMANTICA)
Hombre 1 : Buenas noches seiiorita, Unas Saludos de cortesia y agradecimiento por { La educacion como conducta deseable
gotas para los ojos y algo para la gripe por |el trato
favor.
Mujer 1 : jAlgo mas ? Atencién Educacién como
Hombre 1: No. no esth bien. Conducta descable Respeto por el servicio
Mujer 1: En la ¢aja por favor. Aqui le entrego | Atencion y buen servicio Respeto a la normatividad
las medicinas
Hombre 1: Muchas gracias Agradecimiento por el trato Recompensa por un buen trato (reconocimiento)
Mujer 1 : De nada. Atencién Conducta deseable
Hombre 2: ;La estd molestando? Preocupacién por otra persona Interés por la integridad de otra persona
Mujer 1: No Negacion (no evade la ayuda) No necesita la ayuda
Hombre 2: ;No? Confirmacidon de la respuesta Interés real por el problema
Hombre 3: Mafiana nos vemos Mensaje de despedida La soledad como condicién para enfrentar nuestros
problemas
Mujer |: Si
Mujer 2: Ya la estan esperando. Provechito ... | Envidia por una condicién fantasias Intolerancia por la suerte de la joven (no soporta que
Lo que espero, ay, una carta de amor, unal relacionadas a dicha condicidn esté enamorada)
cama con este hombre moreno,
Muijer 3: No seas envidioso, cabron es mio. | Actitud sumisa (masoquista de una|La mujer debe asumir el roll pasivo, en toda relacién
Damelo. No me estés chingando porque me | mujer) y de suplica a un sadico (relacion | interpersonal (heterosexual)
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voy a largar, jeh? Abreme la puerta cabron.
Abreme. Te jure que no vuelvo a comer en la
cama més, Abreme, Abreme, cabrém, por
favor, dndale. Abreme, te prometo, andale.
Abreme, por favor.

Sadico/masoquista).

Hombre 4: Es tarde

conciencia del tiempo

El tiempo para el hombre tiene otra dimensidn

Muger 1: 8i. Quisiera estar aqui siempre ...
que no pasara el tiempo... no separarme
nunca de ti.

Inconsciencia del tiempo mundo iditico

El tiempo para la mujer tiene ofra dimensién (no
pasa el tiempo tan rdpido)

Mujer 4: Ey. ; A donde m'hija? ;No te he
dicho que cuando vayas al bafio te laves las
manos. Orale escuincla, vaya a enjuagérselas,
dndcle.

Educacién y mensaje formativo

Crear hébitos deseables

Nifia: No hay agua abue,

Evidencia de un problema.

Hacer conciencia del problema de uso y abuso del
agua.

Mujer 4: (Carajo! Ctra vez. Voy por 1as cubetas, v
usted vaya a levantar a sus hermanos, andete ...
Alejandra. {Nifios! ;Qué estarin tan calladitos?
ieh? A ver. Pero que hace tu madre que no se
levanta {Niilos, levantense ya, orale!

Lamento  cotidiano,  reproche vy
desesperacion cumplimiento de una
responsabilidad

Cumplir nuestra responsabilidad.

Mujer 1: Shhh, mam4, no grites, los vas a
asustar

Suplica de tolerancia

La tolerancia como medio de manejar ¢l estrés.

Mujer 4: Qué asustar ni que nada Se les va
hacer tarde. 6rale ya hijo, ya levantate. Nifias,
va a levantarse, que ya se hizo tarde

Negacidn, justificacion en disciplinar la
conducta de un nifio.

la disciplina como formadora de hébitos y de una
buena educacién

Mujer 1: Andale mam4, ayiidame con el
desayuno ;/si?

Nueva Suplica en recibir ayuda

Compartir tareas, para no hacer la vida tan pesada.

Mujer 4: Hijole, si he sabido ni me meto.
Orale Chamaco levéantese

Reproche hacia la irresponsabilidad.

Ser autosuficiente.
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Hombre 4: ;Qué tanto alega tu madre? Cuestionamiento indiferente Actitud desobligada

Mujer I Nada que... Evadir el tema Evitar conflictos.

Mujer 4: Siempre es lo mismo. Que una vez |Reproche como r1esultado de la{Todos tenemos informacién de carficter privado
al mes se desaparecen toda ta noche y luego | incomprensién de una conducta, pero | (confidencial).

todo se descompone Pues jqué carajos hacen, | finalmente se acepta la situacion.
eh? jAh!
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4.32 "Me voy a escapar” (Juan Carlos de Llaca, Méx. 1992/B/N, 35mm., 8:50 min. Optical
Stereo)

Texto del realizador:
“Cualquier persona gue sufte la muerte de un ser cercano tiene motivos para sentirse culpable; ¢l
sdlo hecho de seguir vivos es una razdn suficiente para ser invadidos por ese sentimiento
incontrolable. La frontera entre el suefo y la realidad es prdcticamente inexisiente porque de
cualquier manera, lo que permanece es la emocidn de estar dolorosamente vivos.”
Juan Carlos de Llaca

"Pelicuia de impresionante factura
¥ un efemplo de solvencia narrativa”
Tomas Pérez Turrent” El Universal
Asunto: Historia de un personaje con desajustes mentales (paranoico) que sufre constantes crisis
de ansiedad y delirios de persecucion, que hacen crisis en el aeropuerto cuando decide tomar un
avion y viajar a otro lugar, y asi poder superar la muerte de su esposa (olvidar), 1o cual no consigue,
porque son constantes tos recuerdos que de ella tiene, lo que provoca que su mente origine algunos
"duendes” que lo fuerzan a recordar la vida de su conyuge.
ITEM: Conometraje
Unidad de Registro: frase
Unidad de contexto : el dilogo
Espacio/tiempo: 8 min. aprox.
Tendencia: orientacién favorable a los proceses de muerte y vida
Pauta (Valores):
seguridad/inseguridad
enfermedad/salud
sueflo/realidad
racional/iracional
equilibrio/desequilibrio

Rasgos flsicos y psicoldgicos:
El la culpabilidad, 1a angustia, la depresion, la psicosis.

Actor: Hombre de edad madura de clase media que intenta dejar atrds su pasado.
Autoridad: Juan Carlos de Liaca (Instituto Mexicano de Cinematografia)
Origen: Centro Universitario Estudios Universitarios (México)

Grupo Receptor: Estudiantes distintos grados escolares
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4,3.2.1 Aniilisis de Inferencias

LISTA DE DIALOGOS DE: "Me voy a escapar” (Juan Carlos de Llaca, Méx. 1992/B/N, 35mm., 8:50 min. Optical Sterec)

UNIDAD DE CONTEXTO CONTENIDO LATENTE CONTENIDO MANIFIESTO
: (SEMANTICA)
Mujer: jBuenos dias! Saludos Normas de trato social

Hombre | {Buenos dias! ... s mi esposa

Saludo, y explicacién

Normas de trato social

Hombre 1: jEs mi esposal... jme voy a
escapar!

EXPLICACION Y CRISIS DE ANSIEDAD

Generacion de culpa, terrenos de lo inconsciente

Hoimbre 2: {Ya s¢ despertd!

Proceso onirico (suefio)

Terrenos de lo inconsciente

Hombre 1 jMe voy a escapar! {Me voy a
escapar! jMe voy a escapar!

Agudizacion de la crisis de ansiedad

Ideas obsesivas, enfenmedad, desequilibrio mental

Hombre 2: Bu, bi, bi,li,ba,ba.bu,bi

Mensaje ininteligible

Informaci6n inconsciente, todo es indescifrable para
la mente consciente, toda informacién es simbolica

Hombre 1: {Me voy a escapar!... jAh! jAh!
jAh! jAhhh! jAhhhhh!

Delirios de persecucion

Manifestacion psicotica de la personalidad.

Hombre 2: una 6 dos

Informacion irracional

Informacioén simbédlica

Hombre 3: res

Informacion irracional

Informacién simbélica

Hombre I:jAhbh! jAhhh! [Ahhh! .. jAh!

Enfermedad manifestada

Perdida total con la realidad
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4.33 "Otofial" (Maria Novare, Mex.1992/Color, 35 mm., 6:00 min., Optical Stéreo)

Texto del Realizador:

“Izn los afios de la escuela de cine viviamos la realizacién de cada cortometraje como un
escaloncito que posiblemente nos acercaria a un gran final: la realizacion (;por fin!) de un
largometraje. Pero volver a un film corto después de filmar largometrajes resulta una experiencia
muy distinta, quizds porque le encuentras mucho mds sabor que antes. Primero pensé que esto era
asl porque una pelicula breve ofrece una gran libertad al realizador. Pero mds adelante me di
cuenta de alge mucho mds significativo. EI cortometraje es sobre todo una propuesta que el
espectador puede vivir de una manera mucho mds libre y condicionada. Y esto, en los tiempos que
corren, ¢s un verdadero tesoro.”

"A veces es mejor para una mujer un mundo
inventado que un mundo real”
Maria Novaro

Asunto: Historia de amor imaginaria de una mujer soltera de cuarenta aflos, que todos los dias al
atardecer aflora y evoca al amor de su vida, hombre de edad madura cuya imagen etérea aparece
siempre matizada por un aura color blanca-,

ITEM: Cortometraje

Unidad de Registro: frase

Unidad de contexto: didlogo

Espacio/tiempo : 5 min.

Tendencia: actitud favorable al enamoramiento

Pauta (Valores):
amor/desamor
salud/enfermedad
soledad/compaiia,
encuentro/desencuentro
suettos/vigilia
evasion/realidad

Métodos:

Rasgos fisicos y psicolégicos: Desestabilidad emocional, depresion, edad madura, belleza,
soledad y confort,

Actor: Mujer de 40 afios de belleza discreta enamorada de su amante ain y cuando éste ya
murid.

Autoridad: Maria Novaro (Instituto Mexicano de Cinematografia)
Origen: Centro Universitario de Estudios Cinematogrificos {México)

Grupo Receptor: Estudiantes de diferentes grados escolares
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4.3.3.1 Anilisis de Inferencias

LISTA DE DIALOGOS DE: "Otoiial" (Maria Novare, Mex. 1992/Color, 35 mm., 6:00 min., Optical Stereo)

UNIDAD DE CONTEXTO

CONTENIDO
(SEMANTICA)

MANIFIESTO

CONTENIDO LATENTE

Mujer 1; jMiralos! Son una lata

Justificaciéon de indiferencia al medio

Reflejo de personalidad introvertida.

Mujer 2: Hay no te quejes, cuando menos
aqui en tu casa tienes todo muy a tu gusto y
ni quién te mande, aunque algunas veces
haz de sentirte sola jno?... digo como
mujer... jmira que chapeadita estas!

Consciencia de la soledad y de un mundo
que se circunscribe a un territorio (una casa
por ejemplo) .

El hombre necesita una pareja para vivir con
plenitud, en témminos emotivos, erdhcos y
sexuales. ’

Mujer 1: jAy Margarita, Margarita! Que
idoldtrica eres.

Proyeccién de una personalidad (idealista).

Lo idilico es lo dnico que acerca al hombre a la
felicidad.

Mujer 2: Es que uno cOmo mujer necesita. ..

Conciencia de una necesidad basica del Ser
Humano.

Ea satisfaccion de esta necesidad trac consigo
estabilidad mental.

Mujer 1: Yo vivo muy a gusto en esta casa
sola, con mi madre, no me hace falta nada.

Mecanismo de defensa: Negaciéon.

Autoengafio.

Mujer 2: {Hum!

Actitud condescendiente

Cada loco con su tema.

Mujer 1: Disciilpame pero es que mi madre
se la pasa inventando fantasmas para
sobrellevar su soledad.

Manifestacion psicotica de la personalidad,
evasion de la realidad, perdida del contacto
con la misma.

Todos creamos fantasias pero las dejamos en su
justa dimensién.

Hombre: ;No te preocupes!

No hay un problema soy un complice de tu
fantasias.

Todos en nuestro mundo podemos abrazar la
felicidad.
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4.3.4 "El Héroe" (Luis Carlos Carrera, Méx.1992/animacién, Color, 35 mm., 5:00 min.,
Estéreo)

Texto del Realizador:

“Cuando Uno, toma una decisidn en la vida, todo acto bienintencionado es inatil. "El Héroe” es
una pelicula sobre 1o inoportuna que puede ser esta buena voluntad.”

Carlos Carrera

"Luego de varias revisiones sigue sorprendiendo
por su poder de sintesis y su claridad de concepcion”

Nelsén Carro Dicine

Asunto: Historia de un personaje que se suicida en una estacion del metro presa de la
desesperanza, la angustia y la depresidn.

ITEM: Con_‘tometraje

Unidad de registro : la frase

Unidad de contexto: el didlogo

Espacio/tiempo : 3 min.

Tendencia: actitud favorable a los procesos de vida y muerte

Pauta (Valores):
enfermedad/salud
depresion/euforia
equilibrio/desequilibrio,
desesperanza/esperanza
ansiedad/serenidad
miedo/valor
tristeza/alegria
soledad/compaiiia

Rasgos fisicos y psicoldgicos: esbeltez extrema, mirada languida, belleza fisica destacada,
juventud, depresitn, carencias afectivas, y probabilidad de antecedentes de abandono.

Actor: Joven de belleza destacada, de esbeltez extrera..
Autoridad: Luis Carlos Carrera (Instituto Mexicano de Cinemnatografia)
Origen : Centro de Capacitacion Cinematografica (México)

Grupo Recepior: Estudiantes de diferentes grados escolares.
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LISTA DE DIALOGOS DE: "El Héroe" (Luis Carlos Carrera, Méx, 1992/animacién, Ceolor, 35 mm., 5:00 min. Stereo)

’iNlDAD DE CONTEXTO

CONTENIDO
(SEMANTICA)

MANIFIESTO

CONTENIDO LATENTE

JOVEN- ;Ahhkh! ;ARhh! ;ARBR! .| idiota

No entiende lo que quiere

Los suicidas tienen la conviccidén clara de sus actos.
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4.3.5 "Ponchada” (Alejandra Moya, Méx. 1993/ Color, 35 mm. 13:5% min. Estéreo)

Texto del realizador:

“PONCHADA es una alegoria. Trata de refejar lo irénico e impredecible de la vida. La
posibilidad de crear imigenes, estados de &nimos y personajes es algo que me apasiona, sin
importar que la historia haya sido contada ya mil veces. Siempre la interpretacion serd nueva. .
Tener la libertad de dar vida a un microcosmos, crec que es un privilegio.”

Alejandra Moya

"Un excelente triller a la mexicana”
Le Figaro

Asunto; Un par de psicopatas se encuentran en una carretera, despues de que el auto de clla sufre
una averia mecanica, €l decide bajar de su auto para auxiliarla, el encuentro de los dos personajes se
desarrolla en una atmésfera de tension, que termina cuando ella asesina de un golpe en la cabeza a
su salvador.

Al querer deshacerse del cuerpo descubre un terrorifico hailazgo, en la cajuela del auto del
hombre se encuentra el cadiver de una mujer que al parecer corresponde al de la esposa de la
victima, lo que la hermana é), ya que al parecer ella también en su cajuela transporta el cadaver de
su esposo. Solo existe un testigo mudo de sus fechorias, una [tanta "ponchada”.

ITEM: Cortometraje
Unidad de Registro: La frase
Unidad de Contexto: El didlogo
Espacioftiempo: 10 min.
Tendencia: actitud desfavorable al homicidio y a perfil psiquistrico del asesino en serie
Pauta (Valores):
Confianza/Desconfianza
equilibrio/desequitibrio
coherencia/locura
lealtad/deslealtad
enfermedad/salud
Rasgos fisicos y psicoldgicos: Mujer de 30 afios, joven y atractiva de posicion econbmica alta,
con personalidad psicopata Hombre de 40 aflos y fuerte, desalineado, de posicion econdmica baja,
con personalidad psicopata.
Actor; Una mujer y un hombre cuyo destino los hermana (asesinos en serie)
Autoridad - Alejandra Moya (Instituto Mexicano de Cinematografia)
Origen; Centro Universitario de Estudios Cinematograficos (México)
Grupo Receptor; Estudiantes distintos grados escolares.
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4.3.5.1 Analisis de inferencias

LISTA DE DIALOGOS DE: "Ponchada" (Alejandra Moya, Méx. 1993/ Color, 35 mm. 13:55 min. Stereo)

UNIDAD DE CONTEXTO

CONTENIDO LATENTE
(SEMANTICA)

CONTENIDO MANIFIESTO

ElL ;Qué le pas6?

Interés por una circunstancia.

Sacar provecho de la situacion. (actitud oportunista)

Ella: Pues ya ve, tengo una llanta ponchada y
a mi refaccion le falta aire, ;no wac una que
me pueda prestar?

Explicacién de la circunstancia

Simulacién de inocencia para engariar al enemigo.

El; No, igual mis llantas no le sirven al suyo,
adénde va?, yo la llevo.

Atencion para ganar confianza

Simulacién de interés con el mismo fin,

Ella: No quiero dejar mi coche aqui solo, Preocupacién. Evitar a la persona que le quiere ayudarla (evitar una
disputa)
El; Por este camino no pasa nadie. No le va a | Provocacidn. No evita la disputa.

pasar nada.

Ella: No gracias, ,mejor €spero a que pase
otro coche igual al mio.

Supuesta ingenuidad.

Nuevamente repele la friccion.

El: Va a estar dificil!, ;alguien mis sabe que
usted esta aqui?

Actitud retadora y provocadora

Estudia la situacion

Ella: No pero mi marido estd muy cerca de
aqui. Muy cerca.

Argumento para desmotivar

Nuevamente rehuye la situacion (agresion)

ElL: Yo la llevo pugs.

Reto

Desea iniciar con las hostilidades (la agresion)

Ella: No, de veras, ¢s usted muy amable,
pero no quiero molestar mas, gracias,

Nucva evasion y perdida de tolerancia

Acepta el reto de la agresion.

EL No es molestia, pero como quiera,

Sentimiento de dominio de la situacion.

No hay la menor duda quiere victimar a la enemiga
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E\: (Estd segura que se refaccion estd baja?
Capaz que si sirve

Estrategia para acercarce fisicamente

Quiere tomarla de inmediato

Els: {Esta bajisima! No sirve ademis no
raigo herramientas

Evasién del contacto

Estrategia para cambiar los roles

El: jPero yo si! Voy por ellas y ahorita reviso
su refaccién jNo me abre la cajuela?

La guerra se declara.

{ la estrategia dé acercarse sigue en pie.

Ella: ;Para qué?

La estrategia de ella sigue en pie

Se invierten los roles.

El: Pues para revisar su refaccion.

Aceptacion del duelo.

por jugar de manera ofensiva pierde el duelo.

Ella: Esta es la lave

este es mi juego

ella se proclama ganadora de este duelo a muerte
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4.4 Registro de Inferencias

CORTOMETRAJE:
EL Héroe™ (Luis Carlos Carrera, Méx. 1992/animacion, Cotor 35 mm., 5:00 min., Stereo)”

CATEGORIA No. DE DIALOGOS
Enfermedad/ Saled

Depresion/Euforia

Equilibrio/Desequilibrio

Madurez/inmadurez

Ansiedad/Serenidad

Miedo/Valor

Soledad/Compariia

Ponchada"({ Alejandra Moya, Méx. 1993/ Color, 35 mm. 13:55 min. Estéreo)
Confianza/Desconfianza 2
Lealtad/Deslealtad 2
Enfermedad/Salud 2
Equilibrio/desequilibrio 1
Amistad/Enemistad 1

Citaen el Paraiso” (Moisés Ortiz Urquidi, Méx. 1992/ Color, 35 mm., 13 min. Estéreo)
Amustad/Enemistad
Compaiia/Soledad

Amor/Desamor

Respeto/Desacato
Enamoramiento/Desenamoramiento
Fidelidad/Infidelidad
Cuidado/Descuido
Responsabilidad/lIrresponsabilidad
Conocimiento/Desconocimiento

—— o —— —

Otofial” (Maria Novaro, Méx. 1992/ Color, 35 mm, 6:00 min. Optical Estéreo)
Compaiiia/Soledad 1

Amor/Desamor
Sueflo/Vigilia
Encuentro/Desencuentro
Salud/Enfermedad
Evasion/Realidad

——

Me voy a Escapar” (Juan Carlos de Llaca Méx. 1992/B/N, 35 mm., 8:50 min Optical Estéreo)
Seguridad/Inseguridad
Enfermedad/salud
Suefio/Vigilia
Racional/lrracional
Equilibric/Desequilibrio

— e e e —

® No s¢ conlabiliza Runguna categoria porque el cortometraje no cuente con lista de didlogos
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4.4 Anilisis de resultados

En todos los cortometrajes analizados el personaje central es una mujer (aunque en "Me quiero
Escapar” ésta no se presenta de manera explicita), con algin tipo de padecimiento mental, éstos
van desde simples enfermedades del "Humor™(depresion, melancolia), hasta la psicosis (asesinos en
serie), Solo en el corto "Cita en el paraiso” todos los personajes responden de manera acorde al
"roll” que les toca representar en la sociedad: La joven esposa de clase media-baja, honesta, fiel y
recatada; su pareja, hombre macho irresponsable y desatento, con supuesta seguridad en si mismo;
la abucla, personaje que se encarga de la educacion y disciplina de los nietos, y los nifios sin ningin
problema de caracter emocional.

En "Ponchada”, una joven mujer de clase alta (su blusa de seda, su collar de perlas, sureloj de
oro y su coche Gltimo modelo nos dan informacién de su condicién social) asesina de manera
despiadada a un hombre que intenta auxiliarla para solucionar una averia mecénica de su auto (cabe
sefialar que ésta pudo ser la victima y no ia victimaria), con un perfil Psiquidtrico que la ubica con
un padecimiento psicotico de “asesina serial™ ( persona que asesina sin piedad a su victima, y que
satisface su necesidad no sélo agrediendo a la misma, sino iniciando ritos de contacto fisico con
ésta -se debe aclarar que en este sentido no se hace referencia a la padofilia denominada "necrofilia’
enfermedad mental que se caracteriza por obtener satisfaccion sexual solo con cadéveres -Jossepe
T. 1997, Médico Psiquiatra-)

"ttoAal” por su parte, es una historia de otra mujer (cuarentona) con una fijacién mental en una
etapa placentera de la vida, su conducta introvertida la justifica con varias proyecciones: la primera
" _yo estoy muy bien sola..." la segunda, y més importante : "..mi mamd se la pasa inventando
Jfaniasmas para sobrellevar su soledad... "

"Me voy a Escapar” es la historia cuyo tema central es la incapacidad que tiene el ser humano
para olvidar eventos traumaticos de la vida, en este caso un hombre adulte joven, es presa de la
ansiedad y los delirios de persecucidn que origina su mente por ¢l sentimiento de culpa que
desarrolla con la muerte de su esposa "..cualquier persona que sufve la muerte de un ser cercano
tiene motivos para sentirse culpable; el sdlo hecho de seguir vivos es razén suficiente para ser
invadidos por ese sentimiento incontrolable...” (Juan Carlos de Liaca, director del Corto).

"El Héroe" por su parte relata la historia de una mujer joven presa de la desesperanza y la
depresién” que decide quitarse la vida arrojindose a las vias del metro de la Ciudad de México. El
cortometraje es un testimonio fiel de la situacién existencial de muchos habitantes de esta ciudad; el
tema de la muerte (relacionado con las categorias de Depresion, Desesperanza, Tristeza, Soledad,
Desequilibrio, y Enfermedad) adquiere relevancia, si se toma en cuenta en afio de produccién -
1993-, pues el tema del suicidio tomé importancia en los dlimos dos afios, cuando una grave crisis
econdmica golped severamente a la sociedad mexicana, cabe destacar que "E! Héroe" es un
testimonio de la personalidad visionaria de Luis Carlos Carrera, joven director de cine, considerado
_por la critica nacional y extranjera ,como el mejor cineasta mexicano de los ultimos 20 affos,

‘la ‘depresion’ s considerada una enfermedad mental -la gripe de las enfermedades mentales- que ataca principalmente a la muer en
na proporcién de 2 a 1 en relacion al sexe mascuhno, enfermedad que no es considers  grave si se atiende a tiempo, pero que puede ser
mortal -puede desencaderar en suicidio- si 1a gente que rodea a la persona depresiva no tiene la sensibilidad y disposicion de ayudarls 2
superar In crisis. La depresion es acompafiada por olros sintomas, tales como: pérdida de apetito, insomnio, baja auloestima, pérdida de
atencita, incapacidad Total pars cfectuar cunlguier actividad de maners optima. sentimucnios de culpa y sobre todo péndida total de
1oterés por I vida. La depresion d¢ acuerdo 8 su intensidad puede ser de tres tipos: leve -insteza pasajeta de duracidn beeve, uno, dos o
tres dias; la profunda, que requiere de atencién profcsional, y I grave, caracterizadn por bloquear por completo al mdividuo, que en la
mayoria de los casos deviene en el aclo autodestructivo s serio que poede cometer una personn: el suicidio (Entrevista persomal con
Dr. Alejandro Diaz Martinez, Director de la Clinica de Satud Mental, de la Facultad de Medicina de Ia UN.AM. y Presidente de a
Sociedad Mexicana Pro Salud Mental, realizada el 25 de abril de 1997, en la Facultad de Medicina)
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'Despueés de analizar a grandes rasgos los resultados obtenidos, podemos resumir las siguientes

conclusiones importantes : -

PRIMERO : En 4 de los 5 cortometrajes analizados destacan temas recurrentes asociados con ia
muerte:

- Muerte del Conyuge (Me voy a Escapar)

- Muerte del amante (Otodlal)

- Muerte por Asesinato {Ponchada)

- Muerte por Suicidio (El Héroe)

- Muerte Simbolica del amor roméntico (Cita en el Paraiso)

SEGUNDQ: En 3 de los 5 el de la destruccion

-El suicidio acto de autodestruccion (El Héroe)

- Asestnato en Serie (Ponchada)

- Psicosis delirios de persecucion (Me voy a escapar)

TERCERO : En 2 dos de los 5 el amor romdntico
- Por la pareja (Cita en ¢l Paraiso)
- Por el amante (Otofial)

Otras conclusiones importantes:

-Los procesos de separacion (incapacidad de ser humano para superar el estado de soledad) son
recurrentes en toda trama melodramatica.

-El "otre"” es nuestro complemento o los "ofros” en este sentido surgen cuestionamientos como:
;la existencia? -(E1 Héroe) jla falta de pertenencia a un grupo? (Otofial) jla labor altruista?
(Ponchada) ;Satisfaccion de necesidades basicas, afectivas, erdticas y sexuales? (Cita en el
Paraiso) ;qué tan fragil puede ser la mente humana(Me voy a Escapar).

-Los temas abordados son conocidos para todos porque tocan fibras sensibles que todos los seres
humanos compartimos (el amorla decepcidn, el amor propio, la enfermedad -entendiendo la
fragilided de la mente humana- ), en cada uno de los cinco cortometrajes cambia la forma de
relatarlos pero la esencia es practicamente la misma.

En términos cuantitativos los resultados obtenidos son los siguientes:

En la cinta "Ponchada® de Alejandra Moya : de 8 didlogos que se presentan las categorias que
destacan en el mensaje manifiesto son:

confianza/desconfianza (25%), lealtad/deslealtad (25%) y cenfermedad/salud (25%); las
categorias amistad/enemistad asi como equilibrio/desequilibro tienen un 12%.

En "(tofal” de Maria Novaro las categorias: compaiiafsoledad, amor/desamor, suefio/vigilia
encuentro/desencuentro enfermedad/salud, evasién/realidad el puntaje es compartido 16.66%
de acuerdo a la aparicién de un sola vez en cada uno de los seis didlogos que lo constituyen.

En "Me voy a Escapar” de Juan Carlos de Llaca los resultados del andlisis son los siguientes:

las categorias enfermedad/salud, racionalidadfirracionalidad, equilibrio/desequilibrio
comparte ¢l 20% en puntaje.

En "Cita en-el Parafso" de Moisés Ortiz los resultados son los siguientes:

amistad/enemistad y responsabilidad/irresponsabilidad con 21.4 % respectivamente (6
didlogos de un total de 14) ; cuidado/descuido con 14.28% (2 dizlogos de un total de 14) y las
categorias de compaiiin/soledad, respeto/desacato, enamoramiento/desenamoramiento,
fidelidad/infidelidad y conocimiento/desconocimiento con 7.14% respectivamente.

Finalmente en el Corto "El Hérce" de Luis Carlos Carrera los resultados obtenidos tiene
equidad, tomando en consideracién que $6lo se expresa una sola palabra, y la cuartificacién por
obvias razones no se hace a partir de un didlogo, interpretando el contenido manifiesto que aparece
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en imigenes, de esta manera tememos los siguientes resultados: enfermedad/salud,
depresidn/euforia, equilibrio/desequilibrio, madurez/inmadurez, esperanza/desesperanza,
ansiedad/serenidad, miedo/valor, tristeza/alegria y soledad/compaiia con 11.11% cada una de
las categorias.

De manera global y tomando en cuenta la totalidad de categorias (todas las que aparecen en los
cinco cortometrajes) tenemos los siguientes puntajes:

Con 23.5% los categorias relacionadas a la cuestion de la salud mental o enfermedad mental
como s¢ le quiere ver.

Con 17.6% se contemnpla los temas de la amistad, la confianza, el desequilibrio y la soledad
como relevantes.

Con 11.7% los temas de la fidelidad, el sueiio, y la realidad se contemplan como importantes.

Y por dltimo con 5.8 % los temas de respeto, cuidado, responsabilidad, conocimiento,
encuentro, inseguridad, depresion y desesperanza tienen un grado de importancia.

*GLOSARIO DE CONCEPTOS PSIQUIATRICOS EMPLEADOS EN LA
ELABORACION DE CATEGORIAS

Angustia (Lat. 4ngusti = estrechamiento; anxietas = inquietud).

La angustia aparece siempre como espera inquieta y opresiva, "aprension” por algo
que podria ocurrir,

Como toda perturbacion emocional es vivida a la vez sobre el plano psiquico
(ansiedad) y sobre el plano somatico (angustia propiamente dicha)

Culpa: (Lat. culpa = falta, pecado). Infraccidn de una normal moral o de un deber. Para el
psicoandlisis, en la culpa existiria una intencién inconsciente de no cumplir los
actos, C., sentimiento de c...sentimiento de afticcion que deriva de la creencia o de
la conciencia de haber transgredido normmas y que turba mis o menos intensamente,
Para el psicoanalisis, los sentimientos de culpa representan una tensién entre ¢l ego
(v.) y el superego (v.) que favorecen la tendencia a la sumision y a autopunicién.

Depresion: | (lat. depressus,-um = abatido). Estado mental que se distingue por la afliccién y
desconfianza, acompaiiado generalmente por ansiedad.

Delirio: (lat. delirare = apartarce del surco + de = fuera de +

lira = surco). Desorden de las facultades intelectuales caracterizado por una
serie de ideas erroneas, que chocan con la evidencia, inalcanzables por la critica. El
delirio se acompaiia, a veces, con trastomos de la conciencia, puede ser poliformo
o, por el contrario, sistematizado. También se clasifica segin su tema: persecucion,
grandeza, melancolia, pasién, misticismo; segin su mecanismo: alucinacion,
intuicién, interpretacion, fabulacién, onirismo; segin su estructura; paranoico,
paranoide, parafrénico. Las ideas delirantes carecen de verosimilitud o de
coherencia en casos de estado demencial asociado.

Locura: {Port. louco = demente) V. alienacion.

Negaciin: (Lat. negativo). Término del psicoanalisis, para indicar el mecanismo de defensa

Diceionario de Psicologia {tratados y manuales grjalbo) de Alberto Merani, edit Gnjalbo, $.A.C. V., México, D.F.. 270
PP
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por medio del cual una imagen o pensamiento reprimidos puede alcanzar la
conciencia bajo 1a condicién de que sea negado. Implica el aflorar en la conciencia
de lo que esta reprimido, pero no su aceptacion.

Psicosis: (Gr. psyché = espiritu). Nombre genérico que se da a todas las enfermedades
mentales,

Soledad: (Lat. solitudo). Estado del que se esta solo, retirado del contacto con los hombres.

Suefio: (Lat. somnus) Comportamiento innato de naturaleza protectora, debido a

condiciones fisiologicas y psicologicas particulares que responden a la necesidad
de reposo.
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V IDENTIFICACION DEL ESPECTADOR CON EL NUEVO CINE MEXICANO
(Sondeo de Opinién)

5.1 Procedimiento
S.1.1 Poblacién y Muestra

-El lugar elegido para la realizacién del sondeo de opinién acerca de la situacion del Cine
Mexicano Actual fue el Zécalo de la Ciudad de México por considerar que en éste concurre gran
cantidad de poblacion heterogénea, que se relaciona directamente al tipo de muestra seleccionada
para |a presente investigacidn (muestra no probabilistica simple aleatoria - al azar- )

-Se aplicaron 60 encuestas a los transeiintes y se aplicaron algunas en otros espacios con
especialistas en el tema.

5.1.2 Instrumento de Captacién de Informacién

-El instrumento de captacién de informacion contd con un total de 11 preguntas; 9 de opcién
miltiple o abanico, una de respuesta abierta y una dicoténica.

5.1.3 Fuentes de Informacidn relacionadas al tema:

-Consulta de bibliografia especializada en el tema tomada en la biblioteca anexa de la Cineteca
Naciona! y la perteneciente a la Filinoteca de la U.N.A M,

-Cinemania, Color, canal USA (8 Multivisién), México D.F., 21:30 trs., miércoles, 50 minutos,
Informativo,

-Corre Céarnara, Color, canal CNI 40 (UHF), México D.F., 18:30 hrs., miércoles, 50 minutos,
Informativo,

Los que hacen nuestro cine, serie de television, color, canal 22, México D.F., 19:30 hrs., viemes,
30 minutos, Informativo.

-En corto, cortometrajes, color, canal Cine Latino (25 Multivisién), México D.F., 20:30 hrs,
mhéreoles y viernes ,30 minutos
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5.2 Anilisis ¢ interpretacién de los resultados obtenidos en el sondeo de Opinién
5.2.1 Variables
Lugar:

Como se indico en el apartado de Procedimiento, se aplicaron sesenta encuestas a los transeintes
en el Zocalo del Centro Historico de ta Ciudad de México.

A) Sexo

En las encuestas realizadas se observd que el mayor nimero de personas fueron mujeres con
6.7 % de diferencia respecto al sexo masculino.
TABLA “A"

SEXO DE LA POBLACION ENCUESTADA

SO FRECUENCIA PORCENTAEN) FRECUENCIALD FRECOENCIALR)
MRSCULING 23 46.6 28 46.6
EMENN® | 32 533 60 999

MASCULING (48.7%)

FEMENING (53 2%}

MODA: FEMENINO (32)
MEDIA: 60/2= 30
MEDIANA: 30



B) Edad

Las edades de los encuestados van desde los 15 hasta los 59 afios, representando la mayor

frecuencia el intervalo que agrupa a los jovenes entre 15 y 19 afios con un porcentaje de 36.6%.

TABLA “B”
EDADES DE LA POBLACION ENCUESTADA (ANOS)
EBAS FRECSENCE X FOO PORCENTME ()
5-9 22 17 374 36.6
0-M4 20 22 440 33.3
29-29 9 27 243 15
»-U 3 32 9 5
35-38 3 37 111 5
o-4 2 2 ‘84 32
45-49 47
98- 52
55-59 1 57 57 16
4044 (3.2%) §5-50 (1.6%)
35-39 (5.0%
30-34 (5.0%) 15-19 (36.7%)
25.29 (15.0%)
20-24 (33.4%)
MODA: 17

MEDIA: 60/9= 6.66
MEDIANA: 9 + 1/ 2= 10/2 POSICION § = 37
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C) Ocupacién

Sc observa en el esmdio que alguna parte de los encuestados se encuentran inscritos en alguna
escuela 0 son empleados en diversas dreas con un porcentaje de $8.9%, mientras un 11.1% es
desempleada.

TABLA “C”

OCUPACION DE LAS PERSONAS ENCUESTADAS

ESTWMANTE 29 483 29 483
ANARBECASA 4 66 33 516
BPLAM 20 333 53 9.6
_DESEMPLEAY 7 116 60 99

DESEMPLEADO (11.6%)

ESTUDIANTE (48.4%)

EMPLEADO (33.4%)

AMA DE CASA (6.6%)

MODA: ESTUDIANTE (29)
MEDIA: 60/4= 15
MEDIANA: 4 + 20/ 2=24/2=12
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D) Escolaridad

La informacion recabada dermuestra que un niimero significativo de personas que participé en el
muestreo termind, o por lo menos estudia el bachillerato y licenciatura, con los siguientes
porcentajes: ningun grado escolar 1.6%; primaria 1.6%; secundaria 18.3%; bachillerato 26.6%;

carrera técnica 20.0% ; licenciatura 26 .6%; egresados 5.0%.

TABLA “D”

ESCOLARIDAD DE LAS PERSONAS ENCUESTADAS

ESCOUMRIBAR FRECUENCIA PORCENTAE (%) RECOENCIAUD TRECUENCIA(R)

NINGUNA 1 1.6 1 1.6

PROMARIA 1 1.6 2 32

SECUNBARIA 11 18.3 13 21,5

BACMILLERATS 16 26.6 29 48.1

CARRERATICNICA 12 20 41 68.1

LICENCIATURA 16 26.6 57 94.7
EGRESABOS @ 3 5 60 9.7

PRIMARIA (1.6%)
E(_ERESADOS {5.0%) NINGUNA ({1.6%)
SECUNDARIA (18.4%)

LICENCIATURA (26.7%

0y
CARRERA TECNICA (20.1%) BACHILLERATO (26.7%)

MODA: BIMODAL (BACHILLERATO-LICENCIATURA)
MEDIA: 60/7=8.5
MEDIANA: 7 + 1 /2= 8/ 2=4 POSICION RENGLON 4= FREC. 16
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5.3 Seadeo de Opinidn
5.3.1 Resultados Sondeo de Opinién
1.- Relacién de asistencia al cine durante 1996 y lo que va del presente aiio.

El cine es una de las manifestaciones culturales a que tiene mayor posibilidad de acceso la clase
media baja; por ello se observd que el 86% de la poblacidn encuestada asistié a las salas de
exhibicion durante 1996 y lo que va del 97, mientras que un pequefio porcentaje no lo hizo. Por lo
tanto, el cine Gene aim mucho pablico aunque otros medios empiezan a desplazarlo (Cine en:
Video, Cable en sus modalidades de Pago Por Evento y Seflal restringida y Television Abierta).

TABLA 1

RELACION DE ASISTENCIA AL CINE DURANTE 1996
Y LO QUE VA DEL PRESENTE ANO 1997

CATEGORIA FRECUENCIA PORCENTAK %) FRECUEMCIAUD FRECUEMCIAMR)
si 52 86.6 52 86.6

NO 8 133 60 93 _

NG {13.3%)}

MODA.: 52 (Si)
MEDIA: 60/2= 30
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2.- Peliculas Mexicanas vistas por la poblacién encuestada

Aunque la mayoria de ta poblacién encuestada asiste al cine, su preferencia por las peliculas

extranjeras respecto a tas nacionales es demasiado significativo , pues la mitad confiesa no haberlas
visto.

TABLA 2

PELICULAS MEXICANAS VISTAS POR LA POBLACION ENCUESTADA

PROPORCIEN  FRECUENCIA PORCENTAXE (%) FRECOENCIAUN FRECUENCIAMR)
NINGURA 26 433 26 433
MENSS DELAMTAB i9 316 45 749
IAMNTA 10 16.6 55 91.5
INAS BE LAMITAD 4 6.6 59 98.1
T 1 1660 997
TODAS {1.6%)
MAS DE LA MITAD (6.6%)
LA MITAD (16.6%) NINGUNA (43.4%)

MENOS DE LA MITAD (31.7%)

MODA: NINGUNA (26)
MEDIA: 60/5 = 12

MEDIANA: 5 + 1/ 2= 6/2= 3 POSICION RENGLON 3= 10
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3.- Tipo de cine gue gusta mis.

Se reafirman los resultados de la segunda pregunta al observarse que el 53% de las personas
encuestadas prefieren al cine norteamericano, mientras que ¢l Cine Mexicano alcanza tan sélo el

20% de las preferencias.

TABLA 3

FIPO DE CINE QUE GUSTA MAS A LA POBLACION (PERSONAS)

TIPOSBECINE VRECUENCIA PORCENTAE (%) FRECUENCUAIN TRECUENCIAR]

MEXICANG 12 20 12 20
ESTABUNIRENSE 32 533 44 773
mmes 12 20 56 933
_wme 4 66 . _ . %0 A
QOTRO {6.6%)

MEXCANG (20.0%)

AMBOS (20.0%)

ESTADUNIDENSE (53.4%)

MODA: ESTADUNIDENSE
MEDIA: 60/4= 15
MEDIANA: 32 + 12/ 2= 44/2=22

70



4.- Opinifn acerca del cine exhibido durante 1996

Aunque un alto porcentaje, 30% de 1a gente que contesté la encuesta dice que el cine mexicano
fae excelente, mas de la mitad lo considera entre regular y pésimo. El contraste en las preguntas se
debe a que, por un lado, la publicidad ha inflado la calidad de algunas peliculas y, por oftro, existe
una falta de visién critica en el momento de ver las peliculas.

TABLA 4

OPINION DE LOS ENCUESTADOS ACERCA DEL CINE MEXICANO EXHIBIDO
EN 1996 Y LO QUE VA DEL PRESENTE ANO 1997 (PERSONAS)

EXCELENVE 18 30 18 30
BUEND 7 1.6 25 41.6
REGULAB 10 16.6 35 58.2
AL 16 26.6 51 84.8
PESIMG 9 15 60 99.8

MODA: EXCELENTE (18)
MEDIA: 60/5= 12 )
MEDIANA: 5+1/2= 3 POSICION RENGLON 3= 10/REGULAR
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5.- Credibilidad del piiblico mexicano respecto a la presencia del Nuevo Cine Mexicane
En relacion a esta pregunta destacan las categorias de "es mejor” y "sigue igual” con un 36.6% y
un 33.3% respectivamente, aungue para el 26.6% del piblico encuestado éste "ha empeorado” y un

porcentaje bajo, "No sabe” con 3.3% lo que refleja que un 96.5% de la muestra si se atreve a
manifestar un juicio de valor acerca del Nuevo Cine Mexicano.

TABLA §

CREDIBILIDAD DE LOS ENCUESTADOS CON RESPECTO
A LA PRESENCIA DEL NUEVO CINE MEXICANO (PERSONAS)

ES MEOR 22 336 22 36.6
SIGNEIEWAL 20 333 42 69.9
RAEMPEORARD 16 26.6 58 96.5
_ wemer 233 o0 98
NO SABE (3.3%)

HA EMPEORADO (2
EO_ 0128 ES MEJOR (36.5%

SIGUE IGUAL (33.5%)

MODA: ES MEJOR (22)
MEDIA: 60/4= 15
MEDIANA: 20+16/2= 18
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6.- Credibilidad en la existencia del Nuevo Cine Mexicano

En contradiccién a respuestas anteriores los encuestados opinan que si existe, pero, segim el
presente andlisis, ésto se debe a las extraordinarias campafias de publiciad para formar un
concepto de credibilidad en la mente del piblico, aunque ni siquiera lo haya visto (un gjemplo
concreto de la aseveracion anterior fue el hecho de que muchos encuestados manifestd una actitud
favorable hacia el cortometraje “De Tripas Corazén” de Antonic Urrutia, sole porqué fue
nominado al Oscar para el mejor trabajo de esa categoria, lo paraddjico es que nadie lo vio, por la
simple razon de que se exhibié en 1994, en Ia muestra internacional de cine del mismo afio en
pequeiios circulos de exhibicién)

TABLA 6

CREDIBILIDAD DE LOS ENCUESTADOS CON RESPECTO
A LAPRESENCIA DEL NUEVQ CINE MEXICANO (PERSONAS)

CMEE FRECUENCIR PORCENTAK (X} RECUENCIAID FRECUENCIA()

- 39 65 39 65
n 16 26.6 55 916
NeseE 5 0 83 60 99.9

NO SABE (8.3%)

NO (26.6

SI (65.1%)

MODA: Si
MEDIANA: 60/3= 20
MEDIANA: 3+1/2= 2 POSICION RENGLON 2= 16

" 7.- Fuentes donde conocié El Nueve Cine Mexicano
Aunque el porcentaje mas ¢levado de personas dice haber visto el Nuevo Cine Mexicano, sélo

representan la tercera parte, pues el resto 1o conocié a través de los medios de comunicacién
{television, radio y prensa) o en platicas con amigos o compafieros.
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TABLA 7

FUENTES DONDE CONOCIO EL NUEVO CINE MEXICANO (PERSONAS)

FOENTES FRECYENCIA PORCENTRE (% FRECUENCIAUD FRECUENCIA(R)

10 HAISTO 20 333 20 333
LE R PLATICADY 7 11.6 27 449
MEBIOS BECOM 16 26.6 43 715
STRARVENTE 17 283 60 99.8

OTRA FUENTE (28.4%) LO HA VISTO {33.4%)

MEDIOS DE COMUNICACION (26.7 LE HAN PLATICADO (11.6%)

MODA: LA HA VISTO (20)
MEDIA; 60/4= 15
MEDIANA: 7 +16/2=23/2=11.5



8.- Diferencias con el resto del cine nacionak

Aqui encontramos que la mayor parte de las personas consideran que es todo un conjunio de
elementos los que diferencian a esta nueva propuesta cinematografica; us nidmero importante de las
mismas piensa en los femas como su caracteristica mas destacada.  En tanto guiones, directores y
actores obtuvieron porcentajes pequedios 'y sdlo el 5% no encuentra diferencia alguna. Quiza no sea
necesario destacar la falta de andlisis de cada cinta, pues aunque un porcentaje alto de personas
tiene escolaridad medio-superior, asi como superior, la indiferencia por la critica seria es una
caracteristica importante entre ¢l publico,

TABLA S

DIFERENCIAS CON EL RESTO DEL CINE NACIONAL (PERSONAS)

BIFERENCIR FRECUENCIA PORCENTAE[%) FICUENCIACN FRECERENCIA[R)

TEMAS 13 216 13 216

AETORES 8 13.3 21 349

DIRECTORES 8 13.3 29 482

SHIONES 8 13.3 37 61.5

TODS 13 216 50 83.1

NINGUNA 3 5 53 88.1
NINGUNA (5.7%)

TEMAS (24.5%)
TODAS (24,

ACTORES (15.1%

GUIONES (15.4
DIRECTORES (15.1%)

MODA: BIMODAL (TEMAS/ACTORES)
MEDIA: 60/7= 8.5
MEDIANA: 8+48/2= 16/2=8
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9,- Vigencia del Nuevo Cine Mexicano
La presente tabla es una muestra clara de 1a desinformacion existente acerca de lo que significa

el Nuevo Clne Mexicano en la Actualidad, esto queda respaldado con ef porcentaje

considerablemente alto 50% de la poblacién encuestada, que no se manifiesta respecto a la vigencia
de esta nueva cormiente cinematografica.

TABLA 9
VIGENCIA DEL NUEVOQ CINE MEXICANO (PERSONAS)

REENCIA FRECYENCIA PORCENTAE (%] FRECSENCIAUD FRECSENCIAMR)

MUCHG TIEMPY s 13 3 13
MGEN TIENPS 1 n " 33
SEACMMAPRONTS 10 "8 2 199
NO SABE n 783 q n2
_ Mecewmsté 00 0138 20 O ns 0 s0 8%
NO CONTESTO (21.6% MUCHO TIEMPO (13.3%)
ALGUN TIEMPO (20.0%)

NO SABE (28.4% SE ACABARA PRONTO (16.6%

MODA: NO SABE (17)
MEDIA: 60/5= 12
MEDIANA= 12+10/2=22/2= 11
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10.- Nivel de acierto al identificar peliculas correspondientes al N.C.M.

De las 180 posibilidades de respuesta (tres por persona), tan solo se obtuvieron 89 menciones, el
resto no record6 los nombres de las peliculas del Nuevo Cine Mexicano que habia visto. Esto es
importante, pues ann asi hubo errores en los nombres que se sefialaron y Gnicamente 61 respuestas
fueron correctas. Aqui se confirma que realmente ef pitblico no reconoce diferencias entre una
buena y mala pelicula (en otras palabras tienen dificuitad para reconocer ¢l ¢ine realizade por
directores egresados de las Universidades de Cine)

TABLA 10

NIVEL DE ACIERTO AL IDENTIFICAR LAS PELICULAS (PERSONAS)

NSEW CINE MEXICS 61 68.6 61 68.6
COMERCIR 19 21.3 80 89.9
MITIGUAS 2 2.2 82 92.1
INEXISTENTES 7 7.9 89 100
INEXISTENTES (7.9%)
ANTIGUAS (2.2%)

COMERCIAL (21.3

NUEVQ CINE MEXICANO (68.6%)

MODA: NUEVO CINE MEXICANG
MEDIA: 89%/4= 15
MEDIANA: 19+2/2=21/2=10.5
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11.- Nombre de !as peliculas identificadas del Nuevo Cine Mexicano.

En la tabla puede observarse que son justamente las peliculas mias publicitadas las que
obtuvieron los mayores porcentajes, estas son : Profundo Carmesi, Elisa Antes del fin del mundo,
Sobrenatural, Entre Villa y una mujer desnuda, producidas todas, excepto la primera, por

Televicine S.A. de C. V., empresa filial del emporio televisivo Televisa

TABLA i1

NOMBRES DE LAS PELICULAS IDENTIFICADAS
DEL NUEVO CINE MEXICANO

PROFYNDO CARMESI 18 295 18 295
ENTRE WUIAY _ 3 49 25 41
SIN REMITENTE 4 6.6 29 476

EL RNTVELD 4 6.6 33 54.2
EN EL MRE 2 3.3 35 57.3

MUJERES INSUMISAS 3 49 52 85.4

SOBRENATURAL 7 11.5 55 96.3

ELISAANTES BEL_ 17 279 58 95.2

EL JARDIN BEL EBEN 1 1.6 59 96.8
SUSCESOS BISTANTES 1 1.6 60 98 4
_ NASTAMORIR = 1 1.6 6l 100

SUCESOS DISTANTES (1.6%)

HASTA MORIR (1.6%)
EL JARDIN DEL EDEN (1.6%)

ELISA ANTES DEL FIN... (27 9 -~

’

PROFUNDO CARMESI (29.5%)

ENTRE VILLA Y ... (4.9%)
SOBRENATURAL (11.5%) SIN REMITENTE (8.6%)

EL ANZUELO (6.6%)
MUJERES INSUMISAS (4.9%) EN EL AIRE (3.3%)

MODA: PROFUNDO CARMESI (18)
MEDIA: 61/11=5.54
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12.- Ei gusto por las cintas y sus razones

El pablico que dijo asistir al cine y reconocié las peliculas que correspontden al tema en cuestién
disfrutd  lo que ofrecieron los jovenes cineastas a través de sus producciones. Aunque quienes
mencionaron cintas que no comespondian al Nuevo Cine también confesaron haberles gustado.
Esto quiere decir que hay dificultad para identificar al cine de calidad.
TABLA 12

GUSTO POR EL NUEVO CINE MEXICANO (PERSONAS)

GOSTARGN FRECUENCIA PORCEMTAR (%) FRECUENCIAUN FRECVENCIAMR)

si a ny a ns
ue 1 16 “ ni
WS 0 MENGS 3 ] a A
NOCONTESTE @ = ns e W8
NO CONTESTO (21.9%
T

MAS O MENO (5.0

NO (1.8%
SI(71.5%)

MODA.: S (43)
MEDIA: 60/4= 15
MEDIANA; 1 +3/2= 4/2=2
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13.- Razones por las que gusta ¢l Nuevo Cine Mexicano

El piblico considera que los temas al intentar refratar situaciones reales 40%, son los que
provocan ¢l pusto por el Nuevo Cine Mexicano, aunque destacan también las actuaciones de los
protagonistas con un puntaje importante 25%.

La vida potitica del pais y sus conflictos tambi€n estan presentes en las peliculas y eso también
fue tomado en cuenta por el publico al responder a la razon por la cual gusta esta Nueva Corriente
del Cine Nacional.

TABLA 13

RAZONES POR LAS QUE VE EL NUEVO CINE MEXICANO (PERSONAS)

TEMAS REALES M " u “
AUENASHISTORIAS W s ) 568
BUENAS ACTUACIONES 15 5 " e
OTRA 1 16 50 833
. Tas 2 00W @ KS SLLENEN. L
TODAS (16.6%)

OTRA (1.6%) TEMAS REALES (40.1°

BUENAS ACTUACIONES (25.1% BUENAS HISTORIAS (16.6%)

MODA: TEMAS REALES (25)
MEDIA: 60/6= 10 . .
MEDIANA: 5+1/2=6/2= 3 POSICION RENGLON 3 =15
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5.4 Conclusiones obtenidas con la interpretacién del Sondeo de Opinibén sobre el Nuevo Cine
Mexicano

Al iniciar este sondeo de opinion la idea fue conciliar el punto de vista del pitblico, los expertos
de cine y algunas consideraciones personales, relacionadas al proyecto de investigacion acerca del
Cine Mexicano Hoy.

A continuacién se presentan los resultados de dicho sondeo, cuyo fruto més importante es /4
intencién de ofrecer al lector una visidn critica sobre el poco reconocimiento del publico
mexicano por su séptimo arte.

Las conclusiones que a continuacién se presentan sblo son un punto de partida a las que se
refieren al proyecto de Investigacién integral, por lo tanto no son un fin en si mismo, sino un medie
para la consumacion del proyecto en cuestion.

Después de analizar los resultados de sondeo de opinién se puede concluir lo siguiente:

-Respecto a la aseveracidn en la que se plantea la idea de falta de comocimiento, y en
consecuencia, de gusto hacia el Cine Mexicano actual, podemos afirmar de manera categorica, y
apoyandonos en los resultados arrojados por las encuestas que ésta es correcta, pues tan solo una
tercera parte de los encuestados considera que efectivamente existe cine de calidad en el pais. En
consecuencia el nivel de respuestas obtenidos refuerzan esta idea.

-Determinar el gusto que tiene el piblico per el Cine Mexicano con relacién al extranjero es ta
segunda de la interrogantes. Aqui se consideré que el cine de los Estados Unidos tendria ventaja
sobre el nacional, lo que también fue confirmado por el sondeo de opinidn, esto puede
argumentarse si se toma en cuenta los presupuestos en la produccion de sus peliculas, “variedad en
los temas”, “fuerza de imagen™, y la fradicion y apego que existe hacia él por parte de los
mexXicanos.

-Finalmente en cuanto al cuestionamiento de la dificultad del espectador mexicano por reconocer
las peliculas que corresponde a esta cortiente, se puede determinar que tambicn esto ¢s cierto, pues
de 180 respuestas posibles (nombres de cintas, tres por ¢/u de los 60 encuestados), tan solo 61
fueron acertadas, es decir una tercera parte, esto es una clara muestra que el pablico tiene poco
contacto con él en las salas cinematograficas, pues s56lo las peliculas respaldadas por grandes
campaiias publicitarias son las que mas recuerda, tal es el caso de las producciones de Televisa :
“Sin Remitente”, de Carlos Carrera “Mujeres Insumisas”,de Alberto Isaic, “Sobrenatural”, de
Daniel Grauner,“Entre Villa y una mujer desnuda”, de Sabina Berman e Isabelle Tardén y las mas
reciente produccion de dicha empresa: “Elisa antes del fin del mundo”,de Juan Antonio de la Riva
“La itima llamada”, de Carlos Garcia Agraz y dos casos excepcionales, EI Anzuelo, de Emesto
Rimoch y Profunde Carmest , de Arturo Ripstein -que si bien no fueron producidas por Televisa,
si fueron publicitadas por ésta- ( se debe apuntar que el presente sondeo de opinién se realiz6 en el
mes de Febrero del presente afio, por lo cual en los resultados la gente no expresa su opinién sobre
titulos de cintas que en la actualidad -junio/julio de 1997- han causado gran impacto taquillero,
como lo son: "El Santo Luzbel”, "Cilantro y Perejil” y la primera parte de la trilogia "Crimen y
Castigo”™ (Reclusorio) , y las proximas peliculas que se van a estrenar como: Quién diablos es
Juliette?”, " Fibra Optica” y Otra coproduccion Televicine/lmeine : " Violeta”
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CONCLUSIONES

A continuacién se presentan un conjunto de conclusiones que e permitira a lector tener una
vision general de la situacion actual de la industria filmica nacional, asi como sus perspectivas de
cara al afio 200Q.

El resultado del presente trabajo de investigacidn no es una apologia del Cine Mexicano,
debemos dejar claro que la postura critica personal, no apunta comentarios dcidos ni mordaces
sobre el trabajo de los jovenes cineastas mexicanos que siempre se han empeftado en entregar al
piblico mexicano (aunque carente la mayoria de una formacion sobre cuestiones cinematograficas)
un producto de calidad y digno representante de este quehacer artistico en el ambito intemagional,
por ¢l contraric los comentarios se encaminan al conocimiento y mas que eso, al reconoctmiento de
un cin¢ que ha sido menospreciado incluso por sus propios realizadores, como el caso sin
precedentes de Felipe Cazals que literalmente mencions "... en México el cine se hace a mentadas
de madre...” o el reacio y polémico director de cine Riben Gamez que sostiene la siguiente idea
"... el cine que se hace hoy en México y basura son sinonimos... "(sic)

Al iniciar la presente investigacion uno de los objetivos giraba en tormo a establecer la posible
consolidacion de la Corriente dei Nueve Cine Mexicane, para dejar de llamario Nuevo y nombrario
simplemente Cine Mexicano, efectivamente ¢l El Nuevo Cine Mexicano se consolido, a pesar de
que actualmente se producen tan sélo cuatro peliculas por afio; prueba de la anterior aseveracion es
que tan solo los § cortometrajes que son la médula espinal de la investigacidn obtuvieron ¢n total
mas de 100 reconocimientos a nivel internacional, de los cuales destaca por su importancia LA
PDORO (Palma de Oro) al Cortometraje "El Héroe” de Luis Carlos Carrera, en el Festival
Cinematografico de Cannes, Francia, en 1994,

Los objetivos restantes los que destacan por su importancia son los que conciernen a establecer
que causas cconomicas, politicas y culturales unpiden el desarrollo otal de esla corriente
cinematografica, los factores economicos sin temor a equivocamnos en los dltimos dos afios fueron
los constantes destizamientos de nuestra moneda frente al dolar (devaluaciones), las causas
politicas, son la apatia de las autoridades gubernamentales por implementar medidas de proteccion
al cine hecho en México, como los tiempos en pantalla {que actualmenie para la Ley
Cinemnatografica es del 12% de tiempo en pantalla, que ird en decremento con los afios, de acuerdo
a las reformas hechas a la citada ley hecha en 1992 por el expresidente de México Carlos Salinas),
1a licitacién del doblaje de peliculas extranjeras al idioma espafiol. y la falta de recursos que el
Estado destina a la produccion de cine de Calidad; las causas culturales, sc relacionan con la
incapacidad que tiene el espectador para descifrar los mensajes cinematograficos que ve en las salas
dc proycecidn, como conmsccucncia de una falta de formacién intclectual cn cucstioncs dc
apreciacion no solo de esta manifestacion artistica -¢l cine- sino en teatro, danza, 6pera y las artes
plasticas en general.

A partir de la realizacién de un sondeo de opinién aplicado en la Ciudad de México, entre los
transeiintes en el Zécalo, se pudo cubrir el objetivo de saber si el piblico mexicano, reconoce las
peliculas de esta corriente, y si tiene contacto con €l, si se identifica con los temas y sobre todo si
consideraba que el cine mexicano refleja valores propios de nuestra idiesincrasia, o si simplemente
la idea de Nuevo Cine Mexicano solo era el resultado del papel que juegan actualmente los medios
de difusion masiva en la promocién de éste, para forma en el espectador un concepto prefabricado
de Nuevo Cine Mexicano, los resultados obtenidos confirman las aseveraciones antes planteadas.

Respecto a la comprobacién de las hipotesis planteadas a inicic de este proyecto apuntaremos
que la primera que aseveraba la imposibilidad de que el Nuevo Cine Mexicano se consolidara,
como resultado de la crisis econdmica del pais, ¥ a los bajos recursos que e! gobierno destina a este
quehacer artistico, se puede considerar que esto a pesar de ser cierto, no es factor determinante en la
consolidacidn de éste, porque en la actualidad Televicine S.A. de C.V. fial de emporio televisivo

82



Televisa S.A. de C.V, invierte grandes cantidades de dinero en la produccién de cintas de calidad
como su mas reciente realizacion "La Ultima Llamada” (México,1996 de Carlos Garcia Agraz)
cuyos gastos de rodaje oscilaron entre los 400,000 y 500,000 dolares segin propias palabras del
director de la Compaidiia Productora, Roberto Gomez Bolafios, por su parte ¢l Estado anuncié un
fondo de apoyo al cine mexicano de calidad, de 20 millones de pesos {airededor de 2 miilones de
dolares vigésima parte que lo que cobra Demi Moore por quitarse una media).

A pesar de que las producciones de Televicine no tiene simpatizantes entre gente del ambiente
cinematografico nacional, esta entidad de cine, ha realizada peliculas de buena manufactura
reconocidas a nivel internacional | "Saldn México™ de José Luis Garcia Agraz, "Sin Remitente"” de
Carlos Cartrera, "Entre Villa y Una Mujer Desnuda” de Sabina Breman e Isabelle Tardan,
"Mujeres Insumisas” de Alberto lsacc, "Ddlares para una ganga -Sobrenatural-" de Damel
Grauner, "Elisa antes del fin del mundo” de Juan Antonio de la Riva, y las coproducciones con el
Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE), el golpe taquitlero del momento (juniofjulio de
1997) "Cilantro y Perejil” de Rafael Montero y "Violeta® Qe José Luis Garcia, sin olvidar por
supuesto la trilogia "Crimen y Castigo" de longevo cineasta mexicano Ismael Rodriguez que inicia
con la proyeccion de "Reclusorio I”, pelicula donde algunos ubican el arranque de una nueva
época sobresaliente del cine nacional.

Con las producciones de Televicine a pesar de muchos, el pais ha tenido presencia en el ambito
cinematografico internacional, sin embargo se le menosprecia y critica severamente en su propio
pais, lo cual no sucede en ¢l extranjero. Para muchos especialistas en el tema la consolidacién de
esta comiente cinematografica es deseable aunque ain no reconocen que se esté dando, a pesar de
ello a tirulo personal considero que la consolidacion se ha presentado, mas ain con el éxodo
masivo de mexicanos talentosos al extranjero, por citar un ejemplo tenemos la carrera que han
emplendido en Hoollywood cineastas como: Guillermo del Toro, Aifonso Cuardn, Luis Mondoky y
Alfonso Arau {aunque se debe reconocer que este ultimo no pertenece a esta generacidn), aunque
seria pertinente precisar que se entiende por consolidacién, st se entiende por tener reconocimiento
a nivel intemacional, podemos afimmar que se han obtenidv © "Profunde Carmesi” de Arturo
Rpistein, y "Sin Remitente” de Carlos Carrera, en 1996 obtuvieton una considerable cantidad de
reconocimicntos para el cine nacional, fue tal su éxito que 1os (micos dos proyectos autorizados por
el IMCINE, para filmar en 1997 son "La Nueva Jerusalén” de Arturo Ripstein y "Un Embrujo”
de Luis Carlos Carrera (se puede apuntar que la Administracion del Presidente Zedillo quiere
asegurar un buen proyecto, pues solo el lector mas docto en cine mexicano se habria dado cuenta
que son los dos cineastas que encabezan precisamente las dos generaciones de cine exquisito en
México, Arturo Ripstein de los 70's y 8('s y Luis Carlos Carrera la de los 90's).

En términos de reconquistar al piablico mexicano, se puede aseverar que también sc ha
consolidado, porque a pesar de la crisis econdmica por la que atraviesa el pais, la gente ha
respondido cn taquilla mcjor de lo que sc csparaba, para mucstra basta un botdn: "E! Callegfén de los

_ Milagros" de Jorge Fons, "El Anzuelo” de Emesto Rimoch, "Salon México” de José Luis Garcia
Agraz, "Entre Villa y Una Mujer Desnuda” de Sabina Bermin ¢ Isabelle Tradan, "Elisa antes del
fin del mundo” de José¢ Antonio de la Riva, "Sobrenatural” de Dantel Grauner, y actualmente
*Cilantre y Perejil” de Rafael Montero, en términos generales se puede considerar que si bien el
cine que se hace actualmente en México no cubre las expectativas de su critica, e} pablico mexicano
empieza a tener una actitud favorable hacia él.

Por otra parte la segunda hipotesis cuya aseveracion era que la participacion gubernamental en
proyectos de cine de calidad en México, detenmnina su caricter ciclico, podemos afirmar que esto
hasta 1982 era cierto, pero que a partir de la creacion de Instituto Mexicano de Cinematografia
como entidad rectora de este quehacer artistico en 1983, por el entonces Presidente de la Repablica
Miguel de ta Madrid, se ha respetado la esencia de su creacién: la produccion, y difusién del
Séptimo Arte Mexicano, asi tenemos que de 1983 a la fecha 1997 el estado ha participade en la
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produccién de mas de 100 peliculas de calidad, que si bien es cierto no es ni par mucho la cantidad
de peliculas que se hacian en antafio (época de oro mas de 50 peliculas por afio), se debe considerar
que se ha sacrificado la cantidad por la calidad.

Actualmente las perspectivas del cine Mexicano, a pesar de que para muchos no son muy claras,
la realidad es otra porque a pesar de las severas criticas Televicine insiste én invertir en proyectos
de calidad y actualmente Coproduce de nueva cuenta otra pelicula con el IMCINE, -a pesar de que
existen algunas diferencias irreconciliables entre ambas productoras de cine-,

Cabe destacar que como se ya se apuntd en su oportunidad (capitulo tercero) si bien existe la
probabilidad de que no se hable de México por su cine en el extranjero, si se habla de & por ef
talento que exporta a la meca del cine internacional: Holhywood.

En la actuaslidad las escuelas de cine en México como el Centro de Capacitacion
Cinematografica y el Centro Universitario de Estudios Cinematograficos, han demostrado que la
mayoria de egresados de éstas, si hacen trabajos de calidad, y que la Academias de cine si cumplen
con su funcidn (la formacion de jévenes cineastas con conocimientos tedricos y practicos en todas
tas areas: realizacion, edicton, fotografia, asistencia de produccion, musicalizacion y sobre toda en
una de las dreas de mayor importancia, la realizacion de guiones). En este sentido la industria
filmica nacional puede estar tranquila, porque constantemente esta nucva sangre, inyecta con ideas
nuevas y excelentes trabajos a un viejo cine mexicano, que se resiste a morir.

Como ya se apuntd la realizacién de guiones en México es una drea en la cual se ha puesto
ayor atencion, los temas que se abordan en ¢l cine mexicano hoy, son temas ligados a {a realidad
politica, econdmica, social y cultural del México de los 90's, lo que refleja la preparacion y la
conciencia que estos jovenes cineastas tienen sobre la problematica del pais, de lo anterior se
desprenden otro conjunio de conclusiones que se relacionan con los resuitados obtenidos tanto en el
sondeo de opinidn, y sobre todo en el analisis de contenido de cinco cortometrajes realizados entre
1992 y 1993, por algunos representantes de esta corriente cinematogrifica: Luis Carios Carrera, que
sin temor a equivocarse junto a Maria Novaro son los maximos representantes de la filmografia
naciondl de la década de fos noventa, a tos gue sumamos los nombres de otrus tres promesas de [a
generacion del cambio: Juan Carlos de Llaca, Alejandra Moya y Moisés Ortiz. Los temas gue se
abordan en sus wabajos se pueden clasificar de la siguiente manera; cuestionamientos sobre la
salud mental o enfermedad mental, el amor y el desamor, el encuentro y desencuentro, la soledad
» la compaiia, asi como et de la tristeza, la desesperanza, y la muerte, ¢sto nos permite destacar
que en tétminos generales los temas que tratan estan intimamente ligados con la interminable lucha
entre la pulsacion del eres/amor/vida y la de thanatos/destruccidn/muerte.

Si bien los resultados obtenidos podria no terer mucha representatividad (por la duracion de los
cortos y por la cantidad que se analizé) en funcién de calificarlas como nuevas tematicas de este
Nuevo Cine, si nos permite establecer que en México sf existe una nueva propuesta en dreas de
produccidn, direccion, y edicldn, y sobre todo en la drea en la cual siempre se ha padecido: el
drea de los guiones.

Finalmente para podemos decir que los resultados podran etiquetarse con un enfoque
psicoanalitico, sin embargo s¢ debe puntualizar que todos los conceptos de los que se echaron mano
para describir las conductas de los personajes centrales de los cortometrajes, siempre se aplicaron de
manera objetiva, y se les ubicd en su justa dimensi6n, los conceptos psiquidtricos mencionados, asi
como la descripcién de algunas enfermedades mentales, estin sustentadas con entrevistas
personates a especialistas del tema, y en literatura de psicoandlisis, de la que destacan dos textos de
Simon Freud: El ello y el yo vy 1a Interpretacidn de los suciios.

Sélo resta hacer manifiesta la satisfaccion de haber llevado a buen término el presente trabajo de
investigacion, destacando que todos los objetivos que se plantearon en el inicio se cubrieton. A
titule personal espero que este esfuerzo sea solo una referencia, para todos aquellos que tengan
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cierto aprecio por Nuestro Cire y en un futuro decidan emprender una labor como la que hoy
concluye...
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ANEXOS:

ESCUELA NACIONAL DE ESTUDIOS PROFESIONALES
PLANTEL "ARAGON"
EL NUEVO CINE MEXICANO Y SUS PERSPECTIVAS

EDAL: _ _  ESCOLAKIDAL:
SEXO: OCUPACEON: R 8- ;Cudl croc que & la diferencia con ¢l resio del cine
_— [ S
1.- ;Ha smstido al cine dutanie of presente afo? )08 emas b om sctorey ciLos dirmctorey
¢ 1) 5i b} No d) Los guiones e) Todas £) Ninguna
2.- De s poticulug que viv g ubbutas e e ans? 9.- En relacidn oon su visenca preass usted qué
a) ninguns b} menos de Ln mitad ¢ In rortad )Dumnk poco bjDurari algiin tempo
4} mis de la mitad ) todas ©)Se acabard proato d)No ambe

10.- Mencione los bres de res peliculas del Nuevo Cine

3.+ Qué tipo de cine lc gusta mas?
Mo b) Estadovnid ©)Ambos
d) Oeros mencxinda

Maeicano que recucrde haber visto...
L

——— 2

4 - Picriss que el cine mexicano cxiitbado rocimiements: es: L

2) Expelente b) Bueno <) Regular

d) malo il ie guatmon?
) ©) Peamo a) S b} Ho ' ¢) Mis 0 menos.

3.- ;Qué opina del cane mexicano en relackia 4 los ditimos .
'ﬁ“'m: 7,‘" empeotad Fll-:,:mdc der “Si” o "Mhy ")

Es mth biSigue i Ha casg de respon: im0 o menos’
8} )S":;":‘:L e 2) Retrata tenas reales biBuenas historias

) Rischins mefioccrwney AW _ -
6.- {Cres on I existencia del llamado Noevo Cine Mexicans? ¢) Todas
i b) Ni
"Si ) No #) Mo sabe {En caso da remondes “No)
7.- Si usi bo considern ; como supe de & ? 2/No retratn [n reahdad biMales bistorias
Ao 8 visI0 b Le ban platicade < iMalas sctunciones diotn o
<) Tiene informacién de los medion (Televisron, Raceo, Prensa) <) Todas
0w
Fuentes videogrificas:
{Cortometrajes):

"Cita en el paraiso”, México 1991, Méises Ortiz Urquidi.
"Me voy a escapar”, México 1991, Juan Carlos de Llaca.
"OtoAal”, México 1992, Maria Novaro.

"El Héroe", México 1992, Juan Carlos Carrera.
"Ponchada", México 1993, Alejandra Moya.

-Utras Fuentes:
Programas de Televisién:

. Cinemania, Color, canal USA (8 Multivisién), México D.F.,, 21:30 hrs., miércoles, S0
minutos, Informativo, viernes 11 de abril de 1997.

Corre Cdmara, Color, canal CNI 40 (UHF), México D.F., 18:30 hrs., miércoles, 50 minutos,
Informativo, martes 4 de marzo de 1997.

Los que hacen nuestro cine, serie de television, color, canal 22, México D.F., 19:30 hrs., 30
minutos, Informativo, viernes 24 de abril de 1996.

Cortos, cortometrajes, color, canal Cine Latino (25 Multivisién), México D.F., 20:30 hrs.,
miércoles y viernes, 3¢ minutos
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Fuentes Vivas:

-Entrevista con: Alejandro Hacha Jefe de Difusion y Eventos del Instituto Mexicano de
Cinematografia.

-Entrevista con: Pablo Martinez de Velasco Director Genera! de Producciones Cinematograficas
Televicine S.A. C.V.

-Entrevista con: Erntesto Ramaos critice de cinte,

ANEXOS I:
Fichas Técnicas de los Cortometrajes:

"Ponchada™ 1994
(Ficcion) Color, 35 mm. 13: 55 min, Stereo

Direccion: Alejandra Moya

Compatiia Productora: Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE) -Direccion de Produccion de Contomnetrajes- (DPC)
Produccion: Pablo Baksth Segovia .
Produccion Ejecutiva: Luz Maria Reyes

Gerente de Produccion: Serguei Saldivar Tanaka

Guion: Leonardo Garcia Lsao

Edicion: Alejandra Moya/Carlos Bolado

Musica: Ariel Guzik

Sonido: Gabriela Espinoza

Insefio de Somdo: Gabnel Ramo/Jorge Romo

Ambientacion; Art. André Krassoievich/Claudio Contreras
Intérpretes:

Lisa Owen: Mujer

Jesiis Ochoa: Hombre

RECONQOCIMIENTOS INTERNACIONALES "Ponchada”

Films from the South, Osfo 1994 (Festival de Cine del Sur, Osio Noruega) -
15 al 21 de septiembre 1994,

Festival intemacional de Cine Realizado por Mujeres (Mar del Plata Argentina)
20 al 29 de septiembre 1994 MENCION PARA EL GENERO DE FICCION.

Festival Internacional de Biarritz Cine y Culturas de América Latina {Biarritz Francia)
27 de septiembre al 2 de octubre 1994,

International Filmfestival Van Vlaanderen, Gent, 1994 (Festival internacional de Cine Van
Vlaanderen, Gante Bélgica) 4 al 15 de Octubre 1994,

Festival Internacional de Cinema Fantastic de Sitges 1994, Espaila.
7 al 15 de octubre 1994 SECCION OFICIAL EN COMPETENCIA.

Festival San Juan Cinemafest 94, Puerto Rico.
20 al 30 de octubre 1994,
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High Museum of Art (Museo de Arte, Atlanta Georgia)
4 de noviembre 1994,

Festival Internacional du Fil D' Amiens {Festival Internacional de Cine de Amiens, Francia)
4 al 13 de noviembre 1994,

11th Olympia Filn Festivat (Festival Internacional de Olympia, Washington)
4 al 13 de noviembre, 1994,

Stockhol [nternational Film Festival, 1994 (Festival Internacional de Cine de Estocolmo, Suecia)
11 al 20 de noviembre, 1994,
Seleccion Oficial en Competencia

Festival Intemazionale Cinema Giovani (Festival Intemacional de Cine Joven Turin, Italia)
18 al 26 de noviembre, 1994
Seleccion Oficial en competencia

II Festival de Caracas (Caracas, Venezuela)
24 al 30 de noviembre, 1994

TH Festival Internacional Cinematografico de Canciin
27 de noviembre al 3 de diciembre, 1994

XVI1 Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano (L.a Habana, Cuba)
Premio CORAL DE BRONCE, Cortometraje de ficcion
2 al 11 de diciembre, 1994

Festival Internacional Du Film Fantastique de Bruxelles (Bruselas, Bélgica)
loal 25 de marzo de 1995
Seleccion Oficial de Competencia

XXV Intemacional Short Film Festival Tampere (Tampere, Finlandia)
8 al 12 de marzo, 1994
Seleccion Oficial en Competencia

XIX Hong Kong International Film Festival (Hong Kong)
7 al 22 de abril de 1995

Filmfes Dresden (Dresden, Alemania)
19 al 22 de abril, 1995
Seteccion Oficial en Competencia

Philadel Phia Festival of word Cinema (Filadelfia, EU,)
3 al 14 de mayo, 1995

Festival intemacional de la Raza (Nuevo Laredo, Tamaulipas, México)
3 al 7 de mayo, 1995
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"Cita en ¢l Paraiso” 1992
(Ficcion) Color, 35mm., 13:00 min., Stereo

Direccion: Moisés Crtiz Urquidi

Compaiiia Productora: Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) -Direccion de Desarrollo
Tecnologico y Experimentacion Cinematografica y de Cortometrajes (DIDECINE)
Produccidn: Pablo Baksht Segovia

Produccion Ejecutiva : Julia Con

Gerente de Produccidon: Anel Montes

Fotografia: Jorge Medina

Guién: Dharma Reyes

Edicion: Erwinm Neurnaier/Moisés Ortiz Urquidi

Miisica: Lucia Alvarez

Sonido Directo: Antonio Diego

Disedio de Sonido : Gabriel Romo/Rogelio V. Bustillo

Ambientacicon: Art. Masuricio Maillé

Intérpretes:

Zaide Silvia Gutiérrez : Alejandra

Damidn Alcézar: Pablo

Carmen Salinas : Abuela

Luisa Huertas : Mujer Hotel

RECONOCIMIENTOS INTERNACIONALES:"Cita en ¢l Paraiso”

35A. Entrega de los Arieles 1992 (México, D.F.)
marzo 1993. Ariel al mejor cortometraje de ficeion.

Organizacion Catélica Internacional de Cine y del Audiovisual
Premio OCIC 1993.

VIII Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara 1993 (Guadalajara, Jal. México)
11 al 18 de marzo, 1993.

Festival de Cine Mundial, Montreal / Festival Des Films Du Monde, Montreal (Montreal, Quebec,
Canad4) 26 de agosto al 6 de septiembre 1993.
Seleccién Oficial en Competencia, Categoria Cortometraje

Drama Film Festival/ Festival de Cine de Drama (Drama, Grecia)
6 al 12 de septiembre 1993. .

Primer Encuentro Chileno del Cortometraje (Santiage, Chile)
28 al 30 de septiembre 1993,

VI Festival Intemacional de Cine de Villa del Mar (Vifia del Mar, Chile)
9 AL 16 de octubre 1993.
Seleccion Ofical en Competencia.

Festival San Juan Cinemafest 93 {San Juan de Puerto Rico)
14 al 24 de noviembre 1993. PREMIO PITIRRE
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Festival de Cine de Londres/ 37 the London Film Festival, {Londres Reino Unido)
4 al 21 de noviembre 1993,

XIX Festi8val de Cine Tberoamericano (Huelva Espafia)
20 al 27 de noviembre 1993,
COLON DE ORO

1i Festival Internacional Cinematografico de Cancin (Cancin. Q. Roo)
27 de noviembre al 5 de diciembre, 1993.
JAGUAR DE CRO

XV Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamencano. (La Habana,Cuba)
1 al 10 de diciembre 1993.
Seleccion en Competencia

Festival de Cortometraje de Clermont-Ferrand/ Festival Du Court Metrage de Clermont-Ferrand
(Francia)

4 al 12 de febrero 1994,

Seleccion Oficial en Competencia

Festival de Cine Mexicano en Albuquerque. Universidad de Nuevo México (Nuevo México.
EUA)
22 de abril al 1o. de mayo

XXVI Muestra Cinematografica del Atlantico (Cadiz, Espafia)}
9 al 18 de septiembre 1994

11 Festival de Caracas (Caracas, Venezuela)
24 al 30 de noviembre 1994

Recontres Cinemas D' Amerique Latine "Memoire et Actualité des Cinemas d' Amérique Latine
(Tolouse, Francia)
20 al 28 de marzo 1995.

Festival Intemacional de la Raza (Nuevo Laredo, Tamaulipas, México)}
3 al 7 de mayo 1995.

Primer Festival de Cortometraje. Direccion de Investigacion Fondo de Cultura Regional /
DIFOCUR (Ciudad de Culiacan, Sinaloa, México) -
S al 7 de mayo 1995.

American Cinemateque (Hollywood, C.A.E.U.A)
9 al 11 de junio 1995,

Primer Festival de Cortometraje de México. Instituto de Cultura de Morelos (Cuernavaca, Morelos,
México}

15 a 19 de julio 1995,

Tercer Festival Internacional de Escuelas de Cine. Centro de Capacitacién Cinematografica (Cd. de
México, México)
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28 de septiembre 4 de octubre 1995.

"Otonal" 1992
{Ficcidn) Color, 35 mm., 6:00 min. Optical Stereo

Direccién: Maria Novaro

Compafiia Productora: Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) -Direccion de
Investigacion Desarrollo Tecnolégico y Experimentacién Cinematografica y de Cortometrajes-
(DIDECINE).

Produccion: Pablo Baksth Segovia

Produccion Ejecutiva: Julia Con

Fotografia: Lucia Holguin

Guion : Dharma Reyes

Basado en un cartén original del Joaquin S. Lavado "Quino”

Edicién: Sigfrido Barjau

Musica: Adalberto Ayala Martinez

Sonido Directo: Antonio Diego

Insefio de Sonido;: Samuel Larson

Ambientacién: Marisa Pecanins

Intérpretes:

Maria Novaro

Miguel Angel Rodriguez

Delia Casanova

Alicia Lago

RECONOCIMIENTOS INTERNACIONALES: "Otonal”

Seleccién Oficial, Festival de Venecia, seccién "Window on pictures™, 1993 (Official Sefection for
the Venecie Festival, "Window on pictures” section)

Seleccion oficial, Festival de Toronto, 1993 (Official Selection for the Toronto Festival, 1993)

SEleccion Oficial en Competencia, Festival de Vida del Mar, 1993 (official Selection in
Competition for de Vifia del Mar, 1993)

Seleccion Oficial, Festival San Juan Cinemafes, Puerto Rico, 1993 (Official Selection, Cinemfest
. Film Festival, Puerto Rico, 1993)

II Festival Intemacional Cinematografico de Cancin (International Film Festival, Cancin, 1993)

XV Festival Intemacional de Nuevo Cine Latinoamericano, La Habana, 1993 (15th Intemational
Festival of New Latin-American Film, La Habana, 1993)

Seleccion Oficial, 37 Festival Internacional de Cine de San Francisco 1994 (Official Selection, 37th
San Francisco International Film Festival 1994)

"Me voy a Escapar” 1992

(Ficcién) B/N, 35 mm., 8:50 min. Optical Stereo
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Direccidn: Juan Carlos de Llaca

Compaiiia Productora: Instituto Mexicano de Cinematografia, IMCINE/DIDECINE
Produccion: Pablo Baksht Segovia

Produccién Ejecutiva; Julia Con

Fotografia: Claudio Rocha

Guidn: Rafael Cuervo/Jorge Garcia y Juan Carlos de Llaca
Edicion: Carlos Bolado

Musica; Gabriel Romo

Sonido: Antonio Diego, Gabriel Romo y Jorge Romo
Ambientacién: Andrei Krassoivitch

Intérpretes:

Alvaro Guerrero

Gerardo Moscoso

Diego Jauregui

Pilar Mata

Enrique Gardel

RECONOCIMIENTOS INTERNACIONALES; "Me voy a Escapar”

VIII Muestra de Cine de Guadalajara, 1993
1 al 18 de marzo 1993.

Festival Internacional du Film, Cannes (Festival Internacional de Cine de Cannes 1993)
13 at 24 de mayo 1993
Seleccion Oficial en Competencia

[V Sao Paulo International Short Film Festival, Sao Paulo Brazil
(Festival Internacional de Cortometrajes de Sao Paulo, Brasil)
14 al 29 de agosto 1993. Seleccidon Oficial

Edinburg International Film Festival (Festival Internacional de Edimburgo)
14 al 29 de agosto, 1993 Seteccion Oficial. Seccion New Mexican
Cinema, Categoria Cortos mexicanos

Drama Film Festival (Festival de Cine Drama, Grecia)
6 al 12 septiembre 1993.

VI Festival de Cine de Viiia del Mar, Chile
9 al 16 de octubre 1993. Seleccion Oficial en Competencia.

Primer Encuentro Chileno de Cortometrajes, Santiago de Chile
28 al 30 septiembre 1993.

The Chicago International Film Festival (Festival Internacional de Cine de Chicago)
7 al 24 de octubre 1993, Seleccion Oficial.

Festival San Juan Cinemafest 93, Puerto Rico
14 al 24 de octubre 1993, Seleccidn Oficial en Competgnci&
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37th London Film Festival (Festival de Cine de Londres)
4 al 21 de noviembre, 1993)

XIX Festival de Cine Iberoamericano. Huelva, Espaiia
20 al 27 de noviembre 1993, Seleccion Oficial en competencia.

6th Ankara International Film Festival (Festival Internacional de Cine de Ankara, Turquia)
25 de febrero al 6 de marzo 1994.

Mediterranean Festival of New Filmakers Larissa, Grecia)
18 al 20 de marzo 1994,

10th Chicage Latino Film Festival (Festival de Cine Latino de Chicago)
22 de abril al 5 de mayo 1994.

The Philadelphia Festival of word Cinema (Festival de Cine Mundial de Filadelfia)
4 al 15 mayo 1994,

The Third Brisbane International Film Festival
(Festival Internacional de Cine, Brisbane Australia)
5 al 13 de agosto 1994, Seleccidn Oficial fuera de Competencia

XXVI Muestra Cinematografica del Atlantico (Céadiz, Espaifia)
9 al 18 septiembre. Seleccion Oficial fuera de Competencia.

H Festival de Caracas (Caracas, Venezuela)
24 al 30 de noviembre1994.

Recontres Cinemas D'Amerique Latine (Toulouse, Francia)
"Mémorie et Actualité des Cinemas d' Amérique Latine”

Festival Internacional de la Raza (Nuevo Laredo, Tamaulipas, México)
3 al 7 de mayo 1995.

"El Héroe" 1993
{Animacién) Coler, 35rmm., Stereo

Direccitn: Carlos Carrera

Compaitia Productora: Instituto Mexicano de Cinematografia
Produccion: Pablo Baksht Segovia

Produccion Ejecutiva: Julia Con

Gerente de Produccion: Gabriela Castaileda

Fotografia: Hugo Mercado/Jorge Mercado

Guidn: Carlos Carrera

Edicién: Daniel Madero Reyna

Misica: Gabnel Romo

Disefio de Sonido: Jorge Romo

Estudio de Ammacion: VISIOGRAPHICS S.A. de C.V
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RECONOCIMIENTOS INTERNACIONALES: "El Héroe

IX Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara, 1994 (Guadalajara, JAL.)
11 al 17 de marzo 1994. Mencion especial de la revista Dicine.

47° Festival Intemacional de Cine en Cannes 1994/ 47e. Festival Intemnational du Film, Cannes
1994 (Cannes, Francia)
12 al 23 de mayo 1994. PALM D'OR

36 Entrega de los Arieles 1993 (México D.F.)
Junio 1994. Ariel al mejor cortometraje de animacton.

22 Certamen Internacional de Films Cortos "Ciudad de Huesca" (Huesca, Espafia)
10 al 18 de junio de 1994.

IX Festival Internacional de Cinema, Valencia/ [X Edicié Festival Internacionat de Cinema Jove,
Valencia (Valencia, Espaiia)
27 de junio al 3 de julio 1994.

Festival Internacional de Vine, Brisbane / The Third Brisbane International Film Festival (Brisbane,
Augtralia)
5 al 13 de agosto 1994.

XXVI Muestra Cinematografica del Atlantico (Cadiz, Espafia)
9 al 18 de septiembre 1994,

V Festival Internacional de Cortometraje de Sao Paulo/ V Sao Paulo International ShortmFilm
Festival, Sao Paulo Brasil (Sao Paulo, Brazil)

Festival de Cine del Mundo, Montreal 1994/Festival des Films du Monde, Montreal 1994,
{Montreal Canada)
Seccion: "Cinema of today™: Reflections of our ime 25 de agosto al 5 de septiembre 1994,

Festival Intemacional de Cine de Toronto/ Toronto International Film Festival, 1994 (Toronto
Canada)
8 al 18 de septiembre 1994,

111 Festival Internacional Cinematogratico de Cancin (Cancin, Q. Roo, México)
27 de noviernbre al 3 de diciembre 1994.

XVI Festival Internacional de Nuevo Cine Latinoamericano {La Habana Cuba) 2 ali 11 de diciembre
1994.

XII Miami Films Festival (Miami, E.U.)
3 al 12 de febrero 1995.

Sundance Film Festival {Dublin, Republica de Irlanda)
7 al 16 de marzo 1995.
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Recontres Cinemas D'Amerique Latine (Taulouse, Francia)
"Mémoire et Actualité des Cinémas d' Amérique Latine”
20 al 28 de marzo 1995.

Chicago Latino Cinema {Chicago, Illinois, E.U.A.)
24 de marzo al 3 de abril 1995.

Gran Festival de Cine de la Biblioteca México (México, D.F)
25 al 30 de abnl 1995.

XVIII Children's Cinema Internacionale Kurzfilimtague, Oberhausen, Alemania
26 de abril al 1 de mayo 1995.

Festival Intemacional de la Raza (Nuevo Laredo, Tamaulipas, México)
3 al 7 de mayo 1995.

Primer Festival de Cortometraje. Direccion de Investigacién y Fondo de Cultura Regional /
DIFORCUR (Ciudad de Culiacan, Sinaloa, México)
5 al 7 de mayo 1995.

Film Feast 95, New Zealand Film Commission {(Auckland, Zelandia)
1 al 13 d junio 1995.

American Cinemateque (Hollywood, C A E.U.A)
9 al 11 de junio 1995.

Festival de Cine del Sur, Oslo 1994 / Films from the South, Oslo 1994/ {Oslo Noruega)
15 al 21 de septiembre 1994,

Festival Internacional de Biarritz Cine y Culturas de América Latina (Biarritz, Francia)
27 de septiembre al 2 de octubre 1994,

Festival Internacional de Cine Van Vlaanderen, Gante 1994 / International Filmfestival Van
Vlannderen Gente 1994 (Gante Bélgica)

Festival Intemacional de Cinema Fantastic de¢ Sitges 1994 (Espaiia)
7 al 15 de octubre 1994,

Festival San Juan Cinnemafest 94 (Puerto Rico)
20 al 30 de octubre 1994. -

5* Semana de Cine Fantastico y de Terror de San Sebastian {(San Sebastian, Espaita)
28 de octubre al 3 de noviembre 1994.

38° Festival de Cine de Londres /38 th London Film Festival (Londres, Reino Unido)
3 al 20 de noviembre 1994.

Museo de Arte/ High Museum of Art {Atlanta, Georgia, EU.A.)
4 de noviembre 1994.
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Festival Intemacional de Amiens 1994 / Festival Intemacional du Film D'Amiens, 1994 (Amiens,
Francia}
4 al 13 de noviembre 1994,

Festival Nuevas Voces de Latinoamérica /Festival New Voices From Latinoamerica (Los Angeles,
Califomnia, EU.A))
1C al 19 de noviembre 1994,

I 1o. Festival de Cine de Olympia / 11th Olympia film Festival/ (Olympia, Washigton, E.U.A))
13 de noviembre 1994,

Festival Internacional de Cine de Estocolmo, 1994/ Stockholm Film Festival, 1994 (Estocolmo,
Suecia)
11 al 20 de noviembre 1994,

11 Festival de Caracas (Caracas, Venezuela)
24 al 30 de noviembre 1994,

Cinema Jove 95 (Valencia, Espaiia)
26 de junio al 13 de julio 1995.

Primer Festival de Cortometraje Mexicano. Instituto de Cultura de Morelos (Cuernavaca Morelos,
Meéxico)

20 al 26 de julio 1995.

Festival Latinoamericano Centro Lantaren / Vanster / Stichting Theater lantaren / Venster
{Rotterdam, Holanda)

18 al 25 octubre 1995.

'95 Beijing International Animation Show (Beijing, Rep. Popular de China)
Julio y agosto 1995,
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