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Ciudad Universitaria

PREFACIO

La Escultura Mexicana a través del tiempo ha dado muestras de su grandeza, belleza y
creatividad que siempre la han caracterizado en ia infinidad de piezas que se han creado hasta
nuestros dias y que actualmente se siguen redlizando, esta gram calidad no solo ha sido
reconocida nacionalmente sino también internacionalmente, en sus diferentes géneros, pasando
por las distintas etapas de la historia de México en que ha sido participe, como lo son: la época
Prehispdnica, Colonial, Porfirista, por citar algunas, hasta nuestros dias.

Aunque actudimente se pueden encontrar muchas de las plezas mas representativas de
la estatuaria mexicana en diferentes lugares como: el Museo Nacional de Antropologia, Museo de
Arte Modemo, Academia de San Carlos, etc.. ninguno de estos sitios tiene la encomienda de
enfocarse exclusivamente a este género del Arte, por lo que la informacién sobre el desarrollo de
o escultura mexicana vy mundial, sus principales expositores v estilos, materiales, asf como el
conocimiento que sobre este “"Arfe” se tiene, v las diferentes aplicaciones que persigue. tanto en
sus origenes como en la actuadlidad, se encuentran velados a la poblacién en general.

Asi. el museo como Institucién cultural, ha adquiido en lo actuaidad, una gran
importancia; participa en forma activa denfro de su comunidad; organiza una gran variedad de
actividades periféricas con propésitos educativos. Sus exhibiciones son dindmicas y afrayentes Y
esta respaldado por una asociacién mundial denominada ICOM (Intemacional Council of
Museums). la cual define ai museo como una hshifucion pemnanente, no lucrativa, al serviclo v
desarrollo_de la sociedad, ablerfo of pablico, que adquiere. investiga, comunica v exhibe. con
propdsifos de esfudio, educacion y esparcimiento la evidencia material del hombre y su medio
embiente;’ encajando perfectamente las funciones qué este redliza para con la sociedad, con la
finalidad que me ha llevado a la elaboracion de esta tesis; o de desarrollar un Museo de la
Escultura, que surge de lo necesidcd de un museo diseftado, pensado y enfocado
especificamente hocia lo escultura, con toda lo gama de acepciones que la palabra abarca,
como son: historia, principales exponentes, materiales, técnicas, significacion a través del iempo,

! Cagrero T, Maria, Museo Universitario de Antropologfa, UNAM, México, 1987, p.13,
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obras mds representativas que quedarian expresadas en los diferentes espacios que dicho Museo
incluye (Salas de Exposicidn, Bibliotecq, Publicaciones, Investigacioén, Exposicidn al aire libre, etc)

Los museos se fransforman en algo mdas que una coleccion de objetos en vitinas. Ahorg
son mas atractivos, interesantes, estimulan el aprendizaje y la curiosidad del estudiante, del
especidalista y del publico en general. En México no existen antecedentes sobre la existencia de
un Museo de Esculiura (Gliptoteca), mientras que s los hay de Pintura (Pinacoteca), de Fotografia,
de Historia Notural, etc. o diferencia de otros paises donde se cuenta ya, con museos
especializados en escultura. Algunos de ellos son adaptaciones a viejas consirucciones como (o
Gliptoteca de Munich y ofras yo han sido disefiados exprofesamente para este fin, como el Museo
de Escultura de Brasil.

Debido a lao especializacién en la ciencia y en general en fodo lo que el hombre
interviene, es que surge esta diversidad de museos, por lo que se hace necesario la creacién de
uno para la Escultura, y sobre todo sabiendo el gran acervo vy la gran calidad de obras
escultéricas con que México cuenta,

Los medios de comunicacién educativa, como son museos, libros, peliculas, entre ofros,
destacan la imagen histérica de un pais. Los objetos museables se transforman en monumentos
de identidad, representan esos elementcos esenciales comunes que son el rostro del pasado v, por
lo tanto. el reconocimiento en espacio y tiempo de los habitantes de una nacién.' La escultura es
una parte muy importante de esos elementos comunes, comoe lo es la arquitectura, la pintura, la
historia, perc que a diferencia de esta dlfima los demds son elementos fisicos que nos permiten
fransportarnos a nuestro pasado por medio de sus formas, colores, y hasia olores, dando vida a
nuestro presente y bases sodlidas a nuesto futuro, como lo menciona el Arg. José Villogran Garcia
en su obra, Arquitfeciura y Restauracion de Monumenfios:

.. NO SOLO SE NUTRE CADA GENERACION DEL PASADO POR SUS ANTECESORES SINO FORMA PARTE
INDISOLUBLE DE EL, NUTRIENDOSE ¥ DANDO SENTIDO A SU HOY .. S DESTERRAMOS DE NUESTRA
ACTUALDAD LA HISTORIA ¥ LOS MONUMENTQS, DESINTEGRAMOS NUESTRG HOY, ESTE QUE TANTO

ESTMAMOS.” 2

Los museos juegan y seguirdn jugando un papel destacado e insustituible en el campo de
la educacién. cudesquiera que seqa el nivel al cual nos refirames: infancia, jévenes, aduttos,
discapacitados. sectores socicies especiales. etc? Asl los museos desempefian la funcién de un
centro de instruccién para todo fipo de pulblico fratando de exponer sus colecciones en forma
polivalente; es decir., en varios niveles de explicacion, con el objeto de hacerlas accesibles a
todos. independientemente de su grado educativo. El objefivo del musec entonces, es senvir
como recurse de ensefianza, como complemento de la escuela: en esta forma daba principio
una labor educativa que se transformaria en la parte medular de su existencia.*

El Dr. Daniel Rubin de la Borbolla, afimaba en 1972, que los museos debion considerarse
como “Universidades abiertas a todo el publico, en donde éste, con toda libertad, podia elegir su
terna y abordarlo de acuerdo a su capacidad y propio interés, sin horarios ni compromisos de otra

especie”?

! BASTARRACHEA V., EDMUNDO, Museos e identidad, en Recopilacién de apuntes por Edmundo Bastarrachea, p.16.

2 VILAGRAN G., JOSE, Arquitectura y restauracion de monumernitos, de El Colegio Nacional, México, MCMLXVIl Memoria de
El Celegio Nacional, Tomo VI, No. 1, Afio de 1866, p.120-121.

3 MADRID J., MIGUEL A.,, Los museos y la educacion, INAH, en Recopilacién de apuntes por Edmundo Bastarrachea, s.p.

4 CABRERO T.. MARIA. Op. ¢it., p.16.

8 MADRID J., MiGUEL A, , Op. o, 8.p.
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LA UNAM

1 Rectoria
Ciudod
Universitaria

INTRODUCCION

Cuando se habla de patrimonio nacional © de la humanidad, generalmente se piensa en
todo aquello que ha sido creado por €l hombre. Sin embargo, desde hace algunos anos este
concepto ha ampliado su connotacién a entidades en cuya creacion poco o nada tiene gue ver
la humanidad, tal és ei caso de 1o que se conoce como diversidad bicldgica.

Por czares del la historia, ta Ciudad Universitaria se construyd en una parte de lo que fué
quizd la zona de mayor biodiversidad de la cuenca de México: el Pedregal de San Angel.

Arfistas como Diego Rivera, JesGs Reyes Femeira y Gerardo Murillo (Dr. Af), Arquitectos
como Luis Barragan y Cartos Lazo, al iguat que el poeta Carlos Pellicer, ponderando la belleza del
Pedregal, acariciaron la idea de que se injertara aliil un nuevo &rbol de la ciencia. Antes de que
oha cosas siguieran ocuriendo, debia reservarse una amplia extensidn del anfiguo Tetetlan, gran
paraje de rocas, para edificar la ciudad que tanto se habia deseado. justomente la gue
albergaria ¢ la Universidad Nacional. Fué en 1945 cuando se dieron ya pasos en firme para la
realizacién de lo que a muchos parecié una utopia. Se hablaba de otorgar o lka Universidad doce
millones de metos cuadradoes. En realidad se le adjudicaron algo mdés de siete millones.

Sobre una parte de ellos se edificd con notable destreza o Ciudad cuya concepcion
alguncs crticaron diciendo que era excesivamente grande pues no parecia previsible que
acudieran allf més de diez mil 0 guince mil estudiantes. En ella se han formado cientos de miles
de estudiantes.
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En terrenos de la Universidad quedaron los Glfimos vestigios de lo que fué este fascinante
lugar y. gracias a una afortunada iniciofiva de profesores y estudiantes, en 1983 se determing
proteger un drea de 1245 hectdreas, que en 1990 fué reestructurada y ampiiada a 1449
hectareas. Es importante hacer notar que en ninguna otra macrourbe de! planeta cuenta con
una reserva biolégica natural de la extension de la reserva ecoldgica comprendida en los terrenos
de la Ciudad Universitaria,’

Cumpliendo con una de sus funciones primordidles. la difusion de la cultura, la UNAM,
promovié la construccioén del Centro Cultural Universitario, conjunto de edificios que pretenden
proporcionar a la comunidad universitaria v at pueblo de Mexico. recintos apropiados para el
desarrollo de esa frascendente actividad.?

(Or. ATL)
Gerarde Murllo

4
Luis Baragdan

| CARRILOT., Cesar, £ Pedregal de San Angel, UNAM, México, 1995, p.7,15.
? CENTRO CULTURAL UNIVERSTARIO, Direccidn General de Obras y Servicios Generales, UNAM, 1980, Introduccion.

<>
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SUS OBJETIVOS

Lo Universidad Nacional Aufdnoma de México es una corporacion piblica, organismo
descenfralizado del Fstado Mexicano, dotfado de plena capaciclad juridica ¥y que Fene por fines
imparfir educacion superior para formar profesionistas, invesfigadores, profesores universitarios y
fécnicos dtiles a la sociedad: organizar y realizar investigaciones, principalmente acerca de las
condiciones y problemas nacionales, y extender con la mayor amplifud posible los beneficios de Ia
cultura’

Por su historia, por su valor y por su fuerza educativa; por la capacidad vy el dinamismo de
su investigacion: por la difusidn cultural que lleva a cabo; por la extensién y la cobertura de sus
planes y programas de estudio; por la amplitud y la variedad de sus niveles educativos; por la
cadlidad académica de su planta docente v por el ndmero de estudiantes que alberga. la UNAM
es la maxima casa de estudios de México v el proyecto culiural mas importante de la Nacion,!

LA CIUDAD UNIVERSITARIA Y 1A ZONA CULTURAL

& CIUDAD UNIVERSITARIA

Desde sus origenes, Ciudad Universitaria fué planeada y proyectada bagjo un esticto
ordenamiento y confrol de crecimiento Utbano. que aunque en los Ultimos aftos ha sufrido un
crecimiento desmesurado (debido al crecimiento excesive de la pobilacion estudiantil), siempre

Pedregal de
San Angel 1954

! MemORIA 1995, Museo Direccitén General de Estadistica y Sistemas de informacion Institucionales, UNAM, México, 1987.
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ha sido un ejemplo Unico de organizacion, confrol y planeacién urbanistica, dentro de las
experiencias de México en la materio.

En 1954 la superficie constiuida recibida por la universidad para desarrollar sus [abores de
docencia, investigacion y difusidn de la cultura ascendié a 194.889 m? constuidos, con una
mafrfcula de 25,000 alumnos que fué tomada como limite de disefio para el nuevo Campus del
Pedregal.

Para 1970, afo en gque la universidad cumple 16 anios, la universidad sufre un importante
crecimiento con lo que duplica su drea construida hasta 380,938 m?.  Es por esto que el mayor
ritmo de crecimiento de la planta fisica de CU. se alcanzéd durante los afios setenta. En esta
década se ejecutaron 266.365 m? los cuales representaron en 1980 et 41% de los 647,303 m* de
superficie total. Es en estos anos y debido al crecimiento excesivo, se plantea la creacion de una
zona ecoldgica confrolada propia de la universidad y Gnica en ta Ciudad de México, que
representa en fotal 14689 hectdreas de zonos arboladas. Esta zona ecoldgica permanece
intocable y salvo aigunos casos excepcionales, se acepta su alteracién o manipulacidn,

El crecimiento de ia planta fisica dentro de los limites del Campus origingl merece interés,
ya que de los 467,360 m? construidos representan el 52% de la superficie total, hasta 1994, El 42%
del drea de los 467,360 m? (194,889 m? corresponde al periodo original, consiruido hasta 1954, El
36% (164,184 m? pertenece a lo etapa de 1955-1970, complementaria en gran medida de Ia
primera. El 14% (67,782 m?) fué realizado de 1971 a 1980 y solo el 8% restante (36,505 m?) se reparte
entre los anos 1981 y 1994, de manera gradual v descendente.

Otra vertiente importante de dicho crecimiento lo fué el Cenfro Cultural Universitario,
ubicado en la parte sur de los terrenos universitarios,”

Pedregal de b oo i
San Angel 1995 ik, e

£ S - bl 0

! PLAN MAESTRO DE CIUDAD UNIVERSITARIA, Direccidn General de Obras ¥ Servicios Generales, UNAM, México, 1996,
Introduccioén.
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= ZONA CULTURAL

En el Plan Maestro de la Ciudad Universitaria se plantea que esta Zona estd en proceso de
consoiidacién v todavia admite la construccién de edificios destinados g funciones culturales,
como pueden ser museos o centros de convenciones, entre ofros.

Por ello se hacen las siguientes recomendaciones:

@ Incorporar la Ciudad de la Investigacién en Humanidades al conjunte de la zona
Cultural,

€ Redisenar los estacionamientos existentes.

© Proponer los nuevos estacionamientos.

@ Reordenar los accesos peatonaies, especialmente aquellos que provienen de la Av, de
los Insurgentes.

© Conservar y revalorizar el Jardin Escultdrico

® Complementar y ordenar las vidlidades.!

Y dentro dé la normatividad técnica el Plan Maestro marca como disposiciones
particulares que:

© En la Zona Cultural se permitirGn nuevas edificaciones;

® Las nuevas construcciones o ampliaciones de esta zona:
Q) Atenderdn los valores estético-arquitecténicos de I Zong;
b) Su limite de altura lo serd el del edificio méas alto a la fecha de expedicidn de Ia
presente normatividad y;

©® Todas las construcciones se mantendran sin enrejados o bardas para delimitarias?

Dentro de la Zonificacion establecida por el plan maestro generdl, la Zona Cultural {ona
F DIFUSION CULTURAL) ocupa 33 Has, que representan el 8% del total Zonal de la Universidad Nacional.

Zona Cultural

! 1bidl, Normatividad Técnica.
2 Jbict, Zona Cultural.
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CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

La universidad Nacional Auténoma de México cuenta ahora con un Centre Cultural que

es orgullo no sdlo suyo sino de todo el pais. Dentro del Pedregal. en un espacio abierto de piedra
volednica, se verguen los edificios que lo constituyen: sala de conciertos, teatro, biblioteca, cines,
sala de danza.

En pocos anos de 1976 a 1980, se construyeron esas diversas unidades, que representan
un sentido de la Universidad: la cultura como instrumento fundamental para enriquecer, lipertar y
dignificar la existencia de los hombres.

El grupo de arquitectos que llevé a cabo la realizacién de los edificios tuvo como
proyectistas principales a Orso Nufez y Arcadio Artis Esprid, quienes concibieron una obra de
cardcter monumental y. por su destino, de gran trascendencia para [a cultura.  El centro
evidencia el alto nivel en que se encuentra nuestra arquitectura contemporé@nea. Destaca todo
su conjunto como expresion vigorosa que se infegra al paisaje, y la naturaleza de los materiales
empleados, responden con su reciedumbre a la fuerza del sedimento volcdnico sobre el cual se
levanta por la mano del hombre, esta fuerza se ha geometrzado en ammoniosos volumenes vy
nobles espacios intemos: en ellos se dbergan mudltiples aspiraciones espirtuales de nuestra
maxima Casa de Estudios.

Muchos intervinieron en la idea vy la ejecucién del Centro. No es posible mencionaros a
todos aqui. Habria que recordar, no obstante, al doctor Guillemno Soberén, quieén como Rector
impulsé el proyecto en su hacimiento y durante la etapa de su construccidn: ¢l licenciado Diego
Valadés, Director General de Difusion Culfural; al ingeniero Javier Jiménez Esprid, Secretaric
General Administrativo; a los Directores Generales de Obras, Francisco de Pablo y Francisco
Montellano; v a los seis artistas que imaginaron el Espacio Escultdrico: Helen Escobedo, Manuel
Felguérez. Mathias Goeritz, Hersua, Sebastian y Federico Silva. También intervino, en varias de ias
efapas y de manera muy relevante, el doctor Jorge Camizo.

Entre las funciones que tiene encomendadas la Universidad, figuran las que se refieren a
al formacion de profesionales en las diversas ramas y especialidades, la relativa a la difusién de Ig
cuttura.

La Universidad Nacional Auténoma de Meéxico, ha venide cumpliendo de diversas
maneras con la obligacion social de difundir la cuitura, con el propdsito de satisfacer de un
modo mds organizado y completo dicho compremiso, concibid el proyecto de erigir un Centro
Cultural Universitario en la zona sur de la Ciudad Universitaria, en el que se acometeria semejante
empresa. Se estimo que con ello se lograra por una parte, reunir en una sola zona varios recintos
en los cuales se pudiera representar diferentes géneros de manifestaciones artisticas y culturales
gue se producen en &l pal © que fienen su origen en el extranjero y por la otra, levantar junto a
esto recintos un gran edificio que pudiera albergar la Biblioteca y Hemercteca Nacionales vy que
al mismo tiempo fuera asiento de los estudios que se redlizan de tiempo atr@s sobre la propla
Universidad, dotandola con los elementos necesaros para ilevar a cabo de la mejor manera su
cometido.

Comespondidé al régimen universitario del Dr. Guillermo Soberén Acevedo, llevar a la
practica este proyecto, para to cudl tuvieron gue superarse diversos problemas, entre los cuales
figur® de mode importante el econdmico. Sin embargo, el proyecto vid al fin su culminacion,
pues el presenfe ha sido concluido y se encuentran en servicio todas sus instalaciones.

Se ha ergido un Centro Cultural para atender los requerimienfos de una poblacién
estudiantil actual de mas de doscientos mil universitarios de un nimero también considerable de
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maestros y de empleados administrativos de la Universidad y ademas, para atender a un pablico
universitario que se inferese por gprovechar sus instalaciones y senvicios.

El Centro Cultural Universitaric estd orientado en un eje norte-sur, aposentado sobre
piedra volcdnica y rodeado de plantas de blandura cactdcea y flores del desierfo. Integran el
Centro Cultural, Ia Sala de Conciertos Nezahualcdyoll. el Teatro Juan Ruiz de Alarcdn, el Foro Sor
Juana Inés de la Cruz el Centro Univenitario de Teatro, ia salg de Danza., Opera, Midsica
electrénica Miguel Covarubias, la pequefid Sala para Musica de cdmara Caros Chdavez, las
Salas de Cine José Revueltas y Julio Bracho y el Edificio que alberga a la Biblioteca Nacional, la
Hemeroteca Nacional y el Centro de Estudios sobre la Universidad, asimismo, forma parte del
Centro Cultural, el espectacular y mds ambicioso proyecto de una escultura monumental: El
Espacio Esculidtico. Compiementan el centro las oficinas de la Direccidn General de Difusion
Cultural de la Universidad y las del propio Centro Cultural, una sala de exposiciones situada en el
corazén de vestibulo central, al igual que la cafeteria con que contar@ para el servicio de los
visitantes,

Encontrdndose el Centro Culfural Universitario constuide en una zona de piedra
volcdanica. se ided Ia forma de dar a cada uno de [os edificios que lo componen y por lo tanto al
conjunto de ellos, un disefio que en lo externo amonizarg con su medic para lograr una mejor
integracidn. A pesar de ello, se procurd que los edificios contaran en su parte interior con una
perfecta funcionalidad.

Asi se consiguid que la sala de concierfos Nezahualcdyoll, cuente con las condiciones
acusticas que la convierten en la primera de su género en México vy en lberoameérca y sin duda
en una de ias mejores del mundo. Por io que atane al edificio de la Biblioteca y Hemeroteca
Nacionales y del Centro de Estudios sobre la Univeridad, puede decise que., ademds de estar
imaginado para proporcionar el mas eficaz servicio a los estudiosos ¢ simples lectores, se
encuentra dotado de ias condiciones mds adecuadaos para Ia meditacidn y el estudio, lo que lo
convierte en un sitio que cada vez serd mds visitado por universitarios y estudiosos en general.

Et Centro estd formado por dos nicleos: el primero se ubica entomo de la plaza principal
y el segundo estd constituido por el edificic que da asiento a ia Biblicteca y Hemercteca
Nacionales vy al Centro de Estudios scbre la Universidad y por el drea denominada “Espacio
Escultdrico”.

La plaza prncipal esta circundada por edificios que permiten que la plaza se infegre a
To= o oo und serie de-espacios-perticados, de 1ol manera gue ofrecen una riqueza en claro oscuros, color
y singudlar volurnettic; todo ello se combina con jardines, una fuente y una esculhira del artista
mexicano Rufino Tamaye que cierra la plaza y que bien puede representar el simbolo de! Centro
Cultural. Esta escultura, por su aiturg, sefala al visitante la plaza y los sitios de concurrencia.,

Entre los dos nucleos se encuentra ofra plaza, en medio de la cual destaca una escuitura
de Federico Silva, que cred para conmemorar el cincuentenaro de la Autonomia de la
Universidad Nacional.

£l “Espacio Escultérico”™ que junto con el edificio destinado a la Biblioteca y Hemeroteca
Nacionates, forman el segundo nicleo del Centro Cultural, es una superficie de grandes
proporciones de un tereno cubierto de piedra volcdnica., como lo estd todo el tereno que
ocupa el Centro Cultural, pero liberada esa piedra de toda vegetacidon y se encuentra
encerado por una envolvente de forma circular que se integra por médulos geométricos que le
dan un aspecto singular.

Actualmente estos nicleos se encuentran desligados tanto fisica como funcionaimente,

debido a la distancia que hay entre ellos sin algin sitio de interés pare la gente (edificio, plaza
mirador) y como las actividades de este Centro Cultural se encuentran divididas: por un lado en
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Este Centro Culiurgl fue construido por etapas. En una primera etapa se erigié la sala
Nezahualcdyotl, que fué ingugurada el 30 de Diciembre de 1976. Posteriormente se terminaron y
pusieron en servicio las demds instalaciones.

El conjunto de edificios s& armoniza vy se integra en cuanto a materiales y formas, asi como
con los esculturas y el confexto urbano que lo rodea, a pesar de gue cada una de las
instalaciones tenga encomendadas funciones diferentes.

El proyecto del Centro Cultural Universitario pudo llevarse a cabo por el apoyo decidido
que le dieron las altas autoridades universitarias.

Con la construccidén del Centro Cultural los universitarios, estudiantes, maestros,
funcionarios y €l pueblo de México cuenfan con un conjunto de edificiocs concebidos y realizados
con dignidad y dotados con los adelantos que 1a técnica moderna proporciona, donde pueden
incrementar sus conocimientos ¢ cultivar sus aficiones por las arfes. por medio de la lectura,
conciertos, cine, tealro, etc.. en un medio ambiente grato y estimulante.!

s

Vistg del Edificio de las Salas de Cine y Danza 1985

! CENTRO CULTURAL UNIVERSTARIO, (o, ¢it., Introduccion.
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Vestibulo ablerto de las Salas de donza v de Cine, 1983,

Plcza y fuante del Centre Cultural Universitaric, 1983,
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= SALA NEZAHUALCOYOTL

| £s un edificio de concreto, fratade a base de grandes pofios quebrados que coren en
| forno al edificio, para dinamizar su mole mediante fuertes claroscuros.

El edificio fiene 5 plantas que se sobreponen en forma de herradura, con os servicios
t&cnicos y administrativos v las dreas destinadas ol plblico.

En el sétano estd una sala auxifiar de ensayos, el almacén de inshumentos (con acceso

directo del exterion. la sala de maquinas (gue cuenta con una subestacidn propig) v la Camara
| Acustica (espacio vacio debajo del escenario que opera como caja de resonancia, recurso
acorde con la mds avanzada tecnologia en el género).

La construccién de la Sala Nezchudicédyolt debe contemplarse come un auténtico logro

| nacional
\
Superficie fotal construida 9.500 m?
Altura de escenario al punto mads
alto de la estructura 25m.
Altura exterior de muros 2ma27m.
Capacidad total 2.311 espectadores

Volurnen de la Sala Nezahuaicdyoll, 1984

! /i, Sata Nezahualcéyotl.
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Vista del accese principat a la Sata NezahualcSyotl, 1968,

B
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Puente de acceso ala Sala y clreulacién a zona de servicios, 1998,
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l <= BIBLIOTECA NACIONAL

Con objeto de rescatar para ia mejor y mayor difusién y conservacion del patiimonio

’ Cultural bibliogrdfico y hemerogrdfico nacional, al mismo tiempo que concentrar las labores del

Instituto de Investigaciones Bibliogréficas a quien estédn encomendados, surgid la necesidad de

construir un edificio que albergara a la Biblioteca Nacional, [o Hemeroteca Nacional, al Instituto y
Centro de Estudios sobre ia Universidad, del cual depende el Archivo Histérico de ia UNAM.

El Edificio estq integrado por dos grandes cuerpos ligados en la parte superior. La entrada
principal se localiza en el primer nivel gue une a los dos cuerpos por medio de un puente!

‘ Superficie total construida 28,09500 m?

Cuerpo Norte 13,752.00 m?
f Biblioteca

| Centro de Investigaciones Bibliograficas
Procesos técnicos y oficings

’ Cuerpo Sur 13,783.50 m?
CESU
Hemeroteca

| Servicios Técnicos _

' Estacionamientos (1534 autorndviles) 5.827.00 m? 378 m* cfu
Superficie de crecimienio 5,500 m*

Biblioteca y Hemercteca Nacional con su entomo.

' /i, Biblioteca Nacional.



Fachada Sur de la Biblioteca Nacional con la piradmide invertida que liga el edificio
del Fondo reservado con el cuerpo de la Biblioteca

1 HTPT) | i
L IR R, o

1122

Piramide invertidia del vestibulo semiabilerto que seré considerado como eje visual y
da trazo para ef Museo de g Escuttura |, 1998,

LR R
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< ESPACIO ESCULTORICO
1978-1980

Homenaje abierfo a la naturaleza

Propuesta por 6 escultores: Mathias Goeritz, Helen Escobedo, Manuel Feiguérez, Herstia,
Sebastian y Federico Sitva, mismos que crearon el Paseo Escultérico.

Es un cilindro de 120 m. de didmetro exterior y 9278 m. de diédmetro interior, con 64 prismas
rectangulares de 3 x 9 m. de base y 4 m. de alhura, colocados en forma radial.  La distancia enhre
los prismas es de 1.75 m. inferior y 267 m, exterior. Cuatro distancias son mayores, miden 3.60 m. en
el interior y 430 m. en el exterior. que forman los ejes Norfe y Sur, Este y Oeste!

La finalidad que perseguia la construccion del Espacio Escultérico era de permanencia:
espacial, histérica y artistica,

Espacio Escuttérico
Ciudad Universitaria

' CARRILO T.. CESAR. Cp. ¢, p. 168.




< PASEO ESCULTORICO

Se compone de seis esculfuras situadas en medio de la vegetacién natural del pedregal,
unas encima de las rocas v otras en {as hondonadas del terreno, comunicadas entfre si por

veredas.

Seis esculturas y seis escultores, cada uno de elles con una obra individual. Ademds de las
fres esculturas de la Biblioteca. una de Herslia v otra de Silva en el interior, v una de Sebastidn,
exterior, préxima a la entrada; asi como la conmemorativa del Cincuentenarlo de fa Autonomia
de la Universidad Nacional Auténoma de México, y la de Rufino Tamayo, ahora simbolo de la

Coordinacion de Difusidén Cultural.’

V Coatf Helen Escobedo
- 2 Ocho Consjo Federico Siva
3 Variantfe de la lave
ae Kepler Manuel Felguérez
4 Ave Dos Herstiq
5 Colot! Sebastian

& Corona del Pedregal Mathias Goeritz

Ave dos, de Hersda, al fonde una escuttura de Sebastian, Corona del Pedregal de Mathias Goerte

1 ARTIGAS H,, JUAN B., Cantro Cultural Universitario, visita guiada en tomo a su arquitectura, UNAM, México, 1994, p.82,

<«»
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En primer plano, Célotl de Sebastidn, al fondo Ave dos, de Hersto.

Escutture Conmemortativa del Cincuentenario Amba: “La Espiga” obra de Rufino Tamayo
de la Autonomia de la Universidad Nacional Abajo: Tidloc, de Sebastidn. Ubicada a un
Auténoma de México, obra de Federico Sivo lado del acceso de ja Biblicteca Nacional,




o CENTRO UNIVERSITARIO DE TEATRO (CUT)

En este centro se instruyen a quiénes van a practicar el arte teatral vy el de ta danza, con
vista a la preparacion, renovacién y perfeccicnamiento de estas actividades artisticos.

Comprende un darea de 686 m? que se dividen en dos partes; un tealro con una
capacidad para 80 espectadores y un Grea de oficinas y aulas.

+ TEATRO JUAN RUIZ DE ALARCON
Y
FORO SOR JUANA INES DE LA CRUZ

Superficie total construida 3.675mh
Teatro Juan Ruiz de Alarcdn

Teatro clsico 430 espectadores
Foro Sor Juana Inés de fa Cruz

Teatro experimental 250 espectadores

+  SAlLA MIGUEL COVARRUBIAS

La Sala Miguel Covarrubias, estd destinada al desarrollo v presentacion de distintas
expresiones artisticas del arte de la danza, aunque por sus caracteristicas se puede clasificar como
un teatro gue admite la presentacién de diversos géneros artisticos como épera, featro musical vy
dramatico y audiciones musicales.

Este teatro, con un escenario de 867 m?, estd construido en dos niveles y su capacidad
total es de 725 espectadores.

o SALA CARLOS CHAVEZ

Ligada a fravés del vestibulo de la sala Miguel Covarrubias, se encuentra ka sala Carlos
Chavez, que fue disefada para eventos musicales de cdmara. Su capacidad es de 163
espectadores.

" o TCINEJOSE REVUELTAS - .. . .

o CINE JULIO BRACHO . e e

La sala José Revueltas y la sala Julio Bracho estdn destinadas a exhibir peficulas de arte,
sefidladas por la cifica cinematogréfica como cldsicas, sin perjuicio de presentar otro tipo de
peliculas, como ias que produce ¢l cine expermental. Una de las finalidades es formentar e! buen
cine mexicano. Su capacidad es de 345 y 260 espectadores,

o  DIRECCION DE DIFUSION CULTURAL ¥ DEL CENTRO CULTURAL

Las oficinas cuentan con una superficie en el primero y segundo niveles, de 907m? v Ia
cafeteria con una superficie de 322 m?

Este conjunto tiene una capacidad para 445 vehiculos, con o gue el Centro Cultural tiene
una capacidad total para 1,300 automdviles.”

! CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO, Op. cit,, CUT, Teatras, Salas, Cines Direccién de Difusién Cultural,

L 41



2 DATOS PARTICULARES

T

MUSEQ DE LA ESCULTURA [filil

Ciudad Universitaria

ESCULTURA

AMVERSARIO
Sebastién
1988

HiSTORIA Y DEFINICION

Cuando los espanoles del siglo XVl emprendieron la conguista y la colonizacion de

Ameérica s& enconfraron en presencia de varias civilizaciones que poseian sus artes originales.: las
civilizaciones Clmeca, Maya y la Azteca o0 Mexica enire ofras

Con los Olmecas se inicia la civilizacién en mesoamérica, nada o casi nada sabemos-de
su origen, de la lengua que hablaban ni de su religidn. Las espectaculares huellas de su presencia
se encuentran, ante todo, en sus monumeniales esculfuras de basaffo y uego en sus pequenas
tallas de jade ozul verdose y en su cerdmica; por esos logros materiales y artisticos que aln
perviven podemos percatamos de que los Olmecas, poseidos acaso por la gracia del
conocimiento, habian alcanzado los mas altos niveles de la cutturg. El arte Olmeca ocupa en la
trayectoria del arte del antiguo México un lugar de fransicion entre lo arcaqico y el clasicismo de
las altas culturas, de entre las grandes tallas de piedras Olmecas, son las cabezas colosales mas
espectaculares, cuando se han observado detenidamente las grandes esculturas Olmecas, se
fiene la impresion de que a pesar de [a riqueza de soluciones formales que en ellas se miran, existe
un elemento subyacente que las unifica. Hay en general un arte arcaico donde la pasta.~la
forma, ia decoracién de las vasijas presentan caracter y aspectos particulares. los mas interesantes
son, sin duda, las figurilas humanas de arcilla, alguna vez pintadas y enteramente moldeados a
mano.

Los primeros vestigios de arte en México cotresponden al ano 1400 ac. a lo que se llama
periodo preclasico. en Zacatenco y Ticoman aparecieron las cerdmicas mas anfiguas. La cubtura
Olmeca dejé manifestaciones de un arte religioso en la Ventq, donde se han encontrado cabezas
colosales, altares y figurlllas. A finales del siglo XVIll se encontraron en México notables esculturas
monoliticas. El arte de la escultura del mundo prehispanico, que nos asombra y admira como
parte de la gran estatuaria universal, a partir de la colonizacién espaniola perdid todo su poder. los
posibles escultores indigenas, converlidos en simples imagineros solo pudieron damos, durante
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siglos, figuras de bulto con indudable personalidad y encanto, pero ya sin la fuerza creadora de ia
escultura verdadera, gue habia sido parfe de su propia naturalezo.

Cabeza Olmeca de la Venta

El primer artista que en México y a tono con su época que volvid a la tradicidn escultérca
fue Manuel Tolsd, vino de Espana a finales del siglo XVIIl acompanado de numerosos vaciados en
yeso de la estatuaria cldsica, que dié a conocer a nuestro pais de una manera casi real.

La obra escultérica de Tolsg, corfa en nimero, es orgullo de nuesira ciudad, ya que el
gran arlista Valenciono vino a México muy joven y agul vivid hasta su muerte. su estatua ecuestre
de Caros IV, lamada simplemente el Caballito, eliminando asi a su torpe jinete y dando asi todo
el crédito al hermoso ejemplar.

Encauzando nuevamente el senlido escultdrico de los Mexicanos, Vilar quiso darles
ejemplo de naciondlismo, aplicando su ideatl estéfico a temas de la hisforia moderna en México vy
el mundo prehispanico, ejemplo que daria magnificos resuttados.

ES VERDADERAMENTE PENQSA LA FALTA DE INFORMACION SOBRE LOS ARTISTAS DE ESTA EPOCA.

BIOGRAFIAS Y MONOGRAFIAS DE TODOS ELLOS Y DE SUS OBRAS DEBERIAN DE EXISTIR YA. LOS HUOS DE

ALGUNOS DE ESTOS ARTISTAS VIVEN AUN Y HEMOS PODIDO CONOCERLOS: HEMOS VISTO SUS CASAS Y -
LOS ESTUDIOS DE SUS PADRES EN RUINAS, HEMOS TENIDO EN LAS MANOS VIEIAS FOTOGRAFIAS
ENCANTADORAS, SUGESTIVAS Y LLENAS DE SABOR Y DE INTIMIDAD. ¢ QUE ESPERAN LOS JOVENES QUE

EN NUESTRAS INSTITUCIONES PROFESIONALES SE RECIBEN DE MAESTROS Y 88 DOCTORAN EN HISTORIA DEL

ARTE? ;QUE ESPERAN PARA ESCUCHAR DE VIVA VOZ, DE QUIENES LOS CONOCIERON, JUNTO CON LAS
TRADICIONES FAMILIARES, TANTAS OTRAS COSAS MAS QUE EXPUCARIAN MUCHOS PUNTOS HOY CLARCS

¥ TAL VEZ MASIANA OSCUROS?

LOS ANOS PESAN SOBRE EL OLVIDO Y EL PASADC INMEDIATO NOS PERTENECE TANTC O MAS QUE EL
MAS REMOTO.
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MIENTRAS NO EXISTA EN MEXICO UN MUSEO DEL SIGLO XIX PARA DAR ALBERGUE A ESTOS TROZOS DE
NUESTRA VIDA, NO SABREMOS CONOCERNOS, Y LO PEOR QUE PODEMOS HACER ES DESPRECIAR LO QUE
IGNORAMOS. S| UN OBJETO CUALQUIERA PUEDE SER DIGNO DE ESTUDIO. DESDE VARKODS PUNTOS DE
VISTA, CUANTO MAS LO SERA UNA OBRA DE ARTE, QUE ES LA SUMA DE UNA ELEVACION, NO PERSONAL
COMO SE PIENSA DE LOS ARTISTAS, SINO DE TODA COLECTIVIDAD, AUNQUE POR RAZONES AJENAS A EL
HAYA SIDO ENCOMENDADA. LA ESTATUARIA MEXICANA, POR SUPUESTO, NO PUDO VOLVER A LA
FUERZA Y AL VIGOR DE 5US ORIGENES PREHISPANICOS, COMO NUNCA VOLVIO A LOS SUYOS EL ARTE
GRIEGQ, PERO EL INTENTO DE SALR DE LA RUTINA, SE DEBIC A UN ESFUERZO DEL SIGLO XIX, DEL QUE

POR LO TANTO SOMOS DEUDORES.!

El parrafo anterior hace un llamado urgente a la creacién de un espacio, en el que la
escultura siga expresdndose y dando origen a nuevos representantes para proseguir ast con esta
laber gue siempre ha acompaniado al hombre y que chora como parte de la funcién cultural de
la Universidad da origen a un espacio propicio para el conocimiento vy difusidn de esta bella arte;
el Arg. Juan Benito Artigas Hemandez en su libro Cenfro Culfural Universitario, Visita Guiado en
fomo a su arquitectura agrega:

ES DE SOBRA CONOCIDA LA TRADICION ESCULTORICA DE MEXICO. SU FUERZA EXPRESIVA SE HACE
PATENTE TANTO EN DIMINUTAS FIKSURILLAS TOTEMICAS DE BARRC COMO EN MONUMENTALES OBRAS
HECHAS EN PIEDRAS DURAS, EN RELIEVES DE ESTUCO O EN TALLAS DE MADERA. VAN DESDE LOS
CRISTOS SANGRANTES HASTA, LA TERSURA DE LA CERAMICA SIN OLVIDAR LAS FUENTES DE LAS PLAZAS NI
LAS MONEDAS, NI PERSONALIDADES COMQ TOLSA © FRaANCISCO CONTRERAS, NI LA IMAGINERIA
POPULAR QUE LLEGA A MAGNIFICAS REPRESENTACIONES SIMBOUCAS O, SIMPLEMENTE, A JUEGOS
FORMALES DE COLORES. TANTO EN PLATA COMO EN PAPEL, COMO EN BARRO, COMO EN PASTA DE
CANK, COMO EN AZUCAR, COMO EN PIEDRAS PRECIOSAS.. EL HOMBRE DE NUESTRO TIEMPO, DE ESA
PARTE DE NUESTRO TIEMPQ QUE NO ES NUESTRO TEMPO PASADO NI NUESTRC TIEMPO FUTURO, TAMBIEN
SE EXPRESA A TRAVES DE UNA ESCULTURA. DE UNA ESCULTURA QUE LLEGA A SER ABSTRACCION DE LA
GEOMETR[A, PUREZA DE LINEAS Y ECONOMIA DE MASA, LUZ QUE PENETRA Y SALE POR ENTRELLAS PARA
SENALAR DIRECCIONES Y MOVILIDAD.

EN EL CENTRO CULTURAL UNIVERSTARIO, DOMINA BASICAMENTE EL SENTIDO QUE SE LANZA HACIA EL
AIRE PARA ALCANZAR DISTANCIAS. HERSUA Y GOERMZ, ARTS, MEDINA Y TREVIROC, HELEN
ESCOBEDO, SEBASTIaN, NUNEZ ¥ FELGUEREZ. RUFINO TAMAYOQ, FEDERICO SILVA.. Y PARA DEJAR

TESTIMONIO EN EL PEDREGALZ

! ARTES DE MEXICO, Un siglo olvidado de esculfura mexicana, Salvador Moreno, Revista libro bimestral1987, México, 1970,
2 ARTGAS H., JUAN B., Op. cit.. p.83.
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MUSEO
UNIVERSUM
Ciudad
Univarsitaria
HISTORIA Y DEFINICION

Ei actual término museo es una derivacién de la palabra en griego musefon, que significa
lugar de musas, Sus origenes se remontan hasta Mesopotamia cuando el Emperador Asiio,
Assurbanipal, hizo fraer esculturas egipcias para colocarlas fuera de los templos.

En Atenas, el Museion era un cenfro de reunién de sabios, donde se guardaban objetos
de ciencia y arte.

En el siglo Il Museion se ulilizé para designar un conjunto de edfficios construidos por
Ptolomeo en su palacic de Alejandria como centro exclusivo de la conservacién del conocimiento
(blblicteca, un anfiteatro, un observatorio, salas de estudio, una coleccién zooldgica, almacén de
libros y minerales): por ofro lado, en el siglo V se daba el nombre de Pinakotheke, a una ala de los
propileos de la Acropolis de Atenas, y en ella se guardaban pinturas de Polignoto vy otros artistas, ~

Los Rornanos cubrieron sus ciudades con las esculturas que anebataron a los Griegos en
suUs conqulistas.

Durante la Edad Media. el clero fenfa en las iglesias objetos religiosos de gran valor,
conocidos como tesoros.'

! ENCICLOPEDIA SALVAT, Los Museos en ef Mundo, en Biblioteca Salvat Grandes Temas. No. 26, Salvat Editores SA.,
México, 1980, p.2347-2348.
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Para el renacimiento. las personas que acumulaban anfigledades dan lugar ol
coleccionismo, que serd la base de fufuros museos. Anos mds adelante, las clases europeas
ilustradas crean dos espacios: Ia galeria v el gabinete de maravillas, La primera es un corredor
donde se colocabon pinturas y esculturcs; el segundo, un cuario para safisfacer la curiosidad
cientifica del propietario. Hasta estos momentos, las colecciones eran visitadas por peguenocs
grupos de privilegiados. Pero por el impacto social de la Revolucién Francesa y la Revolucién
Industrial, esas posesiones privadas se hacen publicas.

A principios del siglo XX, los museos tenian criterios de exhibicién simples, siftuaciéon que
cambia a partir de los arnos 50s.

Asl, el museo como institucidon cultural ha adguirido, en la actudlidad, una gran
imporfancia; participa en forma activa dentro de su comunidad; organiza una gran variedad de
actividades periféricas con propdsitos educativos. Sus exhibiciones son dindmicas y atrayentes y
estd respaldade por una agsociacién mundial denominada ICOM  (nternational Council of
Museums), creada con ia finalidad exclusiva de discutir y cfrecer soluciones conjuntas a cualquier
tipo de problemas museisticos. En 1974, en el marco de la Décima Conferencia Internacional del
ICOM, el museo se definié como:

UNA INSTTUCION PERMANENTE, NO LUCRATIVA, AL SERVICIO ¥ DESARROLLO DE LA SOCIEDAD, ABIERTO
AL POBUCC, QUE ADQUIERE, INVESTIGA, COMUNICA Y EXHIBE, CON PROPOSTOS DE ESTUDIO,
EDUCACION Y ESPARCIMIENTO, LA EVIDENCLA MATERIAL DEL HOMBRE Y SU MEDIO AMBIENTE. (JCOM

10" CONFERENCIA 1974)'

Con esfo, los museos se fransformaron en algo mds gue ung coleccidn de objetos en
vitrinas, ahora son mds atfractivos, inferesantes, estimulan el aprendizgje y la curiosidad del
estudiante, del especialista y del plblico en general?

MusEOS EN MEXiCO

En México, los musecs surgen primerc como gabinetes de maravillas en los Palacios Reales
-—- - _...della Nueva Espafia. la creacion en 1781 de lo Real Academia de Belias Artes de San Carlos,
viene a relacionarse con la conservacidn. Durante e! periodo independiente se heéreddn 1os
valores de la llustracién Francesa v nace en 1825 el Museo Nacional bajo el mandato del pirimer
Presidente de México Don Guadalupe Victoria. En época de los Habsburgo se abren: el Museo
Publico de Historia Natural, Arqueologia e Historia; ademés de las galerias de Pintura vy Escultura de
la Academia de San Carlos.

Ya en tiempos del Presidente Don Porfiic Digz, se infentaron reunir en un solo espacio
todas las colecciones, en 1909 se cred el Museo Nacional de Historia Natural se le denomind,”a
partir de entonces, Museo Nacional de Arqueologio e Historia, anodiéndosele después "y de
Emnologia”.

Con la Revolucién se estancaron las polificas culturales, pero al concluir nace un proyscio
educative, encabezadoe por José Vasconcelos, donde todo el pueblo participa. Se fiene especial
aprecio por el arte infantil, el arte popular y la pintura murat.

! BASTARRACHEA V., EDMUNDO, Op, cit,, p.1.
Idern,
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En el Museo Nacional (hoy Museo Nacional de las Culturas) se abrié el departamento de
etnologia; el arte popular se presenta en el Templo de la Soledad de la Santa Cruz, habilitado
para dicho fin; por su parte, Carlos Merida y Orozco Romero, fundan, para enfrentar al gusto
declmonénico. o Galeria de Arte Moderno.

Las politicas més destacadas que se enfocaron hacia los museos fueron en los aios 60°s,
durante lo presidencia del Lic, Adoifo Lépez Mateos, el cual se preocupa por la educacion y
apoya la creaclén de: El Museo del Virreinato, El Museo de la Ciudad de México, Bl Museo de
Ciencias Naturales. y de manera muy especial, El Museo Nacional de Antropologia e Historia.!

El INBA derivd sus museos o partir del Museo Nacional de Ares Plasticas en ef Palacic de
Bellas Artes dotado en origen de las viejas colecciones de San Carlos como ya se dijo, vy se
crearon luego en los anos 70°'s el nuevo Museo de San Carlos, io Pinacoteca Vimreinal, el Museo de
Arte Modemo y el Museo del Palacio de las Bellas Artes.

Puede apreciarse en todo este desenvolvimiento el crecimiento organico tan
caracterfstico de nuestta Museografia, quizd por el interés siempre existente en el Estado Mexicano
por el aspecto didactico?

Dos MUSEOS, SU ARQUITECTURA

2 MUSEC RUFINO TAMAYO

Arquitecto: Tecdoro Gonzalez del Ledn
Categoria: Nacional

Tipo de acervo: Arte Modermo

Temporalidad del acervo: Contempordneo y moderno
Género del acervo: Pintura, Escultura, Tapiz, Grabado
Estatuto Institucional: Museo Publico

El proyecto se inicid, cuando Rufinoe Tamayo le encargd a los Args. Teodoro Gonzdlez Y
Abraham Zabiudovsky un museo para albergar la coleccion de arte que durante toda su vida
habia reunido y seguia reuniendo: se frataba entonces de disefar un edificic para mas de 200
obras de arte modemo elegidas por uno de los actores del movimiento modemo. Este se localiza
en el Bosque de Chapultepec, ya que Tamayo donaba su coleccién con la condicidn de que el
edificio se ubicara en esta drea. )

El fema de la circulacién en los museos es tan importante que condujo a FLWright a
disenar el museo Guggenheim como una espiral que contiene simultaneamente las salas y el
sistena de circulacién. La circulacidn condiciond la forma del museo y la de los espacios de
exhibicion. En el Museo Tamayo el sistema de circulacién existe pero no es evidente, por lo que no
condiciong al fratamiento del espacio.

Los instalaciones en este museo si fueron contempladas desde el proyecto inicial, su buen
funcionamiento y las condiciones Sptimas en que se encuenfran hacen que el museo no pierda
su calidad arquitectdnica. Todas las salas estan iluminadas con luz artificial, pero a su vez en todas
existe, ya sea un fragaluz que bana con luz difusa algin muro, ¢ adlguna ventana orientada al

1
. Jbig, p. 4.
2 Leow, AURCRA, El Museo, teoria, praxis y utopia, Editorial Cétedra, Madrid, 1982, en Recopilacién de apuntes por

Edmunde Bastarrachea.
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norte, que ve a un pequefo patio descubierto con vegetacién y en el que eventualmente se
expone una pieza escultérica.

Ei patio de esculturas se flumina con luz cenital difusa que proviene de unos fragaluces en
torma de banda alojados entre las vigas de la cubierta,

El edificio esta rodeado en tres lados por taludes gue disminuyen la altura de los
volimenes perimetrales y establecen una confinuidod de material entre la hietba del bosque y los
muros det museo. Los volimenes estdn escalonados de manera que su dimension real se
disminuye desde puntos de vista cercanos, consiguiéndose asi una masa que no lucha con el
paisgje.

Acceaso y vestibulo del Musaec. Vista interior del Museo desde el vastibulo.
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< MUSEQ BRASILENO DE ESCULTURA

Arquitecto: Paulo Mendes da Rocha
Categoria: Nacional

Tipo de acervo: Arte Moderno

Género del acerve: Escultura

Estatuto Institucional: Museo Pablico

El Museco Brasilenio de Escultura estd situado en un terreno de poco menos de 7.000 m? en
el barrio de Mube de Sao Paulo y se destina para exposiciones ai aire libre entre unos jardines
disefiados por Burle Marx.

Una gran viga de 60 metos de vano libre sefialc la presencia del museo y hace
referencia al paisaje en el que confluye la geografia urbana reciente y una topografic antiquisima.

Ei musec es una plaza conformada por la gran viga y muitiples planos que limitan espacios
abiertos sin definirse como fachadas. En el nivel inferior los grandes espacios internos que quedan
cenados y semienterados obedecen a un principic de continuidad exterior-interior mediante
rampas, escaleras y luz cenital-lateral,

El concreto es el material predominante en el museo v es utfilizado tanto en exteriores
como en interlores, creando un coniraste agradable entfre el gris del concreto y el blanco de
algunos muros en el interior, sin distraer la atencién del visitante a las obras expuestas.

En la sala del nivel inferior, la iluminacién y el tipo de plofén que se ufilizaron crean una
superficie dispareja que por su poca altura llega a competir con las esculturas.’

Viga qué marca la presencia del Museo. Vane libre conformade por la viga de 40 m.

! ARQUITECTURA Revista bimestral de arquitectura. No. 15, Editorial, ARQ Editores, México, Enero-Febrero 1998, p.60.
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Esquina opuesta al auditorio,

Principio de continuidad exteror-intetior mediante rampas. Areq de exposiclon.



MUSEO DE LA ESCULTURA [|il§

Ciudad Universitaria

MUSEOGRAFIA

E fendbmeno museogrdfico, se offece desde la época mds antigua del coleccionismo
acentuado a partir del renacimiento europeo, desde que el hombre, aungue a un nivel privado,
organiza sus colecciones. Como discipting, el objstivo de la Museografia es el estudio sistemdtico,
la clasificacion ordenada vy seleccionada y la exposicion clara y precisa de los fondos del museo.
adaptando el edificio a las necesidades museogrdficas e infroduciendo métodos eficaces para su
comprension. Se ha dicho que ia Museografia es el arte de ordenar ef arte, se desarrolla con el fin
de exaltar los valores artisticos y educar la sensibilidad y la imaginacién del espectador para que
esté en condiciones de disfrutar v recrear el arte.

El campo de accion de la Museografia, es crear una ambientacion, mobiliario, material de
muros, distribucion de espacios, instalacion luminica, necesidades muséisticas varias y simbolo
externo de las corientes ideoldgicas y estéticas de cada ciclo histérico” Toda obra de arte
puede exhibirse de fres maneras: envuelta en la esencia de su estilo, en una atmésfera neutra, o
en un ambiente de contrastes?

Lta Museografia da cuerpo real sobre una primera base de estructuracién ideal, a las
bases que postula cientificamente la Museclogia. Los problemas de adquisiciones, métodos de
presentacion, almacenamiento de reservas, consefvacién vy restauracién de colecciones,
actividades culturales paralelas denfro del museo y medidas de seguridad, constifuyen las bases
de lo Museolcgia. La Museografio considera que e! museo debe ser una unidad viva y un
instrumento para la popularizacién de la culturq, pero debe mantenerse la parte cenfral de su
vida, que son los objetos a exponer, por lo gue se requiere que los museocs mantengan y preserven
sus colecciones.

Pero los objetos que han sido distinguidos, son solo un conjunto de dtomos y moléculas, y
el ambiente no reconoce su estatus, asl que sus materiales constitutivos siguen las leyes naturaies y
sufren alteraciones que cambian su significado y amenazan su integridad y belleza, El deterioro es
inevitable. Para ser observadoes, los objetos deben iluminarse, no se puede por elio prescindir de la
luz, y estos siempre estardn rodeados por lo materiales del ambiente, normalmente el aire,

Son cinco los factores gue en forma continua actian sobre los materiales v los envejecen:

Qicwz

@ La temperatura

© La humedad del aire

@ La homogeneidad del cire: cambios o constancia de la humedod y temperatura

@ La pureza del aire, es deck. la contaminacion afmosférica, tanto de partfculas sélidas,
como los gases v los aerosoles liquidos?

! LEON, AURORA, Op. 6it., p.103,106-108.
2 GAaMBOA, FERNANDO, Fragmentos de discursos, en Catalogo Homenaje a Fernando Gamboa, UAM-DDF, México, s.p.
3 Torres M. L, La ifuminacién en los museos, Mecanograma UNAM, México, 1994, p.1,

«»
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CONSERVACION

En condiciones normales del ambiente, como son la humedad temperatura, etc. fodo
material es conservable en un estado de equilibrio. Si dicho ambiente se alterq, los materiales se
verdn afectados.

Los agentes de deterioro, bajo el aspecto de una clasificacion simple, son: agentes
quimicos, que confiene cierfas sustancias (aire, agua, contaminantes atmosféricos, etc.); agentes
fisicos (formas de energia como: luz, electricidad, temperatura); ¥ agentes bioldgicos (plantas,
animales, microorganismos). En México, el deterioro mdas grave para los objetos expuestos se
debe, por un lado a los cambios en la humedad relativa del ambiente v, por ofro, a la
contaminacién.

Es posible controlar lo iluminacién, la humedad, la temperatura y los contaminantes
atmostéricos en las salas de un museo, y lograr la preservacién haciende lento o imperceptible el
deterioro. Pero producir gire acondicionado para edificios completos presenta serios problemas, y
a pesar que soluciona la sobrevivencia de los objetos, la climatzacién de las salas de un museo
puede ser impractica. Los problemas suelen ser los siguientes:

@ £n los museos y en las salas de los mismos, y adn en una misma vitring, suele haber
objetos cuyas condiciones oplimas de exhibicién son diferentes.

@ En los paises no industrializados y con crisis econdmica constante, la instalacion de este
servicio es de alto costo por ser equipos de importaciéon, con problemas de servicio y
rmantenimiento.

© Los condiciones ideales del clima en las salas de exhibicién han sido determinadas
para pises Europeocs gue poseen climas frios y cuyos objetos en exhibicién no siempre
son perecidos a los nuestros.

€ En paises de escasos recursos, hay también faita de expertos que aconsejen sobre las
condiciones de climatizacidn, el tipo de equipo dptimo a instalar. v que puedan
proporcionar servicio y dar mantenimiento al mismo. .

< ILUMINACION

Son tres las formas en que la luz influye scbre los objetos exhibidos:
@ £l rendimiento del color, que altera el aspecto de los bienes culturales.

@ El deterioro que la energla luminosa puede producir a los materiales.
© La influencia de la uz sobre ofros factores del clima que colaboran al deterioro.

El ojo humano ve los objetos con apariencia natural si los observa con luz del sol que tiene
el 100% de indice cromdtico durantfe Ias horas medias del dia.

Las fuentes artificiales fienen indices cromdaticos muy variables dependiendo de su tipo y
aln la marca. La idmpara incandescente o [Gmpara de flamento de fungsteno, de luz llomada
blanco cdlide, fiene un indice cromdtico de 50% y la fluorescente nomnal, blanco frio. tiene un
indice de alrededor del 75%. La diferencia entre la luz flucrescente con la incandescente es el
mayor contenido de azul que hace mds fifa a la luz flucrescente. Una combinacién de estas
ldmparas producird un indice cromdtico mdés alto, cercano al 90%, pero se emplean mucho en
museos por producir luz cdlida a bajo costo, que ocasiona poco deterioro. La lluminacién exterior
se hace con luz de sodio o con Idmparas de presién de mertcurio, feniendo estas Gifirmas mejor
rendimiento luminoso y por su gran economia se recomiendan para grandes espacios.
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En relacién a su susceptibiidad fotoquimica, los bienes culturales se clasifican en:

© Fotosensibles, construidos con materiales organicos delgados como el papel, [os
pinturas, los bamices, los textiles, efc,

@ Poco fotosensibles, son objetos construidos con materiales orgénicos de mayor grueso
como la madera, la piel y ohros, que tiene una reaccion moderada frente a la luz.

® Insensibles a la luz, son hechos con materiales inorgénicos como los metates, |o piedra,
los minerales, etc.

Los niveles de lluminacion recomendados para la exhibicién de estos materiales varian de
acuerdo con los expertos, para los maoteriales no sensibles como los que en su mayoria serdn
exhibidos en este museo no se marca limite.  Hay ofros dos aspectos de la luz que s& deben
considerar en el clima de un museo: su influencia en la temperatura de las salas y el efecto de
invernadero que puede elevar fa temperatura de las vitrinas y locales, que se fraduce en deterioro
por la alteracién en la humedad del ambiente. La seleccidn de una fuente luminosa arificial de
acuerdo con criterios de conservacién, se hace considerando el tipo y susceptibilidad de los
materiales exhibidos, la eficiencia de la iluminacién, la economia y las condiciones de
museografia.’

PROTECCION

Todos los frabajos que se desanollan en los museos, deben contemplar la conservacion y
mantenimiento del Pafrimenio Cultural, por tiempo indefinido y bajo cualquier circunstancia. Para
la conservcacion-exposicidn denfro de un museo, se debe tener en cuenta dos aspectos en
relacion con la operacion del Pafimonio Cultural a su cargo:

O Cuidadoso manejo del mismo
@ Permanente custodia

En los museos la seguridad se encuentra integrada por las normas y reglamentos de
caracter t&cnico y adminisirativo, asi como la que proporcionan aparatos o equipos, hermamientas
y sisternas destinados a proteger y conservar frente a cualquier emergencia natural o humana, los
bienes cuifurales que forman parte del patrimonio del museo. La vigilancia estd dirigida a o
supervision del cumplimiento de las normas, reglamentos y disposiciones establecidos, asi como los
lineamientos generadles dispuestos por leyes, acuerdos y normas.

Existen diferentes tipos de riesgos, que son potenciales y que pueden ser controlados:

(1] Riesgos del medio natural Son los que pueden producit dafios a partir de excesos o
defectos en la humedad, temperatura, Juz natural directa, elementos exirafios como
polvo en las salas y finalmente otros sumamente destructivos como inundacionds,
sismos © la caida de rayoes.

@ Los riegos biclégicos. Derivan de los producidos por parte de los animales de todas
clases: ratas, ratones, aves, gatos, termitas, etc. y plantas de toda clase.

© Riesgos humanos. Son todos aquellos producidos de manera consciente por el hornbre.,
Algunos de caracter doloso como el robo o el vandalismo, otros por incurmplimiento de
las normas tales come el manejo de ia luz adificial. climatizacién deficiente, uso de
flash, Efc.

@ Riesgos mixtos. Lo integran combinaciones desaforfunadas entre algunos de los
anteriores.

! tbid., p.2-7.
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En orden general, algunas de las recomendaciones., para prever posibles dafos g los
colecciones y segin el crdenamiento de factores de riesgo que acabamos de enlistar son :

* LUz NATURAL

Se aconseja, que en ningln case g luz natural entre directamente a Ias salas del museo.
Siempre habré que regular esa luz por medio de cortinas, cetosias, persianas o filtros.

* LUz ARTIRICIAL

Sea ésta proveniente de Idmparas incandescentes o de tubos fluorescentes o Iuz fria,
deberdn respetarse las especificaciones que el personal especidlizado habrd definido como la
mejor forma de iluminacién pora cada lugar u objeto.

*  HUMEDAD Y TEMPERATURA

Generalmenfe van en pareja, a aumentar una aumenta la otra. No pemnitir que
aumenten o disminuyan bruscamente del limite que haya side establecido

= DETERIOROS DE ORIGEN HUMANG

Para evitar este fipo de dafios se debe procurar que fanto el personal del museo, como
los visitantes se qjusten y cumpilan las normas establecidas por el museo en relacién con el uso de
las colecciones y del propio inmueble. Las situaciones mds comunes internamente se dan cuando
se realizan operaciones de fraslado de objetos, de fijacién o montaje y cuando se procede a su
impieza. En cuante a los riesgos mds relevantes que se producen en tomno a las colecciones
expuestas al publico son: focar los objetos, hacer mal uso de los mismos, actos vanddlicos y el
robo. Para este dltimo y debido a lo imposibiidad de contar con un excesivo personal de
seguridad, se han implementado diversos tipos de sistemas de seguridad como detectores
ulfrasénicos. células fotoeléctricas, uno de los sisternas mds utilizados es el de los circuitos cerrados
que permiten observar [o que sucede en todas las salas del museo desde un pussto cenfral,

EL FUEGO

Cuando se reunen tres factores indispensables cada uno de ellos y se combinan, se
produce el fuego: esos fres factores son:

@ Un material combustible, que puede ser sdlido, liquido, gaseoso vy los eléctricos.
@ La presencia de oxigeno.
© La manifestacién de temperatura suficiente o calor.

En cualquier musec del mundo encontraremos reunidos estos tres factores, sin contar hasta
el momento con la posibilidad de evitarlo, ya que forman parte de casi cualquier lugar donde el
hurmano redlice una actividad. La ausencia de alguno de estos fres factores impide la aparicién
del fuego, por ello es que, algunos de ios métodos para combatir el fuego se basan en el
aislamiento de diguno de ellos, como polvos, gases o paredes mdviles de matericles
incombustibles que pemiten aislar un incendio y otros se basan en la deteccién y localizacién del
fuego antes de que dlcance un nivel de intensidad dificil de conirolar como  detectores de humo
y férmicos con la posibilidad de actuar en el momento de lo deteccidn v de esta manera evitar
su propagacion por todo el edificio!’

! MADRID J., MIGUEL A, Los museos y la educacién, 1991, en Recopilacién de apuntes por Edmundo Bastarrachea. s.p.
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Ciudad Universitaria

EL SITIO

Foto aérea.
Centro
Cuttural 1995

UBICACION DEL TERRENO

Se propone ubicar el Museo de la Escultura en el Centfre Cultural de la Universidad
Nacional Auténoma de México, locadlizado dentro de la Ciudad Universitaria, Delegacion
Coyoacan, México Distrito Federal,

Esta ubicacion estd dada por la relacion que existe enfre los servicios que ofrece esta
Zona vy el Museo; que complementa, unifica e integra el Espacio y Paseo Escultérico, a la Zona
Cultural que comprende: la Hemeroteca Nacional, Sala Nezahualcdyotl, ef Tealro Juan Ruiz de
Alarcon, el Foro Sor Juana inés de la Cruz, el Centro Universitario de Teatro, la Sala de danza,
Spera y misica electrénica Miguel Covarruvias, [a pequena Sala para misica Cartos Chévez, las
Salas de Cine José Revueltas y Julio Bracho, v el Espacio Escultérico.

La Direccion General de Obras y Servicios Generdles de la UNAM, confempla la
redlizacion a futuro de este proyecto, apoyado por dos estudios complementatios en el Plan
Rector de Ciudad Universitaria: Andlisis y Propuestas de mejoramiento Urbano y Paisajistico y el
Andlisis y Propuesta de fransporte colectivo dentro de CU. en dicha ubicacién.

MUSEO DE LA ESCULTURA [fif]
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2 DiSTRFO FEDERAL

La Cuenca de México se localiza en el extremno sur del Altiplano, sobre el paralelo de 19
de laiitud norte, que coincide con la sifuacion del eje Neovolcanico. Cuenta con una superficie
de 2,600 Km?, de! Grea total, el 40% es llano y el 60% es accidentado, a causa de los lomerios vy
verfientes de las sienras que lo delimitan. Bordeada por cadenas de montaias que no se
interrumpen en ningln punto, no es propiaments un valle, porque no tiene una lnea de drengje
general que la modele.!

DELEGACION
COYOACAN

DISTRITO FEDERAL

N AREA DE PROTECCION
e . : T ECOLOGICA

CIUDAD UNIVERSITARIA

COYOACAN

1 ROMERQ, HUERTA, CARBALLO, Irmagen de la Gran Capital, Fendo editorial de la Biblioteca México, México, 1985, p.10.
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~ DELEGACION COYOACAN

Geogréficamente la Delegacion Coyoac@n se localiza entre los meridionos 198 24’ de
lafitud Norte, y 9¢° 11" de longitud Ceste del Meridiano de Greenwich, vy con una alfifud de 2268
msnm, Limita al Norte con la Delegacion Benito JuGrez e Iztapalapa, ol Sur con Tlalpan, al Este con
Iztapalapa y Xochimilco, y al Oeste con Alvaro Obregén, Tiene una superficie de 544 Km?
eguivalente al 3.6% del total del Distrito Federal.
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< CIUDAD UNIVERSITARIA

La Ciudad Unliversitaria ocupa una superficie de 733 Ha. de tas cuales el Grea construida es
de 8955 Ha. que equivale al 1221% del total vy se localiza al Sur - Oeste de la Delegacion
Coyoacdn. con una altitud de 2,260 msnm.
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! pLan MAESTRO DE CIUDAD UNIVERSTTARIA, Op. cit., Planta Fisica 1994.
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Ciudad Universitaria

= CENTRO CULTURAL UNIVERSTARIO

Se sittia contiguo a la Avenida de los Insurgentes. al sur de la Ciudad Universitaria y cerca

del Circuito Periférico Metropolitano,' dentro de la zona de Difusion Cultural F que ocupa un
superficie de 33 Ha. equivalente al 8% del total del area zonificada en el Plan Maestro de Ciudad

Universitaria que es de 419 Ha.

F Sala Miguel Covarrubias
Sala Carlos Chévez
s Cine José Revueltas
E Centro Universitario de Teatro Cine Julio Bracho

D Teatro Juan Ruiz de Alarcon y
Foro Sor Juana Inés de la Cruz

A  Espacio Escultdrico
B Biblioteca y Hemeroteca Nacional

C Sala Nezahuaicdyotl

1 CRDAD DE LA INVESTIGACION
EN HUMANIDADES

' ARnGAS H. JUAN B, Op. cit, p.16.
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VIALIDAD Y TRANSPORTE

< DELEGACION COYOACAN

La Delegacién Coyoacdn alberga una porcién de tres de las arterias viales mds
importantes de la Ciudad de México que son: Anillo Periférico, Avenida de ios Insurgentes Sur,
Viaducto - Tlalpan y Avenida Miguel Angel de Quevedo. Ademds de ubicarse enfre dos
vialidades secundarias importantes como el Eje 10 Sur Copilco vy Avenida de la IMAN,

Estas viadlidades facllitan la llegada a Ciudad Universitaria, desde cualquier punto de Ia
Ciudad de México, con lo que la ubicacién del Museo en este punto es ideal.

SIMBOLOGIA
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= CIDAD UNIVERSTARIA

£n cuanto a fransporte se cuenta con una estacién de frolebuses y microbuses al norte del
Estadio Qlimpice, las estaciones del Metro linea 3. Copilco y Universidad. lineas de autobuses y
microbuses sobre Av. Insurgentes, Eje 10 Sur, Av. de la Imdan y Av. Daligs.

También cuenia con un sisterna de fransporte escolar al interior de o Ciudad Universifaria,
la Zona Cultural es cubierta en la actualidad por la Ruta 3 - *Centro Cultural”, con un fiempo
aproximado de 15min.

SIMBOLOGIA

Recomido Ruta 3

Parada Ruta 3
i
|

Estacidn det Metro
Parada Transporte piblico
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< CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

En la Avenida de los Insurgentes se ubicon paraderos del Transporte Urbano (autobuses y
microbuses), ademas de contar con una parada del transporte escolar de Ciudad Universitaria,
ubicada frente al estacionamiento de ia Biblioteca Nacional.

El Plan Maestro de Cludad Universitaria contempla la ampliacién ¥ mejoramiento de las
vidlidades entormno al Centfro Cultural asl como la construccién de una Ciclopista que impulsaria
aun mdés la visita por parte de los estudiantes y poblacién en general,

SIMBOLOGIA [l Estacionamientos 3 140 autombviles
NI Vialdad Primaria 1 160 automévies 4 360 automéviles
2 70 automdviles 5 280 automGviles

7772 Vialidad Secundaria
- = Vialidad Peatonal

Parada Ruta 3
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Ciudad Universitaria

CONTEXTO URBANO

E cCentro Cuitural Universitario es un eje vibrante de la actividad cubtural, artistica e
infelectual de México, en un escenaric que combina el paisgje natural con lgs variadas
redlizaciones arquitecténicas y escultdricas. Lugar de reunién, de sucesos arlisticos y académicos
y sitio en que se exponen trabagjos que cubren las mas diversas ramas del saber; es ademds,
Centro de los acervos bibliogréficos y periodisticos del pafs. Un sitio ideal para la presentacién de
eventos nacionales e infernacionales abierte a todo el pablico.

Su drea de influencia abarca todo el Disirito Federal,

1 Circulacién entre a Biblioteca Nacionat
y la Sala Nezahudlesyoll, 1998,

2 Panordmica del Paseo Escultdrico, 1998,

1 jvid., p.15.
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3 Semientes del Pedregal y Ciudad de la investigacién en
Humanidades, con el iztacchuat! de fondo, 1998,

4 Pigtaforno y andador del '
Paseo Escultdnco, 1994,

§ Panordmica de la Biblioteca Noclonal y su entomo natural, 1998

& Andodor abolado a un
ESTRUCTURA ECONOMICA costado de la Sala
Nezahualedyotl, 1998

Lo Direccion General de Finanzas proporciono afencién a todas las dependencias
universitarias, asl como de proveedores, contratistas y prestadores de servicios de la Institucién. Es
responsable de administrar los recursos financieros del gasto comiente, vigila y supervisa la
captacion y control de los ingresos, proyecta y realiza inversiones a corto y mediano plazo,
establece los fideicomisos para fines especificos, asi como el fiujo de efectivo con objeto de cubrir
oportunamente ias necesidades y compromisos de la Universidad.! -

Actuadmente la parte cultural de la Universidad ha sido la mds castigada, ya que las
mayores inversiones se han redlizado en dreas como la de docencia y la de investigacion
cienfifica gue son las mds importantes dentro de o Universidad, y a futuro la parte cultural se
manfiene como una de las de menor inversién, siendo que por este medio la UNAM es
reconocida, ya que una de las partes importantes de la tarea universitaria ha sido la practica y
difusion de la cultura, por lo fanto serd importante el contfinuar con dicha labor asf como
mantener su desarrolio. :

! MEMCRIA 1995, OF. CIT, 8.p,
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Ciudad Universitaria

ESTRUCTURA POLITICA

La universidad Nacional Auténoma de México es una instituciém publica, organismo
descentfralizade del Estado. dotado de plena copacidad juridica v que fiene por fines impartir
educacién superior para formar profesionistas, investigadores, profesores universitarios y técnicos
dtiles a la sociedad organlzar y reglizar invesﬁgociones principclmenfe acerca de las condlaones

Por st historia, por su valor y por su fuerza educativa; por la capacidad v el dinamismo de
su invesfigacion; por la difusion cultural que lleva a cabo; por la extensién y la cobertura de sus
planes y programas de estudio; por la omplitud y la varedad de sus niveles educativos; por la
cadlidad académica de su planta docente y por el nimero de estudiantes que alberga, la UNAM
es ia mdxima casa de estudios de México v el proyecto cultural mds importante de Ia Nacién.

La tercera funcidn sustantiva de la UNAM, la difusidn cultural, se desarrolla mediante
muifiples actividades y programas que comprenden cursos, conciertos, talleres, conferencias,
exposiciones, representaciones teafrales vy de danza, cine, jornadas y ferias; puede decirse gue la
UNAM lleva a cabo un festival cultural permanente,

La Coordinacién de Difusion Cultural es el drgano respensable de apoyar e impulsar los
programas y actividades culturales universitarios, de manera integral y vinculéndolos con la
docencia y la investigacién. Es preocupacién pemnanente de la Coordinacién medianfe sus
centros de exiension, direcciones. museos y recintos culturales, fomentar la paricipacion de los
universitarios en el vasto quehacer cultural de la Magna Casa de Estudios.

Las Dependencias que integran esta Coordinacién son:

Centro de Ensenanza de Lenguas Exfranjeras
Cenfro de Ensefianza para Extranjeros
Centro de Investigacion v Servicios Museolbgicos
Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
Centro Universitario de Teahro

Direccion General de Radio UNAM

Direccidn General de TV UNAM

Direccién General de Actividades Cinernatogrdficas
Direccidon Genergl de Actividades Musicoles
Direccion de Literatura

Direccién de Teatro y Danzo

Casa del Lago

Museo Universitaric del Chopo

Por €l numero de fitulos que la UNAM publica anuaimente, por las exposiciones que
monta, por los conclertos que se ejecutan en sus salas vy en general, por las obras artisticas que en
ella se generan, se puede afirmar que la Institucién contribuye de manera significativa al cultive y
difusion de la cultura en el pais.

La Secretaria Administrativa es €l drea responsable del manejo de los recurscs humanos,
financieros y materiales de la Coordinacion y la administracion de los recintos culturales.

La Secretana de Comunicocion es la responsable de la difusién entre la Coordinacién
apoyando a las Dependencias del Subsisterna en la promocién de sus actividades a través de
diversos medios como prensa, radio, TV, publicidad impresa asl, como del diseno de estrategias

pubiicitarias.
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La Secretfaria Auxiliar es la responsable de fungir como Secretario del Consejo de Difusion
Cuitural, de organizar sus reuniones y dar seguimiento a los acuerdos, de participar en la Comisién
de Difusion Cultural del Consejo Universitario; asimismo, entre sus funciones se encuentra el
Desarmrollo Institucional, la Vinculacién y entace de las distintas instancias del Subsistema con
Dependencias universitarias y no universitarias y partficipar en la Planeacién y Evaluacién de las
actividades de la Coordinacion y del Subsistema.!

ESTRUCTURA SOCIAL

En épocas de crisis la cultura de un pueblo significa la Wz para no perder el rumbo. De
esta forma, se convierte en la principal relacién fransformadora del hombre, para su sociedad v ia
naturaleza.

Se reqlizaron acciones no solo a colaborar en la formacién integral de quienes participan
en el proceso de ensefanza - aprendizaje de esta Casa de Estudios. sino también a fortalecer su
funcidn social y proyectar sobre su entforno ios beneficios de ta cultural

LA Es7764 de Rufine Tamayo, que fleva la leyenda de:
“La Universidad, germen de humanismo y sabiduria”

! 1bid., s.p.
idem.
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Ciudad Universitaria

INFRAESTRUCTURA

|.c: Ciudad Universitario cuenta con una red de infraestructura bédsica que abastece de
servicios a la totalidad de las construcciones.!

= DRENAJE

La zona del Cenfro Cultural no cuenta con drenaje, debido a las coracteristicas del
subsuelo (Lava Pahoehoe), por lo que se ha optado por un sistema a base de fosas sépticas,
utiizando las pendientes naturales para descargar las aguas negras a los pozos de absorcidn y
posteriormente a las grietas del subsuelo y los pluviales por filtracion en el manto rocoso.

En un futuro se confempla la construccidon de plantas de tratamiento, por lo que se
deberan dejar preparaciones en las fineas que conducen las aguas negras a las fosas sépticas,
para poder en deferminado momento cancelar la conexién a las fosas y dirigir las aguas a las
piantas de fratamiento.

= SUMINISTRO DE ENERGIA ELECTRICA

Bl Sistema Eléctrico cuenta con tres subestaciones principales. Para la alimentaciéon de la
energia eléctrica se propone una subestacion eléctrica en el Museo, que estard conectada a la
subestacién general No. 3. gque es ia mas cercana al terreno?

© RED TELEFONICA

Esta red corre paralela a la red de agua potable. Los registros se localizan @ cada 15 m.

= SUMINISTRO DE AGUA POTABLE

Ei Sistema Hidraulico se basa en tomas locales v en el abasto que proporcionan fres
equipos de bombeo para pozos profundoes. Se cuenta con un fangue elevado, con capacidad
de 3,000,000 Hs. suministrados con una bomba de 100 hp. Con un gosto de Q=90 Hs./seg. Presidn
de 20Kg/cm?. El didmetro del ubo de ia red es de 873

= ALUMBRADO PUBLICO

Toda la Ciudad Universitaria cuenta con un eficiente sisfemna de alumbrado publico, tanto
en circulaciones peatonales como en las vidlidades que comunican interiormente la Ciudad
Universitaria. En la zona cultural este servicio se reforzara para propiciar vy facilitar la asistencia de
visitantes a diferentes eventos durante la noche.

! PLan MAESTRO DE CIUDAD UNIVERSITARIA, Op. cit., Infraestructura.

2 fdem.
Idem.
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Ciudad Universitaria

EL TERRENDO

£l Pedregal
de San Angel

FACTORES NATURALES
Latitud ¢ 19°19'50"
Longitud A 99°11°03”
Altitud 2278 msnm’
CLMA

Ciudad Universitaria presenta un clima de tipo: C (w;) (w) Templade Subhtmedo con
moderado grado de humedad? Como resultado del clima y el contexto, el Museo de fa Esculiura
contar@ con amplos Espacios Abierfos que fomardn parte tanto visual como fisica de las
exposiciones adem@s por sus grandes espacios interiores y la utilizacién de muros dobles con
funciones témnicas, el Museo de la Escultura no requetird de sistema de aire acondicionado.

1 RESUMEN MENSUAL, Cbservatorio Meteomlbgico, Colegio de Geografia, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, México,
1994-1895
2 CovoACAN, DiSTRITO FEDERAL, Cuaderno Estadistico Delegacional, INEGI, México, 1993, p.4.

L 78 4
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TEMPERATURA

Lo temperatura media anual es de 163 “C. la cudl resulta apropiada para las Obras de
Arte gque se expondrdn, ya que como se vié en el capitulo de Conservacién, 1a madera, metales,
matericles péfreocs, cristal, etc., gue son los moteriales tipicos que se utilizan para este arte, son
poco afectados por las variaciones de temperatura. El Museo contard como se vié anteriormente

con espacios alfos y muy cerados, por lo que la utiizacién de aire acondicionado no se
contempla.

Temperaiura media mensual (1994-1995)'
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VIENTOS

Los vientos dominantes son del noreste y los vientos fuertes se presentan por el noroeste.
Estos se aprovechar@n en @reas administrativas, cafeteria, Areas Auxiliares y Servicios Generales; ya

que las salas de exposicion deben protegerse del polvo por o que permaneceran casi cerradas at
exterior, a excepcidn de ventilaciones superiores que favorezcan la circulacion del aire.

! RESUMEN MENSUAL. Op. cit., 2278 msnm, (19° 19'50" A99°11°03".
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Ciudad Universitaria

PRECIPITACION PLUVIAL

Lo precipitacién total anual es de 8455 mm. La precipitacion mdéxima durante 1994 y
1995 fue de 2284 mm. en Junio de 1995 Las azoteas serdn como resultado planas con tos
pendientes minimas del 2% y se buscard que los mafericles utlizados en estacionamientos y
circulaciones faciliten g filtracion del agua de lluvia of subsuelo, ademds de que el agua que no
se fillre se conducird al terreno por medio de gdrgolas y canales laterales.

Precipitacion Media Mensual (1994-1995)°

250
g 200
2
[-]
o
g 150
s
E ! A
E 10 f
c :
-]
8 !
3 Ay i o
= ; e L ;
"'SOA-"-“ ~, i T ;
» 2s | | !
: / | I | ;
0 g M } , ; ; ‘
e o g ¥ ¢ g £ 2 g e g2 @
T ] o 2 a [ = ] a il 8 o
5 b g o e 2 - & & 2 £ E
® o E g & i3] g &
o 2 9 2 £
g c B

—h— 1994 —a\— 1995

! idem.



LHIEARNLINIEL 3 DATOS GENERALES

FLORA

En un derrame volcanico el crecimiento de la vegetacién depende esencialmente de Ia

canfidad de suelo que se acumula y de su composicidn, pues mieniras mds gruesa sea la capa
de suelo y més nutrientes tenga, mayor es el volumen de vegetacion que puede crecer alli)!

£n el levantamiento reqlizado en la Ciudad Universitaria se llegd a identificar que 334.82
Has. ( 45.8% de o superficie total ) estan forestadas por las siguientes especies:

Eucalipto, predominante 40.16 Has (55%) » liquidambar predominante  0.66 Has ( 0.09% )

« Eucdlipto con mezcla 29058 Has (40%) « Jacarenda predominante 043 Has (007% )
+ Trueno predominante 130 Has (Q17%) « Fresno predeminante 123 Has (0.16%)
« Pirul predominante 468 Has (064% ) +» Fresno con mezcia 3.35 Has ¢ 0.45%)
« Cosuarina predominante 294 Has ( 0.40% ) * Alamo 072 Has (009%)
* Pino - Cedro 6.29 Has ( 085%) « Mezcla de siete especies 1412 Has { 1.93%)

Vegetacién natural del pedregal 229.31 Has (31.45%)

El Plan Maestro de Cludad Universitaria contempia para el Centro Cultural un Programa de
manfenimiento correctivo y consolidacion de la vegetacion existente (matonrql de palo loco),
acorde con la zona natural de o Reserva, el proyecto especial de detalle en Avenida de los
insurgentes Sur asi como un proyecto integral de diseno urbano, vidlidad y paisaje. Por lo que el
Museo de la Escultura contempla la inclusidon de espacios verdes en el proyecto, para lograr asi
una Integracién y aprovechamiento tanto formal como visual del Medio Natural?

Vegetocién natural del Pedregal (matonat de palo loco).

! CARRILO T., Cesar, Op. cit., p. 93.
2 PLAN MAESTRO DE CIUDAD UNIVERSTARWA, Op. ¢if., Reforestacién, estrategias de acciones,

L 51
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Ciudad Universitaria

FAUNA

Es imposible aseverar que las aves no se establecieron en el Pedregal de San Angel hasta
que hubo cierta abundancia de insecfos, ya que muchas de las que lo habifan se alimentan
exclusivamente del néctar de ias flores y de frutos. Es probable que estas Ultimas hayan llegado
desde que aparecieron ahi las plantas de las que viven. Sin embargo la mitad de las aves de esta
zong se alimentan de insectos vy de ellas la mitad come chapulines. Dentro de los aves que hay
en el Pedregal destacan: e colibr. el dominico, el chiring, goridn mexicano, el cuharero, el
saltaparedes barranqueno, la golondring ala cenrada, ete.

Al igual que en el grupo anterior, fampoco debe pensarse que todos fos mamifercs
legaron al mismo fiempo al pedregal. Ya establecidas algunas especies vegetales. es casi seguro
que herbivoros como el conejo hayan establecido sus primeras madrigueras. Dentro del grupo de
los mamiferos por mencionar algunos estan: tas tuzas, la ardila del Pedregal, el hurén murciélagos,
flacuaches, zomillos. las musaraias, la zorra gris, la comadreja, de los cuales son pocos los que en
la zona que nos ocupa en el Centro Cullural se pueden
observar continuamente, debido a la legada del hombre, ya
que fratan de alejarse y solo de vez en cuando se les llega a
ver, sobre todoe en el dia. por eso la imporfancia de fratar de
mantener esta zona sin cambics bruscos para evitar que los
pocos animales que quedan se vayan rompiendo asi ias
cadenas almenticias.

Ardila del Pedregal (Sperephilus variegatus).
Es muy comln todavia verla en esta zona de
Ciudad Universitaria. 1.

Saltaparedes baranquene es un agl cazador de
insectos, @ los que chapa con su delgado pico hayan incursionado en esta zona junto con los conejos.

mientras vuela.

' CaRRILLO T., CESAR, Op. 6it., p. 78-79, 84.
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GEOLOGIA

Lo 1ava det Xitte que dio origen al Pedregal de San Angel era poco viscosa. Es muy
probable que esta lava haya salido. a la superticie por las actuales bocas adyacentes al cono
volcanico, abiertas o manera de fracturas por la presién del magma, y gue, desde los mas de
3000 metros sobre el nivel del mar en que ésta se encontrabag, sugieran varias oleadas de lava
gue avanzaron, de acuerdo con la pendiente.

En su avance, la lava enconfraba en su camino distintos obstéculos, que junto con los
cambios en la pendiente, los accidentes del relieve y las diferencias en el tiempo de enfrigmiento
de las capas de magma, contibuyeron a la formacidn de grietas, monticulos rocosos,
hondonadas, hoyos, arrugas @ manera de cordones. cuevas, planchas gigantescas de roca v
fracturas que constituyen la superficie de gran heterogeneidad fopogrdfica que fiene el Pedregal
de San Angel.

La mayor parte de las lavas que descendian del Xitie se enfricban mds lentamente ¥
permanecia en movimiento mdas tiempo, permitiendo el escape de los gases de manera mas
suave, haciendo que el tamafo de las burbujas fuera casi microscdpico v dejondo tras de s una
superficie mds lisa, en la que quedaron inmovilizadas para siempre los ondulaciones de su lento
fluir, esto es, sus arrugas o cuerdas, como testimonio de la diteccién en que avanzd el derrame, ya
que siempre lo hace de manera perpendicular a ellas. Este fipo de lava se conoce con e
nombre de pahoehoe, que en hawaiano quiere decir liso y es Ia que en gran parfe forma el suelo
de la Ciudad Universitaria.

No obstante, al enfriarse la capa de lava no todos los gases lograron escapar y segin la
manera en gue quedaron atrapados, asl fue la forma y el tamaiio de las innumerables oquedades
gue dan su aspecto caracteristico a la piedra volcdnica.

Lova ah ah

' ldem., p. 44, 4647,
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= TIPO DE SUELO

El terreno estd ubicado denfro de la Zona 1 de acuerdo a los pardmetros de zonificacion
del DF. segdn las Normas Técnicas Complementarias del Reglamento de Construccién del DF. en
esfe punto de la ciudad el coeficiente sismico es de 0.16, el tipo de subsuelo estd formado por
rocas de origen volednico, la capacidad de carga del terreno es elevada, llega a tener una

resistencia de 60 ton/m? ’

Esfe suelo no presenta problemas de asentaomientos por compresibilidad, v su resistencia ol
corte también es elevada, por lo que los grandes vollimenes de excavacion y movimiento de
ferreno no son recomendables. De kg mismma manera, se obtiene la ventaja de que practicamente
en ninguna de las excavaciones necesarias, se requerird de complicados sistemnas de ataguias ni
afroquelamientos. Pero serd imporiante realizar sondeos previos a la excavacién en algunos
puntos estratégicos (puntos criticos de carga), para detectar posibles cavernas.

Lava patoehon (1)
e 2h an {S)
Lava pahoehoe {2;
Lava zh 4 4
Lavaahah i)
;::] Lavaganianomas
. e
. i Fimdasts ctenes por st
Fenracdién Bacera
Depdsin facustie
Formaesiin Tarngs

" deplsios alvviales
PR Conas soiioos
Al

Tuthos e 13 {oumvas)

Mapa geolbgico de! Pedregal de San Angel con lo diffrentes tinos de lava y ofigs formaciones.

1 REGLAMENTO DE CONSTRUCCIONES PARA Et. DISTRITO FEDERAL, PUBLICADO EN EL D.O.F., 2 Agosto 1993, Editorial Oiguin,
segunda seccidn
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< UsSO DE SUELO

El predio estd ubicado en la Delegacion Coyoacdn del Distrito Federal, v se encuentra en

la ZONA ES=Equipamientoc de Servicios Administrativos, Salud, Educaciéon y Cullura y AV=Areas

Verdes y Espacios Abiertos.

Esto indica uso condicionado para dicho predio, por las actividades que en el se
reclizarén. El condicionamiento obedece a que su aprovechamientc debe analizarse a
profundidad, para evitar posibles impactos negativos en su entomo inmediato.

[EB] Equipamiento de servicios
Administrativos, Salud,

Educacién y Cultura :
Areas verdes y : / -
Espacios abiertos : ! N ‘
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Ciudad Universitaria

EL CONCEPTO

SERPYENTES DEL
PEDREGAL
Federico
Silva

PROPUESTA PARA EL MUSEO DE LA ESCULTURA

La Zona Cultural de Ciudad Universitaria fue planeada con el propdsito de ofrecer a la
comunidad Universitaria y a la Ciudad de México en general, un centro Unico para la difusion
cultural y orlistica de las m@s recientes muesiras de la culturg, asi como de los primeras
manifestaciones ariisficas, Mexicanas e Intermnacionales.

Dentro del plan original propuestoe durante el pericdo del Rector, Dr. Guillermo Soberén
Acevedo, se contemplaba ung serie de edificios importantes vy sobre todo., una Zonificacion
esticta de la Zona Cultural, con el propoésitc de confrolar su posterior crecimiento urbano vy
mantener la conservacién de una importante franjo de terreno de reserva ecoldgica que se
encuentra en la misma zona y sus alrededores.

Este proyecto se inicid con la constuccién de lo Salo de Conciertos Nezahualcoyot,
prosiguié con los teatros Juan Ruiz de Alarcdn y Sor Juana Inés de la Cruz, el Centro del Espacio
Escultdrico v el Jardin Escultérico. La Biblioteca Nacional y ia Hemeroteca Nacional. Después se
continué con la sala de danza Miguel Covarrubias, 1a sala Carlos Chdvez para masica de camarg,
las salas de cine José Revueltas y Julio Bracho y las oficinas de la Direccidn General de Difusién
Cuttural de la UNAM,
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< DISPOSICIONES GENERALES DEL PLAN MAESTRO

@ Existen pocas limitantes para la rediizacidn del proyecto; excepto la adecuacion del
proyecio al Jardin escultérico, ya que no se debe afectar de manera importante Ia
reserva Ecoidgica de la Zona. Ademds se tendrdn que reubicar clertas instalaciones
que pasan por el sifio. Como elemento complementario al proyecto, se tendrg que
rediizar un estacionamiento y una plaza pdblica que de sentide tanto al museo, como
al conjunto, en su totalidad.

@ Los limites de Ciudad Universitaria Sobre la Avenida de los Insurgentes
a ) Respetardn el derecho de via de 100 m. en ambos lados
b ) Se mantendrdn sin edificaciones, salvo casetas de vigilancia o senalizacién

& Todas las construcciones nuevas que se autoricen dentro de CU.

a) Observaran 10 m. como minimo a partir de la guamicién de la bangueta

b ) Integraran drea de estacionamiento reglamentoria

¢ ) Atenderdn el Programa de Control Ambilental

d ) Contardn con planta para fratamiento de aguas residuales

e ) Integraran faciidades para minusvadiidos

t )} Considerar@n un minimo del 50 % del terreno sin construir, sin tomar en cuenta
estacionamientos, plozas, andadores a efecto de no saturar la zona.

g ) Atenderdn lo dispuesto por el Reglamento de Construccion del DF. y sus normas
técnicas complementarias

h ) Armonizarén con tos edificios coexistentes, respetando el Contexto circundante,

@ Las Dependencias Universitarias observardn las siguientes disposiciones:

Q) Respetaran lo planeado en su Plan Maestro Inmobiliario

b ) Respetardn los matericles y proporciones con que fueron proyectados los edificios
originales

¢ )} Mantendrdn la imagen de las edificaciones v su contexto

d ) Cuidaran el patrimonio artistico a ellas adscrito

e ) Adoptaran las providencias Reglamentarias para riesgos de incendio

ee= oo oo . _T) Respetardn los Greos de es'rocnoncmxen‘ros plozos, cmdodores y dreas verdes, no

obstruyendolas con edificaciones.” - - = - - - L

© Cada cinco afos serd valuado el patrirmonio inmobiliario de ia CU. por la Comisién
para el Mantenimienfo y lo Conservacién del Patimonio Inmobiliaio de la CU.
determinando los gjustes que procedan en las normas generales y particuiares del Plan
Rector Inmobiliario de C.U.

! pLan MAESTRO DE CIUDAD UNIVERSIEARIA, Op. ¢it., Nommatividad Técnica.
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Ciudad Universitaria

MARCO TEORICO

E Museo de la Escultura surge. de la inquietud por tograr un espacio donde se pueda
mosirar la gran gama de manifestaciones artisticas, que el hombre, a través de la escultura ha
logrado a lo largo de su evolucién, v que se ve reflejada en los obras de un sinnimero de
escultores que han habido en nuestro pais, y que actualmente contintan este proceso culiurai,
(Manuel Tols@, Federico Silva, Femando Gonzalez Gortazar, Hersta, Helen Escobedo, Feiguérez,
Goeiitz, Rufino Tamayo, Herbert Bayer, Barraga@n, Sebastian, Javier Marin entre muchos ofros).

Desde fos flempos mas remotos en qgue el hombre ha habitado la tiera, se han dado
manifestaciones artisticas, en las que la escultura a jugado uno de los papeles principales. debido
@ que las inquietudes, temores y preguntas que el hombre se ha formulado, han sido reflejadas a
fravés de expresiones materiales gue en la escuttura ha dejado para la posteridad.

Por lo que la creacién de un espacio dedicado a reunir, estudiar, conservar y exhibir estas
joyas de la cultura, con el que en la actualidad no se cuenta en México y que resulta necesario
debido al gran nimero de obras que en este género del arte se han realizade a lo largo del
fiempo y contindan redfizéndose con una extraordinaria calidad en México v el Mundo, surge
come respuesta natural a la demanda que hace la sociedad moderna de la especializacion en
fodas las Greas de la actividad humana y a la que la escultura como parte de esta actividad, ha
servido de vehiculo de expresion, produciendo obras de gran cdlidad.

La Zona Cultural de Ciudad Universitaria fue planeada con el propdsito de ofrecer a la
comunidad Universitaria y a la Ciudad de México en general, un centro Gnico para la difusidn
cultural y artistica de las mas recientes muestras de la cuitura, asi como de las primeras
manifestaciones artisticas, Mexicanas e Internacionales.

Es por ésto que el llevar acabo este proyecto cuitural, en un lugar como la Ciudad
Universitaria, facilita para el Museo de la Escultura, el objetive de divulgar su conocimiento y
promover el inferés del pablico a fravés de la relacidn objeto-observador, por continuar el proceso
evolutivo de esta manifestacion artistica o cuande menos dar elementos de juicio que permitan
comprender y evaluar dicho proceso.

El Museo de la Escultura debe responder formalmente @ las caracteristicas infrinsecas que
poseen las obras de arte que ahl se expondrdn como son: el dinamimo, flexibiidad, fibertad,
vanguardia. Constantes de un proceso evolutivo v a ias que el museo deberd dar solucién de la

. misma . manera, para funcionar acorde a-os objetivos que dan origen a su existencia. )

En el Museo de la Escultura estard presente el constante cambio. en el dinamismo de sus
exposiciones, que hacen vivir a éste y lo mantienen vigente, dando respuesta a las necesidades
culturales de una poblacién universitaria afectada por la diversidad de tendencias artisticas. Por
ofro lado la fiexibiidad se mosirard en la integracion espacial de este para un solo fin, asi como
en la propiedad de dividirse en tantas partes como sea requerido, a la vez que la vanguardia
dard respuesta funcional a las exigencias sociales de la modernidad.

En la correcta planeacién y organizacidn del museo, se verd favorecido el plblico, at
hacer mas efectiva su parficipacidn en las diversas actividades que éste realiza, modificando asi
su posicion fradicional, como espectador pasivo, arficulande canales de expresidn para que
pueda comunicar libremente sus expresiones, a partir de sus propias experiencias. Conviiendo a
los visitantes en protagonistas del desarrollo de esta Insfitucion, al hacerlos conscientes de sus
intereses y de la funcidn que debe desempeniar el museo en la sociedad.

MUSEO DE LA ESCULTURA Ll
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Dentro del complejo cultural se encuentra el terreno, que por su ubicacion estatégica y
cudlidades propias, hacen del Museo y su integracién ol conjunto, una propuesta viable y
deseada: El terreno se encuentra entre la Biblioteca Nacional y lo Sala Nezahualedyod.

Conformando el lugar se encuentra el Jardin Escultérico y una amplia Zona de Reserva
Ecolégica que por sus caracteristicas topogrdficas, estéticas, urbanas y de infraestructura basica la
hacen un ferreno ideal para ia creacion de un sitic que busca como objetivo Ia contemplacion,
difusidn y proteccién del matertal artistico que la Universidad y México poseen.

La integracién Urbana de la propuesta dentro del complejo cultural refuerza dos de los
puntos claves dentro del plan rector parcial de la Zong Cultural:

El primero es revalorizar el Jardin Escultérico al crear un museo que se infegre fisica y
formalmente o éste como al resto del conjunto; ya que en la actudlidad, el espacio existente
entre La Biblioteca y La Sala de Conciertos, no se encuentra bien definido espacialmente y por lo
tanto se desliga de forma importante del resto del conjunto cultural que se encuentra mejor
integrado.

En el segundo, el Museo no solo infegraria mas al conjunto; sino justificaria la creacién y
modificacion de vidlidades, y de estacionamienfos que pudieran solucionar el problema que
actualmente existe en la Universidad, sobre fodo en el Campus central,

Esta propuesta exigiria también Ia creacién de un lugar piblico "PLAZA" que ligara todas
las actividades y creara un hito urbano de CU. vy a la Ciudad misma.

La propuesta no solo ayudara a reforzar al Centro Culiural, sino también a la ciudad,
creando asi un centro urbano importante, que reforzaria a la Universidad por todos los beneficios
urbanos y econdmicos que este proyecto traeria. Finalmente las fuentes de donde se obfiene la
informacion y los bienes que en su mayoria formardn su acervo, son parte de o misma
Universidad, lo que perrite que el Museo de la Escultura se beneficie de los resuttados del frabgjo
que realizan especialistas e investigadores dentro de la misma.

- Portodo lo anterior el Museo de la'Escuftura no solo viene a cumpiir una-iobor educativa y -
de difusion en la Universidad y en el paf. sino que ademds realizara una funcidn de integracion y
revalorizacién en el Centro Cultural Universitario

B Centro Cuttural Universitario, iugar donde la geomaetria
arquitectonica, contrasta con las formas naturales v se
unen en un tode indivisible, en comunién cen el hombre.
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Ciudad Universitaria

COMPONENTES Y SUBCOMPONENTES ‘ No. ! AREA ACTIVIDADES Y FUNCIONES BASICAS
Relaclén directa con la plaza de acceso.
mirador vy el vestibuto Iinferlor, zona de

1.1 VESTIBULO PRINCIPAL 388 m? transicion
Recepciaon vy distribucldén de vislkantes a las
1.1.1 Vestibulo 326 m? diferentes dreas del edificlo
En esta zona se darga  atencidn
personalizada al publico. informacién en
1.1.2 Médulo de informacion 10m? general y venta de boletos
Bama de atencion 1
Silla 1
1.1.3 Guardamopa 8 m? Guardado de pertenencias personales
Mueble 1
Silla 1
Venta de llbros, revistas catdlogos vy
1.14 Venta de Publicaciones 45 m? articulos diversos relacionados con ¢l arte
Librero 2
Mesa 2
Aparador 1
Computadora 1
Silla 1
Relacién directa con cafeteria, vestibulo
1.2 VESTIBULO INFERIOR Mom? principat y servicios santtarios
121 Vestibulo 240 m?
Aqui se dard informaciéon mediante videos
como complemento o infroduccion de la
1.22 Sala de proyecciones 100 m? exposicidn
Butacas 68
Pantalla 1
Video Bin 1
1.3 ELEVADOR Y ESCALERA 1 135 m?
. Serviclo de consulta v préstamo de llbros,
1.4 BIBLIOTECA 212m? revistas, videos, stc.
Control de acceso y sallda de personas,
1.4.1 Control a0 m? recepcién y enfrega de libros
Bara de atencidn 1
Silla 2

MUSEQ DE LA ESCULTURA [l
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142 Acervo 45 m? Organizocidn de material blbllografico
Estantes @
Revisteros 2
143 Cubiculo 11 m?
Escritorio ejecutivo 1
Sillén Ejecutivo 1
Sillones ejecutivos
para visita 2
Mesa computadora
€ impresora }
Mesa esquinero 1
Librero ejecutivo 1
Credenza gjecutiva }

Informacldén y caialogacidn de libros vy

144 Lecturg 72m? revistas
Mesa 8
Siia 24

145 Diapositeca y Video 20 m? Acervo flmico
Estantes 6
Silla 1

1446 Fotocopiado 15m? Senvicio de fotocoplado de lipros
Copiadora 2
Bama de atencién 1

s s oo - - VAT - Saonitarios Hombres S 7m?

escusados 1
lavabos 1

148 Sanitarios Mujeres 7 m?
escusados 1
lavabos 1

1.4¢ Teléfonos S5m?

Espaclo con vista directa al  exteror,
comodo y ogradable para el reposo y

1.5 CAFETERIA 360 m? consumo de allmentos
Aimacenamlento vy  preparccidén  de
151 Cocing 80 m? alimantos de senviclo répldo
Bama de atencidn 1
Caja 1
Bodega 1



Area  preparacion
de dliimentos
Area de lavado

152 Zona de mesas
Mesa
Silla

1.6 SERVICIOS SANITARIOS

1461 Sanitarios Hormbres
escusados
mingitorios
lavabos

1.62 Sanitarios Mujeres
escusados
lavabos

163 Ducto de instalaciones

1.64 Teléfonos

ALAS DE EXPOSICION

1.7.1 Exposicién permanente
Sala Mathias Goeritz
Sala Rufino Tamayo

1.7.2 Exposicién temporai
Sala Federico Silva
Sala Sebastidn
Sala Manuel Felguérez
Sala Helen Escobedo
Sala Hersua

1.7.3 Exposicién fotogrdfica

1.7.4 Exposicién de magquetas

1.7.5 Sala Interactiva

19
76

280 m?

50 m?

20m?

20m?

3735 m?

590 m?
30 m?
200 m?

2680 m?
400 m?
710 m?
450 m?
550 m?
570 m?

165 m*

150 m?

150 m?

Ciudad Universitaria

Espacio necesarlo para el servicio vy
consumo de alimentos

Asec personal, relaclon drrecta  con
Vestibuto Inferlor

Espacio amplio. din@mico cuya final es
lograr que el cbjeto escultdrico se muestre
de una forma atractiva vy litre

Compueasta por fologrofiaos de obros
escultorcas a nivel urbanc

Muestra de magquetas de estudio y de
Escutturas Monumentales

Lugar de receso en donde al visitante a
fravés de juegos e Imagenes podra
divertire mientras agudiza su capacidad
retentiva sobre la exposicién

pree

MUSEO DE LA ESCULTURA [fliltem
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[ COMPONENTES ¥ SUBCOMPONENTES | No. |  AReA

l

ACTIVIDADES ¥ FUNCIONES BASICAS |

2.1 DIRECCION

211 Prvado
Escritorio ejecutivo
Sillén ejecutive
Sillones ejecutivos
paraq visita
Mesa computadora
e impresora
Mesa ejecutiva para
juntas

Siliones ejecutivos
para mesa de juntas

Mesa esquinerc
Sofd de espera (2
personas )

Credenza ejecutiva
Librero ejecutivo

2.1.2 Toilet
escusado
lavabo

2.1.3 Sala de Juntas

Silla
Pizarrén
Librero

Proyector
transparencias

214 Cocineta
Fregadero
Mueble

2.1.5 Secretaria
Escritorio ejecutivo

Silla secretarial
Mesa computadora
e impresora

Tt Mesa s e e e

—- &

—

128 m?

38 m?

o6m?

7m?

Esta zona deberd permanecer fuerg de la
vista det publico pero con un control visual
de s salas. Determinar y  coordinar
polificas del museo

Actividades propias de nivel direccion

Reunion de grupos de trabajo

Preparacidén de café vy bocadlilos



Archivero de
madera 3 gavetas

2.1.6 Espero

Sofd de espera (2
perscnas)

Mesa esquinero

2.2 ADMINISTRACION

221 Cubiculo Administrador

222

223

224

225

226

Escritotio ejecutivo
Sillén Ejecutivo
Sillones gjecutivos
para visita

Mesa computadora
e impresora

Sofad de espera (2
personas )

Mesa esquinerc
Librero ejecutive
Credenza ejecutiva

Secretara

Escritorio ejecutivo
Silla secretarial

Mesa computadora
e impresora
Archivero de
madera 3 gavetas

Recepclon

Bama de atencidn
Silia

Espera

Sofd de espera (2
personas)
Sofd de
individual

Mesa de centro

esperaq

Archivo y Papeletia

Apoyo Administrativo

Escritorio modular

25 m?

227 m?

28 m?

17 m?

I0om?

A0 m?

57 m?

55 mv

Ciudad Universitaria

Espacio confortable y agradable para
esperar mlentras es atendido

Registro de situacidn  econdmica  del
museo, planiflcacidén de recurses, recepcion
de pagos y némina

Areq para la reclizacidén de actividades
administrativas

Recibir visitas relacionados con el Museo.
Control de entrada y sallda

Espacio confortable y agradable para
esperar mlentras uno es atendido

Guardado de documentacidn del Museo y
papeleria en general

Planlficacién de recursos y control de
gastos
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2.3 DIFUSION Y RELACIONES PUBLICAS

23.1 Cubiculo

Escritoro ejecutivo

Sillén Ejecutivo
Sillones ejecutivos

para visita
Mesa computadora
e impresora

Mesa esquinero
Librero ejecutivo
Credenza ejecutiva

2.3.2 Secretaria

Escritorio ejecutivo
Silla secretarial

Mesa computadora
e impresora
Archivero de
madera 3 gavetas

2.4 SERVICIOS EDUCATIVOS

Cubiculo

Escriterio ejecutive

Silldn Ejecutive
Sliones  ejecutivos
para visita

-Mesa computadora

e impresora

Mesa esquinero
Librero ejecutivo
Credenza ejecutiva

242 Secretaria

Escritorio ejecutivo
Silla secretanal

Mesa computadora
e impresorg
Archivero de
madera 3 gavetas

3m?

20m?

13m?

3m?

20 m?

13 m?

Coordinar, programar Y supervisar
conferencia de prensa, senvicios al publico
y eventos

Organizar  actividades poralelas vy  de
apoyo @ difusidn  cultural.  Preparar
enfogues diddacticos de exposicidn

Entrenamientc de gukas



2.5 INVESTIGADORES

251 Cubiculos

Escritorio ejecutivo

Sillén Ejecutivo
Sillones ejecutivos
para visita

Mesa computadora

e impresora

Mesa esquinerc
Librero ejecutivo
Credenza ejecutiva

252 Secretaras

Escritorio ejecutive
Silla secretarial

Mesa computadora
e impresora
Archivero de
madera 3 gavetas

2.6 FOTOCOPIADO

Copiadora
Archiveros
Estantes

2.7 SANITARIOS

28.1 Sanitarios Hombres

escusados
mingitorios
lavabos

282 Sanitaros Mujeres

escusados
lavabos

NN N

&6 m?

40 m?

26 m?

15 m?

56 m?

28 m?

28 m?

MUSEO DE LA ESCULTURA {8 1

Ciudad Universitaria

Recopllacién, procesamiento,
catalogacion, publicacién y difusidn de
inforrmacién, Qrganizar Y producir
investigaciones
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1036 m*

[ CoMPONENTES ¥ SUBCOMPONENTES | No. | AREA | ACTIVIDADES Y FUNCIONES BASICAS |
Elaboracidn v montaje de elementos para
3.1 TALLER DE MONTAJE 37zom? conformar la museografic
Zona de trabgjo para e ensambloje de ios
311 Area de Trabajo 210 m? elementos para museografic
312 Bodega de cristales y acrilicos 3z m?
3.1.3 Bodega de madera 32m?
3.1.4 Bodega de Heramienta 32 m?
315 Bodega de Material eléctrico 32 m?
3.1.6 Bodega de Pintura 32 m?
_ Diserno vy selaboraclén de plezas para
3.2 TALLER DE DISENC Y MUSEOGRAFIA 110 m? montaje. maquetas v senalizacién '
321 Talter 90 m?
Escritorio 1
Siflgy 3
Mesa computadora
e impresora ]
Restirador 2
Bance 2
Mesa de frabajo 2
322 Bodega 20 m?
Restauracidn, clasificacidn y mantenimiento
3.3 TALLER CURADURIA Y CONSERVACION 80 m* de escutturgs
Areq de tfrabaqjo para material
3.4 LABORATORIO DE FOTOGRAFIA 21m? museogrdfico y de presentacion
Toe= s o - o L 3410 Cuarto de Mgrfrgje _ 12 m?
342 Cuaro Obscure om? ) ) I
Aimacendamiento de piezas para
3.5 BODEGAS 225 m? exposicidn
Area destinada a el guardade de
3.5.1 Bodegas de Colecciones 150 m? colecciones del Museo
Guardado de objetos de alto valor v de
352 Bodega de Seguridad 80 m? colecciones a préstamo
Se debera de tener especial culdado en el
353 Control 15 m? acceso del personal al musec
Barra de atencién 1
Sillecy 2 ]
A través de este sisterna se obtendra un
354 Circuito cerado 10 m? monitoreo de las salas
Entrepafic 1
Silla 2
3.6 PASILLO DE TRANPORTE 230 m?



Ciudad Universitaria

ACTIVIDADES Y FUNCIONES BASICAS

[ COMPONENTES Y SUBCOMPONENTES | No. | AREA |

4.1 INTENDENCIA

411 Jefe de Intendencia
Escritorio
Sillon
Sillenes para visita
Mesa computadora
e impresora

Mesa esquinero
Librero
Credenza

4,12 Banos vestidores hombres
escusados
mingitorios
lavabos
Bancas

4.1.3 Banos vestidores mujeres
escusados
lavabos
Bancas
Lockers

41.4 Comedor
Mesa
Silla

4.1.5 Bodega de Limpieza
4.2 SUBESTACION ELECTRICA

4.3 CUARTO DE MAQUINAS

4.4 ANDEN DE CARGA Y DESCARGA

165 m*
25 m?
1
1
2
1
1
1
1
40 m?
3
2
4
F.
40 m?
5
4
4
35
50 m?
3
12
10 m?
100 m?
100 m*
110 m?*

Senvicos de mantenimiento vy lmpleza ol
Museo

Control de personal de intendencla

Areg de almentacion del personal det
Museo

Transformacién de la comente etéctrica

Alojar maquinas e Instalaciones

Recepcién y control de objetos de
exposicidn, control de acceso v salida del
personal del museo.

MUSEO DE LA ESCULTURA [
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6360 m’

[ COMPONENTES ¥ SUBCOMPONENTES | No. |

AREA

ACTIVIDADES Y FUNCIONES BASICAS

5.1 PLAZA DE ACCESO

5.2 CALLE PEATONAL

5.3 EXPOSICION EXTERIOR

5.4 MIRADOR

55 CORREDOR EXTERIOR

5.6 PATIO DE EXPOSICIONES

5.7 MIRADOR Y EXPOSICION EXTERIOR
5.8 ESPEJO DE AGUA

_ 5.9 ESTACIONAMIENTO CARGA Y DESC.

5.1 ESTACIONAMIENTOS

1680 m*

1100 m?

700 m?

300 m*

230 m*

150 m?

200 m?*

400 m?

Espaclo extertor de aqproximacldn  al
edificle. Impacto visual significative que
Invita al publico a entrar o dascubrir sus
espaclos

Liga peatonal que ademds de comunicar
los difierentes espacio del Centro Culturct,
lleva la exposicion a ia gente para hacera
participe de esta durante su recomdo

Al Integrar el Paseo Escultérico al Museo se
busca lograr un lugar donde cualquier
persona que pase por ahi se vea atralda
por ias obras

Lugor para disfrutor de las magnfflcas
visuales que ofrece e Centro Cuitural
Universitario

Comunicaclén exterior de la cafeteric con
ia zona de sentcios

Espacie relaclonado directamente con la
sala Sebastian, Lugar ablerto ot clelo que
Invita a la meditacton

A este lugar se Hega a traves de lo
exposiclon fotogrdfica vy es uno de los
prmeros confactos visules desde e Museo
con el entfomo natural

Provoca reflejos y sonidos que dan vida a su
entorno, ademds de que sus reflejos dan
amplitud y belleza al lugar

Zona compartida con o] Sala
Nezahualcdyotl, espacio para descargar o
cargar obras de arte



MUSEO DE LA ESCULTURA JEReERT

Ciudad Universitaria

CONCEPTO FORMAL

El centro Cultural Universitario es, ante fodo. un espacio homogéneo, en el que se
integran cabalmente arquitecturq, escultura y paisaje con un espiritu de servicio a la comunidad
universitaria y a la sociedad en general.

Con la integracion al Cenfro Cultural Universitario de la Ciudad de las Humanidades, por
un lado y de! Museo de ias Ciencias por otro, el circulo se cierra, a imagen de las serpientes
escultéricas que lo rodean, en la conjuncién de las fres dreas a las que la Universidad Nacional
Auténoma de México dedica sus empenos: la ciencia, las humanidades y las artes.”

De origen volcanico el terreno esta formado por los materiales arrojados por el Xitle. En su
avance, ia lava encontraba en su camino distintos obstaculos, que junto con los cambios en g
pendiente, los accidentes del relieve y las diferencias en el tiempo de enfriamiento de las capas
de magma, confribuyeron a la formacién de grietas, monticulos rocosos, hondonadas, hoyos,
arugas o manera de cordones, cuevas, planchas gigantescas de roca vy fracturas que constituyen
la superficie de gran heterogeneidad topografica que fiene el Pedregal de San Angel?

Las lineas. los planos, los volimenes y las fexturas de la geomefric arquitectdnica,
confrastan con las formas naturales y se unen en un todo indivisibie, en comunién con el hombre?

El frazo geométrico del sitio arquitectSnico se bosa en un eje general, que en cada uno
de sus extrernos agrupa los diferentes edificios. La parte norte incide en la entrada a la Biblioteca:
hacia el sur, lega a la piaza que une la Sala Nezahualcdyol con lo teahros, los recintfos de danza,
de musica de camara y de exhibicion cinematogréfica, vy las oficinas de la Coordinacion de
Difusidn Cultural,

Un eje rectilineo perpendicular al primero, secundario en importancia, complementa la
composicioén urbanistica. Corre paralelo a la fachada norte del edificio de Difusion Cultural, pasa
por ef centro de la escufiura de Rufine Tamayo, hasta arribar al local del Centro Universitario de
Teatro.

Ofa linea mdés, a cuarenta y cinco grados respecto de ias anteriores, confinba el eje
central de simetria de la planta arquitecténica de la Sala NezahualcSyotl. Esta linea se prolonga a
fravés del patio techado del local de la libreria y del vestibulo exterior del blogue de Ias salas de
cine, de las oficinas y del recinto de danza. para llegar a la carretera de acceso principal, los fres
ejes de composicidn cruzan la plaza que liga las fres construcciones.’

El haber respetado en lo posible la fopografia del terreno motiva constantes desniveles y
con estfo, diferentes relaciones visuales entre los partes construidas y el terreno natural,

El Museo de la Escultura surge como resultado de la adaptacion a los factores nafurales
(ferreno, vistas, vegetacion) y a los que el hombre puso (arquitectura, escultura) para ilegar a un
todo cuya integracién logra exattar las més grandes emociones, sentimientos, reflexiones que del
hombre surgen y para el que ese todo fue creado.

! ARTIGAS H., Juan B., Op. cit., p. 9.

2 CARRILO T CESAR, Op. cit., p. 46.

3 Marnngz O., DOLORES, Museo Universitario de Arfe, Tesis UNAM, Arquitectura, México, 1891, p. 80,
4 ATiGAS M. JUAN B. Op. cit., p. 16.
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= COMPOSICION

@ El sitio donde se ubica el Museo forma parfe de un ambiente, donde se relaciona la
escultura y pintura, con la arquitectura vy el paisgje, por lo que el edificio debe
responder plasticamente a estas condicionantes para su perfecta infegracién.

@ La ubicacién del proyecio y su forma. responderén a ia liga peatonal entre la
Biblioteca Nacional v la Sala Nezchualcdyoll, al eje visual y de trazo este-ceste, que
surge de las Serpientes del Pedregal vy ol eje de frazo a 45" de la Sala NezahualcSyotl,

O Lo liga Sala Nezahualcdyotl - Biblioteca Nacional justifica la ubicacidn del Museo entre
ambos edificios y junto con los estacionamientos origina @ una colle peatonal v a una
plaza, que dardan unidad formal y fisica al conjunto y a todas las actividades.

@ La topografia juega un papel importantisimo en la composicién del Museo ya que al
aprovechana ol mdximo se obtendrdn visuales que den vida al mismo v ol Paseo
Escultdrico, ademdas de evitar en lo posible excavaciones en el terreno

SIMBOLOGIA
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Ciudad Universitaria

< EMPLAZAMIENTO

0 Laliga Biblioteca Naciona! - Sala Nezahualcyoll serd la directriz gue dicte la ubicacién
del Museo, ya que al unir estos edificios se logrard un mayor flujo de personas que
contribuird af incremento de visitantes en todos los espacios del Centro Cultural.

A Las visuales que ofrecen, fanto los volcanes Popocatépet e Iztaccihual, como el Paseo
Esculi¢rico, crientaran las zonas al publico v administrativas (cafeteria, mirador, salas al
exterior, oficinas) hacia estos puntos, logrando asi el rescatfe del Paseo Escultdrico.

© Actuaimente la zona de servicio de la Sala Nezahualcéyofi, se ubica en su costado
norte, y se accede por el estacionamiento a través de una rampa, por lo que es ideal
lograr un nicleo de servicios en esa zona, emplazando ahi el anden de carga y
descarga.

@ Los flujos peatonales existentes, se encuentran en dos puntos principaimente: el primero
y mds importante frente a los estacionamientos en la liga Biblioteca Nacional - Sala
Nezohualcdyoll, frente a la escultura de Federico Siva del “Cincuentenario de la
Universidad”, vy el segundo en el mirador del "Paseo Escultdrico” lo que dard como
resultado dos accescs o plazas al Museo de la Escutturq,

SIMBOLOGIA
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< ANALUSIS URBANO

@ Lo creacién del Museo de la Escultura, hace necesaria la complementacién Y
ordenacién de vialidades ya que son insuficientes, asf como o reordenacion de
accesos vehiculares y peatonales, especiaimente aqueilos que provienen de la
Avenida de los Insurgentes, y gue se contemplan el Plon Maesho de Ciudad
Universitaria.

& El requerimiento de mas lugares de estacionamiento, justifica una nueva conformacién
de los estacionamientos con base en la propuesta que el Pian Maestro propone para
lo Zona Cultural. Esta propuesta contempla la regularizacién de los mismos y la
integracion o rescate de dreas verdes entre ambos estacionamientos.

© El rescate del Paseo Escultérico, se llevara a cabo, al infegrar las circulaciones que
provienen de las Serpientes del Pedregal y del Espacio Escultdrico al Museo, haciendo
continuo este recorrido a los diferentes edificios del Cenfro Cuttural y fomentando que
el visifante del Museo a través de Igs vistas del Paseo se vea atraide a realizar el
recorrido.

O Al integrar la liga peatonal Biblioteca Nacional - Sala Nezahualcdyotl al Museo, se
cancelaran las circulaciones que comunicaban estos edificios. solo conservando g
parte que une la plaza de la Sala Nezahualcdyoll con su zona de servicio, por las
caracteristicas paisajisticas que posee y por su funcionalidad.

Conflicto vial
Vialidad insuficiente

Estacionamiento

Escultura reubicada
Circulaciones
medificadas
Circulacién peatonal

Circulacidn peatonal
de parada transporte

L

/
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= PROPUESTA URBANA

Ciudad Universitaria

@ Como resultado del Andiisis Urbano del Plan Maestro se proponen las nuevas vialidades

que abagjo se muestran, aprovechando una gran parte de las anteriores, ya que solo se
ampliaron y se modificaron los retornos, al igual gue los estacionamientos.

A Los circulaciones peatonales que provienen de la Avenida de los Insurgentes se

modificaron integréndolas ¢ las circulaciones de lo Biblioteca Nacional v Sala
Nezahuaicdyoti, contemplando ia ubicacién de las paradas del Transporte Universitario,

® Con la cale peatonal que forma parte del Museo se integré visual, fisica vy

formalmente el Centro Cuftural, ademds se propone un disefo integral paro las
circulaciones que conforman a éste, por medio de pavimentos, remates visudles,
recuperando las esculturas de Rufine Tamayo y Federico Silva, agregando nuevas y
creando una piaza que da vida al Museo v en general al Conjunto Cutturat,

@ Finalmente se recuperd el Paseo Escultérico, al agregar nuevas circulaciones e integrar
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K]

Y
% O

7

‘?

3

r

Voo ’

LA

7

R )

e~
108 J

% L
éV" ‘

ARV Avo‘l ‘

.

algunas de las esculhuras (Variante de la Liave de Keplen al Musec dando continuidad
a los recorridos y onginando nuevos puntos de partida y llegada, como la cafeteria, o
el mirador.

SIMBOLOGIA
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= ORGANIZACION DE ELEMENTOS

« PLANTA DE ACCESOQ

En esfa planta se localizan dos dreas muy importantes (servicios ol pdblico v exteriores). A
estas zonas tiene acceso el publico en general por lo que los espacios son abiertos y los exteriores
juegan un papel Importante en la conformacion de los mismos, dando vida a las cireulaciones por
medio de visuales y remates, asi como un juego dindmico entre la vegetacién existente y las
formas arquitecténicas.

@ Las vistas jugaron un papet decisivo en lo conformacién y composicién de los espacios
exteriores, aprovechando los ombientes que el espacio natural v la arquitectura
ofrecen en un sifio como éste,

@ La plaza, ademds de funcionar como distribuidor, genera un espacio de fransicién que
invita al visitante a ingresar al Museo.

® En los espacios interiores el juego de alturas, vacios y texturas conformaron espacios
dindmicos en los que lo escultura tomé el papel principal, al integrarse como parte
dindmica de éstos.

SIMBOLOGIA
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Ciudad Universitaria

¢ PLANTA ALTA

Conformada por la zona de servicios al pablico y las de trabajo administrativo y areas
auxiliares, la Planta Alta configura volumétticamente ¢l edificio y clerra espacios logrando cambios
en altura que hacen del Museo y sus recorridos un constante descubirir, lo que motiva al pdblico a
contfinuar en el procese comunicativo que el Museo plantea como finalidad.

@ La zona administrativa posee un control visual del vestibulo v de las panoramicas que
ofrece el padisgje, ademds de conformar formalmente la ploza v el vestibulo,
cerrdndose al poniente para un mejor control t&rmico.

& Dos salos de exposicidn se localizan un nivel arba del acceso para mejor
aprovechamiento de las vistas y permifiende que en las salas del Semisétanc 1o
excavacion sea menor ya que el terreno ahi se encuentra dos metros debajo del nivel
de acceso.

SIMBOLOGIA

[lill[iT] SERVICIOS AL PUBLICO
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*  PLANTA SEMISOTANO

Ef Semisétano contiene las Greas de servicios generales, donde se lleva a cabo el proceso
de montaje de las exposiciones, ya que ahi estdn los falleres de montgje, vy la bodega de
colecciones. Ademads cuenta con una parte importante de exposiciones vy las zonas publicas
como la cafeteria, sanitarios y la sala de proyecciones.

© La zona de servicios (cargo y descarga) se colocd anexa y como complemento de la
que la Sala Nezahualcodyol posee, para formar asl un nicleo mas funcional,

8 La cafeteria cuenta con una vista privilegiada del Paseo Escultérico y se localiza junto
al vestibulo del Semisétano v a las escaleras que bajan del mirador, que conducen ai
recorrico del Paseo Escultérico, por lo que se vuelve un lugar que invita a enfrar al
publice no solo del Museo, sino gque cualquier persona gue la conozca la tendrd como
centro de reunidn al que quend ir cotidionamente,

@ En las circulaciones exteriores se montarén exposiciones temporales, por lo que el iniciar
o terminar aqui el recorido del Paseo Esculférico, se vuelve més interesante, ya que las
exposiciones variardn segin la muestra gque se esté presentando.

SIMBOLOGIA
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MUSEO DE LA ESCULTURA

Ciudad Universitariasa

CRITERIO ESTRUCTURAL

Ei Museo esta dividido en tres grandes bloques, el primero estd compuesto por parte de la
plaza, la biblioteca. el vestibulo y la primera sala, enfre los ejes 7 v 12 v e segundo o conforman
las ofras dos salas y las dos entrecalles, del eje 1 al 7, cortando la gran longitud del Museo en dos
blogues para evitar problemas durante un evento sismico. El tercer bloque en donde se ubica el
mirador y ka cafeteria se localiza en direccion oriente-poniente por lo gue durante un sismo. su
fendencio serfia a moverse diferente al resto de la estruciura, provocande asi ung fractura en esta
zona. Debido a esto se disefaron juntas constructivas en los ejes Ey 7.

Se decidid utilizar zapatas corridas en lo cimentacidn, a excepcidn de la cafeteria como
resultado del andlisis de cargas, ya que el peso de los muros dobles de concreto y tabique daba
un peralte fan grande en los confrafrabes que el volumen de concreto vy la excavacidn que se
redlizaria, poco distaban del uso de zapatas corridas.

El Museo estd conformade en su mayera por dos sistemas de entrepisos (sisterna
mixfificado de estructura fridimensionat con losacero y losa reficular) y una pequeia parte con
sisterna spiroll en los puentes como el de la zona administrativa sobre la plaza y vestibulo.

La estructura tridimensional se utiliza en las dreas de servicios al publico ya que logra un
dinamismo visual, que ayuda a una integracion pléstica enfre el Museo vy las esculiuras, haciendo
mas afractivo éste para los visitantes, ademds de cubrir grandes claros sin necesidad de apoyos,
indispensable en un museo, También facilita la colocacién y registro de las instalaciones y logra
visualmente. una unidad formal que agrado a la gente sin distraerla, al utilizar colores neutros
como el blanco, gris, etc., evitando finaimente el gasto en la utilizacién de plafén par ocultar las
instalaciones. El sistema de losa reticular se utilizéd en zona administrativa y de servicios ya que la
modulacién facilita la ubicacidn de luminarios y detfectores conha incendio de una forma
modulada, dando dignidad a estos espacios con un costo menor.

El Sisterna spiroll cubre grandes claros sin necesidad de apovyos infermedios, con un
espesor minimo y en poco fiempo, por lo que resultaba ideal para la zona adminisirativa que
funciona eskucturalmente como puente. La seleccién de los sistemas antes mencionados surgié
del andlisis comparativo que a continuacién se muestra.

Tabla comparativa de Sistemas Estructurales
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CRITERIO DE INSTALACION HIDRAULICA

Lo dotacién de agua potable, como se menciond anteriormente se suministra a través de
fres equipos de bombeo para pozos profundos. El Museo contard con una cisterna doble, de
150m?® c\u, para evitar el desabaosto de agua por mantenimiento, ademds de conservar el nivel
de la reserva contra incendios constante. El servicio de agua se suministrard infernamente a través
de un equipo hidroneumatico alimentado por dos bombas de 5 Hp. (una eléchica y ofra de
diesel). que proporcionardn el gasto total para servicios sanitarios v sistferng confra incendios. El
agua caliente para la cafeterfa se suministra a través de una caldereta con recirculador de agua
de 150 Its,

Los muebles sanitarios contardn con sensores de presencia de luz infratroja para opfimizar
su funcionamiento.

El sistema de riego se alimentard de una cisterna de recoleccién de aguas pluviales y
jabonosas, que seran tratados para esta funcidn, siendo inyectadas a una grieta natural Ias
sobrantes parg recarga de 10s mantos aculferos.

CRITERIO DE INSTALACION SANITARIA

La instalacién sanitaria estard estructurada a base de tubos de fierro fundido que salen de
los muebles sanitarios, para conectarse a los registros de aguas negras o jabonosas, segun seq el
€aso y ser conducidas a través de tubos de albanal de 150 mm@, hasta dos fosas sépticas con
capacidad para 100 personas c/u, y posteriomente a grietas naturales del ferreno para su
fitracion al mismo, se dejard una preparacién en las conexiones a las fosas sépticas, para en un
futuro conectarse a la red que conducird ias aguas negras a una planta de tratamiento para la
zona, cancelando asi la conexién a las fosas sépticas, fodo esto en el caso de aguas negras. En el
caso de aguas jabonosas o pluviales, comoe se menciond en el criterio de instalacién hidraulica, se
recolectardn en una planta de fratamiento para su mejoramiento y utilizacién como aguas para
fiego mediante una cisterna. Los sobrantes se candiizardn a una grieta para su absorcién al
terrenc.

En circulaciones colindantes con el terreno, como la calle peatonal, tas aguas pluvidles

*seran mandadas atterreno.directomente a havés de gargolas.

CRITERIO DE INSTALACION ELECTRICA

Ei sistema Eléctrico de Ciudad Universitaria, cuenta con tres subestaciones principales, que
alimentardn una subestacién que se enconirard en el Museo. Ademds se contard con ung planta
de emergencia que alimentaré el sistema de seguridad y de iluminacién en puntos estratégicos
para lograr un nivel homogéneo de iluminacién en todas la areas del Museo v evitar una tragedia
en coso de evacuacion det Museo a causa de un desastre (sismo, incendio) asi come evitar robaos.

Se propone un sistema de iluminacion mixto mediante la combinacién de luz natural e
iluminacién artificial, para evitar una sensacién de cansancio en los visitantes por ia monotonia
gue resulta al utilizar un solo tipo de luz en las salas v lograr también una mejor apreciacidn de las
esculturas mediante un nivel éptimo de fiuminacion,

i 4 MEMORIA DESCRIPTIVA
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MUSEO DE LA ESCULTURA [RRERITIRISIE
Civdad Universitaria 777"

Tabla de recomendacién de niveles méximos de lluminacién

SUCEPTIBILIDAD OBJETOS NIVEL MAXIMO DE ILUMINACION

Fotosensibles: " Pinturas. bomices, Rboros fextifes, acuarelos, tapiceria,
" impresiones, dibujos, estampitias, manuscritos, Miniaturas, SQiuxes o 150uxes
" Hogrofios y especies botdnicas.
Poco fotosensibles:  Oleos. pinturas af postel, pieles. marfil, hueso, grabados
enmoaderaylcces
Insensibles: Metal, vidrio, piedra, cerdmica, vitrales, joyeria,
. minerales, esmaltes vy pinfuro ol fresco.

150luxes a 300luxes

imitadoc

CRITERIO DE SISTEMA DE PROTECCION CONTRA INCENDIOS

Pcrc la deteccion de incendios se utilizard un sisterng medianie detectores de ionizacien,
permitiendo la localizacién rdpida del inicio de un incendio, ya que estos detectores registran la
presencia de productos resultado de la combustidn, adn sin la presencia de calor o fiama.

Los tableros de control se ubican en el médulo de informacién y en la caseta de control ¥
vigilancia, sefialando con Uz y campana la ubicacién del detector que dié lo alarma
funcionando adn sin el suministro normal de energio eléctrica, mediante baterias recargables
automdgticamente.

El sistema estd compuesto por hidrantes abastecidos mediante dos bombas quiomdticas,
una eléctrica y ofra con motor de combustidn inferna a través de una tuberia de acero soldable,
pintada de color rojo en esmalte. adlimentada por la reserva de ia cisterna. En el case de las zonas
de exhibicion y bodega de colecciones, se utilizardn extintores con gas haldn, En los exteriores se
colocardn fornas siamesas de 64 mm@. a cada 100 mis. lineales de fachada.

CRITERIO DE ACABADOS

Para lograr una integracién visual con los edificios del Cenfro Cultural Universitario,
construidos en concreto aparente, con un acabado mediante cimbra en esfrias verticales. En el
Museo de la Escultura se ulilizard concreto aparente en fachadas, con un acabado final
mediante una cimbra de dueia de 20 cms de ancho, colocada en fresboliio verticaimente, para
lograr asi diferenciar la época de construccién sin romper la unidad formal del lugar.

Los materigles uliizados en plazas v circulaciones., serédn acordes con el contexto y
requerirdn de un mantenimiento minimo, cumpliendo asi con las disposiciones de la Direccién
General de Obras de lo UNAM. Para la plaza se propone piso de recinto y concreto lavado
segin disefo, que junto a los muros de concreto aparente v piedra braza mantienen una armonia
con el enfomo negro y verde de roca volcdnica y vegetacion que rodea el lugar.

Los salas de exposicidn estarGn conformadas por muros que en su mayoria blancos,
logrando asi un ambiente neufro que no compita con las obras expusstas, teniendo pequenos
confrastes con muros de piedra braza o concreto aparente dando asi también movilidad al
espacio. Los pisos seran de duela de madera,

Para el vestibulo se utilizard piso de mé&mol buzardeado vy el muro curvo se revestirad de
cantera América, que junto con las pérgolas en Idmina oxidada dardn una gran importancia y
espectacularidad al mismo. Finalmente en la zona de oficinas se ulilizaré alfombra modular y
plafén de duela de madera y muros divisorios con mobiliario modular de linea.
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DESCRIPCION DEL PROYECTO

De o lige entre o Bibiioteca Nacional v ia Sala Nezahualcdyott que son. los edlificios
colndantes ai Museo de lo Escuttura, surge e concepto generador del proyecto arquitecténico,
va que una de las razones para ubicar € Museo en este sific era lo de dar unidad: funcional, al
Centro Cultural, debido o que la difererciacidn enfre os actividades de ia Bibloteca
(nvestigacitn, decumentacicn) v ia Sala Nezahualcbyoll (entretenimiento. diversion) provocan un
desmembramiento en e Nucleo Culturai adermnés de parficipar en la integracién formal del
espacio.  Esfa iga se soluciond mediante una calle peatonag! que se ublcd, oprovechando e
rtemate visual que ofrece la cublerta del vestibulo semiobierto de’ Fondo Reservado de o
dibloteca Nacionol. conformada por una plrdmide nvertida, que descanso sobre una esfera de
madero.

A parlir de! cenfro de esta pirdmide sobre el Eje Norte-Sur comenzd la organizacitn de los
espacios mediante el emplozamiento de la calle. Pero no uno cale cuglauera ya que
recorrerla vas distrutando de los perspeciivas de! lugar, ademds de descubrir aberturas o
ertrecales en ¢l blogue del Museo que crean campos visuales hacio 108 Volcanes y Paseo
Escuitérco, o manera de una aventda costera donde el tunsta espera una calle entre jos hoteles
parc ver e mar. Esta calie cuenta también con gbertuzas en € piso sobre sus exiremos que ven
racio e mve!l infgrior, donde se locolzan los salos de exposicién, permitiéndote participar
visualmente de uno parte de ko exposicitn, ¥ creandote asf curiosidod por descubrir gue més hay
debgjs da i Lo calie se complementa con esculluras al cruce con ias entrecalles creando
espacios de desconso v corfondo ia perspectiva de la colle en framos mds cortos para evitarte un
CansonNoio VISLC por ser esta tan larga

LOs escuituias ge ta calle tormeoron porte de la exposicion femporal gue se esté
meostrandoe. vy hardn de esta calle “un espacio para @ cultura,” ya que si o utilizes solamente como
creulaton para legar ¢ otva parte del Centro Cuitural poards porkeipar de la exposicién sin entrar
ot Museo.

La calle conduce hacia el sur, a o picza del Museo que cuento con una escultuma
monumental cbstractc de un puma que se diige o su guando, siviendo como remale de ia
croulacisn & nviidngote o ingresar al Museo.  Esta ploza es’c conformadc espccjolmeme por iq
Biblioteca det Museo hacia et sur vy el vestbulo hacie e! note, cerrdndose en g’ pcm‘e supenor por
ia zona administrativa que es una gron trabe sostenida por estos dos cuerpos, dejando abiertos ias
perspectivas al oriente hacia les voicanes y las serpientes dei pedregai v o poniente como zona
de accese de los estacionaomientos vy de ia Sala Nezahualcbyotl; esta piaza se hga con el mirador
por una circulacion surgida del trazoe de un circulo que también conforma el espacic del vestibule.

}“"’?

Es considerable la disminucidn de altura det vestibulo con relaclén a la amplitud del
exteriorn, pero al cominar hacio ef interor e reducido espacio se te amplic o una doble altura
lumingda por tragaluces entre vigas fiangulares pargiglas, colocadas en diferentes direcciones,
de las mismas caracteristicas ¢ las Que se encuentton en el vestibulo de las Sclas de Danza y de
Cine. E! vestibuio del Museo conflene el control, taquilla, guardarropo vy ia tibreria y sirve como
distribuidor hacia el nicleo de escalercs y elevador gue te conducen, hacia ariba a las oficings y
nacia cbajo ol vestbuio del Sem!sétano Aqul es donde comienzas el recorido del Museo que
pPoArG varior segun el disefo. Jseografia, yo que se pusde como recorrido principai, iniciar
ale Iargo de %c Pianta de Ac

espacio casi cuadrado que com € 1
lmmincdu cenlioﬂmﬁekpor la conﬂ- ;

R e



MUSEQ DE LA ESCULTURA FM

Ciudad Universitaria

Frente ol puente encuentras del kado zquierdo el vano que marca la continuacién del
recorido a fravés un muro gque permite ia enfrada de la uz natural mediante una ventana gue se
desarrolla o lo large det muro, colocada o nivel de piso frente a un espejo de agua ol exterior,
haciendo parecer flotar ol muro.

Al akavesar el vano fe hallarés en un puente con cristales a los lados que te pemmiten
disfrutar de las vistas del lugar, este puente pasa sobre el espejo de agua que ve perturbado su
quigtud por unos chorros de agua gue dan movimiento o la serenidad del paisgje.

Cruzando el puente de nuevo se abre el espacio a un pasillo de exposiclon fotogrdfica,
ligado visualmente a una sala en el Semisétano, logrando que te imagines diferentes maneras de
legar o ella, pues ia dnica rampa que aqui encuentras solo sube. Como remate del pasillo una
puera por la que la luz del sol iogra un conhraste con el macikzo del muro, sale g un mirador v
exposicién al exterior, con una magnifica vista dei Paseo Escuttérico.

Ahora subes por la rampa gue acrecenta tu intiga de céme liegar a esa sala que olras
lamé fu atencion. Ya amba una tercera sala de exposiclén "Mathios Goerilz” hace su aparicién, y
al lgual que la primera mueasha un vano en su mure norte, como inicio de ofro puente, que mas
aife que el primerc te abre el campo visual hacio dos moles silencicsas: ef Popocatépetl v el
tacchuall. Este puente cruza la segunda entrecdlle, en cuyo espacio inferior se dasarrolla un
patio. Aparece ante i un vano clicular como remate del puente en un nuevo posilc de
exposicion: es una salo inferactiva, en ia que ademds de descansar y disfrutar de las vistas podrés
experimentar con juegos que harén desarrollor tus habilidades vy ejercitar tu memoria sobre ias
exposiciones que viste. Aqul podrds daleitarte con la vista del Espacio EscultGrico a fravés de una
ventana cuadrada,

Peroc aqul cambia el concepto of que este recorrido te acostumbré, ya que ol comianzo
de é&ste, te encuentias con una rampa de cast cinco metros de ancho que desclende en espiral,
luminada por una pirémide de cristal que nace de la estructura fridimensional de la cublerta y
que bano el vaclo enfre ia rampa, en el que esculiuras colgadas de la estructurg, hacen sentir en
esto salo un espacio sin gravedad, pemitiéndote sentir Hibre v logrando que los escutturas se
vuelvan el todo del lugar.

Después del descenso o través de esculturos la rampa llega at Semisétano v remata con el
patio bajo el puente que hablas cnzado momentos alrds. Este espacio entre muros, sttuado fres
metros bajo el nivel de la calle, orienta tu mirada ai cielo, permitiéndote un momento de reflexitn
en un sitio neutro, en el que ias esculturgs y un espejo de agua en el extremo oriente. con el cielo,
son los protagonistas del momento.

Ya dendro de la sala, caminas hocia un vano que da aeceso a un nuevo espacio de
exposicién, sala “Manue! Felguérez” de proporciones iguales a las de ia calle, ya que chorq nos
encontramos debajo de ésta. circulando entre franjas de iuz ceriifal y escuturas. aportodo de ese
mundo que afuera sigue su mcrcha -

Ya desesperado por enconfra: la salag que fiempo air@s viste desde amba, miras-a™a
izqukerdo ¥ tu ongustia se mitigo ol enirar a ese espacio que en fu mente le habias snconirado
muchas formos fan distintas y que chora descubres con un espacio mayor al que K perspeciivo te
_habla permitido observar es la sala “Helen Escobedo”™. Conformado por un muro curvo de temate
“532.;9 inicia en una ventana haclia el espejo de agua del patio antes visitado v terming én offa'de
-mayores proporciones, gue enfre el terreno natural y o escultura de la llave de Kepler permﬁen ,
observar fa ccfe‘ferfo. SR

De nuevo bajo ia calle sigues cominando por esa sola alargada. Haek: ol fondo se ve m
muro que aparentemente no permite la continuacion del recorrido v que a I6s lados no premfu
ningunc aberhura, pero al avanzar se va abriendo un paso bajo el nivet donde-circulas o froveés de

- e xR e
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ung gran escalera con ung rampa del lado derecho, bajo una gran trabe que cerraba ef campo
visuai antes citado.

Has legado a la difima gran sala que se ubica bajo parte de la calle vy de la prmer sala
que visitaste. Por esta sala entran las piezas de la zona de bodega y montaje que se encuentran
en este mismo Semisdtano,

Esa trabe que no permitfo apreciar la confinuacion del recorrido hace unos momentos,
chora conforma una pequena salko de exposicion permanente, que es iluminada y observada o
nivel de piso desde la sola anterior por ung ventana cuadrada a casi fres metros de altura de
donde te encuentias.

Ahora cruzas por debajo el puente que en un prncipio te inicto en el recorido v sales o
vestibuto del Semisétano donde se encuentia o sala de audiovisugles, los sanitarios. 1o escalera
principal y una de servicio con elevador. A tu lade zquierdo otro puente cernado al sur por un
gran muro de concreto. ve al norte el terreno natural y la Ligve de Kepler que desde la ofra sala
descubriste, este puente te conduce a la cafetaria, donde podrds descansar v platicar de lo visto
en el Museo, mientras disfrutas de ricos climentos, rodeado por un poiscie del que solo serds
participe en e Cenfro Cultural,

Al terminor el teceso en la cafeteria, tienes varias opciones; la primera regresar ¢ vestibulo
de! Semisétano vy sublr al vesifbulo principal para sallr a la plaza, la segunda ¢l saiir de 1a cafeteria,
sublr la escalera exterior que da al mirader para, después de disfrutar de las vistas regresar a la
plaza e ir a olro evento en ef Centro Cultural o regresar por la escalera de la cofetera y caminar
hacia ofra gran escalera que fe inicic en el recorido de! Paseo Escultonco v fa tercera es sallr de
fa cateteria y recomer el Paseo Escultdrico finalizondo en el Espacio Escultérico, o subir fas escaleras
al final del gran muro curvo de concreto hacia la Plaza de la Biblioteca Nacional,

En esta misma planta del Semisdétano s& encuentia la z0na de servicios generales que estd
integrada por la bodega de colecciones, la curaduria, el taller de montaje, vestidores y comedor
del personal de intendencia asl como lg jefatura de esta dreq, v en el acceso de servicio la
coseta de control. junto ol andén de carga y descarge. Este anden forma parte de ia zona de
serviclos que es compartida con ia Sala Nezahualcdyoll,

Para infroducir los esculturas al Museo, se disefio un pasilio de tronsporte de gran altura
que liga toda la zono de servicios y que remata en una puerta corrediza qgue comunica con ios

“satas del Museo; para osl por medio de las rampas © poleos co!godos de la estructura ubicar las

esculturas a exponer sin necesidad de montacargas. © - - = - e

Como s& menclond anteriormente, el Museo cuenta con un slevador que estd ubicado
en el vestibulo, al ceniro de los escaleras de servicio y que ademds de dar servicio ol personal de!
Museo y viitantes, fue pensado en caso de que unqa persona discapacitada quiera subir a las
oficinas o bdjar al vestibulo del Semisétano, ya que para el reconido del Museo estas personas
cuentan con rampas para asi peder al igual que cualquier otro visitante, disfrutar del Museo v sus
exposiciones.
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EL PROYECTO
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CATALOGO DE PLANOS

URBANOS
T1 Estado actual
T2 Infraestruciura
ARQUITECTONICOS
Al Planta de conjunto
A2 Fachadas de conjunfo
Ald Planta de acceso
Ad Planta alta
AS Plania semisdtanc
Ab Planta de techos
A7 Fachadas oriente y poniente
A8 Fachadas norte y sur
A9 Corfes A-A’, B-B
A 10 Cortes C-C’, DD’
A 11 Cortes E-E'. F-F
CF1 Corte por fachada 1
CF2 Corte porfachada 2
AB 1 Albadilleria planta de acceso
AB 2 Albahileria Plonta alta
AB 3 Albarileria planta semisdtano
AB 4 Albanileria planta de techos
AS 1  Acabados planta de acceso
AS 2 Accabados planta alta
AS 3 Acabados planta semisdtano
AS 4 Acabados planta de techos
K1 Canceleria
C1 Carpinteria

Magueta det
(_{J Musec de la
Escuttura

TR1  Trazo y nivelacidn
ESTRUCTURALES

Et Planta de cimentacion. detalles
zapatas, castilos y colurmnas

E2 Planta losa de acceso, detalies
enftrepisos

£3 Planta de entrepiso, detalles
estructura hidimensional

INSTALACIONES

IH1 Hidrdulica planta de acceso

IH2 Hidrdulica planta alia

IH3 Hidrdulica planta semisdétano

S1 Sanitaria planta de Conjunfo

52 Sanitaria planta de acceso ~

$3 Sanitaria planta alta

§4  Sanitario planta semisétano

§5  Sanitaria BAP. planta de techos

§6  Detalles registros

IE1 luminacion planta de acceso

[E2 [lluminacién planta alta

IE3 liuminacién planta semisdtano

IE4 Fuerza planta de acceso

IES Fuerza planta alta

IE6 Fuerza planta semisétano
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FOTOS DE LA MAQUETA

Vista de conjunto

Vista del Museo en el lado Ponlente
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Vista Sur del conjunto desde la ozotea de los

teatios

Vista del Museo en el lado Criente
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REPISON DE CONCRETO ARMADO CON GOTERQ DE 3/47

MURO DE CONCRETC APARENTE MEDIANTE CIMBRA VERTICAL
DE DWELA DE MADERA PE 20cm. EN TRESBOLILLO

PRETIL DE CONCRETO ARMADO

CHAFLAN DE MORTERQ CONTAPA DE LADRILLO ,
LECHADEADO DE CEMENTO—CAL—ARENA 1:1:6
DE Srmem. DE ESPESOR. ACABADO ESCOBILLADO
RETACADC (PASTA CEMENTO—CAL 1:3) 1.50
ENLADRILLADO, LADRILLO DE 2.5x13x28cm.
.—.-—'
IMPERMEABILIZANTE
ENTORTADO DE MORTERO CEMENTO—ARENA 1:4 i
1.00 ‘
TEPOJAL DE CACAHUATILLC — CAL PROPORCION 6—1
LOSACERQO ROMSA SECC. 3 CAL. 22 Y MALLA 6x6—6/6
NOTAD
CONECTOR TIPOQ NELSON DE 1./2"
0.90
APLANADC DE YESO CON PINTURA VINILICA BLANCA SRS e aara
—
CADENA DE LIGA (
PLACA DE ACERC A 36 15x30x3/4"
MURO DE TABIQUE ROJO RECOCIDO
CADENA DE CORNCRETO DE 1Secm. x 15cm.
5.80
LUMINARIA FLUORESCENTE (UN TUBO) CON 2T-—38w.
FPOLICARBOMNATCS OE 18mm
» 13.90
ESTRUCTURA TRIDIMENSIONAL ADRIAN'S 1
TUBULAR COLOR BLANCO DE 1.5Cm x 1.50m 3
SARANDAL DE PLACAS DE ACERO INOXIDABLE
1.00
CANALON DE CONCRETO ARMADO CON MEDIA CARA EXPOTICION .
FOTQGRAFICA
NET Q.00
ADITIVO PARA JUNTA FRIA =z ————l !
A |
CABLE DE AGCERO COMO PROTECCION 1.00
DALA DE CONGRETO ARMADO 1S5X1Scm. 443
== —_— e
& ANCLAS DE ACERQ DE VARILLA DEL # 6x40crm. k

JUNTA DE 1,/2" CON POLIESTIREND

JUNTA DE NEOPRENQ

MUSEODQ DE LA ESCULTURA
2.90 w ~ A .

SELLADOR SICAFLEX

Daicacion,
CEMTRO CULTUMAL. £RIAD LAhERSTafu

PRoTTaoRCT
AMO. RALL WOGEH H.

PISO DE COMNCRETC LAVADO CON AGREGADC EXPUESTO —

ANGULO DE LAMINA CAL. 10 DE 10cm. ARG, ANTOMIC WUBI A

BARRENANCLAS DE icm. PARA FlJAR ANGULO

ARCL DANIEL ARREDOMOD B.

SALAM
"HELEN ESCOBEDO"
NPT, —3.80
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EL COSTO

E SoRAENTE Y
GARRA DF

B JAGLAR,
Sebastidn,
1988
Centro
Cuttural
Universitario

FINANCIAMIENTO Y BENEFICIO

En Enero de 1994 se di6 inicio a dos programas de constuccién de especial importancia
denominados UNAM - BID y UNAM - UNAM. El grupo de edificios del programa UNAM - UNAM
cubre necesidades mdas amplias, las cuales van desde la docencia e investigacién, hasta la
difusién de ta cultura v fos servicios generales.’

El proyecto del Museo de la Escultura depende para su financiamiento y construccion de
la Universidad Nacional Auténoma de México, quien distribuye su presupuesto en los siguientes
sisternas: Docencia, Invesfigacién Cientffica, Investigacién en Humanidades, Difusién Cultural,
Programa Ecolégico, Actividades Deportivas, Apoyo y Servicios. El presupuesto del Museo entraria
en la partida asignada a Difusién Cuttural,

La Universidad tiene bajo su responsabilidad uno de los mdés importantes acerves de obras
de arte a nivel Nacional entre las que destacan esculturas provenientes de la Academia de San
Carlos de un valor artistico incalculable, pero que desaforfunadamente al no contarse en México
con un espacio arquitecténico propicio para mosirarlas en un  ambiente  disefado
especificamente para este género del arte, de una forma segura y permanente. dicho acenvo
permanece la mayor parte del fiempo embodegado o distibuide en diferentes edificios
universitanios, donde su proceso de deterioro aumenta, ademds de permnanecer desconocido
para la mayoria de la gente.

Por todo lo anferior o Universidad y el pueblo Mexicano en especial se vetlan
beneficiados con la realizacién de un proyecto que como éste, contempla la ufilizacién de
espacios propicios para que este género del arte continde su labor de medio de expresion vy
difusor de la culura.

! PLAN MAESTRO DE CIUDAD UNIVERSITARIA, Op. cit., Obras en construccién, Obras en proyecto.
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La Universidad Nacional Auténoma de México como corporacién publica cuya funcién
primordial es impartir educacion superior para formar profesionistas, investigadores, profesores
universitarios y técnicos Utiles a lo sociedad: no busca el lucro a fravés de ninguna de las
actividades que realiza, pero es importante que el Museo de ia Escultura sea una inversion de la
cual surjan recursos para evitar distraer fondos, en el mantenimiento y actuallzacién del mismo.

Actualmente la Universidad cuenta con dos musecs en el campus de Ciudad Universitaria
(Universum “Museo de la Ciencias™ y el MUCA *Museo Universitario Contempordneo de Arte”)
ambos museos cuentan con un flujo de visitontes importante, aunque Universum por el concepto
que maneja y el publico al que se dirige, estd compuesto en su gran moyorla por niRos y jdvenes
por lo que atrae un nimero mucho mayor que el primero.

Por la cercania con Universum y por la ubicacién del Museo de la Escultura en un lugar
como el Centro Cultural que cuenta como se ha mencionado al inicio de esta tesis, con centros
de espectaculos y de investigacion atractives al plblico en general, se propone que a ravés de
un bono que incluya el acceso a diferentes espacios y eventos de la Zona Cultural con un costo
accesible, se obtenga un pablico cautivo al cemar un circulo de flujo, logrando asf en primer lugar
que los estudiantes, profesores y trabajadores de o UNAM sean los primeros interesados en asistir a
los diferentes eventos que en este Centro se desarroflan y junto con los visitantes se vean aofraidos,
por la tacil e interesante comunicacion entre los diferentes edificios a fravés de sendas culfurales ¥
recreativas como el Paseo Escultérico, muestras actuales y dindmicas por un costo menor al que
pagarian si lo recorrieran de forma dislada.

Para lograr lo anterior se utilizardn los mismos horarios gue Universum, con la diferencia de
gue el Museo de la Escultura cerrard una hora mds tarde e incluird los jueves nocturmnos:

Lunes a viernes 9:.00 a 18:00 his,
Sdbados. domingos v dias festivos 10:00 a 18:60 hrs.
Jueves nocturnos 18:00 a 20:00 hrs,

En cuanto al costo se propone una tarfa que se aplicara de la siguiente manera:

Estudiante, Maestros 51000
Tercera Edad ‘ $ 500
Pdblico en General $15.00
Jueves Nocturno, entrada general $2000

Nifos.menores de ¢ afios no pagan

El Museo permanecerd abierto 363 dios del ano, exceptuando el ler Dia de Afo y el 25
de Diciembre, -

El 80% del dinero recaudado se aplicard para mantenimiento del Museo de la Escultura,
gastos de operacién a tfravés de taquilla, eventos especiales, espectaculos diversos. El 20% serd
depositade en cuenta de inversién para futuras instalaciones, renovacién de equipo, adquisicién
de nuevas esculturas, ete.

La cafeteria y Librerfa serédn concesionadas a empresas independientes, con el fin de
obtener un ingreso fijo por estos servicios.
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Cos'ro directo aproximado. no inciuye licencias, proyecto, equipos especiales, ni firmas

TIPO DE AREA COSTO M2 M2 % TOTAL
1,0 Servicios al piblico 520 m*  38,2%
Vastibulos, cofeteria v salas de exposicidn $§ 360000 47256m? $ 17.010.000,00
Médulo de informacién, guardanopa, publicacion §  4.200,00 63 m? $ 264.600,00
Sala de proyecciones y biblicteca $ 440000 293 m? § 128920000
Cocina v sanitarios $ 420000 139 m? $ 583.800,00
2,0 Trabajo Administrativo $ 420000 558 m? 41% $  2343.600.00
3,0 Areas Auxiliares 1036m*  7.6%
Talleres. Laboratorio y control § 420000 216 m? S 907.200.00
Bodegoes vy pasillo de fransporte 5 280000 820 m? 5§  2296000,00
4,0 Servicios Genorales 475 m* 3,5%
Cubieuls infendencia, banos vestidores y comedor § 4.200,00 185 m? $ 651.000,00
Bodega y servicios $ 280000 320 m? $ 896.000,00
5,0 Servicios Exteriores S 75000 6380m* 46,6% S 477000000
Subtotal $ 31,011.400.00

Costo directo + Utilidades (25%)

$ 775285000

TOTAL ESTIMADO
M? Construidos

Costom?

$ 38.764.250,00
13649 m?
$ 2.840,08

Los valores del costo por m? de las diferentes areas fueron proporcionados por la D.G.O. y $.G. de la UNAM.

<>




MUSEQ DE LA ESCULTURA [

Ciudad Universitaria

BIBLIOGRAFIA

LIBRO

ARTIGAS HERNANDEZ, JuAN BENTO, ~Centro Cultural Universitario, visita guiadia en tormo a su arquitectura”, UNAM,
Méxice, 1994.

BASTARRACHEA V AZQUEZ, EDMUNDO, “Museos e loentidad”. en Recopitacién de apuntes por Edmundo Bastarrachea,

BELTRAN, FELIX, ™ £ diserio en los Museos” en Acerca del Disefo, Editorial Union, La Habana, 1975,

CABRERO TerESA, MARIA, Museo Universitario de Anfropologia, UNAM, México, 1987,

CarrILLO TrRUEBA, CESAR, £/ Pecragal de San Angal', 'UNAM, México, 1995.

CeNTRO CULTURAL UNIVERSTARIO, Direccidn General de Obras y Senvicios Generales, UNAM, México, 1080.

GAMBOA, FERNANDO. Fragmentos de discursos, en Catdiogo Homenaje a Fernando Gamboa, UAM-ODF, México.
GONzALEZ DE LEON, TEODORO., “Ensambiges y Excavaciones” La obra de Teodoro Gonzalez de Ledn 1968- 1996,
Museo de Arte Interacional Rufino Tamayo, IMBA, EI Colegio Nacional México, FCE, CEMEX, 1996.

GRUPO FINANCIERO BITAL, * Sebastidrn'. Amésico Arte editores S.A. de C.V., Mign, 1995.

INSTIFUTO RivA-AGUERO, £/ futro e fa Museoiogia, Cuadernos de Museoiogia. No. 1, Pontificia Universidag Catdlica
de Perd, Lima, 1989.

LEON, AURCRA, ™ £ Museo, teoria, prax's y utopia”, Editonal Catedra, Madrid, 1982,

MADRID JAVE, MIGUEL A, Cartilia O seguriciad! y vigiancia para museos, INAH, México, 1986.
— “Los museos y la Educacion”, 1991, en Recepilacion de apuntes per Edmundo Bastarachea.

ROMERO, HUERTA, CARBALLO, “/miagen de ke Gran Caoital”, Fondo editorial de la Biblioteca México, México, 1985,

Torres MonTes, L Etal, “La duminacion enlos museos’, Mecanograma UNAM, México, 1994

VILLAGRAN GARCla, JOSE, “Arquiteriura y restauracion de monumenios”, en Memoria de £ Colegio Nacional, Tomo,
No. 4-1967, Editorial de El Colegio Nacional, México, MCMLXVI,

TEsIS

ANDRADE PRADO, RUTH, ~Flaneiant en Ciudad Universitana’, Tesis UNAM, Arquitectura, México, 1996.
MarTiNEZ ORRALDE, DOLORES, “Museo Universitanio de Arte’, Tesis UNAM, Arquitectura, México, 1991,
Orozco Rosas, Claubia, "Fimoleca UNAM', Tesis UNAM, Arquitectura, México.

Satazar Ouepa, JORSE MARTIN, ™ Museo Flanetario Interactivo”, Tesis ULSA, Arquitectura, México, 1996,
Sous REBOLLEDO, PATRICIA, ~Museo Expenimental de Arte”, Tesis UNAM, Arquitectura, México, 1993.

DICCIONARIO

ENCICLOPEDIA SALVAT, ~Los Museos en f Mundo”, en Biblicieca Salvat Grandes Temas. No. 26, Salvat Editores SA.,
México, 1980.

REVISTA

ARQUITECTURA, Fevista bimestral de Arquitectura. No. 15, ARQ Editores, México, Enero-Febrero 1996,

ARTES DE MEXICO, ~£n of Mundo de Luis Bamagar!, Revista fibro bimestral. No. 23, México, Primavera 1694,
— ~Uh sigle ohidiado de esculfura maxicana”, Salvador Moreno, México, 1970.

ARTES PLASTICAS, “Museograliz Conternpordned”. No. 17, ENAP, UNAM, México.



BIBLIOGRAFIA

Civudad Universitaria

OTROS

COYOACAN, DisTRITO FEDERAL, Cuadierno Estacistico Delegacional INEG!, México, 1993.

INSTTUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES, Caidiogo Javier Mann, Landucci Editores, S.A. de C.V., Italia, 1996.

MEeMORIA 1995, Direccion General de Estadistica y Sistemas de informacion instiucionales, UNAM, México, 1995,

NORMAS GENERALES PARA PROYECTOS EN CIUDAD UNIVERSTARIA, Direccidn General de Obras y Senvicios Generales,
Direccitn de Proyectos, UNAM, México, 1993,

Pran RECTOR DE ClUDAD UNIVERSITARIA, Direccicn Generdl de Obras y Servicios Generales, UNAM, México, 1996,

REGLAMENTO DE CONSTRUCCIONES PARA EL DISTRITO FEDERAL, Publicado en el D.O.F., Editorial Olguin SA. de CV.,  2-
Agosto-1893, segunda seccion.

RESUMEN MENSUAL, Cbservatorio Meteoroldgico, Colegio de Geografia, Facultad de Filosofia y Letras, UNAM, México,
1894-1995.

FOTOGRAFIAS

ARMANDO SALAS PorTusaL, (Carrilo Truebe, Cesar. £/ Pedregal de San Angell, pags. 16(2.3),78(5)

CARLOS ALBERTO TOSTADO MARTINEZ, DAgS. 21,24,35, 37,39,40,43, 50,72,73,77.81, 87, 93,115,116,117,122,123,153

CARLOS HEINZE RAMIREZ, (Artigas H., Juan B., Centro Cultural Universitario, visita guiada en tomo de su arquiteciura),
pags. 33(23). 33(47)

Craupio Contreras Koos, (Carriflo Trueba, Cesar, £/ Pedregal die San Angel), pag. 83(49a,b)

ENRIQUE BOSTELMAN, (BITAL, Sebastidn), pags. 49(45), 46(128)
—{Folleto Galeria Juan Martin, Femando Gorzalez Gonazar ), pég. 48(portaca)

Fuvio Eccarol, (Camillo Trueba, Cesar, & Pedregal de San Angel). pag. 82(81a)

Gerarpo Ceallos, (Carillo Trueba, Cesar, £/ Pedregal de San Angel), pég. 82(86a,87)

JAVIER HINCJOSA, ALEJANDRA FIGUEROA, (Instiluto Nacional de Bellas Avtes, Javier Mary), pag. 49

Juan BENTO ARTIGAS, (Artigas H., Juan B., Cenrro Culiural Universitario, visite guigda en tomo de su arquiteciura),
pags. 29(22), 34(28), 32(39). 32(53). 36(89)

Juelus SHULMAN, ("Ensambigies y Excavaciones”La obra de Teodoro Gonzalez de Ledn 1965-1996), pag. 53

LORENA ALCARAZ, BERNARDO ARCCS, (Artigas H.. Juan B., Centro Culiural Universitario, visita guiacia en tormo de su
arquiteciura), pags. 75(20),118(84), 73(85), 61(86), 40(110)

MariO MONGE, (BITAL, Sebastizn). pags.. 156{124)

MicHaeL CaLDERWOOD, (BITAL, Sebastisn), pag. 38(111)

Newson Kown, Anpres OTERO,  (Arquitectura, Paulo Mendes da Rocha, Museo Brasilefio de Escultura), pégs.
55.55(61), 54(62), 55(64)

PeDRO HIRWRTE, (™Ensambigjes y Excavaciones” La obra de Teodoro Gonzalez de Ledn 1968-1996), pag. 53

ARCHIVO Luis BARRAGAN (Fundacion de Arquitectura Tapalia, Revisia Artes de México).s/p
ANTGUO COLEGIO DE SAN ILDEFONSO (Guia de la exposicion, Mathias Goeniz), pag., 48

CompaRiA MEXICANA DE AEROFOTO,S.A., (Cariillo Trueba, Cesar, &7 Pedregal de San Angel). pags. 26(158), 27(159)
—Foto aérea del Centro Cultural Universitanio, pag. 64 -

ENCICLOPEDIA MICROSOFT MULTIMEDIA , pag. 47

SISTEMA DE INFORMACION GEOGRAFICA, (Instituto de Geografia, UNAM), pags. 28

ILUSTRACIONES

Susan FLAHERTY, (Carrillo Trueba, Cesar, £/ Pecrege! de Sar Angel). pég. 84(45)
ANTONIO TURAT VILLARAN, (Apuntes de primer ano, Melodologia de investigacidn), 65

L 164 2

MUSEO DE LA ESCULTURA (TN





