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INTRODUCCION.

"Hypotheses non fingo” Isaac Newton.

CUANDO DEFIN{ EL ESQUEMA DE ESTE TRABAJO, tenia muy claro lo que no
debia y no queria hacer: repetir la “historia de la escritura y la tipografia”.
Si mi trabajo de consulta y revision de textos y fuentes directas era
sumamente minucioso, agregaria algin dato interesante y tal vez,
relevante, pero nunca lograria superar, ni siquiera complementar los
magistrales trabajos que en este drea de conocimiento se han escrito.
También podia escribir un “excelente manual jlustrado” de tipografia,
cuyo contenido correspondiera a los temas que este tipo de publicaciones
nos ofrecen, una historia resumida e ilustrada de la escritura, la tipografia
y la edicién. Posteriormente mostraria un catalogo tipografico y dictaria
recomendaciones para el “correcto uso” de familias y estilos.

Tenia muy claro lo que no queria hacer, pero no tenia muy definido lo que
podria hacer. Y para complicarme mas la existencia debia demostrar el
conocimiento y habilidad necesarias para desarrollar un proyecto de
investigacion que cumpliera con todos los protocolos asignados y
reconocidos para este tipo de trabajos. Tendria que llevar a cabo una
indagacién amplia de las fuentes de informacion, seleccionar aquellas que
fueran importantes para el trabajo, captar lo esencial de éstas; despues,
simplificar los datos y estar en posibilidad de iniciar un proceso de
abstraccion, analisis y sintesis de datos, ideas y conceptos. Tendria que
comparar ideas y conceptos y ademds, intentar solucionar un problema
para llegar a formular conclusiones. De esta manera, demostraria mi
capacidad para obtener, manejar y procesar informacién relacionada con
un problema concreto o de un area de conocimiento.

No me interesaba establecer certidumbres ni llegar a puntos finales, queria
montar un artificio que me permitiera hacer un desarrollo tematico de los
procesos técnicos utilizados en las diferentes etapas de la evolucion de la
escritura y las variantes de configuracidin que los instrumentos, técnicas y
soportes permitian. Deseaba, sobre todo, iniciar una busqueda que me
permitiera compartir mis comentarios y reflexiones y encontrar no solo



una respuesta, sino las posibles respuestas a una bisqueda intelectual;
ademas, deseaba cambiar mi manera de explicar y expresar mis
razonamientos, por lo que intenté desarrollar lo que me atrevi a designar
como “lineas de pensamiento”, esquemas que dibujaban o graficaban
mis reflexiones y al conjunto de estos esquemas los denominé “ensayos
graficos”. De esta manera ,intenté establecer un medio de comunicacion
congruente con mi formacién y habilidades técnicas.

(Como iniciaria mi trabajo?

El objetivo principal que me fijé fue estudiar y analizar los principios de
trabajo utilizados por Juan Pablos en la impresidn de las tres hojas del
Manual de adultos, el primer libro del que hay evidencia que fue impreso
en México en el siglo XVi. Sobre estas tres hojas tracé mis primeras
reflexiones, representé mis ideas con “lineas claras y definidas” y después
de varios intentos estableci ia aplicacion de un procedimiento técnico que
correspondia a las actuales normas de trabajo de la impresidn con tipos
movibles. De esta manera, hice evidente la presencia de un médulo,
mismo que correspondia a la definicion técnica de nuestro actual
cuadratin. Cumplido este objetivo, tenia que elaborar una estructura que
soportara el hallazgo y a manera de nodos o articulaciones de mi
estructura, estableci que era necesario revisar las principales etapas de la
evolucion de la escritura y los procesos técnicos, que permitian las
diferentes configuraciones signicas, recorreria con este enfoque €l
milenario camino que nos lleva del pictograma al fonograma.

De forma paralela a esta serie de reflexiones intenté establecer nociones y
conceptos que me permitirian definir de forma més precisa el objeto o los
objetos de mi bisqueda. Definir y ampliar para enriquecer esta aventura
intelectual.

En esta amplia indagaci6n los hallazgos fueron surgiendo, localicé en un
colofén escrito por Gutemberg, la clave que me ayudaria a acotar el
horizonte de mi busqueda. Con una gran sencillez, el genial innovador,
describe los principios de trabajo que hacen posible la mecanizacién de
la escritura. En mi opinidn, los principios de trabajo que describe
Gutemberg, estaban presentes en ¢l trabajo realizado por Juan Pablos;



s6lo quedaba demostrar la existencia de éstos, descubriendo la existencia
del médulo o unidad tipografica en otras obras de los primeros
impresores y comparar sus semejanzas de figura y proporcion con el
modulo que yo defini en el trabajo de impresién de Juan Pablos. Si
lograba encontrar esta evidencia, todas mis “reflexiones graficas” me
habrian conducido a emitir una opinién con cierto grado de validez y a
proponer una forma de trabajo que seria el inicio de un nuevo método util
para el estudio de temas relacionados con los disefios grafico y
tipografico.

Quiero concluir esta introduccion retomando las palabras de un gran
tedrico de la imagen, las que me impulsaron a decidir las caracteristicas
de mi trabajo:

Hoy est4 presente todavia entre nosotros la nociva discriminacion entre

percepcién y pensamiento.
Rudoif Amheim

JM.C.



Un sendero para la memoria.

EL HOMBRE DEJO DE SER UN ANIMAL cualquiera en ¢l momento en que
adquirid-un"sistema simbdlica"; un sistema intermedio entre los sistemas
"receptor” y "efector” (el que responde) que mantienen con vida a
cualquier especie animal. A partir de entonces existe una diferencia entre
las reacciones organicas inmediatas y las respuestas humanas siempre
retardadas y filtradas por los complicados procesos del pensamiento.

Lo puramente humano --el lenguaje, el mito, el arte, la religion--
conforman el universo simbdlico que constituye la experiencia del
hombre como tal. La fuente de estas manifestaciones culturales
dificilmente 1a podriamos encontrar en la razén. Visto asi, la definicién
comtin del hombre como animal racional resulta limitada, pues no todo lo
humano es racional y si lo es simbélico. "Por lo tanto, [...] lo definiremos
como un animal simbélico. De este modo podemos designar su diferencia
especifica y podremos comprender el nuevo camino abierto al hombre: el
camino de la civilizacion". (Cassirer, pag. 49, 1994.)

En cuanto el hombre tomé posesién del principio del simbolismo, tuvo
acceso al mundo de la cultura; sin ese principio, seguiria confinado a sus
necesidades biolégicas, sin acceso al mundo ideal que se abre con la
religion, el arte, la filosofia y la ciencia.

El hombre primigenio se irguié. La posicion vertical liberd sus manos y lo
prepar6 fisicamente para la emision de sonidos articulados. Se ve
entonces dotado del habla y ella lo obliga ha desarrollar la capacidad
conceptual y de abstraccién mental, al tiempo que sus manos libres lo
trasladaron de un entorno que era simplemente habitable a un mundo
operacional (modificable) y utilizable para su supervivencia y desarrollo.
Quiz4 la funcién primera de la palabra haya sido mégica. Un nifio, mucho
antes de hablar, exige, por medio de sonidos, la atencion de sus demandas
que generalmente son satisfechas. En esta logica ;filosofica?, el hombre
primitivo intenté dominar a la naturaleza por medio de la misma logica:
usando la palabra como elemento magico. Como esto no fue posible,
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dicha funcion fue reemplazada por la funcién semdntica y el logos se
convirtio en el principio del conocimiento humano.

Quiza el hombre pasé de las interjecciones, del caos emocional de sonidos
sin sentido a la aplicacion de nombres propios mediante transferencia
metaforica. Esta nueva funcion atribuyé a las expresiones orales la
cualidad de simbolos con un sentido definido.

El simbolo (en este caso la palabra) no puede existir aislado, no existe per
se, funciona siempre y cuando forme parte de un sistema, podriamos
afirmar que el lenguaje humano es un sistema de simbolos; de simbolos
sonoros y de simbolos visuales. ORALES, GRAFICOS, GESTUALES,
ETC.

Como todo sistema, el lenguaje ha de tener forma y estructura. Ademas,
siempre es perfecto en tanto que lo decisivo no son los medios que
emplea sino su adecuacién y congruencia con el fin. Asi, los lenguajes
"primitivos” concuerdan con las necesidades de comunicacién primitivas
y las satisfacen cabalmente; nuestros lenguajes concuerdan con nuestra
cultura compleja y refinada.

En todo caso, lo importante "no es la 'obra’ del lenguaje sino su 'energia’,
su funcién constructora, producto de la pulsién expresiva del humano
porque "la seriedad y entusiasmo por hablar [y por expresarse] no se
origina en un mero deseo por aprender o usar nombres; marcan el deseo
de detectar y conquistar un mundo objetivo”. (Cassirer, pag. 199, 1994.)
El lenguaje llevé al hombre a la mejor organizacion, a la vision amplia, a
la conceptualizacion, al manejo de categorias universales, al conocimiento
de los sistemas, etcétera.

Si el lenguaje es un sistema, lo es porque el conjunto de sus elementos
funciona a través de asociaciones. Y asociando se generan los sistemas
simbolicos. Jorge Elliot dice que "la mente humana se caracteriza por su
'obsesién asociativa'. El hombre resuelve asociando”. Sin embargo, el
propio autor asegura que "el impulso mental que induce a asociar las
formas es quiza mas débil que el inventivo en los momentos en que
nuevas técnicas o herramientas incitan su imaginacion”. (Elliot, pag. 143,
1976.)

Si combinamos la "obsesién asociativa" con el impulso inventivo, con la
pulsién expresiva y con el ;principio? simbélico, tenemos los elementos
primordiales para que el hombre dé otro paso y descubra ¢ invente el
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trazo. "El trazo, como producto de su gesto y de su voluntad. Habia
nacido asi el embrion de la expresion grafica". (Blanchard, pag.. 12,1988.)
Del trazo expresivo surgen dos formas de comunicacion grafica: una
ligada a la representacion perceptiva; el trazo imitativo que sera el origen
de los modos de representacion visual (dibujo y pintura). Y otra, ¢l trazo
esquematico o abstracto del que partirdn todos los codigos de
representacion conceptual o de notacion simbélica.

Del trazo como tronco comiin surgieron el dibujo, vinculado al mundo
visual y perceptual, y la escritura, ligada al mundo mental y conceptual, y
de ahi a lo discursivo o lingiifstico. (Cft. Blanchard, pag. 9, 1988.)

Las ideas discursivas pueden subyugar a las manifestaciones
representativas a partir del surgimiento en el hombre del impulso que lo
incite a dejar constancia de hechos y de ideas.

Este impulso, como el impulso mismo del lenguaje, se encuentra en todos
los hombres y en todos los pueblos, y ha seguido derroteros tan
semejantes a lo largo de la historia que s6lo pueden atribuirse a la unidad
psiquica del género humano.

Esta "monotonia de las ideas fundamentales del hombre en todo ¢l
mundo” (Elliot, p4g. 40, 1976.) es aplicable a la idiosincrasia, a los
habitos motores e, inclusive, a los propdsitos.

Lo que el hombre desea plasmar, sobre todo y desde siempre, es su
concepto del mundo, antes que el mundo mismo. Las representaciones de
dichos conceptos pronto fueron figuras o signos convencionales que
cumplian funciones sociales predeterminadas. El hombre paleolitico,
igual que el hombre actual, ponia sus mensajes graficos al servicio de su
religién, su cultura, su politica. Es en la aplicacién practica de los héabitos
motores en donde las culturas han marcado sus diferencias especificas.
Cada pueblo ha dotado a sus expresiones motoras de atributos, de un
repertorio de signos estables y que "al asociar todas las cosas del grupo
determinan el 'estilo’ del grupo”. (Elliot, pag. 129, 1976.) Asi, aplica a sus
productos un sistema de proporciones determinado y una manera propia
de juzgar y de apreciar sus productos --graficos o no--, 1o que llegaa
constituir el "instinto formal" de cada pueblo.

Durante el paleolitico, el hombre grabo representaciones naturalistas o
esquematicas, y abstracciones geométricas o cursivas. Aqui analizaremos
el desarrollo de la cepa esquematica de representacion; "aquella pertinente
al brote, en la mente humana de un impulso descriptivo aliado a una
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necesidad de grabar mensajes, de dejar constancia, o comunicar por
medios visuales ideas discursivas”. (Elliot, pag. 48, 1976.)

Ya hemos hablado del simbolo en general, pero ahora nos referiremos al
simbolo gréfico.

Es natural que el hombre trace algunas lineas apenas suficientes para
sugerir las ideas que quiere transmitir y como la capacidad humana de
recordar los detalles es muy imperfecta, desarroll6 el instrumento ideal
que retenemos facilmente en nuestra percepcién: el simbolo.
Combinando esto ltimo con que el hombre primitivo (;del Paleolitico?)
adquirié la capacidad de generalizar, es decir de conceptualizar, la
representacion del discurso visual fue transforméndose en representacion
de lo conceptual y mas tarde de lo verbal. "Del pictograma se pasaria al
ideograma y después [...] al logograma, para llegar al fonograma, del que
se desprende nuestra escritura alfabética." (Blanchard, pag. 26, 1988.)

Fl esquematismo caracteristico del mesolitico nos dice que en la mente
humana hubo la necesidad de plasmar sus eventos graficamente y que
entonces se nrodujo una fijacién entre la idea de una cosa y su esquema
correspondiente.

Asi como todos los nifios del mundo dibujan a partir de un arsenal estable
de esquemas correspondientes a conceptos definidos, asi el hombre
transcribi6, primero, las cosas fisicas del entorno (pictografia), después
las nociones y los conceptos (ideografia), o las palabras empleadas en el
discurso (logografia), y, por ltimo, "la materia fisica misma del habla : el
lenguaje fénico, traducido visualmente en fonogramas” que se
convirtieron después en alfabetos. (Blanchard, pag. 28, 1988.)
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CUADRO 1,{ tomado de Blanchard, p.27, 1983.}

Segun el mismo Blanchard, de la pictografia y los ideogramas surgieron
las artes plasticas --que surgen de la cepa iconogréfica. A partir de los
logogramas, la iconicidad va en decremento y de esa cepa surge la
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escritura alfabética, la cultura literaria y la gran revolucion humana: haber
establecido los cédigos de comunicacion y plasmar con ellos [...] las
percepciones, las experiencias y las ideas. Y poder referirse a ellas con
ausencia de ellas mismas..." (Blanchard, pag. 10, 1988.)

La geografia y la escritura

CASI TODAS LAS CULTURAS TRASCENDENTES del mundo produjeron, en su
momento, sistemas de escritura originales e independientes; asi, surgieron
la escritura del Indo, la china, la maya y la mexica, la de la Isla de Pascua,
las africanas. Extrafiamente, el continente europeo no produjo nunca una
escritura propia. Quiza por razones geograficas, culturales o lingiiisticas,
la region del "cuarto creciente fértil" fue la mas fecunda en sistemas de
escritura; alli se originaron las cuneiformes, la egipcia, la hitita, las
cretenses, vy de todas ellas brotaron las raices de la civilizacion occidental
que hasta hoy nos domina: la palestina y la griega.

Es importante la mencién de estas dos fuentes culturales porque ambas
fueron primordialmente tradicionalistas y la conservacion de la tradicién,
es una de las primeras funciones de la escritura.

Es ocioso traer a cuento las ventajas de la escritura, pero no estd de mas
recordar alguna supuesta desventaja que nos ayudara a comprender mejor
la evolucién de esos sistemnas. Segiin Moorhouse, tal vez la escritura en
sus formas primitivas, ayudé a perpetuar la divisién del hombre en clases.
La escritura era, en sus principios una empresa muy ardua y reservada a
los hombres cultos y con tiempos de ocio. El hombre productor y practico
aprendia lo necesario por medios de transmisién oral. Esta situaciéon
cambié cuando surgié la forma mas simple de escritura: el alfabeto.
Nosotros afirmamos que cambid, pero relativamente, porque ¢l uso de la
escritura se mantuvo reservado, hasta hace muy poco, a la clase instruida,
y "todavia hoy, al margen del escalofriante dato estadistico segiin el cual
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casi la mitad del mundo no se sirve en absoluto de la escritura, existen
considerables sectores de poblacion (incluso entre los paises mas
desarrollados) con tan precario bagaje de recepcion cognocitiva frente a la
palabra escrita que, aunque la letra se inscriba entre los sistemas :
convencionales de comunicacion grafica mas antiguos, puede decirse que
el largo proceso de alfabetizacion de la humanidad estd muy lejos de
concluir. (Enric Satué, pag. 13, 1988.)

Una breve historia.

LOS AVANCES CULTURALES DE LA HUMANIDAD nunca se han dado de
manera lineal, sus etapas se entrecruzan, se superponen y también sufren
retrocesos. En la historia de la escritura esto se nos presenta como obvio
si recordamos que nuestros sistemas de comunicacién escritos estan
plagados de pictogramas, ideogramas, logogramas y fonogramas..

Esto no quiere decir que cada una de estas maneras de "escribir” no
represente una etapa de la evolucién de la escritura, asi podemos recorrer
desde la pictografia hasta los diversos alfabetos que usamos hoy en dia y
que coexisten con escrituras ideograméticas como la china,

Por otro lado, no hay que olvidar que lo que aqui analizamos de manera
rdpida y lineal, le llevé a la humanidad miles y miles de afios:
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Baldi concibe la grafologia

1100

El papel pasa a Europa por
intemediacién de Sicilia y
de |la Espafia musulmana

1273

Jaime de Aragén reafima
los privilegios de fos judios
que fabrican pape! en
Xativa

1276

En Fabriano gira el primer
molino papelero italiano

M

P
B}

TR

1034

Pi Scheng inventa los
caracteres méviles en barro
cocido

1221

Aparecen en China los
caracteres movibles en
madera

1390

En Corea, €l rey Tai-Tsung
ordena la fabricacién de
caracteres de imprenta en
bronce

1445

Bajo los Ming aparecen los
caracteres de cobre

1450

Gutemberg inventa a la vez
los caracteres moviles y la
prensa, creando la imprenta
en Europa

'

.

1456

La Biblia de Gutemberg es
el primer libro impreso de
accidente . =

1501

[ En.Venezia, Alde Manuce
crea |a primera coleccién en
pequefio formato, en octavo
1514

Primera Biblia-goliglota,
impresa en Espaiia, Alcald,
por De Brocar

1609

Aparece en Estrasburgo
una de las primeras revistas
semanales

1622

En Wolfenbittel, Alemania,
se publica el primer
periddico con fecha regular
de aparicidn: el Avisa

Relation Oder Zeitung
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La letra y el manuscrito

El soporte de inscripcitn

La imprentay la
impresién

El impreso

1700

Aparece el primer caricter
modemo: la " romana real °,
disefiada por orden de Luis
xiv

1799

N.L. Robert patenta una
maquina de fabricar papel
que permite producirio en
bobinas por primera vez
1803

La maquina de Gramble y
Fourdrinier fabrica el papel
continuo

1638

Primera prensa de imprenta
instalada en América
{Cambridge) por Stephen
Day

1700
El francés Valleyre-ensaya
la proguccicn de clichés

3
1790 3
William Nicholscn patént®
una forma de cilindro de
prensa
1796
Aloys Senefelder, de Praga,
inventa en Munich la
litografig. - iR
1797
Georges Climen fabrica una
prensa enteramente
metalica

1811

Primera prensa mecanica

que permite imprimir 3000
hojas per hora, construida
por F. Koenig

1812

Primera maquina a cilindro
construida por F. Koenig

1622

Aparece el primer periddico
inglés: A Curret of General
News

1631

La Gazette, de T.
Renandot, es el primer gran
periddico francés

1637

La dinastia de los Elzevir se
establece en Amsterdam.
En cuarenta afos publican
dos mil obras

1660

En Leipzig, Ritzsch crea un
diario

1662

Londres cuenta con
sesenta editores

1739 -

William Ged, de Edimburgo,
imprime un libro
estereotipado

1785
John Walter funda The
Times

1808

Primera litograffa impresa
en varios colores por
Strixner y Piloty, de Munich

\9



Rawlinson descifra
parcialmente fas pinturas
sobre rocas de Behistown

1857

Talbot, Hincks, Rawlison y
Oppert acaban la conquista
de los cuneiformes persas y
sumerio-acadios

Keller pone a punto el papel
a base de madera

Primera maquina de
componer lineas-blogues,
inventada por Xavier
Progin, en Marsella

1846
En Filadelfia, Hoe fabrica
una rotativa

1851

Primera maquina de cilindro
para impresidn litografica,
inventada por Georg Sigl,
de Viena

1857

El fisico inglés David
Hughes inventa el teléfono
impresor

1865

Bullock construye una
rotativa que imprime el
papel bobina por ambas
caras

1867
Hyppolyte Marinoni inventa
la prensa de cuatro cilindros

1872
Invencién del fotograbado
pluma por Chartes Gillot

La letra y el manuscrito El soporte de inscripcidn Laimprentay la El impreso
impresién
1816 1814
Primeros caracteres sin El aleman Koenig inventa la
asentamiento... (Antigua), primera |a primera prensa
credos por la fundicion de mecanica
William Caslon IV
1822 1818
Champollion descifrafos _ { . . - ) . Eifrangés Lorilleux inventa- )~ . ...
jeroglificos egipcios I - . {la t_igderimprenm-—a;', B R e e
2’ S ' > A= 72
s PRl ’ R Pt At S D e AR S
1939 (sic) 8487770 4 a7 faedaE Lwel - piss

Emile de Girardin lanza La
Presse y crea el anuncio

1854
Villemessant crea Le Figaro

1855
Leipzig es la capital
europea del iibro

1861

En Gran Bretafia, e! Daily
Telegraph marca el inicio
de la prensa popular inglesa




La letra y el manuscrito

El soporte de inscripcién

Laimprentay la
impresién

El impreso

1885
Crépieux, Jamin funda fa
grafologia moderna

1953

Ventris y Chadwick
descifran la escritura
cretomicena linear B

1960

Los soviéticos emplean las
calculadoras electrénicas
para descifrar el lenguaje
maya

1960

Procedimiento en
transferible seco Letraset

S T

1875

Ei vienés Karl Klietsch
inventa el huecograbado
1885

La maquina de componer
Lynotipe es patentada por
Mergenthaler (USA)

1887

En Baltimore, Mergenthaler
pone a punto la linotipia y el
americano Lanston la
monotipia

1904

invencidn de ia prensa
offsetl-lito por W. Rubel,
Nueva York

1947-1956

Modificacién de las
maquinas de componer en
plomo por film (Fotosetter,
Monopheto)

1949 Ced
Primera demostracién de |a-
maquina fotocompanedora
Lumitype/Photon—~ ~
1955-1965 -
Fotocomponedoras

-] electromecanicas con
{1 ordenadores (Photon 2-Oy - |
1500, Linefilm) —~  __~

1967

Primera fotocomponedora
con tubo catédico para
conseguir muy grandes
velocidades (Hell-
Digiset/RCA Video- comp)

1896
Lord Northcliff crea el Daily
Mail

1910

Hay 2433 diarios en USA,
con 24 millones de
ejemplares

1663
Un cerebro electrénico es
capaz de transmitir los 26
volimenes de la
Enciclopedia Britdnica en 3
minutos, al ritmo de 20
millones de informaciénes
por segundo

e\



La letra y el manuscrito

El soporte de Inscripcién

La imprentay la
impresién

El impreso

1974-1875

Empleo de los sistemas de
Video Layout para la "mise
en page”

1973

\nstalacién en Hartford
(USA) de la primera
fotocomponedora a laser
(Photon 561) por el
periédico Hartford Courant

1976
Empleo del laser para la
fabricacién de clichés

1970

Publicacidn de! primer libro
fabricado con un sistema
QCR (optical character
recognition} y compuesto
por una maquina con tubo
catédico y ordenador {V.C.
Clinton-Baddeley, Nueva
York

S - i

Datos extraidos de “Histoire de la Comunication®, Ediclones Recontre, Suiza 1963 y "La chose imprimée”, Ediciones Retz, Paris 1977.

Cuadro 2 (tomado de Blanchard, pag. 34, 1988.)



Los testimonios graficos mas antiguos descubiertos hasta hoy datan del
periodo liamado Paleolitico avanzado. Son pinturas, ornamentaciones,
grabados sobre piedra o hueso; muchos de estos grafismos de corte
naturalista, muchos esquematicos, también los hay abstractos y también
los hay que combinan una cepa con otra. Segun Philip B. Meggs, no
fueron éstos los comienzos del arte --que se crea para si mismo--, sino los
de la comunicacion grafica porque todas las pinturas y grabados del
Paleolitico tuvieron fines practicos, ya fueran testimoniales, ritualistas o
inclusive didacticos. Llegar a saber si este tipo de grafismos es el
antecedente de la escritura desligan a las pinturas rupestres de la "escritura
consciente", pero la mayoria de los estudiosos del tema encuentran una
linea continua entre aquéllas y nuestra escritura actual.

La mayoria de estas manifestaciones paleoliticas representan animales, en
menor medida al hombre mismo y algunas veces tienen signos
geomeétricos 0 esquematicos como circulos, cuadrados, rombos y otras
figuras que podrian representar objetos o quizd sean una "protoescritura”.
De cualquier modo, lo que encontramos en el Paleolitico europeo o sus
equivalentes en otras regiones del mundo son pictografias.

"Un pictograma puede definirse como un signo separado que significa el
objeto representado”. (Moorhouse, pag. 26, 1987.)

ABSTRACTO T T T COMBINADO
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Los pictogramas son, mas que otra cosa, dibujos o,
en el mejor de los casos, son representaciones que
confunden pintura con escritura y no propiamente
escritura. Su interpretacidn es, por demads, sencilla
y directa; cualquiera puede comprenderla, ain sin
conocer gran cosa del sistema pictografico. Sin
embargo, surgen después de largos procesos de
andlisis y abstraccion

Seguramente pasaron largos periodos para que los
“"escritores" llegaran a decidir las formas de los
signos pictograficos. Este obligado
convencionalismo llevé al hombre a "enfatizar el
caracter conceptual de sus representaciones y su
funcion direccional y discursiva”. (Elliot, pag. 80,
1976.)

Veamos, por ejemplo, La expedicién de Myeengum que consta de doce
elementos pictograficos que, sin embargo, no se explica por si sola. No es
una mera imitacién de elementos sueltos; implica una serie de relaciones
y elementos metaféricos --como la tortuga que significa el buen arribo de
la expedicién-- que nos llevan a pensar que ni la m4s elemental de las
pictografias estuvo exenta de significados secundarios y convencionales.
Si estamos de acuerdo en que todo pictograma es un simbolo, es
facilmente explicable la necesidad que sintié el hombre de pasar a la etapa
pictografica-ideografica a medida que ciertas sociedades humanas
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evolucionaban haciéndose cada vez mas complejas y se vieron en la
necesidad de registrar sus hechos importantes.

Los ideogramas son signos asociados a los pictogramas, pero que
representan ideas, conceptos, cualidades, acciones. Estos signos son
necesariamente convencionales y van perdiendo sus rasgos pictdricos
gradualmente en aras de la facilidad de trazo y de lectura. Ejemplo de ésto
es la escritura ideografica china en uso hoy en dia.

RRRRRRRIRNEMA

Evolucién de la formacién del signo chino de
hombre del pictegrama al ideograma final.

R = R &,

Forma en huesos
oraculares(dinastia Sello mayor Sello menor Forma modermia
Shang

"En tanto que los pictogramas son sélo intentos de copiar la naturaleza,
los ideogramas son creaciones nuevas que estimulan las facultades
inventivas de sus autores", afirma A. C. Moorhouse en su Historia del

Alfabeto. (pag. 28, 1987.)
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Para finales del cuarto milenio, las civilizaciones avanzadas de la
Mesopotamia (los acadios) vivian en ciudades-estado dominadas por
religiones complejas generadas por élites sacerdotales. Estas tuvieron la
imperiosa necesidad de registrar datos y acontecimientos que les
permitieran el control del Estado.

En tabletas de arcilla fresca como soporte de la inscripcion, se dibujaban
las lineas curvas de sus primeras pictografias con estiletes de carrizo muy
afilados. Aquellas-se dejaban secar al sol o se cocian en hornos.

Para el 2500 a. C., y por la necesidad de acelerar el proceso de ia
escritura, se sustituy6 el estilete por una punta triangular con la que ya no
se "dibujaban" los signos, sino que se hacian marcas sobre la arcilla
fresca. Esto transformé aquella escritura y la convirtié en un conjunto de
signos abstractos.

Paralelamente a la evolucién grafica --y, por supuesto, social--, se fue
ampliando el rango de las ideas y conceptos que habian de quedar
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plasmados en las tabletas. La escritura se hizo predominantemente
ideografica; por ejemplo, "el simbolo del Sol describia ideas como 'dia’ y
Tuz". (Meggs, pag. 20, 1991.)

El lenguaje acadio, para entonces, estaba ya lleno de sutilezas: adverbios,
preposiciones, nombres propios, tiempos verbales, etcétera. Aqui, cabe
recordar que cada signo de la escritura picto-ideogréfica representa una
palabra; era, pues, la expresion grafica de fonemas.

Poco a poco, los signos comenzaron a

representar, ya no el objeto o el concepto

mismo, sino ¢l sonido de la palabra que

significaban. De picto-ideogramas pasaron a

ser fonogramas; asi, "el signo de flecha (#/),

por ejemplo, comenzd a usarse para la

palabra ti(l) que también quiere decir vida".

(Moorhouse, pag. 84, 1987.) =~

Desde nuestro punto de vista occidental y del siglo XX, el siguiente paso
de la evolucion de aquella escritura’cunieforme hubiera sido pasar al
silabario. Afortunada o desafortunadamente, la historia no corrid por esos
cauces, sino que lo que alguna vez fiieron signos independientes se
fusionaron pata dar lugar a la polifonia. Esto es que un solo signo tuvo
varios valores’fonéticos y alin peor: diversos signos tenfan una sola
equivaléncia fonética de modo que:una sola palabra podia escribirse de
maneras diferentes:. A ésto hay qug‘agregar que, en la escritura
cuneiforme, los fonogramas coexistian con los ideogramas. Lo que si
resulté afortunado fue que la lengua sumeria tenia mayoria de palabras
formadas por sonidos simples (a = agua) y pudo acuilar signos para cuatro
vocales aisladas (a, €, i, u) lo que constituyé un hito en la historia de
nuestra escritura.

De cualquier manera y, a pesar de su altisima dificultad (tenia 560
signos), este sistema de escritura estaba ampliamente difundido en la
region del Medio Oriente --entre pueblos cuyas lenguas no tenian entre si
ninguna relacién--, desde el segundo milenio antes de Cristo.
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Origen unico de todos los alfabetos

TODOS LOS SISTEMAS ALFABETICOS del mundo tienen un origen Gnico:
"Las escrituras sagradas de los hindues [...], el Coran de los musulmanes
en drabe, el Antiguo Testamento en hebreo y el Nuevo Testamento en
griego: todos estos sistemas de escritura son variaciones procedentes de
un modelo Unico y también de €l proviene el alfabeto en que esta escrita
la Biblia inglesa." {Moorhouse, pag. 133, 1987.)

Todos los alfabetos tuvieron su origen en un grupo de alfabetos semiticos
del Cercano Oriente --en la zona de Siria y Palestina--, hacia fines del
segundo milenio antes de Cristo.

Para los efectos de este trabajo, el mas importante de los alfabetos semitas
es el fenicio. De él provienen el griego y de éste, las formas europeas.

La invenci6n del alfabeto consonantico simplificd enormemente el
sistema de escritura. Para 1250 a. C. se usaban 22 signos completamente
fonéticos.

Por las caracteristicas de las lenguas semiticas occidentales, en las que los
sonidos vocalicos son subsidiarios, este primer alfabeto no contenia
signos para las vocales. :

Otras caracteristicas,del alfabeto semita eran que las letras tenian nombres
acrofénicos (el nombre de la letra“corresponde a su sonido) y estaban
dispuestas en un orden fijo, el misnio que prevalece hasta hoy en dia.
Para el siglo X1 a. C., los arameos tomaron prestado el alfabeto fenicio y le
agregaron un sistema rudimentario de marcar vocales. En este sentido, no
podemos dejar de mencionar que, varios siglos antes, por el Xiv a. C., la
region de Ugarit --en la costa de lo que hoy es Siria-- se habia convertido
en importante centro comercial donde se cruzaban las rutas comerciales
terrestres entre Egipto y Medio Oriente y también las rutas maritimas
entre Asia Menor, Chipre y Creta. -
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De ese tiempo datan tablillas de barro con la llamada escritura cuneiforme
ugaritica; ésta si constituia un verdadero alfabeto de 32 signos. En el
aspecto formal es muy semejante al cuneiforme anterior, pero
conceptualmente son muy diferentes: los signos del ugaritico
representaban consonantes solas.)

T EFMm e 4y
T3 I F 0 W

g h z S c sh

La teoria dice que este alfabeto fue desarrollado por comerciantes que
conocian la escritura cuneiforme y la semita del norte ya que, como ya
dijimos, formalmente son semejantes, pero ademas tienen el mismo valor
fonético. La ventaja de este sistema es que, 4 diferencia dgl norfenicio,
contiene tres signos vocalicos y agrego siete consonanticos que no
existian en el semitico.

Sin embargo, hoy es dificil determinar como fue que se afiadieron signos
vocalicos a los primeros alfabetos. Lo que si es sencillo de imaginar es la
dificultad de escribir la lengua griega usando el sistema fenicio.

El griego tiene consonantes diferentes a las lenguas semiticas y ademas
tiene infinidad de silabas que comienzan con vocal. Por lo tanto, el
alfabeto fenicio fue modificado rdpidamente por los griegos quienes
desarrollaron el primer sistema completo de signos vocélicos.

Este "préstamo” del alfabeto fenicio a la cultura griega pudo haber
sucedido no después del siglo X1 a. C. Pero, a pesar de su antigiiedad, se
utilizé poco hasta fines del siglo X a. C., periodo en el que evoluciono
hasta convertirse en vehiculo eficaz de registro de 1a lengua griega.

29



Los primeros Testimonios.

EN EL LARGO PROCESO RACIONAL para constituir los sistemas de escritura,
el hombre, también recorrié otros linderos, conforme se consolidaban las
formas de escritura era necesario buscar soportes adecuados, de esta
manera utilizé, la tierra, el barro, las rocas, fibras vegetales pieles y
finaimente, el papel; también fueron necesarios diferentes instrumentos
para graficar, seguramente primero utilizé su propia mano, después los
dedos, los rudimentarios cuchillos y hachas, diferentes varas y ramas,
cualquier objeto que tuviera una dureza mayor que el soporte,
posteriormente los estiletes, la caila, el punzén y finalmente la pluma. De
esta forma el soporte y el instrumento condicionan la forma. Se establece
una indisoluble dependencia entre la voluntad intelectual de representar
una idea, un concepto, un enunciado y la capacidad técnica de representar
mediante un instrumento.

En nuestra opinidn son ejemplos notables de esta relacién:

La marca de la mano humana, el Calculi de la época neolitica, la tablilla
de Uruk, 4000 a. de C., el Libro de los Muertos siglo X1 a. de C,, la
inscripcién de la columna de Trajano. En cada uno de ellos se puede
observar el maglstral manejo de los tres elementos, los signos de la
escritura, el soporte que los contiene y el resultado del instrumento de
escritura.

Marca de mano humana. Cueva de El Castillo, Espafia,
entre los afics 15000 y 10000 a.C.

30



Para dejar constancia de su presencia este hombre utilizé su mano como
signo, al mismo tiempo fue instrumento de trabajo, cualquier instrumento
de escritura consigue marcar la superficie o soporte dande éste se aplica.
Desde los remotos tiempos el hombre ha necesitado instrumentos para
perfeccionar su trabajo manual, posiblemente después de utilizar su mano
para bloquear la superficie pensd en crear un sello que “ marcara ” el
soporte, continuando con esta misma logica, después de usar sus dedos
para “rayar” seguramente utilizd pequefias varas para dibujar “ huellas ”
mas definidas, delgadas y profundas.

Todas estas operaciones serian posibles, siempre y cuando el soporte o
superficie de trabajo estuvieran constituidas por materiales blandos y la
fuerza de presién de mano y dedos fueran capaces de dejar su * huella .
Para *“ marcar” superficies de mayor dureza y resistencia, seguramente se
utilizaron los rudimentarios cuchillos, seleccionando piedras de menor
dureza que la herramienta.

Registros de contabilidad llamadoes Calculll, época neolitica. Susa, antigua Persia.
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En el ejemplo del Calculi es interesante observar el resultado que se
obtiene al utilizar un instrumento de trabajo, posiblemente un cuchillo de
pedernal o de silex sobre una superficie pétrea, 1a incision muestra un
acabado ristico, el instrumento no permite una profundidad mayor y
tampoco una mejor definicion en el perfil de la marca, se presenta una
gran irregularidad de linea de incision. El material de la piedra tampoco
permite un trabajo de precision.

El “rayado” se realizé directamente, sin utilizar otro instrumento que
permitiera una horizontalidad regular de las lineas, no existe paralelismo
entre éstas. Podemos afirmar que solamente se utilizaron la mano y un
cuchillo.

Fragmento de un “libro de cuentas™, esta tablilla de Uruk data del cuarto milenio a.de C.

“Las tablillas de Uruk relacionan sacos de grano y cabezas de ganado,
estableciéndose una especie de contabilidad del templo” ( Jean, pag.
13,1990.)

Los objetos en propiedad no se pueden confiar a la memoria, €s necesario
tener registros fiables de nuestras pertenencias, la memoria tiende al
olvido, la marca, la huella, al materializarse en un soporte se hace
evidente, nace el testimonio, el registro y la posibilidad de trascender,
pero los primeros signos escritos tienen la humilde funcién de registrar la

propiedad agricola.
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Segin los especialistas de 1a escritura cunelfo
“cufias”, ol de “punta afitada” para formar los

“ Por esta razén, totalmente prosaica, nacid la escritura”. ( Jean, pag. 12,
1990.)

Podemos afirmar que por fin se materializa el pensamiento. La escritura
nos ha brindado la oportunidad de ver nuestras ideas, recordar palabra por
palabra, frase por frase, concepto por concepto lo que nuestra racionalidad
es capaz de producir.

Las tablillas de barro permiten marcar ms facilmente los diferentes
signos que se empleaban en la escritura cuneiforme, al someter éstas al
calor del horno se convertian en un material mas duradero, en esta etapa
de la escritura se establece una relacion técnica entre instrumento, soporte
y aplicacién de una técnica que se utilizaba en la elaboracién de vasijas de
barro, no es un proceso tinico, existe aplicacion, extrapolacion de
conocimientos.

Se hace necesario un “instrumento de escritura” que permita marcar con
precisién signos diferenciados ( elementos de un cédigo ) dejar una huella
lo suficientemente profunda y definida que sufra la menor deformacion at
contraerse el barro por la accion del fuego. Ya no es posible seguir
utilizando instrumentos burdos, asi se inventa el cdlamo.
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fig. 1
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fig. 3

Las primeras inscripciones de esta {escritura], que es mds bien, segin los
especialistas, un [recordatorio], son dibujos simplificados que representan,
de manera estilizada, una cabeza de buey para designar a un buey (fig. 1),
un triangulo pubiano con la raya de 1a vulva para la mujer (fig. 2), etc. Se
trata-de-pictogramas que denotan—u&queto o0 un ser ya conocido.

Si se combinan varios pictogramas-se‘podia incluso expresar una idea, de
ahi el término ideograma empleado a veces. Por ejemplo, si se le afladian
al tridngulo pubiano signos que designaban las montafias, se indicaba que
se trataba de [mujeres extranjeras] procedentes del otro lado de las
montafias, es decir, de esclavas del sexo femenino (fig. 3). (Jean, pag. 14,
1990.)

La escritura cuneiforme se transformo en una verdadera escritura, fue una
eficaz ayuda para la memoria, una manera de conservar las palabras, una
nueva manera de comunicarse, un nuevo camino de pensar y expresarse.
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Asi es como los antiguos sumerios, los acadios, los babilonios y los
asirios inventaron la correspondencia, el correo y también los sobres de

arcilla.

Esquema da la evoluclén del
Ideograma “rey” (un hombre +
una corona), entre 2500 y 600 a.
de C.

FagADS
Sraiiliinn=

Epoca de las dinastias Arcalcas lll: hacla ef afio 2500 a. de C.

Epoca de Agade: hacia el afio 2250 a. de C.
=

Epoca del renacimiento sumerio: hacia al afio 2036 a. de C.

Epoca paleo-babllonia: hacla el afio 1760 a. de C.

Epoca neo-asirla: hacia el afo 720 a. de c.

Epoca clasica nec-asiria: sigio v a. de C.

35



3/

En estos esquemas podemos observar la gran uniformidad de los trazos,.
existe poca diferencia entre los rasgos gruesos-y delgados, y se percibe
poca diferencia entre ellos, la intencién de diferenciarlos, sélo se hace
evidente al inicio del trazo, es la parte mas delgada del rasgo, se enfatiza
en la continuacién del mismo y finalmente se adelgaza al concluir. De
esta manera la figura es muy uniforme, es inexistente la diferencia entre
las partes que constituyen el ideograma, es un gran esfuerzo intelectual en
el concepto que representa, pero el resultado formal es muy rudimentario.
Seguramente el instrumento que se utilizé no permitia una diferenciacion
de rasgos. Era un instrumento con una dimensién continua, sin variantes
de grueso, la tnica posibilidad que éste brindaba era un grueso mayor al

P T

imprimir mas presion sobre ¢él. La imagen siguiente se modlfu;,sjr -

radicalmente en su configuracién, nos muestra un mejor manejo del:
instrumento de escritura, presenta una clara diferenciacion de rasgos asi- -
como un definido contraste entre elementos, este contraste se enfatiza por
la direccion del rasgo que se logra por la diferencia de.Ltrazo El escriba
seguramcnte tenia un mayor conocimiento del codlgoy de Tos elementos

“grafico-expresivos” de cada uno de los signos que lq,?tegraban}
también contaba con un mejor instrumento de escritura.
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\
|
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“ En efecto, se han encontrado <repertorios>, listas que confeccionaron
los escribas, especie de diccionarios primitivos.” (Jean, pag. 16, 1990.)

El desarrollo de la escritura y la especializacién que este desarrollo
impone se convierten en un factor de diferenciacién, los escribas se
constituyen y consolidan como un grupo selecto , forman una minoria
privilegiada, una “... casta aristocratica, mds poderosa a veces que la de
los cortesanos, analfabetos, 0 que el soberano.” (Jean, pag. 21, 1990.)

g d
—

La configuracién de los rasgos anteriores nos muestran una relacion
directa a nivel formal entre el “trazo” y la “incisién”, la huella marcada
por el instrumento intenta copiar el trazo de un dibujo y el resultado a
nivel de signo es semejante al de un pictograma, existe un nivel de
identificacidn de imagen y objeto o personaje, perduran referencias a la
imagen de un ser humano, hay una clara y fécil identificacién de la
“corona” , un facil reconocimiento de la “cabeza”, la que incluye la
representacién del “ojo” y bay una referencia directa a la forma del tronco
humano. El desarrollo de las técnicas de “escritura” y de sus instrumentos
de trabajo todavia no permiten una separacién entre el dibujo y la
escritura. (ver Blanchard, pag. 9, 1988.)
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Este esquema, el tercero de la serie, es un claro ejemplo del proceso de
abstraccién que permitid pasar del pictograma al ideograma. El elemento
simbélico, la corona, diferencia entre el hombre y el rey, permanece como
elemento emblemético; la representacion de la cabeza se convierte en un
conjunto de signos que no tiene una referencia directa con la forma
natural, los elementos se integran formando un conjunto, ya no es
evidente la separacion entre cabeza y tronco humano, el conjunto grafico
se conforma de tres sectores de signo. La interpretacion de esta serie de
elementos sélo sera posible si se conocen los elementos del codigo.

Hay un cambio radical en la técnica utilizada para representar cada uno de
los signos, es evidente la diferencia entre trazo € incision, podemos decir
que existe una repeticion de elementos, no existe diferencia entre ellos, se
establece una “regularidad”, aparece una recurrencia de formas: de la
semejanza de trazo se pasa a la repeticién de figura.

En los dos primeros ejemplos podemos observar esta semejanza de trazo
en la representacién de la corona, las cinco lineas que la configuran son
semejantes, el trazo que se utilizé es equivalente hay pocas diferencias en
sus perfiles, en sus dimensiones, pero no existe regularidad en su
configuracion.

En esta tercera figura, el empleo de signos es notable, predominan sobre
las simples lineas; la configuracion del signo de “la corona” se constituye
de cuatro elementos con figura de “cufias™ estos elementos guardan una
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gran regularidad en sus caracteristicas: de tamafto, proporcién y figura, asi
como en la disposicién dentro del conjunto de signos.

El elemento vertical con figura de “clavo” establece una semejanza con
todos los elementos verticales del conjunto, en todos los elementos del
conjunto existe una gran definicion se establece una clara y definida
diferencia entre trazo (dibujo) ¢ incisién (escritura). Podemos plantear que
con esta manera de representar se inicia el periodo de la escritura en su
forma inicial, la etapa de las “inscripciones”, la regularidad de los signos
no se establece solamente por el empleo de un cédigo, también la impone
el instrumento de escritura, éste permite la repeticion de signos, aparece la
nocién de norma, a partir de este momento los primeros sistemas de
escritura adquieren una normatividad impuesta por la técnica.

A
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En este esquema de la época paleo-babilénica no existe ninguna
referencia hacia la imagen de un hombre coronado, se ha perdido toda
equivalencia de imagen, no existe ningiin elemento figurativo, la forma de
la corona, como elemento que conservaba algin indicio de referencia,
adquiere una apariencia analoga. “ Pero no quedaba ningiin vestigio de
realismo en esos <signos> que sufrieron numerosas transformaciones a lo
largo de los siglos. Sin embargo, no hay que creer que el dibujo de los
pictogramas era elegido libremente por el artista”. (Jean, pag. 15, 1990.)
En este conjunto es clara la separacién en dos grupos de elementos, se
pierde la configuracién de “corona”, “cabeza” y “ cuerpo”, pero se
establece una relacién a través de la repeticion de signos siendo notable
esta semejanza entre aquellos que en la representacion pictogréfica tenian
el mismo valor de trazo, por ejemplo las lineas que constituian la figura
del cuerpo. En este esquema estas lineas graficamente tienen la misma
configuracion, ya no existe semejanza sino repeticion, son elementos de
un cédigo. En todos estos signos existe una recurrencia, son empleados

de manera reiterada.

40



=S =

Epoca nec-asiria;: hacia el afio 720 a. de C.

Epoca clasica neo-asiria: ;Iglu Vil a. de C.
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La marca triangular, una muestra de la primera
inscripcion normalizada de un sistema de
escritura,

En estos dos tltimos esquemas el conjunto de signos constituyen el
ideograma “rey” (un hombre + una corona), es un notable ejemplo del
largo proceso de abstraccién- representacion, representacion-abstraccion,
de la equivalencia de figuras, de una clara referencia de objetos y
personas  la sustitucion por signos totalmente arbitrarios en relacion a la
referencia pero completamente sistematizados en su pertenencia a un

coddigo.
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Los signos adquieren significado por ellos mismos son una convencion un
acuerdo socializado que permite representar y-transmitir una idea, un
concepto y, en su conjunto, un enunciado.

En estos ultimos esquemas de la escritura cuneiforme podemos observar
el estado del arte de la escritura, se ha establecido un niimero limitado de
signos de una gran simplicidad geométrica, con una gran economia de
imagen. Existe una clara igualdad de figuras con una diferenciacion de
contenidos, podemos hablar entonces de una recurrencia de figura que se
ha transformado en una normalizacién, en un patrén de trabajo para la
escritura. Se ha roto el nudo que sujetaba el dibujo con la escritura, del
trazo se pasé al rasgo, de éste se avanzo a la incision y ésta se establecio
como huella permanente de la escritura.

La escritura cuneiforme permitia el uso de diferentes pueblos con
diferentes lenguas, era una escritura adaptable, los signos se disponian de
diferentes maneras para escribir lenguas como el acadio, el persa antiguo
o el elamita y, por supuesto, el sumerio. El progreso decisivo en la
escritura cureiforme consistié en la capacidad de representar el sonido de
las palabras , éste es el origen de toda verdadera escritura.

La escritura que naci6 de una forma humilde por necesidades de una
simple contabilidad, se fue convirtiendo poco a poco para los habitantes
de Mesopotamia en una eficaz ayuda para la memoria, y luego en una
manera de conservar las huellas de la lengua hablada; y sobre todo, [en
otra forma de comunicarse e incluso de pensar y expresarse.] (Jean,
pag. 18, 1990.). El subrayado es mio.
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Una invencion de los dioses.

AL SURGIR LAS ESCRITURAS pictograficas de pinturas representativas y
esquematicas vinculadas, en mayor o menor proporcion, a signos y
simbolos abstractos, existié siempre una confusion entre pintar y escribir.
Confundidas la pintura y la escritura en el pictograma, se mantendrian
ligadas, aunque ya no fundidas, al refinarse las pictografias, se abre la
posibilidad de crearse los jeroglificos y hasta los ideogramas.

La escritura pictografica surgi6 por un largo proceso de observacion, de
analisis, de sintesis, de abstraccion y graficacion (representacion).

El pictograma es un dibujo, en un nivel de esquema, de: escenas, figuras o
de cosas visibles y tangibles, “...el ideograma es un dibujo de las cosas
mentales, los conceptos y las ideas - aqui se puede situar, con razén, el
nacimiento del simbolo - en un esfuerzo por representar cualidades,
sentimientos y también las construcciones de la actividad ideativa”.
{Blanchard, pag. 26, 1988.)

Las caracteristicas formales de un sistema glifico determinan aquéllas de
la pintura asociadas a ese sistema. Cuando existe una mayor flexibilidad
de la escritura a ésta corresponde una mayor naturalidad representativa
en la pintura. Sin que por eso la pintura asociada a un sistema jeroglifico
deje de ser conceptual y extensiva de la escritura a que se halla ligada por
un nexo caligrafico evidente.

Las cualidades estéticas de los jeroglificos egipcios fueron totalmente
integrados a sus valores utiles; arte y vida se unificaron en un todo
coherente con fines practicos y ritualistas.

En el antiguo egipcio se desarrollaron tres sistemas de escritura
relacionados entre si: el jeroglifico, que sin duda fue la forma original de
escritura y que ya estaba bien desarrollado en la Primera Dinastia
(alrededor de 3000 a. C.), el hierdtico y el demético.
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El nombre de jeroglifico, que le aplicaron los griegos, significa escritura
sagrada grabada. Esta forma fue especialmente disefiada para utilizarse en
monumentos y se grababa en piedra o en madera. Pero también se escribia
por medio de una pluma (un calamo de forma especial y adecuada) o con
un pincel y tinta sobre hajas de papiro u otro material blando,
particularmente con fines religiosos. (Moorhouse, pag. 102, 1987.)

El sistema de escritura de los egipcios es un verdadera escritura,
reproduce casi en totalidad la lengua hablada, transcribe consejos para la
medicina, la educacién, trabajos agricolas, difunde oraciones, leyendas y
todo tipo de literatura. Este sistema de escritura esta formado por tres
tipos de signos: los pictogramas, que representan cosas o Seres, o -~
combinaciones de signos que expresan ideas; los fonogramas que
representan sonidos y, por tltimo los determinativos, signos que permiten
conocer la categoria de las cosas y el tipo de seres representados.

3 ©

o

s
Conjunto de signos que significa Signo que tiene un sonilo Signo determinativo, La Pictograma figurativo,
<bailar> de <hb>  imagen de plema demuestra un hombre que baila

que la palabra representada
sa relaciona con el ple.
Tomado de Jean, pag. 29.

Esta escritura esta constituida por dibujos de cabezas humanas, animales,
plantas y flores, todos ellos de una extraordinaria belleza. Reflejan la
riqueza del entorno en proporcién y estilizacion excelentes.
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Ademas de este magistral manejo de signos, en este sistema de escritura
se establece un ordenamiento de éstos en el sentido horizontal y vertical,
se “alinean” para proponer un orden de lectura.

Las lineas de jeroglificos, se leen en el sentido que indica la direccién de
las cabezas de los hombres o de los pajaros, pero también los jeroglificos
pueden leerse de arriba a abajo, de izquierda a derecha o alternativamente.

Finalmente, vale la pena destacar que en las escrituras pictogréficas y
aquellas que implican un refinamiento del pictograma (jeroglificas), rara
vez se representan los rostros humanos de otra forma que de perfil.

Lo anterior enfatiza el caracter conceptual de las representaciones y su
funci6n direccional y discursiva. (Elliot pag. 80, 1976.)

Estos signos creados por la casta sacerdotal, que custodiaba
las tradiciones religiosa y politica, conservaron a lo largo de
tres milenios una asombrosa estabilidad de forma. Fascinados
por los fenomenos y fuerzas de la Naturaleza, siempre
trataron de realizar conjuros por medio de signos magicos.
Conforme se extendia el culto al Sol y a la muerte, més
refinados y sintéticos fueron los jeroglificos.

Esta <<escritura de los dioses>> lo es por partida doble y por esta razén,
sin duda nos encanta. En los muros de los templos y en las paredes de las
tumbas se alaba sin cesar a los innumerables dioses del antiguo Egipto,
como si esos jeroglificos fuesen en si mismos signos sagrados.

Estos signos grabados en la piedra, o dibujados y pintados, son de una
belleza sublime y constituyen, aparte de lo que significan en si, una
especie de <<poemas visuales>> que, para los antiguos egipcios, no podia
tener mds que una inspiracién divina. (Jean, pag. 29, 1990)

La escritura jeroglifica permiti6 a los egipcios registrar su historia, contar
los hechos importantes, las bodas reales o las grandes batallas; la historia
nace con la escritura cuando se consignan en sucesién cronologica los
acontecimientos. Ademas es el vehiculo de la literatura y en el caso de los
egipcios es de una riqueza extraordinaria, cuentos histéricos, romances de
aventuras, cantos de amor, poesias €picas, fibulas, maximas morales,
himnos a los dioses y a sus reyes. También se han encontrado textos
geograficos, de medicina y farmacopea, de cocina, de astronomia, de
magia y adivinacion.
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Sin embargo, su primer escrito se produjo realmente en aquel instante en
que empezo a <<alinear>> los signog en sucesién horizontal y vertical,
can el proposito de conformarlos al progresivo curse de su pensamiento
lineal. Surgieron asi series signicas, que por iteracién de uso -
evolucionaron hasta constituir sucesivas culturas <<tipograficas>>.
(Frutiger, pdg. 79, 1981.)

3

E!l conocimiento era el poder, y los escribas ganaron autoridad enla
sociedad egipcia. Aprender a leer y a escribir el complejo lenguaje tomaba
muchos afios, y la profesion de escriba era altamente respetada y

disfrutaba de muchos privilegios. 3

Alumnos escribas que estan haciendo
sus eferciclos de escritura. Cada uno
tleno en la mano derecha su calamo y en
la lzquierda un rollo de papiro.

Los escribas eran los maestros de la ensefianza del arte de la escritura, los
alumnos desarrollaban arduos ejercicios de memoria y de lectura. El arte
de la escritura se adquiria a base de copias y dictados, primero se
dominaba la escritura en cursivas y después en jeroglificos. Para escribir
existfan varios tipos de soporte, las piedras donde se grababan los
jeroglificos y el papiro un materia fino, flexible y muy manejable.

Los procesos signicos se transforman aqui en procesos informativos, no
se dirige a las emociones, sino que se refleja sobre la conciencia,
pertenece al intelecto. En este tipo de procesos y en casi todos los tiempos
los modelos partian de la imitacion de los objetos y de las formas
naturales, y también del aspecto abstractivo del que muy a menudo se
habia servido o sea, el que se valia de tales objetos y de tales formas solo
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para “abstraer” una imagen también muy lejana de la primitiva y
naturalistica. Los escribas, no dibujan lo que ven sino lo que "conocen”,
de lo que se han formado una “imagen conceptual “, esquema
preestablecido, del que las reproducciones tomaban su empuje, y que no
coincidia mas que parcialmente con lo que el artista tenia efectivamente
delante de los ojos. El artista debe basarse en un bagaje de esquemas
decretados por el uso mas que en un verdadero y propio conocimiento de
los objetos y de las cosas.

Afirma Gombrich, (Arte e ilusion), el artista no puede simplemente imitar
la forma externa de un objeto si antes no ha aprendido como debe
construir dicha forma, y afiade "... el ojo inocente... no veria nada, se
perderia bajo el choque de una mezcla de formas y de colores™.

Los aprendices de escribas practicaban trazando jercglificos en fragmentos de cerdmica o de una piedra mal:ina
ltamada éstracon. En este fragmento podemos observar varios de estos ejemplos, este “gjercicio” repite el signo de
la palabra <primer ministro> que se rapresentaba a través del “patito”.

47



Y, justamente afirma Gibson , ya que "ver" no s6lo significa tomar nota
de las propias sensaciones visuales, sino también "comprender” aquello
que se ha visto. No hay duda, pues, que, por breve que pueda ser el
tiempo empleado en el acto de la vision, esta dependera de una suma de
imégenes sobrepuestas y reciprocamente corregibles e integrables.

Y esto porqué el lenguaje escrito entendido en su mas basta acepcion de
complejo signico semantico, es de todas las actividades humanas, aquella
que mis prevé y reclama una formulacion conceptualizada de nuestro
patrimonio imaginistico, y porque sélo a través de una concatenacion
simbolico-seméntica, es posible, al menos hasta hoy cualquier
comunicacién entre seres’pensantes Hoy dia se acepta ya que, segun las
circunstancias y los individuos, se da una forma de "pensamiento por
imégenes". La imagen (y con este término me refiero aqui a la especie de
cuadro mental aun no conceptualizado a través de la expresion verbal,
pero ya lleno de significados). Tal pensamiento imaginistico y no
verbalizado, esta mucho mas cerca de la vasta red simbélica en la que se
hunde el hombre cada vez que se pone en contacto con elementos
primordiales, magicos, oniricos, artisticos. La aparicion en la mente de
elementos simbolicos mas o menos diferenciados, acompafiados al menos
de componentes cromaticos, plasticos, graficos, hace que sea €sta
precisamente la verdadera manera segun la cual se instauran
sucesivamente las formulaciones 16gico-lingilisticas de cada individuo, y
nos haga creer que la fuente misma de la percepcion, asi como de la
sucesiva expresion signica, deba buscarse e identificarse aqui.

La capacidad de construir el simbolo, o sea de sacar de todo dato sensorial
una “forma” particular que lo impersonalice, seria una de las cualidades
mas caracteristicas del pensamiento humano y derivaria de un espontaneo
proceso de abstraccién que tiende a reconocer el concepto de toda
configuracién abastecida por nuestra experiencia, a racionalizar después
toda sensaci6én. Todo dato singular puede volverse simbolo de algo y
como tal denotar la cosa misma.
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A partir de la utilizacion de pocos “elementos realistas” se logra un
maximo de “expresividad”. Esto significa que la capacidad de reconocer
los “grados de expresion” esta relacionado con un “sistema de
expectativas”, con un cddigo de la expresividad. en el caso de los
jeroglificos, se reproducen algunas de las propiedades del objeto
representado, el nivel de simplificacién y abstracién se realiza a través de
seleccionar ciertos aspectos pertinentes de los objetos, animales o

personajes de la vida real, se representan los equivalentes iconicos. -
A

B Rt

El reconocimiento o interpretacion sélo lo logran aquellas personas que
también poseen el cédigo Esta posesion del codigo implica un
conocimiento y manejo de las diferentes formas de expresion que hacen
posible las configuraciones signicas.
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En las imagenes de la siguiente pagina podemos observar el “magistral
artificio” de la escritura jeroglifica. En esta muestra de los gjercicios de
“alumnos escribas” se descubre una gran capacidad de observacion
logrando con esto una gran economia de elementos y detalles e identificar
al animal que se representa; también nos muestra que el animal
representado no posee las propiedades que lo caracterizan, sino que
transcribe de acuerdo a un cddigo algunas condiciones que estan
plenamente identificadas, y éstas son posibles de representar utilizando
los procedimientos técnicos de escritura que son propios de ese mismo
sistema.

La continuidad de trazo, la secuencia del perfil, la gestualidad y el detalle
pertinente solo se logran gracias a la utilizacion del calamo, que contiene
en su interior la cantidad de tinta suficiente para lograr una linea continua
y definida, misma que conserva su valor. No se observan modulaciones o
espesores de linea diferentes. El perfil es continuo y constante en su
definicién. Podemos, intentar, reconstruir la manera en que el ledn fue
trazado, para tal efecto se realiz6 una fragmentacién que hace posible
observar cada elemento por separado y continuar visualizando el
conjunto. Cada sector se presenta en su contra-valor, en “figura o valor
negativo”, en una especie de “espacio de trazo”. De esta forma se
identifican los sentidos del trazo, predominan las direcciones de izquierda
a derecha y de arriba a abajo. en cada uno de estos fragmentos de imagen
se observan: la definicién del trazo, la precisién en el recorrido, la
relacién y vinculo entre ellos, ademas de un notable dominio de la figura
representada.

La estructura elaborada no reproduce una presunta estructura
de la realidad sino que, mediante ciertas operaciones,
articula una serie de relaciones-diferencias, de tal manera
que estas operaciones, en relacién con las de los elementos
del modelo, sean las mismas que efectuamos cuando
relacionamos perceptivamente los elementos pertinentes del
objeto conocido. (Eco, pdg. 234,1975.)
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Los “elementos pertinentes del objeto conocido™ se modificaban
dependiendo del soporte y el instrumento de “escritura”, €sto se puede
observar, nuevamente en “los ejercicios de practica de los alumnos
escribas” y comparar las diferencias que existen entre el “dibujo” del ave,
en el ejercicio de practica, la misma ave, trazada como jeroglifico en un
papiro y ésta misma configuracion en una inscripcién sobre material
pétreo. Los elementos de configuracién varian, sélo permanece la imagen
general que conserva, “los elementos pertinentes del objeto conocido™.

Fragmento de un rollo de papiro, representacién de  Fragmento de una Inscripcién, representacién de
un “patito”™. un “patito”

Podemos tomar este mismo ejemplo para plantear que existe una
regularidad en el modelo del signo, después de mucho tiempo de estudio
y sucesivas practicas se lograba un dominio sobre los elementos del
cédigo del sistema de escritura jeroglifico; en el cuadro siguiente
podemos comparar las diferentes configuraciones utilizadas para
representar este jeroglifico, volvemos a tomar como inicio de la
comparacién el “dibujo” de “la préactica[...]” y después diferentes
configuraciones, todas ellas utilizadas en un mismo rollo de papiro.
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En el primer ejemplo la configuracién del signo se realiza por medio del
contorno, todo el dibujo es lineal, en los signientes ejemplos el signo es
representado por una configuracion de superficie, no existe linea, es un
area con un solo valor tonal, éstas cuatro representaciones corresponden,
seguramente, al trabajo de un solo escriba, en ellas existe una
regularidad en las caracteristicas expresivas del signo:

Digamos pues que los signos icénicos reproducen algunas condiciones de
la percepcion del objeto una vez seleccionadas por medio de un cédigo de
recocimiento y anotadas por medio de convenciones grdficas - por ello un
determinado signo denota de una manera arbitraria una determinada
condici6n perceptiva, o bien denota globalmente una cosa percibida

reduciéndola arbitrariamente a una configuracién grafica simplificada.
{Eco, pag. 225, 1975.)
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La escritura jeroglifica tuvo que modificar sus modelos de representacion
para asi extender su uso, no era posible que continuara como un
patrimonio exclusivo de la casta sacerdotal, estas modificaciones se
desarrollaron, entre otras causas, por el Hanejo virtuoso del “dibujo” que
hizo posible el desarrollo de trazos de carécter caligréfico.

Para apoyar esta observacién utilizamos la imagen del te6n, en este
pictograma encontramos una serie de rasgos,.y cada uno de éstos contiene
nociones diferentes, la representacion de la mandibula, configurada por
una sucesion de rasgos ( lineas que traza el pincel, nocién primera ), y que
confieren un rasgo distintivo: fortaleza de musculos para la mordida, por
lo tanto, fiereza y peligrosidad del animal ( nocién segunda ).

La representacion del leén adquiere una expresion propia, contiene un
concepto expresado con propiedad, y éste es representado por una faccion
del rostro (rasgo de la mandibula, nocion tercera ). Cada una de las lineas
que constituyen la mandibula estan trazadas como un rasgo de caracter
caligrafico, tienen continuidad, soltura y precision, por estas
caracteristicas, adquieren una recurrencia de imagen y una gran
semejanza de trazo. Podemos afirmar que las caracteristicas de
configuracién de estos elementos condicionan y definen las caracteristicas
de configuracién de la escritura hierética y demética, son los principios
para la definicién de elementos caligraficos que representen sonidos de
silabas o de palabras completas ( logogramas ).
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Los jeroglificos sobrevivieron para usos rituales y de caracter estatal,
inscripciones conmemorativas o religiosas, pero para documentos, se
utilizaron formas mas rapidas de escritura ( hierética y demética ). En

estos sistemas desaparece la clara y definida linea del contorno del signo

pictogrifico y se utiliza el rapido y definido rasgo caligrafico..

Jeroglifico Hierético Demético
3000 a. C. 1500 a. C. 500a.C.

Se inicia una persistencia de la imagen abstracta de las cosas sobre la
imagen iconica de los objetos. Esta diferencia de imagenes es muy
notable en los signos del sistema de escritura demético, en el nivel de
representacion este tipo de signos de escritura no establecen ninguna

relacién con la figura inicial. La tabla de la pagina siguiente nos permite

observar en la evolucion de la escritura egipcia nuestra afirmacion.
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La aparicion de los signos egipcios que representaban una consonante es
un hecho de muchisima importancia en la historia de la escritura. Los
egipcios aislaron los signos correspondientes a sus consonantes por un
accidente afortunado mds bien que por invento consciente: el accidente
consistié en que en su lengua las vocales asumieron un papel subsidiario.
En este aspecto debemos pensar especialmente en la escritura egipcia, con
su modelo de un conjunto de signos que representan una sola consonante.
El signo iconico no siempre es tan representativo como pensamos, aunque
sea reconocible, aparece con ambigiiedad, denota con mas facilidad lo
universal que lo particular, por ésto, cuando se necesita una precision
referencial es necesario que se ancle a un texto verbal.
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En este papiro se utilizd la escritura hierética para
el texto principal (lado izquierdo), del lado derecho
aparace ia figura de un sacerdote haclendo una
ofrenda al dios Osirls, también aparecen los
jeroglificos en la parte superior deal lado derecho

.
A o, o

Etiqueta de madera con escritura demética.
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Existe una gran semejanza entre los tres sistemas de escritura utilizados
por los escribas egipcios, en el nivel de desarrollo conceptual, es evidente
la relacidn e influencia entre ellos y en el nivel de la configuracion
también es notable la relacién y congruencia entre el planteamiento y la
solucion técnica.

Esta transformacion en los sistemas de escritura también fue posible por
los materiales y técnicas de escritura, los egipcios contaban con papel y
tinta y un instrumento de E‘:scritura extraordinario, el calamo.

Los escribas utilizaban finos
pinceles de cafia o cilamos.

“Para la escritura con tinta se emple6 desde muy antiguo el calamo
(calamos), instrumento de cafia tallado en punta”. (Millares pag. 25,
1986.)

El extremo de este instrumento se martilleaba o tallaba, segin el uso que
se le queria dar, esta versatilidad en su forma permitia trazar lineas o
rasgos caligraficos con gran definicién, regularidad y semejanza,
independientemente del sistema de escritura de que se trate, podemos
comparar los diferentes rasgos de cada sistema. En el siguiente cuadro se
seleccionaron fragmentos de un pictograma, la mandibula del le6n, un
conjunto de signos de escritura hierética y finalmente un grupo de signos
de escritura demética, es evidente la regularidad y semejanza del trazo.
En todos los casos se trata de una simple linea, pero que representa la
capacidad técnica de representar y el dominio del arte de la escritura.

58



Detalla del trazo de un jeroglifico

Detalle da los rasgos de la escritura Hierética Detalle da los rasgos do la escritura Demética
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Instrumento de escritura, soportes y materiales se conjugan para lograr
establecer el arte de la escritura. Un material tan noble como el papiro
permite escribir con fluidez, precisién y regularidad sobre su tersa
superficie. El papiro. con tallo delgado y de seccion triangular tiene varios
metros de altura; al abrir su tallo, se encuentran en su interior una serie de
filamentos, que rodeados de una sustancia pegajosa se pueden extraer
intactos en toda su longitud. Estas fibras, dispuestas en dos series, sobre
puestas en dngulo recto entre si, y convenientemente prensadas y puestas
a secar al sol, formaban el papel de papiro.




Las hojas se cortaban en tiras del mismo formato, las cuales se pegaban
unas a otras, de izquierda a derecha y por el lado més ancho para obtener
el rollo o volumen.

Procedimiento para la elaboracién de
una hoja de papiro.

La fabricacién de hojas y rollos de papiro, planta que crece en la region
del Delta, fue en si misma una contribucién sumamente importante que
hizo Egipto al desarrollo de la escritura. También lo fue el empleo y
elaboracién de tintas. “Los titulos, encabezamientos y principios de
capitulos se escribian en tinta roja, a base de polvo de cinabrio, sulfuro de
mercurio, o de minio, 6xido de plomo”. ( Jean, pag. 41, 1990.)

La tinta negra usada por los antiguos para escribir en el papiro, estaba
compuesta de negro de humo mezclado con goma. Esta mezcla se secaba
al sol, y para utilizarla al escribir era preciso diluir en agua esta pasta.
Cuando la escritura se convirtié en algo corriente, una parte importante de
los pigmentos se utilizaban para la fabricacion de tinta.

“Los pigmentos naturales, mezclados generalmente con agua en vez de
con aceite, ofrecian una paleta de colores razonablemente extensa: el
negro se producia con hollin o pirolusita ( diéxido de manganeso ), el rojo
con 6xido de hierro y el amarillo con carbonato natural de hierro”. (Derry,

pag. 380, 1982.)
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Los jeroglificos, los papiros y los manuscritos ilustrados constituyen un
importante legado a la comunicacién visual. Estas innovaciones junto con
los logros de Mesopotamia, fueron el detonante para el desarrollo del
alfabeto y de la comunicacion grafica en Fenicia y el mundo greco-
romano.

“La cultura escrita egipcia debe ser valorada como base esencial de
nuestro alfabeto occidental”. (Frutiger, pag. 88, 1981.)
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[...] letras que navegaron y vencieron [...]

Pablo Neruda.

Las antiguas sociedades elitistas y relativamente estéaticas y jerarquicas del
Cercano Oriente dejaron el lugar a nuevas sociedades dindmicas,
sociedades alfabéticas que alcanzaron su apogeo en el mundo antiguo en
Israel y Grecia: el igualitario Israel con su critica profética del Estado y la
Iglesia, 1a democratica Grecia que dio a la humanidad el pensamiento

légico y el escepticismo.
Senner, pag. 77, 1992.

HACIA EL FIN DEL SEGUNDO MILENIO, en las riberas orientales del
Mediterraneo vivia un pequefio pueblo de comerciantes, los fenicios,
quienes por tierra y mar comerciaban con la mayoria de los pueblos que
habitaban esa regién. En esa época habia en la zona numerosos sistemas
de escritura, lo que permitia fijar por escrito la diversidad de lenguas y
dialéctos diferentes.

Por sus actividades comerciales el pueblo fenicio tuvo la posibilidad de
ampliar sus conocimientos lingiiisticos, podemos pensar que debido a la
necesidad de realizar transacciones comerciales los diferentes pueblos de
la zona mediterranea necesitaron unificar los diferentes sistemas de
escritura existentes. De esta manera, en el primer milenio hicieron su
aparicién los signos consonanticos fenicios, en la actualidad reconocidos
como punto de partida de todas las escrituras alfabéticas. El alfabeto
fenicio se redujo a 22 signos fonéticos y en su configuracion logré un
perfeccionamiento formal admirable.

La invencion del alfabeto fue un acontecimiento singular en la historia
humana, y se produjo probablemente en el siglo xviil a. C. Antes se
habian desarrollado por lo menos cinco sistemas de escrituras principales,
complejos y bellos, en el mundo mediterrdneo y oriental. El alfabeto solo
se invento una vez. Toda escritura alfabética deriva de un alfabeto antiguo
caanaita y su descendiente inmediato, el alfabeto fenicio lineal temprano.
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Inscripcion en canaanita antiguo de Serablt el Khadem en Sinai.

Detalle de 1a Inscripcién * A la [Divina] Sefiora”
Tomado de Senner,pag.78, 1992,

Relmpresi6n del datalle de la Inscripcién,

La invencidn del alfabeto proporcioné un nuevo sistema de escritura de
asombrosa simplicidad. El primer alfabeto utilizaba veintisiete o
veintiocho signos y posteriormente fue simplificado a veintid6s signos.
Cada signo representaba un solo fonema consonantico, el sistema era
completamente fonético. La gran diferencia con los anteriores sistemas de
escritura, el cuneiforme y los tres sistemas de escritura egipcios de gran
complejidad y con una inmensa cantidad de signos, fue la posibilidad de
que una persona podia aprender a leer y a escribir en cosa de semanas o
de meses. El proceso de alfabetizacién se extendié rapidamente, de
milenios pas a siglos, y con este fenémeno aparecio la posibilidad de
democratizar la cultura y el aprendizaje.

En la siguiente tabla se presenta un resumen grafico del desarrollo del
signo fonético, partimos de las representaciones pictograficas, hasta llegar
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al signo fonético fenicio aleph, punto de partida de los posteriores signos
fonéticos de distintos alfabetos.

\Z;

Sinai, 2000 a. C.

e

Creta, 1500 a. C.

tnvencién de las vocales

>

[}

rlego antiguo, 800 a. C.

>

Latin antiguo.

1, 400 d. C.

[
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a
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o

Mindsculas carolingias, 800 4. C

Vocal pura

B

1
Egipcio, 4000 a. C.

(

Hierético, 3000 a. C.

’/AY

Feniclo, 1200 a. C.

X

Arameo antiguo, 900 a. C.

X

Arameo, 500 a. C.

A

Hebreo, 100 d. C.

<

Hebreo, 500 d. C.

Sumerio, 3500 a. C.

-+

Babilénico, 3000 a. C.

Nabataico, 100 a. C.
Vinaitico, 200 d. C.

Arabigo antiguo, 600 d. C.

Datos tomados de Frutiger, pag. 105, 1881
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En la tabla los diferentes signos se representan utilizando un dibujo
neutro, esta caracteristica nos permite observar la gran similitud de rasgos
caligraficos, las diferencias estaban definidas por ¢l instrumento empleado
para escribir y el soporte donde se plasmaban.

A través del tiempo se amplia el caracter de la escritura, del sentido
monumental ( conmemorativo) y del sentido divino ( littirgico) se pasa a
un sentido mas civil de caricter popular determinado basicamente por el
creciente intercambio comercial, la facilidad de aprendizaje y por la
agilidad o abandono de la mano que ejecuta ¢l rasgo.

Los procesos signicos se transformaron en procesos informativos, en estos
procesos y en casi todos los tiempos, los modelos partian de la imitacion
de los objetos y de las formas naturales, en la tabla anterior podemos
observar la admirable transformacion del esquema de la cabeza del buey
al signo fonético aleph, y también del proceso abstractivo que a menudo
se utilizaba para transformar los signos y asi abstraer una imagen muy
lejana de la primitiva y naturalistica y de esta manera configurar una serie
de signos fonéticos, en los cuales es muy dificil identificar las semejanzas
con la figura original. El hombre rompe con las similitudes entre los
trazos de dibujo necesarios para representar una imagen y los rasgos
caligraficos necesarios que le permiten representar sonidos.
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En las primeras imagenes de la siguiente tabla podemos observar como se
reproducen algunas de las propiedades del objeto representado, el nivel de
simplificacion y abstraccidn se realiza a través de seleccionar ciertos
aspectos pertinentes de los objetos, animales o personajes de la vida real,
se representan los equivalentes icénicos, también podemos observar que
el signo ademas de su forma simplificada adquiere un giro primero hacia
la izquierda y posteriormente regresa a su posicion original, con las astas
hacia arriba, para después volver a girar hacia la derecha. Finalmente el
signo es trazado en su posicién actual, misma que nos muestra las astas
hacia abajo, la configuracion a girado 180°

A partir del signo fenicio ( 1200 a. C) , desaparece cualquier similitud, se
logra una admirable economia en los elementos de configuracion y con
esta economia de elementos se establece un principio de simplicidad de
configuracion.

4000 a. C.

3500a.C.

3000a. C.

1500 a. C.

+
.
A
A

900 a. C.

500 a.C.
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La capacidad de construir simbolos, o sea de sacar de todo dato sensorial
una forma particular que lo impersonalice, es una de las cualidades mas
caracteristicas del pensamiento humano y se deriva de un espontaneo
proceso de abstraccion que tiende a reconocer ¢l concepto de toda
configuracion abastecida por nuestra experiencia, a racionalizar después
toda sensacion. Todo dato singular puede volverse simbolo de algo y

como tal denotar la cosa misma.

Se inicia una persistencia de la imagen abstracta de las cosas sobre la
imagen iconica de los objetos, a continuacion mostramos, de manera
simplificada, las diferentes etapas de configuracion de los signos que en la
actualidad constituyen nuestro alfabeto:
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Datos tomados de Salvador y Lodares, 1997.
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Adrian Frutiger plantea que “la cultura escrita egipcia” puede ser valorada
como la base de nuestro alfabeto, hemos hecho el siguiente cuadro, éste
nos permite observar y comparar en conjunto las diferentes
configuraciones de un signo egipcio en sus diferentes etapas de desarrolio,
como jeroglificos y como signos de escritura. Este desarrollo nos muestra
el magistral trabajo de representacién asi como el proceso de
simplificacién y abstraccion que trasformé un pictograma en signo, en la
tltima columna hemos colocado los diferentes signos fonéticos,
correspondientes a otros sistemas de escritura, pero que forman parte del
mismo proceso de simplificacion, abstraccién y configuracién. Son
notables las semejanzas que se establecen entre el signo de la escritura
demotica con el signo griego de sigma, nuevamente aparecen los giros, de
90° en relacién con el signo fenicio y de 180° con el signo etrusco. Esta
recurrencia en los rasgos caligraficos, nos permite afirmar que en todos
estos sistemas de escritura se utilizo como instrumento de trabajo el
calamo y formas similares elaboradas en otros materiales, principalmente

metales.
Jeroglifos Escritura
Jeroglifica Hieratica- Demdtica
2900-100 a. C, 1500 a. C. 1900 a.C.-200a. C. 400-100 a.

sz W 9og msm I | B gy s W

Fenicio ., \.
Griego 'é 3
Etrusco § i

Latin S

Este tipo de instrumentos de escritura permiten “trazar” rasgos
caligraficos con gran definicién, regularidad y semejanza
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"Grecia toma cautiva a Roma"

Horacio

LA CREACION DE LOS SIGNOS VOCALICOS, como ya se dijo, fue la
aportacién mas importante de los griegos a la idea del alfabeto. Sin
embargo, hay que decir que los escribanos griegos no disefiaron nuevos
signos para las vocales de su fonética, sino que tomaron del alfabeto
semita los signos consonanticos que representaban sonidos inexistentes en
los dialectos griegos.

Estos signos "sobrantes" eran cinco y los griegos les adjudicaron
solamente cinco sonidos vocalicos. Esta limitacién (pensemos en €l
idioma inglés, por ejemplo, que requeriria de muchos mas de cinco
vocales) pasé al alfabeto latino y de ahi al romanico, origen de todos los
alfabetos usuales hoy en el mundo occidental. Resumiendo, los alfabetos
griegos son descendientes directos de los semitas y en su aspecto formal,
incluso las vocales, tuvieron ese mismo origen. El orden también fue el
mismo (alfa, beta, gamma, etcétera). Esto, a pesar de que, asi como en la
peninsula griega se hablaron muchos dialectos, se usaron muchas
variedades de alfabetos.

De entre dicha variedad, el alfabeto griego occidental pasé a la peninsula
italica donde fue tomado en préstamo por los etruscos. Estos pueblos ya
manejaban formas primitivas de dicho alfabeto para el siglo VIII a. C.
Un siglo después (VII a. C.), gracias a la ocupacién etrusca de Roma, sus
habitantes ya usaban formas incipientes de lo que hoy conocemos como
alfabeto latino; para el siglo I (fines de la Republica e inicios del
Imperio), Roma dominaba militarmente desde Inglaterra y Espaiia en el
Occidente, hasta Egipto en el sur y el golfo Pérsico en el oriente.

En el aspecto cultural, sin embargo, "Grecia toma cautiva a Roma", como
dijo ¢l poeta Horacio (65-8 a. C.)
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Después de que los romanos conquistaron Grecia, tanto los eruditos como
bibliotecas completas fueron enviados a Roma. Los romanos se
apoderaron de la literatura, las artes y la religion griegas, las adaptaron a
las condiciones del poderio vy confianza romanos y los extendieron a lo
largo del vasto imperio romano.

Meggs, pag. 58, 1991.

Fue en la forma de las letras donde los romanos contribuyeron
principalmente al desarrollo del alfabeto. Todos los alfabetos occidentales
que se usan en la actualidad le deben a los alfabetos disefiados por los
romanos sus aspectos formales.

Detalle de |a Inscripcion de ta Columna de Trajane

Fragmento de marmol. Vla di Portico d'Ottavia.

Detalte de inscripcién, atrededor de una base de
mérmol en Pompoya.
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De manera ciertamente simplista, podemos distinguir dos tipos de
escritura latina: la monumental (inscripciones cinceladas sobre piedra) y
la escritura documental (trazada con pincel o pluma sobre papiro,
pergamino o cera). Cada una de ellas respondio a sus propdsitos y se
conformé de acuerdo a los instrumentos de escritura y a los soportes en
que se apoyaron.

Escritura documantal, del tipo May(scula Cuadrada{Capitalis Quadrata).
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Inscripciones sobre piedra

ORGULLOSOS DE SUS VICTORIAS IMPERIALES, los romanos combinaron su
arquitectura monumental conmemorativa con inscripciones disefiadas
para lograr armonia y permanencia.

Cada letra se disefiaba en trazos gruesos y delgados, con lineas rectas y
curvas reunidas organicamente.

Se ponia especial cuidado en los contornos de los espacios dentro de las
letras, asi como entre una y otra letras. Una inscripcién romana se
convertia en una secuencia de formas lineales geométricas adaptadas del
cuadrado, del tridngulo y del circulo. Combinadas en una inscripcion,
estas letras moldean los contornos negativos de alrededor y de en medio
de ellas en una melodia grafica, ritmica, de formas espaciales a fin de
lograr una totalidad eterna.

Meggs, pag. 60, 1991.

Parece ser que en la préctica, las letras se dibujaban sobre la piedra con
pincel; el dibujante separaba el pincel al final de cada trazo dejando una
marca que quiza sea el origen de los "patines” o serifs. Otra posibilidad es
que hayan sido la solucién al problema de la "salida decorosa” en el
acabado del trabajo del cincel. De una manera u otra, los romanos
instituyeron este rasgo formal, aparentemente insignificante, que tanto
ayuda a la legibilidad de los textos.
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Detalle de la inscripcién de la Columna de Trajano

El trabajo del dibujante de letras monumentales y de su inscriptor reflejan
la preocupacién por los aspectos formales y el dominio que de ellos se
alcanzaron: las letras se ajustaban en su tamaiio, en su espaciado, en su
interlineado a proporciones armonicas buscadas afanosamente. La misma
letra en una inscripcion siempre es ligeramente distinta para compensar
épticamente los espacios entre letras, esto a juicio del "escritor” que las
dibujaba previamente. El trabajador del cincel grababa las letras a manera
de cuifia en el angulo mds resistente al desgaste. Para llevar a cabo esta
tarea, se utilizaban diversas herramientas, que también permitian cumplir
con una caracteristica fundamental de los sistemas de escritura, la
alineacion horizontal y vertical.



Siendo los romanos excelentes constructores contaban con
herramientas especializadas para los diferentes trabajos de
edificacion, por lo que las caracteristicas de horizontalidad y
verticalidad logradas en sus construcciones también era posible
aplicarlas a su sistema de escritura.

La plomada permitia obtener las caracteristicas de alineacién
vertical necesaria para sus inscripciones, la escuadra lograba la
concordancia entre lineas verticales y horizontales, asi como la
justificacion del texto. Otro tipo de escuadra, de tamafio mas
pequefio permitia obtener la recurrencia dimensional entre
tamafios y espacios de las letras asi como el trazo de detalles y
rasgos caracteristicos.

Utilizando el compas de proporciones lograban establecer el
sisterna de relaciones por el cual establecian la maravillosa
armonia de su trabajo.

Herramientas de la época.



Los documentos

LA ESCRITURA MANUSCRITA ROMANA tuvo varios estilos. Los mas
importantes en {a genealogia de nuestros alfabetos son el Capitalis
quadrata y el Capitalis rustica.

Los textos en el primer estilo (mayusculas cuadradas) se escribian
cuidadosamente con una pluma plana, produciendo trazos gruesos y
delgados muy contrastados; los patines se agregaban independientemente.
Estas maytsculas cuadradas de usaron profusamente desde el siglo 1l
hasta el siglo V d. C., sus proporciones les daban una excelente
legibilidad y son muy similares a las que usamos hoy en dia.

Fragmento de un documento romano,
Virgilto, siglo xiv-xv a. C,

Detalle cte |a escritura Capitalls quadrata..

En este fragmento observamos que la forma de escritura corresponde a las
normas utilizadas en las inscripciones, también vemos la alineacion
vertical y horizontal de las palabras, y un adecuado espaciamiento entre
las lineas del texto y entre las letras, pero no existe separacion entre las

palabras.
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Las "maysculas rusticas" se empleaban en manuscritos menos cuidados,
se escribian rapidamente, y su forma es muy condensada y menos legible
que las quadrata. Se pretendia, con el uso de este alfabeto, ahorrar en el
soporte de la escritura, esto es, en €l pergamino o en papiro.

Ambos materiales resultaban caros y era necesario ahorrar espacio en la
escritura.

Fragmento de Virgilio, siglo xiv-xv a. C.

Detatle de escritura Capitalls rustica.

Fragmento de Prudencio, Himnos, siglo xv
a.C,

CAN

Detalle de ecritura Capitalis rustica




Al comparar los tres fragmentos son notables las diferencias entre estos
modelos de escritura, en el primer caso existe una mayor semejanza con
los modelos de alfabetos utilizados en las inscripciones de las lapidas, se
conservan los principios de espaciamiento en este tipo de trabajo, por lo
que se observa una neutralidad de espacios, la horizontalidad y 1a
verticalidad de la escritura se equilibran nulificando sus valores. En el
segundo ejemplo, los signos tiene una proporcion diferente, la altura es
mayor que el ancho de cada letra (forma condensada), esto da por
resultado un ritmo vertical predominante, la verticalidad se equilibra con
el sentido horizontal, al disminuir el valor del interlineado. El ritmo
constante da por resultado una textura caligrafica que hace lento el ritmo
de lectura. Tenemos que mencionar que éste es un magnifico ejemplo de
escritura realizada con el calamo.

En el tercer fragmento, las nociones de horizontalidad y verticalidad se
modifican, al existir un mayor espacio entre las lineas de texto y entre
cada uno de los signos se hace evidente el sentido horizontal de la lectura,
el cuidadoso manejo del espaciamiento vertical permite, diferenciar cada
linea de texto sin fragmentar la continuidad visual de la lectura.

En los tres ejemplos anteriores, también observamos la definicién,
regularidad y semejanza de los trazos caligraficos por lo que en los tres
ejemplos existe una recurrencia de formas caligraficas.

En la siguiente tabla mostramos la excelente regularidad de formas
caligraficas de estas tres formas de escritura.
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De los tres fragmentos separamos los signos alfabéticos iguales, de esta
manera podemos observar la semejanza de los trazos y la recurrencia de
imagen, a pesar de ser modelos caligraficos diferentes existe una
regularidad en el modelo de configuracién. La configuracion general del
signo, como imagen persistente se identifica con gran facilidad, por
ejemplo a pesar de no existir el brazo horizontal para dos de las letras A, y
de tener terminaciones diferentes para las letras S y C, no es posible dudar
de que signos se tratan,

Después de una larga historia han quedado establecidos, ademas del
codigo en este sistema de escritura, PERFIL, ESPACIO,SUPERFICIE,
FIGURA, DIRECCION, DEFINICION, PRECISION, RELACION Y
DOMINIQ del trazo caligrafico.

BSTA TEGS 1O BEBE -
SALIR GE LA BIBLIGTECA



Los instrumentos del artificio.

EN LA CULTURA ROMANA EL ARTE DE LA ESCRITURA establecié una
configuracion signica de una enorme economia de elementos, los cuales
tenian y a la fecha tienen, la posibilidad de conservar semejanzas,
regularidades, pero sobre todo una recurrencia diferencial en sus
relaciones y vinculos. Esta diferencialidad se establece a partir de los
rasgos caligraficos que logran configurar los diferentes instrumentos de
escritura que se habian disefiado. Desde el tiempo de los escribas egipcios
el calamo fue el instrumento mas importante de la escritura,
posteriormente se fueron desarrollando instrummentos mas elaborados, pero
éstos cumplian con el mismo propdsito. A continuacién presentamos
diferentes instrumentos de escritura romanos cuyo antecedente inmediato
fue el calamo egipcio.

Calamos egipcios, el antecedente inmediate de los
estilos y “plumas de escritura” romanas.
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Los instrumentos de escritura
alcanzaron un desarroilo técnico
de excelencia en la época romana,
ademads de un gran refinamiento
en sus materiales y formas.

Estas caracteristicas estaban
condicionadas por el uso de cada
uno de ellos y el soporte que se
utilizaba para escribir.

Los escribas romanos disponian
de diferentes instrumentos
mismos que permitian lograr
diferentes configuraciones, pero
sobre todo una enorme
diferencialidad de rasgos;
establecida la configuracion del
signo fue posible definir los
pequefios y sutiles detalles que
lograban “la gracia” del signo
fonético. La definicién del perfil
caligrafico se establecia como
patrén y las terminaciones o
remates enfatizaban el caracter y
sentido de cada signo. Dotando a
cada estilo de escritura de un
caracter propio.

Tinteros romanos.
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(41

Movimlento de escritura (Ductus) para
el trazo de la letra A del tipo mayuscula
libresca.

e: A B C
DEFC
H1L M
NOPQ

RSIVyas

Mayuascula libresca, alfabeto completo
con indlcacién de 1a linea.

Intentamos ejemplificar el concepto de <<

diferencialidad de rasgos presentando

dos fragmentos del magistral analisis 2
grafico, que realizé el maestro Tubaro, “
de los modelos de escritura utilizados .
por los romanos. En la primera columna B
presentamos, a manera de “cita grafica”
el analisis caligrafico del modelo que el
denomina “maytiscula libresca” este
modelo es la versidn caligrafica de la
Capitalis Cuadrata , ambos modelos
tienen una altura regular y un fuerte
contraste en el ancho de sus rasgos. Al
observar con detenimiento este tipo de
escritura podemos apreciar las
terminaciones logradas por un magistral
manejo dela pluma. Ductus de a letra A, del tipo
Para la configuracion de cada signo se maylseuia ristica.
requiere un ductus de notable ejecucién,

este magistral manejo de la pluma l#-. 7 X B C
permite obtener trazos de una extremada T

regularidad logrando también, D f E g H

excelentes recurrencias en tamafios y

en la definicion de los perfiles. A pesar

de tratarse de diferentes signos fonéticos L K, L M N
y por lo tanto de configuraciones

distintas el alfabeto tiene una gran O B Q & S

concordancia y armonia en su conjunto.

En la tercera columna podemos observar I V

otro tipo de escritura, la mayuscula X y Z 59
ristica, con notables diferencias en su

configuracion, en ambos tipos de

escritura se utiliza el mismo

instrumento, tan sélo se modifica el
angulo de escritura de la pluma,

Mayuascula rustica, alfabeto completo
con indicacion de [a linea.



para el primer caso el angulo es de 30° con respecto a la linea de escritura
y para el segundo caso el angulo es de 45° también en el ductus hay
diferencias, para el estilo rustico, éste es mas veloz, por lo que el
movimiento de la escritura es mas libre. “Por esta razon los trazos que
componen las letras son mas delicados: las lineas diagonales se curvan,
las verticales se engruesan en la base y los arcos son inclinados” ( Tubaro,
pag.15,1994).

La mayuscula ristica es una escritura de “uso préactico”, su ductus es muy
veloz esta soltura de trazo le confiere un caracter diferente, mismo que se
ve reflejado en la recurrencia diferencial. La diferencialidad se lograa
nivel de los pequeiios detalles, en las terminaciones o remates; podemos
entonces hablar de que comienza a establecerse el espiritu de la escritura,
las gracias que hacen posible observar las diferencias entre elementos tan
semejantes. Para todos los casos, en su estructura bésica todos los
caracteres de diferentes estilos de escritura son iguales.
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Soportes

Ya hemos dicho que se hacian
inscripciones sobre las piedras que constituian los monumentos. Ademas
los copistas escribian mensajes publicitarios y politicos y paredes
exteriores, en tableros y en carteles. Los documentos oficiales,
comerciales y los ejercicios escolares se escribian sobre diferentes
materiales: el papiro, que provenia de Egipto, tablas, arcilla, lAminas de
metal y tablillas de cera en las que se podia borrar y volver a escribir.

Tablillas de cera con estuche de madera. Tintero romano.
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Para el siglo [T a. C., el uso del pergamino estaba muy difundido. Es un
soporte hecho de pieles de ternero, borrego, cabra y, el mas fino,
denominado vitela, de becerros recién nacidos.

El pergamino revoluciono el formato de los libros ya que, mientras el
papiro s6lo era 1til en una de sus caras y era demasiado fragil para
encuadernarse y tenia que enrollarse (formato rotulus, las pieles
preparadas se usaban por ambos lados y se podian doblar y coser tal y
como se hace con los libros de papel contemporaneos (formato codex).
Podemos afirmar que la aparicion de este nuevo soporte trajo consigo tres
progresos decisivos, primero la utilizacién de la pluma de ganso, este
nuevo instrumento permitia mayor nimero de posibilidades que el
rudimentario calamo; segundo, las folios se podian doblar y coser y
obtener el formato codex; y tercero, las caracteristicas fisicas de este
nuevo formato y la utilizacién de un instrumento mas “ductil” permitieron
un gran avance en las cualidades de la configuracion de los signos de
escritura.

Y

Detalle de rasgos diferenciales de las escrituras mayusculas libresca y nistica

Desde el siglo I hasta el v ambos formatos (rollos y cédices) coexistieron
por igual. Sin embargo, es interesante saber que, mientras los eruditos
paganos prefirieron los rollos, los cristianos se inclinaron por los cédices,
ya que les resultaban mds practicos para hacer sus estudios comparativos
de los Evangelios.Unas décadas antes de la caida del Imperio Romano, el
formato de los documentos se convirti6 en simbolo de la creencia
religiosa. El cristianismo, en su afan de universalidad "elevé a los libros y
a la escritura a un nivel de importancia mucho mayor que la que tuvieron
en el mundo antiguo”. (Meggs, pag. 62, 1991.)



Somos iguales pero diferentes.

Con su civilizacion, los romanos han legado a nuestros antepasados su
lengua, el latin y junto con su lengua, su escritura. Cinco siglos mas tarde,
Carlomagno se entrega sin reserva a la causa de la cristiandad, heredera de
la civilizacién romana. Se esfuerza por revivir un saber y una cultura que
estaba a punto de extinguirse en una Europa dominada por los barbaros

durante mucho tiempo.
Tubaro, pag. 73, 1990.

FUERON MUCHAS LAS VENTAJAS PRODUCIDAS POR EL ARTE de la escritura
ademads de la gran importancia que tuvo para el desarrollo de la ciencia.
En sus primeras épocas, la escritura constituia una empresa dificil, que
estaba mas alla del alcance del hombre ordinario que no poseia los medios
y el .iempo para dedicarse al estudio. El aprendizaje por medio de los
libros era privilegio de los hombres cultos, y los artesanos que se
dedicaban a diferentes actividades practicas las aprendian sin libros,
transmitiéndose de unos a otros, a través de la palabra, el acervo de
conocimientos propios de su oficio. Esta situacion freno el progreso
“porque actud como un obstaculo sobre el mejoramiento de las técnicas y
del desarrollo de la verdadera ciencia, originando una mutua desconfianza
entre el hombre culto y el artesano practico”. (Moorhouse, pag. 260,
1987).

El hombre no podia registrar sus hallazgos y descubrimientos, tampoco
podia garantizar su permanencia y mucho menos transmitirlos, el mundo
progresaba poco, especialmente en el campo de la invenci6n practica,
estas condiciones comenzaron a cambiar cuando surgié una forma mas
simple de escribir, como sucedié con el alfabeto.

Los signos fonéticos permitieron una forma més sencilla de escribir, pero
para escribir mas répida y facilmente, con una pluma o con un estilo sobre
los soportes conocidos en la época, papiro, tablillas de cera o pergamino
fue necesario desarrollar otro tipo o estilo de escritura, el cursivo, este
estilo permitié trazar de forma mas continua la escritura.

La forma de las letras se modificod notablemente, el suave y constante
deslizamiento del calamo o de la pluma produjeron rasgos caligraficos
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continuos que permitian el enlace de las letras y una mejor unidad visual
de las palabras. Paralelamente a la escritura cursiva, existio la uncial,
estos dos estilos de escritura tienen formas semejantes para sus letras,
pero las diferencias que existen se deben fundamentalmente a la
invencion de un nuevo instrumento, la pluma de ganso las caracteristicas
fisicas de este instrumento permitieron otros tipos de trazos y rasgos en
los diferentes tipos de escrituras de la época.

La continuidad del trazo caligrafico, en la letra cursiva se logra debido a
que en pocas ocasiones el instrumento se separa del soporte de escritura,
y esta continuidad también permite una reduccion de trazos, simplificando
la configuracidn del signo. “Importa mucho no confundir la escritura
cursiva con la mindscula, que es una creacién netamente bizantina. Es
dificil sefialar limites entre la uncial y la cursiva: ¢l paso de launaala
otra tuvo lugar insensiblemente.” ( Millares, pag. 36, 1986 ).

NGV Luurw\cq g
J\Nfﬁ\l]\flu)\)\]ll’tl yme

Gurdivas mayisculas de la época romana Cursiva mindscula de la época romana

Escritura uncial, siglo xiv-xv, en aste ejemplo se

CIGLX(UL\EHX observa la apariencia de letras de forma de caja baja,

ademas tiene una fuerte textura caligrafica con un

BPiset r_LLI’ cetetk intenso valor de negro.
RARIINEACUCS
PACIFIGARCEQRSS
CFOXLIANELON
onsmwplie ixexe
i a1

e em&acmm
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TORRENTIS Y squiaomucqu
EONNONJPERT frcancequami

Escritura unclal mayascuia. Escritura uncial miniiscuta.
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La escritura de estilo uncial cambia de aspecto dependiendo del soporte
que se utilice, sobre el papiro sus trazos son del mismo grueso, pero al
escribir sobre pergamino el contraste entre trazos gruesos y delgados se
marca muy bien.[...]las unciales (se llaman asi porque se escribian entre
dos lineas guia que se encuentran a una uncia -1a pulgada romana- de
distancia una de otra) [...] (Meggs, pag. 66, 1991).
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Tubaro, pag. 16, 1994,

*Cita grifica en bando
En el modelo de escritura uncial mostrado por Tubaro, podemos observar
“el equilibrio y la elegancia” de este estilo de escritura, estas
caracteristicas, ademas de su trazo rapido y su gran legibilidad hacen que
esta escritura sea la mas utilizada en la elaboracion de textos sagrados
importantes.
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Detalle de escritura semiuncial.
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Escritura semiuncial del siglo xvi en la cual las
formas caligraficas de las letras mingsculas tienen
una clara diferencia de la forma de las maydasculas.

En algunas escrituras de estilo uncial tienden a parecer rasgos ascendentes
o descendentes, pero el disefio permanece como el de una letra
mayuscula. En la escritura semi-uncial o media-uncial aparecen las

primeras formas caligraficas de las miniisculas (letras pequefias o "de caja
baja").
“La escritura semiuncial aparece en el siglo Iv, contemporaneamente con
la uncial, y sefiala un momento de cambio en la historia de la caligrafia;
nace como escritura cursiva personal utilizada por los escribas para sus
notas al margen de sus manuscritos.
Esta introduce definitivamenie el caracter mintsculo sustituyendo el
sistema bilinear hasta entonces adoptado por el tetralinear, es decir el
compuesto por cuatro lineas paralelas.
[...] Gracias a su caracter pequefiisimo pero legible, practico y veloz, la
semiuncial tiene una rapida y amplia difusién: es utilizada en toda Europa
para los textos menores de la Iglesia y de los monasterios.
La semiuncial constituye por lo demas el nicleo formal sobre el cual se

elaboran las diferentes caligrafias medievales.”
Tubaro, pag. 17, 1994.
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Al utilizar “el sistema tetralinear” los trazos remontan por arriba y se
sumergen por la parte inferior de las dos lineas principales, creando asi
verdaderas formas ascendentes y descendentes, estas dos formas de rasgos
también diferencian la parte central de las letras por lo que podemos
establecer la definicion de letras de caja baja o mintisculas.

Esquema que representa el
angulo de inclinacion de ta pluma
de ganso y el tipo de soporte
{pergamino)

Ductus de |a letra “a”

qt’ftﬂﬁj’z

Ejemplo de alfabeto semiuncial en el que se muestra ¢l sistema tetralinear, asi como la modulaci6n para la
altura de lag letras.

1
Las letras al diferenciar sus rasgos ascendentes y descendentes, reducen
su altura respecto del modelo uncial, por lo que presentan un cuerpo
central amplio y muy legible también presentan ascendentes y
descendentes bastante enfatizadas. En este ejemplo podemos observar que
la letra N mantiene su forma mayuscula para no ser confundidaconlar.
Los modelos caligraficos que se derivaron de la semiuncial, como ya
mencionamos anteriormente, se conocen como caligrafias mediavales o
estilos regionales y son: la escritura Beneventiana, la Merovingia y la
Irlandesa, a continuacién mostramos los modelos de estas escrituras.



|

L) | |
B B B
Bonvwstiana  Metowogla  Irlandexa

Escritura de los monjes de Montecassina-, denominada Benaventiana

befg
w s {.

Datos tomados de Tubaro, pag. 18, 1954.

Todos estos estilos fueron sustituidos paulatinamente por otro tipo,
llamado “minuscula carlovingia”, que surgié en la época de Carlomagno,
y por haber sido impulsada por éste, se¢ le ha denominado con su nombre.
No esta claro si nacid de la escritura cursiva o si fue una mezcla de
cursiva y semiuncial. Como parte de esta innovacion se establece el uso
de cuatro lineas guia, las ascendentes y las descendentes. La escritura



carlovingia minuscula es la precursora de alfabeto contemporaneo de caja
baja o letra pequeiia.

Ademas de las reformas graficas, la corte de Aachen reformé la estructura
de las oraciones y los parrafos, asi como la puntuacion.
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Ahora a manera de resumen presentaremos una crénica grafica de la
evolucién de los signos fonéticos, no pretendemos mostrar una historia
del alfabeto o de la escritura, nuestra intencion ha sido hablar de las
diferencias de trazos, configuraciones y de las caracteristicas técnicas de
los instrumentos y soportes que se empleaban para cada estilo de
escritura; en el siguiente cuadro mostramos de la transicion de las
mayusculas a las mindsculas.

e
g
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Las pautas del pensamiento.

DURANTE LA EDAD MEDIA LOS MONASTERIOS CRISTIANOS fueron los
principales y tinicos centros de las actividades cultural, educacional e
intelectual. Al principio de esta época, la mayoria de los libros se crearon
en el scriptorium monéastico. El conocimiento y la cultura que se
desarrollaron en el mundo clasico se encontraban casi perdidos, en estas
circunstancias los monjes asumieron la noble tarea de conservar la fe
cristiana produciendo escritos religiosos sagrados y esta mision se
convirti6 en el principal estimulo para la preservacion de los libros.

“Se le entregara <al cartujo copista>
un tintero, dos plumas, tiza, dos
piedras pémez, dos cuernos, un
cortaplumas, dos navajas de afeitar
para raspar el pergamino, un punzén
corriente y otro mds fino, un lapiz de
plomo, una regla, tabliilas y un
estilete.”

Guignes el Cartujo.
Costumbres

Eadwin, monje de Canterbury, autorretrato.

La produccién de manuscritos durante los mil afios que duré la época
medieval, cre6 un vasto vocabulario de formas graficas, composicion de
paginas, estilos de ilustracién y de letras, asi como técnicas. Ademas
establecié una definida estructura de trabajo que asignaba actividades y
responsabilidades para garantizar el cabal cumplimiento de las tareas; el
titular del scriptorium era el scrittori, un monje erudito que conocia el
griego, la lengua culta, y el latin, considerada como la lengua sacra.
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El scrittori realizaba las actividades de un editor y de un director de arte,
con la responsabilidad total del disefio y produccién de los manuscritos.
En este “taller” trabajaban diferentes operarios, un copisti el escribiente
quién pasaba dias enteros escribiendo con un adiestrado y docto estilo.
Como parte de esta division del trabajo también existian los preparadores
de pergaminos y vitelas y los iluminadores o miniaturistas.

Entrega de un pergamino al
scrittori,

Trazado de las lineas por un
coplsta.

Letras iniciales manuscritas (Alemania, mediados del sigto xi), representan las diferentes etapas

de elaboracidn de un libro manuscrito.
Datos tomados de Jean, pag.86 1990

El copista, salvo excepciones, no ejecutaba su trabajo sobre un pupitre, ni
mucho menos sobre una mesa de trabajo, sino que escribia en sus rodillas;
frecuentemente una tablilla le servia de escritorio.

Sélo en los tltimos siglos de la Edad Media se encuentran
representaciones figuradas de amanuenses trabajando sobre un pupitre o
una mesa. Todas estas representaciones, idealizadas o realistas en
conjunto nos muestran los instrumentos y las etapas de trabajo que eran



necesarias para producir un libro manuscrito. Para llevar a cabo una
descripcion de los instrumentos de trabajo, localizamos y registramos, de
manera fotografica, cuatro magistrales pinturas del pintor Gabriel
Mailesskirchen, 1430/40-95 de la Sala de Arte Medieval de la Coleccion
Permanente del Museo Thyssen- Bornemisza de Madrid, Espaiia.

A continuacidn presentamos la serie de los Evangelistas y posteriormente
tomaremos fragmentos de cada una de ellas para identificar los
instrumentos de trabajo, asi como los procedimientos empleados en la
elaboracién de los libros manuscritos.

El evangelista San Lucas, 1478, dleo sobre tabla, El evangelista San Mateo, 1478, 6leo sobre tabla,
77 x32cm. TT4x322cm.



El Evangelista San Juan, 1478, 6leo sobre tabla, El Evangelista San Marcos, 1478, 6leo sobre tabla,
77.2x 32cm. TTAx32.2¢m.

Cuando se terminaba de preparar el pergamino, ¢l copista y en la mayoria
de los casos un principiante, iniciaban el trabajo de trazar un rayado
horizontal y las lineas verticales que determinaban los mérgenes de la
hoja y el ancho de las columnas. Para llevar a cabo este trabajo,
seguramente utilizaba los siguientes instrumentos: un punzon, un lapiz de
plomo , una regla; si al realizar esta labor sufrian alguna equivocacion
deberian de enmendar su error utilizando: dos navajas de afeitar para
raspar el pergamino y piedra pomez para alisar el “borrén”.

El punzén o compas, destinado a marcar con puntos los intervalos de las

lineas y columnas del texto era designado con el nombre de diapates,
punctorium. La regla que guiaba al plumbum en el trazado de las lineas era



Y en la columna derecha, mostramos el procedimiento para formar una
punta de cincel. Esta pequefia pero importante modificacion en la punta
del instrumento de escritura contribuyé para que se desarrollara una nueva
configuracion de letras. Con la fundacion de las primeras universidades,
los libros son considerados instrumentos necesarios para el estudio por lo
que su gran demanda obliga a modificar los procesos de trabajo para la
produccion de las obras manuscritas. Como uno de los resultados de estos
cambios
[...] los escribas se ejercitan para modificar las formas amplias de la
minuscula carlovingia restringiéndolas y acortindolas a efectos de
emplear menos tiempo en su ejecucién y de ocupar menos espacio en la
hoja;la nueva escritura gética es negra, apretada y angulosa. La forma
original mas antigua, usada para cddices y textos elegantes, es llamada
Textura, nombre justificado por el aspecto de trama cerrada que ostentan
las paginas escritas. Tiene una disposicién extremadamente rigurosa:
médulos repetitivos verticales forman las letras por separado que se

diferencia una de la otra por pocos trazos caracteristicos. [...]
Tubaro, pag. 20, 1992.
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Dapendiendo del ancho de la Ductus de la letra “a”

punta de la pluma, s¢ minuscula. Alfabeto goético Textura
determinaba la altura de las

diferentes letras.

P L

Inclinacién de la pluma para
realizar los trazos de la
escritura gética,

El monasticismo alcanzo su cumbre y en la prospera scriptoria se
produjeron grandes libros liturgicos incluyendo biblias, evangelios y
salmodias. Por vez primera parecia posible un estilo de disefio universal,
ya que las ideas visuales viajaban de un lugar a otro por las rutas del
peregrinaje. Un principio grafico llamado diminuendo, que consiste en la
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escala decreciente de informacion gréfica, es eficaz para el disefio de esta
pagina. A la gran inicial doble la sigue, en tamaifio decreciente, una inicial
mas pequeiia, las Gltimas cuatro letras de la primera palabra, las siguientes
dos palabras y por ultimo el texto. Esta escala descendente une la gran
inicial con el texto.

Con estos dos procedimientos, la modulacién de los trazos caligraficos
partiendo de la dimensién del ancho de la punta de la pluma y el principio
del “diminuendo” era posible normalizar el diseiio de las paginas de un
manuscrito, de esta forma quedaban establecidos los PRINCIPIOS DE
RECURRENCIA, REGULARIDAD Y CONCORDANCIA como normas de
trabajo.

Intentamos demostrar nuestra anterior afirmacion desarrollando un ensayo
grdfico en una pagina de un manuscrito, trazaremos en voz alta cada una
de nuestras ideas, expresaremos mediante arcos de circunferencia,
proyecciones, divisiones y subdivisiones cada una de las diferentes
internretaciones que hagamos de las posibles normas de trabajo que se
utilizaron para el dimensionamiento del conjunto, los sectores, las partes,
los elementos y los detalles de la hoja del manuscrito.

La seleccién de la hoja del manuscrito fue circunstancial debido al gran
valor historico que tienen este tipo de obras, trabajamos sobre una
fotocopia a color de una impresion facsimilar de la obra. En nuestra
opinién no importaba que obra fuera, si los procedimientos, normas y
técnicas de trabajo estaban ampliamente difundidos y plenamente
reconocidos, éstos estarian presentes en cualquier obra de la época de los
manuscritos. Para cumplir con nuestro propésito selaccionamos el folio
346 recto del Breviarium “[...]vitela manuscrita, 598 folios 272x 393
mm. Escritura; <Gothica textualis™>. Afio 14487, iluminado en Florencia
entre 1487 y 1492 por Attavante.” (Csapodi, pag. 221, 1967.)

Esta pagina contiene todos los elementos caracteristicos de las obras
manuscritas de la época pero lo importante para nuestro anélisis es que
muestra, de manera muy evidente, la diferencia y separacion de los
elementos que la constituyen, ésto es, un sector superior con la
representacion de un pasaje religioso; el sector inferior esta constituido
por el texto y éste a su vez se encuentra integrado por tres diferentes
elementos, una letra capitular con una escena biblica, el texto de la obra y
una letra inicial. Todos estos elementos se encuentran contenidos con
unas maravillosas orlas ricamente decoradas.
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Empezaremos la descripcién del analisis del folio 346 recto, mostrando el
conjunto de las “lineas de reflexion” que nos permitieron montar nuestro
ensayo grafico. Nos atrevimos a pensar representando nuestras lineas de
analisis, nuestras especulaciones y divagaciones en torno al orden, las
relaciones, y la manera en que se entablan las concordancias,
recurrencias y regularidades que constituyen los principios de trabajo
desarrollados en la elaboracién de este manuscrito. Primero presentamos
una reduccién del folio; después definimos la unidad modular, en este
caso adoptamos el cuadrado como unidad, en este segundo esquema
planteamos las posibles variantes de derivacion modular que esta unidad
nos sugeria y en la siguiente serie, de ocho diagramas, intentamos
reflexionar sobre las posibilidades compositivas que eran factibles de
utilizar para llevar a cabo el disefio del folio 346 recto y del resto de la
obra. Seleccionar el cuadrado como unidad modular nos permitio
recuperar la tradicion heredada de los romanos para el disefio del alfabeto.
Cabe recordar que hasta la actualidad las figuras geométricas que
contienen las configuraciones de los diferentes signos fonéticos se
reducen a las tres figuras bésicas, circulo, triangulo y cuadrado. Siendo el
cuadrado la figura que permite una mayor recurrencia y regularidad en la
construccion de una trama. Asi mismo nos permite una mayor posibilidad
de subdivisién de su propia figura, estableciéndose una serie de multiplos
y submiiltiplos que generan un principio de concordancia dimensional.

Follo 346 recto del Breviarium. Esquemas de derivacidn modular. Primer diagrama de reflexitn
grafica.
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Qctavo diagrama de reflexion
gréfica.

Posteriormente aplicamos nuestras certezas al an4lisis final, para describir
esta parte del trabajo a continuacién presentaremos una nueva serie de
diagramas que aplicados en el folio 346 se convierten en tres esquemas de
reflexion y de esta manera el conjunto total de las imagenes constltuyen
nuestro primer ensayo grafico.

)
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“[...] de modo que lo que era fisicamente cuadrado en la tierra era

espiritualmente triangular en el cieto”.
ECO, Umberto, El nombre de la rosa..

. Como empezar nuestra reflexion grafica ? Tomando como principio de
trabajo la derivacién modular, intentaremos multiplicar y dividir una
figura bésica, el cuadrado. Construimos nuestra derivacién modular
aplicando el procedimiento de fragmentar la unidad por medio de aplicar
una relacién de 1 a .618, la llamada Seccién Aurea; antes de aplicar este
procedimiento al analisis final, hicimos varios intentos y este
procedimiento nos permitié encontrar las siguientes relaciones:

¢ FEl borde de nuestro madulo sefiala el primer plano de la composicién,
este queda definido por la presencia de Jesis; observemos como la linea
de nuestro médulo, toca de manera tangencial el manto del Mesias.

¢ La primera subdivision del médulo, define dos elementos muy
importantes de la escena, en el sentido horizontal, proyecta la mirada de
Jests a través del horizonte; y en el sentido vertical, permite el descenso
del espacio sobre la cabeza del apostol arrodillado. Esta segunda linea
divide en dos partes iguales el formato de Ia escena y también es el eje de
simetria de las columnas de texto

e Al continuar subdividiendo el médulo, la siguiente subdivision, limita
la posicion de las manos de los personajes de la escena, en un primer
plano aparecen la mano izquierda de Jesus, en seguida las manos de los
apostoles arrodillados y finalmente la mano izquierda de uno de los
apostoles del grupo que sigue a Jesus.

e La tltima subdivisién que realizamos, limita la dimensién del marco
de la escena, esta ultima dimensién es muy importante debido a que
concuerda con la dimension que se establece como altura de la pauta
de la caligrafia.

En nuestra opinién habiamos establecido el principio de recurrencia

dimensional para desarrollar “la diagramacion™ de esta obra. En la siguiente
pagina mostramos graficamente nuestras observaciones.
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Ocho es el nimero de la perfeccion de todo tetragono; cuatro, el nimero
de los evangelios; cinco el numero de las partes del mundo; siete, el
nimero de los dones del Espiritu Santo.

ECO, Umberto, El nombre de la rosa.

Después de terminar nuestra primera reflexién grafica consideramos que
nuestras conclusiones explicaban la estructura compositiva de la escena
que encabeza el folio 346 recto, pero la manera en que llevamos a cabo el
procedimiento para realizar una derivacién modular, era un procedimiento
de trabajo que no se ajustaba a un principio técnico que necesita un
proceso mecanico, mas repetitivo, con una secuencia de trabajo mas
lineal. Por esta razon decidimos intentar otra via, conservamos la figura
cuadrada determinada por la altura del marco que contiene la escena;
después procedimos a proyectar mediante un arco de circunferencia la
dimensi6n determinada por la longuitud de dicho marco, este trazo nos
defini6 un cuadrado mayor. Enseguida trazamos la diagonal de esta nueva
figura, con la intencién de proyectarla hacia abajo y construir una nueva
superficie que contuviera dos figuras de igual dimensién. Con este
procedimiento obtuvimos un rectangulo raiz de 4 _

En estas dos figuras geométricas llevamos a cabo una derivacién modular
utilizando un procedimiento bastante sencille. i observamos con
detenimiento Ia ilustracién siguiente, podemos reconstruir el
procedimiento empleado: con una dimensién igual al lado de uno de los
cuadrados trazamos un arco de circunferencia que concluye su recorrido
en el vértice opuesto de nuestra figura, de esta manera la diagonal del
cuadrado queda dividida en dos fracciones, siguiendo este procedimiento
obtuvimos para el cuadrado superior una division de la diagonal en diez
fracciones que nos determinan once cuadrados de menor dimensidn,
siendo el menor de estos cuadrados equivalente a la dimension del ancho
del marco. Estardimensién se incrementa debido a que el marco tiene un
borde que sirve de enlace con las orlas del folio. Esta nueva dimension
tiene su equivalente en la derivacién modular que llevamos a cabo, este
médulo esta constituido en uno de sus lados por el segmento de recta que
queda definido por el ultimo y antepeniltimo arcos de circunferencia que
dividen la diagonal del cuadrado. Este nuevo segmento de recta constituye
el lado de un nuevo médulo, mismo que proyectamos hacia la cabeza del
folio 346 recto, esta proyeccion esta localizada en el dngulo superior
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izquierdo de nuestra imagen. Cuando esta proyeccién se cruzé con la
cenefa de hojas que limitan el borde de las orlas, nuestro modulo contenia
en su interior a uno de estos elementos de ornato.

Procedimos a repetir nuestra figura basica, utilizando para ello el
procedimiento de trasladar el médulo mediante la proyeccién de la
diagonal de la figura, trazamos un conjunto de doce médulos y cada uno
de ellos delimitaba el espacio que ocupaba cada elemento. Este
procedimiento para obtener una nueva derivaciéon modular es mas
sencillo, permite repetir el procedimiento sin cambios de direccién en el
trazo o de giros y abatimientos de dimensiones, técnicamente es mas
factible de realizar si consideramos las caracteristicas de los instrumentos
de trabajo de la época. Esta nueva propuesta de derivacion modular nos
permite establecer, un modulo y sus diferentes multiplos y submultiplos y
al aplicar esta serie de dimensiones para obtener un diagrama de trabajo,
quedan establecidas las pautas que definen la concordancia entre los
diferentes elementos de la pagina, asi como la relacion dimensional entre
las partes que constituyen el folio.

En el diagrama de nuestro analisis podemos observar como las diferentes
proyecciones de los médulos definen y limitan el espacio de la escena, el
area de la caligrafia, la alineacion del texto, la ubicacién y tamafio de la
letra capitular, asi como la ubicacién de cada uno de los elementos
decorativos de la orla, como son los medallones con la imagen de los
apostoles, la posicion y tamario de los angeles y también el tamafio y
composicion del escudo de armas.
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Vivimos en un hermoso

y ordenado mundo,

no €n un €aos 5in normas,
a pesar de que asi es como
suele parecer.

Maurits Cornelis Escher.

A través de nuestras sucesivas “lineas de reflexion” logramos establecer
una norma de trabajo, la utilizacién de un modulo que en una sucecion
ordenada establece un patron o norma, a este principio lo hemos
denominado recurrencia dimensional, al quedar establecida esta
sucesion de medidas, los diferentes elementos graficos del folio se cifien a
una relacién dimensional, en otras palabras, si la altura de la pauta de la
caligrafia esta determinada por un médulo, la altura del drea de la escena
esta definida por una sucesién de diecisiete moédulos, y para el drea de la
caligrafia se establece una altura de quince médulos; por esta razén entre
cada elemento, parte o sector se establece una concordancia
dimensional, es decir si todas y cada una de las partes o elementos tienen
un origen comun determinado por una unidad de medida o médulo, entre
ellas se establece una regularidad en el patron de medidas, cada una de
ellas crece o decrece en base a una unidad constante.

En nuestra siguiente reflexién grafica hemos representado estas “ineas de
reflexion”, a partir de determinar un posible mddulo, después procedimos
a trasladarlo, proyectando la diagonal de la figura y construimos una
pauta, que determina las lineas de base de la escritura. Seguramente éste
fue el procedimiento de trabajo que se utilizd para realizar la
“diagramacién” de esta obra. Intentaremos explicar paso a paso el
procedimiento utilizado, primero se tomaba como dimensién inicial el
lado menor de la hoja de pergamino y auxiliados por el compds se trazaba
un cuadrado, después se trazaba la diagonal de esta figura y utilizando el
procedimiento anteriormente descrito, la diagonal se fracciona mediante
sucesivos arcos de circunferencia, de esta manera se establecian las
diferentes areas de trabajo. Este esquema ya estaba muy estudiado y
aplicado en numerosos trabajos, por lo que solo se determinaban las areas
generales y posteriormente se marcaban, dentro del area de texto, las
lineas necesarias, y previamente calculadas, para trazar la caligrafia, en el
caso de este folio, el area de 1a escena es igual al drea de la caligrafia, es
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decir quince modulos para cada una de ellas. Cabe hacer notar que el area
total de los elementos esenciales del folio 346 recto estan contenidos en el
cuadrado mayor, en nuestra opinion existe un ajuste menor en la
diagramacion del folio, solamente una linea de caligrafia se encuentra
fuera de este limite. Esta variacién no es significativa para modificar
nuestra opindn. Después de concluir este esquema de reflexién podemos
afirma que logramos establecer la estructura de diagramacién que
dimensiona y ordena todos y cada uno de los elementos del folio. La
unidad que define y articula esta estructura esta determinada por la
dimensién de la altura de la caligrafia que se utiliza para escribir el texto
de 1a obra. Siendo cuatro series de mddulos las que definen las areas de
los diferentes elementos de la pagina.
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“[...]Jla admirable armonia, proporciéon y medida
de letras de molde, [...]”

Johannes Guternberg

Con la secularizacién del arte de escribir y la creacién de las
universidades produjose un cambio profundo en la concepcion misma del
libro, ejecutado no por deber de disciplina interior, sino en general, por
espiritu de lucro ("scriptores qui pro pretio scribunt”), asi como en la de
las bibliotecas, entendida ahora como medio de informacién y de estudios
laicos, y a veces opuesta a la tradicion religiosa genuinamente medioeval.
Elsigle XIII sefiala, en realidad, un momento de capital importancia en la
historia del libre manuscrito, cuando éste deja de ser patrimonio de los
centros eclesiasticos de importancia, y se desplaza hacia los medios laicos,
especialmente los universitarios, las cortes reales y las mansiones de los

grandes magnates.
Millares, pag. 251, 1986.

CON LA AMPLIACION DE LOS HORIZONTES culturales la produccion de
libros toma otro sentido por lo que los procedimientos para elaborarlos se
tienen que modificar, y de esa manera bajar los costos de realizacion. Es
necesario llevar a cabo una trasformacién técnica, el primer cambio
importante es aportado por la xilografia, mediante una manera de repetir,
la impresién de las paginas de los libros por medio de placas de madera la
impresion se realiza sobre un nuevo soporte, el papel, sin este nuevo
material no hubiera sido posible la aparicién del arte de la impresion.

En un diccionario y gramatica de la lengua latina llamado Catholicon, de
Juan Balbi de Génova, impreso en 1460 por Gutemberg el gran inventor
describe en breves palabras su genial innovacion técnica.
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¢ Aliimi prefidio cuius nutu mfantium lingue f
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be maguntina nacionis imdite germanice.Quam
i demenaa tam alto mguem) inmine.bono g & -
tuiru.coterig terran naconibug preferre.illuftrare
o ognatus cft Non calami.fhili.aut penne Muffra
@0.6 mira patronan formaxn o concordia jpor
aong ¢t modulo.imprelfus args contectus eit.
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femper non linque mariam OCO.GRACIAY

Reproduccion del colofén del Catholicon, de Juan Balbi de Génova, Impreso en 1460 por Gutemberg.

Fotografia cortesia de Ja Real Academia de la Historia, Madrid, Espafia.

Con la proteccion del Altisimo, por cuyo querer las lenguas de los infantes
se hacen elocuentes y que muchas veces revela a los pequefios lo que
oculta a los sabios, este libro eminente - el Catholicon - ha sido impreso y
confeccionado sin ayuda de cdlamo, estilete o pluma sino por la admirable
armonia, proporcién y medida de letras de molde, en el afio 1460 de la
Encarnacion del sefior, en la fecunda ciudad de Maguncia, de la insigne
nacién alemana, ala que Dios en su bondad se ha dignado preferir y hacer
famosa entre las demds naciones con tal gran claridad de ingenio y dones
liberales. Por ende, alabanza y honor sean dados al sefior Trino y Uno, a ti
Padre Santo, Hijo y Espiritu Santo, por este libro, alabanza a la Iglesia
Catolica y que nunca cese de alabar a la piadosa Maria. Demos gracias a
Dios.

Traduccién tomada de Martin, pags. 45 y 46, 1970.
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[...] este libro eminente - el Catholicon - ha sido impreso y
confeccionado sin ayuda de cilamo, estilete o pluma sino por la
admirable armonia, proporcion y medida de letras de molde, [...]

En el colofén de esta admirable obra, en sdlo tres lineas y en veintinueve
palabras queda resumido uno de los mas trascendentales cambios técnicos
en la historia de 1a cultura de {a humanidad, la mecanizacion de la
escritura, el paso de la actividad manual de la escritura a la implantacion
de la norma técnica para la impresion. Johannes Gutemberg tuvo la
suficiente sensibilidad, conocimientos y destreza técnica para definir y
sistematizar los procesos de trabajo de los antiguos amanuenses y
proponer un proceso técnico que permitia desarrollar con mayor rapidez la
produccion editorial; la sustitucién de procedimientos, instrumentos y
actividades por técnicas, normas y procesos de trabajo.

La imagen grafica de los libros se conservo, el nuevo modelo tipografico
disefiado y producido por Gutemberg intenta reproducir los modelos de
letras de la caligrafia, al observar con atencion una de sus mas
importantes ediciones, la Biblia de 42 lineas se puede apreciar la gran
similitud de los modelos de letras. Caligrafia y tipografia estaban atadas
de origen.

- Danit Toue drivistennis : Boue mug
rui o feouie fonp-putafine saluie e lj:
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. veg gauifire oft fup tocs Danixl? frmit
- eud belao. Fondulny o Banid e
. laocetudla lefto imufea i ineosga
- 1ot bro fun. Jubente aie rege ab:

s

Fragmento de la Biblia de 42 lineas. Gutemberg, Maguncia, 1455.
Tomado de Sutton, pag. 19, 1968.
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Posiblemente Gutemberg siguio los siguientes pasos para definir las
normas técnicas de la mecanizacion de la escritura, primero tuvo que
seleccionar un tipo de letra; Gutemberg, apegado a una fuerte tradicién
cultural selecciono una letra cuadrada, de estructura compacta,
comunmente usada por los caligrafos alemanes. Este estilo de escritura
conocido como Textura o de “valla puntiaguda” carente de curvas sutiles
fue imitado por €l al disefiar la fuente para su imprenta. Para llevar a cabo
el disefio de esta tipografia, tenia que conocer a la perfeccion la
configuracion de cada una de las letras, reproducir la estructura y los
elementos de cada caracter, ajustandolos o redefiniéndolos a las nuevas
condiciones técnicas propuestas por él.

min '
i abecdef

mum ghblim

nnm s |
mumnm ? q b3

mmum [ UYVEDZ

Escritura Gética Textura.
Tomado de Tubaro, pag. 20, 1984,

En estas dos ilustraciones observamos la reguiaridad en las dimensiones
de la estructura y rasgos de la escritura gotica, no existe una variabilidad
significativa en el espacio horizontal ocupado por cada una de las letras,
el patrén de configuracion de los diferentes caracteres es muy regular,
solamente en tres casos, para las letras 1 m y S, existe una diferencia que
modifica la dimensién. A esta caracteristica la hemos denominado
recurrencia dimensional y en el caso de la escritura gética es muy facil
de identificar este concepto de trabajo.
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En el trabajo de los amanuenses existia un principio de trabajo, que en
nuestra opinion, condicionaba y definia toda el proceso de elaboracion de
los manuscritos, nos estamos refiriendo al tamafio de la caligrafia, la pauta
de la escritura era la norma que condicionaba a todos los demads elementos
que configuraban cada uno de los folios de los manuscritos. Esta norma
de trabajo definié y condiciond el principio técnico fundamental de la
imprenta, la utilizacién de la altura del cuerpo del tipo como norma
principal que define el tamafio del 4rea de impresién, del 4rea tipografica
y también la dimension de los margenes. Gutemberg propuso un
procedimiento de fundicién de tipos que mantenia constante la altura del
tipo y brindaba las posibilidades de obtener variantes para al ancho de los
caracteres. Cada uno de los caracteres conservaba un principio de unidad,
su altura y tenia la posibilidad de no variar su configuracién de acuerdo a
sus dimensiones horizontales, por lo tanto cada letra se podia fundir por
separado dando como resultado el principio de impresidon conocido como
“tipo mévil”. Para el afio 1500, la impresién por tipo mévil se habia
extendido por mas de 140 pueblos.

Grabados de principlos de! siglo xix gue muestran o1 sistema de Gurtemberg para fundir tipos.
Tormado de Meggs, pag. 95, 1991.



Mantener constante la altura del tipo, también permitia establecer un
modulo de proporcién 1:1 y tomandolo como base derivar submultiplos
en una relacidon de un medio, un tercio, un cuarto, un sexto, un octavo y
un doceavo. En nuestra opinion quedaba establecido el principio de
trabajo que posteriormente definiria nuestro actual cuadratin del tipo. La
sucesion de “cuadratines” establece una coordinacién modular que norma
las dimensiones generales de la pagina impresa y también de los
elementos y detalle de cada linea y espacios tipograficos. Cabe recordar
las sabias palabras de Gutemberg, con que iniciamos esta parte del
trabajo:

tuiru.coteria rerray nacionibug preferre.illnftrare

op OignAtuy ot $lon calami.ftili.ant perme Mffra

go.f mira patronany formay o concozdia jpor
qone ¢ modulo.imprefTus atqgg confectus eit,

“[...] ha sido impreso y confeccionado sin ayuda de calamo,
estilete o pluma sino por la admirable armonia, proporcion y
medida de letras de molde, [...]”

Con estas mismas definiciones intentaremos analizar y establecer los
principios de trabajo que se utilizaron en la impresion del Manual de
adultos que realizé Juan Pablos en la Ciudad de México, en el mes de
diciembre de 1540.
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Una nueva casa para las antiguas letras...

FRAY JUAN DE ZUMARRAGA DECIDIO que era necesario establecer una
imprenta en el Nuevo Mundo, ésto facilitaria la empresa de educar y
evangelizar a los indios de las colonias. En un viaje de vuelta a Espaiia,
entre 1533 y 1534 fue consagrado oficialmente obispo de México, y tal
vez en esta ocasion, discutié con el futuro virrey, Antonio de Mendoza su
plan de invitar a un impresor a la colonia.

Durante su estancia en Espafia, Zumarraga escribi6 al Consejo de Indias
sobre el proyecto de montar una imprenta y un molino de papel en su
didcesis y es posible que en Sevilla discutiese su plan con la persona mas
idénea para establecer tal imprenta, Juan Cromberger. El obispo no sélo
conocia a la familia sino que se habria dado cuenta de que Juan disponia
de todos los medios necesarios para tal empresa. Era el impresor mas
destacado de la ciudad que era el nicleo del comercio con las Indias, y la
familia habia impreso libros durante muchos afios para el arzobispo de
Sevilla, a cuya autoridad estaba sometida la nueva di6cesis mejicana.

(Griffin, pag. 118, 1991)

Los Cromberger tenian fuertes intereses comerciales en la antigua Nueva
Espafia y también en las Antillas, esta familia de impresores y
comerciantes era lo suficientemente rica para financiar la fundacion de la
imprenta en América.

Juan Cromberger y Juan Pablos el dia 12 de junio de 1539 firmaron un
contrato para tal fin, Juan Pablos aceptaba dirigir la sucursal y trabajar en
el taller como cajista. Cromberger suministraria a la imprenta todos sus
materiales: papel, tinta, tipos ¢ instrumentos. “Del contrato también
podemos concluir que Pablos no haria sus propios punzones ni fundiria
los caracteres” ( Griffin, pag. 121, 1991).
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Desde 1540 la imprenta funciono:

[...] pero no se sabe cudl fue la primera edicién de Pablos. Una obra
titulada Breve y mas compendiosa doctrina cristiana en lengua mexicana y
castellana, con el colofén que al parecer rezaba: "fue impressa esta
DOCTRINA CHRISTIANA, por mandado del sefior don JUAN DE
ZUMARRAGA, primer obispo desta gran ciudad de Tenuchtitlan, Mexico
DESTA NUEVA ESPANA y a su costa, en casa de Juan Cromberger, afio
de mil y quinientos y treinta y nueve”, consta en las Cartas de Indias
publicadas en el siglo XIX, pero los editores no indicaren ia fuente de esta

informaci6n y no se conoce ninglin ejemplar.
( Griffin, pag. 123, 1951).

Juan Pablos imprimio en diciembre de 1540 el Manual de adultos, de esta
obra se han conservado tres pdginas, incluido el colofon. Este es el
primer libro, del que hay evidencia, que fue impreso en México, no existe
ninguna otra prucba documental que nos permita afirmar que desde afios
anteriores ya funcionaba una imprenta en Méjico y no se conoce ningtin
libro impreso alli antes de la llegada de Juan Pablos.

El tamaiio de las paginas es el denominado en 4° (en cuarto) con unas
dimensiones, sin refinar, de 157 mm. de ancho por 210 de alto, las
prensas de impresion que se utilizaron en México durante el siglo Xv1,
aceptaban un tamafio maximo de hojas de 315 por 420 mm.

En la impresion se utiliz6 una tipografia gética rotunda con un tamaiio
aproximado de 135 mm. para 20 lineas en la primera pagina y de 95 mm.
para 20 lineas en las dos siguientes paginas. Estas dimensiones
corresponden al sistema de notacion empleado en los trabajos de
investigacion bibliografica.
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Tercera pagina del Manual de adultos.

De acuerdo a las normas actuales de la tipometria las dimensiones serian
las siguientes: la primera pagina inicia con tres lineas de texto justificadas
al centro y en el margen izquierdo, alineada a éste se localiza una letra
inicial con una medida semejante a 36 puntos; el segundo bloque de texto
tiene 20 lineas con una justificacion de 26.5 picas, las lineas de texto se
alternan con una sangria de aproximadamente una pica. El texto tiene una
interlinea aproximada de 20 puntos con un cuerpo de 20 puntos, (20/20).
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Para la separacidn de los “dos parrafos” se utilizd un interlineado
secundario de aproximadamente 40 puntos. El 4rea tipogréfica tiene una
profundidad total de 460 puntos y para la impresion de esta pagina se
utilizaron dos tintas. .

En la época en que esta obra fue impresa no existian las normas técnicas
para la medicion tipografica, pero podemos afirmar que en su lugar, se
utilizaban convenciones técnicas impuestas por los procedimientos de
fundicion de los tipos, este procedimiento imponia una concordancia
dimensional de los caracteres que se manifiesta en la proporcionalidad de
la figura tipografica y el ancho correspondiente; en la armonia del ancho
con la altura, podemos observar esta armonia a través de analizar la
magnifica proporcion de los elementos de la letra, las relaciones
dimensionales que existen entre sus: brazos verticales, €l espacio entre
éstos, los brazos horizontales y diagonales y rasgos terminales.
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Estudio de regularidad dimensional de un caracter (12 letra
a) utilizado en la composicion tipografica del Manual de
adultos.
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La relacidon que se establece entre elementos, rasgos, figura tipografica,
ancho del tipo y altura de éste determinan en gran medida lo que podemos
designar como regularidad dimensional del interlineado, nocién técnica
que sustituye al procedimiento de trazar las lineas o pauta de la caligrafia
en los manuscritos. Si establecemos como valida esta nocion técnica
podemos utilizar las normas técnicas de la tipografia y descubriremos la
sorprendente similitud entre el principio de trabajo y la norma técnica. En
seguida mostramos como es posible utilizar una mica o regleta de
interlineados y obtener una lectura, bastante aproximada, de la dimension
en puntos de los interlineados utilizados en esta obra.
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Detalle de la primera pigina del Manual de adultos, Se Detalle de ta misma pagina en sl cual se toma la medida
sobrepuso un tipémetro para tomar la medida del del interlineado secundario utillzado para separar las
intertineado siendo ésta de 20 puntos, misma que lineas de texto. La dimensién corresponde a 40 puntos.

corresponds a la altura o tamaiio del cuerpo.

La segunda pégina contiene la fe de erratas, tiene una justificacion de 25.5
picas y una profundidad de 456 puntos. En la tercera pagina continua la fe
de erratas y después de dos lineas blancas viene el colofon, estas paginas
tienen la misma justificacién que la anterior, pero la tercera pagina tiene
una profundidad de columna de 328 puntos. El tamaifio de la tipografia
para ambas paginas es de aproximadamente 14 puntos con el mismo valor
para la interlinea (14/14). En ambas péginas se utilizé un interlineado
secundario de aproximadamente 33 puntos.
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Hemos comprobado la correspondencia entre el valor del interlineado y la
nocion técnica de regularidad dimensional, ahora de manera grafica
intentaremos demostrar esta regularidad; para este fin procedimos de la
manera siguiente: llevamos a cabo una serie de tanteos, desarrollando
varios intentos que permitian relacionar la dimensién del interlineado €sto
es verificar la recurrencia de la linea base de la tipografia asi como la
linea de ascendentes y descendentes del tipo, después de ensayar varias
posibilidades, procedimos a representar una solucion final, en esta
propuesta final utilizamos procedimientos técnicos diferentes, en la
primera pagina trasladamos las dimensiones de la interlinea mediante
arcos de circunferencia, esto nos permitio verificar los desplazamientos de
las bases de la tipografia, asi como las concordancias de las lineas
tipograficas. En la segunda pagina, utilizamos la nocién de cuadratin del
tipo, consideramos la posibie existencia de un médulo de proporcion uno
a uno y lo proyectamos en sentido vertical descendente, auxilidandonos de
la proyeccion de la diagonal de este médulo; el resultado que obtuvimos
nos permitié establecer la posible relacion o mejor dicho concordancia
dimensional, entre el ancho promedio de los tipos, el largo de linea y el
total de lineas de texto. A partir de este resultado intentamos establecer un
médulo que nos permitiria analizar la estructura de disefio de los
caracteres tipograficos de esta obra.
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Después de establecer este principio de trabajo procedimos de la siguiente
forma:

Realizamos una ampliacién fotogréfica, mediante una cimara de artes
graficas, del facsimil publicado por Garcia Izcabalceta. El porcentaje
de ampliacion definido fue de 400%. De este negativo se obtuvo una
copia por contacto, en imagen positiva, sobre papel fotografico.

Se disefio un formato para ordenar y clasificar los caracteres que
componen las tres paginas del Manual de adultos impreso por Juan
Pablos. Posteriormente se realizo el original mecanico y se imprimio.

Se recortaron los diferentes caracteres para ordenarlos alfabéticamente.

Se analizaron los caracteres de acuerdo a la precision de la figura
tipografica por la definicion del contorno, precisién y definicion de
rasgos terminales, y por el contraste de acuerdo a la figura o deterioro.
Se intentaba clasificarlos de acuerdo a sus semejanzas y también a los
clementos mas discordantes.

Se realizé una seleccién final de tres ejemplos por caracter para los
siguientes signos, a, ¢, d, e, g, h, 1,1, m,n,0,p, q, 1,5, ty u. Parael
signo de la letra b solo fue posible obtener dos ejemplos dtiles para el
estudio.

Captura por “rastreo” del total de hojas con las diferentes series de
caracteres.

Captura por “rastreo” de los caracteres seleccionados para realizar el
analisis tipografico.
Disefio del formato para desarrollar el anélisis.
Definicion de la red del patron tipografico.
Ubicacion y comparacion de los caracteres seleccionados.
Perfilado de los caracteres seleccionados.
Comparacion de los perfiles.
Determinacion del posible perfil inicial.
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En las siguientes paginas mostramos el trabajo realizado para la seleccién
y ordenamiento de los caracteres tipogréaficos del Manual de Adultos, la
primera pagina, de cada seccién de caracteres nos muestra éstos, en una
ampliacién del 300%, de la primera pagina de esta publicacion y en las
siguientes hojas se presentan el resto de los signos clasificados a su
tamaiio, al 100% y corresponden a las siguientes dos hojas del Manual.
Las 1ltimas tres paginas corresponden a los signos de numeracion,
numerales romanos, signos de puntuacién y tres casos de letras
mayusculas, mismas que se utilizaron al inicio de las lineas tipograficas
de ia primera hoja de la publicacion.

Después de realizar este analisis procedimos a intentar identificar los
diferentes tipos utilizados en la edicion de esta obra, asi como aplicar las
conclusiones del analisis dimensional de cada una de las hojas para
proponer un método de trabajo que nos permita desarrollar el analisis de
algunos caracteres aplicando los principios de trabajo del disefio
tipografico.
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Cilasificacion y ordenamiento del primer grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del sequndo grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del tercer grupo da caracteres.
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Clasificacion y ordenamiento del cuarto grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del quinto grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del sexto grupo de caracteres.
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Clasificacion y ordenamiento del séptimo grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del octavo grupo de caracteres.
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Clasificaclén y ordanamiento del noveno grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del décimo grupo de caracteres.



m
m
"
m

3! £l
i HE
E E i = E i
bi i
s = = E
] &
3
!
E & i = ;
0 i



¢ > e d apt 1 howas,ppl O (esd pe!

0 mea ot T !-nﬂfﬂl "4 2 g 1-3_pr

Clasificaclén y ordenamiento del décimo primer grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del décimo segundo grupo de caracteres.
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Clasificacion y ordenamiento del décimo tercer grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del décimo cuarto grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del décimo quinto grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del décimo sexto grupo de caracteres.
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Clasificacién y crdenamiento de! décimo séptimo grupe de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del décimo octave grupo de caracteres.
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Clasificacién y ordenamiento del décimo noveno grupo de caracteres. !



L) LY "y L]
- " L. a) ™
k] 5
)8 g
Lol La) A Lal L2 b )
+ 5 H
+
L a Ll "y -



Preifj

i i

Lo

LEL

T (A

s X 4,

¥ L2 . L4

anann R

Clasificacién y ordenamiento del vigésimo grupo de caracteres.
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Los primeros impresores al imprimir sus libros, probablemente emplearon
las normas técnicas que se utilizaban en una parte de la elaboracién de los
manuscritos, intentaron hacer libros que se pareciesen a los escritos que
estaban reemplazando. La letra empleada en los manuscritos era goticay
fue diferente de un pais a otro, variando también en funcién del uso y
caracter de la obra que se copiaba o escribia. La letra gotica estaba
fuertemente vinculada con los escritos litirgicos e incluso a fines del siglo
XVI, los libros de este género se componian aiin con tipos goticos
mientras los demas géneros de libros se componian con tipos romanos e
italicos.

Cuando examinamos la imprenta espaiiola del siglo XV, encontramos que
los primeros libros se imprimieron en tipos romanos, pero los impresores
pronto empezaron a componer la mayoria de sus ediciones en gético y
éste expulsé al romano casi completamente de Espaiia en toda la primera
parte del siglo X V1. El gético es, pues, esencial para el estudio de la
tipografia de los impresores espaftoles de la época. Comprende diecisiete

de los veinte tipos usados por los Cromberger.
(Griffin, pag. 219, 1991)

La gética rotunda aparece en Espaiia a fines del siglo Xv, y este modelo
tipografico era utilizado por los mas importantes impresores de la ciudad
de Sevilla. El arte tipografico lleg6 a Espafia desde Italia y con él la
tipografia gotica rotunda que pronto se convirtio en el tipo gético mas
utilizado en los paises mediterraneos, de Lyon pas6 al sur de Francia y de
este pais a la Peninsula Ibérica.

Para realizar la imprésién del Manual de adultos, Juan Pablos utiliza una
tipografia goética rotunda, y en las tres Ginicas hO_]aS que se conservan
podemos observar los modelos tipograficos ( de acuerdo a la clasificacion
hecha por C. Griffin) que corresponden al tipo 4 en la primera pagina y en
las dos siguientes utiliza el tipo H.
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No existia gran variedad de fuentes en la imprenta que estaba a cargo de
Juan Pablos. Antes de independizarse de la casa de Sevilla, el material de

impresién contaba con los siguientes tipos:

Dvemotal o¢

Tipe 1

El tipo 1, seguramente proviene de los tipos del siglo XV utilizados por

otros impresores espafioles o su disefio se basa en esos tipos.

Lboptimero.  §Fo.  j

Po:mddadodlosmuy altoszmuy pode
rofosfercnifimoss chatainiflimos pinci
pestey oon yernandot reyna voilaYfa
‘betnuctrosteiiows. Lompufoeftelib:ooc
leyesel vocto RUfono viasoe monrluo

oydozocfiaudienciaz fureferédarios oe
fuconfejo.

Tipo 2

El modelo del tipo 2 seguramente se basé en el usado por el tailer de los

“Compaiieros alemanes”

A -

ymuyelclarefcidodocroroefafancea madreygle
fia:el bienauenturadoferinfant Pieronymo:nu
uamente tradusidasoelatinenlengua caltellana:
y partidasenlitros:epiftolas:yeftansasporelba
chiller JuanveziPolinanaturalvecindad R eal:yal prefente
vesinodelainfignezcoronadaciudad oeGalencia, Lratdde
las coftumbres 7 virtudesque para oxdenarlaconuerfacion
rpiauafonnecelarias. Sonparnidaséfietelibios pcipales,

Tipo H
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Hacia 1537 o incluso mds temprano, el Tipo 4 se puede haber convertido
en el Tipo H, raramente visto, que media entonces 132-133 mm., El Tipo
H se puede encontrar también en libros impresos en la sucursal de los
Cromberger de Ciudad de Méjico y pr@ablemente cruzd el Atlantico con
Juan Pablos en 1539. Sin embargo, es posible que el Tipo H sea un tipo
nuevo y no una modificacion del Tipo 4. El Tipo 4 habria, entonces,
desaparecido sin mas con la excepcién de la mezcla con el Tipo 2. Siel
Tipo H es una evolucion del Tipo 4, debe haber experimentado cambios
importantes, pero ha sobrevivido en demasiados pocos libros y en éstos en
muy pocas muestras para que podameos trazar su historia con seguridad.
(Griffin, pag. 278, 1991)

N 3

fo:p dela bienduenturada virgen fin mansillafu mav:e. Zcabofed -

libo intitulado IDeno2 vafo ocnuutdna.j:ompncﬂogpo:

el Famofo mevicomaeftro Ztfonfo chirino decuenca, £l
qual es degran proecho 7 viilivad para qualqui
erquedelloquifiere vfar. Empmiofeenia
mug noble citoad de Scuilla: po: Fas
cobo cronberger aleman, Zlfiode
mitl g quiniermos ¢ desintes -
ucanos:aquinsedias '
el mes be Julio,

4l

Tipo 8

El tipo 8 seguramente procedia del material usado en el taller de Polono y

Ungut. Estas fuentes eran parte de la herencia‘que Cromberger recibi6 al

contraer matrimonig con la viuda de Ungut. ,° :
-

@ Futto es yamador fablo:
el quepadecc(inculpe,

C1aslagrimagnofe o!ufdcnz
pucs todoslusmicnbros lozan,

Cayorfuctacompaflion:

# mucboe que la paffion,
& Bingano loconfolava:
mastodoe foncontracl,
Tipo 14
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Juan Cromberger obligaria, por las condiciones que fijaba el contrato que
firmaron, a su empleado, Juan Pablos, a jurar que: "quando las letras de
estafio que agora llebo fueren viejas que no puedan servir, yo sea obligado
a las fundir e vender el metal, y que no pueda dar ni vender ninguna
dellas". De esta manera Cromberger intentaba impedir que cualquier rival
compitiera y pusiera en riesgo el monopolio que ejercia sobre la imprenta
en el Nuevo Mundo.

Las condiciones de este contrato, también limitaban el funcionamiento y
desarrollo de la imprenta en la Nueva Espafta, pues no era posible realizar
ningun cambio técnico o sustituir piezas o instrumentos de trabajo; para el
tema de nuestro estudio, el analisis tipogréfico de las tres hojas del
Manual de adultos esta limitacién es muy evidente, con mucha facilidad
podemos observar el deterioro de los caracteres tipograficos utilizados en
la impresion de esta obra.

n
1}

n
i

E-

| “ .

- . *
Al comparar dos caracteres semejantes, las letrgs n y la u, podemos
observar las diferencias que existen entre ellas,’ en el primer ejemplo (la

letra Nl Jobservemos el rasgo terminal de la parte superior del primer
brazo, en todos los casos se presentan diferencias éstas son resultado del
excesivo uso que se daba a los tipos. Observemos los rasgos terminales de
la parte inferior de los brazos, en los dos primeros caracteres esta
presente, en el tercer caso éste ya no se presenta; en 1os tres casos hay
diferencias entre la unién de los dos brazos esta unién cambia su
configuracién, en los dos primeros caracteres se conserva cierta
semejanza, presentan una inclinacién igual, solo cambia la definicion del
rasgo pero en el tercer caso, en lugar de presentar una linea con una
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inclinacion definida, presenta un enlace curvo, seguramente esta
diferencia también se debe al excesivo uso de los caracteres tipograficos,
pero en este caso podemos afirmar que este caracter pertenece a otro tipo,
pues carece del rasgo terminal inferior.

En los siguientes tres ejemplos las diferencias son mas evidentes, los
rasgos presentan imprecisiones mas notables, el maltrato de los tipos es
mayor, pero la diferencia més significativa se presenta en la inclinacién
del segundo brazo, de! tercer caracter, es mds acentuada que en los dos
ejemplos anteriores.

u ooy

3

T AL

- =
g P
-

#

Esta misma diferencia se presenta para los caracteres de la letra a, de los
tres caracteres seleccionados, en uno de ellos la inclinacion del brazo
vertical es diferente.

Para los objetivos de nuestro trabajo, estas diferencias no son
significativas, lo que nos interesa descubrir son las nociones de trabajo
que posteriormente se establecieron como los principios técnicos que
definieron los procedimientos; en un estudio mas especializado sera
necesario marcar las diferencias y semejanzas de los trazos terminales y
gracias de cada familia tipografica.
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Regularidad, recurrencia y semejanza son las nociones que estamos
utilizando para este analisis, mediante estas ideas basicas pretendemos
“encontrar” la normatividad y concordancia como principios técnicos
aplicados en el disefio del modelo tipografico empleado en la impresion
del Manual de adultos.

Después de terminar la seleccion y ordenamiento de los caracteres
podemos concluir que en la impresion de esta obra se utilizaron,
minimamente tres fuentes tipograficas, el patrén de trazo de estos
diferentes modelos tipograficos, seguramente es el mismo, las diferencias
se encuentran en los detalles de enlace de los elementos y en la
terminacidn o remate de los mismos; por lo que se hace necesario utilizar
las nociones de regularidad y semejanza y establecer un patron
dimensional que permita identificar las recurrencias de trazo de los
caracteres tipograficos mismas que definen las caracteristicas formales, a
nivel general, de la familia gotica rotunda.

En seguida presentamos el primer conjunto de caracteres seleccionados
que se compone del8 grupos, cada uno de ellos con tres caracteres por
grupo, solo en el caso de la letra b, se presentan dos caracteres, el
conjunto se compone de un total de 53 caracteres, en la seleccion se
pretendi6 establecer las semejanzas de configuracion de los tipos, también
se seleccionaron aquellos caracteres que mostraban una buena definicion
de su marca de impresion.

Grupo 1 de caracteres.

Grupo 2 de caracteres.

170



Grupo 3 de caracteras

d

Grupo 4 de caracteras.

Grupo 5 de caracteres.

g: i

Grupo 8 de caracteras,

[
Grupo T de caracteres.,

4

l

i
Grupo 8 de caracteres.
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Grupo 9 de caracteres.

Grupo 10 de caracteres.
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Grupo 11 de caracteres.

Grupo 12 de caractares.

Grupo 13 de caracteres.
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Grupo 14 de caracteres.
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Grupo 15 de caracteres.
i
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Grupo 18 de'caractaras.

Grupo 17 de caracteres.

Grupo 18 de caracteres.



Las caracteristicas de semejanza y definicion que identificamos en los
caracteres seleccionados,hacian posible la siguiente etapa de trabajo, en
ésta se redujo el universo de analisis de un total de 18 grupos de
caracteres a tan sélo 13 grupos.

En este nuevo conjunto establecimos como bases para el trabajo los
siguientes lineamientos, llevar a cabo un analisis comparativo de la figura,
el espacio y el contorno tipogréfico de cada grupo de caracteres.
Determinar en base al analisis anterior, las semejanzas de forma, tamaiio,
peso, rasgos y fuerza del tipo.

Para desarrollar el analisis seleccionamos los grupos caracteres, a, b, ¢,

d, e, con la variante que denominamos espacio tipografico y los grupos
de g, h, i, |, m, n, 0 y p, con la variante de figura tipografica.

Figura tipografica.
Espacio tipografico.
= “_ T . D
o L [ : i
f'\,,:\ ! % J Il [
e} v S
AR S '
T _,r' ~ Lt
Contorno tipografico.



Establecimos una red que esta construida por médulos en proporcién 1:1,
con una relacién de multiplos de 3, 4, 6, esta serie de multiplos nos
permitia establecer una dimensién total de 12 unidades. Esta dimension
total nos permite establecer una estructura de trazo de 4, 3 y 2 cuadrantes
en las dos dimensiones de nuestra red.

Red de 4 cuadrantes.

Red de 3 cuadrantes.
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Red de 2 cuadrantes.

Al establecer esta relacion de cuadrantes en la red, también establecemos
una derivacién modular de las siguientes caracteristicas, 12:4=3
cuadrantes con 4 médulos por cada uno ( un médulo corresponde a Y4 del
cuadrante ), 12:3=4 cuadrantes con 3 médulos por cuadrante (l/3 del
mismo ) y 12:6=2 cuadrantes con 6 médulos ( cada modulo corresponde a
'/, del 4rea ); esta relacion numérica establece una concordancia
dimensional al permitir dividir y subdividir el total de modulos entre los
valores establecidos y establecer reciprocidad, por ejemplo, si tenemos
tres ejes, que determinan el nimero de cuadrantes, €l nimero de modulos
que integran este cuadrante, corresponden a las otras dos cifras.

Red de 3 cuadrantes con 6 sectores.
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f Red de 2 cuadrantes con variantes de 4 sectores y
de 6 sectores.

Después de comparar las figuras y espacios tipograficos de cada serie de
caracteres, procedimos a comparar los contornos, para tal fin se superpuso
el contorno de los caracteres seleccionados, formando un conjunto.
Nuestro objetivo no era observar las diferencias de configuracion, trazos o
detalles, con este analisis intentamos establecer el principio de
recurrencia dimensional, pensamos que este principio quedo establecido
para el manejo de la dimension del interlineado, ahora intentaremos
demostrar que a nivel de la unidad compositiva, el caracter tipografico,
esta misma nocién también determina el dimensionamiento de los
caracteres tipograficos.

El disefio de cada cardcter tipografico esta determinado, en primera
instancia por normas muy precisas que establecen las relaciones de
dimensién entre cada una de las partes que lo integran, no so6lo es un
ejercicio de manejo de expresivo, cada elemento esta definido en base a
una dimension y entre ellos se establecen relaciones de dimensiones
proporcionales pero sobre todo de concordancia dimensional.

Armonia y concordancia son la norma.
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1*: Serie de espacios tipograficos. 2*: Serle de espacios tipogrificos.
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5': Serie de espacios tipograficos.

6": Serie de figuras tipogrificas.
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6*: Serie de contomos tipogréficos.

5 Serie de contornos tipograficos.
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8% Serie de contornos tipogréficos.
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9*: Serile de figuras tipogréaficas.

10*: Serie de figuras tipograficas.
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11*: Serie de figuras tipograficas.
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13*: Serie de figuras tipograficas.
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Para el analisis del primer conjunto de
caracteres utilizamos una serie de espacios
tipograficos (las letras a, b, ¢, d, e), enesta
serie observamos que la dimensidn total, en
el sentido horizontal, corresponde a 9
modulos y en el sentido vertical tiene 12
unidades (para la altura de equis).

La relacion que se establece entre estas dos
dimensiones es igual a 9:3=3 y 12:3=4,
un rectdngulo de proporcion 3 a 4.

También podemos determinar que la
dimensidn horizontal del asta vertical en este
cardcter corresponde a tres moédulos.

En el sentido horizontal y correspondiendo a
la parte superior de la letra, encontramos una
secuencia dimensional de 1.5 modulos para
el primer elemento, 3 mddulos para el
espacio interno del enlace, siendo éste el
segundo elemento y de 3 modulos para el
tercer elemento o asta vertical.

En la parte inferior de la letra la secuencia
dimensional tiene las siguientes
dimensiones, 3 moédulos para el primer
elemento, 2 modulos para el segundo
elemento y tres para el tercero. En estas dos
series de medidas queda establecida una
recurrencia dimensional con una base
numérica correspondiente a la proporcion
establecida para el 4rea total de la letra. esto
es, un rectangulo de proporcion 3 a 4. la
dimensi6n de cada elemento tipografico
corresponde a un submultiplo de uno de los
dos nimeros.
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Después procedimos a analizar dos caracteres
que nos permitian observar con mayor
facilidad,esta recurrencia dimensional, en el
caso de la n y la m, esta particularidad esta
presente, en ambas letras se presentan rasgos
verticales dominantes, separados por un
espacio o contrafigura de menor tamafio,.

en esta secuencia observamos con claridad la
recurrencia dimensional de 3 modulos para
el rasgo vertical, 2 modulos para el espacio y
nuevamente 3 mddulos para el otro elemento
tipografico.

Al sobreponer los perfiles tipograficos
seleccionados comprobamos que no

existen diferencias notables en las
dimensiones observadas, las diferencias se
establecen en la figura tipografica, en uno
de los perfiles existe un remate superior que
lo hace diferente, esta particularidad no
modifica en nada nuestras afirmaciones.
Después de observar las diferentes series
analizadas podemos concluir que la
dimension establecida para los rasgos
gruesos de los caracteres es de 3 modulos,.
esta regularidad se observa con mayor
facilidad en los caracteres verticales, de
figura simple, como son las letras 1y la |.
Cuando comparamos los perfiles de estas
dos letras, tampoco encontramos diferencias
notables en las dimensiones.
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En ambos casos la secuencia de dimensiones es
recurrente, cada elemento tipografico tiene su
correspondencia en figura o rasgos.

En el caso de la letra m, el caracter con la mayor
dimension horizontal, toda la figura tipogréfica ocupa 13
modulos con una altura de 12. Con estas dimensiones se
establece una proporcion de 923, un rectingulo
semejante a un cuadrado.

En la comprobacion de las dimensiones de los caracteres
seleccionados, tampoco encontramos variaciones
significativas, en ambos casos las dimensiones utilizadas
en los rasgos y espacios tipograficos son constantes.
Como lo demuestra, una vez mas, la sobreposicion de los
contornos tipograficos.

En los caracteres de astas curvas cerradas, el espacio interno de éste, tiene
una dimension de 4 modulos, o sea una doble serie de 2 médulos.

Para los caracteres con rasgos ascendentes y descendentes, el ojo medio
de los caracteres conserva una altura de 9 modulos, pero se incrementa en
tres modulos para los rasgos ascendentes o descendentes, de acuerdo a
cada figura tipografica, por lo que la altura total del tipo adquiere una
dimensién de 18 modulos. De esta forma queda establecido un patron de
medida de 9 por 18 médulos, para los caracteres de una dimensién media,
y de 13 por 18 mddulos para los caracteres de una dimension mayor,

como en el caso de la letra m.
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Después de este analisis es posible establecer que la recurrencia
dimensional por la que se establece el tamafio de los caracteres, el grueso
de los rasgos y la dimension de sus espacios esta definida por un patrén
promedio de 9 por 18 mddulos o sea un cuadrado raiz de 2.

Al quedar establecida la recurrencia dimensional es posible derivar la
figura de los diferentes caracteres, conservando las dimensiones de los
elementos de cada uno de ellos. De esta manera también se establece la
concordancia entre figuras y contornos diferentes.

Sobreposicién de los perfiles de las letras Ny M. Sobreposicién de los perfiles de las letras b, hyo.

En las paginas anteriores llevamos a cabo un andlisis de las hojas del
Manual de adultos, mismo que nos permiti6 establecer los principios de
trabajo que permiten dimensionar el interlineado asi como la dimension
total de cada pagina, después y tomando como base estos mismos
principios, establecimos unas normas que nos permitieron establecer las
nociones técnicas para modular cada elemento tipografico de la fuente
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utilizada en la impresion de esta obra. Concluidos estos dos trabajos de
analisis, podemos llevar a cabo una ultima serie de ensayos graficos para
intentar establecer los principios de trabajo que determinan la
recurrencia y concordancia dimensional que establecen las normas
técnicas del disefio de la obra.

En estos ultimos ensayos, primero procedimos a realizar una ampliacion
fotografica, con un porcentaje de 800. Trabajar con este rango de
ampliacién permite tener una mayor precision en el andlisis y también fue
posible trazar las lineas que establecen: la base, la altura de ascendentes y
la profundidad de los rasgos descendentes, en suma la altura total del tipo;
en todos los casos fue posible trazar la altura total del tipo como una
medida constante. En la primera pagina utilizamos un método de
traslacion utilizando arcos de circunferencia, también alternamos la
secuencia de medidas en dos ejes paralelos y en todos los casos era
evidente la recurrencia de esta dimension.
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Demostracion de 'a recurrencia dimensional en uh fragmento de la primera pagina del Manual de aduftos.
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Fragmento de la segunda pagina del Manual de adulitos donde establecimos el principio técnico de
“cuadratin del tipo™.

En esta pagina comprobamos la aplicacién de la recurrencia
dimensional, como una norma de trabajo que determina la técnica de
composicion tipografica. Para llevar a cabo la comprobacion, utilizamos
un método de proyeccion a través de la diagonal de un cuadrado; con este
recurso intentamos establecer el principio técnico de “cuadratin del tipo™.
mismo que se utilizaria como médulo para la composicién tipografica de
la pagina, este mismo modulo también se utilizé para el
dimensionamiento de los caracteres tipograficos utilizados en la
composicion de esta obra.
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Derivacién medular de un fragmento de la primera pagina del Manual de aduitos.

Utilizando estas dos nociones de trabajo, establecimos una derivacion
modular, basada en el principio técnico de “cuadratin del tipo™; esta
misma derivacion modular hizo posible definir la serie de multiplos y
submultiplos que articulan las dimensiones de la tipografia utilizada por
Juan Pablos para componer esta obra.

En el siguiente detalle de la serie de miltiplos y submultiplos del modulo,
podemos observar la recurrencia dimensional que establece el modulo
en las diferentes medidas tipograficas como son, la altura de equis,la
altura total del tipo, el cuerpo de cada caracter , el interlineado, el largo de
las lineas asi como la justificacion del texto.

A - - e T8 Tl Tl T
- L E=RriRophorus K
Sl sclectorem fac
o Tegicolon

Detallo de la serle de los maltiplos y submuitiplos del médulo o “cuadratin del tipa™
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Después de establecer la serie de medidas es posible definir la
concordancia dimensional entre elementos tipograficos, en un primer
nivel, se establece una relacion entre la dimension total de cada letra y los
espacios que esta contiene, en un nivel de mayor detalle se establece una
concordancia entre la figura tipografica, los elementos que la configuran
y los rasgos que definen su estilo. Cada elemento tipografico se articula
de manera armoniosa al quedar establecido un médulo que fraccionado o
multiplicado las dimensiones,establece un orden de tamaiio, figura, perfil
y espacio.

hor £
orem fag

icolon

En paginas anteriores habiamos establecido que los postulado de trabajo
para la escritura, atn tratindose de Ia escritura mecanizada, son
recurrencia y concordancia dimensional, éstos mismos postulados
estan presentes en el disefio de cada uno de los caracteres utilizados en la
formacion de las tres paginas del Manual de adulitos. Existe una
recurrencia dimensional entre los elementos porque se establece una
secuencia entre las dimensiones de cada parte de la pagina y subordinadas
a éstas existen una serie de fracciones que hacen que cada uno de los
rasgos caracteristicos de los elementos basicos, concuerden entre si,
configurando cada uno de los signos fonéticos y los espacios que los
contienen como elementos.

En nuestra opinién estos fueron las nociones de trabajo que quedaron
establecidas como principios técnicos que posteriormente permitieron la
determinacion de normas técnicas en el campo del disefio editorial desde
los inicios de la imprenta hasta la época de la edicidn electrénica.
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A manera de conclusion:

" la falsedad de tales proposiciones no impide que lo que pueda

deducirse de ellas sea verdadero"
Descartes.

ESTAS SABIAS PALABRAS del gran filésofo sirven de pretexto para
concluir, por el momento, mis opiniones en torno al origen de los
principios técnicos de la imprenta de tipo movil y de las ataduras y
vinculos de la escritura, la caligrafia y el disefio tipografico. En la
secuencia de mis “ensayos graficos”, he intentado trazar “lineas de
reflexion”; y esta serie de opiniones sirvieron para acercarme a una
conclusion final. Al llegar a ese punto surge una incertidumbre: ;hasta
donde mis proposiciones permiten deducir de ellas algo verdadero?.
Primero, debemos cambiar el termino de verdadero por verosimil, después
intentar establecer una sola y Unica pregunta para finalizar este trabajo.

. Como lograré dar cierto grado de verosimilitud a mis observaciones,
hallazgos y opiniones finales?. Lo fundamental de mi trabajo consistia en
intentar hacer evidente la presencia de un médulo, mismo que permitiria
utilizar un procedimiento de trabajo, al que denominé derivacion modular.
Al repetir una serie de mddulos en el sentido horizontal, se establecia el
espacio necesario para una linea de escritura o el espacio para una linea
tipografica; cuando trasladamos este mismo modulo en el sentido vertical
obtenemos el drea de escritura o de la tipografia. A este procedimiento lo
denominé recurrencia dimensional.

Este mismo modulo me permitio obtener otra derivacion modular, en este
caso constituida por los posibles submiltiplos; este nuevo sistema de
medidas establecia una concordancia dimensional entre cada caracter y
cada uno de los elementos que lo configuran. De acuerdo a nuestras
observaciones estos son los principios técnicos utilizados en la impresién
de tipo mévil, mismos que pretendiamos descubrir en el trabajo de
impresion realizado en 1539 por Juan Pablos.

Mediante analisis resultd evidente la presencia de este modulo de
proporcién 1:1, asi como la supuesta utilizacién de la serie de
submultiplos para dimensionar los diferentes tipos de letra y cada uno de
los elementos que los constituyen. Monté un artificio técnico para detectar
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la presencia de este principio de trabajo; mediante “reflexiones graficas”
de caracter especulativo, determiné una figura geométrica simple, en este
caso un cuadrado al que me atrevi a definir como el antecedente de
nuestro actual término técnico de cuadratin.

o o . " s e 1
f [ 1 | |
+llipa [ Y] I
’ ot
M:
o= -
+
Definicién grafica de cuadratin del tipo. Determinacion técnica de! sistema de medidas que

establece el espacio de cada caracter

Esta unidad tipografica, el cuadratin, me permitio aplicar el mismo
sistema de medidas, que actualmente determina el espacio de cada
caracter, al trabajo tipografico de Juan Pablos; de esta forma logré
construir una analogia entre el proceso técnico actual y el posible proceso
de trabajo que se aplicaba en el taller de Juan Gromberger.

La siguiente ilustracion muestra con detalle las diferentes posibilidades de
anchos del tipo para cada caso especifico de letra o espacio. Este mismo
principio se encuentra representado en los analisis que lleve a cabo.

llustracién tomada de: DIDEROT y D'ALEMBERT, La Enciclopedia, Impresi6n en Relleve, impresién en
caracteres, plancha primera, Paris, inter-Livres, 1994.
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En los andlisis de las tres hojas del Manual de aduitos, creo haber hecho
evidente la presencia de un modulo, ahora es necesario hacer evidente la
existencia del médulo. Si logro encontrar algiin indicio que pruebe la
existencia de un modulo de proporcion 1:1, base de trabajo para el
proceso de disefio y edicién de los primeros libros impresos, los llamados
incunables. Este hallazgo sera, en mi opinidn, una prueba muy
convincente de la pertinencia de las observaciones en torno al origen y
desarrollo de la tipografia en América.

Para iniciar esta busqueda, fue necesario hacer una nueva revision de los
Fondos Reservados de las distintas bibliotecas que habia consultado,
ahora indagando en sus colecciones de Incunables, de entre los que cabe
destacar:

Balbus, Johannos, Catholicon, Venetis, 24 de sept. 1483, Inc. 467.

Corpus luris canonici, Decretales, Gregorii Papae IX, Venecia, N. Jenson
8 de marzo 1475 Inc. 714.

Biblia Latina, Aristees, De interpretatione LXXII, Romae, Conradus
Sweynheym et Arnoldus Pannartz, 15 marzo, 1471, Inc. 2 y 2bis.

Estrabo, Geographia a Guarino, Veronensi et Gregorio, Tiphernate,
versa, Venecia, Vindelmus de Spira, 1472, Inc. 174.

Macrobi, Ambrés, Teodosi, In somnium scipionis expositio, Venecia. N.
Jenson, 1472 Inc. 11.

Poliziano, Angelo, Opera, Venetiis, Aldus [Manutius] Romanus. 1498,
Inc. 434.

Scriptores astronomici veteres, Venetiis, [Manutius] Romanus, 1499 Inc.
525.

Biblia Latina, Mogauntiae, Petrus Schoffer et Johannes,Fust, 1462,
microfilm 15476/15477.
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Después de incontables visitas, muchas horas de trabajo y cientos de
folios observados, por fin, localicé una pagina que mostraba las marcas de
impresion de una serie de “cuadratines” que conformaban el espacio de
una letra capitular que nunca se dibujo.

Es necesario decir que la marca localizada, es en realidad un grave error
de impresion, en un trabajo realizado por un notable impresor como
Nicolas Jenson, es casi imposible encontrar este tipo de fallas; lo mas
seguro s que al detectarse el error se procediera a cambiar el pliego; para
fortuna mia al error de impresion se sumo una falla de cuidado de edicion
y gracias a esta serie de circunstancias fue posible encontrar la tan
buscada evidencia. A continuacién presento una fotografia de San
Agustin, , De civitate Dei, libro décimo, capitulo [, folio j verso, Venecia,
1475, Nicolas Jenson. Incunable 15, en esta imagen observamos en la
segunda columna el espacio destinado para la letra capitular, y en esta
sangria vemos la marca de impresion de una pieza de plomo, con
proporciones de 1:1, esto es un cuadrado, mismo que cumple con las
caracteristicas definidas para nuestro actual cuadratin del tipo y cuyo
antecedente mas remoto fue definido por los romanos al proponer la
configuracion final de nuestros signos alfabéticos.
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San Agustin, , De civitata Del, libro décimo, capitulo |, follo j verso, Venecla, 1475, Nicolas Jenson. incunable 15.
Fotografia del autor y por corlesia del Archivo de la Corona de Aragén



Detalle de San Agustin, , De civitate Del, libro décimo, capitulo |, foiio ] verso, Venecia, 1475, Nicolds Jenson,
Incunable 15.

Fotografia del autor y por cortesia del Archivo de la Corona de Aragon.
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Bibliografia, fuentes primarias:

Acervo

"~

Num.
manuscrito o
incunable

Incunable 15

467
Inc. 358, |

inc. 582
Inc. 714

Inc. 2 y 2bis.

Inc. 485

Inc. 3

Inc. 174

Nombre de la obra

Decretum Giatiani Cum Apparatum Bartholommei Brixiensis
Séneca Opera

Missale Romanum

San Agustinus, Deconflictu vitorium

Epistolae Divi Pauli

Sn. Agustinus (Homiliae) in Evangelium Sti. Johannus
Missale

Biblia Sacra

Missale Paruum { scriptoriums d"Avinyd }

Fr. Joannes Jamiensisde Balbis, Catholicon

M.A. Lucanus Belli Civilis, libri Decemn
Sacramentarium

Quaestiones motaesuper contractibus usuraris
Firmianus Lactantius, Diamarum Institutionum Libri VIl
Aristoteles, Metaphisica

Litteratura Quodiibética

Tractatus Luridici

Epigrafes

Fr. Amoldus Leodiensis Alphabetum Narrationum
Liber Cangnum

Sermonarium

Evangelium Santic Mathei

Commeentaria in [ Organon) Aristotelis

Manuscrito de Ripoll

Lodeifo de Sajonia Vita Christi Cartujano, parte !ll, Jacobo
Cromberger

Agustin, San, De Civitate Dei, Venecia. N. Jenson

Ludolphus de Saxonia, Vita Christi Cartuxano, partes 1y 1l
(1530) 1l y IV (1531) Jacobo Cromberger
Balbus, Johannos. Catholicon Venetis, Lichtenstein

Antoninus, Sant, Summa Theolbgica, Venecia, N.
Jenson

Breviarium Lleida

Corpus luris canonici, Decretales, Gregorii Papae IX,
Venecia, N, Jenson

Bibfia Latina, Aristees; De interpretationa LXXI|l, Romae
Conradus Sweynheym et Arnoldus Pannartz

Cicerd, Marc Tul Li, De aratore In Monasterio
Sublacensi: Conradus Sweynheym et Arnoldus
Pannartz. 30 de sept,

Estrabo Geographia a Guarino Veronensi et Gregoria
Tiphernate versa, Venecia. Vindetmus de Spira

Plini Segon, Gai, Historia Naturalis, Venecia, Marinus
Saracenus. 14 maig.

Siglo o fecha

sin fecha
X
AIV-XV ()
Xit

XIV

Xl
XNi-Xiv
X

XV
(3.458)
XV Edicion
principe
maguntina
X

X

XW

xv

XV

X

Xy Xiv
sin fecha
1308

Xii

XV

X

1587

X1

1520

14735

24 de sept
. 1483
1477-1480

1479

8 de marzo
1475

15 marzo
1471

1485

1472

1487

Consultado

si
si
5i
si
si
si
si

si

si

si
L]

si
si

Si

]
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1472 si
1471
1498 si
1499

1470

X 5i
X! si
X
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Xl

X

X

1404

XIV-XV
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Xiv en custodia

XV

xv bestiario
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humanistica

XV

p A

X=X
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fnisima
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XVl

XI-X
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1465
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