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PRESENTACION

Mauricio Magdaleno forma parte de ese olimpo
cinematografico que agrupa a aquellos que han
hecho de la escritura para el cine un género
literario tan noble como el que mas y que lo deben
situar en el lugar que merece en la historia del
arte mexicano. Porque el guion cinematografico
también es literatura, es un texto que se escribe
con imagenes y sonidos, rostros y palabras,
cuerpos y gestos, emocién y movimiento, luz y
silencio, sobre un papel hecho de tiempo.

Maestros como Mauricio Magdaieno nos han
ensefiado que cada pelicula posee una compieja
arquitectura que se construye a partirde un plano
llamado gui6n, que es la raiz enterrada del arbol
del cine. Y es en ese tantas veces olvidado,
menospreciado, maltratado arte del guidn
cinematografico, en el que Magdaleno, uno de
ios mejores guionistas de la historia del cine
mexicano, esta vigente. No importa cuantos afios
pasen, cuantos sistemas de fabricar, transmitir y
consumir imagenes se inventen, cada vez que
alguien intente contar historias de seres huma-
nos. a través del cine, en cualquiera de sus for-
mas. el autor de argumentos y guiones como Flor
Silvestre, Maria Candelaria. Rio Escondido,
Salon México, Pueblerinay la novela El compadre
Mendoza. sera siempre un obligado punto de
referencia.

De ahi que podemos afirmar que los guiones
creados por Mauricio Magdaleno encontraron en
Emilio Fernandez -principalmente- la direccion
adecuada. Es por eso que las peliculas elegidas
para el analisis de la Segunda Parte de este
trabajo, son las que, a nuestro juicio. ademas de
sintetizar un ciclo, revelan que ei escritor y €l
director (en asociacion creativa con actores y
técnicos) funcionaron en admirable armonia y
hallaron una visién colectiva espléndida: Rio
Escondido (1947), Salon México (1948) vy
Pueblerina (1948). Con estos filmes y sus
respectivos guiones, por un lado se comprueba
la asombrosa sintonia que se ha amalgamado
entre los dos creadores; y por otro la capacidad
visual del escritor para percibir imagenes antes
de su existencia, asi como para reproducir y
edificar las ideas de su aliado y darles claridad
estética y cinematografica.

Partimos del hecho de que, tanto el argu-
mento (la historia original) como la adaptacion
que sera recreada en la pantalla, debera rea-
lizarlos un creador que sea habil en la narracion
y la descripcion de imagenes por medio de la
palabra. Su mision es elegir dentro de un texto
propio o ajeno los elementos que considera mas
aptos para una version cinematografica. Eso
supone eliminar o condensar escenas y



personajes, crear escenas sustitutivas; incorpo-
rar elementos de acciéon y de conducta gue
transformen en visual lo que antes era sélo ver-
bal. (Unejemplode este casoes lo que Magdaleno
realizé en la adaptacion de La malquerida de
Benavente que presentamos en este trabajo.)

Creemos que aunque se le ignore, o se le
desconozca la paternidad literaria de las pelicu-
las en las que trabajo o colabord, aseguramos
que, sin la experiencia y las dotes de buen literato
de Mauricio Magdaleno, las peliculas en las que
intervino no hubieran tenido calidad argumental
ni obtenido reconocimiento. ‘

Por otro fado, su trabajo no se circunscribe a
un solo asunto, abarca toda ia gama de temas de
los que se nutri6 el cine mexicano: adaptaciones
de “clasicos”, asi como aspectos originales que
van desde el cine de época y de la Revolucion,
los dramas urbanos, de prostitutas, indigenistas,
musicales, dramas familiares e inclusive marca

el inicio del género de cabaret con Salén Mexico,

filmada en 1948.

De ahi que aseguramos que por este me-
dio, se rescata una parte muy importante de ia
vida literaria y cultural de México. Es decir,
gracias a este ejercicio literario, a esta escritura
para el cine, Mauricio Magdaleno surge como
una figura multipie que enriquecié una época y
un estilo para el cine mexicano.

Por lo anterior, aseguramos que Mauricio
Magdaleno fue un destacado narrador tanto del
género propiamente dicho, como de la creacién
de piezas teatrales y en el lenguaje utilizado por
el cine. A lo largo de nuestro trabajo, trataremos
de resaltar, ademas, la habilidad del escritor para

esas tareas, desde sus primeras obras, hasta sus
grandes adaptaciones y argumentos para cine.

Otrade las inquietudes al abordar a este autor
es su prolifica obra cinematografica, enla cual se
cimenté la calidad argumental y tematica dei cine
mexicano de una época y gue, sin embhargo, es
una labor poco reconocida

De modo que si bien, el guidn no es el cine,
en cierto modo es el modelo de la pelicula que
esta por hacerse.

Cabe destacar que ell cine ola obra cinemato-
grafica es un lenguaje narrativo-audiovisual-
cinético (de imagenes en movimiento) con su
propia sintaxis y reglas de funcicnamiento que
abarcan todo un proceso que culmina con el
montaje mismo.

Jean Mitry define al cine como: “Una forma
estética (tal como la literatura), que utiliza la
imagen que es (en si misma y por si misma) un
medio de expresién cuya sucesion (es decir fa
organizacion légica y dialéctica) es un Ienguaje’”.

E! cine, como lenguaje tiene sus propios
recursos discursivos que corresponden a
diversas categorias de planos, de angulos de
toma, alternancias de planos generales con
primeros planos, a campos y contracampos.
panoramicas, travellings, picadas y contrapica-
das: incluye también la iluminacién, los efectos
sonoros y el montaje; que en conjunto constituyen
la esencia del cine. '

El guion es, por su parte, todo lo que se
escribe antes, durante o con vistas a la
elaboracion de una pelicula. El guién como texto
literario, también responde a reglas precisas y a
p'rescripciones normativas. Jean-Paul Torok”, por
su parte, propone considerar el guién como un
proceso de |a elaboracion del relato cinematogra-
fico que pasa por diferentes estadios, desde la
idea primera-{argumento] hasta el script final

1 Jean Mitry, Estética y psicologia del cine, Vol. 1. Las estructuras, p. 45,

2 Cir. Jean-Paul Torok, Le scénario, Paris, Artefact, 1986
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[guion técnico-literario]. Se trata, desde luego, de
un texto narrativo-descriptivo escrito con vistas a
su rodaje, 0 mas exactamente, a convertirse
en filme. '

De ahi que podamos afirmar que 12 literatura
traduce el movimiento, lo significa. Mientras que
el cine, por el contrario, lo representa: El guion
es significacion mientras que el cine es repre-
sentacién.

El guién es pues. generalmente, una
estructura que sirve para otra cosa pero, para ser
verdaderamente la base de algo que esta por
llegar, el guién debe contener elementos de
puesta en escena yeficaciaenlatécnica narrativa
(temporalidad, descripcion, personajes, dialogos,
etcétera).

Si bien el cine y el guion son dos lenguajes
dramaticos narrativos diferentes, nohay que dejar
de lado que han habido guionistas cuya obra ha
sido fundamental para las grandes obras
cinematograficas. De eso trata este trabajo.

Esta investigacion tiene por objetivo resaltar
la importancia de la creacion literaria en la
realizacién cinematografica, con base en el tra-
bajo .del escritor Mauricio Magdaleno como
guionista.

Es por esta razon que a lo largo de nuestra
investigacion pondremos énfasis en el trabajo de
Mauricio Magdaleno como escritor de guiones
para ser flmados, a través de las siguientes
categorias. la literatura y el cine (adaptacion de
grandes obras literarias al cine y la incursion de
los escritores en la creacién del guién cinema-
tografico): el statusliterario del guién o literariedad
(aplicacién de técnicas narrativas, dramaticas y
poéticas) y la intertextualidad (cruce de su obra
dramatica y narrativa con la escritura para el cine:

3
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guion); todas ellas desarroliadas a lo largo del
trabajo.

Con esta investigacion, tratamos de poner
relevancia en |a riqueza intertextual de la obra de
Mauricio Magdaleno. Veremos, aunque sea en
un primer acercamiento, cémo ios textos de
nuestro autor se cruzan en el espacio de otros
textos. Todo texto es absorcion y transformacion
de una multiplicidad de otros textos, cuyas carac-
teristicas dependen de su concreta situacion en
el tiempo.

Nacido en un momento de la temporalidad,
el texto ‘original’ vuelve a inscribirse en el
transcurso del tiempo, metamorfoseado crea-
tivamente por e! autor, pues los elementos
extratextuales promueven la innovacion.

Nuestra investigacién pretende reconocer, de
qué manera el ejercicio o la praxis literaria de
Mauricio Magdaleno le permite sofidificar su tra-
bajo con el fin de alcanzar el éxito en su creacién
cinematografica, el cual, por otro lado, pocos
reconocen: el guidn es para dejar de ser.

La obra de Mauricio Magdalenc es una
especie de creacion realizada con ‘retazos” de
otros textos, como una caja de resonancia de
muchos ecos culturales, de varios episodios de
su vida como escritor y también de sus propias
experiencias: lo personal, lo vital, lo diferente y 1o
propio del autor, que es a su vez, precursor de
algo nuevo.

Dice Sklovski: "el escritor marcha hacia si a
través de las obras literarias ajenas, de las que
suenan al oido de su época"3 y en este caso,
también de las propias.

Partimos del supuesto de que muchas de sus
obras cinematograficas reflejan, recuerdan o

Victor Sklovski. La disimilitud de fo simar. Los origenes del formalismo. Comunicacion Madrid, A. Corazén, 1973
Rfr por Helena Beristain, Diccionano de retorica y poética, p. 263.



v

rebasan a muchas de sus creaciones literarias
{Mapimi 37. 1927; Panuco 137, 1831, Emiliano
Zapata, 1932; Tropico, 1932, en la dramaturgia;
Elbaile de los Pintos, 1932; Concha Bretén, 1935;
El resplandor, 1937, Fulgor de Marti, 1940; Sona-
ta, 1941, Cabello de Efote, 1947, La tierra grande,
1949, y £l ardiente verano, 1954, en la narrativa,
principaimente), lo que nos ofrece una muestra
de la intertextualidad tematica y las situaciones a
las que recurre: la intolerancia social y el enfren-
tamiento de las clases; la Revolucién traicionada
o desmitificada; la reivindicacion del indigena; la

fatalidad de los irreconciliables ya sean ricos o

pobres, blancos oindigenas. hombres o mujeres,
presente ¢ pasado; civilismo o militarismo, y el

escalamiento social y la funcidbn de los

profesionistas, como lineas generales de su
rigueza tematica.

Por otro 1ado, a través del reconocimiento de
los principales eventos de su vida, es posible
dilucidar cdmo éstos se ven plasmados o influ-
yen en su conciencia historica, la cual determina
ios temas mas recurrentes de sus narraciones.
El acercamiento sociocritico a su obra nos permi-
tira, finalmente, el reencuentro con la vida cul-
tural literaria de México entre 1933 y 1961.

Es cierto que el trabajo es muy extenso y que
pareciera que se abusa de las citas, esto desde
luego se debe a la gran cantidad de fuentes y
documentos consultados, que por su riqueza
testimonial nos ayudaron a acercarnos con mayor
precision al trabajo de Mauricio Magdaleno, a fin
de reflejar cabalmente la intertextualidad entre

vida, narrativa, dramaturgia, argumentos cinema-

tograficos y trabajo periodistico.

Reconocer la intertextualidad en su trabajo,
esto es, rescatar guiones, documentos, biblio-
grafia y hemerografia que nos reflejan la co-
rrespondencia entre su obra cinematografica y el
resto de sus producciones, es otro de los objeti-
vOS$ que se persiguen en este estudio.

Cabe destacar que el problema de la
investigacién inicial se vio prontamente
enriquecido con una enorme cantidad de
informacion, por lo cual |a tesis rebaso los limites
de un solo tipo.

Esta investigacion revisara el trabajo que
Magdaleno realizara entre 1933 y 1961, me-
diante fuentes hemerograficas, fuentes biblio-
graficas especializadas, fuentes. audiovisuales
(peliculas, entrevistas realizadas para estainves-
tigacion) y fuentes personales (archivos, cartas,
diversas entrevistas realizadas al autor), también
debemos agregar su bibliografia directa: obra
literaria, teatral y periodistica, asi como la obra
escrita para cine. Todo ello sin duda nos ofrecera
un panorama muy completo de la época en que
la industria cinematografica mexicana tuvo su
mayor esplendor, tanto econdémico como tema-
tico. La proyeccién mundial, que alcanza el cine
mexicano se debe a escritores que, como Magda-
leno, incursionaron en los diferentes quehaceres
literarios de este género.

Para tal efecto, determinamos la organiza-
cién del trabajo en una divisiéon de tres partes.

A manera de introduccion: "Escribir para el
cine” presenta la justificacién de la importancia
del trabajo creativo de los guionistas, argu-
mentistas y adaptadores en el mundo del cine;
esto es, la trascendencia de la filmoliteratura.
Esta entendida como la actividad creativa que
realizan los autores de guiones, argumentos,
adaptaciones y dialogos para el cine, porque su
concepcion es similar a la de un novelista para
su novela o a la de un dramaturgo para su pieza
teatral.

En ia Primera Parte titulada “El hombre del
resplandor” se da cuenta de sus vivencias y la
conexién que éstas tienen con su obra en ge-
neral.

La Segunda Parte: "El escritor de la imagen"

demuestra la gran capacidad que e! autor tiene

(4]
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al escribir para el cine, a partir de la revision
cuidadosa de los guiones: Rio Escondido, Salon
México y Pueblerina. Sin las dotes de gran
narrador de Mauricio Magdaleno, estas materias
primigenias no hubieran dado los resuitadgs tan
eficaces que finalmente obtuvieron.

Por otro lado, la cantidad de citas empleadas
nos llevo a distinguirlas tipograficamente, de tal
suerte que para las citas textuales de la obra de!
autor (no- velas, obras de teatro y guiones) se
destacaron en una fuente considerada como
“negrita’ y con margenes centrados. Para las
declaraciones di- rectas del autor (entrevistas y
articulos perio- disticos) se empled una fuente en
“cursiva” y "negrita” y finalmente, para las citas
de otros autores se utilizé una fuente “normal”,
esto es, sblo se modificd su tamario.

Cabe mencionar que el estilo con el que esta
escrito este trabajo intenta, como un sencillo
homenaje a nuestro autor, reflejar esta manera
de narrar que en muchas ocasiones -y a la luz
del tiempo- ta critica la sefiala como escritura
retorica, rebuscada y chovinista. No puede ser
de otra manera, Magdaleno escribe segun sus
ideales, su filosofia pos-revolucionaria y refleja,
precisamente esa reafidad ambiente. Esto de
ninguna manera fue intencional, sali6 muy na-
tural. Magdaleno nos marcé definitivamente.

A lo largo del desarrollo de este trabajo y
gracias a la abundancia de documentos consulta-
dos, la investigacion derivd en areas desco-
nocidas que, una vez trabajadas e incorporadas,
nos permiten ofrecer un panorama completo
-inédito- de Mauricio Magdaleno. No podemos
soslayar labor tan importante y por ello some-
temos los resultados al final, como anexos en
donde podremos encontrar: "Los escritores y el

nou

" cine”, "Documentos personales”, donde se podra

hallar correspondencia personal con algunos de
los escritores y politicos mas importantes de la
época (Jose Vasconcelos, Antonio Mediz Bolio,
Martin Luis Guzman, Narciso Bassols, Enrique
Gonzalez Martinez, entre otros), registros auto-

v

rales de sus obras (novelas y obras de teatro
principaimente) y hojas curriculares del autor,
“Documentos cinematograficos”, que contiene
registros autorales de argumentos y guiones
cinematograficos, contratos, correspondencia
particuiar referente al medio y un argumento
inédito: Simén Bolivar el libertador de América;
asi como articulos periodisticos “sobre el cine
mexicano” en el Anexo “Textos del autor sobre
cine" .

Agradecemos todas las facilidades que la
sefiora Rosario Magdaleno, hija del escritor, nos
concedid paralarealizacionde estainvestigacion.
Gracias a su bondad y excelente disposicion pu-
dimos consultar el archivo personal de su padre:
guiones, cartas, contratos, material bibliografico,
hemerografico y videograbado. Este archivo del
maestro actualmente se encuentra en la Universi-
dad Intercontinental en una sala dedicada a él.

Apreciamos también la enorme disposicion
que tuvieron para nosotros las autoridades de 1a
Filmoteca de la UNAM para el acceso a guiones,
peliculas y fotografias, mismas que sirvieron pa-
ra ilustrar nuestro trabajo.

A o largo de la investigacion tuvimos la
oportunidad de entrevistar al “Arcangel San Ga-
briel", Gabriel Figueroa Mateos (24 de enero de
1994), ai poeta y hermano del escritor, Vicente
Magdaleno (julio de 1993) y a la directora de cine
Matilde Landeta (18 de abril de 19986).

Muchos otros archivos fueron consultados en
la Hemeroteca y Biblioteca Nacionales, Colegio
de México, Cineteca Nacional, Sociedad Ge-
neral de Escritores de México e Instituto de
Investigaciones Esteticas de ta UNAM.

La consuita de todas estas fuentes nos reve-
|6, ademas, que la intervencion de los escritores
y artistas en este ambito fue determinante; de ahi
que, en la flamada Epoca de Oro del cine me-
xicano, un gran numero de ellos hicieran un
excelente trabajo: Mauricio Magdaleno en la
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_literatura  cinematografica o filmoliteratura;
Gabriel Figueroa en la traduccién de las palabras
a las imagenes, esto es, creacion visual, Xavier
Villaurrutia y Salvador Novo en la realizacion de
dialogos; Gunter Gerszog en la ambientacién y
escenografia; Rafael F. Mufioz y la poetisa Pita
Amor en su intervencion como actores. En la
creacion de argumentos y adaptaciones pode-
mos referir a: Luis G. Basurto, Neftali Beltran,

Rémulo Gallegos, Luis Spota, Rodolfo Usigli y

José Revueltas -otro de los grandes de la

fimoliteratura de nuestro pais- por tan sdlo
mencionar a algunas de las figuras mas .

destacadas.

Como ya mencionamos, en el apartado delos
Anexos podremos encontrar una rica muestrade

la incursidn en el quehacer cinematografico
mexicano de “Los escritores y el cine”, preci-
samente entre 1933 y 1961, que es el periodo
analizado en nuestro trabajo.

Estos escritores y artistas se unieron alalabor
de los directores de la época y eso determind en
gran medida el auge de esta industria, a |a cual
le imprimieron, ademas, una gran variedad
tematica, argumental y estética.

Por ultimo, el interés por acercarnos a este
tema obedece, sin duda, a que ningun trabajo se
ha ocupado de abordar la labor cinematografica,
que han tenido como guionistas algunos de
nuestros mas grandes escritores, como es el ca-
so dei maestro MAURICIO MAGDALENO.
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ESCRIBIR PARA EL CINE

La fuerza de la palabra

Interior estudio, dia 0. mejor, de madrugada.
Mauricio Magdaleno fuma, antes ha tomado
pastillas para no dormir y mucho café. Trabaja en
los detalles del guidén de Salén México (1948).

La ventana del estudio da a una gran avenida,
Calzada La Piedad, que a esa horatan avanzada
permanece en silencio. Solo el silbato del velador
y el incesante teclear marcan el sonido ambiente.
Con la ayuda de la luz de la lampara, Mauricio

ausculta et alma de sus personajes. Los dota de

maldad. ternura, agresividad o sumision.

Afina los dialogos y delinea mas al personaje
femenino. No quiere que se desdibuje el
protagonista masculino, y que la trama se vuelva
redundante. Habra que darle mayor fuerza
dramatica:

Mercedes:

(A Paco, ansiosamente, . drama-
ticamente)

Dame mi dinero, Paco. En eso
quedamos.

Paco:

Mira, Mercedes. No te pongas
impertinente y ya vamos dando vuelta a la
hoja. Sacate [sic] rapido y vete a tomar una
cuba por nuestro triunfo.

Y se vuelve sin mirarla, y se abre
paso entre la concurrencia.

Lag mujeres lo saludan, felicitandolo,
palmeando, lo abrazan.

Mercedes se ve grotesca, con su
copa en las manos. En su expresién se
acentua la mas desesperada angustia. Alla,
a unos pasos, el policia sigue paseindose,
sin quitar los ojos de la mujer y del hombre.
La orquesta prorrumpe en otro danzén y
todo el mundo se dispersa: unos y otras, a
beber en las mesas; otros, a bailar. Hacia la
boca de ia escalera, Paco habla con una
muchacha guapetona que prende en la
solapa de su saco un clavel, a la vez que
recibe de manos de un empleado su sobre-
todo y su sombrero. Mercédes se despren-
de tras él y, como quien no busca sino
cumplir su rutina, ¢l policia también va para
alla, Mercedes implora [...]

Todo esto enmarcado en el interior del “Saton
México” (noche). Debera detallarse cada
personaje animado e inanimado. Después de
haber marcado una DISOLVENCIA. En cada li-
nea los personajes y el ambiente cobran vida:



Este es el famoso lugar de trueno de la
ciudad de México, en cuyos enormes salones
fueron descantados los mds castizos
compases del danzén. Hay grandes espejos y
algo de la noble pintura natural mexicana
marca su acento en los muros. Precisamente
se celebra un concurso de danzén, segun nos
lo hace saber un anuncio luminocso de nedn,
alla al fondo: GRAN CONCURSO DE DANZON.
El ambiente es calido y espeso, de una
espesura como para cortarla con un cuchillo,
Una densa cortina de humo de cigarrillos
liena el amplisimo recinto y en medio de ella
respira una multitud de hombres y mujeres,
de pie, gozando el especticulo, o bebiendo
cubas, ron y highbalies corrientes en las
mesitas. Una estupenda galeria de tipos
mexicanos: chafiretes, mecanicos, cinturitas
y tarzanes, empleadillos y ferrocarrileros,
curritos y snobs, turistas gringos en cuyas
rubias pelambres hay confeti; prostitutas mas
o menos disimuladas y una legion de
fichadoras de todas edades, pintas vy
condiciones. Bailan cinco o seis parejas:
inGtil decir que todas magistralmente. Entre
ellas destacamos a una: la que forman un tipo
macizo y conquistador de chulo, de unos
treinta y cinco afos -Paco, asi a secas- y
Merecedes. Mercedes es una chica muy
joven: wveintidés afos, cuando mucho. Es
bonita, pero la vida de disipacién que lleva le
marca en la expresién un visible aire de
cansancio, Forma con Paco la pareja més
sensacional de este sensacional evento
cabaretero. Los de la orquesta se desgafiitan
alla en ta altura de su templete, sublimando
con ardientes virtuosismos los compases del
danzon. Nuestra vista general remata en un
primer término. un hombre, un policia en
uniforme -el policia de punto en el México. Ya
de cierta edad, bien cuarentdén y muy marcial
y muy popular: Un Juan Pueblo. Sigue con
visible expectacion el desarrollo de la prueba.
Por lo demas, la excitacion es general y estos
cientos de hombres y mujeres estan al rojo
blanco y aqui y alld suenan gritos frenéticos

]

Magdaleno escribe Saidn México. Tiempo
después, relata de qué manera le encomenda-
ron ia realizacion del argumento y adaptacion de
esta pelicula dirigida por Emilio Fernandez. con
quien colabora el escritor en mas de veinte
producciones:

{...] yo estaba disfrutando de unas pequenas
vacaciones en San Luis Potosi porque, a todo

esto, siempre la vida me ha ligado un poquito con
la politica, y el gobernador era mi amigo, me tenia
ahi, en un hotel, donde me Hegd un telegrama
urgentisimo del “Indio”, y después otro de
Salvador Elizondo; que regresara a México, pues
tenian tres versiones de una idea de Emilio,
ltamada Salén México, que no salia ya estando
todo arregiado. Me dijo Benito Alazraki, con quien
tenia que hacer la pelicula, que me brindaba su
casa, media botella de cofiac y una muchacha:
-No, no puedo con la muchacha y Ia cinta, le dije,
déjarme tranquilo con el film y con esto: dos o tres
copas.’'

Las horas se fueron consumiendo en su
estudio -lo mismo que las copas- mucho café y
las pastillas para no dormir, en tanto avanzaban
los detalles del guion de Salén México.

Este acto creativo se va a repetir durante casi
30 afios. Es una actividad febril, incesante, que
lo marcod. desde siempre. Mauricio -diria su
hermano Vicente- nacié para ser escritor. Unas
veces en los periddicos, otras como dramaturgo,
también como novelista y otras, las mas, como
escritor para cine.

Desde tiempo atras Mauricio Magdaleno
habia deseado incorporarse al cine pero, segun
dijo:

[...] no me dejaba para vivir, y yo tenia que ayudar
en micasa. Mi primer contacto fue, pues, a finales
de ese afo [1933] con Fernando de Fuentes.

Nomas me compraron el argumento de EiI
Compadre Mendoza. .

Yo veia cine con frecuencia, me gustaba mucho,
especialmente el norteamericano. Conserve
recuerdos inolvidables del cine mudo. Chaplin y
otros tantos que me deleitaron en Aguas-
calientes, los episodios de aventuras. Como
espectador conocfa’ mucho, pero de la cosa
técnica, nada. De hecho, todos estéabamos
aprendiendo: Juan Bustiilo Oro sabia un poquito
mas, pero De Fuentes era en verdad el que
conocia, ya que venia de Hol.'ywood

1 Cineteca Nacional “Testimonios para la historia del cine mexicano”, Cuademos de fa Cineteca Nacional, No 3.

1976. p. 33.
2 Ibd. p.28
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Hoy los guionistas de cine compiten con los
autores de best seflers. En los afios setenta, la
gente se preguntaba si habria alguien capaz de
escribir una nueva novela, La pregunta actual es
si se llegara a escribir un guion con el éxito que
ha conseguido, por ejemplo, Pulp Fiction (1994),
de Quentin Tarantino. Del guién de Pulp Fiction,
publicado por la editorial Hyperion en Estados
Unidos, se habian vendido hasta junio de 1995
cien mil ejemplares.

Pero en los tiempos de la llamada Epoca de
Oro del Cine Mexicano, los nombres de los
guionistas, escritores irredentos, ni siquiera
aparecian en un lugar destacado de los creditos
de la pelicula, a pesar de su contribucién. De esta
situacion, Mauricio Magdaleno escribe para £/
Universal del 8 de septiembre de 1942, un afio
antes de su ingreso formal a la industria del cine
con Flor silvestre:

Y después de todo, descansa en otro
orden muy distinto de arquitectura: la verdad
humana, el juego dramatico, la eficacia del
dialogo y la correccién absoluta por lo que toca
a los medios técnicos. Aquellos dialogos
pedestres y deshilvanados, entre otras cosas,
van pasando a la historia.

Un gran jalén dio nuestro cine cuando los
dialogos fueron encomendados a personas que
no iban a aprender, sino que eran autoridades
en la materia. Me acuerdo, al respecto, del éxito
obtenido en su tiempo por una pelicula que el
productor puso en manos de Salvador Novo
para que cuidara este aspecto fundamental, y
que sorprendié por la frescura y la sinceridad
del dialoge. Frescura y sinceridad que, como es
natural, trascendia a la sustancia misma del
film, imponiéndoles un tono de calidad.’

Magdalieno se referia a la pelicula £/ signo de
la muerte (1938), de Chana Urueta, argumento y
adaptacion de Salvador Novo y protagonizada
por Mario Moreno "Cantinflas’ y Manue} Medel.

Mauricio Magdateno, uno de los mas prolificos
escritores de adaptaciones, argumentos y dia-

fogos cinematograficos, con 55 obras filmadas y
otras que no se produjeron, formd parte de una
verdadera constelacién de creadores literarios
que han incursionado en el cine mexicano.

De acuerdo con las palabras de Margarita
Michelena, a la muerte de Mauricio Magdaleno
en 1986: “a falta de buenos escritores como él
se hace sentir cada vez con mayor agudeza [.. ]
Mauricio Magdaleno nos muestra con José
Revueltas -y con Ricardo Garibay- que hace falta
ser un escritor para desempefarse honro-
samente como argumentista de cine, oficio que
tantos juzgan, erréneamente, como una actividad
sélo ancilar de la literatura”. 4

Como ya mencionamos, al final de este
trabajo, mostramos una refacién que incluye el
nombre de algunos escritores que han interve-
nido en la creacion de obras cinematograficas. El
periodo presentado en esta aportaciéon (‘Los
escritores y el cine") es de 1933 a 1961, e ilustra
la etapa en la que Mauricio Magdaleno participé
como creador en esta actividad. Son perso-
nalidades que han dedicado su creatividad y
talento al desarrollo cinematografico de una
época, por cierto, gloriosa del cine mexicano.

Escribir la imagen

Los escritores mexicanos contemporaneos se
inscriben en una etapa fundamental en la historia
de ia cultura y el arte de nuestro pais, en donde
el cine también esta presente. Hombres de letras.
de ese México profundamente vital y productivo
que surgié de la Revolucion Mexicana y que hoy
nos sigue fascinando; ellos mismos amplian sus
horizontes y reconocen lainfluencia del cine. Dice
Mariano Azuela: “Anteriormente, el escritor sabia
que sus obras iban a ser leidas '

3 Mauricio Magdaleno, "Cine mexicano”. £/ Universal, 8 de septiembre de 1942, 1a. sec., p. 3.
4 Margarita Michelena, “Mauricic Magdaleno™. £/ informador, 9 de julio de 1986, pp. 4, 5.



por un reducido namero de lectores, en cambio,
hoy, pormediodela pelicula, se ponenencontacto
con una masa mayor, de miliones, que lo obligan
a mejorar sus obras” 5 Estos escritores co-
mienzan a suministrar temas para la produccion
o bien, crean historias para el cine. Desde
Federico Gamboa con Santa, Mariano Azuela con
Los de abajo, Rafael F. Mufioz con Vamonos con
Pancho Villa hasta el propio Mauricio Magdaleno
con El compadre Mendoza.

El gusto por el cine y el gusto por ia literatu-
racorrenal parejo: es la creacién deiarecreacion,
como entiende Alfonsc Reyes:

[..] estupendos despliegues escénicos
-estaticos o movientes tan vastos como el horizonte;

caplaciones de realidad que no caben en los
escenarios o engafios visuales que las sustituyencon
ventaja: efectos de vision directa o deilusionismo que

nos alivian de la opacidad de la materia; repre-

sentacion de hazadas fisicas; nitidez y proximidad de

la mimica que casi alcanzan ia paipacién y que
rodean al objeto desde varias enfoques; recreo de los
0jos en la caricia de formas y detalfes; enormidad y
miniatura. El cine acerca lo distante, aleja lo proximo;
abrevia y hace abarcable lo gigantesco, acerca y ha-
ce perceptible lo diminuto; retarda, acelera, invierte o
suspende los movsimientos; da cuerpo a lo inefable,
transparenta lo turbio, disuelve, yuxtapone; provee
recursos al analisis cientifico e impulsa la sintesis
estética °.

Este es un pasaje que habla de la fascinacion
que Alfonso Reyes tenia por el cine.

Cuando Mauricio Magdaleno irrumpe en las
letras, la influencia del cine para los intelectuales
mexicanos era definitiva. Alfonso Reyes y Martin
Luis Guzman habian ejercido la critica cinemato-
grafica desde 1915. Inclusive, en £/ dguila y /a
serpiente (1928) y La sombra del caudilio (1929),
Martin Luis Guzman se apoya en recursos
estéticos propuestos por la narrativa cinema-
tografica. Las obras fueron escritas en Esparia

‘cuando  las varguardias europeas habian
descu7bierto, valorado y experimentado con el
cine".

E! escritor Ermilo Abreu Gémez, quien se
reconocia como apasionado del cine, expresaba
que: "el cine es mas bien la escenificacion de la
novela y no del teatro, es un mundo donde la
movilidad permite descubrir los colores: tiene un
caracter analitico, en tanto que el teatro es
genuinamente estatico” .

Otro gran escritor mexicano, José Revueltas,
opinaria:

[...] el cine ha podido alcanzar categoria de arte
en un tiempo incomparablemente mas breve que e
empleado por la poesia, la musica, la escuitura, la
arquitectura y la pintura. Mientras estas se
desenvolvieron a ftravés de largos siglos de
autoelaboracidn y autodescubrimiento, el cinema-
tografo apenas necesitd de media centuria para
encontrar sus propias leyes autonomas y convertirse
en un modo especifico de expresidn gstética.g

La pasidn por el cine y por artes afines en los
anos treinta, que ejercio el grupo denominado Los
contemporaneos se dejé sentir cada vez con
mayor intensidad en toda su obra. De este grupo,
Salvador Novo escribe el poema “Cine” que
aparece en 1925 en su libro XX poemas:

Amiga inmotivada del cine

cuyos obfetos de mano

fueron culpables de nuestra amistad
-como en la literatura castellana-
porque cayeron junto a mi,
Afiadiste tu ciencia

al dolor de mi eclesiastés

y mientras archivaba tus palabras,
la orquesta penetré mis recuerdos
una familia entraba a tientas
donde tu y yo veiamos y lefamos
“It's 8 Paramount Picture”

el ventilador tragaba suspiros

5 Bali, “La novela en el cine. Juicios dei gran novelista Mariano Azuela", Novelas de fa pantalia, Ado V, No. 244, 24

de noviembre de 1945, p. 22.

6 Alfonso Reyes, Obras completas, Tomo Il, p. 18, cit. pos.. Héclor Perea, La caricia de las formas. Alfonso

Reyes, p. 74.
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Aurelio de los Reyes, Los contemporaneos y el cine, p. 170.
Ermilo Abreu Gomez, Novelas de la pantalla, 29 de diciembre de 1945, p. 16.
José Revueltas, Ef conocimiento cinematografico y sus problemas, p. 17.
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para probar el disco de Newton
y la palissade de Campoamor.
Hay paletas, chicles, chocolates,
pero a ti te excita

que los que se aman sufran

de modo tan poco juridico.

Asistimos al cine
como quien no sabe el papel
y va a verlo ensayar por los profesores.

Ei director sabe siempre
como acabaran las cosas
y nosotros deberiamos ya saberio.

Mientras llega el fin

y podemos irnos a casa
Horemos

tengamos cjos vidos
manos crispadas

O sonrisas.

Todo eso ayuda para el cine.

Para 1931, Vicente Lombardo Toledano tenia
conciencia de las posibilidades educativas del
cine, quizainfluido por Sergei Eisenstein, elmismo
que ya habia elaborado una teoria del montaje a
partir del estudio concienzudo de las obras de
David Wark Griffith: £/ nacimiento de una nacion
(1915) e Intolerancia (1916).

Vicente Lombardo Toledano, alvalorariagran
importancia del cine y de otros medios, expresa
que no estaba contra los medios. Ellos concebia
como instrumentos para difundir la cultura, y
pugnaba porque al cine se le entendiera como
un producto de primera necesidad.

Uno de los acontecimientos que mas
vivamente marcaron a los intelectuales mexi-
canos. que sirvid para aumentar su interés por el
cine. fue la llegada a México del realizador
soviético Serguei Eisenstein, quien influyera
poderosamente sobre los escritores. La visita de
Einsestein estimularia la curiosidad y el gusto por
el cine, ademas, la sonoridad en el cine era un
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hecho irreversible. En 1933, Lombardo Toleda-
no escribié el argumento, no filmado. Ha caido
una estrelfa, que sigue al realismo socialista. En
la revista Contemporaneos, Marcial Rojas,
seudonimo de Xavier Villaurrutia, escribio:

{..]elcine silencioso. Discurso de angulos, Long
Shots, gestos que nos iban ganando lentamente,
como nos gana la musica. La marea del cine nos
transportaba a una realidad superior, nuestra, que
siempre nos hubiera permitido descuidarnos del cine. '
Ahora no. El sonide no dejard que nos miremos a
nosclras mismos, nos tendran atados fuertemente a
la tierra. Tendremos que oir el llanto que antes
imagindbamos solamente y al cual cada quien
daba la entonacion y la profundidad de su ilanto 10

Otro trabajo muy importante que demuestra
el interés de los escritores por el cine es la
investigacion de Aurelio de los Reyes. Los
contemporaneos y el cine; aqui el maestro
demuestra como ese interés se manifiesta en la
obra de este grupo de intelectuales:

Antes de 1930, Xavier Villaurrutia, Gilberto Owen y
Enrique Gonzalez Rojo trataron de incorporar
elementos de la narrativa cinematografica a algunas
de sus prosas; Jaime Torres Bodet ejercié la critica
en Revista de Revistas con el seudénimo de
“Celuloide” y Salvador Novo hablé con simpatia en
Return Ticke!, Bernardo Ortiz de Montelfiano y José
Gorostiza, por su parte, actuaron movidos por la visita
de Eisenstein a México en 1931.""

Otras de las obras donde es evidente que los
autores experimentaron recursos cinemato-
graficos, como elementos de apoyo en su prosa
poética son recreados con un estifo que remite,
precisamente, al lenguaje cinematografico con:
“imagenes, la estructura, como la de hacer que
el narrador asuma su funcién de una camara
cinematografica’, son, por ejemplo: Dama de
Corazones (1925-1926), de Xavier Vilaurrutia; La
llama fria (1925) y Novela como nube (1926}, de
Gilberto Owen, y El dia mas feliz de Charlot
(1928), de Enrique Gonzalez Rojo.

Marcial Rojas, "E vitafono™, Contemporaneos, junio de 1929, p. 356, cit. pos., Aurelio de los Reyes, op. cit., p. 182.

Aurelio de los Reyes. op. cit.. p. 174



Todo esto se desarrolla en los primeros afios
de la década de los treinta. Es un momento
fundamental para la historia del cine mexicano.

Significa el comienzo de la creacion filmoliteraria

de Mauricio Magdaleno. Forma.parte de la etapa
que Manuel Gonzalez Casanova define como la
verdadera Epoca de Oro de la creacién cine-
matografica nacional, definicion compartida por
Moisés Vidas, en su libro Historia del cine

mexicano1 2.

Este periodo comienzaen 1931 conlapelicula
Santa. de Antonio Moreno, y llega hasta 1935 con

Vamonos con Pancho Vifla, de Fernando de '

Fuentes, comprendiendo las realizaciones de E/
prisionero trece (1933), dirigida también por Fer-

nando de Fuentes; La mujer del puerto (1934), .

de Arcady Boytler, Janitzio (1934), de Carlos
Navarro, y Redes (1934), de Emilio Gémez Muriel
y Fred Zinnemann. Este es el periodo donde se
sientan las bases que serviran para marcar el
derrotero del cine mexicano, porque ofrece una
creaciondegénerosque servirande guiatematica

a lo fargo de la historia del cine mexicano, donde
el nombre que resultara imprescindible sera el de

Mauricio Magdaleno.

El trabajo de Magdalena en el cine mexicano
es abundante y comprende la etapa que va de
1934 a 1961, con lo que su obra cinematografica
representa. Dialogos para dos peliculas, 22
argumentos, 51 adaptaciones, 53 guiones y 4
peliculas donde también fue director.

A lo largo de este periodo de intensa
produccién trabajé principalmente con el director
Emilio Fernandez. Su relacion de trabajo estaba
mas cercana a la situacién de escrito-
res-guionistas con directores en Europa, como
Jacques Prevert con Marcel Caré o Cesare
Zavattini con Vittorio De Sica. Después de todo

el filme es esencialmente un medio dramatico; y
los guionistas son los dramaturgos del medio.

Podriamos decir, sin temor a equivocarnos
que no pocas de las mejores peliculas del cine
mexicano fueron escritas por Magdaleno, al
tiempo que una docena de los personajes mas
rememorados de nuestro cine fueron creados por
nuestro escritor.

Como olvidar a Maria la muda, protagonizada
por Emma Roidan en E/ compadre Mendoza
(1934), de Fernando de Fuentes. Maria es la
conciencia del traidor y oportunista Rosalio
Mendoza interpretado por Alfredo del Diestro. Ella
sera testigo de la doble moral e hipocresia que
lo llevara a cometer ia mas baja accion en contra
de su compadre y amigo.

Coémo olvidar a Esperanza (Dolores dei Rio)
y a Jose Luis Castro (Pedro Armendariz) en Flor
Silvestre (1943) que marcaran los tipos
imeconciliables sociaimente, que protagonizan
amores imposibles.

A Maria Candelaria (Dolores del Rio) y
Lorenzo Rafael (Pedro Armendariz) acechados
por don Damian (Miguel Inclan) el tendero y

 agiotista, uno de los mas despreciables villanos

de que se tenga memoria.

Cdmo no recordar a don Regino Sandoval y
al nifio Poncianito de Rio Escondido (1947), ti-

; pos guia del cine mexicano. Don Regino (Carlos

Lopez Moctezuma), otro célebre villano que
encarna el poder despético del cacique, tipo
nacido de Ia realidad mexicana. Reconocido vy
arraigado en nuestra idiosincrasia.

Tetelqui Ponciano (Ismael Pérez, Ponciani-
to), el niflo de Pueblerina, Victimas del pecado,
El rey del barrio, entre otras.

12 Moisés Vifias, Historia del cine mexicano, UNAM-UNESCO, Coordinacién de Difusién CullurallDireccién de
Actividades Cinematograficas UNAM, México, 1987, p.7¢.
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Como olvidar a Paco (Rodolfo Acosta), el
primer “ciniurita” dei cine mexicano. A Paloma
(Columba Dominguez) de Pueblerina, personaje
delineado ya desde Rio Escondido, como lamujer
callada, sumisa, “el silencio hecho poesia’.

Y finalmente a Las tres perfectas casadas
(1952) de Roberto Gavaldon, que pone en
evidencia un tema novedoso para su tiempo: la
infidelidad de las esposas.

Por todo lo anterior, podemos afirmar que es-
te trabajo se propone resaltar las aportaciones
que Mauricio Magdaleno hiciera para la cinema-
tografia nacional, a partir de sus primeros escritos
para el teatro, la novela y los cuentos, actividad
crealiva revisada en primer término a través de
su biografia y el contexto histérico en el que se
desarrolld. Lo que nos permitira, en segundo
término aproximarnos a la revision de su trabajo
propiamente cinematografico.
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El escritor Mauricio Magdaleno con su hija Rosario
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He agqui mi grigen Si me @somo me asom X &n m’
mismo. De estas cotas -entradables cosas, silas Laq- habie
de memoria en Campo Ce|i:‘ Yo < que las ideolice g
aue os bultos requeridm cobran dimensiones punto: menos

que eehorbitante:

E /]auric.r_ { 4,,20':, ..

VUELTA AL ORIGEN:
LOS PRIMEROS ANOS

La pequefia anécdota adquiere trascendencia.
Una a una, como cuentas de un rosario de mas
piezas que las convencionales, van pasando en
el recuerdo. Una vida rica en vivencias y
personajes; alimentada con lugares que se
detallan como escenografias monumentales en
el tiempo, que marcan y deciden su espiritu
creador.

Es Mauricio Magdaleno el exaltador de ios
pequefos sucesos, los aprehende y los brinda a
través de sus creaciones. Reflejos e intensidades
llenas de luz, calor y sentimiento son traducidos
en una “explosién de frenesi lirico al rojo blanco”,
en que se constituye su capacidad creadora, des-
de su Vuelta al origen hasta La noche cerrada, la
novela que dejé inconclusa.

"En el goterdn del tiempo que nace..” el
escritor recibe su primer resplandor en Villa del
Refugio, Zacatecas, el 13 de mayo de 1906. Hijo
de Vicente Magdaleno y Maria Cardona, recibe
el nombre de su abuelo paternc.

La vida de sus primeros afios transcurre en
‘su natal Villa del Refugio y continua en Aguas-
calientes, donde la familia se traslada.

En su formacion escolar, asimila sus personajes,
instantes y lugares, para luego recrearlos en sus
obras literarias: Campo Celis (1935), Ef ardiente
verano (1954), Ritual del ano (1955), Tierra
adentro (1948) y Agua bajo el puente (1968),
obras que nos serviran para seguir los pasos de
la vida del escritor en “Vuelta al origen”.

La narracién de la historia del criador de
puercos -Bernardo Celis- que de simple
arrendatario llega a hacerse de la propiedad y de
la hija de su otrora patrén, Don Santos Quiroga,
Mauricio Magdaleno la coloca en su tierra, Villa
del Refugio, una de sus grandes musas, "Nadie
fa conocia, pero yollevaba clavado el sentirqiento
de ser un hijo del pueblo, de un rio que crecia y
llegaba casi hasta mi casa, de gente que se
tiroteaba, de los primeros tiempos de la
Revolucion, esos afnos de chiquillo. se llamé
Campo Celis” 2

A treinta afios de su nacimiento, Magdaleno
vuelve a transitar por su tierra y la describe en
Retorno al origen (1938}, texto incluido en Tierra
y viento, donde se asume como indio y bien indio,

1 Mauricio Magdaleno. "Retorno al Origen”. en Tierra y Viento, Stylo, México. 1948, p.138.

2 idem.



porque también sucorazén -pese a sus ancestros
castellanos- pertenece al mundo de lo indio.

Este se llama Villa del Refugio y también, por
disposicion oficial, Villa Garcia de la Cadena, pero
los matasellos de correo y la gente sigue
denominandolo con su nombre ancestral:
Tabasco. Todavia, antes, cuando llegaron los
espanoles de Pedro de Alvarado, era Meca
Tabasco. Tierra, del chichimeca. Alvarado
encontré en la region oposicion feroz y aplasté
ferozmenta a los indigenas. Villa del Refugio,
nada menos, nacié de uno de estos actos de
ferocidad del conquis tador.’

El amor exaltado hacia esta region. hace
coincidir a Magdaleno con Mariano Azuela,
quien también hace una descripcién exacta y
emocicnante del lugar. aguella noche con que
empieza el relato de Los de abajo y aquel dia
fulgoroso en que concluye, son este pedazo,
ardiente y reseco. de tierra zacatecana, dice
nuestro autor en Agua bajo el puente.

“Somos anos y en ellos entregamos nuestro
fluir', otra expresién del escritor que asume su
origen. Origenque unay otra vez nos cuenta tanto
en sus relatos como en sus trabajos periodisticos
-muy'a'bundantes, por cierto-. En El Universal por
ejemplo, donde habria de colaborar por mas de
veinte anos, el 16 de junio de 1957, aparece uno
de sus recuerdos de familia y cémo siendo nifio,
la Revolucién lo va a determinar:

Mi padre, liberal, hacia agitacién desde 1906, afio
en que naci, y andaban por la casa papeles de los
Flores Magon. Su reyismo se convirtid en
maderismo en 1909. El club al que pertenecia
sellamaba “Luz y Verdad". Por elio vino después,
en 1912, una huida a Aguascalientes con dos o
tres muertos de la familia a la espalda.’

Vicente Magdaleno, padre del escritor, era
comerciante. Muy cerca de |la plaza de armas de
Villa del Refugio, tenia una pequefia tienda,

llamada La Florida: “un comercio de viveres y
chacharas [...] Tenia un tapanco con una gran
bola de loteria y un iustroso mostrador en el cual
pinté, en hojas de papel de envolver, muchos
garabatos".{5

La actividad del comercio continué en
Aguascalientes con su nueva tienda, La Antigua
Chispa: "nido de conspiradores. Arrieros de los
Cafones entre rancheros de viboras repletas de
pesos. Sellevabanelpiloncilio ylasalylospapeles
contra Huerta",6 y acaso sea alguna de estas dos
tiendas, la que describe como La Fama de México
en Campo Celis.

Es diciembre de 1936 cuando Mauricio
Magdaleno realiza su Retorno al origen. Llega a
la casa de sus abuelos paternos, Mauricio
Magdaleno y Maria del Refugio Reding, una de
las principales de Villa del Refugio, y se aloja en
la recamara donde durmié y murié su abuelo. Alli,
tirado en ta cama de duras tablas, le acuden los
recuerdos. Dice, que todo su pasado fue unlargo,
un mero suefio de los afos, de los caminos, de
las gentes y de los sucesos, que ve pasar cuadro
por cuadro.

[...] Por esa ventana pasaba, los domingos, el
convita de los toros o el circo. Me acuerdo de un
profuso colorin de handerillas y de un payaso que
montaba un burro y hacia chistes a los nifios.
Cuando llegé la Revolucion -el primer cabecilla
local se flamaba Manuel Avila- of sus gritos por
esa ventana. Esta casa es mi padre y mi madre.”

En 1850 murid su padre y al final de 1951,
perdio a su madre. Estos recuerdos familiares
van a ser decisivos en su obra. Lo que hace ¢!
escritorinmerso en este fluir de afos, es dotar de
valor a sus anécdotas. Recupera la memoria de
sus padres, de sus primeros afios y de sus
lugares.

Roberto Bellivis, “La pequefia anécdota debe adquirir trascendencia”, £/ Universal, 16 de junio de 1957, 1a.

3 ibid, pp. 137, 138
4
secc., p. 2.
5 Mauricio Magdaleno, “Retorno al Origen” en op. cit., p. 141.
6 Roberto Bellivis. op. cit., p. 2.
7 Mauricio Magdaleno, "Retorno al Origen™ en op. cit., pp. 142, 143,
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Cuando es apenas un nifio de ocho afos, se
traslada con su familia a Aguascalientes. Alli
ingresa a la escuela Francisco de Rivero y
Gutiérrez, La Numero Uno le llama.

Entre las anécdotas escolares, Magdaleno
también da cuenta de rebeliones y caudillos, de
tiempos y lugares, y conoce, ademas, las delicias
de Max Linder, del bizco Turpin, de Charles
Chaplin, de epopeyas tan celebradas como
Cabiria y Quo vadis, y de los folletines de Pearl
White. del Conde Federico y de Fantomas.
Ademas de ser testigo del lagrimeo de sus tias
y de sus pequerias amigas frente a la pasion de
Pina Menichelli, la Bertini, la Hesperia, grandes
figurones del cinematégrafo que se presentaban
en el Teatro Morelos, el mismo de la Convencion
de Aguascalientes, que como otros aconte-
cimientos revolucionarios habran de fluir en sus
venas de escritor. “Cada quien es hijio de un
destino familiar, en cuya respiracion fraguan las
primeras profundas marcas. EImio, elde migente,
era cerradamente revolucionario”.®

Estos acontecimientos y los de sus primeros
contactos con la Revolucidon, Magdaleno los
apunta en diferentes obras: "Noticia sentimental
de Aguascalientes” (1938), pasaje inciuido en
Tierra y viento, "El ardiente verana"y en "Historias
de Aguascalientes”, trabajo que forma parte de
Agua bajo el puente, donde también estan
comprendidos los articutos "Una furia en reposo”
(1956), "Un teatro" (1964) y "Cierto instante de
Aguascalientes" (1964), que también abordan
episodios de su infancia.

En La Anligua Chispa, mi padre tenia una tertulia
en la que alternaban, pintorescamente, los
sombrerudos de los Cafiones y unos tiesos
seilores de bombin., Alli, entre las panochas de
piloncillo, habia dos libros: la sucesion
presidencial en 1910 y Las ruinas de Paimira, (Ei
cantinero de enfrenta, 1a fondera del mesén de la
Providencia y la vieja de las fritangas de la esqui-
na, daban oportunamente el pitazo y mi padre
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sacaba su libro de coniabilidad y se ponia
emborrar [sic] en el debe y en el haber. Mangas
de espias asolaban el barrio y dia a dia se
fusilaban implacablemente a los enemigos del
régimen.)

{1

En realidad, México todo, estaba haciendo
erupcién.. Con la entrada de Jos primeros
revolucionarios, los mesones se convirtieron en
cuarteles... b

El recuerdo de su padre, también sera una
experiencia vital en el desarroilo de su obra, y a
su imagen, a su ensefianza, a su vitalidad, va a
recurrir insistente una y otra vez. Antes de morir
-relata Magdaleno, en una entrevista a su amiga
Silvia Molina- que su padre le tomo la mano y le
dijo algo que le emocioné hasta las lagrimas:
“; Verdad hijo que no fui un pendejo?. No papa.
le dije, eres mi gloria”.

Magdaleno pensaba hacer de la vida de su
padre una novela, con toda la devocion que se
brinda a un héroe. Don Vicente Magdaleno fue
sobrino de Trinidad Garcia de la Cadena, caudillo
zacatecano gue se enfrentd a Porfirio Diaz. Fue
asi como don Vicente primero se convierte en
opositor al porfirismo, para posteriormente
coincidir con el magonismo, el reyismo y el
maderismo; continua como villista, carrancista y
termina en el cbregonismo. '

Cuando se tiene que trasiadar a la ciudad de
México, don Vicente trabaja en la campafa
presidencial de Alvaro Obregon. Y Magdaleno
relata este pasaje:

Yo lo vi acharse la pistola en la bolsa y brincar el .

mostrador y salir a entrevistarse con un jefe
militar, al que generaimente le arrancaba de las
manos un arriero o una secuestrada. Y conforme
crecia y crecia el alud de la bola, los compromisos
eran més ymas insolubles y ya no se salia de ellos
con una ficil entrevista. jEra lava desatada que
eyaculaba el horror de Méxicol Ahora, eran los

8 Mauricio Magdaleno, "Historias de Aguascalientes™ en Agua bajo el puente, pp. 149, 150.
9 Mauricio Magdaleno, “Noticia Sentimental de Aguascalientes™ en Tierra y viento. pp. 81, 82.
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generales los que venian a ver a mi padre y le
reclamaban, a grito pelado, su intervencién a
favor de los “reaccionarios”. Entraban en la
tienda a caballo, enloquecidos por tanto conac, y
el corazén se me achicaba en un espeluzno.

Noche adentro, en una casona fantasmal, mis
.tias -catdlicas reranderas de afeja cepa-
decantaban rosarios y mas rosarios porque mi
padre saliera bien de sus andanzas... Mi padre
respondia a todas las solicitudes: “En cuanto
gane el sefior Carranza, se acabran los abusos..."”
No se acabaron los abusos, por més que gand el

sefior Carranza. Y un dia nos encontramos en la

mas franciscana pobreza. La Revolucién nos
habia costado todo lo que teniamos.'’

En Aguascalientes cursa su educaciéon -

primaria en "La numero uno”, y refiere instantes
de esa epoca en "Noticia sentimental de Aguas-
calientes”, en Tierra y viento, "Historias de

Aguascalientes”, en Agua bajo el puente, y en

"Cuarto afio”, uno de los cuentos de Ef ardiente
verano, narra como los ecos de ia Convencion
lfegaban a su escuela.

Cuando cursa el cuarto afio de primaria, le
Haman "Muerte”, por su nada boyante fisico:

— iEscondete para que no te lleve el aire,
Muerte!, le gritaba su companero de grupo, el
cacarizo Maciste; y Muerte contestaba:

— Dame atuhermanay te hago una suerte!

10 Ibid. pp. 82, 83.

También su cuento Cuarto afio, es 1a historia
de la cancion Marchita el aima, fa que le canta a
su maestra, la sefiorita Macias, su eterno
enamorado, el director Barrientos, quien muere
de amor por ella. Marchita el alma (Yo quise
hablare y decirle mucho, mucho, pero al inten-
tarlo mi labio enmudecid), cancion de la época,
preferida de Mauricio Magdaleno.

En "Leyendas del tesoro”, pasaje de Ritual
del afio, también refiere una anécdota escolar:
“En la escuela, en Aguascalientes, nos llevaron
unavez alacuevadel Cerro de Gallos. El maestro
se puso entusiamadisimo... y ya veran como
ustedes encontraran el tesoro de Juan Chavez
[nos dijo]. Paraun chico de diez afos, todo aquello

revestia una fantastica magnitud de epopeya".11

La familia Magdaleno Cardona llega a la
capital mexicana en 1920. Mauricio orientado a

, realizar supreparatoriaenSan lidefonsoy cumplir

el propdsito de su padre de ser abogado, ingresa
a otra etapa que consigna en La novedad de la
Patria.

Llega a la ciudad que lo cobija, y alli vuelve a
encontrarse con personajes que van a marcar
también la ruta en su devenir creativo. El doctor

" Pedro de Alba, quien fuera director del instituto

donde cursé la secundaria en Aguascalientes, se

. convierte en figura determinante que contribuye

a la publicacion de su primera novela, Mapimi 37

- (1927), con el apoyo de Excélsior.

1 Mauricio Magdaleno, “Leyendas del tesoro” en Ritual del aflo, pp. 18, 19.
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EN LA NOVEDAD DE LA PATRIA:
ENCUENTRO CON (A CIUDAD

A los latidos de la revolucion armada, les suce-
den nuevos ritmos de vida. Mauricio Magdaleno
llega a ia ciudad de México. Viene de la provincia
que alimento6 sus venas revolucionarias y marco
sus cualidades que le haran aquilatar los jugos
del fruto intelectual, el cual madura en la ciudad

de México con sus maestros y companeros. En’

su vida estan presentes José Vasconcelos,
Antonio Caso. Jaime Torres Bodet, José
Gorostiza, Carlos Pellicer, Enrique Gonzalez
Martinez, Alfonso Cravioto, Julio Torri, José
Manuel Tablada, Joaquin Méndez Rivas, ademas
de Ramon Lépez Velarde.

De esta manera, Mauricio Magdaleno arriba
a otra revolucién, la cultural, la intelectual, para
beber de la savia que le da color a sus fibras de
escritor admirador de lo netamente mexicano. Asi
lo entiende, y lo plasma en su momento, en “La
novedad de la patria”, dedicada a Ramén Lépez
Velarde. ademas de otros escritos: “Noticia de
Jerez para un turista” (1951), texto de "Ritual del
afo” (1955) y de Agua bajo el puente (1968), y
"La patria intima" (1961), incluido en Agua bajo
el puente. En este ultimo rinde homenaje a ese
instante intelectual que lo recibe al llegar a la
ciudad de México, desde la revitalizada
Universidad Nacional de México y la naciente
Secretaria de Educacion Publica.

No todos los mexicanos se dieron cuenta, en
1921, de que se trataba de una revolucion profunda:
en muchos, reconocidamenie expertos y hasta
propicios a la comprensidn, pudieron mas las
iegafias, las telarafias y los reconocimientos, y
tardaron en admitirlo, pese a que el reencuentro con
lo mexicano andaba ya en el torrente circulatorio del
pais. La novedad de [a patria resume aquella hora
de impetus y esperanzas...

Magdaleno sera uno de los escritores que con
mayor vigor exaltaran lo nuestro. En "La patria
intima" reconoce la gran necesidad de su
generacion, como un viento nuevo que fecun-
daba al pais, donde el ansia de crear era
irrefrenable. Al lado de Mariano Azuela, Martin
Luis Guzman y Rafael F. Mufoz, revelara el
resplandor de la revolucion armada que tanto
desed cambiar. Magdaleno también seré uno de
los primeros en advertir las posibilidades de la
ciudad para iniciar {a narrativa urbana del Mexico
contemporaneo con su Concha Bretén (1836).

En 1981, Mauricio Magdaleno le contara a
Silvia Molina, una de ias personas con las que se
reunié durante sus ultimos afios de vida en el
Deportivo Suizo, algunos instantes de su llegada
a la ciudad. Toda la familia se habia dirigido a la
metropoli por un encargo que el presidente
Obregén le habia hecho al padre de Mauricio:

1 Mauricio Magdalenc, "La patria intima™ en Agua bajo e/ puente, p. 202.



Cuando nosotros vinimos a México, llegamos
a wuna casa que abarcaba una manzana; se
entraba por la actual calle de Articulo 123. Alli
habia trescientas maquinas de escribir Royal, y
habia sacos que contenian arroz, maiz, trigo,
habia una barbaridad de cobijas de las cuales mi
mamé no pudo tomar ninguna. Yo queria una
mdaquina, esa fue mitentacién. Y mipapa dijo: “no,
sefior, si no és nuestro”. Total que fue a ver al
general Obregén: “mi general, ya no aguanto la
carga”. ;Cual carga?, le contestd. No conocia a
mi papa, lo sabia honorable, pero nada més. “La
carga de lo gue tengo a mi cuidado; ya no puedo
pagar esa renta. ;Cémo voy a pagarla?”. “Si no
se la estdn pidiendo que la pague, usted fue
comerciante..., respondié Obregén, ya olvidese
de eso". “No sefior, como voy a olvidarme si ten-
go que pagar la renta”. Y fue al mes entrante a
verio; Obregdn se enojé y le pidi6 a mi padre que
le entregara todo para su comercializacién a
Marcos Raya, quien colgd en 16 da Septiembre un
letrero que decia: Maquinas Royal y quién sabe
qué otras cosas... Ese era mi papa...

Mauricio Magdalenc ingresa a San ldelfonso
(1920-1924), por instancia de quien afios mas
tarde habria de seguir en el movimiento politico
de 1929, José Vasconcelos. Su padre conoce a
Vasconcelos cuando era rector de la Universidad
y le pide- admitir a su hijo en el segundo afio de
preparatoria, ya que el primero lo habia hecho en
Aguascalientes. Era una época generosa de la
intelectualidad mexicana, cuando los Siete
Sabios se paseaban por el recinto. Durante su
paso por la Escuela Nacional Preparatoria,
Magdaleno conoce a Miguel Aleman, Héctor
Pérez Martinez, Salvador Azuela, Alejandro
Gomez Arias, Ramon Millan, Andrés Henestrosa,
Carlos Pellicer, Juan Bustillo Oro y German del
Campo. Posteriormente ingresa a la Escuela de
Jurisprudencia -su padre deseaba que fuera
abogado- y finalmente, al abandonar su carrera
de abogado, estudia en la Escuela de Altos
Estudios, donde cursa Historia de la Filosofia con
el doctor Antonio Caso (de febrero de 1924 a julio
de 1925).

Por su parte Arturo Azuela destaca que en
los afios veinte Magdaleno se movera en diversos
ambientes de la cultura mexicana, caracteristica
que determinara también el color y el caracter de
su obra. ‘

Para ese entonces, Mauricio Magdaleno vive
profunda, intensamente los ambientes mas
diversos de la cultura mexicana. Relee a su
paisano Ramoén Lépez Velarde y, “con una ultima
tristeza reaccionaria”, aprecia las obras de
Federico Gamboa y Artemio de Valle Arizpe;
admira a los ateneistas -a Martin Luis Guzman,
a Reyes, a Julio Torri- y, en salones de grandes
residencias de abolengo de las colonias Juarez
y Santa Maria la Ribera, discute con entusiasmo,
con algunos miembros de los Contemporaneos.
Ahi estan las miradas atentas de Antonieta Rivas
Mercado y de Elena Vazquez Gémez en la
plenitud de sus bellezas; ahi estaban los amigos
Andrés Henestrosa y Manuel Moreno Sanchez.
Son tiempos estelares para la cultura mexicana.
La novela Los de abajo empieza a darle 1a vuelta
al mundo y, en Espafa, se publican El dguila y la
serpiente y La sombra del caudilio.

Cuando renuncia a estudiar Derecho -del que
solo cursa un afio- Magdaleno incursiona en el
periodismo, esfera a la que permanecer3 ligado
durante casi toda su vida, desde £/ Demdcrata
hasta Excéfsior, donde publica parte de su ultima

. novela (La noche cerrada), pasando por £/

Nacional y El Universal, diario al que servira por
mas de veinte afios ininterrumpidos. Su
produccidn literaria también empieza a dar frutos,
comienza con el cuento "“La mafanas de
Schaharazada” (1925) y la novela Mapimi 37
(1927), que lo llevara at depurado ejercicio del
ensayo y a la creacién cinematografica; y desde

~entonces a la proyeccion del escritor completo.

2 Silvia Molina, “Un artista en la historia de México”, Uno mas uno, 12 de diciembre de 1981, Sabado {Suplemento),

p. 4

3 Arturo Azuela, "Los resplandores de Mauricio Magdalens”, Excéisior, 12 de julio de 1992, El buho (Suplemento),

p 1



Las hojas curriculares elaboradas por el
propio Magdaleno en 1939 (facilitadas gentil-
mente por su hija Rosario para la presente
investigacién) le ubican como editorialista de El
Demdcrata, de abril a mayo de 1923; asi como
redactor y compilador en el mismo diario, de
febrero a octubre de ese afio, y fundador y socio

de laUnidn de Autores Dramaticos (UAD) de 1924

a 19254

Un afio de jurisprudencia y todo se lo llevé el
diablo. Un incidente familiar y a la calle, a hacer
lo que buenamente se pedia en E/ Demdcrata de
Vito Alessio Robles.

Me encomendaron unos reportajes sobre los
mercados, sobre el deplorable estado en que se
hallaban y también sobre muchos aspectos pin-
torescos. Yo preparé varios reportajes, pero empecé
en los tiempos de Grecia, de suerte que cuando lle-
gué a Roma la serie fue suspendida.

Por enfermedad de Teja Zabre {responsable
editorial de E/ Demdcrata) empece a hacer editoriales
y todo lo que hacia falla, entre otras cosas el
suplemento dominical.

Después vienen varios cambios rapidos.
Agente viajero de £f Demdcrata por diferentes
estados de la Republica. En Tancitaro, Michoa-
can, le sorprendioé el fin dal periddico.

El Demdcrata convoca a un concurso de
cuentos. Cube Bonifante es jurado, y el cuento
de Magdaleno "Las mafianas de Schaharazada’,
es premiado con diez pesos Yy aparece
publicado el 3 de septiembre de 1925.

El cuento es la historia de César Zubieta,
quien, por cosas del destino, logra ser el duefio
de una funeraria. Lo paraddjico es que no
consigue cumplir su ultimo deseo: ser enterrado
en un ataud “casi presidenciable”.
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Seguidamente publica Mapimi 37, por
instancias de Excélsior y el apoyo del doctor Pe-
dro de Alba. También da a conocer La Ferulla,
novela que Vasconcelos sittia entre |a literatura
revolucionaria de México, con las siguientes
palabras consignadas en una carta fechadael 27
de mayo de 1925: “El didlogo es suelto y vivo y
las pasiones sinceras y fuertes. El estilo sobrio
expresa de una manera exactala emocion de los
personajes, y el asunto es noble y elevado”.

Esta, su primera produccion, es la expresion
alimentada por su interés en los problemas
sociales del pais emergente de la revolucion
armada de 1910. Su inquietud es hablar de
México, desde el campo hasta la ciudad, del
poderosoy del desposeido, del culto y deliletrado;
la mujer sumisa y el marido autoritario, el maestro
y el “imposicionista’, todos estos personajes
aparecen en estos, sus primeros relatos.

En Mapimi 37 desarrolla por primera vez uno
de sus temas guia. Revela la explotacion
indiscriminada de las riquezas de México en
manos de extranjeros. Al mismo tiempo que
critica severamente el culto a lo extranjero, a
partir de sus personajes delineados como
villanos, por su bajeza moral, quienes habrian
de considerar al otro -al extranjero- como
superior. La discriminacion y complicidad entre
los caciques y los capitalistas de los que son
victimas los desposeidos, también es otro tema
guia.

Al hacer un balance de su obra, suhermano
Vicente Magdaleno nos dijo en 1892 que
Mauricio, con su entusiasmo de joven escritor,
terminaria por hacer una literatura altamente
nacionalista, pero también altamente retérica.

4 Mauricio Magdaleno, Hojas curriculares. 16 de agosto de 1839, h. 2.
5 Cfr. Roberto Bellivis, “La pequefia anécdota mexicana debe adquirir trascendencia”. £! Universal, 16 de junio de

1957, 1a.secc., p. 2.
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México 27 de mayo de 1925

Sr. Dn. Mauricio Magdaleno
Moactezuma No. $1
Ciudad

Muy estimado y fino amigo:

Mucho me apena haber demorado tanto tiempo mi respuesta a su carta de fecha
3, pero no se imagina la cantidad de trabajo que he tenido especialmenie ahora que estoy
entregando |a revista para emprender mi viaje a Espafia.

Por fin, hoy en la mafana, tuve el placer de dar lectura a su lragedia: La Ferulla.
Me ha conmovido par el asunto y por la accién dramdtica, y me ha deleitado por su belleza. Ei
didlogo es suelto y vivo y las pasiones sinceras y fuertes. El eslilo sobrio expresa de una manera
exacla la emocién de los personajes, y el asunto es noble y elevado. Dudo mucho que en loda la
literatura revolucionaria de nuestro pais, haya obra que pueda igualarse a la de ud. Le envio mis
parabienes y con el deseo de darle un abrazo antes de mi partida, me ofrezco su amigo afmo. y
S5

José Vasconcelos (Rubrica)

Nota: Las lelras en cursiva son correciones sobre la canta original escrita a maguina.
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Er.‘m nuestros suefios y nuestra lusion de patria

nueva y regenemcla.

C{nco o sels ci|inch-os tocaban agresivamente “Me
importa madre . en todos los vumbos de la civdad vibraba

nuestro grito de guerra.

EN BUSCA DE LAS PALABRAS PERDIDAS:
LA AVENTURA VASCONCELISTA

Fragor de catarata, oratoria juvenil entre las patas
de caballos montados por caudillos.

El espiritu del tiempo se revela. Revolucion
civica: el maestro Vasconcelos, la juventud y
1929.

Ei caudillo ha sido asesinado, los generales
hacen lo suyo: Cristo en las asonadas de El Bajio
y de Jalisco, el espiritu habla con autonomia por
la raza universitaria, manda Calles y Mauricio
Magdaleno es protagonista de una experiencia
de la que no hablara por muchos afios. Escribira
hasta 1956 sobre ella en Las palabras perdidas.

Su actitud hacia Vasconcelos cambia. A
principios de los afios veinte, la figura del maestro
no le era simpatica, la causa: una huelga
universitaria.

A lo largo de su vida, el autor se distingue por
su polémica transmutacién politica.

1 Mauricio Magdaleno, Las palabras perdidas, 1956,

Magdaleno llegara a ser diputado y senador de
la Republica postulado por el PRI, instituto politico
que atacd en su fundacion; de ahi que le salga
al paso la sentencia de José Emilio Pacheco: "Ya
somos todo aquello contra lo que luchamos hace
veinte afios”. De Calles dira que “fue una de las
mas logradas figuras de |a familia de estadistas
mexicanos”, pero no dejard de reconocer la
jegitimidad del "magnifico aleteo de anhelos
vasconcelistas”, y en su momento reconocera la
justeza de la segunda revuelta juvenil mexicana
salida a las calles en 1968. Viene a su mente su
experiencia juvenil cuando habla de este
movimiento:

Creiamos que nuestra paz institucional carecia de
averias; que bueno que otra generacidn se
subleva para senalarias.

JAcaso no somos hijos de un suefio?..
Rectifiguemos lo que hayamos torcido en ese
suefo, pero prosigamos y démosle satisfaccién
a nuestro pueblo. El alegato de la juventud
estudiantil debe ayudarnos a cumplir los grandes
compromisos de la Revolucién. Entendamos a
través de dos generaciones; ellos, después de
todo, serédn los rectores del México de mafana...2

2 “Los cobija la tierra que vivid su epopeya”, Novedades, 19 de noviembre de 1968.
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La comunidad preparatoriana de 1920-1924
responde sin recelo al llamado de José Vascon-
celos, en septiembre de 1928. En Las palabras
perdidas Mauricio Magdaleno describe la emo-
cién de un grupo de simpatizantes del primer
secretario de Educacion Publica, aglutinados en
el llamado Frente Nacional Renovador: “Saluda-
mos en José Vasconcelos, la mas alta figura de
América segun las palabras de Romain Rolland,
el despertar de una raza que ha encontrado su
prototipo y con él las mas seguras formas de su
anhelo” .3

Acompafado de su hermano Vicente,
Mauricio acude a la cita al fugar de la reunién de
su generacion preparatoriana. Asisten junto con
Mario Escobar y Paulino Reyna Gutiérrez al
edificio ubicado en Cuba y Chile. Ahi estaban
establecidas las oficinas del Frente Nacional
Renovador y ellos seran conocidos como Los de
la escalera de marmol. Desde alli emprenden sus
relaciones con los otros grupos vasconcelistas:
el Comité Coordinador Pro-Vasconcelos, reunido
en torno de la figura de Octavio Medellin Ostos;
el Partido Antirreleccionista, de Vito Alessio
Robles, que concede el registro oficial a la
candidatura presidencial de Vasconcelos, y el
grupo encabezado por Antonieta Rivas Mercado,
que actuaba en forma independiente de los dos
blogues mencicnados.

En Las palabras perdidas, los nombres se
suceden uno a uno. Son jovenes, los mas,
hablando en un rio revuelto. Salen al paso:
Salvador Azuela, Alejandro Gémez Arias, Angel
Carbajal, Adoifo Lopez Mateos, Antonio Heid,
Antonio Armendariz, Juan Bustillo Oro, Rubén
Salazar Mayén, Vicente Mendiolea, Salvador
Aceves, Humberto Gdémez Landero, Carlos
Toussaint, Federico Heures, Luis White, Antonio
Gonzalez Mora, Ponciano Guerrero, Baltasar
Dromundo, Octavio Bustamante, Octavio

Bandala, José Maria de los Reyes y Manuel
Fernandez Bayoli.

Matias Santoyo, Tufic Sagey, Jesusa Mejia,
Elvira Vargas, German del Campo, Abraham
Arellano, Raul Pous Ortiz, Donacianc Urueta,
Armando y Gabriel Villagran, Ciriaco Pacheco
Calvo, Alfonso Sanchez Tello, Herminio
Ahumada, Andrés Pedrero, Ernesto Carpy
Manzano, Manuel Moreno Sanchez, Max E. Lira,
Maria de los Angeles Farias, Manuel Rodriguez
Lozano, Amado Uribe, Carlos Acosta, Jorge Roel,
Juan Ramén Solis, Bonifacio Moreno, Enrique
Ramirez y Ramirez, Raul Calvo, Juan Madrid,

. Rodolfo Dorantes, Bernardo Félix Ruiz, Ricardo

Ahumads,

3 Mauricic Magdaleno, op. cit.. p. 26
4 ibid, p. 35.

Orllevides, Carlos Peilicer y su hermano Vicente
Magdaleno: todos, uno a uno, voz y eco al son
de Me vale madre, se deja escuchar el himno
vasconcelista, desde el primer mitin del Frente
Nacional Renovador en la Plaza del Carmen. Las
palabras recobran impetu:

El tema de nuestras arengas no podia ser més
discutible, la juventud de México intervenia por
primera vez en la vida publica a fin de despertar
las fuerzas ciudadanas y de levarlas al
salvamento del pals. Nos ofreciamos, limpios de
sangre, oro y oropel, como responsables ante el
pueblo, de la candidatura de Vasconcelos.
Enfatizxabamos que ninguno de nosotros era
politico profesional y que si estdbamos ahi era en
obediencia a un dictado determinante del bien
nacional. La revolucién habia sido traicionada y
reclamibamos su cabal restablecimiento.’

Por esos dias de inicacién en el movimiento
vasconcelista, Magdaleno recibe una carta de
apoyo de la Resp. Logia “Dzyan” Numero 1

(Jurisdiccion de la M.R. Gran Logia de Antiguos,

Libres y Aceptados Masones, Valle de México),
con fecha de enero 31 de 1929, que le ratifica
sus derechos masénicos y convoca a otros
miembros a brindarle apoyo.

Llamados “Los incendiarios”™ por Herminio
Adolfo Lépez Mateos y otros



companeros, luego de hacer campafia por El
Bajio; los hermanos Magdaleno y Manuel
Moreno Sanchez recorren Jalisco, Guanajuato,
Michoacan. Mauricio recorre sélo Nuevo Leoén;
acompafiado de Ernesto Carpy Manzano y Juan
Bustillo Oro, ganan Coahuila para la causa, y en
Aguascalientes, la de La antigua chispa y del
Teatro Morelos de la Convencién, reciben de
Vasconcelos planes para su futuro: "Ustedes
-dijo- (refiriéndose aMauricio, Vicente Magdaieno
y Manuel Moreno Sanchez) iran a Europa dos ¢
tres afos. Veran aquello y, cuando vuelvan,
estaran preparados . para imponer un nuevo
sentido a la politica mexicana”.

Mauricio viaja a Monterrey, luego a
Tamaulipas, donde reta a sus opositores. Acude
caminoa Tampicoaunode los reductos agraristas
del presidente provisional, Emilio Portes Gil,
llamado Santa Engracia, y vive el miedo de una
represién creciente. La violencia se agiganta en
la medida que el vasconcelismo se encuentra sélo
frente al grupo de Pascual Ortiz Rubio, quien ha
logrado la nominacion presidencial del naciente
Partido Nacional Revolucionaro.

Apenas empezaba cuando se presento, con diez
y doce empistolados, el comisario, y tras disolver
a golpes y a injurias a mi auditorio, me hizo bajar
del carromato que me servia de tribuna y sus
secuaces me condujeron a la oficina municipal.
Alli se me comunicé que dentro de dos horas se
me trasfadaria a Hidalgo, cabecera del municipio

[Santa Engracia, Tamaulipas]. Yo sabia que no .

liegaria a Hidalgo. Me asesinarian en ¢ camino, a
mitad de la noche, y si alguna reclamacion
resultaba de todo ello, dirian que traté de escapar
y que se vieron obligados a liquidarme. Me poseia
un viscoso y aterido terror. A muy duras penas
logré medio dormirme y ped/ se me concediese

telegrafiar al Presidente Portes Gif, al gober-.

nardor y a Vasconcelos. No sélo me negaron toda
comunicacion con el exterior, sino que me dieron
a entender que habia llegado a mi fin. A partir de
ese instante dejo de contar mi conciencia y,
reducido a la mas pura condicion animal, me
arrastrd la locura. A las once me echaron como
un fardo, en una troca, entre cuatro forajidos. Ei

5 ibid, p. 125.
6 Ibid, p. 139.
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armatoste gant hacia la via. La noche pesaba
como plomo derretido. Una vez que cruzamos los
rieles -el establecimiento de Pedro [comerciante
conocido de Santa Engracia y vasconcelista] a
cincuenta metros, vomitaba un chorro amarilio de
juz- Ia bestis que me poseia pegé un saltc que
sorprendié a mis custodios y corri deses-
peradamente hacia el seguro refugio. A mi
espalda se produjeron dos, tres detonaciones.
Cruce la puerta y alguien -Pedro- cerré tras de
mi. Los otros reclamaron, enardecidos, y el
tondero, arma en mano, les contestd que tenla
muchos cientos de cartuchos para resistir ocho
horas de asedio. No estabamos solos. Cuatro o
cinco naranferos suscribieron en silencio, su
apéstrofe. Uno me informé que habian
telegrafiado precisamente al presidente Portes
Gil, al gobernador y a Vasconcelos. Una hora
después, nuestros enemigos se retiraron. -Ya
contestaron el Presidente y el gobe'mao't.»r...Es

Luego de su experiencia en Santa Engracia,
Mauricio, acompaiado por Andres Henestrosa,
intentd, por encargo de Antonieta Rivas Mercado,
penetrar en una de las insulas cerradas al
movimiento, Ia del general Satumino Cedilio en
San Luis Potosi. De ahi salié por presiones de
“‘montados y empistolados del partido oficial”.
Regresa alaciudad de México, donde caerapreso
en varias ocasiones.

Con el himno vasconcelista Me vale madre
(Somos vasconcelistas de nuestra nacion,/todos
voluntarios, no por un tostén,/ al toque de clarines
vamos a luchar/ por la patria nueva y la libertad),
regresa a Leén, a mediados de septiembre de
1929, donde "la durisima represién municipaltuvo
la virtud de caldear al rojo vivo los animos”. Dias
después retorna a México capital para marchar
sobre la avenida Hidalgo. Brazo con brazo:
Vicente, su hermano, Manuel Moreno Sanchez,
Ricardo Orlievides, Andrés Henestrosa, Carlos
Acosta, Manuel Garcia Rodriguez, Manuel
Angeles, Amado Uribe marchan al frente y, al la-
do de Magdaleno, German del Campo.

Gritos de vivas al maestro Vasconcelos y
mueras a la imposicion; caminan hacia el jardin
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San Fernando. También marcha, también grita
Juan Bustillo Oro y un millar de gentes, en su
mayoria jovenes. Nuevamente la avenida
Hidalgo, rumbo al Orientador [centro de
organizacion vasconcelista, encabezado por
Octavio Medellin Ostos]. Frente a ellgs, van,
surgiendo de la sombra vivas a Ortiz Rubio y
mueras a Vasconcelos, bultos informes biandian
macanas y cachiporras cuya furia' se desato
tremendamente.

Mauricio
palabras perdidas, que los agresores atacaban
desde dos o tres automoviles con ametralladoras
Thompson; German del Campo es presa de la
agresion. jGerman! jGerman! Lo mataron!
Solloza, por alla, punto menos que inmaterial,
Bustiflo Oro; la noche del 20 de septiembre de
1929 no se compuso.

Magdaleno escribe: “Explicamos torpe-
mente nuestra desgracia y la larga, contenida
resistencia de mi madre estallé al cabo, llorando
en el tragico fin de German, por el peligro -ahora
si inminente- que nos amenzaba, exigiéndonos
poner punto final a nuestra locura. Mi padre,
acostumbrado a peores andanzas, escondié muy
adentro su desazén y resistié valerosamente el
cuadro clinico que denunciaba, con mas que
menos probabilidades, la proxima muerte de sus
hijos”’

Aln asi, ante un panorama dificil, Mauricio y
Vicente continuan entonando Me vale madre,
ambos vuelven a dejar el seno familiar, llenos de
incertidumbre por su “locura”. Viajan a Tampico,
considerado reducto vasconcelista, para vivir las
elecciones del 17 de noviembre; pero, “Eldomingo
los rifles y las ametralladoras prohibieron el acto
comisial" y los audaces cayeron frente a las
casillas. Escondidos en un naranjal, propiedad
de un estadunidense liamado Mac Donald,
esperan, tras ver correr los ultimos dias de 1929,
el inicio de la sublevacion esperada, ya con

recuerda angustiado en Las

7 ibid.p. 176.
8  ibid, p. 208,

Vasconcelos, ya con Antonio |. Villarreral, ya con
Vito Alessioc Robles a la cabeza desde Chihua-
hua, Sonora, Coahuila o desde veinte puntos del
pais al mismo tiempo, pero nada.

Pascual Ortiz Rubio es declarado presidente
electo el 5 de febrero de 1930 y asume la
Presidencia de la Republica. Horas después de
su ascensidn, Daniel Flores parece dar la sefial
de una revuelta, tras atentar contra la vida del
nuevo mandatario, pero no hay mas.

La revuelta no estalla, Habia sido anuncia-
da por el Plan de Guaymas, fechado el 10 de
diciembre de 1929; no hay por donde se repita la
hazafa maderista de 1910, ahora comandada
por el maestro, quien afirma: “El Presidente electo
se dirige al extranjero; pero volvera al pais a
hacerse cargo directo del mando tan pronto como
haya un grupo de hombres libres armados que
estén en condiciones de hacerse respet:ar"_.8
Vasconcelos proclama la legitimidad de su
investidura presidencial desde Estados Unidos,
Centro y Sur América (1929-1935). Sabe de
vasconcelistas muertos en Topilejo, y se entera
también que Carlos Pellicer esta en el cuartel de
La Piedad, custodiado por el general Maximino
Avila Camacho. Juan Bustillo Oro y Tufic Sagey
se ecuentran exiliados en La Habana, ademas
de que muchos estan desaparecidos.

A los hermanos Magdaleno les salvo estar
fuera de la ciudad de México. Tras el entierro de
los muertos de Topilejo, Mauricio se acerca a los
24 arios de edad, ya con una basta aprehensién
de acontecimientos que van, desde sus afos
vividos durante la Revolucidn hasta su juventud
que le lleva a luchar al lado del maestro

‘Vasconcelos.,

Mauricio reflexiona con un dejo de amargura
que produce la derrota: “Hacia diecinueve meses
que viviamos en un exasperado estado de
trance. Cuando llegé la derrota no podiamos



admitir que era eso, lisa y llanamente: |a
derrota. Pero, ademas, faltaba lo peor. Podiamos
salir sin el menor disimulo a la calle y hablar y
gritar rabiosamente nuestra desesperacion.

Nadie nos hizo caso, como si lo de 1929 no .

hubiese existido nunca”.®

Pasaran 26 afos y Magdaleno entonces
hablara de su entrega at vasconcelismo en Las
palabras perdidas y escribira en sus ultimas
paginas:

La vida. Nada quedaba de cuanto sonamos. La
realidad se desenvolvia adyectamente rastrera. El
afio bobo se arrastraba como una lombriz. Un
grito, al pronto, proferido a mitad de un poema de
Pellicer, sublimé la lumbre de mi herida.

jTengo vida para mil ahos hoy!

Lioro aquellos dias que no volverdn nunca. No
volverdn, es verdad, pero vuelven cada vez que
los evoco. Nuestro vasconcelismo pertenecia ala
historia. Amigos mayores, genta de treinta y cinco
anos, afirmaban:

-Ustedes contardn en el futuro inmediato. No
araron en mar ni sembraron en el viento. Muy
pronto recogeran la cosecha de lo que sem-
braron.

Muchos cosecharon, efectivamente, asa siem-
bra. Para mi, en lo personal, nada significaba.
Ademas, me importaba muy poco cuanto ocurrie-
se en el gran vacio de México. Vacio sin la menor
esperanza de una luz. El verso de Herrera -Ya
pasé mi dolor, ya sé que es mi vida- produ;o en
mi una suerte de revitalizacion.'®

De Las palabras perdidas, Elvira Vargas,
compafiera del movimiento a quien Magdaleno
describiera como “La mas hermosa flor consa-
grada a la comun misién” y a la que debian “la
mas pura fraternindad”, opina que fuera de lo
escrito por José Vasconcelos y Juan Bustillo Oro
(German del Campo, una vida ejemplar, 1930),
lo escrito por Mauricio Magdaleno es el primer

g ibid, p. 213.
10 tbid. p. 221.

o)

relato, mas o menos completo, de la odisea
vasconcelista.

El libro de Mauricic Magdaleno es la
experiencia de su propia participacion en el
vasconcelismo, época que, de todas formas,
merece un paréntesis en nuestra historia. "Todos

los que de aquel grupo estuvimos en el

movimiento -continua Elvira Vargas- podriamos
agregar un poco mas al libro de Mauricio; lo que
a cada uno nos tocd vivir. atracos y baiazos,
escaramuzas y emboscadas, blasfemias e
insultos, en una lucha en que el enemigo era
mas poderoso, nosotros no teniamos mas que
la palabra y la fe". 11

Por su parte, su compafiero Andrés
Henestrosa, con quien se internd en los dominios
del general Saturnino Cedillo en San Luis
Potosi por encargo de Antonieta Rivas Mercado,
también comenta la vivencia y su interpretacion
deloque quisorevelar Mauriciocon Las palabras
perdidas:

Palabra que no se concreta en accion, ha
dicho mas o menos Vasconcelos, que capitaned
a los jovenes mexicanos en aquella jornada, es
un tormento por o menos del purgatorio. Son
palabras perdidas, viene ahora a decir Magda-
leno, héroe de aquella derrota. A un cuarto de
siglo de distancia, se puede volver los ojos a
aquellos dias y declarar que ta accion era buena
y generosa y que quienes se quedaron al mar-
gen de ella ignoran ese minuto de gloria en que
un joven quiere seliar con su sangre el juramento
que ha hecho a la vida y a la patria de amarla y
de servirla. Y de hecho, a muchos de los
vasconcelistas les cupo la suerte de morir por su
palabra, que fue una forma de ganarla. Para
algunos de los que sobrevivieron, aquellas
palabras se las llevo el viento, se perdieron en la
noche; para otros se marchitaron en los labios,
murieron en ia pluma. No faltan, no podian faitar,

11  Elvira Vargas, "Una vasconcelista juzga |a obra de Maurcic Magdaleno”, Novedades, 16 de diciembre de 1956,

Suplemento Dominical, p. 10.
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aquellos para quienes las palabras del 29 viven,
palpitan en la entrafia de México y a veces
germinan y se concretan en bellas realidades.

Mauricio Magdaleno llama a capitulo a sus
compafieros de generacion, reconstruye el
tiempo en que una identidad de sentimientos y
de ideales los congregd; aventura una vailoracion
de aquel despertar civico de México que no por
frustado se reduce suimportancia en el desarrollo
de nuestra vida politica *... no es ur: titulo mas de
la biografia de ese escritor, ni son palabras
perdidas, sino de esas que no mueren porque
contienen al hombre que las forjé y al sujeto que
le da sustento”. 12

Memoria de recuerdos compartidos: “Pero no
se pueden cambiar palabras por balas, éstas al
fin, acallan la voz™, expresa Elvira Vargas; Andrés
Henestrosa por su parte resalta; “la suerte de
morir por su palabra fue una forma de ganaria”.
Por su parte, el maestro José Vasconcelos
manifiesta interés por Las palabras perdidas, en
una carta dirigida a su autor el 5 de noviembre
de 1957. “Siguiendo sus paginas renglon a
renglén, no he haliado sino la verdad presentada
en forma elevada y sincera. ademas con una

calidad literaria que hace de este libro suyo el

mejor de nuestro tiempo. Créame que alguna vez
sera reconocido™ >

Sin duda alguna, las palabras escritas por
Magdaleno se convierten en fuente indispen-
sable para estudiar el momento histérico del
vasconcelismo. Su obra es citada en otras obras
ligadas al mismo tema: Se flamaba Vasconcelos.
Una evocacion critica, de José Joaquin Blanco;
Antonieta (Rivas Mercado, mujer importante en
la vida de Vasconcelos y compafiera de
Magdaleno durante el movimiento del 29), de
Fabienne Bradu, y José Vasconcelos y la cruzada
de 1929, de Johh Skirius, por sdlo mencionar
algunas obras.

Casi para terminar con el recuento del
momento vasconcelista, Magdaleno escribe: “Al
fin y al cabo, cuando se vive en condiciones de
apestados en un mundo ajeno, cada quien crea
su propio linaje de historia. La mia cobré forma
al contacto de la amistad de Carlos Peliicer.
Acudia a las Lomas de Chapuitepec, donde vivia
el poeta, con quien sublimé la “lumbre de su
herida" al grito de uno de sus poemas: “jTengo
vida para mil afios hoy!".

Tiempo después, encontraria a su amigo
Juan Bustillo Oro para compartir el gusto por el
teatro y el cine, viajan a Espafia y aflos mas tarde
volveran a encontrarse de nuevo en el quehacer
cinematografico, como en una cancién, titulo de
una pelicula realizada por ellos, que decia:
“eramos como basurita, cuando vino el remolino
y nos alevanté”.

12 Cfr. Andrés Henestrosa, “La nota cuitural®, £/ Nacional, 15 de noviembre de 1856.
13 "Un libro que estuvo 20 aftos en el exilio”, Excélsior, 6 de agosto de 1976, p. 2.

14 Mauricio Magdaleno, op. cit, p. 217.



JOSE VASCONCELOS

Yazetlan, Diciembre 25 de 1928,
Sre D Tauricic liagdalenoc
l'exico.

Yauy cuerico Ariige?

Zont sic¢ hasta Moy su grata del 30 de Xov que recibi
oportunaente porcue ne he nodido stender & mi correspondencis
dado el nurero de pueblos cue he visitedo con mitines & veces

dos diarics etc. Lz propaganda que ustedes han enviado por
estos lugares ha sido sumaments util poroue no hatia nada: en
general) csten haciendo ustedes una labor excelente para firmar
lo que nosctros vanos dejandc por ace, y los felicito por ella,
~ Con respecto al ssunto del antireleccionista, no le niegce
cue Be parece importante; pero no puedo dejar de exponer clara
rerte rl situccion “respecto de ese partido que ys ¢l &fio pase
dv se portc conmige deslealmente, Y aunque se que ahore esta c¢c
itrelado mas o nrienos por elemntos buenos, no pude dejer de nrye
nirwme certra una inirige nue no trounfare srocies a nis aniiges
de esr, perc oue si se tra maba y quizas se sizue tramando per:
turlar la Convencion. Ye constz cue el efic orsado v ltearon 2cs
politicos cue todavia estan dentro del partido a delegaciones
enteres come la de Chihushua cue llevaba instrucciones de vetea~
Por mit comc por otra parte el Partido ne existia por estos
rum bos donde he andzdo, ortamos todos rmor organizar slgo dife
rente, nuevin linpi. Baraie nueve, porcne no en plitica tenmlien
¥ asi 1or exirenciz de los 1r:is.os Club es locazles, en los cue
ne e inniesto ni pod-s immoner mi cundideturs, he cuecado de
finide y& cuien ee el candidato cue proclamene Ya no cuiere le
gente sornresas: culere darse la marantia de esccoger por st mis
me v cuando la Convencion se verifiquem dentro o fuera del Anti
seran 1ns <utados los cue vgyvan e lea cepita,l a dar el candidat.
en vez de cue la cepital por medio de un gruro de politicos nos
irponz~ el candidato, Por otre parte mis compronisos con el Ant:
se limitan &l hecho de que un grupo de Antireleccionistas ha re.
trado mi candidatura; pero al Partido nada le debo, nada ha he
cho para avudarme v si en cambio le debo la iniciacion de la
campana politica en que ando a grupos comc el “‘ev de Princigpios
8in cuve nostulacion no hutiese talvez venido a llexico y lo det«
tambien a grupos independientes como el de ustedes. Asi :pues
les preruntot creen que debo ijumar loe intereses de ustedes gue
rie postulen metiendome a ciemas & un grupo politico rue va en
otre ocasion se porto con malicia ? Los partidos de NOoTr aca me
“ han Qicho cue no debec hacerlo y me han felicitado por mi respue:
ta Vito. . In donde se ve nejcr la situacicn ? Yo siempre he crei
do que desde fuera y no dentro de la capital. Todo esto no quies
decir 9u€ vo no vez le ventzia de caminar de zcuerdo con el Antj
quita la postulacion veregue me guitan de

encima una cargas pern no puedo tomar en consideracion sicuiera

Una m
er . ‘4
& convencion de politicos.



Yo les ruezo pues cue aplacen tdos sus juicios & este resnec
to hastz nue hablen conuigo en liexico. LEstoy seguro de gue

no habra desacuerdos, Creo tembien que mi actitud no les es
tcrba antes bien les ayuda para ese triunfo ruidoso y teatrls
de que me habla dentro del partido; pero recuerden nads mas
que tamtien el anpo pasado me escribio Pous gue tenia esperan
z5 de convencer a la Convencion y se burlaron de nosotros
dandome una ovacion y ni un solo voto, Ahora me han querido
silbar, pero lo hacen porque ven que me estoy llevando todos

los votos y asi esta mejor

Lo cue esta ocurriendo por sca es estupendo y ya des
pues de los tele-ramas de Vito todos 1bs Clubes y Pertidos cc
mienzan por asentar quien es s candidato desde gue se orsani
zan pues no cuiere el pais deiar otra vez ese asunto capitat
en les manos impuras de los poliglcos profesicnules.

~g5tn el c.nco nes o menos estarenns en laztlan; des
pues recorreremos Tepic en unos diez dizs  me instalare en
Guadalajar unos quince dias, ¥i direccion mejort Lista de
Correog., Un abrazo apretaio. _ :



José Vaconceius

Mazailan Diciembre 25 de 1928.
Sr. D. Mauricio Magdaleno
México.

Muy querido amigo:

Contesto hasta hoy su grata del 3o de noviembre que recibi oportunamente porque
no he podido atender mi correspondencia dado el nimero de pueblos que he visitado con mitines
a veces dos diarios, elc. La propaganda que ustedes han enviado por estos lugares ha sido
sumamente Gtil porque no habia nada: en general estan haciendo ustedes una tabor excelente
para firmar lo que nosotros vamos dejando por acd, y los felicito por ella.

Con respecto al asunto del Anlirreleccionista, no le niego que me parece
importanie; pero no puedo dejar de exponer claramente mi situacién respecto de ese partido que
ya el aio pasado se porté conmigo deslealmente. Y aunque se que ahora esta controlado mas o
menos por elementos buenos, no pude dejar de prevenirme contra una intriga que no triunfara
gracias a mis amigos de esa, pero que si se traimaba y quizas se sigue tramando para burlar |a
Convencion. Me consta que el afio pasado vollearon los politicos que todavia estan dentro del
parido a delegaciones enteras como la de Chihuahua que llevaba instrucciones de votar por mi,
como otra parte el Partido no existia por estos rumbos donde he andado, optamos todos por
organizar algo diferente, nuevo, limpio, Baraja nueva, porque no en polilica también y asi por
exigencia de los mismos Clubes locales, en los que no he impuesto ni podra imponer mi
candigalura, ha quedadc definido ya quien es el candidato que proclaman. Ya no quiere la gente
sorpresas, quiere darse la garantia de escoger por si misma y cuando Ja Convencion se verifique
dentro o fuera del Anli seran los Estados lo que vayan a la capital a dar el candidato en vez de que
la capital por medio de un grupo de politicos nos impongan el candidato. Por olra parte mis
compromisos con el Anti se limitan al hecho de que un grupo de Antirreleccionistas ha registrado
mi candidalura; pero al Partido nada le debo, nada ha hecho para ayudarme y si en cambio le
debo la iniciacion de la campana politica en que ando a grupos como el Rev de Principios sin cuya
postulacion no hubiese tal vez venido a México y lo debo también a grupos independientes como
el de usledes. Asi, pues les pregunto: ¢creen que debo jugar los intereses de usledes que me
postulan meliéndome a ciegas a un grupo politico que ya en olra ocasion se portd con malicia?
Los partidos de por acad me han dicho que no debo hacerlo y me ha felicitado por mi respuesta

-Vito. ¢ En dénde se ve mejor la siluacién? Yo siempre he creido que desde fuera y no dentro de la
capital. Todo eslo no quiere decir que yo no vea la ventaja de caminar de acuerdo con el Anti pero
siempre que nos garanticemos; yo no temo a una Convencion nacional y si ella me quila la
postulacion veré que me quilan de encima una carga; pero no puedo fomar en consideracion
siquiera una mera convencion de politicos.

Yo les ruego pues que aplacen todos sus juicios a esle respecto hasta que hablen
conmigo en México. Estoy seguro que no habra desacuerdos. Creo también que mi actitud no les
estorba anles bien les ayuda para ese triunfo ruidoso y teatral de que me habla dentro del partido:
pero recuerden nada mas que también el afio pasado me escribié Pous que tenia esperanza de
convencer a la Convencion y se burlaron de nosotros dandome una ovacion y ni un solo voto.
Ahora me han querido silbar, pero lo hacen porque ven que me estoy llevando todos los votos y
asi esta mejor.

Lo que esta ocuniiendo por aca es estupendo y ya después de los telegramas de
Vilo todos ios Clubes y Partidos comienzan a asentar quién es su candidalo desde que se
organizan pues no quieren dejar otra vez ese asunio capital en manos impuras de los polilicos
porfesionales.

Hasta el cinco mas o menos estaremos en Mazattan; después recorreremos Tepic
en unos diez dias y me instalaré en Guadalajara unos quince dias. Mi direccion: lisla de correos.
Un abrazo apretado.

José Vasconcelos (Rubrica)



Jusé Vasconcelos

Tepic, Nay., enero 15 de 1929
Sr.

Mauricio Magdaleno

Apariado postal 8063

México, D.F.

Muy querido amigo:

Me refiero a su Gltima carta que me llegé un poco atrasada por el gran trabajo que
estan haciendo. También nosotros por aca luchamas con la gran estrechez de fondos pero parece
que las cosas se van haciendo espontaneas porque en todo Nayarit las poblaciones han acudido
en masa a recibirnos. Esta muy bien que preparen la recepcién en esa pues calculo eslar por alla
a fines de febrero, o antes, ya que el domingo 20 estaremos en Guadalajara. Me pregunta que
cual es el himno vasconcelista jesto me comprucha que no se comunican con la necesaria
intimidad los distintos grupos que trabajan en México pues Raul Pous sabe desde hace mucho
tiempo que se trata de la cancién popular: Me importa madre, que por su letra y por el son ha
resultado de enorme éxito y yo creia que desde hace dos meses en que se lo pedia a Pous de
Hermaosillo |a cancidon andaria hasta en los ullimos barrios de México.

Con el cariio de siempre me repite su Afmo. amigo y S.8.

Jusé Vasconcelos (Rubrica)



A L G . D' G . A~ D U.

VEN. MALST.. RESP... LOG. - DZYAN Num. 1 i PRINER VG
e Tl AUDIO MEDINA
CARLOS C. ECHEVERRIA JURISDICCION DE LA M. R. GRAN LOGIA DE ANTIGUOS, . A f‘n - OSALDE
JECRETANO. LIBRES Y ACEPTADDS MASONES - """"’"».b .
ALENTE ALVAREZ DEL CASTILLD . ANTONIO QUINTANA
—_— “VALLE DE MEXICO

DLRECCION
13 CALLE DE DONCELES, 14
APARTADRD POSTAL +80X + 10, MIERCOLESBP. M,

DiAS DL TRABAID-

Or.. de México, D. F.. . ..., ..E{}er.'g. 31 ¥ ‘.-.. 'ds 1'9.2. 9‘ -
.\'funrro.IIIQ.... . ’
v
£ TON0S LOS 'ASJX IS RIGULSR IS LU
s. » U

Nos el Ven.. Mrest.. I y 22 Vig..Oredar Tesorero Y Secre

5 LA PRISIFT™ VIZRZY

-tario. de la Res. ﬁagia *Dzyan® num.l.
CERTIFPICAMOS : Que el V.H. M..M..Mauricio Magdsleno, -8
-€d en el pleno goce de sus derechoss masonicos,mel como

& plomo con el Tes. de este Res. Taller.
A 8dlicitud del {nteresado le extendem.s la rresente,

Pl.. de Viaje,en virdid de que Be halla en la neceeicdad de
abir.doar este Or..,psra stnder sus scupaciones pfofanaa, Yy

Togemos & todas lse HRes.. LLog.. EH.. 15 reciban en los
trabajos de su grado{y le preeten los suxilios wue en rlgu=-

-ne eventualidad pudiera reguerir, en lsa inteligetcia de gque

f
est&emds a la reciproca en cagos Enalogoe. |
N ~

0s saluda:.os f;gt:rnalmeute c€on loe SSig.. TToc..y PPL.

gae niog son conocidos.




JOSF VASCONCELOS

Yozetlan. Diciembre 295 de 1000,
Ore D. lNauricio liagdaleno
I'exico.

Fuy cuerido anigo:

Cont sio hasta hoy su grata del S0 de Yov cue recili
oportunamente porque no he podido ntender o mi correspondencin
dado el nwiero de pueblos qgue he visitado con mitines a veces

dos diarios etcs La propaganda que ustedes han enviado por
estos lugares ha sido sunanents util porgue no habia nada: en-
general csten haciendo ustedes una labor excelente para firmar
lo que nosotroe vamos dejandoc por aca, y los felicito por ella,
~ Cen respecto al esunto del antireleccionista, nc le niegc
aue me parece importante; pero no puedo dejar de exnoner clara
rerve ni siluzcion frespecto de ese partido fque yo ¢1 afic pag:.
do se portio conmigo deslealmente. Y aunaque se que ahore esta co
itrolado mas o menos por elemntos buenos, no pude deijrr de 1rve
nirme contra una intriga cue no trounfare rricics a mis anisor
de esn, pero que si se tra mabp y quizas sc sipue tramendo per:
burlar la Convencion. Me constz que el aflo mesedo v lterron RS
politicos que todavia estan dentro del partido a delcracieones
enteras como la de Chilwahua cue llevaba instrucciones de Vet
por mi: como por otra parte el Partido neo cxistia por estes
Trwn bos donde he andado, opterios todos nor organizar olgo dife
rente, nuevin limpi. Baraie nueve, porgue no en p'itica turbien
Yy asi por exigencie de los mistos Club es locales, en los cue
no he impuesto ni pod.a immoner mi candidatinras, ha cuedndo de
finido ya quien es el candidato cue proclanine. Ya no cuiere 1n
gente sorpreses; acuiere darse la garantia de ESCOLEr poOr Sk nie
ma y cuando la Convencion se verifiquem dentro o fuera del Anti
gevan lns &Lustados los tue vayan a la capita,]l a dar el candidot.
en vez de que laz capital por medio de un grupo de politicos nos
imponga el condidato., Por otre parte mis compronisos con el inti.
se limitan al hecho de que un Rrupo de Antireleccionisias ha re
trado mi candidatura; pero al Partido nada le debo, nada ha he
cho para avudarme v si en cambio le debo la iniciacion de la
campana politica en que ando a grupos como el “ev de Principios
sin cuva postulacion no hutiese talvez venido a lexico ¥ lo delu
tambien a grupos independientes como el de ustedes, Asi :pues
les presunto! creen que debo jumar los intereses de ustedes que
me postulan metiendome a ciemas & un grupo politico rcue va en
otra ocasion se porto ¢on malicia ? Los partidos de por aca ne
han §1ch9 que no debo hacerlo y me han felicitiado por ml respue:
ta Vito. Jn donde se ve mejor la situacien ? Yo siempre he crei
do que desde Tuera y no dentro de lea canital. Todo eslo no quier
decir que vyo no vea la venteija de caminar de ecuerdo con el Anti
Egg?osgimpre_qui nos garanticemos; yo no temo a une Convencion
Y 81 ella me quita la postulacion vereque me quitan de

encima un
Na cargas pero no puedo tomar en consideracion piouiera

Una
me :
8 convencion de politicoss
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Yo les rueco pues que aplacen tdos sub juicios @ esle resicc
to hastis que hablen conuiigo en liexico. Lstoy secguro de que

no habvra devacuerdos. Creo tambtien que mi aciitud no les e¢g
torha antes bien les ayudn para ese {riunfo ruildoso y tleairie
de que me habla deniro del partidos pero recuerden nada mas.
que tamvien el anpo pasado we escribio Pous que tenia esperan
za de convencer a la Convencion y se burlaron de nosotiros
dandome una ovacion y ni un solo voto. Ahora me han querido
silbar, pero lo hacen porque VeEn gue Ic esloy llevandoe todos
los ‘votos y asi esta mejor

' Lo nue esla ocurriendc por aca €8 esiupendo y yo des
pues de los teleramas de Vito todos 10s Clubes y Tertidos cc
mienzan por asentar cuien es m candidato desde que se organi
zan pues no quiere el pais deiar otra vcz cse asunto caritak
en las manos impuras de los polipicos profesicnales, :

I"sta el c.nco nas o menos eslarenos en l'aztleng ang
pues recorreremos Tepic en unos diez dins y me inglilsare en
Guadalajar unos quince dias. Mi direccion mejor: Lisla de
Correos. Un abrazo apretados




Juse Vaconeelos

Marzallan Diciembre 25 de 1928.
Sr. D. Mauticio Magdaleno
México.

Muy querido amigo:

Conlesto hasta hoy su giala del 3o de noviembre que recibi opotuniamenle poiqgue
no he podido atender mi conespondencia dado el nimero de pueblos que he visitado con milines
a veces dos diarios, etc. La popaganda que usledes han enviado por estos lugares ha sido
sumamente Wil potque no habia nada on general estan haciendo usledes una tabor excelente
para firmar lo que nosolros vamos dejando pur aca, y los felicilo por ella.

Con respecto al asunto del Antirreleccionista, no le mego que me paece
importante; pero no puedo dejar de exponer claramente mi siluacion respeclo de ese patlido gue
ya el afic pasado se poilé conmiyo deslealmente. Y aungue se que ahora esta controtado mas o
menos por elementos bucnos, no pude dejac de preveniime contra una ntnga que no lnunfara
gracias a mis amigos de esa, peio que si se tramaba y quizas se sigue ttamando para bukar [
Convencién. Me consia que ¢l aiio pasado vullearon fus politicos que todavia estan denho el
partide a delegaciones enteras como I1a de Chihuahua que Hevaba instrucciones de volar por nii,
como otra parte el Partido no existio pur estos 1umbos donde he andadu, uptamos todos por
organizar algo diferemte, nuevo, litnpio, Baiaja nueva, porque no en polilica tlambién y asi por
exigencia de los mismos Clubes locales, en los que no he impuesto ni podra imponer an
candidalura, ha quedado delmido ya quien es ¢l candidalo que proclaman Ya no quiere la genle
sorpresas, quiere darse la garantia de escoyer por si misina y cuando la Convencion se venfique
dentro o fuera del Anli seran 10s Estados o Que vayan a fa capilal a dar ¢l candidato en ves de que
la capilal por medic de un grupo de politicos nos impongan el candidalo, Pour olia pate mis
compromisos con el Anli se limilan al hecho de gue un grupo de Anlineleccionistas ha registiado
mi candidalura, pero al Parlido nada le debo, nada ha hecho para ayudaime y si en cimbio le
debo la iniciacion de la campaiia polilica en gue ando a grupos como el Rev de Piincipios sin cuya
postulacién no hubiese lal vez venidu a México y lo debo tainbién a grupos independientes cono
‘el de usledes. Asi, pues les pregunto: gcreen que debo jugar los inlereses de usledes que mo
postulan meliéndome a ciegas a un grupo politico que ya en olra ocasion se porto con malicia?
Los partidos de por acad mie han dicho que no debou hacerlo y me ha felicitado por mi respuesly
Vilo. ¢En donde se ve mejor Ia siluacion? Yo siempre he creido que desde fuera y no demio de 1a
capital. Todo esto o quiere decir que ¥0 no vea la venlaja de caminar de acuerdo con el Anli pero
siempre que nos garanticemos, yo no leino a una Convencion nacional y si clla me quity (s
poslulacion veré que me quilan de enciina una carya, pero no pucdo fomar en contwderacion
siquiera una mera convesncion de politicos.

Yo les ruego pues que aplacen tudos sus juicios a esle respecto hasta que hablen
conmigo en México. Estoy seguro que no habra desacuerdos, Creo lambicn que mi aclitud no les
eslorba antes bien les ayuda para ese triunfo ruidoso y tealral de que me habia dentro del pailido:
pero recuerden nada mas que lambién el ano pasado me escribié Pous que lenia esperanza de
convencer a la Convencion y se burlaron de nosolros dandome una ovacion y ni un solo volo
Ahora me han querido silbar, pero 1o hacen porque ven que me esloy llevando lodos fos valos y
asi esla mejor.

Lo que esta vcuiriendo por aca es eslupendo y ya después de los lelegramas de
Vito todos los Clubes y Pailidus comienzan a asentar quién es su candidato desde que so
organizan pues no quieren dejar okia vez ese asunlo capital en manos impuras de los polilicos
porfesicnales.

Hasla el cinco mas o menos eslaremos en Mazalian: despuas reconteremos e
en unos diez dias y me instalaré en Guadalajara unos quingce dias. Mi direccion. lisla e coreos
Un abrazo apretado.

Jos¢ Vasconcelos (Rubrica)



Juse Vasconcelus

Tepic, Nay., encro 15 de 1929

Sr.

Mauricio Magdaleno .
Aparado poslal 8063

México, D.F.

Muy querido amigo:

Me refiero a su dllima caita que me llegd un poco alrasada por el gran lrabajo que
estan haciendo. También nosolros por aca luchamos con la yran eslrechez de fendos pero paiece
que las cosas se van haciendo espontanecas porque en todo Nayatil las poblaciones han acuthido
en masa a recibirnos. Esta muy bien que prepareh la recepcion en esa pues calculo eslai por alia
a flines de febrero, 0 antes, ya que el dumingo 20 estaremos en Guadalajara. Me pregunts (e
cual es el himno vasconcelisla jeslo ine comprueba que no se comunican con ia necesaria
intimidad los dislinlos grupos que trabajan en México pues Raudl Pous sabe desde hace mucho
liempo que se trala de la cancion popular: Me imporla madre, que por su letra y por el son ha
resultado de enonme éxilo y yo creia que desde hace dos meses en que se |0 pedia a Pous de
Hermosillo la cancion andaria hasta en los dltimos barins de México.

Con ¢l cariilo de siempie me repite su Afimo. amigo y 5.5.

Jose Vasconcelos (Ruabrica)
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ConFie;o que nada, dentro del estadio de la
estética, me conmueve mds verdaderamente gue esta
PrUpCién de las Fuemas eternas que es el teatro. I—-|umi|ole
aliscfpu'o de su avla, la jacuiatoria me estremece asi que
veo gue bas gentes de mi pais chcen una expresién sincera

en Arama.

r\/] .. P./l ]
lauricio | “jagdalenc

AVE NOCTURNA DE LAS CUEVAS ESCENICAS
LA DRAMATURGIA: DE CONTENIDO SOCIAL Y DE GRAN PUBLICO

A las voces cantantes del movimiento vas-
concelista se les silencid con sangre, exilio,
desencanto y dispersiéon. Palabras perdidas eran
entonces; pero asi como se suceden los dias y
los afios, una a una, todas las voces que
sobrevivieron encuentran acomodo, y vuelven a
frecuentar los lugares de reunidn. Mauricio
Magdaleno no era mas miembro del grupo de
‘Los incendiarios”, cuando encuentra a su
protector, Narciso Basscls, secretario de
Educacion Publica. También se volvera a reunir
con Juan Bustillo Oro, compafiero del
vasconcelismo. Ahora libraran otras batallas en
fas lides teatrales y cinematograficas.

Bustillo Oro recordara el reencuentro muchos
afios mas tarde; escribira en Vida Cinemato-
grafica (1984) del buen dia en que su soledad se
rompio. Cuando, pegado a la abogacia y a la
imparticion de clases de secundaria, encontré a
“otro pajaro de la derrota y ave nocturna de las

" cuevas escénicas”. Mauricio Magdaleno, quien

volveria a la senda de la creacidon al ritmo del
verso de Carlos Pellicer: “;Tengo vida para mil
afos hoy!"

Como si respondiera a un llamado del destino,
Mauricio Magdaleno compartira con Bustillo Oro
la iniciacidn en el quehacer cinematografico,
donde afios mas tarde le espera el gran encuentro
con otro personaje: Emilio Indio Fernandez.

Bustillo Oro nace, como Magdaleno, a pocos
afios del nacimiento del cine. Bustilio es de 1904
y Magdaleno de 1906, el primero de la ciudad de
México y el segundo, como ya se dijo, de
Zacatecas y crecido en Aguascalientes. Ambos
comparten suefios y pasiones, primero en la
capital mexicana en sus afos de preparatoria;
luego el amor por el teatro.

El teatro Colén era administrado por el pa-
dre del joven Juan, Don Juan Bustillo. Ademas
tienen en comun el deseo de sus padres porque
fueran abogados, expectativa que solo cumple
Bustillo Oro, quien habia logrado dirigir una
pelicula muda llamada Yo soy tu padre (1927),
mientras Magdaleno habia transitado por el
periodismo en E/ Demdcrata y en la novela.

1 Mauricic Magdaleno, “Escaparate. 1. La Comedia Mexicana. 2. Barro de Tlaquepaque”, Ef Nacional, 14 de marzo

de 1935, 2a. secc. p. 1.
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Es después, cuando el secretario de
Educacién Publica Bassols les brinda apoyo
para emprender el proyecto teatral que llamarian
Teatro de Ahora cuyo proposito, a decir de
Bustillo Oro, era e! intentar un teatro de sentido
social, antiburgués y revolucionario.

Influenciados enormemente por jas propues-
tas de Erwin Piscator (1893-1996); teérico y
director teatral, que en los afios veinte fuera uno
de los representantes del teatro berlinés de
agitacién politica y que ademas entendia el tea-
tro como elemento de educacion revolucionaria
para las masas. Los jovenes se dieron a la tarea
de crear obras para el teatro de alto contenido
social.

En una carta fechada el 26 de septiembre de
1931, dirigida a Magdaleno desde Veracruz, Bus-

tillo Oro revela su “tremendo plan tri-semanal. La

hazafa literaria mas increible de nuestra vida",
es Teatro de Ahora, una técnica dramatica llena
en alternativas de subjetivo y objetivo, en mezcla

constante de la realidad y la fantasia”. Entonces *

el autor de 1a carta concluia su obra Justicia, S.A.,
y anunciaba el comienzo de Masas, en tanto que

Magdaleno terminaba Panuco 137 y preparaba

Volviendo a crear el mundo.

A finales de 1931, los dos amigos dieron
lectura de sus obras a los oidores de la Sociedad

de Amigos del Teatro Mexicano. Magdalenc .
expuso: Panuco 137, Exito, Bajo el cielo vacioy’

Volviendo a crear el mundo, mientras que Bustillo
Oro expone: Masas, Tiburdn, Justicia, S.A.,y Hay
hambre enlatierra. Obtienen el apoyo de Bassols,
llamado por Bustillo Oro “maestro anticon-
formista’, quien les brinda el teatro Hidalgo de fa
Secretaria de Educacidn para montar sus
pbras.

En sus ediciones de los ultimos dias de enero
de 1932, el periddico Excélsior da cuenta del

llamado Teatro de Ahora, y monta en su galeria,
ubicada en la calle Madero, la exposicién de los
bocetos para decorados y los carteles que
anunciaban el ciclo a inaugurarse a mediados del
siguiente mes.

Los jovenes dramaturgos cuentan con la
colaboracién de David Alfaro Siqueiros, Fernando
Leal, Julio Castellanos y Carlos Gonzalez en el
disefio de la escenografia para la puesta en
escena.

Ya el 27 de diciembre de 1931, Revista de
Revistas publicaba un articulo de Rafael Battino
gue anunciaba el proyecto de los jovenes
dramaturgos:

Mauricio Magdaleno y Juan Buslillo Oro han
iniciado un movimiento dramatico que dara una
orientacion decisiva a la preduccién teatral mexicana
[...] por la técnica de sus obras y por |a originalidad
de sus temas. '

Tres son los puntos fundamentales por los
cuales se distingue el Teatro de Ahora: primero,
introduce algunas innovaciones en la técnica;
segundo, interpreta la realidad de nuestro tiempo;
tercera, es antifolklérico.

En este teatro el drama jamas se desarrolla en
un cuarto cerrado,y si alguna vez sucede asi, el
exterior nunca deja de introducirse por cantos, gritos
o cualquier otro elemento. En su afén de desbordar
la escena, el teatro de Mauricio Magdaleno y .Juan
Bustillo Oro emplea a veces proyecciones cinema-
tograficas intercaladas en el drama, y en una obra de
Bustillo Oro, hasta los magnavoces y el radio nos
traen trazos del exterior. Tanto esto no es mas que
la introduccién en la escena de un nuevo y
monstruoso personaje: la masa. Asi se obtienen
efectos dramaticos de una fuerza sorprendente.

Hoy existe una realidad distinta a la de ayer; el
Tealro de Ahora, al interpretarla, llena el verdadero
objeto de todo teatro, se vivifica con temas no tratados
por el featro occidental. En América, es el primer
esfuerzo que se hace en este sentido.

Hay peligro de creer que el Teatro de Ahora es
partidista, particutarmente comunista. Sin embargo
no es asi. El Teatro de Ahora dice lo que “es”, nada
mas. Cormo todo teatro, se aplica a la realidad de su
tiempo, sin tomar partido concreto aun cuando
traduzca un ideal politico revolucionaric.

[..] este teatro es plenamente mexicano, no sdio
por la nacionalidad de sus autores sino por los
elementos dramaticos gue emplea.

2 Rafael Battino, “Lo gue significa el Teatro de Ahora”, Revista de Revistas, 27 de diciembre de 1931, p. 12.
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Es la segunda semana de febrero de 1932.
Tiempo de vida teatral del México capitalino. El
Fabregas anuncia: jDéjate querer, hombre!,
comediade Linares Rivas; el ideal, Una conquista
dificif, comediablanca del espariol Lépez de Haro;
el Lirico, Chan-Wu-Li, golpecito a la actualidad
oriental en una revista de Brito, y en el Hidalgo
se brinda la primera obra del llamado Teatro de
Ahora: Emiliano Zapata, de Mauricio Magdaleno,
sobre la traicién al Caudilio del Sur.

Teatro del sabado por la noche. Teatro
Hidalgo, febrero 12; el publico culto y el sector
literario y artistico de la ciudad de México asiste
al ensayo de arte dramatico mexicano, uno de ios
presentes es Salvador Novo. También Villaurru-
tia estuvo ahi. Emiliano Zapata viene rodeado de
todos los honores de un gran suceso teatral:
Excélsior apoyé desde semanas atrds una
campafia de difusién, pero las masas no llegan
nunca a presenciar las propuestas novedosas
del Teatro de Ahora.

Es ia “fase inicial de un posible teatro mexi-
canode caracter histérico popular” -asilo describe
Vixe, seudéonimo de Xavier Villaurrutia, en su
cronica teatral para Revista de Revistas.

En Emiliano Zapata, Magdaleno trae a cuen-
ta uno de los pasajes trascendentes de la lucha
armada de México, entonces todavia reciente, y
sale al paso su visiébn de una revolucion pro-
longada hasta la traicion.

(Por un momento, en el escenario
vacio, silencio absoluto).

{Clarinetes lejanos tocan por tres
veces la llamada de honor. El toque se
repite més lejos aun, insinuando la Hegada
de Emiliano Zapata y su escolta a la puerta
de Chinamaca).

{Un nuevo silencio).

{Una detonacién cerrada, precedida
de tiros aislados y un griterio de panico que
va aumentando).

(Aparecen GUAJARDOQ y el CAPITAN
con un pelotén de soldados. La actitud de
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todos es feroz. Guajardo y e! Capitan vienen
con las pistolas en la mano, y sin el
sombrero. Los soldados, con el rifle em-
brazado. Dos de ellos cruzan el escenario
con una parihuela, en la que se ve a
Emiliano, muerto, dejando un rastro de
sangre a su paso).

“...dejando un rastro de sangre a su paso”, tal
como lo profetizara Remedios, la companiera de
Emiliano Zapata: "jHay un mar de sangre delante
de tit", dirigiéndose al caudillo, asi llega a su final
la obra de Magdaleno. En el escenario del teatro
Hidalgo se han sucedido los tipos y caracteres:
la experiencia de los viejos; la expresion
mesianica del intelectual, la terquedad, mezcla-
da muchas veces de ingenuidad, desconfianza y
fuerza del caudillo, que es -a la vez- esperanza;
la mujer, fruto de tierra de campo oscilante entre
el hombre, la soledad, el presentimiento y la
muerte; los amigos de la bola, convertidos,
muchas veces, en muerte, y, por su puesto, la
gran ilusién que mueve a la lucha armada: el
agrarismo, un suefio que se esfuma como el hu-
mo de los jacales.

En Emiliano Zapata, los hombres afioran
aquelios lugares que abandonaron hace tiempo,
todo por empudar las armas. "jOcho afios y me-
dio pesan demasiado sobre los hombres”, dice ei
Licenciado, personaje ligado de manera estre-
cha a Emiliano Zapata.

LA VIEJA

Muchos aRos.
levantaron los ranchos.

Desde que se

REMEDIOS

IY esto no tiene fin! jEsto no se
acaba nunca!

EL PALUDICO

(Medio incorporandose.) |A mi se me
figura que ya nunca volveré a ver la
torrecitas de Yautepec!

EL PINTO
Date de santos que los del Gobierno

no te dejaron con un plomazo en el agarrén,
vale.
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EL PALUDICO

Yo queria volver ai Plan de Amilpas...
Glueria tener mi parcela y mis animalitos.

EL PINTO
Todos estamos igual.

Mauricio Magdaleno dibuja los tipos
revolucionarios; caracteres plasmados en sus
trabajos literarios y cinematograficos. En esta

obra aparecen también los tipos como Eufemio

Zapata, hombre recio hecho en la revolucion que
no se conmueve con nada, y de Palacios, bravo
hasta en sus juicios:

PALACIOS

Esta humillacién no la aguanta un
hombre de ley. [Por menos se deja de Hevar
pantalones!

EUFEMIO
Eso mismo digo yo, vale.
LICENCIADO

Y yo. Lo que pasa es que hace
muchos aftos que estamas consecuentando
a Montafio, y un dia tenia que acabarse
esto.

EUFEMIO

Siempre con miramientos para él,
que no tenemos para nadie mas... aguan-
tindole sus opiniones... conllevandolo... Lo
mejor siempre para él. [Nosotros tenemos la
culpa!

REMEDIOS

jPobre profesor! puede que todo se
deba a que le duele demasiado todo lo que
pasa.

LICENCIADO

iA todos nos duele!

PALACIOS

iNo es él quien mas ha trabajado en
la bola!

EUFEMIO

En el fondo, yo me alegro d2 lo
ocurrido.

PALACIOS
|Qué te alegras, vale!
EUFEMIO

Si, porque ahora vera Emiliano que
yo tenia razén. Siempre he andado con la
idea de que esos que sienten lastima no
sirven para nada, que son impedimento no
mas...

Ambos personajes se hayan opuestos al
letrado del movimiento, representado por el
profesor Montafio, el mas antiguo revolucio-
nario”, quien, ante el desencanto de los logros
ausentes tras largos-afos de lucha, se permite
revisar sus suenos, es “honrado”, aunque
Palacios le diga que tiene "un corazoncito de
pichon”.

MONTARNO

jHe callado por mucho tiempo,
Emiliano: pero ahora necesito hablar! Yo no
puedo seguir por mas tiempo a tu lado, si tu
gente se obstina en hacer de la revolucion
un instrumento de bandolerismo y de
crimen (se planta frente a él, esperando
respuesta).

EMILIANO

Yo conozco a mi gente, {Escribiendo
algo con la pluma sobre la mesa). No
pudiste con la bola.

*jQue no se siguiesen derramando
mas rios de sangre!” Es el proposito del
profesor Montafo, pero muere en uno de
es0s rios; no sin antes advertirle a Zapata:
“iQue tu conciencia te lo demande!”.

Magdaleno describe al caudillo: “El jefe del
Ejército Libertador del Sur es un tipo cobrizo, alto
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y nervudo, enfundado en un traje charro oscuro.
Se parece fisicamente a su hermano, pero
Emiliano tiene una fisonomia mas rigida y adusta,
y su mirada es recelosa, mansa, tristona. Usa
largo bigote de guias puntiagudas, se echa el
ancho sombrero para atras. Pistola al cinto y
carrilleras”.

EMILIANO

Aniigos, enemigos... & montones les
hemos ido dejando, todavia calientes y sin
enterrar, en los ranchos y en los caminos
reales. Como decia Montano, nuestro paso
deja ruina y desolacién. Nada mds que él le
tembld a la bola, y le traiciond a la causa, y
por eso murid, y yo no temo ni lo que
hemos hecho ni lo que tengamos que hacer.
Yo ya no me paro nunca, aunque quisiera,
como esos troncos que se lleva el rio
cuando va creciendo, y que no se detienen
ni en los recodos, ni en los puentes...

A ese tronco llevado por el rio, lo acompafia
la mujer: Remedios, ella también navega en el rio
revuelto.

REMEDIOS

jimaginate si estaremos de fiesta las
mujeres! jHemos sufrido tanto y esperado
tanto un dia como éste! Muchas ya no
tienen que esperar, porque han perdido a
sus hombres. | Me dan compasién las
pobres! Y sin embargo hasta ésas se rien y
lloran de alegria, come si al triunfo dei
Ejército Libertador les fuese dable recobrar
a los que han perdido.

Es una mujer dotada de una capacidad de
profeta, de la misma manera que los ancianos
poseen la experiencia y que Zapata pugna por su
ideal. Remedios adivina el futuro y se muestra
recelosa:

REMEDIOS

No puedo tranquilizarme. En vano
pienso que estids seguro.. que la bola
termina pronto... jNo puedo! Algo, una
fuerza adentro, me impide sentirme
tranquila.

{]
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REMEDIOS

(Se levanta. Persuasiva, sin arre-
batos). Volvamonos a la sierra. Deja aqui a
la gente que quieras. Puede quedarse
Palacios. Pero, td, vuélvete, Emiliano.

[.]

REMEDIOS

iVete, que aqui peligras! (Llora y
tiende los brazos hacia Emiliano).
iEmiliano! |Hay un mar de sangre delante
de til

PALACIOS, JEFE PRIMERO Y JEFE
SEGUNDO

{Desde el arco, impresionados)
iRemedios!

EMILIANO

No es nada, vales. (A Remédios). iTe
voy a cambiar la cara a golpes! (Levanta la
mano, pero no golpea).

REMEDIOS
{Matame, si quieres! jPero dyeme!

A estos tipos les acompafa el alma de los
anos vividos, aparece la vieja que aconseja:
“‘Deéjate llevar como ramita seca a mitad del
remolino”, luego queda el mensaje del caudillo:

EMILIANO

{Con la mano en la barba). Diganles a
los pueblos que ahora hay que prepararnos,
Y que no tengan cuidados. Que mientras yo
viva, serdn suyas las tierras, y que cuando
yo muera, no confien sinc en su propia
fuerza, y que defiendan con las armas sus
ejidos.

En la accion final, mientras el coronel Jesus
Guajardo, consuma sutraicion, eldramaserevela
como las tragedias griegas: "Nos llevamos a ese
bandido alomo de burro. jJesus Guajardo cumpie
su palabra, aunque se muera!”. Los asistentes al
teatro Hidalgo prorrumpen —los mas— en
desconcertantes aplausos, entanto otros reflejan
una mirada adversa, como la de Salvador Novo,
gue no le llamara Teatrc de Ahora, sino “Teatro
de Nunca”.
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La figura de Zapata cabalgara mas en medio
de la obra de Magdaleno. Este ira a Espana,
donde escribira otra historia de traicidn, la hecha
al jefe zapatista Felipe Nieto en E/ compadre
Mendoza, llevada después a la pantalla
cinematografica por Fernando de Fuentes en
1934. Mas tarde, al transcurrir los afios cuarenta,
trabajara un proyecto con Frank Z. Clemente y
Carlos Velo, para hacer posible la version
cinematografica de Emiliano Zapata: £/ Caudillo
del Sur. La Revolucion Mexicana y sus tipos se-
ran una constante en el trabajo literario, periodis-
tico y cinematografico de Magdaleno.

No todas las criticas eran adversas, Xavier
Villaurrutia la supo apreciar como una forma
renovada y de propuesta que enriquecia el
teatro en México y asi lo comenta en la edicion
de Revista de Revistas del 21 de febrero de
1932, y valora las dotes artisticas y dramaticas
del autor:

[...] creemos que la tragedia de Emiiano Zapata
marca la fase inicial de un posible teatro mexicano de
caracter histérico-popular, rico en valores artisticos y
con modalidad caracteristica [...].

[...] el estreno de Emiliano Zapata presentaenla '
escena, sobre todo, la aparicién de un autor -

dramatico de buen temperamento y de posibilidades,

cuya primera obra, considerada’ artistica, dramatica

y técnicamente, le da calificacién estimable.®

A |la puesta de Emiliano Zapata sigue la de
Tiburon, trasposicion de Volpone, obra de Ben
Jonson, hecha por Juan Bustillo Oro, quien mas
adelante la adaptara con Magdaleno para cine.
A decir de Vixe, Voipone, a diferencia de
Emifiano Zapata, abarca un sector mas amplio
de espectadores. exclusivamente por su
inocuidad politica, por su ausencia de tendencia
ideolégica determinada.

Vixe llega a sugerir que de haber invertido el

ordendelas obras paralapresentaciondel Teatro

de Ahora se hubiese formado un ambiente mas

propicio y general; aunque, ante la presen tacién
de la segunda obra de Magdaleno, Panuco 137,
el critico teatral insistird en llamar a un publico
ausente del teatro Hidalgo.

Entre tanto, otros escenarios tienen puestas
las obras: Talisman, nuevo producto escénico de
Agustin Lara, revista llevada por ta Compania
Campillo, en el Lirico; El mentir de las estrellas,
original de Ortega y Prida, revista musical con
Hilda Moreno y Roberto Soto, en el Iris; Ef pacto
de don Sebastian, de A. Estremera con Isabelita
Blanch, Marta Muiiz, Tamés y Arriola, en el
Ideal, y La Corona, de Manuel Azafia, jefe del
gabinete de la Republica Espariola, presentada
en el Fabregas, todas ellas de gran éxito.

Sabado 5 de marzo de 1932, con una
lamentable ausencia de publico, se estrena
Panuco 137

[..]entla que su autor, con trazos, firmes, mas preciso
y seguro que en su anlerior produccion, exhibe una
de las paginas mas sombrias, mas escalofriantes de
fa vida del México contemporaneo: "La siniestra
explotacién del petrélec destruyendo un jiron de
nuestra patria”, sub-rotula Mauricio Magdaleno su
Panuco 137, y este drama moderno y “nuestro”,
desgarrador y pesimista, tiene vibraciones de alarido,
retumbes de colera, porque es el grito del corazén
mexicano, sacrificado y humil'ado por la pezufia del
Dios Oro, el dios bestial de la codicia de una raza
soberbia y egoista que ultraja, mata y desprecia a su
victima inerme.

Panuco 137 es una vision, repetimos, sombria y
terrible de una realidad que aun no ha muerto. Y esto
es lo mas tremendo de su contenido dramatico: que
su halito cruento de tragedia todavia el viento arrastra
de vez en cuando, por las tierras mexicanas.

El patriotismo virl de Mauricio Magdaleno
muestra la verdad descarnada, sin atenuaciones, sin
sentimentalismo, sin contemporanizar con cornve-
niencias de ninguna indole. Su mano extendida
acusa con enérgico ademan, por igual al traidor que
al victimario,

Conun Teatrode Ahora, en que “no se halaga
la sensibileria de las flappers, en que no se
sazonan baratos almibares para hacer |a
digestion y en que no se esta dispuesto a hacer

3 Vixe, “Frente al escenario”, Revista de Revistas, Afio X(XII, No. 1138, 21 de febrero de 1932.
4 Vixe, "Frente al escenario”, Revista de Revistas, Afio X(XII, No. 1139, 13 de marzo de 1932.
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la menor concesidon ai gusto ciudadano,
anestesiado porelcineyel radio”,® llega Mauricio
Magdaleno a presentar su segunda obra, que fue
la primera terminada del plan tri-semanal
acordado con Juan Bustillo Oro, de lo que dieron
en llamar “la hazafa literaria mas increible de
nuestra vida’.

LUZ COMPLETA

El mismo lugar, con las siguientes
modificaciones: han desaparecido la cerca
de piedras y el platanar. Tapado el horizonte
de grandes tubos de hierro -oleductos que
esperan su colocacidn-, y una gigantesca
grua, de la cual la altura del foro no capta
g8ino una parte minima. En la casa, con
letras rojas y mal hechas, se lee: “Panuco
137", :

Eslainvasiondela Panuco River Oil Company
a la propiedad de la familia Galvan, en San Juan
de la Vaca. Una lucha por la posesion de la tierra,
asi lo prologa Cenit, editorial espafiola que
publicara fas obras teatrales de Magdaleno y
Bustiilo Oro:

En Péanuco 137 |la protagonista es latierra que
gime y protesta bajo las botas de los invasores
rubios. La tierra va a dejar de rendirse al trabajo
del campesino indigena para sacar de sus
entranas la flor negra del petroleo bajo la codicia
implacabie del imperialismo del délar. Pero la
tierra toma partido y se la advierte del lado de los
labriegos, mientras los invasores imponen su
triunfo circunstancial. Magadaleno ha escrito una
obra antiimperialista y 1a ha dotado de esencia y
calidad poéticas. Panuco 137 sera una obra que
dejarda huella en la historia de la revolucidon
mejicana.6

La explotacion petrolera, tema de su primera
novela Mapimi 37 (1928), es retomada en Pa-
nuco 137. Posteriormente, Magdaleno 1a llevara
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al cine en Gran Casino o Tampico, dirigida por
Luis Bufiuel en 1947. En Panuco 137, los hom-
bres se encuentran adheridos a la tierra tanto
como lo esta el platanar; la familia de Rémulo
Galvan se enfrenta a los invasores coludidos con
los caciques de la region, que los quieren hacer
echar de la tierra como hacen al petréleo: a
presion, por valvulas. Aun asi, ante circunstan-
cias adversas, los Galvan retan: “Irnos, dejan-
doles ahi todo... como si no tuviéramos madre
enterrada aqui... {Eso si que no!", aunque tengan
que enfretarse tarbién al serviismo de los
ladinos, cémplices de los invasores:

JUEZ

[..] Los empresarios son personas
decentes, cultas, cristianas... Imaginense
ustedes. jHan pasado toda su vida en
Nueva York y en Europa!l [No, no, qué
barbaridad!

(]
JUEZ

[.] las parcelas pertenecen a la
civilizacién. Y ustedes no me negaran que
la “Panuco Rivel Oil Company™...

DAMIAN

jAh! sEsa es la civilizacién! {Se rie
ruidosamente).

JUEZ

[...] Ya veran qué buena y finisima
persona es mister James Allen. un hombre
decente, conspicuo. | Qué delantera nos
lleva esa raza en todo, Rdmulo, en todol...

Oposicién de razas. La invasora, con
cualidades medidas en términos de capital, y ia
reprimida, que inclina su vista al suelo y opone
ante la otra una resignacion, que le hace excla-
mar: “jQué le vamos a hacer! Tenemos que ser
sordos y mudos y... jHazlo por tu mujer, hom-
bre! |Y por ese hijo que va a venir al mundo”, dice
Rémulo, a quien pretende quitarle sus tierras, en

5 Fernandc Mota, “Nuevo ciclo del Teatro de Ahora”, Revista de Revistas, Ado XXII, No. 1143, 10 de abril de 1932,
6 Cfr. Mauricio Magdaleno, Teatro Revolucionario Mexicano, p. 9.
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una actitud totalmente opuesta a la voz de Mister
Allen: “Pues, mire usted, Rém... Rém... {Oh, us-
ted! La compania esta dispuesta a quedarse con
ella [con la tierra] al precio que usted diga. Uste-
des ni siquiera saben como explotaria, y nosotros
somos expertos en eso”.

Panuco 137 es denuncia y resistencia. Porun
lado complicidad, invasion y represidn, por el otro
hombres gue emergen victoriosos con la muerte,
porque no se doblegan ante el invasor.

TODOS

(En un solo grito de pavor se dilata
muy amplificado por el escenario). [La
dinamital

ROMULO

{Avanzando, mientras los demas
retroceden, con una expresion terrible). jAh!
.Con que nada mas vienen a ver el estreno
del 1377 jEste pedazo maldito de tierra que
se ha tragado toda la sangre de los mios!
{Agita la mano por sobre su cabeza}).
{Encomienden sus almas, asesincs! jYa
somos todos iguales! Nadie tiene ventajas!
{Vamos a volar con todo el petréleo del 137!

En el escenario, la técnica innovadora del
Teatro de Ahora: El exterior se introduce a través
de cantos, gritos o cualquier otro elemento, el
Teatro de Ahora tiende a que los elementos
exteriores penetren en la escena. Se enriquece
la puesta en escena: “una torre que arroja un
chorro negro...”, antes, ha irrumpido el sonido
ambiente de la labor febril.

ROMULO

Es la tierra que se queja, porque le
estan sacando el dinero. (Dinero vy
petréleo... sangre negra de la Huasteca para
ahogarnos mejor a los pobres!

{Una pausa breve, Unicamente para
dar oportunidad a que un amplificador
reproduzca, como si de pronto se hubiese
abierto una ventana, el torbellino de la labor
febril, en un sclo golpe de ruidos —el
zumbido sordo de las valvulas de presion,
el trueno de los barrenos, el chirrido de los
hierros, gritos de mando, cantos tristes,
voces apagadas).

Maurico Magdaleno exacerba asi el
dramatismo: la tropa de trabajadores asoma, sus
rostros y ropa estan llenos de chapopote, al
centro las figuras perversas, el "Perro” y el
presidente municipal, represivos por definicion,
complices e ignorantes.

'~ ROMULO
jEl Perro! [No, hombre! jComo ha de
ser el Perro! |Si no hace todavia un mes que

estaba en la carcel de Panuco, por ladron!
jCémo iba a convenirles tenerio de...!

El “Perro", jefe de las guardias blancas, es
interpretado por Antonio R. Frausto, quien llega-
r4 a encarnar otros personajes salidos de la
creacion de Mauricio Magdaleno; sera Felipe
Nieto en E/ compadre Mendoza y el ayudante
incondicional de Bernardo Celis en Por la puer-
ta falsa (1950), que es la version cinematogra-
fica de la novela de Campo Celis (1935).

HELEN

(Al Perro) .Y cé6mo los mata usted?
PERRO

(Algo turbado) ;A quiénes?

HELEN

[Oh! A las gentes... a sus enemigos...
PERRO

Pues... a balazos.

HELEN

(Desencantada) jA balazos! jOh! ;No
con lanza?

PERRO

ACon lanza?
PRESIDENTE MUNICIPAL
Di que si, hombre.
PERRO

Los mato como se puede.
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z Eljuez y el presidente municipal, reducidos
= a politicos ineptos serviles, y en los que el inge-
niero White advierte el compadrazgo existente,
en este tipo de regiones, entre las figuras domi-
nantes, como un sello de complicidad:

WHITE

{Oh! {Son compadres! Usted y..
{sefialando al presidente municipat) y éste.

JUEZ

{Inclindndose) Si, ingeniero. Compa-
dres ante la ley moral de Dios. El sefor
Presidente Municipal me llevé a bautizar a
mi hijita. Usted la conoce, don Casimiro.

¢Verdad?

" PRESIDENTE MUNICIPAL

Vimos que era mis cdmodo
hacernos compadres, ingeniero. Antes,

siempre estibamos
presidencia municipal.

disputandonos la

L}

WHITE

J

10h! 4 Y ahora?
PRESIDENTE MUNICIPAL

Ahora, no. Un afio la tiene uno, y otro
afo le toca al otro.

Una defensa sin violencia oponen los Galvan
a la compania de Mister Allen, pero sin conse-
quir vencer; luego, desperados e impotentes,
culpan a la tierra que es €l eje de! conflicto de sus
males.

ROMULO

No tenemos mas remedio que irnos.
lrnos a penar por ahi, pero todos juntos.

CANDE

Como yerbitas arrancadas de su
rincén humedo...de su tierra que ya no las
quiere.

(-]
CANDE

,,_
!
7

La tierra nos traiciond, Romulo.
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ROMULC

jLa muy mulal Era nuestra madre,
nos fingia carifio, y se guardaba la puialada
para lo Gltimo. {Que se quede con ellos!

Al final, solo se cumple la sentencia de
Damian: “...nos tocara la de perder. | Y qué! Pero,
siquiera, todos juntos, y en nuestra tierra”. Uno a
uno, Damian muerto; Raquelita ultrajada;
Cande golpeada, y Tedfilo perseguido como un
criminal; los personajes de Panuco 137 caen en
desgracia. Rémulo, recibe la sentencia macabra
de Mister Allen: “Entiérrenlo vivo! jEntierrenlo
vivo!”. Asi Mauricio Magdaleno lleva al maximo
el drama del campesino, del indigena de las
tierras que ocuparian el pozo 137 de la Panuco
River Qil Company en San Juan de la Vaca.

En la tragedia de Panuco 137 salen al paso,
como “venas que riegan generosamente la san-
gre de un gran cuerpo’, temas que volveran a
brotar en la creacion literaria y cinematografica
de Mauricio Magdaleno y, sobre todo, el tema del
petrolec y el tratamiento de la critica hacia su
explotaciéon por parte de las compafiias
extranjeras, aparecera nuevamente en la peticula
La rosa blanca (1961) de Roberto Gavaiddn,
sobre un cuento de Bruno Traven y el guién de
Phil Stevenson y Emilio Carballido.

En el tratamiento del conflicto por la tierra,
entre invasores e indigenas, el escritor también
acude al tema de la Revolucidn Mexicana y la
familia, en voz de Cande: “jPobres muchachos...
mis hijos! jAsi andaban en la bola, hermanos
contra hermanos!’, tema que tratara enla pelicula
Vino el remolino y nos alevanté, dirigida por Juan
Bustillo Oro en 1948, y el tratamiento de la
violacién tumultuaria, Raquelita es ultrajada por
el "Perro” y su tropa de guardias blancas, misma
suerte de Florentina, personaje principal de su
novela Cabello de Elote (1947).

El silencio enmarca el final del Teatro de
Ahora. Ha terminado el ensayo teatrai de
Mauricio Magdaleno y Juan Bustillo Oro. El 12
de marzo tiene lugar la presentacién de la ultima
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obra, Los que vuelven, de Bustiflo Oro y es
cancelado el proyecto original de montar hasta
nueve obras: Emiliano Zapata, Tiburon, Panuco
137 y Los que vuelven, Exito, Tres dias rojos,
Masas, Justicia, S.A. y Vivir.

Los autores del Teatro de Ahora refieren su
experiencia en la edicion del 10 de abril de 1932
de Revista de Revistas, donde pugnan por el
"destierro de los temas dulzones” y por dejar sen-
tir un “arte Gtil”, que atienda el papel histérico
deparado al escritor teatral.

Hemos tratado de realizar el primer ensayo de un
teatro sustantivamente nuestro. A la tara de la
nacionalidad de su factura agréguese la otra
mayor de su ausencia de sensibileria y su actitud,
intransigente ante la realidad social de nuestros
dias, y se tendré un saldo de fracaso econdmico,
por lo menos si nos ponemos a atender la cosa
con un criterio de empresario de astracanes
espafoles © cine yanqui. Roméanticamente,
valdria repetir que aramos en el viento y
sembramos en el mar. Pero con un sentido
realista -y asi hemos estado siempre dispuestos
a tomar el rumbo de los acontecimientos-
sabemos que la siembra la chupa la tierra y la
devuelve un dia, aunque ese dia tarde. Y qué mas
quisiéramos sino que las circunstancias
estuvieran ya lo suficientemente maduras para
hacer sentir nuestro cometido social por la
fuerza, si preciso fuera. Por lo demds, no nos
importa ef valor que se asigne a esta labor, sino
en cuanto significa un aporte a la transformacion
social de nuestro pals. Para nosotros, que jamas
tomamos estos dias como una aventura, hay un

fin concreto, sobre el que estaremos insistiendo.

tan frecuentemente como nos sea posible,
hasta hacernos oir por todos los que se tapan los
oidos. Teatro de Ahora, primera escaramuza que
se libra en México por un teatro definido, cuya
valia -pobre o rica- entregamos en manos de
gentes definidas.’

La critica hace coincidir al Teatro de Ahora
con las nuevas orientaciones de la escena
universal moderna. Los editores espafioles de
Cenit unen a Magdaleno y a Bustillo Oro con los

7 Fernando Mota, op. cil.

de su generacion en Alemania, Rusia,-Francia y
Espaia, por su coincidencia con “la protesta”, y
Fernando Mota, critico teatral de Revista de
Revistas, encuentra bases del experimento
mexicano en los teatros soviético y aleman, éste
fijado por las ideas de Piscator (E/ Teatro Politico,
1929); por su parte, Xavier Villaurrutia, observa
antecedentes en lbsen y en el teatro ruso, por
su teatro de ideas, y Rodolfo Usigli coincide con
Fernando Mota al decir que los fundadores del
Teatro de Ahora se han orientado hacia un teatro
politico que puede llegar a ser en México, un
equivalente del teatro de Piscator en Alemania.

Madeleine Cucuel, en su estudio de £/ Teatro
de Ahora: una tentativa para hacer teatro
politico en México, 1931-1932 (1988), investiga
la influencia del teatro politico de Piscator sobre
el Teatro de Ahora; sefala que: ambos teatros
escogen para sus obras “temas sacados de la
actualidad de su pais”, donde el individuo esta
ligado con los grandes factores economicos y
politicos de la época, y ambos recurren a
procedimientos técnicos, como el cine y la
proyeccién de fotos, para reforzar la ilusion de la
representacion escénica, la luz, los coros, las
vocesylosruidos. Retomade Piscatorlasiguiente
coincidencia con el teatro de Magdaleno y Bustillo
Oro: un teatro revolucionario.

La mision del teatro revolucionario consiste en
tomar la realidad como punto de parida, en
intensificar los problemas sociales parahacerde ellos
elementos de acusacién y prefarar de ese modo la
revolucién y el nuevo orden...

El esfuerzo de Mauricio Magdaleno y Juan
Bustillo Oro no logré uno de sus propositos
iniciales: la presencia del gran publico, aunque
ya antes habian advertido esa posibilidad:
“Sabiamos, también, que la gente en México no
viene al teatro, y la que viene hace ascos a lo
manufacturado en el pais, y mucho mas cuando
se trata de un espectaculo como el que ha estado

8 Erwin Piscator. La théatre politique, p. 129, cit. pos., Madeleine Cucuel, E/ Teatro de Ahora. Una altemativa para

hacer teatro politico en México. 1931-1932.
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brindando el Teatro de Ahora"® Encontraron,
también, ia critica recia de espectadores como
Salvador Novo que marca distancia y ataca al
Teatro de Ahora, llamandolo Teatro de Nunca o
Teatro del Mes Antepasado.

[...] ta medicina casera de un teatro pequefio y
privado en el que se presenten, para el particular
deleite de sus amigos, las obras de su gusto y de su
posibilidad de traduccién y escenificacién, y ésta la
cataplasma de una temporada de obras mediocres,
pero mexicanas, que apelan sin justicia a un resorte
patridtico que su buena calidad, si la tuvieran, no
tendria para que tocar, y que alcanza a veces la
impureza narrativa y torpe del Teatro de Nunca.

Lamentable es pensar que ciertos espectaculos
sean, en !a ciudad, el espejo de nuestras costumbres.
Mas para que nos convirtamos en material dramatico
como pueblo en pueblo gue tiene un teatro propio,
la experiencia parece ensefiarnos que es im-
prescindible condicién la de cbservar, |1a de aprender
el oficio. Hubo de venir Einsestein a descubrir en
nuestros campos bellezas expresivas que no
habiamos sospechado nunca... Para que en el futuro
construyan manos habiles el teatro mexicano,
apodérense antes, en el camino de la cultura, de los
instrumentos modernos q1ue les brinda el teatro
extranjero, hermano mayor. 0

Sin resentir la adversa critica de Novo que
lama "obras mediocres” a sus creaciones,
Magdaleno y Bustillo Oro conservan el respaldo
del secretario Narciso Bassols, para proyectar un
segundo ciclo del Teatro de Ahora, a estrenarse
en abril del mismo afio, con Exito y Vivir de
Magaleno; Justicia, S.A. y Masas de Bustillo Orog,
ademas de Cuentas viejas del pueblo de Dios,
de Jorge Ferretis, y Barro nativo, de Hernan
Robledo.

Circunstancias econdémicas y el adveni-
miento de nuevos proyectos personales de los
escritores posponen por un tiempo el proposito,;
soblo hasta finales de 1933 lograran reanudar su
experimento teatral con dos obras: Tropico, de
Magdaleno. y San Miguel de las Espinas, de
Bustillo Oro, escritas en Espafia, donde radicaran
de julic de 1932 a abril de 1933.
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El Teatro de Ahora, fin de la llama, como se
enciende fenece. Mauricio Magdalenoesunjoven
escritor nacionalista que siente sobre él la res-
ponsabilidad para realizar una tarea colectiva a
través de esta ambiciosa empresa que emprende
junto con Bustillo Oro.

Lastima que fracasara por una cuestién que
no llegaron a ver hasta que tuvieron la experien-
cia. Sus obras no se adaptaban completamente
al gran publico. Representaban obras que les
pare:cian, y ciertamente lc eran, de mucho valor.

Sin embargo, el aprendizaje fue lo mas valio-
s0 que ambos escritores tuvieron. Sobre todo,
Magdaleno, se dio cuenta de las grandes
posibilidades gue cada medio tenia. En el cine
encontré que podia mover ante el espectador
ejércitos imponentes de personas.

El medio espacial es casi ilimitado en el cine.
Mientras que el teatro permite introducir a 16
personas (mas o menos) en una escena. Una
mas ya estorba, y una accién de masas no pue-
de hacerse contando con 16 individuos vy
precisamente las masas producen su efecto
cuando pueden contar y realizar acciones de
grandes movimientos, cosa que no permite el
escenario.

Antes de partir al viejo continente incur-
sionaron en otro proyecto teatral, muy distinto y
con mayor éxito de publico: obras para teatro de
revista sin ninguna pretensién mas que la dei
divertimento, de la compafiia de Roberto Sota.

Tiempo atras, Bustillo Oro habia pensado en
una de las revistas que Roberto Soto
representaba en el Teatro Lirico o en una
seleccién de sus numeros mas espectaculares
para realizar lo que pudo haber sidc la primera
pelicula sonora de Mexico, Phoncfiim se le

9 Fernando Mota, op. cit

10  Salvador Novo, "Notas de inercia”, Revista de Revistas, Ao XXII, No. 1143, 10 de abrif de 1932.
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lamaria a finales de 1927. El proyecto no .

prosperd, y no es sino hasta el afo de 1932,
cuando Bustillo Oro y Magdaleno firman un
contrato con Roberto Soto en ei que establecen
el compromiso de entregar cuatro revistas: £/
pajaro carpintero, El periquillo sarniento, Corrido
de la Revolucién y Romance de la Conquista,
por dos mil pesos.

Teatro iris, viernes 10 de julio de 1932 por la
noche. Desde el principio hasta el final, el publico
no cesade aplaudirlapresentacidén delos cuadros
de El periquillo sarniento; el lujo y el gusto del
vestuario, las evoluciones, Jlas escenas
dialogadas y los paisajes musicales son
grandemente festejados con aplausos. Cuadros
excepcionales: “El sarao virreinal’, en su bello
conjunto final, completado con la danza de las
*Rosas virreinales”, “La nao de China’, efecto
estupendo y original con su novedoso “truco” de
la proa que se abre; los numeros de “El marfil" y

los “Juegos artificiales”, “La danza de las llamas”; -

“La ieyenda de la China Poblana”, con el proceso
detransformacién deltraje; “El Paseo del pendén”
y el traje original de la Malinche; una accién

total que ve suceder la participacién de Roberto -

Soto, Wilhelmy y Pardavé, en primer término y
Eva Beltri y Juanita Barceld, entre muchos otros.
Vixe lo presencia el 10 de julio del mismo afio,
hace alusién a esa ‘la voz caudalosa del
pasado”.

Dos autores, jovenes, cultos, bien preparados y
con el respaldo de una jaculatoria dramatico-literaria:
Juan Bustiflo Oro y Mauricio Magdaleno, han
aportado al género de nuestras revistas la orientacion
de un arte propio, limpio de tributaciones a productos
extranos y, ademds, han incorporado como una
calidad mas ia seleccion del lenguaje, que en
esta rama teatral unicamente hemos escuchado
antes en las obras del maestro Pepe Elizondo. E/
Peniquiflo Samiento marca una fase en el proceso
evolutivo de nuestro género vernaculo, e inaugura un
amplio horizonte de optimas perspectivas, para que
esta clase de producto escénico entre plenamente en

fa categoria de arte, con calidades selectas y
sustancia nuestra.

{...]'Son autores anicamente aquellos que llenan
con sus obras el teatro donde se representan” y en
esta ocasién Bustillo Oro y Magdaleno, quedan
consagrados...

Dias después del estreno de E/ periguifio
samiento, Magdaleno y Bustillo Oro salen a
Espafia, sin poder ser testigos del éxito
completo de su obra, 1a cual permanece cuatro
semanas en el Iris, seguida por El corrido de la
Revolucién, donde Soto y Pardavé llevan el
pulso de la revista, acompafados de Eva Beltri,

Chelo Gémez, Consuelo Quiroz, Carmen Godoy

y Juanita Barceld, con musica de Federico Ruiz.

Vixe presencia E/ corrido de la Revolucion en
el Iris el 29 de julio. Pardavé interpreta “El
cancionero de la bola", seguido del numero de
“El cometa Halley”, cantado por Romagnoli, v,
finalizando el primer acto, un conjunto de
zarzuela. En el segundo acto, se aplaude el “Gran
ballet mexicano” y el cuadro “Las campanas”, con
un juego de decoraciones de “Las cupulas”,
aunque todo termina con una sensacion menos
entusiasta, a causa de |a inevitable comparacion
con El periquillo samiento.

Acaso por esta circunstancia de tan insélito éxito
logrado por la anterior obra, la -acogida que esta
segunda revista obtuvo en la sancién del auditorio no
alcanzd las magnitudes de unanimidad y entusiasmo
desbordante de EI penqguillo Samiento. Ello no
obstante, El Corrido de la Revolucién es una bella
revista en la que hay indudables aciertos y nomeros
de indiscutible buen gusto artistico. Pero, dicho sea
en verdad, ni la fuerza plastica.ni la novedad, ni la
conexién en el desenvolvimiento, logran la propor-
cionada armonia que en E/ Peﬂquiﬂo...‘z

Maravillas de luz, colory alegria de florestas
tropicales invaden el escenario del teatro Iris la
sabatina noche dtel 3 de septiembre de 1932, con
el estreno de E/ péjaro carpintero, ultima revista

11 Vixe, "Frente al escenario”, Revista de Revistas, Afio XXII, No. 1156, 10 de julio de 1932, p. 16.
12 Vixe, "Frente al escenario”, Revista de Revistas, Afo XXII, No. 1160, 7 de agosto de 1932, p. 6.
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de la temporada de Roberto Soto, montada con
obras de Magdaleno y Bustillo Oro, quienes
disfrutan en ese tiempo de tertulias en los cafés
de La Granja, El Henar, Regina o Chiki Kutz de
Madrid, al lado de Ramén de Valle Inclan.

El publico asistente al Iris aplaude el cuadro
“Los pajaros de la selva” y el namero “Los
cuervos”, a cargo de Ibargien y Juanita Barceld;
ademas, la danza tap de “La cebra”, ejecutada
por los hermanos Pastor, y el cuadrd “El pajaro
de cuenta”, gracioso y excesivo, al mismo tiempo,
por la crudeza de su asunto. Vixe da cuenta de
esta puesta en escena, en la edicién de Revista
de Revistas del 11 de septiembre de 1932, donde
apunta la naturaleza excesivamente literaria y
sutil de E/ pdjaro carpintero, dificil de sostener
con expresion constante y visible en la obligada
sucesion, colorinesca y variante, de cuadros y
“sketches” que exige la técnica de la revista.

En la evaluacion anual del teatro mexicano
correspondiente a 1932, etaborada por Roberto
“El Diablo” para Revista de Revistas, destaca la
intervencion de Mauricio Magdaleno y Juan
Bustillo Oro por sus experiencias del Teatro de
Ahora, sin éxito por el “espiritu de egolatria que
la engendrd”, y la del teatro de revista, llevada al
triunfo por la compaiiia de Roberto Soto.

No pudo ser mas prometedora la iniciacién de la
jornada teatral de 1932, ya que el 12 de febrero se
inauguraba en el viejo "Hidalgo™, una temporada en
pro de nuestra dramatica, con el pomposo titulo de
Teatro de Ahora. Un mes justo durd esta nueva
tentativa para crearle ambiente a los autores locales
fracasando mas que nada por el espirilu de egolatria
que la engendro. En el debut de la compafiia se
estrend la obra Emiliano Zapata, de Mauricio
Magdaleno, siguiendo la de Juan Bustillo Orotitulada
Tiburén. De todas las piezas que se dieron a
conocer al publico en esta breve actuacion, la mejor
construida, fue la denominada “Panuco 137", que
margina el problema de nuestro petréleo.

[ - --
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El actor zacatecano -Roberto Soto- monto en el
curso del afo las fastuosas revistas que le sirven
como base en su actual cruzada nacionalista por
las fraternas Republicas del Sur. El viernes 1o de
julic fue estrenada ia primera de estas piezas
folklaricas con el nombre de Ef Periquillo Sarniento,
siendo sus autores Juan Bustilo Oro y Mauricio
Magdaleno, y le siguio Ef Cormido de la Revolucion de
las mismas firmas. La musica del maestro Federico
Ruiz y los decorados de Aurelio Mendoza
completaron ta labor de los bizofos libretistas, que
triunfaron ruidosamente con eslas sus primeras
producciones revisteriles.’

Bassols siguidé apoyando a los dos jovenes
escritores, les asegurd los pasajes para el viaje
al Viejo Continente. Apoyo que Mauricio
Magdaleno recordara décadas después en
Cuademos de la Cineteca Nacional (1976}
“_.nos mandé a Espafia por casi dos afios; 1932
y 1933. El queria tener vinculos con el gobierno
republicano; nos dijo: -Si desean recorrer
Europa, haganlo, pero nada mas de pasada, no
me gustaria verlos en Paris, sino de amigos de
la gente de {a Republica Espaﬁola".”

De José Vasconcelos reciben una carta en
que los recomienda con el escritor mexicano
Martin Luis Guzman, exiliado por esos afios en
Espafa, “el mexicano mas conocido y mas bien
relacionado en Madrid”, dice el maestro; “No se
precipiten en nada de lo que hagan, vayan
despacio y en todo caso cuenten con lo poco que
podamos hacer nosotros”.

De sus datos curriculares sabemos que
Mauricic Magdaleno llega a Espaila para
adentrarse en estudios de filosofia, musica,
estética y teatro. De septiembre a diciembre de
1932 y de febrero a marzo de 1933, asiste a los
cursos de Historia de la Filosofia del doctor José
Ortega y Gasset, en la Universidad Central, y a
los cursos de especializacion de los doctores
Lafora y Marafidén. De noviembre de 1932 a
marzo de 1933, cursa Historia de la Musica con
el profesor-Adolfo Salazar, e Historia de las

13 Roberto Ef Diablo, “Nuestro afio teatral”, Revista de Revistas, Afic XX, No. 1181, 1 de enero de 1933, p. 18.
14  Cineteca Nacional, “Testimonios para la historia del cine mexicano”, Cuademnos de la Cineteca Nacional, No. 3,

1976, p. 27.
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Doctrinas Estéticas con José Cossio, en la
Residencia de los Estudiantes de Madrid. En
Salamanca asiste a3 un curso de Filosofia
impartido por Miguel de Unamuno, de agosto a
septiembre de 1932.

Magdaleno es admitido como sociode nimero
en el Ateneo de Madrid, donde lee trabajos sobre
la situacién cultural y artistica de Meéxico
(octubre-noviembre de 1932). Manrtin Luis
Guzman, director del peridédico E/ Sol, le publica
dos novelas suyas: Ef compadre Mendoza, de
gran trascendencia para su carrera literaria y
cinematografica y E/ baile de los pintos, ambas
publicadas posteriormente en México al apare-
cer la edicién de Concha Bretén en 1936.

Sin poder realizar los proyectados viajes a
Alemania y a la Union Soviética, los amigos se
embarcan en el puerto de Santander durante la
primavera de 1933.

De vuelta a nuestro pais para concluir su
experimento del Teatro de Ahora, trabajar en la
Secretaria de Educaciéon Publica, encabezada
por su protector Narciso Bassols, y emprénder
su intervencion cinematografica como argumen-
tistas de Tiburdn (1933} y £/ Compadre Mendoza
(1934).

Los jovenes escritores se vuelven areunir con

Narciso Bassols en el café Oriental de Santo -

Domingo, casi frontero a la Escuela de Medicina,
al mediar {a noche y terminar sus labores en la
Secretaria de Educacién. Bustillo Oro recuerda
en Vida Cinematografica que el regreso de
Espafia fue muy celebrado con una de esas
meriendas en |las que Bassols estuvo inquirien-
do sobre las cuestiones de la Republica Espafiola
y sobre su actividad en ese lugar.

Otro de los proyectos que los jovenes
realizaron conjuntamente fue la creacion del
argumento de Tiburdn que es leido a José

15  Juan Bustillo Oro, Vida Cinematografica, p. 98.

Aicayde y Alberto Monroy, propietarios de
Industrial Cinematografica, por recomendacién
de Alfonso Sanchez Tello, uno de sus amigos
durante el movimiento vasconcelista. Bustillo
Oro pedia la direccion de la pelicula, apelando a
su intervenciéon en Yo soy fu padre, pero es
designado Ramén Pedn, venido de Hollywood y
director de La Liorona y Sagrario, ambas de
1933, para encargarse de la realizacion de
Tiburén.

La historia de Tiburén o La Fiesta de los
picaros es localizada en una pequefia poblacién
veracruzana. Con el sabor del lugar transcurre

‘la vida de un codicioso viejo que finge estar

moribundo, para gque otros, de igual espiritu

- pretencioso, lo llenen de regalos valiosos,

incluidas las caricias de la mujer de uno de los
ambiciosos, esperando conseguir la herencia
de éste.

Con el rodaje de Tiburén en julio de 1933,
Mauricio Magdaleno emprende su intervencion
cinematografica, en una primera etapa, carac-
terizada por la creacidon de argumentos en
compafia de Juan Bustillo Oro, aunque la mayo-
ria quedaran inéditos, tales como: Bolivar, El
Libertador de América o El Suefio de Bolivar,
registrado el 7 de julio de 1933; Entre Volcanes,
25 de julio de 1933, Noctumo a Rosario y Los
Ojos del Amor o Misterio, ambas registradas el
10 de octubre de 1933. Sélo son llevadas al cine:
Tiburén y su novela corta £/ compadre Mendoza,

- adaptada por Juan Bustillo Oro, quien declarara

en Vida Cinematogréfica: “Quise que Mauricio
trabajase conmigo en fa adaptacion. Mauricio,
con el caletre cautivo en su empleo, se negd, mas
no se opuso a que utilizara yo su narracion... Al
ingenio y a fa fuerza de Magdaleno, se sumaba
la eficacia escénica.'®

“Todo script concluido tiende a realizarse” es
el axioma pugnado por Bustillo Oro, quien, al
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conciuir la adaptacidén de £/ compadre Mendo:za,
lleva a leérselo al sefior José Castellot, socio del
licenciado Rafael Angel Frias de Interamericana
Films, S.A., donde aspiraba conseguir la direc-
cion. El compadre Mendoza encanto a Castellot.
El asunto le parecio de una madurez desconocida
hasta entonces en el cine mexicano y lo acepté
sin objecion alguna. Lo que no consiguid Bustillo
Oro fue la pretendida direccion, la cual fue
destinada a Fernando de Fuentes.

Para Bustillo Oro. E/ compadre Mendoza
constituia la llave maestra para hacerse director,
pero el privilegic de dirigir |a obra finalmente recae
en Fernando de Fuentes Carrau (1894-1958),
realizador hasta el momento de: Una vida por
otra (1832). EI andnimo (1932), El prisionero
trece {1933). La Calandria (1933) y El tigre de
Yautepec (1933). El director ve en la fuerza del
argumento gran parte del éxito y se estrena el 5
de abril de 1934

Cuando Castellot me comunicaba [escribe
Bustillo Oro en Vida Cinematografica) 1a negativa de
su socio {licenciado Rafael Frias). agravada por sus
felicitaciones acerca del argumento, de repente se
aparecio Fernando de Fuentes con mi script en las
manos. Rebosante de entusiasmo. acudia a nuestra
vieja amislad para que le cediera la realizacion. Volvi
anegarme, muy disgustado. Fernando me asedio con
ruegos y reflexiones. Acabé por ofrecerme el puesto
de codirector. Opuse una herdica resistencia. y &, un
bizarro ataque

—No seas necio -porfid- La cinta seré un exitazo
y muy pronto no te faltara oportunidad ;Cuanto
tiempo piensas perder con Ef compadre gquardado
en tu casa?

—-Frias no lo acepta de ningun modo -llegé el
refuerzo de Castellot-. Escasean los productores y
mas para una pelicula de Ia revolucion, que ahora es
tema tabu Esta oportunidad es un garbanzo de
libra '

Poco a poco me onllaron a pensar que Fernando
de Fuentes era realmente un gran director —recorde
Ef pnsionero trece— y que mas valia gque mi asunto
cayera en sus mangs y no en las de algun otro

menos capaz :

16 Ibid p 110.
17 Cineteca Nacional, op cit p 28
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A proposito de este episodio cinemato-
grafico, Mauricio Magdaleno ofrece su version
en Cuadernos de la Cineleca Nacional (1978):

[...] Mi primer contacto fue, pues, a finales de ese
ano [1933) con Fernando de Fuentes. Nomas me
compraron el argumento de E! compadre
Mendoza. intervine matizando un poco esto y
lo otro; no sabia adaptar y ahi aprendi, si es que
alguna vez lo hice. Me pagaron setenta y cinco
pesos; de Fuentes, que era el que conocia, realizé
la adaptacién —junto con Juan Bustillo Oro.

Yo veia cine con frecuencia, me gustaba mucho,
especialmente el norteamericano. Conservo
recuerdos inolvidables del cine mudo: Chaplin y
otros tantos que me deleitaron en Aguascalien-
tes, los episodios de aventuras. Como espectador
conocia mucho, pero de la cosa técnica, nada.
De hecho, todos estibamos aprendiendo: Juan
Bustillo Oro sabia un poquitc mas, pero de
Fuentes era en verdad el que conocia, ya que
venia de Hollywood.

Era un hombre centrado, parecia no tener sentido
artistico, y esa fue su cualidad principal; poseia
un raro equilibrio entre la desmesura del artista y
lo que se necesita para hacer una gran pelicula.
Conocia la técnica admirablemente: fue un gran
director, un creador.

El tema de El compadre Mendoza era novedoso,
porque /qué antecedentes existian? El cine mudo
habia producido dos o tres cintas de dramas de
salon, de casa, melodramones, adulterios; con el
sonido vino Santa [1931]; pero la muestra —al
igual que mi teatro [Teatro de Ahora] fue una
novedad. Mi obra no tiene mensajes precon-
cebidos, simplementeme salen las cosas.'’

Fermando de Fuentes habia asimilads como
ningun otro director mexicano el medic de
expresion cinematografica, era un gran narrador,
a quien Magdaleno reconoce ampliamente.

Los personajes protagénicos quedan a cargo
de Alfredo det Diestro, como Rosalio Mendoza,
quien venia de actuar en otra pelicula del director
Fernando de Fuentes, El prisionero trece {1933):
Antonio R. Frausto, salido del Teatro de Ahora.
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es el coronel zapatista Felipe Nieto y Carmen
Guerrero. desempanando el papel de Dolores,
la esposa de Rosalio Mendoza

Terminada la filmacion de E/ compacdre
Mendoza, el director Fernando de Fuentes
comenta para Revista de Revistas:

| | modestamente “E} compadre Mendoza™ no
pide nada ni a La mujer del puerto ni a Pecados de
amor Creo haber realizado en esta quinta pelicula
que dirijo, una produccién digna de "Aguila Films™, de
México y de mi humilde esfuerzo y tengo firme
creencia de que £/ compadre Mendoza, por ser de
un sabor tipico mexicane, sera mas “laquillero” que
muchas peliculas que estan apareciendo, pues esta
probado que nuestras cosas interesan no sélo en
México mismo, sino en todo el extranjero por su
colorido

El 4 de marzo de 1934 se exhibe con caracter
privado E/ compadre Mendoza enel cine Mundial.

Alfredo del Diestro, llamado émuilo de Emil
Janings, nada menos que el protagonista de £/
angel azul (1930), dice para Revista de Revistas:

M: opinion, muy personal, es que E/ compadre
Mendoza es la mejor pelicula de eslilo revolucionario
y ia mejor direccién de Fernando de Fuentes y el
mejor argumento de Juanito Bustillo Oro y Mauricio
Magdaleno. Tiene, ademas, otra cosa muy particular
y notoria; un reparto perfecto, porgue ninguno de los
personajes discrepa. En cuanto a miactuacion, juzgo,
modeslamente, que es muy superior a la que realicé
en £l pnsionero trece, que tanto me han alabado,
inmerecidamente, puesto gue tengo mas campo de
accion, mas papel y mas argumento. )

Carmen Guerrero, venida de Hollywood,
comenta para Revista de Revistas su
participacién en E/ compadre Mendoza dias
antes de su estreno comercial:

[ ] me dieron un papel de una mntensidad
dramatica que yo sofiaba desde que empecé en el
cine En £l compadre Mendoza lloro, rio, canto,
bailo, riflo, soy esposa sin amor, adoro a un hijo

entrafable, sufro las inconsecuencias de mi marido
y. en fin, se desborda mi sangre de mujer. Yo creo
que Juan Bustiflo Oro y Mauricio Magdaleno, los
autores del libreto, y Fernando de Fuentes, el
director. me escogieron para el personaje que
interpreto porque de antemano conocian mis
facultades Traba)é como st yo misma fuera 1a vich-
ma de tantos padecimientos; como si hubiese vivido
o0 estuviese viviendo el personaje que se me
encomenhdd Nunca he tenido la curiosidad y el
interés de saber la opinion del pdblico como en esta
ocasion en que se avecina el estreno de esta
produccién de Aguila Films. Deberé, sin duda, mi
consagracidn como artista cinematografica a los
sefiores Prida [Antonic Prida Santacila es el
productor de |a pelicula), porque ellos se fjaron en
mi para hacer un papel que me asciende y me
personifica.’

Tras el estreno de E/ compadre Mendoza, la
critica cinematografica no se hace esperar,
incluso dias antes circularon posiciones diversas
en torno a la cinta dirigida por Fernando de
Fuentes. Patifio Gdémez hace la crénica del
estreno para &/ Cine Grafico, y cataloga a E/
compadre Mendoza como “la mejor pelicula
hecha en México".

Uno de los mas grandes problemas que se
han presentado y que tralan de resolver quienes
pugnan por el definitivo establecimiento del arle
cinematografico en México, es el de saber si el
drama debe ser un espectaculo o una escuela.

(]

El compadre Mendoza. la cinla nacional que
acabamos de mirar, tiene eso y aquelio: la mezcla
homogénea de belleza y ensefianza.

Belleza porque toda fa obra respira un aliento
saturado de hermosura plastica en sus
compaosiciones fotograficas.

Ensefanza porque a fuerza de pintarnos. con

tintes horrendos de tragedia, la traicién, acaba por -

hacernos aborrecerla indignados.

(-]

El argumento, que la cinta nos dice original de
Juan Bustillo Oro y Mauricio Magdaleno, trazé
recientemente la contextura de sus personajes.
manteniéndolos identificados en todo momento con
el espectador Dentra de un marco justo, sobno, tiene
en su pintura relieve inusitado. No parece sing que
los admiramos de veras como si fos hubleran

18  Hugo del Mar, "Luces y sombras del cine nacional’, Revista de Revistas, Afio XXIV. No. 1241, 25 de febrero de

1934

19  Oswaldo Ponce, "Con nuestro Emil Jannigs", Revista c'e Revistas, Ao XXIV, No. 1244, abril de 1934,
20  Esteban Escalante V.. "Carmen Guerrero es una sentimental”, Revista de Revistas. 1 de abril de 1934,

")
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plagiado de la vida real para hacerlos asomar en la
blanca sabana sonora.

L.a historia que relatan combinadamente la camara
y el microfono, es veridica en todos sus Lonos y
por lo tanto probable en su situacion al gusto de
guien la vid y oy0, jcuantos casos de estos han
Hegado a nuestros oidos o a nuestra vista,
haciéndonos saber que existe |a posibiidad de un
acontectmienta! Y eslo es lo que reclama el cinema.
realismo.

[

Digase cuanto se quiera el camino que lleva De
Fuentes es el que debe seguir el cine nacional
Peliculas costumbristas. Ahora con “calzones
blancos™ después sera con tipos de colonia; de
cualquier modo son mexicanos, pero asi deben ser
nuestras cintas para llamarse nuestras.

A Fernando debemos el que pueda decirse una
pelicula ciento por ciento mexicana que es Ia mejor
hecha en nuestro pais

Carlos Noriega Hope. critico de cine de Ef
Universal, elabora una de las mas discutidas
reacciones contra el argumento al filme. aunque
lo hace luego de reconocer a la version
cinematografica como “la mejor pelicula
mexicana”.

[...] Por su fuerza dramadtica, por la impecable
realizacion de su argumento. Mauricio Magdaleno y
Juan Bustillo Oro. esos dos chicos tan inquietos que
fueron a Espaia con unos centavos en la bolsay una
admirable confianza en ellos mismos, realizaron la
obra. Son en verdad artistas. Es decir, no vamos a
pedirles claudicaciones con punto de vista hacia lo
publico. son ellos dos, tan implacables en lo que
conciben, como el sefior Rockefeller en lo que se
refiere a los frescos del comunista don Diego Rivera.

Solo que estos chicos no se paran en pintos:
quisieran novelizar la traicion horrenda del coronet
Guajardo, quien asesind a mansalva a don Emiliano
Zapata, y lo lograron {En que forma! Para decirlo a la
manera de ahora —;Nada fuera de la realidad
superficial'!— de un anunciador de radio.

(-}

Fernando de Fuentes.. Ha llegado usted al
momento mas claro, después de hacer unas
pequefas investgaciones literarias dentro de
conocimiento. Digale usted a Mauricio y a Juanito
que *se han pasado de la manc”, al realizar,
ejemplarmente, una traicion perfecta en una pelicula
mexicana.
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Seamos mas leves, mas indecisos y lograre-
mos, para nuestros filmes, algo que no haga
ponernos, como en picota, a la vista del publico,
lacras furibundas nuestras.

Usled tiene talento.

Mauricio y Juan lo tienen también

Hagamos una "Cancién de Cuna’. sin el
excesivo caramelo de esa obra cinematografica,
para realzar un poco, a este México tan nuestro. tan
humano y tan grande, sin que existan traidores
asqueroses, aungue sean realizados per manos
fuertes en ia literatura. No deben figurar en pantalla.
y menos salir asi al mundo, para exhibirnos en
cueros.

Fernando, mi amigo querido: jCAMBIE USTED
DE RUTA! % .

El director de Ef compadre Mendoza se ve
precisado a responder la critica de Nariega Hope
y defender a los autores del argumento. con
quienes afnos despues volvera a trabajar. Con
Bustillo Oro to hara en El fantasma del convento
(1934) y Las mujeres mandan (1937). y con
Magdaleno en Por la puerta falsa (1950).

Difiero por complelo de usted, Carlos [Noriega
Hope]. Estamos de acuerde en que el punto mas
delicado de nuestras producciones es el argumento.,
iComo vamos, pues a ofrecer carameios con
envoltura de estafio, si aqui, en nuestra vida, todo
es amargo y seco? Yo creo que el cuento de Mauricio
Magdaleno da la pauta a seguir, huele a tierra
mojada, a macho y a poivora ..

Si alguna vez he estado en completo
desacuerdo con usted, es precisamente ahora .
iMire que invocar una “Cancién de Cuna” para
filmar, como azucar candi, en México!... Deseo crear
peliculas fuertes y sacrifico el aptauso facil, con tal de
estrujar un poco al espectador. Debemos seguir la
escuela rusa, en el sentido de hacer cosas
originales, pedazos de nuestra propia vida. Por eso
creo que E! compadre Mendoza es mi mejor
pelicula,

La intervencién en la creacion de E/ compa-
dre Mendoza, cierra una etapa fecunda de l|a
obra de Mauricio Magdaleno. Teatro, novela y
textos cinematograficos que revelan a un escritor
versatil, pero sobre todo a un autor de la literatura
de la Revolucién Mexicana a la altura de otros

21 A Patifio Gomez, "Una grandiosa ovacion se escuchd en el Palacio cuando termind la primera exhibicion de £l
compadre Mendoza", £/ cine gréfico, Afio ll, No. 30, 8 de abril de 1934,

22 Carlos Noriega Hope, "Una carta”, E/ Universal, 1 de abril de 1934, Magazine para todos.

23 Carlos Noriega Hope, "Un poco de todo”, Ef Universal. 8 de abril de 1334, Magazine para todos.
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exponentes, como Martin Luis Guzman y Maria-
no Azuela. Desde sus obras para el Teatro de
Ahora (Emifiano Zapata y Panuco 137) en 1932,
hasta la pelicula de E/ compadre Mendoza en

1934, Magdaleno expone un México vivo; la

fuerza de su gente; la revolucién armada y sus
contradicciones; el arraigo ala tierra; la represion
violenta; las tradiciones, los lugares y los tipos.
Aprehendera y diversificara estos temas en sus
posteriores trabajos como autor de novelas que
huelen —como dice Fernando de Fuentes— “a
tierra mojada, a macho y a polvora”.

Seraunadécadadespués cuando Magdalend
esté de lleno escribiendo argumentos, adaptacio-
nes y didlogos de peliculas que quedaran
catalogadas como de ias mejores de la
cinematografia nacional. Por lo pronto, durante
los afos treinta, se dedicara a escribir articulos
en los perioddicos &/ Nacional y EI Universal,
ademas de ensayos y novelas. Una de ellas, £/
resplandor (1937).
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VERACRUZ.
Sepliembre 26 (1931)

Estimado Mauricio.

No queria escribirte hasta no poder anunciarte que puedes
contar en el reperiorio del Teatro de Ahora con una obra mas. Anoche, después de mil tropiezos y
de someter a la imaginacion despiadadamente al tormento de la rapidez, puse fin a JUSTICIA SA
Un prélogo y dos tiempos. Interior. El prologo tiene las dimensiones de un acto largo, porque viene
a ser el lercer tiempo, es precisamente el tiempo mas largo de los tres y es enleramente objetivo
Los olros dos. se realizan en alternalivas de subjetivo y objetivo, en mezcla constanle de {a
realidad y la fantasia. Conoces la técnica. Creo que con todo y lo subjetivo la obra quedo fuerte. A
ver que te parece. Lo cierto es que sufri verdaderamente para terminarla anoche, fimite del tiempo
que me habia fijado para hacerla. Con todo y los defeclos que pueda tener, me costo dolor y
irabajo. El atropello de la disciplina cuesta sufrimiento, pero ya esta.

Como supongo que PANUCO 137 estd a esta hora también lista, estoy
contentisimo porque hemos dado término a la mitad de nuestro tremendo plan tri-semanal, |a
hazafa "literaria” mas importante de nuestra vida. Esta misma noche, apenas releida JUSTICIA y
corregida muy por encima, dejando sus verdaderas correciones para cuando ias pase en fimpio
una vez terminada toda mi parte del plan tri-semanal, MASAS pasard a ocupar el papel de
instrumento de tortura de mi imaginacion. Y de un modo u otro el dia primera que llege alla por ia .
noche, llevaré también en mi maleta el ejemplar respeclivo de MASAS. Y llegaré con avidez por
conocer PANUCO y VOLVIENDO A CREAR EL MUNDO. gue para esa hora deberan estar ya
eslar ferminadas también.

Ni para gue te cuento o sudores que estoy pasando, no precisamente con el calor,
sino con las piezas teatraies. Ya tu habras pasado lo luyo con Panuco y demas cosas. Agrega a
ese lrabajo el tener que dedicar tiempo para lerminar mi otro trabajo, el de los Reglamentos y te
imaginaras las encerradas brutales que me he dado con esta pobre iaquina Royal en que te estoy
escribiendo esta carta. Al mismo tiempo que hice JUSTICIA, salieron de eslos tipos sucios "Tres
largitos reglamentos™ rumbo al Patacio Municipal. Hubo verdaderamente un momenlo en que no
cref poder con Juslicia. Rompi un aclo (el segundo) y casi lloré de desesperacion. Pero en
seguida, rebelde lo recomence de nuevo y salid. Yo creo que saiid bien, ahi tu dirds. No le falta
mas que una pulidita al pasarlo en limpio. 1o misino que a los ofros actos, pero tu, cumo es natural,
lo conoceras en bruto; 1o mismo que a MASAS.

Querias que te hablara de Veracruz, pero en esta vez apenas veo a Veracruz. La
mayor parte del tiempo me {o paso en mi cuarto lecleando de lo lindo esta sufrida maguina. Y
cuando salgo a tomar un café, a dar una vuelta en el malecén para descansar, a tomar un bafo de
mar para refrescarme, apenas presto atencion a lo OBJETIVO: a los bellos crepusculos de
septiembre y a la iniciacion del luminoso otofio de [a costa o al cuerpo sensual de las baiistas
jarochas; porque lodo mi ser esta dedicado a lo SUBJETIVO: a pensar como remontar ¢l el escollo
de la utlima escena o como demonios logar por fin el plan del acto que falla. Ni para que decirte
que los Reglamentos también la pagan. No les pretso mdas que la atencion debida en los
momentos precisos que les fijo para ser hechos. Y vuelta con el tormenlto de la rapidez. jHay que
pensarlos aprisa, y pensarlos bien! Esludiarlos rapidisitnamente y estudiarlos bien! Como las
obras, pero naturalmente que ni con la centésima parte del carifo gque a las ohias. Oije la
centésima? Podria decir la milésima. Para mi es cifra, como tu dices, planetaria

Ayer que recibi tu Ultima carla, apenas tenia terminado el segundo acto y con una
escena que me disgustaba profundamente. Ei saber que a li ya nada mas te faltaba medio acto
para lerminar Panuco, me estimuld como no lienes idea y ahi me tienes trabajando en corregir esa
escena, y luego en hacer el tercer tiempo, sin parar hasta poner la palabra gloriosa: fin. Creo que
tu también te sentiras eslmulado al saber que estoy {rabajando tan reciamente como fo prometi.



Saluda al general. Notificaie que ya esta terminada una obra, x mas, por que de |a
tuya la le habras hablado, y que diras ya estan en ‘fabrica”. No dejes de escribirme hoy mismo
conmtandome tus impresiones de factura de Panuco, y recibe un fuerte abrazo de

Juan Bustillo (Rubrica)

---El dia primero saldré en la mafana de aqui. Llegaré, pués la noche de ese
mismo dia, a las seis y cincuenta minutos, por la eslacién Buenavista. Espero antes recibir una
carta mas tuya y que yo te vuela a escribir anunciandote los progresos de Masas---

Si puedes vé por mi ese dia a fa estacién. O hablame por teléfonio a mi casa una
vez que calcules que ya eslé alli- Recuerda el nummero del télefono MEXICANA: L-14-35, Extension
8del 78

E! tren llega con la hora de Veracruz (oficial) y no por la nueva que ya rija en
México el To de octubre.

Saludos a los muchachos.

NOQTA Las letras en cursiva estan esciitas en manuscita en el ongiminal escrite a maguina
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CONVENTIO UE PARA LA FAOTURA.Y CESION DI LOY DEREOH0O8 DE REPRESENTACION
DE CUATRO REVISTAS TEATRALES,CELEBRAN, por una parte, el sefior Roberto 8oto,

y por la otra, los sefiores Maurioio kagisleno y Jukn Bustillo Oro, bajo les
giguientes! —vem———e-- - Bt

e e gon (] : -
PRIMERA.- Los seliores Msuricio Megdaleno y Juan Bustillo Oro se comprometen a
escribir vy entregar al sefior Roberto Soto,cuatro revistes teatrales,de aouexrdo -
con los planes ya aprobados por el ﬁltimo, y que llevardn los titulos sigulen-
tes sugeridos por los autores y aceptados por el sefior Soto:la,, "EL PAJARO CAR
PINTERO";2a,,"EL PERIQUILLO SARNIENTOQ;3a,,”CORRIDO DE LA R:VOLU&ION', Y bn.,—
"ROMANCE DE LA OONQUISTA®,

SEGUNDA,~ Los sefioreer Mauriclio kKapdaleno y Juan Bustillo Oro ceden totslmente

los derechos que les corresponden nor representzcién de 1as revistas menciona-

das en la condicidn BRIMERA, nl sefior Roberto Boto, a quien sutorizan: plenamen-
te para representarlas en los sitios y veces que tenga & blen, fuer> y dentro

de la Repdblica Mexioana,indefinidamente,sin cortapiesa slguna salvo lo dispues-
o en el resto de lag oondiciones del presente Convenio,

TERCERA.— A cambio de le oesién y suterisacién comprendidas en la condieidn
anterior,el seiior Roberto Soto pagaraz a los safiores Maurioclo Kapdaleno y Jum
Bustillo Oro, la cantidad de $2,000,00(DOS KIL PES80S),en que aquellos convienen
estimar sus dernohos. El sefior Roberto Boto hard este pago en la forms siguien~
te: en el domicilio de los autores $400,00(CUATROCIENTOS PESBOS) cads uno de los
d{as sipuientes del mes de mayo del corriente sfio de mil novecientos treina ¥y
dos: los viernes seis,trece,veinte y veintislete;y $400,00(CUATROCIENTOS PESO8)
¢l viernes tres ds junio el miemo afio, completando as{ la suma de los dos mil
 pesos,- :

CUARTA,~ Lzs tres primeras revistas citadas en le cliusula o condicién PRIMERA,
han sldo entregadae al sefior Roberto soto por los sefiores Mauricio Magdsleno ¥y
Juan Bustillo Oro, antes de la fecha del presente Convenlo, lo que se haoe ocong
tar al firmar este dcoumento.Las revistas entregadas son:EL PAJARO OARPINTERO,
EL PERIQUILLO SAHNIENTO y CORRIDO DE LA REVOLUCION, -

QUINTA,~ La dltima revieta citada en la condicidn PRINERA ("Romance de la Con-
.aigta”) eerd entregade por los sefiores Magdaleno y Bustillo Oro al sefior Soto,
& mas tardar el viernes tres de junio del ocorriente afio,

BEXTA.- La falta de cumplfmiento por parte del eefior Roberto Soto a cualquiera
de los pagos estipuledos en la cldusula TERCERA, autorize a los sefiores Mauri.
cio Magdaleno y Juan Bustillo Oro, a dar por rescindido el presente contrato
siempre que dichoe pagos no se efectiien en las fechas estipuladas precisamente
y cuando la falta de cualquiera de ellos no obedezoa a oausa de fuerza mayor
comprobada por el mismo sefior SBoto; puéa en este caso loe eefiores Magdnleno ¥
Bustillo Oro no podrin dar por rescindido el contrato sino pasados quince dfas
de la fecha en que el pego interrumpido debiera haberse hecho, sin que el sefior
Roberto Soto se haya puesto al corriente de tales pagose. En caso de que se oum~
pla este Ultimo plazo e&in que el sefior Boto haye satisfeoho oorreotamente su
obligeoidn, o de que interrumpa los pagos sin causa de fuersa mayor, las canti-
dades que hasta la fecha de la resc del contreto presente hayan sido entre
gaedas por el sefior Roberto Soto s los sefiores Mauricioc Magdaleno y Juan Busti-
110 Oro en cumplimiento del mismo, quedardn en poder ds estos dltimos, si estos
as{ lo prefieren, a ouenta de los derechos de representscién de las-oﬁras suyas
que estrane el mismo sefior Boto con autoriszacidén de los autores.—

B8IGUE A LA VYUELTA.-
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SEPTIMA.-E1 sefior Roberto Soto no podri representar ninguna de las revistas op
eto del presente convenio, ni con el tftule mencionado en la condicién PRIME-
A que a gualquiera de ellae correeponds, ni ocon ningun otro,ni enteramente ni

por fraoclonee de ouadros, es{ cowo no podrd emplear ninguns de las ideac €=

oénicas {ergumento, trucos, eto.) contesidas en el libreto de las mismas,si an-
tes no ha cubierto cuando menoce el SOL(JINCUESTA POR OIERTO)de la cantidad es-
tipulada en le clfusule o condicidn TERCERA, a los sefiores Magdaleno y Bustillo

Oro. o .
OCTAVA,~Tampoco podrd el sefior Roberio Soto estrenaT y representur mie de wma
de las revistss mencicnadsr en le eondicidn PRIKERA, ni con su t{tulo indiosdo.
ni oon rlzin otro, ni enteramente nl por fracclones de cusdros,asi como no po-
drd emplesr ningune de lae idess espoéniocans (ergumento, trucos,eto. Jcontenidae
en los libretos de cuslquierz de les tres revietas que gun no haya estrenado,
sk antes no h» terminado de pagar totzlmente & los sefiores Mauricio Magdaleno
y Jupn Bustillo Oro, le cantidad de dos mil pesos estinulada,e— .

NOVENA.~ 381 los sefiores Bustillo Oro y Lagdaleno no han entregsdo pare el tres
de tunic del corriente afio, la Wltima ravieta pendiente, =2l sefipr Boto,este
queda relevado de la oondicidn de hecer sl iltimo pago 48 Yos $400.80(UUase: .
CIENTOS PESOS)que constituyen el dltimy abono hasta que 108 sefores srimers
te mencion»dos ocumplan con eu oblizecidn de entregar dichr obra terminada, Aei
niemo, en el caso que esta oondicion previene, el sefior Roberto Soto queda re-
levado de la condiocién que le impone la cléusuls anterior {OCTAVA), .

DECIMA,-La plena autorizacidn y cesidn de derechos de representzcida de las °
cuatro revistas objeto de easte Convenio, concedida por loe sutores al sefior
Roberto Soto, se entiende bajo la condicidn de que siem-re qub sea representads
cualquiera de €gas cuatrg obras, se méncione debidamente el nombre de los mmto-
res; as{ como/ g Areséntar slempre las mismas revistas oon loe t{tulos espeoifi-
oados en lz clausula o condicidn PRIMERZ v a mencionar n gque revista pertsnece
yg%;_gggI§¥gg;_ggfnnalquiex*puadxo de. mismas obras que represente alslada-
neénted o 1ntroducido en otra pléza cualquiera. : -_— —

UKDEQIMA.~ Los mutores, seliores Juan Pustillo Oro v Mauriolo Magdaleno ceder su
derechos de representacion y autorizan al sefior Roberto Soto en la forma indi-
oada en la clausula BEGUNDA‘ en ls inteligencia de que lo hacen exoclusivamente
Yy que, por lo tanto,no podran conceder respecto a las obras mencionadas en la
eondicidn PRIMERA, a ninguna otra persona que no sea el migmo sefior Boto, @~-
réshos semejantes o iguales,

CUODKCikA,- una vez que estén cuupiidue —as obligaciones Sus o ombas ToTtes tw.
pone, por mutuo souerdo, el presente convenio (los pagos el ssiior Boto; la en-
trega de 1gs revistas 10s sefiores Bustillio Oro y Magdaleno), los autores fiyma-
ran, 81 as{ lo desea el sefior Poberto Soto, una carta de cesidn de sus dereohos

por lo que respecta a las cuatro rcvistes de que se trata, al mismo BeYOT.we—

Y para constancia del vresente oconveni®, se firma ebte documento en ¥éxico, Dis-
trito Federal,a los seis dfne dcl mes de mayo de milnovecientos treinta y dos,

firmando las per 4

cB 3] 3 ] b .
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wearicle lla Joieno
v Juen Buctil: o Cro.
F e s ¢en HRLE E.

LAV cRting oo ralineod

«c refier~ « 1r gtente de usteier feche de hoy en que we manifieg
ten ue,f0 acueran con nueetre wletics de enoche, esten Ciew estae
e sortener nueetys Convenlo Gée feche ¢ del mes ae MEYD ™ réymmo DeE_
do, fe/in el cucl me ceden los derechios de renresenizcidr de sus
revicti-s: "Il Ferinuillo Serniento", "Corride de le Revolucidn®,"El
FLicTo C;:ﬂi:*"rﬁ" y "Romznce de 1e uoqquleua“, e carblo Se le cen-
tided de Z0E IIL FEETS, cuyes srtielrocion no we La sido socible come-
nwleter hestes rhore, Por le isss corts de ustedec, quedo eute*aco de
gi€e el egogteniuiento <el comnrowlieo nor merte de uFtedee eerd, tal
cous £€ 1o: pedf,  rntetido uuicezmente hrrin el rrdximo 6{2 2 e iue

LR CoTTICRYE SN0 fiCuore v ocuends Vo heve cumnliido en esz foche
1 comnromiso vertal due adquirf “no c?e con ucetedes y oue coneile
sztisfzcerles el sz1dco e eu Trvor de T "CS7IENTGS TLSG6 resus
Jel incumpliniento w01 i w‘rtc el Convenios citedo, en 1la for-

LUlEniteE s

RESIIZN TS PZSUS cade unms de les funciones si"vientes. ”oche
VieTnes 10. de jullo de este &fio; lLods y Noche del s& ‘0ado
dieto eiguiente, y tarde del dowmingo 3 de los wlsios mes y

Lests cubrir e1 total del sgldo citedo. :
SutFCL“Cién, tenro el ¢~ s‘o ge nernifesizries que estoy
seloente con uveteles en este seunto; v O0ue, “or 1o f;n+*:
reng ce "El Periquill Ecraiento en 1: ;:*elixelc;c G«
rizecion Gue ustedes we conceden pere le Ie“rpseut cidrn de
, tiene el c:récter ae vrovigionsl y estd sujete 21 cumsli-
el L mirie, Ce 108 M8 U8 Cue pcrLo de Mehcion:r T e cuve
zecion ne ob¢; o e le forma indicedr nor nmedis e 1l:r mrecente.

43 - v eiguiendn nuestro ecuerdo verbal -, :sutorizeré
LE fechL vales ce vetedes 58 lg t=q.uille Cel Testrc Ee-

Ials oor ‘'1¢e centideces de TRESCIE!TCS PESGS esoecifiuadas e

dic v runc;o“ de rego, de moco euficiente nore ct:e seern co-
s contrs ler PJtIE“HE ohtenidcs en loe finciones aue c;eae in-
tertién, en 1r intelirenci: “e que dichos Gocumenios tendran
tey de cobrztles inmedisteiente & Bu nresentreidn en 401 tr-
con €1 cevacter de pe £o innrorrogable. As? 'ismo, CO=-

1l s atiefeccidn de este coupromiso nfo, deciesro exvre-

ro sctiefrcerlo en 1e forme er Qgve aquf me ComMTon e+o

ﬁ““’“*TTTS: PESCUS que obre en moder nrtedee como nri-

¢ ~entidnd totel er oue e vende: esus derechoe, oudde-
itresente p fevor ¢e netedeRme£r0S Con €1 crrécter ‘de INﬁEHHIZA-
nor lef erjuicioe cuve el retrreo en el nero totrl han sufrido
r los inconvenlientes ouve he tenido vsre hacerlo.

Por fltimo, cuedo temtién entendido 6= oue solsiwente desnude del
tro totel ¢e le centidad ae mil dorcientos nesos que lee adeudo, he-
20 en 1 forme en que =guvi me counrometo, adguirird crricter Ge ‘de-
irditive 1l¢ cutorizzcidn nara les represgentecionee de cuplaniera de
FuE cuetro obree citedes v merfeccionsdés nuestro convenio de € de me-
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YO éltimo. Por lo tinto, ce no cumplir con este nuevo acuerdo nueetro
¢ .8 Ge lp indemnizecion cue lo gerrantiza, cubriré &l anoderado cue
ul tedes cesinen ware el objeto los derechos de representacion que
Goniv puvores les corresnondeh por le representzcidn de les otres eq:fi

mincionedae, ¢ le forma eifuiente: tanto por clento sobre lee entre-

des de scucrdo con 1s tarifa ACTUAL de la Unidn Kexicans de Autoree,
v C¢lariamente,

de le fecha.

Le

corresnondiendo cade dieris liquidacidn a le funcidn

es greto sclnderlos efectuoszmente.

wl}
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Jose VASCONCELOS

Insrne Acesta A Ae TGO,

Sres Bustille Ore y jlagdslers,
Ledarid,

1= ouerifdas 2. 166%:

Pachr e mierc a2l resibir siotrlera w2 de hace tros dles,
v tener dirveciien a drefe arntestarles rars derles ls JP*‘ﬂflﬂa
Ancrs e hie dinee gusle snocarba mas rxnlicinn. Yef 1r1rr”ﬁfe rierere
te & & sgorte lee zonnans ure caratits, & biew ure tarjela vare
pernin L,auxiten 2 quice nov oeshe correc eseribe C"lfjlr"""‘lf' 1 race
ey nacion, Vive er vFlZnﬂHPZ 27 v es r] eyicars ra® ce nCifns VvV marn
e relacienace e is7rid, Yo ne t‘ﬂ{ﬂ jinicem; cas) tads la gente
»11lla ne carcel ln ver reaseda hae-tade a ﬁléldo de la }rhn1ada son
C:1listme vaag « weroe veponogonber v s los vee; 8co uri verdads

cionlln, 1er tal de coer er {f k! h'jaﬂa S€Y. Careces dF tedo,

o

A 1= horeer quedecidierern bfrwr, AV I g g ae, yisidwv 1a wme
ner nr’P'“lll-" 7 auf abran anc en ess, nrbrr arravewcarla, Nesadre
ﬁﬁt?rfﬂfs Ae vielta an Padrid en Ocuthre, Ertretante eshe les cenvers
in w#achn rera repararsu s=lud, que ro debe wrdar rov cornleta da‘o
que vieren de ruestre eshre ~exice , el vais de la bllla. Ja vids as
tar barata ceia en i.«,rlrid AOTRET AQUL, REYE IAFFAS MO v1ﬂa v la hahits

ior ne las cnstaria rada v es clare ri la cnida; mndn terdran one
hecer los gau eae del trern ane en ger FTrR clase comn &anul s- v1~1a 8nr
reaneries, ha se wreciniten en dada de le aue hazar, vaysn fesnacie
v e tade caso cuerier cer 1o paca nue nodnvs s hacer nosaires, lier

mirin les swluda mav afe innsaser Lo v ya lrs eacde mi airene.

_C;y//nchAg,44—4_a~—a4fi~—~._.

cericistene cres hav unas billetrs de femrma

e Rice
rril de erecic modice valides ocer cortn “decan, no se sl w0 s R
« er el Patrenzts de Tarisis o en la Oficiam de les

vuerer irfarca los er
rerrecerriles del rerte,



José Vasconcelos

Luance Agosto 6 de 1932.
Sres. Bustillo Ora y Magdaleno
Madrid.

Mis queridos amigos

Mucho me apend al recibir su telegyrama de hace unos dias, no tener direccion a
donde contestarles para darles la bienvenida. Ahora me ha dado mucho gusto su carta mas
explicita. Refiriéndome primerarnente a su asutno les acompafio una cartita més bien una tarjeta
para Martin Luis Guzman a quien por este correo escribo confirméndoles la recomendacioén. Yo no
tengo amigos; casi toda la gentecilla que conoci la vez pasada ha estado a sueldo de la
Embajada, son callistas mas o menos vergonzantes y yo no los veo, son una verdadera canalia.
Por tal de comer de la Embajada son capaces de tcdo.

A la hora en que decidieren venir, avisenme aunque si hay la menor probabilidad
de que abran paso en esa, deben aprovecharla. Nosotros estaremos de vuellta en Madrid en
octubre. Entre tanto esto les convendria mucho para reparar su salud, que no debe andar muy
completa dado que vienen de nuestro pobre México, el pais de la bilis. La vida es tan barata como
en Madrid, por aqui, perc menos movida y la habitacién no les costara nada y es claro ni la
comida, sélo tendran que hacer los gastos del tren que en tercera clase como aqui se viaja son
pequefos. No se precipiten en nada de lo que hagan, vayan despacio y en todo caso cuenten con
lo poco que podamos hacer nosotros. Herminio los saluda afectuosamente y yo les mando mi

abrazo.

José Vasconcelys (Rubrica)

Me dice Herminio que cree hay unos billetes de ferrocarril de precio madico
validos por corto tiempo, no sé si un mes; pueden informarles en el Patronato o en la Oficina de
los Ferrocarriles del norte.

X1)]
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EL EMBAJADOR DE MEXICO

Rio, G de diciembre de 1932,

Sres,D.llauricio Magdaleno y
D.Juan Bustillo Oro,
Madrid.,

D O Gk e ek B R A Gl S OE  GE SR I D D Y SR e S G OE W S O

Sefiores amigos:
' Ta sido para m{ una verdadera sor-
presa reclbir su carta del 8 de noviembre, y recojo
con singular aprecio sus expreslvas manifestaclones
de simpatfa, Esto es lo que nos da valor para hacer
frente a 1la necedad o & 1la incuria: el estar bilen
acompafiados, Muchas, muchas graclias, :

Con todo interds lei el artfculo de m!l querido
Cipriano Rivas Cherif, y ofrezco & la noble empresa
de T'ds. mis meicres votos, TAh, si lograan Uls,
ngcery una realidad de nuestro Teatrol Nos falta,no
sélo por motivos artisticos, sino hasta morales, has-
ta de gran trascendencia naclonal, ese Organoc que ay
de a tirar afuera la sustancla de nuestras pzapias
almas 7y ver en defintiva lo que traemos &lld es8CON=-
dildo, en estado de enfermedad pslooldglca por lo mis.
1o que no tlene, expresidn. El teatro sigue slendo,
como para Arlistoteles, ung‘catarsis, una pirga tras-
cendental, una pyrificacion. - i

Les ruego gque, en adelante, no me dejen de su co
tacto, me tengan al tanto de sus trabajos y realiza-
ciones, y cuenten =en lo pocg que puedo § valgo--oon-
migoe~ Los envio el Ultimo nimero de mi correo lite
rario, NOITERREY, simplemente para no llegar con las
manos vacfas antes quiénes me han colmado tan gene=
rosamente.

Las dés manos & 103 dos. ;%;
i v




SECRETARIO DE GOBERNACION
MEXICO.

- EV/3pe.

Febrero 23 de 1933,

flefior Mauricio Magdaleno,
Los Madragzo 22, 3/¢. izquierda.
Yadrid, ESPANA.

Muy estimado y finc amigo:

Profunda satisfacoidn me ha causeado
la lectura de su grata carta fechada en di--
ciembre del afio pasado.

A través de las informaciones de la
prensa mexicana he seguido loe pasos dados -
por usted y por el compafiero Bustillo Oro, =
en la Madre Patiria. Loe fellclito sinceramen~
te y con todo entusiasmo. Mi sinceridad la -
llevo al extremo de lamentar que, personale-
mente, no haya podido ayudarlos, como lo de-
geaba, para que hublesen contado con todas -
las facilidades y con todo el apoyo que re.-
quer{a la representacidn de sus obras dramé-
ticas en esta capital, facilidades y apoyo -~
justificados de sobra por la generosidad de-
su intento y por las excelenclas del miamo,-
que hicleron de la produccidén de ustedes algo
original y a tono con la ideologia de nues--
tra misidn revolucicnaria.

Les repito mis feligitaciones por -
su éxito en Madrid y les agradezco la dedi~-
catoria que me hacen de su noble y encumbra-
da tarea, y espero gue mejores tiempos me =
permitan prestarles mi modesta, pero entu- -
siasta colaboracién,

Saben que me tienen a sus drdenes -
como su ocompafiero y amigo de ideales,

=

’,!ﬁuardﬁ"?aaoonoeloa. N
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SECRETARIO DE EDUCACION PUBLICA
ME. X{CO.

nmarzo 23, 1833.

Sres. Juan Tustillo Oro ¥y lauricic lLagCalalnc,
1L.Os lagréeo o2,

20, Izzuierda,

L8CTric, Lsral.i.

LUy cuericos amigpos:i-

Corio uctedes dusean y &€ ios ofrcei en-

mi antcrior, les contesto ceste lucgo 1a cart
&6 ¢e r.citir, fechaca en [.acric el 7 (e

rV1entes, en la cua. me indican el costu cue repre -
senturfc el viaje Ce ustefes a Zeriin y .loscl, asi -
coms la necesidad de gue en caso ¢e no ser nogirle
&z la Becrutarfa costear alguno Ge esss viajes o am
bos, se ies sitde cportunamonte la cant1cao necess
ria parc ~ue dueden regresar en el prdximo mes de -

&

ma&yo.

febicdo & que, por lo avanzado del alio =
se encuenira casi agotaca la Pn“tACG ¢e pensiones, -
Ge¢ la cual se hace uso en su casi totaiicad al ini -
clurse ¢. &.s, 7 siendo esa pirtica la d ICa de que-
‘puedo :isuonor en heneficic de ustec¢es, cenlere no -
serue posinhie proporcionarles el diners neCcSaTlo --
para €i vieje ya mencionado e Lerlin y lioscy, no obs
tante el interés que comprendo tiene, corno comple ==
menty ce 1os trabajos gue han venido cesarrolilando.

A Tin Ge que cportunamente puecan Gispo
rner Co 1ié cantidacd necesirité para su re;reso a .€xi-
co, ne girado iuzs drcencs Cel cagy pura que les sea-
enlreguta la camicac ce $L0OC, 00 (cue atrocientos pe -
s08) & cala o, vara *os Custes GC viaje, y pagada-
Lor &detantiald la pen51un corr’s;ondiente & 10Ss rieses
ce a.ril, nayo y Jjunio, o sea la cazﬁ ¢ ce §75C.CC
{setecicuitoe cinecuenta p: sos/faxoa AZi



Esperanco tener pronto el pusto €@ ==
charlar con ustedes, me cdesztido afectucsamentge’
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En la hojas curriculares de WMauricio
Magcaleno, fechadas el 16 de agosto de 1939, y
gentilmente proporcionadas por su hija Rosario
Magcaleno para apoyar la presente investi-
gacion, el escritor apunta sobre su pasion por la
literatura:

A partir del afio de 1934, me he consagrado a
traducir los acentos de la realidsd socicl
rexicena en una serie de novelas, en tanto por
otro lado, a través de ml colaboracion
perfodistica, he tratado de recoger los aspsctos
fundamentales da la Incliplente expresién culture!
de América en un cuerpo de ideas onfibradas
fodas alrededor de una comun inspiracién: la de
organizar los dispersos materiales de Ia
conclencla americana.’

El escritor ain ligado a Narciso Bassols, pasa
con él de la Secretaria de Educacién a la de
Hacienda. Magdaleno deja el cargo de consejero
presidante de la caja de ahorros de Educacién
(octubre de 1933-diciembre de 1934), para
integrarse como presidente de la Junta Revisora
del Impuesto Sobre la Renta de Hacienda
(diciembre de 1934-septiembre de 1935), y es,
en este periodo, donde encontramos a Mauricio
Magdaleno como un escritor consolidado, con
obras mas acabadas, que las de sus primeros
trabajos.

Cuvando en 1833 regresé [de Espadia], me
incorporé con Bassols, quien me ofrecié sus
axcusas y me mandé dirigir -sin ser maestro- fa
ascuela de Mexe on el Mezguital, cerca ds
Ixmiquiipan: de ahi sali6 el escritor, porque en las
noches solia platicar con los indigenas. Di clase
durante dos afios, al término da log cualss volvi
y trabajé con éI: me puso a manejar dinero —ce
fo que yo no sabla absolutamente nada—. Cuando
salié, barrido por la barbarie del bandealerismo
catélico, continué ahf, puesto que Bassols me
pidié que asi lo hiciera, hasta que pasé a
Hacienda y yo con &l, ignorante sobre los
impuestos de la renta.’

Magdaleno escribe Narciso Bassols. Notas
para una fisonomia politica (1934), y Antonio
Luna Arroyo, por su parte, elabora un estudio
preeliminar de la obra de nuestro autor donde
manifiesta que:

La copiosa e inteligible labor de Mauricio
Magdaleno, a pesar de su amistad con Bassols,
aseguran un éxito literario y moral. No es escritor, ni
panegirista asalariado, siempre en sus ensayos
blograficos: Cabezas de México, ha demostrado su
espléndido sentido critico, su imparcialidad, y dentro
de las ideas, su concepto social de la historia.

No es individualista, sino biégrafo con sentido
social modemo. Pretende ver la historia antigua y
actual de México, tan llena de dudas y de vagas
interpretacionas al través de los Unicos sectores
puros de nuestro devenir: “Sus Grandes Hombres™.8

Habia comeanzado a escribir articulos para E/
Nacional, entonces oOrgano periodistico del
Partido Nacional Revolucionario, desde octubre
de 1933 hasta octubre de 1935, y se desempena
como editorialista de enero a junio de 1935. En
las paginas de este diario aparecen publicadas
sus novelas: Ef compadre Mendoza, El baile de
los pintos, Trénsito de domingo, El agua del Sur
y Concha Bretén.

Enero de 1936, Magdaleno se integra a la
seccion editorial de E/ Universal, donde aparecen
sus articulos cada martes durante casi veinie
afios ininterrumpidos.

Fuera de México, los articulos de Magdaleno
son publicados por Columna, ltinerario de
América, La Nacion, Nosotros, Criticay Claridad,
publicaciones todas de Argentina; La Nueva
Democracia, de Nueva York, Ef Imparcial y
Prensa Libre, de Puerto Rico; E/ Universal, de
Venezuela, y América y Avance, de Cuba.

En la Secretaria de Educacion Publica,
Magdaleno se incorpora a la docencia. Imparte

4 Mauricio Magdaleno, Hojas curriculares, 16 de agosto de 1939, h. 7.
5 Cineteca Nacional. “Testimonios para la historia del cine mexicano”, Cuademos de la Cineteca Nacional, No. 3,

1976, pp. 27, 28

6 Mauricio Magdaleno, Narciso Bassols. Notas para una fisonomia politica, pp. 4, 5
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las asignaturas de Historia de México y de
América e Historia Universal en la' Escuela
Superior de Ingenieria Mecanica (1934-1935),
materias relacionadas con el teatro en la Escuela
de Danza y Teatro (1934), y Lengua Castellana
y Nociones de Literatura Nacional en la Escuela
de Arte para Trabajadores, numero uno (1935).

Es llamado para serjurado enlos concursos
de Cuento Mexicano, organizado porla Secretaria
de Educacién en mayo de 1935, y del Libro
Mexicano, donde se 2ntrega el Premio Nacional
creado por el Congreso de la Unidn, en julio de
1935. Al ano siguiente, comienza a trabajar para
el Departamento del Distrito Federal como
miembrodel Consejo Técnico Teatral delaCiudad
de México, cargo que desempefia del 6 de enero
de 1936 al 5 de enero de 1939 y participa en
la elaboracion de los reglamentos de Diversiones
y del Cinematégrafo de ia Ciudad de México.

Se desempeiia como jefe del Departamento
de Biblicteca y Archivos Econémicos y
Publicaciones de |la Secretaria de Hacienda en
1936, afio en que la editorial Botas publica su
novela Concha Breton.

Del mas puro ambiente urbano, la novela
Concha Bretéon presenta como grandes
personajes a la ciudad y al cine.

Clark Gable, Cuando el diablo asoma, y Greta
Garbo, Mata Hari en el cine Alcazar. En primer
plano, Concha Bretén idealizada —porque en
la novela es un esperpento-— y ia programacion,
todo ello encerrado en una mirilla lista para dar
‘paso a una disolvencia, proponen el ambiente
ilustrado en la portada.

Grupos de muchachas que habian
esperado pacientemente, acababan
confesando que no tenian nada que hacer, y
se metfan al salon, en el que por treinta
centavos --grata oscuridad inmune al
chubasco, olvido de todo y calor animal del
publicc compacto— se gozaria |la
“guperjoya”, estreno del circuito “con
musica de ensuefio”, “Las insaciables”.
Enfrenta, aran como isletas en medio de un
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lago pantanoso los puestos de nieve y las
ostionerias. La parroquia husmeaba, a su
vez, a través de las vidrieras, la posibilidad
de salir sin empaparse demasiado, y los
cristales filtraban las caras como en una
bruma, a trozos que lograban evadirse dei
caliente vaho humano.

E| autor enmarca su Concha Bretén en los
escenarios citadinos: la Ciudadela, las calles de
Madero y el almacén de modas “Combi”, famoso
en la época; el Juzgado Segundo de Paz y
describe tipos como el secretario del juzgado,
Godofredo Marquez.

La casa de huéspedes, el amanecer por el
lado del Pefién, el borracho que nunca falta y el
general Calles como presencia viva. La mafana
y el grupo de mujeres con grandes canastos a la
cabeza que corren al mercado; el parque del
Estadio; el paseo por Chapultepec y su ambiente
de domingo; la esquina del correo...

Pasaron en ftranvia por ia verbena,
donde minutos antes pensara Marquez ir a
divertirse con la muchacha, y le parecieron
idiotas la animacién y la profusidn de luces
escandalosas, en medio de fas cuales
pululaba una muiltitud ignorante de su
drama. No explayé mas Margarita su
resolucién. Se negd a hablar del asunto y
términd reiterandole amistad sincera y
perdurable. Se acabé. |[Cudn brevemente se
dice, ehl Cuando ia puerta de la casa del
Panteén Francés, con la noche helada
encima y un cielo limpio, millonario de
fuceros, le entraron ganas de arrancar a
correr, de perderse en el fin del mundo, de
esperar un tranvia y echarse bajo las
ruedas.

Todo acompafiado con la presencia sonora
del graninvento: “Y en seguida al trabajo, sinuna
pausa, con el radio diciendo en sordina querellas
desmayadas y ripiosas’.

~ “El radio rezongaba una cancioncilla
insignificante...”, presencia acustica que da el
marco de sonido ambiente. Las tandas del
“Politeama” y la descripcidn que hace de Agus-
tin Lara:

Apenas consiguié Marquez seguir el
hilo del especticulo, las canciones llenas
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de lasciva intencién que una tiple negra
exageraba con movimientos de rumba, las
evoluciones del coro, que acompafizban a
la primera figura en medio de un chillido
servil. Un reflector afocd, en un extremo del
foro, a un sefior que tocaba el piano, de
cara angulosa, marchita, con un visible
sello de toxicémano. La gente ululaba... [De
regreso a su casa] Ei radio transmitia la
misma cancidn, cbsesionante grito que le
taladraba la cabeza...noche tibia y callada
de Veracruz... jay! jay!

La Direccion de Correos; San Angel y sus:
rincones como Chimalistac; Bucareli, fos arboles
de la Alameda, y ia Avenida Juarez “fulminada

de anuncios luminosos”. Ademas, la queja

constante: “No pasé de ser un burécrata en .

perpetuos apuros”. La radio, siempreiaradio: “La

mafiana de inviemno, afuera, era transparente

como una agua de deshielo. Un aire azul dilataba -
las lontananzas fllgidas. El radio hablaba de un .

pais vertiginoso y calido —cancién sensual como

el respirar de una mujer en los deleites de la
alcoba. En la vecindad, voces apasionadas la
cantaban, al compas del radio”. El meroderar por

la Avenida Chapultepec esquina con Versalles.

—Bueno, Godo. Yo aqui tomo mi
tren. Voy a Tacubaya. o

[

Andaba lejos, por el Rio del
Consulade. Un populacho astroso hacina-
base en las afueras de las pulquerias, y un
radio gritaba a voz en cuello un sonsonete
ramplén. Pasd un camién de Ja Cruz Roja,
anunciando por un pitito agudo, estridente.
Los borrachos los giguieron, en manada, y
la ehiquilleria arrancé velozmente al teatro
del accidente —muerto o herido en rifla,
atropetllado, atacado o lo que fuese. Se paré
y llamé a un auto...

Pasos apresurados que denuncian

las

labores del dia. Concha Bretéon es una joven

costurera que trabaja por destajo para un
afamado almacén de ropa de la calle Madero, su

caracteristica fisica es tener un cuerpo escul- |
tural y una cara de arrepetimiento. En su transitar |

por las calles se topa con Godofredo Marquez,
burécrata del Juzgado Segundo de Paz.

En un desplante de conquistador, por quedar
bien con los cuates, Godofredo, mejor conocido
como Godo, decide abordarla ya que le resulta
todo un reto, al percatarse del cuerpo atractivo
de Concha. Una vez que la aborda se da cuenta
de lo fea que esta, pero decide seguir el juego
sin pensar que esa accion sera su perdicion.
Nunca pudo Godo apartarse de ella.

Magdaleno presenta asi las viscisitudes del
rechazo de ély la humildad de Concha Bretén,
quien al final consigue ser amada.

—Concha...

Se encontraron los ojos de ambos. Y
ia luz que habla esperado en vanc ella, a la
que sacrificd vida y dignidad, la que soflaba
que se hacia, al fin, en el ya imposible
“algun dia”, la iluminé como una hoguera,
la abrazé, la envolvié toda en un temblor de
llamas. Grit6, con el llanto convertido en un
clamor de locura:

—jGodofredo!

Muchas décadas habrian de pasar hasta que
Mauricio Magdaleno recibe el Premic Nacional
de Literatura en 1981. Arturo Azuela dedica un
articulo en las paginas de Uno mas uno, para
ubicar a Concha Bretén como una novela de
vanguardia de la literatura mexicana.

Concha Bretén no es un texto narrativo de
vanguardia en refacion a la busqueda de nuevas
técnicas o en el manejo de diversos lenguajes. En
cambio, si lo es respecto a la tematica, respecto al
tratamiento de personajes de la ciudad de México en
la década de los treintas. El tiempo es fineal y los
capitulos siguen un orden cronolégico. La presencia
del medio urbanc es fundamental: el personaje
ciudad como contrapurlo al juego de los
protagonistas.

No es sélo la descripcién de diversos rumbos de
la ciudad, sino también es la vida, en sus diversos
angulos, que el medio urbano proporciona a los
personajes, la metropoli que es escenario y accion,
s transfondo y movimiento, es perspectiva y primer
planc. Va de los peatones refugiados en un zaguan
al vaho humano a través de una vidriera, de las
multitudes de un cine —el Alcdzar— a una noche
helada en el Pantedn Francés, de las voces de los
radios en las vecindades a "una noche tibia,
vaporosa” por [os rumbos del centro de la ciudad.

(]

-}



Las tragedias de tonos grises que surgen de
personajes pequenos, de los antihéroes de oficinas
burocraticas o de cartinas, de comelitonas en fondas
perdidas, esos dramas anonimos de los citadinos
olvidados se presentan con maestria, con intensidad,
con profundidad...

Magdaleno no clvida el escenario citadino, en
uha noche que va vistiendo de una “atmésfera lirica”
las calles olvidadas, desiertas, de:samr.»aradas.7

Como creador de narrativa urbana
contemporanea, Mauricio Magdalenc recrea
magistralmente a la ciudad como personaje.
Desde su llegada a México capital, a principios
de los afos veinte, observa los lugares, los
personajes y los problemas los ileva a sus
creaciones literarias y acepta la influencia de
Federico Gamboa, a pesar de que su
generacidon gozd de una reaccion contra el
empalagoso romanticismo del siglo pasado.
Magdaleno hara otros trabajos de tema citadino.
En marzo de 1937 comienza a escribir Sonata,
una novela que describe, notantola escenografia
de la ciudad, sino sus problemas, y en 1948,
participa, al lado de Emilio /Indio Fernandez, en
la pelicula Salon México, donde vuelve a
describir a la ciudad y a sus personajes.

En 1936, la editorial Botas anuncia la
publicacién de Cabezas Mexicanas, historia y
organizacion nacional, y la novela La familia de
Silverio Nava.

El ensayo y seleccion del pensamiento del
padre de la reforma social de México, Jose Maria
Luis Mora. El Civilizador, es editada por el
gobierno del Estado Hidalgo en octubre de
1936.

Por otro lado, Campo Celis (1935, editorial
MAM) es la historia de un criador de puercos,
Bernardo Celis, que llega a hacerse del rancho
de su otrora patron.
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En esta novela, Magdaleno va dando forma
a los tipos que habran de destacar en sus
creaciones cinematograficas; sobre todo, los
relacionados a la vida en el campo. La figura de
la autoridad esta representada por el cacique,
personaje dotado de maldad suficiente para ser
odiado por lectores y espectadores de cine: Don
Santos fue un cacique que no dejé sitio donde no
se sintiera el peso de su mano, de ordinario
durisima y cruel, tan lleno de una soberbia que
le hacia tratar a las peonadas como hatajos de
bestias, tan amigo de hacer el mal al préjimo sin
otra finalidad que exhibir lo ilimitado de sumando;
un caracter mas acabado de este tipo lo
presentara después en la figura de Felipe Ren-
don, el administrador de La Brisa en la novela de
El resplandor (1937), aunque con mas fuerza
dramatica. En Ef resplandor, seréa perfeccionada
la figura del indio que sale de su pueblo, como
una esperanza, para mejorar a su comunidad, y
demostrar que sus “gentes valen algo”, aunque
la ilusién sea seguida de una realidad distinta y
tragica, tal como pasa en Campo Celis.

A la publicacién de la novela Campo Celis
(1935}, siguid, ya en 1936, la edicion de la novela
Concha Breton, de José Maria Luis Mora, El
Civilizador, y de Vida y poesia, obra de ensayos
sobre temas americanos, dados a conocer porla
editorial Ercila de Santiago de Chile en abril de
1936 y Rango (1940). Publica también Tiempo
vivo la editorial Nueva América de Montevideo,
Uruguay, en 1939. Trépico de Céncer, que consta
de una serie de ensayos sobre literartura y
escritores del continente americano es editada
en 1939 por Iman de Buenos Aires, Argentina.

Por su parte, en E! resplandor, Magdaleno
esta encarnado por el profesor Joaguin Rodri-
guez, quien llega a San Andrés de la Cal, uno de
los “pueblos misérrimos”, para alfabetizar a los
nifios. El profesor rural “Buscaba por ias noches,

7 Arturo Azuela, “La novela urbana de Mauricio Magdaleno™, Uno mds Uno, 12 de diciembre de 1981, S4bado

{Suplemento), p. 8.
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a la hora en que los vecinos se reunen a charlar
en la calle, a los vigjos, cuya influencia trataba
inutilmente de ganarse, y tras el saludo reverente
lo dejaban con la palabra en laboca y se hundian
en sus tugurios”. Mauricio Magdaleno, con mejor
suerte, busca a los indigenas mientras imparte
clases como maestro rural en el Valle del
Mezquital, Hidalgo, tierra dorde se sucede la
historia de Saturnino Herrera “el coyotito”,
personaje protagonico de £/ resplandor.

Raul Cardiel Reyes, autor del prélogo de E/
resplandor, para la edicién de 1979 de los Clasi-
cos de la Literatura Mexicana, describe a
Magdaleno y a su obra:

[...Jel pueblecillo del Mexe, en pleno Valle del
Mezquital, cerca de Ixmiquilpan, Hidalgo. Ahi pasd
Mauricio varios meses, en chozas humildes,
rumiando sobre el pasado y el presente de México,

observando los grupos indigenas, contemplando sus

aridos eriales, los secos cauces de sus arroyos
inmemoriables. Imagino la historia de su pais en ese
lugar. Vio desfilar los tribunos otomies, antes de la
conquista. Luego, el encomendero, cruely eficaz. Los
silenciosos siglos de la colonia. La independencia y
sus luchas intestinas interminables. La obra
constructiva del porfirismo y sus enormes desigual-
dades sociales. El vendaval de la Revolucién. Los
politicos revolucionarios, con ia misma ambicidn que
los antiguos encomenderos. La Revolucion burlada
por la corrupcion y la demagogia. Toda esta profunda
vision de México que habia madurado a través de su
participacion en el movimiento vasconcelista. De todo
ello resultaba la condena social y moral de la obra
posrevolucionaria. De ahi naci6 la estructura y el
desarrollo de su gran novela E! resplandor.

Elindio salido del pueblo para probar que “tus
gentes valen algo” es un tipo ya manejado por
Magdaleno en Campo Celis (1935); pero, ahora
el nifio no es mandado a la ciudad para recibirse
como ingeniero agrénomo; sino, para que -de
regreso- salve a su pueblo, la tierra de los
tlacuaches. Saturnino Herrera, indio otomi
llegado a Gobernador, es esperanza para dos
pueblos pobres, el de la Cal y el del Tepetate,

promete la construccion de una presay el reparto
de tierra y de las utilidades del llamado campo de
experimentacion agricola levantado con el
esfuerzo de todos los indigenas en La Brisa, ia
hacienda que ha dominado la region por siempre;
pero termina pisandolos también. Esto se hace
evidente en el prélgo que Antonio Castro Leal
escribe para El resplandor, en La Novela de la
Revolucién Mexicana (1960).

El resplandor leva a sus términos mas extremos
un episodio frecuente en las luchas sociales de
México y de todo el mundo: el del politico que inicia
su vida publica con los mas ardientas deseos de
trabajar por la redencion de los menesterosos y que,
con el tiempo, pierde su generosidad y espiritu
apostélico, de modo que, cuando puede ayudar a su
pueblo, resuelve, con prudente cdlculo, que -como la
caridad principia en casa- es mejor resolver su propio
problema econdémico antes que el de la anénima
masa de desvalidos.”

Gracias a las charlas con los indigenas,
Magdaleno se encuentra como escritor. Mauricio
Magdaleno habla ampliamente de £/ resplandor
en una entrevista concedida a Silvia Molina,
durante sus ultimos afios de vida:

Enlas noches salia a caminar y me ponia a platicar
con los vigjos indios -hasta donde es posible
dacir que platicaban- me decfan cosas, porque
son de un reservado... Ellos tienen mucho temor,
mucha desconfianza al blanco, no es cierto que
odio, desconfianza. De alli surgié El resplandor,
una horrenda explotacién de los Illamados
revolucionarios. Las cosas se fueron encade-
nando. Dos veces me llamaron los gobernadores
de Hidalgo. Uno fue una persona noble e
inteligente, se llamé Javier Rojas (sic, Rojo} -con
ese motivo nos hicimos amigos-, me difo: “Yo no
voy a reciamarie la historia de El respiandor. Sé
que usted ni siquiera me conocia ninada”, porque
hago que el miserable éste del indigena que
mandaron a educar [Saturnino Herrera], se case
con la hija del antiguo terrateniente, y creo que
asi fue Ia historia de él. [General Alfonso] Corona
del Rosal se enojé, era presidente del PRI. "Lo
que tiene que hacer, Mauricio, es poner una nota
diciendo que no ocurrié en esta época”. “Pero

8 Mauricio Magdaleno, £/ resplandor. EI compadre Mendo:a, Prélogo de Raul Cardie! Reyes, p. XVI.
9 Antonio Castro Leal, La novela de la Revolucién Mexicana, Tomo IV, p. 859.



cuando hablo de E! resplandor como de La tierra
grande [novela del mismo autor aparecida en
1949], le dije: no ma refiero ni a Tiaxcala ni a
Hidalgo, licenciado. Me refiero a México".'°

Como ya habiamos mencionado, en E/
resplandor Mauricio reafirma uno de sus
personajes mas intensos, el villano Felipe
Rendén. De ahi que sus personajes mas
definidos tanto en las novelas como en sus
guiones cinematograficos, sean precisamentelos
villanos.

En su afan por marcar las diferencias, el
arribismo social y la miseria humana de aquellos
que pisotean ideales y no tienen ningun recato
moral, Magdaleno delinea cada una de sus
perversiones con gran fuerza y asi nacen los
antagénicos de sus peliculas Maria Candelaria
(1943), el cobarde y despechado Damian,
caracterizado por Miguel Inclan; Rio Escondido
(1947), el cacique feroz y despiadado Regino
Sandoval, protagonizado por Carlos Lépez
Moctezuma; Maclovia (1948), el teniente
Genovevo de la Garza (“yo de ojos claros y
blanco soy gente de razén no como ustedes
méndigos indios"), también encarnado por Lopez
Moctezuma, y Salon México (1948), el ines-
crupuloso pachuco y “cinturita” Paco, estelari-
zado por Rodolfo Acosta.
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—ijIndios, hijos de un demonio! ¢De
qué hablan aqui? A ver, Praxedes.

—De nada, patroncito. No miés
contidbamos to poquito que se cosechd.

—ijEstaban
malditosj

hablando de mi,

Hundié las espuelas en los ljares de
la bestia y se les eché encima, azotando
con la cuarta la cara del que acababa de
explicar, lo que hacian.

—ijPara que no me vuelvan con
tarugadas! |Y vayanse a rajar con quien-
quieran! jAqui sélo hay una autoridad, y es
la mia!

Volvié la cara que se iluminé de la
plenitud del mediodia, toda cocida de
cicatrices de viruela, y le refulgié un puntito
verde en el fondo de los ojos, emboscados
en el macizo de las negrisimas cejas.

-}

Estaba decidido a hacer respetar su
omnimoda autoridad y se le hacia tarde
para empezar a lucrar con la hacienda. El
dia en que las Indiadas se negasen
abiertamente a trabajar en la finca les
escarmentaria con un castigo ejemplar, y
cuando de plano se hiciese imposible su
explotacion, les pagaria con pulque y
mezcal y los tendria, si no adictos, al menos
encadenados por necesidad.

Era Felipe Rendén, en verdad, un
hombre de campo que sabia lo que traia en
manos [...]. Su genic violento le saltaba en
la sangre y le explotaba en la cara en
cuanto creia columbrar una repulsa o un
principio de negativa. ’

Las voces se helaban y un sudor de
plomo corria por los espinazos. Era ducho
Rend6n en multiplicarse en todos lados, y
cuando menos se lo esperaban, ya estaba
ahi, junto a ellos, muy derecho en el alazan,
zon la cuarta entre las manos y un gesto
feroz hacinandole de sombras la cara.

10

La novela El resplandor es publicada por la
editorial Botas en 1937. Luego sera traducida al
inglés, italiano, checo, aleman y hebreo, y
pasara a constituir el eje de su primer ciclo de
gran escritor y que perdurard hasta comenzar
otro, con La tierra grande (1947}, donde produce
una obra mds permeada de influencias y lecturas,
mas atenta a lo literario que a lo humano, mas a
los medios que al conflicto del hombre y sus
condiciones de vida, ademas de su urgencia de
valores culturales.

Silvia Molina, “Un artista en la historia de México”, Uno mds Uno, 12 de diciembre de 1989, Sabado (Sup'emenio),

p. 8.
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El resplandor, |a creacién mas cabal, profunda y
tragica de su talento. Su personaje mas temible es el
cacique, no tanto el viejo y rutinario cacique colonial,
cuanto el nuevo, el audaz cacique “revolucionario”, e
Coyotito, aquel mestizo de Otomi y blanco que
expiota la sana credulidad de sus gentes para
auparse a la silla de la gobernacidn. No hay otra
[novela) de Magdaleno que traduzca con tintes mas
sombrins, mas enérgicos y tremendos la grave
desolacion de los indios otomies, reducidos a la
miseria en el paramo sin agua, en la tierra caliza
castigada por el sol, calcinada de fuego, escualida de
hambre.

El lenguaje de E! resplandor es directo, pero
desenvuelto en periodos largos, remansandose por
momentos, amoroso en la palabra escasa de los
indios esquilmados por los revolucionarios de falso
cufio, como antes lo fueron por
encomenderos, los latifundistas de La Brisa. (Por
momentos, jque fuerte evocacién de El resplandor
hallamos en el Pedro Pdramo de Juan Rulfo! El
realismo crudo, la mirada penetrante que desgarra
las carnes, que roe por dentro la simpatia; una
atmoésfera afobiadora, turbia densa. ElI mismo
problema, igual drama tremendo de abandono, la

carencia de solidaridad humana; la fria crueldad-

convertida en sistema de enriquecimiento y de
gobierno, que envitece. Pero en Rulfo la reﬂidad esta
del revés, en negativo, entre los muertos.

Luego de escribir El resplandor, en mayo de
1936; Mauricio Magdaleno se incorpora a la
Jefatura del Departamento de Biblioteca y
Archivos Economicos y Publicaciones de la

Secretaria de Hacienda, cargo desempefado |

hasta 1941, cuando asume un puesto en Bellas

Artes; un periodo activo que comparte con otros

cargos. Es responsable de los Cursos por Radio
de Literatura
organizados por Ila Universidad Nacional
Auténoma de México, institucion donde también
colabora escribiendo estudios preeiiminares de
obras clasicas en la Biblicteca del Estudiante
Universitario.

Puebloycanto, ensayosobre AngeldeCampo
y seleccidn de sus obras, aparece en 1939, afio
enquelaeditorial Puerto Rico, de San JuanPuerto
Rico, publica su ensayo Hostos y Albizu Campos;

los amos.

Iberoamericana y Mexicana, .

11 Mario Puga, op. cit., p. 21.

en 1940, aparece su prologo sobre El gallo
pitagérico de Juan Bautista Morales; un afo
después, escribe sobre la Linterna Mégica de
José Tomas de Cuéliar, y en 1942, sobre la obra
de Fray Bernardino de Sahagun, Summa Indiana,
ademas, Mauricio Magdaleno entrega en 1939
una serie de ensayos con el titulo de Tropico de
Céncer sobre escrito- res del  continente
americano a la editorial Iman de Buenos Aires,
Argentina.

Sus obras del Teatro de Ahora (1932-1933)
son llevadas a escenarios de Cuba, Argentina y
Estados Unidos. Trépico es representada por el
Grupo “América” en La Habana (julio de 1934), y
Panuco 137, por ta Agrupacién “Juan B. Justo”
en Buenos Aires (marzo de 1937) y por Mrs. lise
P. Laas, de la State University of lowa, y en 1938
se suma al esfuerzo de un grupo de escritores y
pintores (Rivera, Cueto, Azuela y Fernandez
Ledezma) a fin de organizar una temporada de
teatro mexicano auténtico.

Mauricio Magdaleno escribe, para ediciones
Quetzal, José Martl (Fulgor de Marti), sobre la
vida del caudillo cubano. Una obra terminada en
1938 y publicada dos afios después, que servira
para elaborar el argumento y la adaptacién de
Larosablanca-homénimade iade Bruno Traven-
peilcula dirigida por Emilio Fernandez en 1953,
por encargo del presidente cubanc Fulgencio
Batista, para celebrar el centenariodel nacimiento
de Marti. En 1941, Ediciones Botas hace una
nueva edicidon de Fulgor de Marti y anuncia otras
obras en prensa del autor: Tierra y viento, Sonata,
TiempovivoyLa tierra grande: Aparece en 1941
Sonata, escrita entre marzo de 1937 y junio de
1938.

Es la historia de un escritor, Juan Ignacio
Ugarte, que moldea sus creaciones literarias a
partir de sus experiencias personales. Mauricio



Magdaleno en Sonata, de nueva cuenta recrea
la ciudad. Sobresale la exposicion de problemas
socio-econdmicos y politicos: Aborto, prostitu-
cion, sometimiento de jovenes luchadores,
engano y traicién del lideres sindicales, vida en
la carcel, consumo y trafi ico de drogas, reuniones
‘de intelectuales, juego politico, pobreza,
dramatismo que realza con la musica. La historia
se desenvuelve en.un contexto de finales de los
afios treinta, sonorizado por |a radio, y por 6cos
bélicos de acontecimientos gestados en Alema-
nia y Espafia.

El escritor retratado por Magdaleno tiene
varias semejanzas con él, sobre todo en su
juventud. Los dos participan en una huelga de su
preparatoria y ambos no concluyen sus estudios
de jurisprudencia:

Antes, cuando aspiraba al titulo de
abogado (o por mejor decir, cuando sus tios
aspiraban a ese titulo para él. [...].

El mas hondo de todos los recuerdos
de su vida de estudiante referiase a una
huelga. En el momento en que terminaron
los discursos y las célidas arengas y
precisa la accidén rapida y valiente, ni
Rebolledo ni los otros lideres osaron
desafiar a las autoridades de la Universidad,
temerosos de! castigo que ésta anunciaba
para los sediciosos.

Un afo y medio después ingresd a la
facultad de Jurisprudencia [...].

Juan ignacio no prosperé. Al aio
justc de su ingreso en la facultad salié de
ella[...]

Magdaleno se incorpora a El Demdcrata,
dirigido por Vito Alessio Robles, situacioén que es
semejante con el personaje de Sonata. Este
ingresa a una imprenta de “un antiguo sargento
de artilleria que tenia el encargo de corregirlo,
usando para ello los métodos mas drasticos”.

12 Cineteca Nacional, op. cit., pp. 28, 29.
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Su pasién por la musica lo llevaria a meterse
de lleno al cine. £l mismo la revela en Cuadernos
de la Cineteca Macional (1976).

Un dia, en plenas labores en Bellas Artes, fue a
verme Carfos Chavez, el musico y me pidié que
lo presentara a Jesus Grovas. Querfa que
hiciérmos una cinta y me dijo: —Tii la escribes,
yo estoy hambriento por hacer un film sobre
Mozart o Tchaikovsky. —Mejor de este ultimo,
porque creo que su vida tiene momentos
melodramiticos, que son més sencillos.

Fuimos a ver al sefior Grovas, a quien estas
cosas le importaban un demonio, pero Carios
Chévez, hombre de mucho tesén, de gran
voluntad, me dijo: — Tengo un amigo a quien
conocl en los Estados Unidos: Agustin Fink, un
gran productor. Este no tenia dinero suyo, sino
de un grupo de franceses de El Puerto de
Veracruz, El Palacio de Hierro, de toda esa gente;
sin embargo, é/ se rasponsabilizé de ese dinero
y lo triplicé.

Estuvimos en casa de Fink, cenamos, nos
sirvié el café, un cognac y ya casi al amanecer,
porque me interrumpia para preguntarme cosas
—y yo como podia, se las contestaba— segui en
plan estrictamente de cine, en plan dramatico. Ya
al final me dijo [Fink]: —Mire usted, esa pelicula
no se puede hacer. (El si sabia de Tchaikovsky,
era un melémano). No tenemos nieve, ni sentimos
eso, pero en usted hay un dramaturgo, de modo
que quiero que me ayude. Ya he hablado con
gente que va a trabajar conmigo, que no esta tan
acreditada, susted conoce al Indio Ferndndez?
—~No, sefior, pero he visto La isla de la Pasién.
—/Y qué je parece? —Puas una cinta hecha sin
dinero, muy pobre, en la que hay un hombre que
sabe manejar esas cosas.f.. }

Mauricio Magdaleno publica Rango (1941),
y asegura que el problema de esta obra era un
problema de afos que, en realidad, habia
comenzado con sus anotaciones de Vida y
Poesia (1933, 1934,1935) y se prolonga en
Tiempo vivo, para sefalar “los guiones
fundamentales de la actividad espiritual de
América”. Nombres como los de Waldo Frank,
Sarmiento, Walt Whitman, Thomas Mann,
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Garcilaso de la Vega, Bruno Traven, Vasco de
Quiroga, Isadora Duncan, Jorge Isaacs, Eugenic
Maria de Hostos, Humboldt, Gabriela Mistral,
Rémulo Gallegos, Leon Felipe, Gina Lambrosc
estan presentes en las paginas de Rango.

Estas pdginas recogen algunas de las
huellas de americanos de nuestro tiempo o ya
desaparecidos. Rastros dispersos de lo que
quizéds debié haber sido un cuerpo completo de

ia gran familia de los inspirados de América, les -

une, sin embargo, un lazo comun, que les da
trabazon intima: el de Ia Indole de los empeifios a
que consagraron las fuerzas de su corazon o por
los cuales trabajan los més de estos contempo-
rdneos en nuestro continente.'

El escritor habia coincidido con el maestro
Carlos Chévez en la idea sobre una pelicula de
Tchaikovsky, Magdaleno hace la historia y
adaptaciéon cinematografica de Claro de Luna
(octubre de1943), pero no llega a realizarse.

La historia de los amores de Pedro
Tchaikovsky, @ famoso compositor, y
Natascha Von Meck, dama de la antigua
aristocracia rusa, es una de las mds
extrafias y romdnticas historias de amor de
todos los tiempos. Fue en la época de los
Zares, bajo el relnado de S.M.I. Alejandro I,
en afios en que las guerras hacian grandes
estragos a Rusia,

“Y me ponen a este sefior de Elresplandor”,
ordené Agustin J. Fink, para constituir uno de los
grupos de cine mas importantes de la
cinematografica mexicana, aunque su propuesta
cinematografica sobre Tchaikovsky no pros-

perara, Magdaleno se suma a la creatividad de

Emilio Fernandez, Gabriel Figueroa, Dolores del
Rio y Pedro Armendariz; pero, sobre todo, pasara
a formar parte de la tendencia que lleva a los

escritores a introducirse de lleno a la actividad -

cinematografica.

13 Mauricio Magdaleno, Rango. p. 14.

De tal suerte que, cuando Mauricio
Magdaleno decide incorporarse al grupo
formado por Fink, para trabajar en su primer
proyecto (Flor silvestre, 1943), otros escritores
habian empezado o iniciaban su colaboracién
para el cine: Max Aub en Distinto amanecer
(1943) y EI globo de Cantoya (1943); Luis G.
Basurto en El rosario (1943); Romulo Gallegos
en Doria Barbara (1943); Celestino Gorostiza en
El indio (1938), Refugiados de Madrid (1938),
La guerra de los pasteles (1943) y Nana (1943);
Renato Leduc en La dama de las camelias
(1943); Rafael F. Muioz en Vamonos con
Pancho Villa (1935), Refugiados en Madrid
(1938) y Cinco fueron escogidos (1942);
Salvador Novo en La zandunga (1937), Perjura
(1938), El capitan aventurero (1938), El signo
de la muerte {(1939) y Recordar es vivir (1940);
Rafael Solana en La guerra de los pasteles
(1943), Xavier Villaurrutia en Vamonos con
Pancho Villa (1935), Cinco fueron escogidos
(1942), El espectro de la vida (1943), La mujer
sin cabeza (1943) y Distinto amanecer (1943}, y
Rodolfo Usigli en Resurreccion (1943), por sélo
citar a algunos.

Elinterés de Magdaleno porelcine crece cada
vezy se advierte en los articulos que escribe para
El Nacional entre 1934 y 1935 cuyo tema es
precisamente el cine: “Posibilidades del cine
mexicano”, “Cine revolucionario”, “Hollywood y
México. Ruta del celuloide”, “Perspectiva del
cine en Rusia. El mundo del amor” y “Naturaleza
delcine. Arte educativo”, y para El Universalentre
1942y 1947 "El mensaje de OrsonWells" y “Cine
mexicano" (Articulos presentados en el anexo de
este trabajo).
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SECRETARIO DE EDUCACION PUBLICA
MEXICO.

EDUARDO VASCONCELOS, Secretario de Educa-
cién Pdblice, saluda a Bu buen ermigo el sefior
Mauricioc Yagdaleno y le agradéce el envio que
ge s8irvid hacerle de un ejemplar de su novela
corte titulede "E1 Compadre lMendoza®.

Vasconceloe felicita a2l sefior lMagdeleno
por el éxito literario e 1ldeolégico de la pro-

ducclén de referencla.

éxico, D.F., 29 de junio de 1934,



Yéxico D.F., &8 21 de septiembre de 1935

Sr. Dn. l'auricio l'ardaleno
Ciuded

l'uy estimado amigo:

Tengo el placer de acusarle recito de su novelsa

"Carpog Celig", que acabo de leer. Sin pretension algune
de critica y sélo como un aporte a las opiniones gue segu
rariente desea recibir de sus lectores, qguiero darle la -
impresidn general que me dejdé la lectura de su lidbro. =
Desde luego sus primeras péginas me revelaron una oktra se
ria, de sélida construccidén, y que confirme del todo al -
termirzr su lectura. Su estilo sobrio y macimo, sin reminis
cencias de trabasjos anteriores de la misma indole, personal
y Gnico, constituye para m{ uno de sus méritos principales.
El ecuilibrio arguitecténico del conjunto, la gsonstruccidn
de los cardcteres gue ae destacan poderosamente y se mantie
nen sin cotleces ni desfallecimientos hasta el final, dén
“ejor la idea dé un escritor maduro que domina los secretos
de su &rte, ocue de quien ensaya los primerds paéos en cami
no tan dif{cil,

31 as{ comienza usted, no es aventurado augurarle
los mejores aciertos del éxito definitivo en sus futuras =

obras,.



s{rvase aceptar mi modesta y eincera felicitacién
pol’ esta obra gue lo coloca desde lﬁego en primera fila =
como nbvelista mexicano, y mi profundo agradecimiento por
el obsecuio y la dedicatorie con gue me honra.

Quedo su amigo afmo, y admirador entusiasta.

L//:wcw s

-
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Seror

"auricio V'apfeleno
rucerell 158 rltos
FEYICO DL,

¥i querido emigo:

Contesto a s carts de L de Diciembre, prodigio-
samonte veloz en su llegeda: 30 dias nperns.

"¢ ceio muchas cosss ror decirle con el fin de
urFivle ¢ gue ric d¢ a conocer sus novelas de 1r revolucidén me -
¥icann, gue creo irteresarf{s entes que su drame. Con todo, me
parece intercscnte que mande los dos: 12¥"Le familia de Silveliro
Feve! y lucgo "FE1 E,riro Srndbvel".

’no deje de mendarme el ensayo que me pronete a-
cercea de mi pentdltimo libro y dfgsle & Silve Herzog que me inte-

resa su confere?cia sobre iave § cuslguier cose gue hsye publi-
crndo de 192G ech.

Ve imrpgino gue su nueva novela editade por Lotes
ho de terer tods 1r fortuna cue lo suyo rerece. Le prometo es-
erihir en currto 1la reclbe,

Creo quec ¢s interesente cerbiar fdess sobre el
tere eprista en México. A Hayn le voy cdiciendo hoy mismo las
noticies que Ud, me Gié.

te imagino que su libro "Selva y Civilizacién"
tendré un cerécter un poco més unitario que ern "Vide y Poesfe",
no ohstarte de su carécter pericd{stico. Insisto: des ués de
lerr su 'Teatro revelucionario', eungue no haysa compaﬁfns que
represerten su obre en Féxlco, es indispenseble que Yd. persiste
enn su terea.

i'o deje de escribirme y crec-on la emistad de

g :\MM’ -

Lule £lberto Sénchez.



tadrid, 12 de novierbre de 1935
)

zr. D lauricio Magdaleno,

Léxicco.,

T

i1 guerildo amilgo:

P regreso e Furis, adonde he estado
“leitezndc con Grz=scset vor ciertz edicidn fraudu-
ents . ue he heche e varios capitulos de k1 Zrui-
¥ ld serpiste, me encuentro en casa el ejem-
viar az Canyo vells yue ten amghlcme:te me rer;t
Srociss aos veces: por el envio y por li eroc 1on
que lu lectura ée su novelw ms ha prodgﬂlao kéxico .
er«ce de tal mnio dentro e .1 cor.zon riientras su
realidad va empe;ueneciendose conf'orme el correr asl
tiempo lo alejea de mis ojos, ue en cuanto 01go uns -
not. de auténtice mex1canlsmo tcdo yo me vuelvo re-
sonancias y emncidn de uns hondura ruy difi'cil de
degceribir, Su novela, axﬂm,s, ¢s excolente, ¥ un
scierto el huber trataGo el asunte en ese estilo u~
tan bilen le vz, Il enhorebuenz.

L ok

s i)

~

He perdido sus sehas. D¢ modo gue esta
carta sale un poco & lz ventura y con riesgo de
extrzviarse. 51 estuviera seguro de su destino le
escribirfe més larcirente. (Y Bustillo Oro?

Szlados cordizles.

MARTIN LUIS GUZIMAN

VELAIQUET, 37 mMADRID
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Pachusa,Hgo., 22 de Julio de 1937,

S8r. Dne.

Mauricio Magdalero.

Jefe de la Oficina de

Bibliotesa y Araohivos Econdmiocos.
Srfa.éde Hacienda y Créd. Pub.
¥dxico, De Fe

Querido Amigos

. Graclize por su ejemplur dedicedo de
*Resplendor®, Lo he lefdo de un tirdn. Todo lo suyo lo
leo con grande interds y me complace hacer noter a Quie-
nes suelen oirme, gue reconoczco en usted un valor signi-
ficzdo en nuestras letras.

¥o oy nadie para oplner respeotc a
sus obras; otros lo han de ir a hacer aeon suficiencia y
seguramente lo que digen serd loatorio para usted; eso
es lo justo. No obstante, deseo manifestarle que he =~
encontrado en su novela, dolorosa y real, una novedad -
originalfsimas ese modo de hablar de loe indios borrachos
o la visidn del viejo aqué€l que ahorcan; esa faltas de ~
puntuacidn, es una originelidad que Be adentra en el leo~
tor y 1o hace sentir en la confusidén de palabras, el caos
que ha de reinar en el mundo de esos personajes. El aoi-
to del primer protagonista oon ls madre de Saturninoc es
tambidn de lo que mas me satisfizo por su trazado fuerte
y por el sfmil aquel del toroc. Tiene un sabor de rancho
de virilidad que cautiva. Dié usted dos o tres broocha-
gos qQue lograron la magia de un ouadro bronco y perdura-

le. .

. El dolor de los indioe estf plasma-
do en su okr'a. Se conoce (ue vivid usted sus sufrimien-
tos. ’

Tratd de mandarle unos apuntes que
tiene un Maestro Rural del rumbo de Ixmiguilpzn, en don=-
de estdn observaciones muy ouriosss de esos pobres seres,
atrofisdos y viciosos.

Su novela o:uusare sensecidén. Ya era
t iempo de que le pusi€ramoe los mexicanos algo enfrente =
s la "vorscine¥, & Ypoila Barbara*, & "Don Segundo Sombra®



2=

{3
y a "Cacao®.

Lo felicita sinoceramente su amigo
que lo quiere.

A
=

P. D. Batoy liado con "*“Tropa Vieja%. Fovela que se -
desarrclla dentro de los cuarteles de la Tropa Federal
antigua. Por si moaso no hubiere usted lefdo una -
conferencia mfa del mismo nombre, tengo el gusto de =
envidrsele adjunta. ' :



México a 22 de Julid de 1937
Sr.l.iauricio Magduleno
CIUDAD

Li distinguido amigo:
Favorecico con su grata del 20
del corriente me apresurc & contestarle.

Oportunumente llego a mis manos su Wltimo libro "Resplandor" que
estoy leyendo oon el detenimiento que merece. Por las ciento y tan=-
tas pdginus oue llevo lefdas ya puedo reafirmar la opinién aue acer-
ca de su labor como novelista le di,desde su primrra novela. Dadas
la calidad de los temas que usted elige,su actualidad,la atdfgencina
gongue los toca,la suma de conocimientos que en ellos pone,no hace
dificil augurarle que llegard muy le jos. Yo deseo para su obra no
el éxito resonante y ef{mero de tantas obras de blofif puro gue ahora
se publican,sino el perdurable y trasoendente gue amerita.

ifucho le agradezco tumbien su bondadosa gestidn con Botas para la
ediciién de libros mfos. Efectivamente tengo algunas obritas inddi
tas terminadas y a punto de terminar y muchas agotadus. En la prime
ra oportyunidad yue se ms presente hablaré con este editpr con guien
en alguna otra ocesidn no he podido tener arreglos ningunos a este
reapecto. '

Le repito mis agrudecimientos y quedo como siempre su amigo gue lo
estima altamente T

~

. A .
[P RP I & & B
s.r/ ] t ¢
e



Cuernavaca, Mor.
a 24 de agosto
de 1237.

(>
Sefior

":AURICIO MAGDALENO,

Zarcelona 14,

éxico, D. F.

Cuerido lLiauricio:

Lo gue yo me figuraba, al no reci-
bir su contestacién a mis cartas, era que se debfa a mal ser-
vicio del correo, pues como a veces me ha sucedido cue una
con certificacién y "entrega inmediata®, llegada el sébado
2 la poblacién, esté en mi casa hasta el lunes siguiente, la
correspondehcia que yo mando es fécil, no solo gue se tarde,
sino que se extravie. .

Una cosa me a-rada; sendos articulos
ée Tablada, Bstrada; Gringoire y otros, elogian ampliamente
;El Resplandor", es decir, que a pesar de la opinién de us-
ted, s ha éausado revuelo su novela, pues aparte los art{-
los eriticos serios, hay muchas notas y noticulas. Y a pro-
pbsito, mi artfculo, aunque no de notoriedad, es tal vez el
que quiere interpretar el profundo zentido de su reciente no-
vela, y no solo bordar a la ligera.

rasando a mi le diré que cada ins-
tante jue pasa me pongo més malo, auncue mi apariencia sea
de mejorfa. Asimismo a veces mi dinero escasea mucho debido
a inusitad s compras de medicinas. Por fortuna el ambiente

cue me rodea es de descanso y, aparte mi mordente interior,
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la trancuilidad es sbsoluta. Es mis, los dfas de llegada
del cheque quincenal, estamos todos muy alegres. Un dfa

o dos antes, nos esta-os echando las cartas para ver que

un caballero, (el de copas,) qﬁe luezo resulta ser el vie-
jecito cartero, nos trae una carta de lejos, con mucho dl-
nero, (as de oros,) o Que nos anuncia nos szcamos el premio
nmayor de una gran lateria.

Desearf{a que su hermano Vicente, si aun trabaja en /-
Universidad, me consiguiera y me mandara una coleccidn de la
revistacsn el nombre del mismo institutoj cuznco menos el m=a
yor numero de egemnlares, e igualmente el librejo de ]imenez

Rueda sobre historia‘de la literatura mexicrna. Ademds, una

1ista de novedades de librer{a acerca de historia, filosofia

y bellas letras. 'buyso de la bondad con qQue ambos me tratan
y 1le ruero, si lo ve, que le comuni ue mi peticién,

szlu-ios de la mia a su cefiora, y mfos a los amigos mue

tuos y ojalé tenzamos una préxima ocazsidén de charlar ldrz
y terdido, en esta su casa. J?é%i;7
SO

e

- ‘/
s

]



Ei cine, al Fin y al cabo, es una de las mas |egitimas
expresiones de nuestro tiempo; los hombres del Futuvo
tenalrdn que Tecurrir a é! para conocernos en mds c]e un

aspecto Func}am ental.

Mauricio MagJaL&no'

Y SE HIZO EL CINE

Noche del 12 de febrero de 1948, han pasado ya
16 afios del estreno de Emiliano Zapata en el
teatro Hidalgo. El escenario ha cambiado; el cine
Orfeén brinda a Mauricio Magdaleno el foro para
el estreno de Rio Escondido. Frente a la fuente
casi seca de la plaza de Rio Escondido estan las
mujeres del pueblo, con sus cantaros vacios y
una escasa hebra de agua. Todos atrapados por

{a lente de Gabriel Figueroa para una pelicula

dirigida por Emilio Fernandez. Tras la sucesion
de los créditos, como un rio escondido apenas
si se percibe el nombre del autor de la idea
original: el crédito que nadie lee. Las lineas que
hacen posible la escena tomada por Figueroa
nacen de la creacién de Magdaleno, quien las
visualiza de la siguiente manera:

EXTERIOR PLAZA DE RIO
ESCONDIDO, FULL ANGLE SHOT HACIA LA
EUENTE. (DIA}

De ia fuente mana un hilito, apenas,
de agua. Los cantaros de las mujeres se
lienan lentamente. Felipe dice, a la sazén,
dirigiéndose a las que esperan su turno
para llenar sus cantaros:

FELIPE:

Y, sobre todo, no se les olvide lo que
acabo de recomendaries. Hiervan siempre
el agua y asi no se enfermaran.

MERIUM FULL COMPOSITION GROUP
SHOT

INDIA 1a:

Pero...;si es muy poquita 1a que sale de
la fuente, doctor!

MEDIUM FULL COMPOSITION GROUP
SHOT :
INDIA 2a:
Si la hervimos, s'evapora y no queda
nada... .
MEDIUM FULL COMPOSITION GROUP
SHOT
FELIPE:
JEsta es toda el agua que hay en Rio
Escondido?
MEDIUM FULL COMPOSITION GROUP
SHOT -

1 Mauricio Magdaleno, “Cine Mexicano™, Ef Universal, B de septiembre de 1942,



INDIA 1a:

Si, doctor. Y la del aljibe de don
Regino, pero ésa es només pa sus cabalios
Yy pa su casa. Dicen que por debajo de la
tierra pasa un rio con harta agua y que se le
oye junto al altar de la parroquia. Por eso se
ltama el pueblo de Rio Escondido.

MEDIUM  FULL COMPOSITION
GROWP SHOT

INDIA 2a: (Amargamente)

jLlueve en todas partes, menos aquil
Aqui nomas se llena e cielo de nubes.

{Vuelve la cara a verias)

...pero nunca cai el agua. jDiosito no
quere que caiga aquil

jQuén sabe por quél

Estas lineas recuperan pasajes de E!
resplandor (1937) de Mauricio Magdaleno. La
amargura de la gente provocada por la falta dei
vital liquido, frente a una naturaleza inhéspita. Er
la novela, los pueblos de la Cal y del Tepetate:
contrastan con el esplendor de la hacienda La
Brisa, y, en la pelicula, la gente de Rio Escondide
es dominada por el cacique Regino Sandoval. “La
imagen del indio va a ser ofrecida ya no como un
personaje incomprensible y levemente tedido de
romanticismo sino como un hombre humillado y
dolorido”, escribe asi Paco Ignacio Taibo | sobre:
una de las aportaciones de Magdaleno a la
novelistica y filmografia mexicanas de los afios.
cuarentaZ. Y como un rio que fluye bajo la tierra,
“como fulgor de mina” diria et propio Magdaieno,
el escritor se hace escuchar a través de sus
trabajos novelisticos y fiimograficos, no sélo con
la tematica del indio “humillado y dolorido®, sino
como prueba de unadiversidad que va del México
revolucionario y rural al urbano.

Corre el afio de 1942. Gloria Marin,
cobijandose con su éxito logrado en Historia de

2 Cfr. Paco Ignacio Taibo |, El Indio Femandez.

un gran amor (1942), rechaza el papel de
Esperanza, la hija de un campesino mediero que
casa con el heredero de un hacendado, en el
nuevo proyecto de Films Mundiales: la adapta-
cidn de la obra Sucedié ayer de Femando Ro-
bles. El empresario J. Fink llama a Dolores del
Rio, estrella mexicana de Hollywood, y asi
comienza la conformacién de un equipo
destacado del séptimo arte nacional.

Instalados en una habitacién muy pequena
que tenia una mesa y dos sillas, un cuartucho
verdaderamente miserable, localizado en Films
Mundiales —cuenta Magdaleno a Paco ignacio
Taibo |— el escritor inicia su relaciébn cinema-
tografica con uno de los personajes que habrian
de poner en alto al cine mexicano: Emilio
Femandez Romo (1904-1986), hombre que
segun Gabriel Figueroa poseia “una gran
sensibilidad hacia lo mexicano, en especial hacia
la vida del campo. Vestia a sus personajes con
propiedad, sobre todo al charro, a la gente del
pueblo. Manejaba los caballos con belleza y
dramatismo. Seleccionaba con acierto canciones
y bailes mexicanos. Tenia un buen conocimiento
del ambiente militar. Tenia facilidad para el dra-
ma, la tragedia y los momentos cdmicos. Sus
locaciones eran seleccionadas con muy buen
gusto”.3

Magdaleno recuerda en 1976 para Cua-
demos de la Cineteca Nacional su relaciéon con
el /ndio Fernandez:

{...] Emilio es, sin duda, sul generis. El también
venla de Hollywood, estaba muy “agringado"”y, a
la vez, muy mexicano; era al mismo tiempo un
hombre un poco brutal y delicado. Reaimente
sabl/a de cine, habia sido extra de Hollywood y
andando detras de los genios y todo eso, ellos no
sabian de su existencia, pero él estaba
respirando aquello; tenia Instinto. Cuando
discutiamos de algo, Emilio tenia la razén.

Flor silvestre [adaptacién cinematogréfica de
Sucedié ayer de Fernando Robles] fue un

3 Margarita de Orellana, “Palabras sobre imagenes”, Artes de México, Nueva Epoca, No. 2, Inviemo de 1988, p. 51



hermoso film, una pelicula hecha do una manera
muy rara, porque Agustin Fink, antes de
conocernos, tampoco era un hombre de cine; lo
conocia, ya que habia sido apoderado de aquel
sacerdote que acaba de morir. [José] Mdjica;
hicieron una cinta en Hollywood, pero Fink
manejé el dinero, de modo que no era una gran
cosa.

[.]

Adapté algunas obras debido a qu2 Fink —que
todavia no le entraba recio a la cosa del cine—
compré varias y, entre ellas, una novela muy
mala {lamada Sucedit ayer; me la entrego: —A ver
que haces con ella. Emilic Fernéndez me
pregunté qué pensaba. —Yo digo que no se
puede hacer nada, es muy mala. —Entonces
atamos al otro cabo; yo te hago algunos
apuntes y tii me los completas, o los Inicias y
mandamos esto al carajo.

La novela era una poqueria, aunque el autor
tuese mi amigo; una porquerfa. Sin embargo,
sallé una muy buena pelicula.

Sigo creyendo que Flor silvestre es la mejorcinta
de el indio.*
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" Xavier Villaurrutia, José Gorostiza, Jorge Cuesta. En
la literatura, Alfonso Reyes, Martin Luis Guzman,
Mauricio Magdaleno, Mariano Azuela, José
Revueltas, Anita Bremmer, Abreu Gdmez. En la
musica, Carlos Chavez, Silvestre Revueltas,
Moncayo, Jirnénez Mabarak, Rodolfo Halffter. Miguel
Covarrubias se encargd de hacer resurgir la danza,
junto con Anna Sokolow, Waldeen, José Limén y
Guillermina Bravo. En el teatro Salvador Novo,
Celestino Gorostiza, Seki Sano y Rodolfo Usigli
jugaron un pape! importante.

Todo esto nos impulsé a buscar una imagen
mexicana también en el cine... En Films Mundiales
empezé el buen cine mexicano.

Gabriel Figueroa también recuerda a
Magdaleno y al equipo de Films Mundiales, en
una entrevista concedida al periédico La Jorna-
da, y publicada el 2 de julio de 1986:

Eramos un equipo: Emilio Fernandez, director,
Mauricio Magdaleno, el guionista; yo, a la camara.
Asi nacieron los filmes: Flor silvestre, Bugambilia y
Maria Candelaria, con Dolores del Rio; Maclovia y
Rio Escondido, con Maria Félix, y Pueblenina, con
Columba Dominguez.

Mauricio Magdaleno siempre estuvo satisfecho
de los resultados. Y nos apoyaban en esa época
[1943-1945] la compafia Films Mundiales que afios

La “sensibilidad hacia lo mexicano”, reflejada
en la creacion de Magdaleno, es resultado de
un movimiento extendido a todas las artes.
Gabriel Figueroa asi lo manifiesta:

méstarde, al morir Agustin Fink, se convirtié en Clasa
Films Mundiales. Habia otro equipo de asesores que
nos apoyaban: Xavier Villaurrutia, Salvador Novo,
Celestino Gorostiza. Supervizaban los guiones de
Magdaleno. Por eso salian las peliculas mas o

[...} cuando Dolores del Rio ilegd a México firmo
un contrato con la compafia que habiamos formado
[Films Mundiales] y, por mecio de ella, volvi a
introducirme en el mundo de la pintura. El dia de su
santo organizé un desayuno mexicano y alli
liegaron todos los poetas y todos los pintores. Ella
nos animd para que hicibramos mas cosas
mexicanas. Y fue practicamente el nacimiento de una
mistica importante en los afios cuarenta. Surgié un
entendimiento por medio de la amistad o por

menos bien, no se dejaban las cosas a un solo
criterio.

Sinceramente, empezamos en el cine una
especie de mistica en el trabajo, con el apoyo y la
influencia del propio desarrollo de las otras artes en
México (el muralismo, ia poesia de Los
Contemporaneos, toda la literatura y la musica de
corte nacionalista). El cine en esa época estaba
flojo, al igual que la danza y el teatro. Por fortuna,
para el cine, nos ayudaron Diego Rivera, Orozco,
Siqueiros. También Carlos Pellicer.®

confluencia de todos los que representabamos las
distintas artes. Tenemos que considerar que ya la
pintura mural y de caballete, la musica, la poesiay la
literatura estaban establecidas en esa mistica.
Faltaba impulsar el cine, el teatro y la danza. Pero
esa mistica nos sirvib a todos. Trabajabamos de
alguna manera de comun acuerdo. En la pintura, por
ejemplo, representaban ese impulso Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco,
principaimente. En la poesia, Carlos Pellicer,

Eltrabajo de Emilio y Mauricio, en Flor silvestre
es tomado en cuenta por la critica
cinematografica, aunque se detiene con cierta
particularidad en el elenco encabezado por
Dolores del Rio y Pedro Armendariz, una pareja
determinante para que el cine nacional destacara

4 Cineteca Nacional. “Testimonios para la historia del cine mexicano®, Cuademos de la Cineteca Nacional, No. 3,
1976, p. 29.

5 Margarita de Orellana, op. cit., pp. 38, 39.

6 Braulio Peralta, “Con Magdaleno se va parte del cine mexicano”, La Jomada, 2 de julio de 1986, p. 25.
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mas alld de sus fronteras, en la fotbgrafia de
Gabriel Figueroa y en la direccién de Emilio
Fernandez.

El estreno de Flor silvastre tiene lugar en &l
cine Palacio el 23 de abril de 1943; pronto, los
intelectuales expresan sus opiniones. Xavier
Villaurrutia dice que la cinta es sin duda alguna
la mejor pelicula de ambiente campesino
mexicano que se ha hecho entre nosotros,
Dolores del Rie y Pedro Armendariz actGan en
ella con verdadero acierto, Diego Rivera opina
que es |la mejor pelicula mexicana; el fotografo
es un verdadero artista y también tiene alta
calidad el trabajo del director y todos sus
colaboradores. México debe estar orgulloso de
su artista Dolores del Rio y de una produccién
semejante, y Roberto Montenegro declara que es
una pelicula admirable, gran triunfo de Fink, de
Emilio Femandez; pero sobre todo de Doiores de!
Rio, toda una gran actriz y de Gabriel Figueroa
que ha logrado una fotografia de perfeccién
asombrosa. Las observaciones estan orientadas
principalmente al trabajo del director y de los
protagonistas, dejando a un lado la labor del
escritor Maurico Magdaleno, que cuando es
tratado por la critica, recibe opiniones severas
sobre su trabajo, como la dirigida por “El Duende
Filmo", seudénimo de Angel Alcantara Pastor y
responsable de la seccion cinematografica de £/
Universal:

:;Qué es Flor silvestre? Una tragedia honds,
cruel y terrible que coge nuestros nervios, los
estruja y luego los arroja destrozados para dejarnos
casi sin aliento. Pero esa impresion brutal se nudifica
con la mas estipida escena que introducen,
después del final logico de la obra, para asentar la
mentira mas grande y dar a esa estupenda pelicu'a
un sabor de propaganda fuera de tono y de lugar,
porque trata de una cuestidn que ya nadie discute y
que estd total y definitivamente liquidada: La
Revolucion.

Pero asi tenia que ser, siendo Mauricio
Magdaleno el autor o coautor del argumento. No
podia dejar de hacer doctrina. Pertenecid a la
juventud escolar que modeld su espiritu al calor de
las patrafias que se decian a propdsilo de la
Dictadura, en cuyas postrimerias el debe haber
nacido. La postura de la juventud ha sido y siempre
sera, la vanguardia. Cuando Magdaleno nacié, era
la escuela positivista y el liberalismo los que
privaban, cuando él fue joven, habia que ser
revolucionario, como después de la guerra del 14
[Primera Guerra Mundial] vino el Manismo y el
Leninismo. Y asl seguira por los siglos de los siglos,
puesto que desde hace siglos el progreso de la
‘humanidad es producto de sus fuerzas antagdnicas
que estan en pugna. Pero querer justificar la
Revolucién Mexicana con una pelicula cine-
matografica, ahora, se antoja anacrénico.

jEl sefior Magdaleno se baj¢ del tren hace quince
afos!.’

Dotada de esa sensibilidad mexicanista, Flor
silvestre, es la historia de una pareja, envuelta en
el conflicto revolucionario, ella.es una campesina
casada con el hijo del hacendado. La historia esta
ubicada en el Bajio, para la que Mauricio escribe
su primera y unica cancién (“E! herradero”).

Magdaleno cuenta a Paco ignacio Taibo |
como compuso lacancién. Cuandofuerona Silao,
Guanajuato, él y Emilio, en busca de paisajes
adecuados, resultd que el guién se habia
quedado corto. Asi que decidi®é meter una
cancion y la escribié alli mismo. Esta cancion
ahora es famosa, se titula "El herradero”. Nunca
la registré y sabemos que Pedro Galindo la
registré y seguramente su familia cobra los
derechos de autor.

Junto a este recuerdo, Mauricio resalta que
Flor silvestre, con Pueblerina, son las peliculas
del Indio que mas queria, las sentia mas cerca
de él.

7 El Duende Filmo. "Nuestro Cinema", El Universal, Magazine para todos (Suplemento), 10. de mayo de 1943,

Pp. G, 7.



La guitarra de Antonio Bribiesca; luego, lavoz

de Lucha Reyes acomparada por el Trio

Calaveras: “El herradero” B

jAy que lindas!

{Qué rechulas las fiestas de mi rancho!
con sus chinas, mariachis y canciones,

y esos charros que traen sombrero ancho.

JQué bonita,

esa yegua alazana y pajareral,

pa’ ensenarle a echar una mangana
y montarie y quitarie lo matrera

[Qué rechula es la fiesta del Bajio!
jAy que lindas sus hembras y su sonl,
rinconcito que guarda el amor mio.
iAy, mi vida, tuyo es mi corazén!

Ahora es cudndo

valedores, a darse un buen quemén;
esa yegua que viene del potrero
sélo es buena pa’l diablo del patron.

Las mujeres

han de ser como todas las potrancas,
que se engrien y amansan con su duefio,
y no pueden llevar jinete en ancas.

jQué rechula es Ia fiesta del Bajio!
Ay que lindas sus hembras y su son!
rinconcito que guarda el amor mio.
jAy, mi vida, tuyo es mi corazén!

jQué rechula es la fiesta del Bajio!
JAY que lindas sus hembras y su sonl
rinconcito que guarda el amor mio.
jAy, mi vida, tuyo es mi corazén!

El Cine Grafico tiene como critico
cinematografico a un personaje que responde al
seuddnimo de “Anotador”, quien se encarga de
hacer una evaluacién de Flor silvestre, y sera uno
de los mas constantes criticos del trabajo de
Emilio Fernandez y de Mauricio Magdaleno. En
una escala de 0 (pésimo) a 10 (excelente),
“Anotador” califica al argumento con 10 y
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considera a la cinta como la primera de “ambien-
te completamente mexicano™:

Podemos decir en elogio de esta pelicula de
Films Mundiales que es la primera pelicula de
ambiente completamente mexicano que en verdad
se ha llevado a la pantalla nacional. En Flor silvestre
todo es verdad, realizado con una realismo
sorprendente, pinta el costumbrismo como en verdad
es, sin mistificaciones a tal grado que después de
este formidable fitm toda pelicula de charros seguira
siendo de una falsificacion absoluta. El México de
hace veinte aflos cuando la cruenta lucha intestina
nos llevo a los mas grandes erfrores.

ta revolucion en toda su fuerza con sus
arrebatos odios y venganzas. Un estrujamiento a
nuestros sentidos que nos hace vivir esos cruentos
dias.

Flor silvestre revelara la Revolucién con toda
su fuerza, bajo ese principio tematico, los
conceptos de tierra, cacique y campesino
persistiran en los siguientes trabajos cinema-
tograficos de Mauricio Magdaleno. Sin embargo,
esto le llevard a un encasillamiento, como lo
reconocerian sus critcos que ademas, lo acusan
de doctrinario al mismo tiempo que lo califican de
agrarista.

- Flor silvestre es estrenada en abril de 1943,
y a principios de mayc Magdaleno termina la
adaptacion para la siguiente pelicula de Dolores
del Rio, Maria Candelaria, que inici6 su rodaje a
en agosto. Paralelamente, Films Mundiales en
los estudios CLASA termina los trabajos de
Tentacién. La productora Diane Subervielle de
Fontanals llamé a Mauricio Magdaleno para
auxiliar a Fernando Soler en el argumento de
Tentacién y para escribir su adaptacién
cinematografica.

Tentacion es estrenada en el cine Palacio el
19 de agosto de 1943. El Duende Filmo detalla
en El Universal que Fernando Soler es el actor
numero uno de nuestro cinema y que su

8 La cancion de “El herradero” es escrita por Mauricio Magdaleno, aunque Mario Kuri-Aldana y Vicente Mendoza
Martinez, autores de Cancionero Popular Mexicano (1987), registran como autor de la cancion a Pedra Galindo,

quien también intervino en Flor sifvestre.

Anotador, *Ultimos estrenos”, Ef Cine Gréfico, Afio X1, No. 508, 2 de marzo de 1843, p. 20.
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actuacion en la pelicula de Films Mundiales,
Tentacion es brillante, como que el argumento
fue escrito para él.

Magdaleno queda sin mas menciones de las
que le dan sus créditos de argumentista vy
adaptador en la pantaila del cine Palacio, que
anuncia la pelicula con la siguiente frase:
“Cuando la vida se llena de sombras y de intenso
dolor”.

Cinema Reporter convoca a un concurso que
habria de cerrarse el Dia de la Raza de 1943.
Se trataba de “encontrar el titulo mas apropiado
a la cinta que filma Dolores del Rio". La historia
de una indigena de Xochimilco, juzgada como
deshonrada y proscrita del trato social, que
termina su vida apedreada por el pueblo, frente
a la carcel donde se encuentra su novio.

Son propuestos cuatro titulos para la peliculal:
Maria Candelaria, Xochimilco, Boda tragica
Tragedia de amor, y el jurado esta compuesto po:r
Agustin J. Fink, de |la productora Films Mundiales;
Roberto Canti Robert, de Cinema Reporter, y por
los escritores Rafael Solana y Carlos Luquin,
quienes dan a conocer el resultado el 26 de
octubre. Primer lugar para el titulo Maria
Candelaria, el sefior Francisco R. Labrada, de
Hermosillo, Sonora, recibe un premic de cien
pesos, y el segundo lugar a Xochimilco, 50 pesos
al sefior H. Verdugo, de México, D.F.

|

La pelicula habia iniciado trabajos el 15 de

agosto en los estudios CLASA y realizd
locaciones en Xochimilco y Taxco.

Maria Candelariaes el argumento que el Indio
Fernandez regala a Dolores del Rio, y del que:
Magdaleno realiza su adaptacién. Esta anécdotz
la cuenta el director a Beatriz Reyes Nevares:

[..] Maria Candelaria es unha consecuenciz
lbgica de Flor silvestre. Fue una pelicula enteramente:

mexicana, concebida y hecha para Dolores del Rio,
quien de golpe habia ocupado su lugar como mujer
distintiva de nuestra patria. Yo en aquella época la
habria proclamado ‘“la flor mas bella del ejido”.
Escribi la historia de Marfa Candelaria en trece
servilletas de un restaurante y se la envie a Dolores
el dia de su santo porque no tuve para comprarie
flores... colaboré - conmige en la factura del
argumento x en su adaptacion don Mauricio
Magdaleno.‘

Para algunos criticos de [a época, la historia
de Maria Candelaria se repetia, porque retomaba
situaciones vistas en otra pelicula, donde el Indio
Ferméndez es protagonista, se trata de Janitzio,
dirigida por Carlos Navarro en 1934.

Sin embargo ya en la novela E/ resplandor
(1937), habia aparecido la pareja de indios,
Lorenza y Carmen Botis, y el “malvado” que no
es de pura raza, Saturnino Herrera, ademas del
linchamiento del protagonista provocado por la
intriga de los viflanos, “la muerte de la piedra
arrojadiza a mano de la multitud enfurecida”. En
Maria Candelaria, Mauricio Magdaleno describe
la situacién de la siguiente manera:

{Nota: Los nimeros que aparecen en las
indicaciones técnicas corresponden al guién
original)

538 EXTERIOR, PUEBLO, CALLE
(NOCHE) FULL DISTANT SHOT.

SWING. PAN BACK

Maria Candelaria viene corriendo por
medio de la calle contra la CAMARA. La
chusma ruge, también a la carrera, tras de
ella. Al llegar a la CAMARA, ésta la sigue en
SWING; Maria Candelaria, al pasar ¢l nivel
de la CAMARA, se detiene al ver aparecer ai
otro extremo de la calle a otra multitud, que
avanza hacia ella, copdndola. Maria
Candelaria, tras de unos segundos de
vacilacion, se arroja por un callején que
abre frente a la CAMARA.Tras de ella los
dos grupos de la chusma se agolpan
impetuosamente, formando uno sdélo que
continta por el callején.

[.]

10 Beatriz Reyes Nevares, Trece direclores del cine mexicano, p. 28.



5§55 FULL WIDE HIGH SHOT DE
TODA LA TURBA, QUE RODEA A MARIA
CANDELARIA

Lupe, enfurecida, recogée una pledra.
Maria Candelaria, presa del més grande
terror, retrocede hasta dar con el muro de la
carcel, abriendo los brazos en cruz.

556 MEDIUM SHOT DE LUPE

que, enfurecida, arroja la piedra hacia
Maria Candelaria.

557 MEDIUM SHOT DE MARIA
CANDELARIA

que recibe {a pedrada. La sien le
sangra, Maria Candelaria se lleva la mano a
la cara, se dd cuenta de la sangre en su
mano. Poseida del mas grande terror,
recuerda la muerte de su madre.

En Elresplandor, la mujer india no es quien
muere, sino Carmen Botis; el indio que sucumbe
ante ia ira del pueblo de San Andrés de la Cal
y llama a su “Lo..ren..za" “Lo..ren.. za™

Y se desplomd, herido en la cabeza.
El pueblo entero conjuraba su perdicién.

[.]

Y les respondié el monte,
trastumbando de arriba abajo y el cerco de
las voces se multiplicd, se hizo un clamor
de tormenta, como cuando se vienen abajo
los cielos y truena el rayo. Piedras enormes,
huizaches feroces, mezquites ralos vy
cenizos y la nopalera de puntiagudos
dientes avanzaban, sitiandolo, en un amago
que le hizo girar sobre si, buscando salida.
Avanzaban, avanzaban, avanzaban.

[-)

Aullé, aullé, aullé, Noche adentro,
bajo el cielo turbio y negruzco, sin estrellas
y sin luz, emprendié la carrera, hiriéndose
en la fuga. El cerco se cerraba. Un macizo
de nopalera se le eché encima, con los
brazos armados de cuchiilos, y unos ojos
de lumbre se le clavaron en el corazén.
Gimi6, empapado el pedregal de sangre:

— Lo...ren...za...
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Tronaba el clielo. Tronaban las voces
del pueblo que le perseguia para
rematario...

Edmundo Baez, colaborador de Mauricio
Magdaleno y Luis Bufiuel en la adaptaciéon de
Gran Casino (1946) -primera realizacidon de
Bufuel en México- y en Acuérdate de vivir
(1951) -adaptada también por Magdaleno, el
propio Bdez y e! director Roberto Gavaldén-
comenta con agrado la impresién que le causé
Maria Candelaria, luego de haberia visto en una
exhibicion privada en los estudios CLASA en
diciembre de 1943, aun sin disolvencias, ni
musica de fondo, pero que le permitirian ca-
lificaria con un alto valor poético y dramatico.

Personalmente teniamos muchos prejuicios en
contra de Marla Candelaria. Conociamos con
bastante anterioridad el argumento, muy
transformado después, que nos parecid entonces,
sino muy malo, si intrascendente, incoloro, un poco
para turistas, y teniamos mucho miedo al propio
Xochimilco que, a pesar de sus bellezas naturales,
tiene el enorme peligro en que han caido muchos, de
transformarlo, al llevarlo al arte, en bajo “folklore”, en
una tarjeta postal, pudiéramos decir asl, o en un
barato calendario.

Y por eso tal vez nuestra sorpresa fue maés
grande. No encontramos nada de lo que habiamos
temido. Marfa Candelaria es un poema dramatico.
Porque la poesia y el drama son sus elementos
esenciales. Apesar del fondo “folklorico”, porque
uliliza un fondo usado por el “folklore’, qgue resalta
sobre todo la poesia y el dramatismo. La camara, el
sonido, los elementos técnicos no son mas que
medios para producir esos dos elementos.

La poesia es sencilla, tranquila, hecha con una
fior, con un paisaje lejano, con una palabra escapada
de pronto, y el drama es sérdido, hondo, callado; pero
que cuando explota es terriblemente cruel, como
todos nuestros dramas cuando llegan a un climax.

Alguien nos decia: —Meéxico es solamente el
indio y el paisaje, &l pueblo bajo, y eso es una gran
verdad, no es eso todo México, pero todo eso es la
base de México, sin €50 no nos podriamos explicar
{a ciudad, ni nuestra politica, ni la aristocracia, ni la
poesia, ni el drama en todo el aite mexicano.
¢ Podriamos explicarnos a Dostoiewski y a todos los
escritores rusos, sin el pueblo ruso? ;Podemos,
inclusive, comprender a la aristocracia de cualquier
pais sin el pueblo?
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El valor de Maria Candelana es precisaments

su poesia y su drama, son profundaments
mexicaros que encierran, por lo tanto, toda
emocion de un pueblo. Por eso Maria Candelana
conmemora profundamente al pueblo mexicano.'!

i=frain Huerta en el Esto del 19 de enero de
1944 refiere:

Es una cinta mexicana cien por ciento. Si Distinf>
Amanecer es, pudiéramos decir, la radiografia de la
ciudad de México, Marfa Candelania es la exaltacion,
la sublimacién de uno de los paisajes mas hermosos
de nuestro pais, y la exposicidn, en perfecto y
acompasado tono dramatico, de una ftragedia
absoluta, de una tragedia, redonda, implacal:tle.12

Alfinalizar el mes de agosto de 1943, se inicio
el rodaje de Miguel Strogoff o El correo del zar
en los estudios Azteca, bajo la direccién de Miguel
M. Delgado. Los didlogos fueron encargados a
Mauricio Magdaleno. El estreno de la pelicula
tendralugar el 8 de abril de 1944 enel cine Magerit.

Con Miguel Strogoff, Mauricio Magdaleno
inicia su intervencién en la adaptacién de
clasicos de la literatura universal; de Julio Verne
pasara a Pierre Benoit, a Juan Valera, a Robert
Thoren, a Michel Weber, a José Maria Carrete-
ro, a Jacinto Benavente y a Pedro Antonio de
Alarcén entre otros.

El aflo de 1943 terminaba para Magdaleno

con muchos proyectos cinematograficos: Fran-
cisco J. Clemente, le contratd el 15 de noviembre
para realizar |la adaptacion de Emiliano Zapata,
el caudillo del sur, pero no es llevada a los estu-
dios de filmacion. ElI 30 de noviembre registra
ante el Sindicato de Argumentistas y Adapta-
dores Cinematograficos su argumento Tristes
domingos, el 13 de octubre habia solicitado el
registro de otro argumento, La corona de espinas,
y el 20 de octubre La sombra del pasado,
argumento de £/ intruso, por el cual recibe dos:
mil quinientos pesos el 14 de febrero de 1944,

diaque firma contrato con Agustin J. Fink, gerente
de Films Mundiales.

“Anotador”, el critico cinematografico ya
mencionado, califica E/ intruso de Magdaleno,
en una escala de 0 a 10, bajo fos siguientes
términos: argumento, 6; direccién 6, inter-
pretacion, 6; valor artistico, 6, y valor de taquilla,
10, expresando, ademas, que la historia que
llevé a la pantalla Mauricio Magdaleno es muy
amarga. El tormento continuo a un pobre nifio, el
intruso, es el tema que estruja el animo del
espectador. La realizacion pudo ser mejor para
el nuevo director siendo el desarrollo lento y
faltando en gran parte la continuidad. El antes
que director fue escritor. Como director fracasé.

.Le daba por el melodrama y la lentitud de ias

acciones.

Nuevamente, Mauricio Magdaleno trabaja
con el Indio Fernandez en {.as abandonadas,
cuyo rodaje inicid dias después de ocurrir la
muerte de Agustin J. Fink (el 1 de mayo de
1944), y que habria de ser estrenada hasta el 20
de mayo de 1945 en el cine Chapultepec, mismo
dia en que también seria proyectada la pelicula
Entre hermanos, obra adaptada por Magda-
leno.

En Las abandonadas, la critica cinemato-
grafica repite la forma con la que antes habia
tratado los trabajos del equipo de Emilio
Fernandez, exaltar la figura del director, del
fotéografo o de los protagonistas, que seguian
siendo Emilio Fernandez, Gabriel Figueroa,
Dolores del Rio y Pedro Armendariz, dejando a
un lado la aportacion de Mauricio Magdaleno.

El Departamento de Censura Cinema-
tografica, dependiente de la Secretaria de
Gobernaciéon, prohibe la exhibicién de {Las
abandonadas, porque presentaba a un general

11 Edmundo Baez, “Maria Candelaria, un poema dramiitico®, Cinerma Reporter, No. 283, 18 de diciembre de 1943,

pp. 22, 23,

12 Efrain Huerta, Esto, 19 de enero de 1944, cit. pos. Emilio Garcia Riera, gp. cit., p. 51.



del tiempo de la Revolucién con el aguila en el
bombin y resuité que asi lo usaba don Manuel
Avila Camacho. La censura venia de |la Secreta-
ria de la Defensa Nacional, asi la identifica el
Sindicato de Autores y Adaptadores Cine-
matograficos, que envia un telegrama al
presidente Avila Camacho, para protestar contra
la “suspension” de Las abandonadas.

Meéxico, D. F., a 7 de diciembre de 1944,
Sefior General de Divisidn

Don Manuel Avila Camacho,

Presidente de la Republica Mexicana,
CIUDAD.

En defensa de la Democracia sin demagogias y
apegados nuestra Constitucion, de las cuales es
usted brillante paladin y esforzado defensor,
solicitamos respeto para libre expresion pensa-
miento hollada injustificadamente por un funcionario
de Secretaria de Oefensa quien ordent -arbi-
trariamente suspensién pelicula “Abandonadas’ la
que no ofende a Ejército Nacional ni lastima
Revolucion, sino  en todo caso, fustiga a un
previcador de la gloria del primero y de la grandeza
de la segunda. Asimismo, suplicamos respeto
libertad expresién con motivo prohibicién dictada por
Secretaria Relaciones a argumento “Petroleo”.
Atentamente. Autores y adaptadores cinematogra-
ficos.'

Lasuerte delapeliculafue adversa, aun antes
de su estreno, Las abandonadas recibe duras
criticas como la expresada en Novelas de la
Pantalla, cuando apenas se terminaba el rodaje.

[..] Las abandonadas explotara el tema con el
que Zola hizo ruborizarse a Francia: la prostitucion,
Natia mas que don Emilio [Zola] fue original y
nosotros no... Desde que el ilustre Federico Gamboa
concibi¢ su Santa, todas las obras de ese tipo que
realizamos, terminan con la paradoja de una filtrapa
humana, la mujer publica, que antes era una dama
elegante...Y como esto también sucedera en Las
abandonadas, bostezamos desde ahora con un
anticipo de fastidio..."*

Desde luego que Federico Gamboa, infiuye
en la obra de Mauricio Magdaleno, quien asi lo
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reconoce en una entrevista publicada por Uno
mas uno el 12 de diciembre de 1981. Menciona
que ley6 a Federico Gamboa de adulto; incluso
cuando sucede el estreno de Las abandonadas
también es exhibida la pelicula de Entre
hermanos, basada en la obra del mismo nombre
escrita por Gamboa, y que es adaptada por
Magdaleno y el director espafiol Carlos Velo,
que pasara a ser reconocida como la historia
cuyo script s un modelo para el trabajo
cinematografico.

Como ya mencionamos, el estreno de Las
abandonadas acontece un afio después de la
muerte de Agustin J. Fink, el responsable de
haber reunido a figuras importantes para la
cinematografia nacional en torno a un cine
dirigido por Emilio Fernandez. Es el tiempo en el
que se gestan cambios en la compahia
productora de las cintas del equipo. Salvador
Elizondo, director de CLASA, habla sobre esos
cambios para Cuadernos de fa Cineteca
Nacional en 1976:

El principal sccio de la compafiia Films
Mundiales era don Hipdlito Signoret -también
accionista de CLASA. En esa época, murié su
director: Agustin J. Fink, una persona muy fina y
conocedora, quien habia producido asuntos tan
buenos como Maria Candelana, la primera pelicula
mexicana de mucho éxito en venta por todo el
mundo. Como resultaba que un miembro de CLASA,
era al mismo tiempo, el capitalista fundamental de
Films Mundiales, esta corporacion traté con nosotros
-porque a don Hipdlito casi no le interesaba la
industria cinematografica- la posibilidad de
fusionarnos. Asi cambiamos ef nombre por CLASA
Films Mundiales, fermandose un sélo blogue con los
recursos econdmicos, los negativos y el material de
existencia.'®

La primera pelicula del equipo de Emilio
Fermmandez con el sellc CLASA Films Mundiales
serd Salon México (1948). La mayoria de los
miembros del equipo dirigido por el /indio
Fernandez, inlcuido Magdaleno como argumen-
tista y adaptador, trabajaran para otras

13  "Telegrama ai sefior Presidente de la Republica”, £l Cine Gréfico, 17 de diciembre de 1944, p. 20.
14  Novelas de la Pantalla, Afio lll, No. 203, 12 de agosto de 1944, p. 38,

15 Cineteca Nacional. op. cit., pp. 86, 87.
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productoras: Aguila Films (Pepifa Jiménez,
1945), producciones Raul de Anda (Rio
Escondido, 1947) y Filmex (Maclovia, 1948).
Magdaleno como director trabajara para Sonora
Films: Su gran ilusién (1944); La herencia de la
llorona (1946), y La fuerza de la sangre (1946),
como argumentista y adaptador, separado de
Emilio Fernandez, intervendra para producciones
CLASA Films Mundiales con Vertigo (1945), y
Bodastragicas(1946) y paraPeliculas Anahuac,
Gran casino (1946).

El espariol Carlos Velo habia sido designado
para dirigir la cinta de Entre hermanos, pero €l
Sindicato de Directores Mexicanos lo veta para
desempeiiar tal funcién, aun asi Velo procuré la
colaboracién de Emilio Femandez y Mauricio
Magdaleno para escribir |a adaptacién de esta
obra homénima de Federico Gamboa gque
finalmente es dirigida por el director cubano
Ramdén Peén. Magdaleno aclara en 1976 para
Cuadernos de la Cineteca Nacional que él hizo
la adaptacion de Entre hermanos, aunque €
crédizo aparece como de Emilio Fernandez. “El
Duende Filmo” si reconoce la intervencién de
Magdaleno, aunque utiliza un sentido irénico para
describirlo: “Cabalgando en el Rocinante del
romanticismo, como sembrador de ideas y no de
mercader, Samuel Alazraki [productor de
Cinears), productor de Entre hermanos, lleva en
ancas a Mauricio Magdaleno”. Sin embargo,
destaca el reconocimiento del valor del script
elaborado por Magdaleno. "El Duende Filmo"
sefiala que en Entre hermmanos Mauricio
Magdaleno es “un literato” y “garantia de calidad
para el publico™

I

Esta pelicula esta basada en la novela péstumia

del inmortal y gran novelista mexicano don Federico

Gamboa, el ilustre autor de Santa, esa obra clasica

de la literatura nacional que han leido tantas y tanta:

generaciones. Esta, como es de suponerse, e3

motivo de regocijo para los mexicanos porgue Entnz2

hermanos tiene que ser una pelicula muy nuestra v
reflejo de las pasiones y las cosas que tenemos,

(-]

Este Ramén Peodn (director de Tiburdn, 1933,
adaptada por Juan Bustilo Oro y Mauricio
Magdaleno) es infatigable trabajador y de los
directores que se proponen hacar peliculas en poco
tiempo y a bajo costo, lo cual no significa que sus
producciones sean pobres, sino gque lleva al foro un
sistema de trabajo y procura economia para quienes
le han depositado su confianza.

Ha hecho peliculas por docenas, se ha
marchado a Cuba para hacer alla también una que
otra cinta y regresd para encargarse de la direccion
de Entre hermanos.

[...)

La accibn de los acontecimientos que se
desarrollan en la pantalla en la historia de Entre
hermanos ocurre en Guanajuato en una época que
fijd don Federico Gamboa entre los afos de 1910 y
1918 precisamente cuandc estalld e movimiento
revolucionario en México y la Republica fue azotada
por la guerra civil.

Los didlogos y la adaptacion fueron arreglados
por Mauricio Magdaleno, Emilio Fernandez y el
director espafiol Carlos Velo, quien no ha podido
actuar en México por circunstancias ajenas a su
voluntad. Los nombres de Mauricio Magdateno y de
Emilio Femandez, constituyen una garantia de
calidad para el pablico, porque Magdaleno es un
literato a quien le apasionan las cosas de la
Revolucién, porque Emilio Fernandez, el director de
la emocion intensa, es también de los que sienten la
Revolucion como la hemos visto en sus magnificas
peliculas. Asi pues, Entre hermanos es la expresion
vigorosa de una época aciaga que sirve de fondo
para un drama intenso entre dos hombres que se
disputan una muyier.16

La historia protagonizada por Pedro
Armendariz, Carmen Montejo, Rafael Baledén y
Anita Blanch esta sustentada en un guién que
recibe por parte de “Vila", critico de Revista de
Revistas, el calificativo de “maestro”.

Todo el éxito de la cinta de Entre hermanos debe
descontarse al crédito del director cubano Rambn
Peén, pués él no tuvo |a culpa.

[..] Esa pelicula -con muchas cosas excelentes
y poquitas maias- es resultado de aigo que en
principio es lo que siempre produce un buen cine: el
script, guion o libreto.

[..]

El resutado entre tres fue wun guidn casi
maestro... CLARO que la novela postuma de don
Federico Gamboa no qued6 mas que éste o aquel
detalle para su identificacién, cosa elogiable desde

16  Angel Aicantara Pastor, “Cine y estrellas™, E! Universal Gréfico, 11 de mayo de 1845, p. 24.



que dicha novela no estd a la altura dei famoso
Gamboa...

Ramén Peodn, suplente de Carlos Velo para la
direccion, hizo cuanto pudo por echar a perder el film
(como otros que hiciera anteriormente), aunque a la
postre se impuso la calidad de origen en el “script” y
se salvé en mayor parte.

Vicente Vial da constancia de la validez del
guion, al hacer el resumen del cine mexicano de
1945, para resaltar el trabajo de la adaptacion de
Entre hermanos:

De Rambn Pedn [...], que consiguit alabanzas por
Entre hermanoes, s6lo puede decirse que la bondad de
un magnifico libreto creado por Mauricio Magdaleno y
Emilic Ferndndez se sobrepuso en evidentes
resultados a su escasa labor directriz, de relevo al
director original Cartos Velo.!

La siguiente realizacion del grupo serd
Bugambilia, una historia situada en el siglo XIX
en Guanajuato, alejada de los instantes
revolucionarios que tanto apasionan a la pareja
Magdaleno-Fernandez. A pesar de haber
invertido grandes recursos en Ia produccién, los
resultados son escasos. Se le acusa de ser
pretenciosa, aunque de poca calidad, ademas de
que la historia habia sido plagiada.

Antes de iniciar el rodaje de Bugambilia, Luis
White Morquecho de Sonora Films concede a
Magdaleno su segunda oportunidad para
desarrollarse como director. Comienza a filmar
Su gran ilusién el 23 de octubre de 1944, es
asistido por Moisés M. Delgado y vueive a llamar
a su amigo Gonzalo Curiel para la muisica. Jorge
Stahi, realiza la fotografia.

El reparto es encabezado por José Cibridn y
Virginia Serret, pero los resultados devienen en
fracaso tras el estreno del 6 de diciembre de
1945. Desde EI Cine Gréfico, "Anotador” apunta
que: si con la primera direccién de Magdaleno,
en El intruso, le otorgd una caiificacién prome-
dio de seis, en Su gran ilusion, a pesar de que
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rescata la musica de Gonzalo Curiel, le asestara
una evaluacién de cinco al argumento. A la
direccion e interpretacion concedera una evalua-
cién de seis; lo que sera su segundo fracaso co-
mo director.

Una cinta mexicana que carece de importancia
para el publico en general. Ofrece una historia muy
falseada sin esa consistencia de otros films
nacionales. La interpretacion deja mucho que desear
ya que no se definen los personajes. Tiene como
atractivo una serie de canciones ya popularizadas.
La realizacion acusa muchos defectos entre otros la
falta de continuidad y la accidn totalmente cinema-
tografica.’

Previo al estreno de Su gran ilusién, Mauricio
Magdaleno habia entregado las adaptaciones de
Vértigo a Antonio Momplet y Pepita Jiménez a
Emilic Fernandez.

Vértigo es un argumento basado en la novela
Alberta de Pierre Benoit y Magdaleno escribe la
adaptacion junto con el director Antonio
Momplet. La pelicula Vértigo (antes Tempestad),
estelarizada por Maria Félix, Emilio Tuero y Lilia
Michei, es la primera que aparece con el sello
CLASA Films Mundiales.

Como sucede en anteriores peliculas donde
interviene Magdaleno, la atencién de los criticos
es orientada hacia el director o los protagonistas,
y en el caso de Vértigo, son Antonio Momplety
Maria Félix, quienes se llevaron los halagos.

En su balance del cine mexicano de 1946,
Vicente Vial de Revista de Revistas, ubica a
Vértigo en un “término medio, decoroso”, al lado
de Hasta que perdio Jalisco, La viuda celosa, La
noche y tu, El sexo fuerte y La mulata de
Cordova, peliculas consideradas de alto valor
artistico en ese ano.

Por otro lado, en Pepita Jiménez Magdaleno
realizo la adaptacion de la obra de Juan Valera,

17 Vila, "Remolino”, Revista de Revistas, Afio XXXV!, No. 1825, 3 de junio de 1945, p. 4.
18 Vicente Vial, “El cine nacional en 1945", Revista de Revistas, Afio XXXVI, No. 1855, 30 de diciembre de 1945,
19  Anotador, “Ultimos estrenos”, £f Cine Grafico, Afio XXII, 16 de diciembre de 1945.
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la que es anunciada por E/ Universal Grafico clel
22 de febrero de 1946, para su estreno en el
cine Metropclitan, como “la novela mas castiza y
de mayor profundidad psicoldgica, trasladada al
cine en todo su enorme valor dramatico y
amoroso”. Pepita Jiménez es una produccion
fuera de la tematica recurrente de la pareja
Magdaleno-Fernandez, y servira para reivindicar
su trabajo ante los ojos de uno de sus mas
acémimos criticos, “El Duende Filmo™:

Cuando seflalé los defectos de Maria
Candelaria, estalld una tormenta y todavia hoy no
falta quien de vez en vez lance un pullazo por
aquella actitud. He seguido con atenci6n |a labor de
Emilio Fernandez con el deseo constante de poderlo
sefalar como el mejor director del afo, sin haber
logrado satisfacer ese desec. Pero hoy, al fin, ha
realizado una pelicula que mucho tendran que
esforzarse otros directores para superar, Me refiero
a Pepita Jiménez que fue estrenada y se e'.té
exhibiendo en el cine Metropolitan.?°

La critica coincide en que Pepita Jiménez 2s
unamagnifica pelicula cuya adaptacién fue hecha
al estilo de las que hace Hollywood, pensam::lo
mas en dar movimiento a la camara, accién a los
personajes y emocion al espectador, que en ia
verdad histérica 0 en lo que escribid el autor de
un libro o novela. Esta es una buena adaptacién
de |a obra de Valera que da como resuitado una
realizacion ciento por ciento cinematografica.

Mauricio Magdaleno recuerda su experiencia
con Pepita Jiménez:

[...] Emilio me daba los temas -hubo muchcos-
y yo iba escogiendo. El “Indio” no lefa, pero veia
una barbaridad de cine; no lefa nada jqué va a
leer! pero de cine sabla al revés y al derecho,
podia repetir la historia que hizo en 19(9.
Recuerdo que cuando Pepita Jiménez, se volvia
loco: toda esa tarugada de esta historia, mira,
mejor cuéntamela en diez cuartillas. Ese film se
lo impusieron, los sefiores del dinero le dijeron
a Fink [murié dias antes de comenzar el rodzje
de Pepita Jiménez]: -No seria malo que se
hiciera eso. Y le insistieron; Emilio Fernandez

b

tuvo que leeria, pero no entendia, que un cura y
tal y tal. Porque entre Juan Valera y Emilio
Fermnéndez no hay nada en comuan. Juan es el
anti-Emilio y Emilio es ef anti-Juan.?'

Mientras ocurren los estrenos de Vertigo y
Pepita Jiménez continua en los estudios CLASA
fa filmacion de Bodas tragicas, iniciada el 2 de
enero de 1946. La historia esta basada en un
argumento y adaptacion de Mauricio Magdaleno
y Gilberto Martinez Solares, que también se
desempefia como director, para {anzar en plan
estelar a fa actriz Miroslava Stemn, quien acapara
las atenciones de la critica.

Bodas tragicas es estrenada en el cine Pala-
cio el 30 de mayo de 1946 y de inmediato |a critica
juzga el trabajo de Magdaleno:

(-]

jQué libertades se tomd el sefior Magdaleno
con Ofelo! Seguramente para que o pongan moro
con sus criticas los admiradores de Shakespeare. Ya
dicen por alli que es un desacato llevar a la pantalla
una obra clasica del gran bardo de Stratford sobre el
Avon. Admitamos sin embargo que Mauricio
Magdaleno, por lo menos, fue honrado al anunciar
que su historia esta basada en la obra clasica.??

Por nuestra parte, en la adaptacion de Bodas
trégicas creemos que Magdaleno recupera un
episodio de su novela La tierra grande. Rafael,
joven criado en la hacienda de La Tierra Grande,
desea casarse con Maria, hija del amo don Juan
Isidro, que se opone a las intenciones de! pedn
venido a mas. En Bodas tragicas también hay un
hacendado, don Juan Manue! {José Morcillo),
padre de Amparo (Miroslava), quien se casa con
su antiguo pedn convertido en rico hacendado
Diego Ramirez (Roberto Silva), en ambos casos
hay tragedia, en la novela muere la pareja y en
la pelicula sélo terminara uniéndose, luego de
pasar situaciones desafortunadas.

En 1946, Magdaleno dirige La fuerza de /a
sangre, de inmediato también realiza La herencia

20  Ei Duende Filmo. “Nuestro Cinema”, E/ Universal, Sde marzo de 1946, Magazine para todos (Suplemento) p. 8.

21 Cineteca Nacional. op. cit., p. 31.

22 El Duende Filmo, “Nuestro Cinema", El Universal Gréfico, 5 de junio de 1946, p.15.
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de la llorona. Ademas, el 11 de marzo del mismo
afio, en los estudios Churubusco se inician
trabajos para La mujer de todos, basada en el
argumento de Robert Thoeren, Nina Petrova ha
mentido. adaptado por Mauricio Magdaieno,
Antonio Momplet y e! director Julio Bracho, con
didlogos de Xavier Villaurrutia.

Tres hombres de letras, Bracho, Magdaleno
y Villaurrutia aseguran un buen trabajo en la
creacion del libreto cinematografico, para el
lucimiento de ia actriz protagonista, Maria Félix
que serd ia mujer provocadora de deseo en todos
los hombres que la admiran. Se reafirma el mito
y la imagen de la estrella inalcanzable:

- |Por Maria, la mujer mas bella de
Espana!l

- |Con todas sus ventajas Yy
desventajas! -exclamé el Conde de la
Granja.

- iVentajas? preguntd uno de los
invitados.

- Es bella.

- (Desventajas?

- Es cara -afirmd el viejo Conde.

- ¢Ventajas y desventajas?

- |Es inteligente! -aseguré Cafedo.
Maria Romano llegé entre tanto a la

puerta del Fornos. Era una mujer en
plenitud de su belleza, amante de los
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Tan pronto como la hubo visto, se
acerco a ella un “maitre” ceremonicso que
le dijo:

- {Dos afos sin veria, sefiora!

- Dos noches, Crispin.

- (Dos afos, sefioral  No se
acuerda?

- Todas las puertas de todos los
cafés del mundo son iguales, y esta del
Fornos de Madrid es igual a aquella de un
café de Viena que copié el duefio de un café
parisiense.

Cuando atravesaba la sala para
subir, se le aproximé el joven aristocritico,
en c¢uyos ojos brillaba una lama
apasionada. Le dijo bruscamente:

- |[Maria! {Escuchame... mi padre lo
sabe todo, y estoy perdido! No sé qué
hacer.

_ -Volveratucasay pedir perdén.

- No sé pedir perddn,

- Aprende.

- LY nuestro amor, Marla? Apenas
puedo creer que vengas a esta cena.

- Aprende también a olvidar.

- ¢Eso es todo lo que tienes que
decirme?

- 4Qué otra cosa puedo decirte?
- Una pailabra que me ayude a vivir.

- |Olvidame!

aristécratas europeos, dama que ha
impuesto modas en hipédromos y casinos,
que ha derrochado fortunas y provocado
duelos, modelo de artistas famosos e
ingpiradora de pasiones volcanicas,
dispuesta siempre a burlar antes de ser
burlada, a abandonar antes de ser
abandonada.

Una sola sombra habia en si misma:
la tragedia de toda mujer que es amada por
todos y que no ama a ninguno. Este es tal
vez el motivo de que se deje llevar por el
capricho, aceptando ia pasion otofial de un
militar extranjero, tal vez por huir de Europa
a cuaiquier pais que imagina primitivo:
China o México. India o el Congo.

“Rostro de angel. Cuerpo de Diosa. Corazén
de hiena. Dejaba a su paso una estela de sangre.
Y un vendabal de lujuria”, E/Universalanuncia
La mujer de todos, para su estreno el 19 de
septiembre de 1946: “Lujuria de noches
estrelladas... besos y caricias... intensas
tragedias de una mujer de todos, entregada en
cuerpo y aima a un solo hombre”, continua el
anuncio.

Desde EI Cine Grafico, “Anotador” destaca el
trabajo de la adaptacion realizado por Magdale-
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no, Momplet, Bracho y Villaurrutia, calificandolo
como “una magnifica adaptacién™

El cine mexicano se anota este legitimo
triunfo pues la produccién que comentamos reane
todas las caracteristicas para su completo éxilo,
asunio, direccién, interpretacién y presentacién,
ademas de una excelente fotografia y magnifizo
sonido. EI argumento de fuerte contextura ests
muy bien acaptado, los didlogos bien en general
sirven & la cohesidn total de la pelicula, unido a una
lujosa presentacion y a un acertado ambiente.

Luego del estreno de La rnujer de todos, otro
trabajo de Magdaleno es llevado a los estudios
CLASA. La adaptacién de E! rugido del paraiso,
escrita por Michel Weber, para la primera
direccion de Luis Buriuel en México, Gran Casino
(Tampico o En el viejo Tampico).

~ GranCasinoinicia sufiimaciénenlos estudios
CLASA el 19 de diciembre de 1946, para una
produccion de Oscar Dancingers, gerente e
Peliculas Anahuac. Tiene como principales
artistas a Jorge Negrete y a Libertad Lamarque.

Tiempo después Bufuel responde a la
pregunta que formulara Tomas Pérez Turrent:
¢ Qué pensaba usted del argumento de Gran
Casino?

Pensaba muy mal, pero no le daba
importancia. Habian pasado los afios, habiamos
perdido ia guerra y me dije: * jTanto peorl” Me
interesaba ademas el oficio cinematografico, el
trabajo en el estudio, la organizacion. Por otra parle,
como ya habia sido productor en Filméfono y
conocia los aspectos de la industria en diferentes
niveles, eso habia de permitirme trabajar répido,
como se acostumbra en el cine mexicano. Al
conocer el argumento de Gran Casino, en cuya
adaptacidn trabajé con Mauricio Magdaleno y

Edmundo Baez -porque siempre he participado en.

los guiones de las peliculas, jaun en las malas!- e
dije: "Es una novelita de aventuras. ; Tiene algo que
repugne a mi conciencia? ;No? Pues adelante”

En su momento, Magdalenp describe a
Buiiuel como “un hombre de cine que conoce
todo lo que se puede saber de ese arte™:

Trabajé en varias ocasiones con Luis Bufiuel:
una deo ellas fue en una historia, Tampico, que
habia comprado Oscar Dancigers, fue muy mala,
se llamdb Gran Casino; Ia meforamos lo que
pudimos, técnicamente estaba bien hecha. Me
senti muy honrado de tratar a Bufivel, yo queria
trabajar con él, aprendi mucho. Recuerdo sus
palabras: -Estas son pendejadas, pero mira:
podemos darle tantito por acé, o de frente, darla
pendejada por la pendefads.

(]

Con &l ayudaba su gran cultura. Intenté
volver a trabajar a su lado, mas cuando quiso
que lo hiclera en Los Olvidados yo estaba
ocupado.?®

El estreno de Gran Casino sucede en el cine
Palacio el 12 de junio de 1947, la critica ratifica
las deficiencias det argumento; en E! Cine Gréfico,

_“Anotador” otorga calificacion de seis a la historia

que Magdaleno lleva a los pozos petroleros de
Tampico. Al mismo lugar donde el escritor habia
ubicado su obra teatral de Panuco 137 (1932)
para el Teatro de Ahora. Cinema Reporterpublica
en su edicién del 21 de junio de 1947 una de las
principales criticas dedicadas a Gran Casino:

Una pelicula con mas aciertos que defectos
considerables. Pelicula bien hecha, llamada a
constituir un rotundo éxito de taquilla. La
combinacién Lamarque-Negrete fue sin duda un
acierto. El tema adolece de cierta artificialidad y
mucho temor a decir las cosas con mayor claridad.
Se supone, porque no se dice, que los hechos
ocurren en [a funesta época del “general” Peldez.
Pero este Tampico es un tanto flojo, un tanto
apagado. Corri6 mucho oro por las calles, pero
también corria bastante sangre. Los crimenes que
se presentan son apenas un ligero trazo de lo que
reaimente ocurrié. Pero, claro no habia porque
convertir la escena en una camiceria. Si Bedoya
muere, lo hace como un pajarito torpe. Cuando
Negrete lo mata, Bufiue! aprovecha la ocasién para
dar un buen golpe fotografico.?

23 Anotador, “Ultimos estrenos”, Ef Cine Gréfico, Afia XiV, No. 693, 29 de septiembre de 1948, pp. 8, 10.
24  José de la Colina, Tomas Pérez Turrent, Luis Buiiuel, p. 49.

25 Cineteca Nacional. op. ¢it., p. 32.

26 E.H. "Critica”, Cinema Reporter, No. 468, 21 de junio de 1947, s/p.
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Al estreno de Gran Casino le siguié¢ la
exhibicion de La fuerza de la sangre (Del mismo
barro), escrita, adaptada y dirigida por Mauricio
Magdaleno, para una produccion de Sonora
Films. Le asiste en la direccidn Matilde Landeta.

La fuerza de la sangre tuvo una realiza-
cién rapida, porque Magdaleno tenia yaenpuerta
otra direccion. £l 21 de enero de 1946 ingresoé a
ios estudios Azteca para dirigir esta su tercera
cinta, y ya para el 25 de febrero inicia el rodaje
de La herencia de la llorora.

Luis White Morquecho y Sonora Films se
encargan de apoyar a Magdaleno en su cuarta y
ultima pelicula dirigida por el escritor: La herencia
de la llorona. Matilde Landeta también le auxilia
en la direccidon. Es una pelicula modesta sin
grandes pretensiones que gusté al publico por
su asunto de misterio y leyenda. En donde dos
pillos hacen creer alos campesinos que ha vuelto
la llorona.

Mauricio Magdaleno cierra su ciclo como
director después de haber dirigido cuatro
peliculas. Esta experiencia sera recordada con
la sinceridad y reconocimiento de que él no era
director:

Yo tenia clerta experiencia en teatro de revista,
con [Roberto] Soto. Haciamos revistas de lujo
como E! Periquillo Samiento. La direccion era de
ambaos: de Agustin Fink y mia [refiriéndose a El
Intruso y Su gran ilusién}, pero a mi me daba mucha
flojera presentarme con toda esa bola de tiples;
a veces me quitaba Soto: -No, mamacita, mueve
asf las piernas; es lo que te qulere decir el sefor,
pero en forma muy decente.

Se hicieron estas dos peliculas, las cuales se
pagaron de inmediato. Todo lo realicé yo, lo dnico
que faltaba es que actuara. En realidad las hice
porque Fink me obligb, al pagarme quince mil
pesos que era mucho dinero. Decidi echarle a una
[El intruso), misica de Tchaikovsky, pam hacer
que la gente chillara.

27  Cineteca Nacional, op. cit., p.31.
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Y a Su gran ilusion le puse musica de Gonzalo
Curlel; era intimo amigo mio, lo querfa mucho; 6!
me pregunt6 que por qué no haciamos juntos un
film. -Yo no sé dirigir, pero fo harfa porgue
conozco tus canclones y podria hilvanarias.

El capital con el cual se hicleron las dos cintas
era privado. Nosotros no tuvimos participacion
de El Intruso, puesto que la produjo Diana
Soubervielle. En la segunda sf obtuve, me tocé
cualquiaer bagatela, se pagé pronto y me dieron
como veinte mil pesos.

[...] Nunca me interesé la direccién, pero sl me
hubiesen ofrecido trescientos mil pesos por
roalizar Lo Biblia, lo habria hecho: resultard muy
mala, pero la hago. En realidad Jaméas volvi a
dirigir y nunca lo haré otra vez: fue una
experiencia muy frustrante, yo no dominaba sl
oficio. Podla visualizario, cerrar los ojos &
imaginar las escenas, a la hora de illamar:
-jCémaral ma daba cuenta de que no era lo que
yo deseaba®’

E! Indio Femandez habia realizado La per-
la y Enamorada sin la colaboracién de Mauricio
Magdaleno. Rio Escondido re(ne de nueva
cuenta a la paréja, aunque sobre la autoriade la .
cinta Magdaleno aclara a Paco Ignacio Taibo:
“-Enlos cré- ditos aparece como original de Emilio
Fernandez. -Bueno, asi es Emilio. Una vez ponia
mi crédito como guionista, otro como adaptador.
Nunca discutimos eso. Pero lo cierto es que esta
historia es totalmente mia®. Estd obra se basa
propiamente en el argumento de E/ resplandor
de Magdaleno; aparece la figura del cacique, el
villano liamado Don Regino Sandoval en Rio
Escondido e interpretado por Carlos Lépez
Moctezuma, y la lucha por el agua, la lucha por
la existencia misma. Arturo Perucho sintetiza
Rio Escondido en ElNacional del 21 de febrero
de 1948 en los siguientes términos: aparece en
la pelicula el cacique brutal, obsesionado por sus
mezquinos intereses momentaneos, enemigo de
cuanto signifique elevacién moral e intelectual
del pueblo y dignificacién de su vida politica.
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La pelicula desatdé gran polémica; para “El
Duende Filmo", Rio Escondido “cinematografi-
camente es una gran pelicula”, sin embargo no
estd de acuerdo que se proyecte en el
extranjero porque segin él se refleja la vida de
un “México torcido que incita al motin, visto a
través de dos extremistas: Magdaleno y
Fernandez." Su desacuerdo es tal, que con su
nombre, el de Angel Alcdntara Pastor, envia al
Presidente Miguel Alemén una carta, publicada
por El Universal del 20 de febrerc de 1948, para
pedir que la cinta no fuera exhibida en el
extranjero:

[--]

Debo suponer que el director de esta obra ha
sido sincero en la realizacion de la misma, porque
sus antecedentes son de un hombre que solamente
dirige peliculas cuya historia vaya de acuerdo con
sus convicciones. Iguaimente  debo suponer
parecida sincendad en el escritor y adaptador sefior
Mauricio Magdaleno. Pero la sinceridad de estos dos
sefiores no ha dado ios frutos que esperaba de Rlo
Escondido su productor, y de poco vale el respeto
con que fue tratada la perticipacion de usted en ella,
pues tal como estd proyectada esa pelicula es una
incitacion a la matanza y al motin, con la aprobacién
suya, pues su voz se escucha en la pantalla diciendo
“..La patria y yo estamos con usted sefiorita
Salazar.." en la carta que llega a manos de la
protagonista y se dice que es del Presidente de
México. Y para que no quepa duda de la doctring de
esta pelicula, a continuacién y como final aparece: un
dibujo que representa a un indio que lleva, nao la
antorcha de la idea, sino la tea incendiaria.

El sefior Emilio Fernandez es un magnifico
director cinematografico pero sus ideas son
peligrosas y disolventes cuando son presentadas en
una pantalla con la fuerza dramética y la vigorosa
expresion que les da la fotografia de Gabriel
Figueroa, como ocurre con Rlo Escondido. Ha sido
reconocido en nuestro mundo cinematografico como
un é:lairector genial, y a los genios no se les discute

[

Ademas, este critico ve en la pareja
Magdaleno-Femandez a “los discipulos prediliac-
tos de José Stalin y su compadre el seilor
Molotov, por el afan de hacer obra disolvente en
la pantalia.” ‘

A pesar de la gran polémica desatada, la
Academia Mexicana de Ciencias y Artes
Cinematogréaficas otorga el premio a Rio
Escondido como la “pelicula de mayor interés
nacional”. “Anotador”, el asiduo critico de E/ Cine
Gréfico y gran observador del trabajo de
Magdaleno-Fernéandez, otorga al argumento
una calificacion de diez, y coincide con los demas
criticos en que la figura de Carlos Lépez
Moctezuma, que estelariza al villano Don Regino
Sandoval, atrapa la atencién del espectador,
incluso sobre la participacion de la propia Maria
Félix.

Cinema Reporter s suma a quienes
consideran a Rio Escondido como la mejor
pelicula mexicana, ademas de marnifestar que
nadie se va a escandafizar en el extranjero al
ver esta peficula, porque nadie que tenga
sentido comun pensara que todos los mexicanos
“somos una raza de perros rabiosos sélo porque
en algunas manifestaciones artisticas se exhiben
nuestras lacras”.

Como habla sucedido en anteriores
producciones de la pareja, en Rio Escondidola
acusan de plagio, como o denunciara la escritora
Rosa Castro, quien declaraba que la pelicula
estaba sustentada en su obra Bautismo de
sangre. La Seccion de Autores y Adaptadores del
Sindicato de Trabajadores de la Produccidn
Cinematografica emite un dictamen en julic de
1948, para aclarar la contradicciéon; Celestino
Gorostiza, Ladislao Lopez Negrete y Alfonso
Prida, “exculpan de toda responsabilidad de
plagio” a los realizadores de Rio Escondido.

El estreno de ia pelicula ocurre en el
reinaugurado cine Orfeén el 12 de febrero de
1948, y sdélo cuatro dias después, el 16 de
febrero, el argumento de Los novios escrito por
Mauricio Magdaleno es llevado a los estudios
Churubusco, para iniciar su filmacién con el

28  Angel Alcantara Pastor, "Carta al Presidente de la Republica®, £ Universal, Magacinema de E/ Universal

(Suplemento), No. 12, 20 de febrero de 1948,



nombre de Maclovia (Una leyenda de amor)
dirigida por Emilio Fernandez.

Seguird La sin ventura, una adaptacion
escrita por Magdaleno de la obra homénima de
José Maria Carretero “E! Cabailero Audaz’.

Tito Davison dirige La sin ventura, pelicula
cuyo estreno pasa sin mucha gloria. El director
tenia una gran historia que resultd soélo una
pelicula aceptable.

E! nombre de Mauricio Magdaleno aparecia
como una constante de la cinematografia na-
cional. Apenas terminaba la segunda semana de
la exhibicién de La sin ventura, concluia el rodaje
de Maclovia, y Magdaleno trabaja con Joaquin
Pardavé en la preparacion de Qjos de juventud,
que es llevada a los estudios Azteca e! 22 de
marzo de 1948 y estrenada al finalizar el afio.

Maclovia es exhibida en los cines México y
Alameda a partir del 30 de septiembre de 1548,
y la critica se torna positiva, aun la de “El Duende
Filmo”", aunque la vea como una nueva version
de Janitzio (1934) y Marla Candelaria (1944).

Wilgardu, de Ef/ Cine Gréfico, encontrara
situaciones de Rio Escondido, tras presenciar
una proyeccion privada para la prensa en julio de
1648:

[...] A la realizacion habremos de objetar, esos
indebidos recuerdos que nos abligan a retroceder a
Marfla Candelaria y Rio Escondido, con el
pensamiento, cuando nada debié pasar por la
frente, sino el placer de gozar una obra de arte.
Respecto a Maria Candelaria, el final, la lapidacién
de la protagonista y hasta frases que en aquella puso
en boca de ella, ahora son dichas por él y Rio
Escondido nos acudidé cuando el profesor pone
como ejemplo 1a vida de Morelos, cuando en Rio
Escondido es la profesora quien habla en loor de
Juarez, Desde luego estamos mas de acuerdo conlo
de ahora que con lo de antes. También estd el ataque
a toda religion, muy somero, pero no por eilo menos
efectivo. Aludimos al momento en que el profesor
esta a punto de escribir una carta al cautivo.

A

Pero estas son minucias. Por sobre todo queda
en el espiritu un gran consuelo de saber fas muitiples
posibiidades de los nuestros y el gesto magnifico que
en defensa de nuestros vilipendiados indios hace un
hombre, que se enngblece usands el “Indio”, como
un titulo de prosapia.’

Entre |a critca Qque se desborda
esenciaimente para ponderar de nuevo las
figuras de Fernandez y Figueroa, de la pareja
formada por Maria Félix y Pedro Armendariz, de
Carlos Lépez Moctezuma que repite como
villano, que ahora es el sargento Genovevo
de la Garza -espléndidamente disefiado por
Magdaleno- y de la revelacidn como gran actriz
de Columba Dominguez, aparece el recono-
cimiento al autor del argumento.

Florestan, critico cinematografico de £/
Universal, da cuenta de la aportacion de Mauricio
Magdaieno en Maclovia:

En la trama de Maclovia, trazada por Mauricio
Magdaleno, uno de los mas fieles intérpretes del
panorama fisico y espiritual de México, hay asunto.
El drama no se inspira en climas extrafios. Son
nuestra gente, nuestras costumbres las que habian:
con sus pasiones, sus ternuras, con sus crueldades
y sus heroismos... Por eso es una pelicula ciento
por ciento mexicana.>®

Por su parte Efrain Huerta, desde Cinema
Reporter, escribe sobre la repeticién de las his-
torias en ef cine dirigido por Emilio Fernandez:

Fiel a su eslilo, a su estirpe indigena, “Maclovio”
Fernandez hizo su pelicula eslabonando los mas
prodigiosos destellos de sus mas prodigiosas
peliculas. Es tan genial, que ya no le queda sino el
recurso de plagiarse a si mismo. Pero lo hizo sin
exagerar la nota roja, sin salirse de un discrelo
marco de tersura y magia. ..

No es un film de emocién. Es un film de
estremecimientos plasticos verbales y musicales.
£n la cresta de Janitzio, el “Indio Grande™ se sintid
un poco bolivariano. Y, claro, tuvo su delirio. Pero no
exagerd, no se salib de madre como en Rio
Escondido. Supo guardar cieta compostura
cinematografica. Y uno experimenta, a través de
todo el film, la sedante influencia de un aire de
preciosista delicadeza.

[-]

29  Wilgardu, “Una gran pelicula”, Ef Cine Gréfico, Afio XV, No. 780, 25 de julio de 1848, s/p.
30 Florestan, “Cinematograficas”, Ef Universal, Magazine, 10 de octubre de 1648, pp. 8, 10.
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En las viejas, y no por viejas menos clasicas,
peliculas del “indio Maclovio”, hay originafidad y
fuerza de expresion. Hay la forma llana y virgen de
decir las cosas y de jalonear el tema con
situacicnes enralzadas en la mejor de las logicas:
la Logica con maydscula.

La pareja Magdaleno-Fernandez regresara a
la productora fundada por Agustin J. Fink, ahora
llamada CLASA Films Mundiales. Magdaleno
desarrolla uno de los temas que mas le
apasionaban: “esas cosas de barriada”. Se inicia
el rodaje de Saldn México, un salto tematico
propuesto por Mauricio Magdaleno desde tiempo
atras: ‘

Yo le hablaba de la clase media, de la barriada,
¥ Alejandro Galindo nos gané un tema:
Campeén sin corona; esas larugadas de un
- pobre bolero que hace esto y lo otro, y que lo
Hevan a enterrar confundiéndolo ahi, en el
entierro, con otro. Esas cosas de barriada no le

interesaban, porque seguramente no le
llegaban; en cambio a mi me gustaban
mucho.*?

Mauricio Magdaleno se encuentra en una fa-
se de completa entrega a la actividad cinema-
tografica, los éxitos se suman uno auno. En 1948
inicia una etapa abrumadora. argumentos y
adaptaciones suyos son llevados ala pantalla por
los mejores equipos cinematograficos. Cuatro
peticulas son producidas a partir de sus obras y
cuatro son estrenadas. En los afios siguientes,
1949-1950, su produccién es fabril y febril, de
tal suerte que de su produccion (ocho en cada
afo), son exhibidas cinco en 1949y diez en 1950.

No entodas las participaciones obtiene éxitos;
pero algunas son tan reconocidas que han
prevalecido como clasicas de la cinematografia
nacional. La cantidad de peliculas producidas
y exhibidas, conforme pasan los afios, van en
aumento:

ANO PRODUCCION EXHIBICION
1943
1944
1945
1946
1947
1948
1949

1950

oMM OLM
O b WA BEWN

el

Magdaleno habla de esta época:

En ocasiones ¢! trabajo se me acumulaba y hacia
dos ¢ tres argumentos simultineamente. Me
pagaban ocho, diez, doce mil pesos; sin embargo,
con eso no me mantenia. Era necesario realizar
argumento tras arguurl'ae.lwm...:’3

En 1948, ademas del rodaje de Sal/én México,
el 25 de octubre, Magdaleno vera entrar a los
estudios Churubusco lo que nosotros
consideramos su mejor aportacion al cine y para
él la mas querida: Pueblerina, joya de la
cinematografia no sélo nacional sino inter-
nacional.

Finaliza 1948, el cine Mariscala abre sus
puertas, el 25 de diciembre, para el estreno de
Ojos de juventud, la tercera produccién en que
Mauricio Magdaleno colabora para la productora
Filmex (antes habia intervenido en La sin
ventura y Maclovia).

Gregorio Walerstein, jefe'de produccién,
volvié a llamar al escritor para que hiciera la
adaptacion de un argumento ideado por Joaquin
Pardavé, inspirado en el vals Qjos de juventud.

Qjosdejuventud entrd a los estudios Azteca
el 28 de marzo de 1948. Filmex encarga a Emilio
Gdémez Muriel ladireccion de la adaptacion escrita
por Magdaleno, donde participan Joaguin
Pardavé, Eisa Aguirre y Tito Junco en los roles
protagonicos.

31 Efrain Huerta, “Liamado a las 7", Cinema Reporter, No. 535, 16 de octubre de 1948, pp. 32, 33.

32  Cineteca Nacional. op. cit., p. 30.
33 Ibid, p. 32.
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Hortensia Elizondo desde la revista Hoy criti-
ca severamente la pelicula y al escritor:

Mauricio Magdaleno se encargdé de escribir y
adaptar un argumento que tuviera algo que ver con
los "ojos de juvéntud” de Elsa Aguirre en contraste
con los cansadosy marchitos de Joaquin Pardavé.
Y el resultado fue un melodrama de situaciones
dudosas en que la sublime matemidad se acercd
mucho al ridiculo por culpa de sus realizadores gue,
simplemente, no lograron dominar ese cimulo de
detailes que lieva el nombre de arte.

Iniciael afiode 1949, Magdaleno haentregado
el argumento de Coqueta y la adaptacién de un
argumento de Fernando Morales Ortiz para
Eterna agonia. El 25 de febrero, el cine Orfedn
estrena otra pelicula de culto: Salén México. Los
créditos de argumento y adaptacién son
compartidos por la pareja Fernandez-Magda-
leno, pero el escritor reciama su patemidad en
una entrevista concedida a Paco Ignacio Taibo I:
“Salén México es una pelicula mia. Podria decir
que lo unico que me faltd fue dirigiria. Lo demas,
lo hice todo” (En los créditos de la pelicula Mauri-
cio Magdaleno aparece como responsabie de
asistir en la direccién a Emilio Fermandez).

En Cuadernos de la Cineteca Nacional,
Magdalenc recuerda como lo llamaron para este
proyecto. Estaba de vacaciones en San Luis
Potosi, cuando Emilio Fernandez y Salvador
Elizondo le llamaron, para arreglar una idea,
“llamada Salén México, que no salia ya estando
todo arregiado”.

Efrain Huerta dedica ensuentrega a Cinema
Reporter del 5 de marzo de 1949 una descripcion
delapelicula, de sus autores, y sus apreciaciones,
como “simple representante de la impresion
general”. Es ademas una demostracién del
agrado que le causd el escritor de Saldn México
y manifiesta: “En muchos sentidos, es un fiime
emocionante, tierno y brusco”.

[
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En Saldn Msxico no hay ninguna linea de
alba. Pura noche y unc que otro mediodia con
aviones y nifias que juegan en su internado. Emilio
Fernandez le tuerce el cuello al cisne de
engafioso filmaje y mira con absortos ojos al
sapiente buho. Es la larga noche ciudadana de los
degilellos y las estrangulaciones. La noche del
barrio bajo en que al lado de las cansadas
mariposas con faida de tafeta, caen agonizantes los
cbndores de Diaz Mirdn, los cisnes rubendarianos,
las cigliefias de Guillermo Valencia, las garzas de
Santos Chocano, los halcones negros de César
Vallejo, los centzontles del propio Lépez Velarde y
los cocodrilos alados de Juan de Alba.

En la noche capitalina, las mil muertes diarias
se organizan. De la cueva de Montesinos de
cemento armado que es México, escapan cuervos,
grajos y murciélagos. Todo es agrio y sordido. Se

_ vive, se agoniza en un mar de niebla y espuma de
cerveza.

Es la horaen que a Miguel Inclan (Lupe Ldpez)
le toca tomar posesion de su crucero. La hora en
que Mercedes Gomez (Marga Lopez) se acerca al
imperio de los danzones. La hora de Rodolio Acosta,
el turbulento Paco, pequerc profesional, campetn
de baile y castigador por vocacion.

Ya estd listo el Indio Fernandez. Listo para todo.
Irumpe con su ftribu de técnicos y manuales y
comienza a dirigir con mano maestra. Tiene un
argumento otra vez de Abandonadas, y lo exprime
hasta el cansancio fisico.

Le ha dado el esquinazo al campo, y ahora Guie-
re desarrollar literaria y graficamente una obra
dramatica en la ciudad de México. De sus expe-
riencias rurales y de alguna pégina policiaca
debidamente nutrida, extrae untema, lo analizaala
orilla de una taza de café en “Longchamps”. Lo pute,
lo redondea. Mauricio Magdaleno le presta todo su
cordial e incondicional apoyo. Y ya estd.®®

“El Duende Filmo” hace un reconocimiento a
las capacidades cinematograficas de Magda-
leno-Femandez, y se alegra porque han dejado
“la doctrina demagdgica del agrarismo”:

[...] He objetade la combinacion de Mauricio
Magdaleno y Emilio Femandez como autores de
argumenio y adaptadores, porque siempre salia ala
superficie la doctrina demagoégica del agrarismo
anticuado o de incitacidon a la anarquia, velada
algunas veces, o franca en otras; la obsesién del indio
oprimido, vejado, envitecido, en un México atrasado
socialmente. Hoy demuestran que son capaces de
prescindir de esas posturas, para dedicarse al arte
cinematografico con un éxito que debe superar a los
que antes hicieron.

(-]

34 Hortensia Elizondo, “Hoy en la pantalla®, Hoy, No. 621, 15 de enero de 1949, p. 58,
35 Efrain Huerta, “Liamado a las 7", Cinema Reporter, No. 555, 5 de marzo de 1949, pp. 21- 23.
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Tiene esta cinta un lunar notorio: La aventura
del robo, el asesinato innecesario del vigilante del
banco y la persecusion ingenua de los tres band:.dos
por unos policias; llueven las balas y no cae ni un
ladrén ni un policia, y eso si, tienen estos un olfato
magnifico, porque habiendo perdido la huella del
principal ladrén, llegan pisandole los talones en la
casa donde van a ocultarse. Hay, en cambio,
escenas dramaticas, como la brutal pelea entre el
cinturita y el policia, gue produce una reaczion
intensa en el publico; hay suspensos en la escena
del robo de ta cartera en el cuzrio del hotel.[.. ]

La critica aplaude que hayan dejado el campo
para venir a la ciudad. Por mucho tiempo habian
explotado los temas campiranos, ahi estaban sus
frutos desde Flor silvestre hasta Maclovia.

Sin embargo, para el “Indio” resulta valido el
juicio, pero no para Magdaleno, quien habia
escrito argumentos, adaptaciones y dialogos
para peliculas ubicadas en la ciudad de México
y otros paises; mientras que la tnica excepcion
para el director Fernandez resultaba ser Pepita
Jiménez, adaptacién de la obra de Juan Valera.

Salén México compartia las carteleras con
temas urbanos de la talla de: Esquina bajan y
Distinto amanecer. Por su parte Hortensia
Elizondo celebra que el director se haya
apartado de los temas del campo y que haya
logrado captar tan profundamente el ambiente
de Salén México; no sin dejar de reprobar el
sentido patriotero de sus mensajes:

Emilio Fernandez dejé descansar a indivs y
charros mexicanos y esta vez viré el megéafono
hacia el hampa capitalina...

Los que conocen el ambiente de Saldn Méiico,
aseguran que esta totaimente captado. Y en honor
de Fernandez cabe decir que hay unidad y mesura
@1 la adaptacién y direccion, habiendo logrado
aigunas escenas de calidad artistica e intencion
dramatica como la del cornetista que rueda lerta y
sensualmente en el ruedo sin dejar de tocar su
instrumento. En cambio, Emilio no pierde
oportunidad para salpicar los: didlogos y algunas
escenas de “patriotismo”. En Rio Escondido fue
el discursito de la profesora en su agonia. En

Maclovia la arenga del maestro rural de Janitzio. Y
aqul por boca del piloto aviador del "201" que
vuelve de Filipinas nos dice casi, casi que ‘mi
general Cardenas Rodriguez y mi general Mc
Arthur ganaron juntos Ia guerra del Paclfico”..3’

En Salén México los tipos fueron dibujados
magistralmente por Magdaleno. Su villano Paco,
el abusivo “cinturita”, vuelve a llenar la pantalla,
tanto como antes habian brillado los malos: el
militar de Maclovia, el cacique de Rio Escondido
y el tendero de Maria Candelaria. También
destaca la figura del policia Lupe Lépez,
caracterizado por Miguel Inclan, un “angel”, como
le llama Efrain Huerta, que resulta ser una
concesion de Magdalenc a Inclan, como lo
expresa para Cuademos de la Cinetaca Nacio-
nal. S

Recuerdo una cosa de Incldn: me lo encontré en
el camién -éramos de camién y todo eso. El
sefior que estaba junto a éI se quité con ademén
de repudio, y la sefiora que viajaba detrés lo vio
muy feo. Mi asiento estaba desocupado
-entonces los camiones tenfan sitio- y se vino a
mi fado; todo el mundo lo miraba, pues era el
villano incldn, el que mataba nifios, el maldito
de /as peliculas. Le dije: -Oye Miguel 2y site hago
una historia donde realices la sublimacién de
una cabaretera?.>®

tuego del estreno de Salén México, Mauricio
Magdaleno entrega la adaptacion para la
siguiente produccién del equipo dirigido por Emi-
lio Indio Femandez: La malquerida, de Jacinto
Benavente.

Magdaleno escribe |a adaptacién para Liuvia
roja, con la colaboracion de René Cardona,
quien la comienza a dirigir a partir del 13 de junio
de 1948 en los estudios Azteca. Al mes siguiente,
el 6 de julio, el cine Alameda proyecta *“la mejor
de todas, la mas bella, la mas querida por mi"
-dice Magdaleno: Pueblerina.

36  ElDuende Filmo, "Nueslro Cinema”, E/ Universa!, Magacinema de E! Universal (Suplemento), Ao 2, No. 14, 4 de

marzo de 1949, p. 12.

37  Hortensia Elizondo, “Hoy en la pantalla”, Hoy, No. 629, 12 de marzo de 1948, pp. 54, 55.

38 Cineteca Nacional, op. cit. p. 33.



Rafael Sclana pone en su lugar el talento de
Mauricio Magdaleno, a lado de los siempre
citados:

¢ Qué mads se puede decir de Pueblerina, sino
que es hija legitima de Emilio Fermandez y Gabriel
Figueroa, de Mauricio Magdaleno y de Felipe
Subervielle? El parecerse demasiado a las demas
peliculas de ese tipo sera, para algunos especta-
dores, su defecto; para otros su gloria, porque ‘la
obra maestraes ié;ual alaobra maestra. Y la frase es
de Victor Hugo.®

Por su parte, Hortensia Elizondo hace una
evaluacidon del porqué la pelicula es tan
importante:

[.--] he aqui que una pelicula de tema rural, en
que la accién tiene lugar en un pueblecillo
mexicano agricola, cuyos intérpretes son charros y
charreadas, indias de rebozo, campesinos,
funcionarios humildes del pueblo, pero que,

. confrariamente, no me mueve a calificarla como
otra charreada mas de las muchas que han
asolado al cine nacional y de las que ahora hasta
el propic Emilic no se ha escapado ¢ qué hay pues,
en Pueblerina que, pese a su tema vernaculo,
provoca aprobacidbn y aplauso, emocidn y
entusiasmo? simplemente esto: Fernandez no
inventa ni falsea a México esta vez, ni se repite
tampoco como ya venia siendc costumbre en &l
Toma un cuadro tipico, auténtico de la vida rural
mexicana, pero que en esencia es universal, pues
ese drama de un hombre al que burlan,
encarcelan y hostilizan dos valentones del pueblo,
tan es de México como puede serlo de Polonia,
Argentina o los Balcanes. Emilio en colaboracion
con Mauncio Magdaleno, lo compagina en una
impecable adaptacién: le imprime un nitmo suave,
tniste, casi lenfo, como comesponde al dolor silente,
introvertido de nuestro México indigena.

Figueroa tras de su camara maestra, busca la
contraluz, las penumbras sugerentes, la silueta
diluida, el panorama difuso. Y, como siempre, reviste
de belleza piastica en imposiciones de arte que son
poemas, el dulce paisaje mexicano y los personajes
que en él se mueven. Diaz Conde empufiando
comprensiva batuta subraya en melodias acordes,
los diversos matices del drama, desde sus andantes
y sus pianisimos, hasta discretos alegros o
agitados. Las canciones populares forman parte
del argumento y asi esa melanctlica “Dos
arbolitos”, en labios del abrumado protagonista,
agolpa fagrimas a los ojos. Y los intérpretes todos,
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pero especialmente los dos principales, presentan
magistrales actuaciones, dignas de la mejor
produccioén nacional o extranjera. Columba, en el
papel de la tiema campirana que carga a cuestas
con el pecado con que la manchd el seductor del
pueblo y sufre apartada su verglenza. Nos
recuerda, por esa vida interior gque da a su personaje,
a la inolvidable Olan de Madre tiera. Y Roberto
Cafiedo en el del atormentado campesino que debe
sufrir el odio, la envidia y la venganza de los
caciquillos de! pueblo, vive el papel con intima
emocibn y profundo dramatismo. Sus ojos registran
desde el aniquilamiento de tristeza vy el tierno amor
por la mujer que le robaron, hasta la ira contenida o
la infinita desesperacion del que debe enfrentarse
solo a los enemigos poderosos. Su mimica, su
gesto, su voz forman una sola linea de perfeccién
interpretativa a tal grado que una de l3s escenas -la
de la dolorosa borrachera-, provoca aplausos en
pleno desarrollo de la cinta. No creo pecar de
exagerada al declarar esta actuacion estrujante de
Cafiedo como algo de lo mejor que se ha logrado
en el cine nacional. Naturalmente tras esas
actuaciones notables que consagran a sus
protagonistas, se descubre la mano segura y la
honda sensibilidad del director que como nunca vibrd
al unisono de su realizacion filmica...*°

El valor de la critica de Hortensia Elizondo
adquiere mayor dimensién al resaltar la impo-
rtancia del autor de las ideas argumentales, a
través de su consejo. “Ojala que con esta
Pueblerina, Femandez y nuestros otros
realizadores mexicanos entiendan que asi es
como deben dirigir peliculas e idear sus

argumentos”.*!

En Pueblerina existen los principios de
universalidad, técnica, poesia, pero sobre todo,
sencillez cinematografica. Cinema Reporter lo
destaca el 2 de julio de 1949:

Toda obra maestra del arte -del libro, del teatro,
del cine- ha de ser local. Porque el localismo es su
universalidad.

Pueblerina es local también, afortunadamente.
Sulocalismo es mexicang, tipicamente mexicano. Alli
esta la nota desgarradora de la tragedia de nuestra
tierra, en la que el coagulo de sangre de nuestros
campesinos es siempre fresco porque siempre brota
de las entrafias del verdadero pueblo afligido,
apresado por la zarpa del "amo”, que tiene todo lo

39 Rafael Solana, “Fila y nGmero”, Hoy, No. 645, 2 de julio de 1947.
40 Hortensia Elizondo, “Hoy en la pantalia®, Hoy, No. 646, 9 de julio de 1949, p. 51.

41  Idem.
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.
ajeno por suyo, incluso la came femenina humilde,
en la que se festeja entre kuitos y escarnios.

El cine mexicano tiene otra nueva obra de arte
llamada a obtener lauros y triunfos fuera de nuesiras
fronteras...

Pueblerina tiene todas las esencias vitnles
para llegar al espiritu del espectador. Al argumento
de Mauricic Magdaleno, se ha acoplado la musica
deliciosamente localista, de Diaz Conde, y todo ello
ha sido engarzado con maestria por Emilic
Fernandez, lievando para cuiminacién de nuestro
paisaje rural y humano —inmensamente, emocio-
nalmente humano— a! maestro Figueroa, cuya
camara anda ya en fama por esos caminos
intrincados dificiles de todo el mundo,

iMuy bien Pueblerinal Los que sentimos a
México, los que amamos a México y deseamos verle
pronto libre de tanta concupiscencia y tanto dolor,
nos sentimos hondamente impresionados al
escuchar_y ver el gran poema fiimico de su
tragedia.*?

La critica cinematografica, en su mayoria, se
une al reconocimiento de Pueblerina, una historia
deamorhechaarte. Efrain Huertaveenlapelicula
secuencias de enorme valor, que sélo puede
nacer de argumento y adaptacion bien escritos:

No hay que darle vueltas: las mejores escenas
y las mejores secuencias del cine mexicano son
secuencias y escenas mudas...

[...} en Pueblerina, cuando Columba atraviesa el
manso arroyo para ir por la ropa sucia del compadre
Cafledo, y lavarla en casa.

Esta secuencia no sdlo es bella, tierna y
humana. Es mucho mas que poética. Si algo habla
es el pie desnudo de la pueblerina; o el agua con su
humilde murmulio; o los ojos y la boca abierta de
amor de Roberto Cariedo.

[...} nada mas inquietante ni mas caballeresco
que el duelo final en Pueblerina entre Cafiedo y los
dos cocodrilos avillanados: Aceves Castaieda vy el
desarmendarizado Guillermo Cramer.

Es una secuencia de vigoroso aliento. Es el
soplo magico de los viejos libros de cahalleria.
Cafedo era una especie de Caballero de la Mesa
Redenda en lucha contra dragones, encantadoras
hechiceras y amalditados Merlines.*3

Todos coinciden en que Pueblerina es una
obra de arte en la que ya no se pretendié hacer
doctrina, sino se concretd a presentar un hordo
problema humano que parece haber arrancado
a la vida real, con personajes vigorosos y que, a

i

pesar de su ambiente muy nuestro tiene un
sabor universal.

Después de Pueblerina nurica volvieron a
hacer ofro éxito. Las “Marlas Candelarias” son
como ensayos que se veran completados con
Pueblerina.

Pueblerina trasciende la vida de Magdaleno,
confacilidad pasa sobre otras de sus aportaciones
cinematograficas dadas a conocer también por
esos dias. Efema agonia es su adaptacion al
argumento de Fernando Morales Ortiz.

Conlostitulos previos de Su pequefia verdad,
Su amarga verdad y Su etema verdad, Julidn
Soler dirige la adaptacién de Magdaleno para
Producciones Rosas Priego desde el 31 de enero
de 1948 en los estudios Azteca, la cual carece
del reconocimiento otorgado a Pueblerina.

Pueblerina es la obra que servird de
parteaguas en la cinematografia de Magdaleno.
Sera pues un punto de referencia, para conocer
lo escrito antes y después de ese acto memorable
que engendrd el amor de Paloma y Aurelio.

Seguia la atencion puesta en Pueblerina y el
cine Orfedn estrena el 22 de julio de 1949 ofra
creacion de Mauricio Magdaleno, anunciada con
“Las mas bellas canciones de Agustin Laral...
iLos bailes mas sensacionales de Ninén Sevilla!...
iUn grandioso espectaculo!: Coqueta.

Magdaleno escribe el argumento, adaptado
por Fernando A. Rivero, Carlos Sampelayo y
Alvaro Custodio, para una produccién de
Calderén Films, que encarga a Fernando A.
Rivero la direccion de Coqueta.

Con esta pelicula, Magdaleno contribuye ala
creacion de una hermana mas de Santa. Incide
con ello en el género de la prostituta accidental,
filon explotadisimo en el cine mexicano.

42 "Pueblerina en privado”, Cinema Reporter, No. 572, 2 de julio de 1949, p. 27.
43 Efrain Huerta, “Llamado a las 7", Cinema Reporter, No. 576, 30 de julio de 1949, p. 34.
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A [a presentacion de Coqueta le siguen en el
mismo anto, ios rodajes de sus adaptaciones para:

Aguas primaverales, el 25 de julio; Lluvia roja, el

13 de junio; La casa chica, 11 de julio; Amor con
amor se paga, 11 de agosto, y una campafia
publicitaria para el estreno de La malquerida,
adaptacién de la obra de Jacinto Benavente, que
vuelve a reunir al equipo Magdaleno-Fernan-
dez-Figuerca con Dolores del Rio, Pedro
Armenddariz y los protagonistas de Pueblerina:
Columba Dominguez y Roberto Cafiedo.

La adaptacion de Magdaleno-Femandez
ingresd a los estudios Churubusco el 29 de marzo
de 1949, para una produccion de Francisco de
Paula Cabrera, quien antes la habia encargado
a otra de las parejas del cine nacicnal: Roberto
Gavaldén-José Revueltas.

E! recibimiento de La malquerida divide a los
criticos de cine y teatro, porque también es
dramatizada en Bellas Artes por Maria Tereza
{sic) Montoya; incluso, la confrontacién conduce
aque Emilio Fernandez y Gabriel Figueroa hagan
publica su respuesta a la critica de Nemesio
Garcia Naranjo en las paginas de la revista Hoy.
Aun mas, debian superar la critica del autor
Jacinto Benavente, quien agitd aguas contra los
autores de la version cinematografica, al declarar
que el dinero que le habian dado los productores
de cine, era una indemnizacién por los destrozos
que se permitieron hacer en su pieza teatral.

Garcia Naranjo les reclama .que aparte de
cambiar innecesariamente, el escenario de la
tragedia, tuvieron la osadia de modificar su
desenlace, con lo cual demostraban una
ignorancia que apenas se podia concebir. El
critico no les perdona que los personajes
benaventinos sean vestidos de charros y
colocados en un rancho de Jalisco.
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E! Indio Fernandez y Gabriel Figueroa le
responden. Fernandez respetuosamente le
inquiere:

No puedo discutir con don Nemesio de arte
cinematografico, porque supongo que el distinguido
abogado no domina este tema y serlia dificil llegar a
un entendimiento, aunque esta circunstancia no la ha
tenido en cuenta al afirmar, “por lo que le han dicho”
que los adaptadores “demostramos una ignorancia
que apenas se puede concebir...". En cambio el
cronista del diario italiano Giomale deffa Sera dice;
“La malquerida es a nuestro juicio la pelicula mas
bella exhibida en el Décimo Festival Cinematografico
de Venecia y una de las mas bellas que han sido
producidas en los Oltimos diez afios”.

Por su parte Gabriel Figueroa responde
que:

...1a adaptacion es atinada porque conserva el
meollo de la obra de den Jacinto Benavente. Al
trasplantarla de lugar, naturalmente cambian los
tipos, las costumbres y hasta el medo de reaccionar
ante los diferentes problémas que se plantean a la
vida de los personajes.

£l cine mexicano no puede competir con el cine
espafiol, es una cbra espafiola. Por eso Emilio ha
recogido las esencias dramaticas de la comedia de
Benavente, el espiritu de sus personajes y lo ha
trasladado al ambiente de México en una version de
tipo “moderno”...

Comete al sefior Garcia Naranjo injusticia o error
al decir que “no se palpa la necesidad de la
adaptacién”, pues no debe ignorar que toda obra
literaria o teatral para llevarse al cine tiene que ser
forzosamente adaptada y muchas escenas y
didlogos modificados, porque la técnica cinema-
tografica exige un valor mas real y mas humano en
sus expresiones. Y eso es precisamente lo que ha
hecho Emilio Fernandez, con la obra de Jacinto
Benavente, subrayar las esencias de La malquerida,
aumentando los méritos primitivos en la version
cinematogréﬁca.“"

Por su parte Mauricio Magdaleno recordara
este episodio en 1976 “En ciertas ocasiones
adapté obras clasicas espafiolas, como La
malquenda, de Benavente, la cual salid
totalmente distinta, al punto que el dramaturgo
le dijo a Cabrera que la cinta no la reconocia ni

44  "Dos respuestas a Garcia Naranjo", Hoy, No. 656, 17 de septiembre de 1949, p.20, 21.

45  Idem.
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el Cristo que la pari6, pero que era un buen
filme”.

Finalmente se reconoce que hay clos
versiones de la obra, igualmente espléndidas.
Rafael Solana da su veredicto: “Nadie puede
hacer La malguerida en las tablas como la
Montoya, y nadie habria podido hacer La
malquerida de Magdaleno, en la pantalla como
Dolores”.

Con La malquerida, Mauricio Magdaleno
vela el estreno de cinco peliculas durante un
afo, basadas en argumentos y adaptaciones de
su creacion. Al afo siguiente, el numero de
estrenos se duplica, y amplia sus trabajos c¢on
otros directores. Desde su integracidon a Films
Mundiales, hasta 1949, han sido estrenadas 25
peliculas donde él interviene: diez, al lado de
Emilio Fernandez, cuatro que dirigié el propio
Magdaleno.

Para 1950 colabora también con Emesto
Cortazar, René Cardona, Roberto Gavaldbn,
Juan Bustillo Oro, Fernando de Fuentes y en
dos con Emilic Gémez Muriel. Ademas tiene la
oportunidad de trabajar con escritores como José
Revueltas, Edmundo Baez y Max Aub.

La primera pelicula exhibida en 1950, es
Amor con amor se paga. Ei 11 de enero, tiene
lugar en el cine Teresa la presentacién de la
anunciada como “una pelicula intensa con un
amor apasionado!... Estrujante como una
acusacion”. En su final, se escucha ‘La
Valentina®, mismo nombre de la protagonista
encamada por Marga Lépez, ésta empuia un
fusil, con sombrero y carrilleras al pecho, sonido
de cafién y gente combatiendo en ta Revolucibdn.
Valentina ha escogido entre el hijo del
hacendado y un campesino; dice eila: “lo hago
por un ideal”. De nuevo los tintes ideoldgicos
introducidos por el escritor; que tanto le hicieron
acreedor de duras criticas. !

46  Cineteca Nacional, op. cit. p. 33.

Mauricio Magdaleno habia entregado la
adaptacion para E/ toque de la Diana, rodada por
Emilio Fernandez en los estudios Churubusco a
partir del 2 de enero de 1950. Después del
estreno de Amor con amor se paga se inicia la
exhibicién de Liuvia roja en el cine Mariscala el
26 de enero, una pelicula sustentada en {a
adaptacion hecha por Magdaleno y René
Cardona de la novela homénima de José
Goytortua Santos. La dirige René Cardona y es
producida por Gregorio Walerstein de Filmex.

Jorge Negrete y Elsa Aguirre caracterizan a

" la pareja de enamorados inmersa en la época

posrevolucionaria de los afios veinte. El
conflicto armado de Ia cristiada visto en la
historia, revela a un protagonista violento, el
coronel Enrique Montero, autor de sangrientas
ejecuciones.

Al iniciar 1950, Magdaleno comenzaria a ver
el estreno de producciones que habian sido
rodadas en 1949: La casa chica, Duelo en las
montafias y Vino el remolino y nos alevanté. La
casa chica es dirigida por Roberto Gavalddn; con
Dolores del Rio, Roberto Cafiedo y Miroslava
como personajes principales.

Gregoric Walerstein llamé a Mauricio
Magdaleno para elaborar los didlogos de La casa
chica, junto con Edmundo Béez. La adaptacién
fue realizada por Roberto Gavaldén y José
Revueitas, a partir de un argumento de éste
ultimo.

La XEQ, una de las estaciones radiofénicas
con mayor presencia en el temitorio nacional,
anuncia, alapar de suestrenoenelcine Alameda,
la radiodramatizacion de La casa chica. Un carte)
publicado el dia del estreno, en E/ Universal,
puntualiza: “Por primera vez las esposas podran
penetrar en el escondite de un amor prohibido.



Alli conoceran la intensa tragedia que se
desarrolla en la intimidad de La casa chica”.

Duelo en las montafias (antes Aguas
primaverales), es la primera pelicula del equipo
de Emilio Femandez estrenada en 1950; el 18
de febrero es presentada en el cine Orfeén, como
“‘una bellisima historia de amor escrita con sangre
en las montafas”, estelarizada por Rita Macedo
y Fernando Fernandez.

Mauricio Magdaleno escribe ta adaptacion
sobre la novela Nido de hidalgos, de lvan
Turgueniev, para una produccién de CLASA
Films Mundiales. Tras su presentacion, Hortensia
Elizondo escribe que: “Emilio Fernandez y
Mauricio Magdaleno otra vez se combinan para
ofrecemos una serie de falsedades y absurdos
que no tienen siquiera el aliciente de una

aceptable direccion”.47

La atencién dedicada a Duelo en las
montaras, evidencia un proceso descendente en
la calidad de las producciones cinematograficas
del equipo de Emilio Fernandez.

Por otro lado, ya no se ven las grandes
campafias publicitarias que afios atras se
dedicaban a los estrenos del grupo, desde Maria
Candelaria hasta La malquerida.

Magdaleno participa en Vino el remolinc y nos
alevantd con su otrora inseparable amigo de
principios de los afios treinta: Juan Bustillo Oro.
Remolino es la historia de una familia en la época
de la Revolucién cuyo hogar va desintegrandose
conforme el paso del tiempo.

Bustillo Oro recuerda su trabajo con
Magdaleno en Vida cinematogréfica:
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{..] Andaba yo muy enirado en regocijos
escénicos para confiar en mi temperamento tragico.
De manera que me volvl a Mauricio Magdaleno.

Magdaleno ya habla pasado, al fin, por las
horcas caudinas del cine. El vigor dramatico de sus
novelas me avisaba que serla colaborador Ideal. Lo
pensé mucho, porque conocla a Mauricio y supe que
era cuestion de avenirme a su version fal cual, si
deseaba yo que su asistencia fuera realmente
fructifera M4s también aimaba yo profundamente un
plan acariciado por tantos afios, y la secuencia de
mi lenta ideacion.

Entonces, habla que contare en -detalle mi
cronica y su proceso. Y encarifiario con ella a tal
punto que la sintiera suya. Lo consegui, en parte,
porque Mauricio venia de colaborar con Emilio
Femandez, quien metia mucho su cuchara, a veces
sin gran tino. Yo, en cambio, le prometia firme respeto
alo que escribiese. Total, la urdimbre era mia; suyos,
el desarrollo y el didlogo. Por ultimo, el script
técnico quedd a mi cargo. La trama tal vez le deba
bastante a Mauricio Magdaleno.

En Vino el remolino y nos alevanté participan
Migue! Angel Ferriz, Carmen Molina, Gilberto
Gonzalez y Luis Beristain. En una produccion del
propio director y de Gonzalo Elvira, bajo ta firma
de Producciones Diana.

Esta pelicula es exhibida en el cine Mariscala
a partir del 10. de marzo de 1950. Bustillo Oro
refiere el resultado del trabajo realizado por
Magdaleno:

..Mauricio Magdaleno hizo en wverdad un
“tratamiento” magistral. Certero, intenso, sin
desperdicio; con la temperie de ese México reflejada
de modo vivifico y realista; con un didlogo rapido e
incisivo, ileno de caracter, y con algunos toques de
tragico humorismo.

La naturaleza dramalica de Mauricio, dspera y
objetiva, y su expresién directa, tan al grano, tan
acerba, le daban dignidad y valor al tema, pero lo
alejaban de mi sensibilidad. Sin embargo, me atrajo
abandonar mi idiosincracia y enfrentarme a un estilo
ajeno. Y, consecuente con lo acordado, no le puse
objecién alguna al trabajo de mi colaborador. Mi
colaborador tuvo muy presente mi insistencia en que
el movimiento revolucionario, teniendo permanente
concurrencia, no cruzase !a pantaila mas que como
un fondo impreciso, tal como nos los servia la
empafiada memoria de nuestra puericia. No queria
yo multitudes, ni combates, ni la aparicién de
caudillo alguno. No queria nada que hiciera pasar a

47 Hortensia Elizondo, "Hoy en la pantalla®, Hoy, No. 680, 4 de marzo de 1950.

48  Juan Bustillo Oro, Vida Cinematogréfica, p. 262.
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segundo término el objeto primordial dei film. Queria
que se sintiera, sin subrayarlo, el misterio del gran
“remolino” que dispersd a los mexicanos .

En Vino el remolino y nos alevanté la trama
se enlaza habiimente dentro de las diversas
etapas de la lucha fraticida, desde e! estallido
incial que encontr6 al modesto impresor
provinciano, ignorante de que sus propios hijos
imprimian los manifiestos revolucionarios en su
taller, hasta el bien trazado drama: los hijos, la
Revolucion, y la desintegracién de la familia.

El drama de una familia de 1910, arrollada v
deshecha por el remolino de la Revolucién. La
pelicula logra aceptacion de la critica, donde se
reconoce un manejo adecuado del argumento.

Luego del estreno de Vino el remolino y nos
alevantd, otra adaptacion del escritor entra a los
estudios Azteca. El 11 de marzo dé 1950 inicia
el rodaje de Azahares para tu boda. Para ello,
Magdaleno realizé la adaptacion de la obra As/
es la vida de Arnaldo Malfatti y N. de Llanderas.
La pelicula, financiada por Gregorio Walerstein
de Fiimex, es dirigida por Julian Soler y lleva en
el reparto a los otros hermanos Soler, Fernando,
Domingo y Andrés, a Sara Garcia, Joaquin
Pardavé y Marga Lépez, como los personajes
principales.

Anunciada como “La historia de un amor
sublime que le brinda risas y lagrimas, con todo
el romanticismo de 1900", Azahares para tu boda
es estrenada en el cine Metropolitan, el 19 de
julio de 1950.

Luego de Azahares para tu boda, Magdaleno
colabora con Emilio Gémez Muriel. Entrega el
argumento, elaborado con Max Aub, para la
pelicula Pata de palo, rodada a partir del 12 de:
junio de 1950, y la adaptacion para Entre tu amor
y el cielo, que inicia filmacion el 17 de julio de
1950, ambas en los estudios CLASA, lugar donde:

49  ibid, p. 264,

se encontrard nuevamente con Fernando de
Fuentes.

Fernando de Fuentes se convierte en el Ginico
director que lleva al cine las novelas de Mauricio
Magdaleno. Lo habia hecho en 1934 con Ef
compadre Mendoza, y para su reencuentro
seleccioné Campo Celis, que entra a los estudios
Tepeyac el 2 de julio de 1950, con el titulo E/
cochinero, luego cambia a E/ hombre de los
puercos y La puerta falsa. Finalmente es
estrenada en el cine Palacio Chino, el 17 de
noviembre de 1950, con el titulo de Por la puerta
falsa.

El Universal anunciaba para su estreno: *jUn
tema etemo de amor y de odio en una pelicula
de excepcional calidad!”:

Por la puerta falsa

entraron el amor, y la pasién...
Por la puerta falsa

entraron la riqueza y la codicia...
Por la puerta falsa . A
entraron la traicién y la deshonra...
Por la puerta falsa

entraron |a tragedia y la muenrte...

Lejos estuvieron de repetir el éxito obtenido
con su primer trabajo, E/ compadre Mendoza. Por
la puerta falsa pasd casi desapercibida.
Protagonizada por Pedro Armendariz, Andrea
Palma y Rita Macedo, la historia del criador de
puercos llegado a mas, que logra hacerse de las
propiedades de sus antiguos patrones, incluida
su hija, no logra atraer la atencién de publico y
criticos. :

Finaliza el aflo de 1950, los dias de noviembre
transcurren con otros estrenos: Un dia de vida
{(también llamada Ef toque de Diana), Pata de
palo y Entre tu amor y el cielo, pero ninguna
alcanza una resonancia trascendente. La primera
tiene consideraciones de la critica, por tratarse
de una produccién que retine de nueva cuenta a



Magdaleno con el equipo talentoso de Emilio
Fernandez, Gabriel Figueroa, Antonio Diaz
Conde, José B. Carles, Gunther Gerszo, Gloria
Schoemann, y los protagonistas de Pueblerina,
Columba Dominguez y Roberto Cafiedo,

acompaiados por RosauraRevueltasy Femando -

Fernandez.

En la pelicula Un dia de vida, la trama gira en
torno a una periodista cubana, Belén Marti, que
se enamora del coronel rebelde Lucio Reyes,
que no cuenta mas que con “un dia de vida". Su
madre, mama Juanita, celebra su santc en
compaiiia de su hijo que no cuenta mas que con
“un dia de vida". El general Felipe Gomez, lucha
entre el deber yla amistad para evitar que el amigo
solo cuente con “un dia de vida".

.Un dia de vida es una historia que guarda
una expresion de amistad entre las naciones de
México y Cuba, por lo que Mauricio Magdaleno
recibe el titulo de Oficial de la orden, otorgado
por la cancilleria cubana.

Pata de paloy Entre tuamor y el cielo son
dirigidas por Emilio Gémez Muriel, la primera para
CLASA Films Mundiales, esta basada en un
argumento de Mauricio Magdaleno y Max Aub,
adaptado por Pedro de Urdimalas, y en la
segunda, para Cinematografica Grovas, lapareja
Magdaleno-Aub escribe ‘la adaptacidn de Ef
mistico, obra de Santiago Rusifiol.

Carlos Lépez Moctezuma, en el papel de
-villano -el tipo que naciera espléndidamente en
Rio Escondido-, Lilia Prade y José Angel
Espinoza “Ferrusquilla” intervienen en Pata de
palo, que no logra llamar la atencién..

El Duende Filmo manifiesta lo siguiente:

Emilio G6mez Muriel no logré una realizacion tan
feliz en Pata de palo, porque hizo una pelicuia
escaparate, 0 sea que metié en efla infinidad de
detalles superfluos que restan brillantez a la cinta. La

‘0 Caminos de redencion)

#

historia es toda una novela de folletin, al estilo de
Ponson du Terrail, que conmovian a nuestras abuelas
y en las cuales le llueven calamidades a la
protagonista y los malvados son mas malos que la
sama y el héroe es mas bueno que el pan. A
quienes les gusta este tigo de historias Pata de palo
los dejaré satisfechos .°

Entre tu amor y el cielo (Los caminos de Dios
tiene como
protagonistas a Rosario Granados, “jUna mujer
que se perdid por amor y en el amor hali6
salvacién!” -anuncia el cine Palacio Chino-, con
Roberto Cafledo y Rodolfo Acosta. Este Glitimo
afirma que el éxito obtenido por fa pelicula se
debe a "la fuerza dramatica de su argumento”.

Concluye el afo de 1950, una época dificil en
la vida de Mauricio Magdaleno debido a que su
salud se ha visto minada.

El afio contemplé el estreno de diez peliculas,
basadas en sus escritos, y la critica coincide en
que al menos tres forman parte de las cinco
mejores de “un afio de resurgimiento para el cine
nacional”: Un dfa de vida, Vino el remolino y nos
alevanté y Por la puerta falsa.

Escribe argumentos y adaptaciones para
nueve producciones, cinco han sido estrenadas
en 1950: Azahares para lu boda, Por la puerta
falsa, Un dia de vida, Pata de paloy Entre tu amor
y el cielo, tres mas: Victimas del pecado, Islas
Marias, e Historia de un corazén son estrenadas
en 1951, y Siemnpre tuya en 1952. '

Este trabajo tan intenso repercutira en su
salud, y Victimas del pecado revelara algo mas
que un titulo cinematografico, Mauricio Magda-
leno era victima de si mismo, como lo cuenta a
Paco Ignacio Taibo I:

= Aun no comprendo cémo pude terminar Ia
pelicula sigulente, Victimas del pecado. Fue un
trabajo hecho en las peores condiciones. Yo
llevaba una vida mala, terrible. Mo llenaba de
pastillas para poder escribir en la noches

50 El Duende Filmo, “Nuestro Cinema®, Ef Universal, Magacinema de E! Universal, Ao 3, No. 52, 16 de diciembre de

1950, 1a. secc., p. 33.
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quitdndome el suefio y me acostaba agotado.
Pero nos estabamos enfrentando a un reto muy
duro, aun cuando por entonces no lo sintléramos
como tal. Un dia, cuando adin no estaba terminado
ol guién, llegé a mi casa el doctor ignacio Chévez
y le dijo a mi mujer que yo estaba al borde dul
colapso. Asi que me llevd directamente a un
hospital. Aun allf termine las ultimas péginas de
la historla. Hoy me doy cuenta de que estabamcs
luchando ya contra lo imposible. Fue algo
terrible. Aun hoy me cuesta trabajo contar lo
que fuvron aquelios dias.’’

Victimas del pecado ingresé a los estudios
Churubusco el 10 de abril de 1950, con la
direccién de Emilio Fernandez, quien cuenta de
nuevo con la colaboracion de Figueroa, Diaz
Conde, Schoemann y Fontanals. Tito Junco,
Rodolfo Acosta y el nifio Ismael Pérez
“Poncianitc” acompafan a Ninén Sevilla en la
produccion hecha para su lucimiento. El director
dice para Claridades del 7 de mayo de 1950:

"
|

Teniendo argumento, esta pelicula es del matiz
de ésas que no tienen argumento, Siendo un film cle
largo metraje, es del género de las de corto metraje.
¢Por qué? ... “lo que estoy dirigiendo ahora es un
largo documental -declard Emilio-. Se trata de una
pelicula costumbrista. Es un extenso reportaje sobre
los bajos fondos mexicanos. Salén México apunio
ese tema. Ahora, lo estoy desarrollando con tocto
detalle”.

El documental que es Victimas del pecatlo
tiene, por supuesto, protagonistas. Un triangulo
estelar: Nindn Sevilla, Tito Junco y Rodolfo Acosta.
Pero, sobre esos protagonistas, se impone el super-
protagonista: el ambiente. Hablan las callejuelas
sérdidas mexicanas, hablan las pisadas lentas de las
mujerzuelas que se venden, hablan los pérticos
sucios de los hoteluchos donde nadie reposa, hablan
los amaneceres amargos de las desgraciadas que
no hicieron negocio aguella noche, hablan las
bocanadas de humo de esos fumadores a quienes
desagrada el tabaco, habla un hediondo cajén e
basura que servird de cuna a un recién nacido,
hablan... %

La creacién de Mauricio Magdaleno inicia un
descenso cuantitativo respecto a los afos
anteriores. En 1951 son estrenadas seis
peliculas donde él interviene, y escribe pala
cuatro producciones.

51 Pacolgnacio Taibo |, op. ¢it., p. 166,

De los estrenos, tres son direccién de Emilio
Femandez, Viclimas del pecado, Islas Marlas y
La bien amada;, vuelve a trabajar con Julio
Bracho en Historia de un corazén. Colabora por
vez primera con Miguel M. Delgado en Cércel
de mujeres y con Chano Urueta en La estatua
de carne. Escribe con Mauricio Wall (seudénimo
de Gregorio Walerstein), la adaptacién para esta
dltima.

Con Max Aub realiza la adaptacién para
Cércel de mujeres, rodada a partir del 22 de
marzo. El 2 de abril, inicia trabajos La bien
amada, otra produccién del equipo de
Fernandez.

Islas Marlas fue rodada en los estudios
Churubusco a partir del 6 de septiembre de 1950,
tiene su estreno al afo siguiente, el 10 de
agosto en el cine Orfeén. Mauricio Magdaleno
escribe el argumento y la adaptacién que sirve
para lucimiento de 1a figura del idolo Pedro
Infante.

Los hermanos José e Ismael Rodriguez
encargan la direccién a Emilio Fernandez de la
historia lievada a la regién penitenciaria, la que
segln los criticos resulta palida y desvaida. Es
una buena pelicula a la que cortaron muchas
escenas, © no supo aprovechar . Emilio
Fernandez las oportunidades que Ie brindé el
argumento para intensificaria.

En Histona de un corazén, Mauricio
Magdalenc volvia a trabajar con Julic Bracho y
Max Aub en la adaptacion de un argumento del
propio director.

De inmediato se estrena otra pelicula de!
equipo Fernandez-Magdaleno-Figueroa: La bien
amada. Pelicula que no tiene ya la primera
originalidad. Actuan como protagonistas Roberto

52  Claridades, 7 de mayo de 1950, cit. pos., Emilio Garcia Riera, Emilio Feméndez, p. 173.
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Cafledo y Coldmba Dominguez, acompanados
por Julio Villarreal, Tito Junco y Rodolfo Acosta.

El 28 de septiembre de 1951, el cine Orfeén

proyecta Carcel de mujeres, precedida de

anuncios que describen la calidad de los
personajes:

Su destino ests escrito en las estrellas:

Miroslava... un amor ya olvidado habrd do
ensombrecer su vida.

Sarita Montiel... rebelde a su destino... un dis
volvié la paz a su alma.

Maria Douglas... jaméis se vid una mujer de
corazén mas duro en Cércel de Mujeres.

Kati Jurado... la reclusa méas temible de la Carcel
- de Mujereas,

Mercedes Soler... ,;Pbr qué estd presa si era
angelical?

Emma Roldan... Estaba loca... y era burla de
todas.

“iLos hierros de una carcel aprisionan el
cuerpo, pero no el corazén de las mujeres!”.
Cércel de mujeres esta basada en la adapta-
cién escrita por Mauricio Magdaieno y Max Aub,
de un argumento de Rogelio Barriga Rivas. Dirige
Miguel M. Delgado para una produccién de
Internacional Cinematografica, S.A., que resuita
un drama entre rejas con toda la intensidad y
expectacion requeridas, gracias a un buen
libreto, con situaciones reales, didlogos
veridicos, con personajes auténticos, bien
construidos y bien estudiados sus conflictos y
SUs reacciones siquicas.

Finaliza el afio de 1951, de los Uitimos de una
etapa de intensa escritura cinematografica de
Mauricio Magdaleno.

En el cine Olimpia tiene lugar la presentacion
de La estatua de carne, caracterizada por Elsa
Aguirre, Carlos Lopez Moctezuma, Miguel
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-Torruco y Silvia Pinal: “..toda la gloriosa

fascinacion de una mujer cuyo signo era destruir
a quienes fa amaban”. Es una adaptacién de
Gioconda, obra original de Gabriel D’Annuntio,
escrita por Magdaleno y Mauricio Wall, productor
de la pelicula, dirigida por Chano Urueta.

En 1952 escribe para cinco peliculas, pero
solo una de ellas es exhibida en ese afio: Cuando
los hijos pecan, las otras: Acuérdate de vivir, Las
tres perfectas casadas y La segunda mujer son
estrenadas hasta el aflo siguiente, y Ley fuga
sera proyectada durante el curso de 1954,

E! 18 de enero de 1952 tiene lugar en el cine
Palacio Chino el estreno de Siempre tuya,
produccion de David Negrete de Cinematografica
Industrial Productora de Peliculas, que reine a
Emilio Femandez y Gabriel Figueroa, y la pareja
central constituida por Jorge Negrete y Gloria
Marin.

Ya para ese momento las criticas
advierten reiteradamente sobre la repeticién de
formulas y tratamientos en los que este grupo
cae unay otra vez. Rafael Solana escribe una de
las criticas que revelan esta situacién:

El cansancio del Indio, su rendicion empieza a
notarse ya desde la Suave Patria, pelicula que al
estrenarse ha cambiado su titulo por el vulgarisimo
Siempre tuya. En esta cinta el Indio fue indio hasta la
mitad, y después se volvié [José} Diaz Morales o
algo por el estilo. Las escenas en el campo
zacatecano, las de la ladrillera, todavia llevan su
sello. El surco, el huarache se sienten en la fotografia
de Figuerca “un cielo cruel y una tierra colorada”,
como el poema de Ramén Lopez Velarde. Hasta alli
hay plasticidad, hay pujanza.

De pronto, Ia “Hora de los Aficionados®, Joan
Page, el Salén de las Américas de XEW. ; Qué tie-
ne que ver el Indio con todas estas vulgaridades.”

Emilio Femandez comenzé en los estudios
Churubusco, el 30 de julio de 1951, los trabajos
de Gaviota, una tragedia llevada al mar, con
Columba Dominguez, Jorge Mistral, RodoHo
Acosta y Martha Roth, para una produccién de

53 Rafael Solana, “Fila y numerg”, Hoy, Afio 14, No. 780, 2 de febrero de 1952, p. 11,
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Galindo Hermancs. Magdaleno escribe la
adaptacion del argumento ideado por el director
Fernandez, y tras su estreno, el 7 de marzo de:
1952 en el cine Palacio Chino, “El Duende Filmo®
reconocera a la produccion, titulada ya El mar y
td (también se liamé T y e/ mar). “como el retorno
de Emilio Fernandez a sus pasos”.

Esta por finalizar 1952, Acuérdate de vivir
ingresa a los estudios San Angel inn el 12 de
mayo; Las tres perfectas casadas, el 23 de junio
en los mismos estudios, La segunda mujeren los
sets de CLASA el 13 de octubre. Ley fuga es
filmada también en los CLASA desde el 8 de
diciembre, mientras que en el cine Palacio Chino
el 20 de noviembre se exhibe Cuando los hijos
pecan: “Latragedia sencilla, humana y real de los
padres que se esfuerzan por evitar los peligros
que acechan a los jovenes”, dirigida por Joselito
Rodriguez, para una produccién de Luis
Manrique, donde intervienen Meche Barba,
Fernando Fernandez, Silvia Pinal y Carlos
Orellana. Magdaleno escribe el argumento con
este (litimo y con el director. La produccion
fracasd, sélo permanecié dos dias en cartelera.

Acuérdate de vivir y Las tres perfectas
casadas son dirigidas por Roberto Gavaldor;
para la primera, Mauricio Magdaleno escribe la
adaptacion, junto con Edmundo Baez y el
director Gavaldén, de un argumento original de
Alejandro Verbitzky y Mauricio Wall;, para la
segunda, trabaja con José Revueltas y Roberto
Gavaldén en la adaptacién de la obra homénima
de Alejandro Casona. '

Las dos peliculas realizadas con Roberto
Gavaldén son para la firma Filmex de Gregorio
Walerstein.

Acuérdate de vivir la primera en exhibirse
sirve, para exhaltar la imagen de su protagonista:
Libertad Lamarque, acompanada por Carmen
Montejo, Miguel Torruco y Joaquin Cordero. El
cine Alameda anuncia su estrenc para el 5 de
febrero de 1953.

Acuérdate de vivires una pelicula ambiciosa
y con pretenciones, pero de un corte totaimente
cursi, que, por fortuna para el productor de la
cinta, gusta a un gran sector del publico. Amores
imposibles, ingratitudes y sacrificios se funden
para enmarcar la figura de la protagonista que es
un modelo de mujer. Libertad Lamarque a quien
tos productores han especializado en este tipo de
melodramas.

Porsu parte Lastres perfectas casadas otorga
a los autores de la adaptacion y del argumento
gran reconocimiento.

Et 12 de marzo de 1953 se lleva a cabo la
exhibicion de Las tres perfectas casadas en el
cine Orfeén. Es la historia de un hombre que
engafia a sus tres amigos con sus esposas: “Era
tan canalla que no cabia en la maldad humana...
pero cuanto le amaron”. La estelariza Arturo de
Cordova, acompafiado por Laura Hidalgo,
Miroslava y Consuelo Frank, las tres perfectas
casadas, y José Linares Rivas, René Cardona y
José Elias Moreno, los tres perfectos engafa-
dos. Su defecto es la abundancia de diadlogos,
que, por otra parte es brillante. Se trataenrealidad
de una magnifica pelicula mexicana que puede
rivalizar con cualquiera de las extranjeras, tanto
por su argumento como por la actuaciéon de los
artistas, la direccién y la fotografia. Tiene en casi
todo su desarrollo un marcado sabor teatral
impuesto por la obra en que esta basada. -

Rafael Solana celebra la realizacién de Las
tres perfectas casadas y la coloca como una de
las pelicutas mas afortunadas del cine mexica-
no:

Peliculas como Las tms perfectas casadas, uno
de los momentos mas felices del cine nacionat en los
Gitimos afios, ademas de su personal éxito estdn
obligadas a servir de ejemplo y a las ensefianzas...
una pelicuia por todos los conceptos excelente.

Lo primero, pues, que contribuye a hacer de Las
tres perfectas casadas una gran pelicula es el
argumento, que esta vez si existe, y tiene perso-
nalidad, novedad, construccion, en vez de reducirse
a la copia de media docena de situaciocnes tomadas
de otras peliculas de éxito, formula a la que se aco-



gen los gerentes metidos improvisadamente a argu-
mentistas.

La adaptacion cinematografica es buena
también, aungue adoiece de un defecto, que por lo
visto fue o dificil, o, a juicio del director, innecesario
evitar un trozo eminentemente teatral, por contraste
con todo lo anterior, que estd resuelto al estilo
cinematografico; entiéndase que no considero defec-
tuoso el que una pelicula sea teatral, puesto que el
teatro tiene mayor rango artistico que el cine, y el que
una pelicula en vez de cine sea teatro filmado es,
como ya alguien dijo por alli, un defecto semejante al
que tendria una vajilla que en vez de plata pura fuese
de oro plateado; peor si es un defecto que no haya
unidad, que sea teatro un sdlo acto, y no lo sean los
otros, que estdn mejor distribuidos en forma
cinematografica, aunque sin dejar de trascender
discretamente su origen escénico.

Enmarzo de 1953 se filmé Reportaje, pelicula
considerada todo un acontecimiento sin
precedentes: por la aparicidn en una cinta de los
principales protagonistas del cine nacional, para
una produccién de Cinematografica Tele Voz de
Miguel Aleman Velasco, la Asociacién Nacional
de Actores (ANDA) y de Periodistas Cinema-
tograficos Mexicanos (PECIME), con argumento
y adaptacion de Emilio Fernandez y Mauricio
Magdaleno.

El 2 de septiembre, el cine Nacional proyecta
La segunda mujer (antes Desengafios de la
came), dirigida por José Diaz Morales, con
argumento de Mauricio Magdaleno y Max Aub,
quienes también escriben la adaptacion con el
director y Carlos Sampelayo.

Ya para esos momentos, Magdaleno era muy
solicitado por los productores. Varias ofertas ie
llegaban. Algunas de las adaptaciones que le
propusieron no pudo aceptarias, tal es el caso de
la peticidn que le hiciera el productor José Kohn
para adaptar |z novela de Bruno Traven La
rebelion de los colgados, segin consta en la
propuesta de contrato fechada en septiembre 24
‘de 1953, para cuyo trabajo le ofrecia la nada
despreciable cantidad de veinte mil pesos [ver
documento al final de este apartado].
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El 13 de noviembre de 1953, |a sala del cine
Chapultepec ofrece la premier de Reportaje,
acompanada de una extensa campafa
publicitaria. “La pelicula muttiestelar" -anuncia ta
prensa para su estreno. Cinema Reporter
publica al otro dia: “En Reportaje figuran los
astros y las estrellas mas fulgurantes de nuestra
pantalia... es la pelicula hecha en México con los
valores nuestros”.

Los créditos de argumento y adaptacién los
comparte Magdaleno con Emilio Fernandez, con
colaboracién de Julio Alejandro, y los actores cla-
sificados entre los mejores que hay en México.

- Entre tanta luminaria aparecen aquelios que
antes han trabajado en obras escritas por
Magdaleno: Carlos Lépez Moctezuma, el villano
salido de Rio Escondido; Dolores del Rio, el
dolor de la mujer humilde de Marfa Candelaria;
Maria Félix, poderoso valor femenino con sangre
regia y victoriosa como la maestra de Rio
Escondido, o bella y orgullosa, como La mujer de
todos; Columba Dominguez y Roberto Cafiedo,
protagonistas del poema de amor de Pueblerina;
también salen al paso Arturo de Cérdova, el
novelista de Las tres perfactas casadas;
Mirosiava, talento nacido en Bodas trégicas;
Arturo Soto Rangel, Julio Villarreal y José Elias
Moreno, tipos constantes de la cinematografia
de Magdaleno.

Antes del estreno de Reportaje, Mauricio
Magdaleno emprendié¢ con Emilio Femandez y
Gabriel Figueroa la empresa de llevar al cine la
vida del héroe cubano José Marti. €] 2 de
noviembre de 1953 inician.los trabajos after-
nados en los estudios Churubusco de México y
en la isla de Cuba.

A finales de 1952, Magdaleno es desig- nado |
director de Accién Social del Departamento del

54  Rafael Solana, “Fila y numero”, Hoy, No. 840, 28 de marzo de 1953.
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Distrito Federal. No obstante, en 1953,1a pareja
Magdaleno-Feméhdez trabaja en tres pro-
ducciones: Reportaje, Ef rapto y La rosa blanca
y cumple un ciclo de diez afios de constantg
creacién cinematografica, iniciado con Flor
silvestre.

En 1954 por vez primera Mauricio Magdaleno
no aparece en produccion alguna.

Afo de ruptura y expectativas fallidas, el 8 da
junio de 1954, Magdaleno envia una carta a Mr.
Richard K. Polimer, empresario de Hollywooc!,
autorizandole el rodaje en México de la pelicula
basada en su novela El resplandor, de acuerdn
a un contrato fimado entre ambos en 1947, pero
la produccion no se lleva a cabo.

Para Mauricio Magdaleno seguira una etapa
de descenso en su fructuosa trayectoria
cinematogréfica, el nimero de peliculas produ-
cidas y exhibidas se va reduciendo, hasta tocar
fondo en el afio de 1962,

ANO PRODUCCION EXHIBICION
1951 4
1952 5
1853 3
1954 -
1955 -
1956 1

1857 - -
1958 - 1
1959 - -
1960 - -
1561 1 -
1962 - 1

P =N W

En 1954 se suceden los estrenos comercialesy
de Elrapto y Ley fuga, La rosa blanca es exhi-
bida en un Festival de Peliculas Nacionales al
finalizar el afio.

El rapto es una producion de Filmadora
Atiantida, de David Negrete. Emilio Fernandez
es el director, Magdaleno escribe con éste e

ifigo de Martino el argumento y la adaptacion,
que recibe buena aceptacién. Los protagonistas
son Jorge Negrete y Maria Felix.

Ley fuga es una pelicula que Magdaleno hace
con Emilio Gomez Muriel quien dirige a Carlos
Lopez Moctezuma, Gloria Marin, Ramén Gay y
Renée Dumas, para una produccion de Emilio
Tuero. La historia logra retratar la sangrienta
lucha que existe entre maleantes y la policia
asi como las injusticias que se cometen contra
inocentes aplicandoles la odiosa “ley fuga”.

La proyeccion comercial de La rosa blanca
(Momentos en la vida de Martl) inicia el 25 de
marzo de 1955.

E! interés de Magdaleno por José Marti se
concreta desde su obra Fulgor de Marti (1940).
Luego crea el argumento para Un dia de vida
(1950), la historia de una periodista cubana que
se enamora de un hombre sentenciado a muerte,
y con la constitucion de una empresa cinema-
tografica (1953), para producir una cinta sobre la
vida de José Marti, bajo los auspicios de la
Comision del Centenario del nacimiento de Marti

. y el presidente cubano Fulgencio Batista.

Mauricio Magdaleno escribe argumento y
adaptacion, junto con Emilio Fernandez, Ifigo
de Martino y la asesoria militar del general
Aristides Sosa.

Magdaleno recuerda:

[...] tuve una amistad muy estrecha -y no recato
lo que estoy diclendo- con Fulgencio Batista;
cuando vino a México, fue agasajado por todos
los sectores: que la izquierda y esas cosas que
en el palis no tienen sentido; son tan conven-

. cionales. EI embajador nos presenté y comimoes
en el Majestic. Charlamos y nos fuimos a
Cuernavaca. Se fue a viajar y todo eso; después,
asalté la Presidencia de la Repiblica.

Se acordé de mi y me fui a Cuba, ya entonces
éramos amigos Iintimos, le hablaba de ti. El jefe
do la misién mexicana era José Vasconcelos,
quien me dijo: -Usted va a presidir la delegacién.



-jCémo voy a presidirla yo, maestro, estando
usted aquil -Es que se lo estoy ordenando. -Pues
8i as as/, permitame que lo desobedezca. Bueno,

totl, di ese discurso en el Capitolio. Se iba a-

celebrar el centenario del nacimiento de Marti, y
Batista me dijo: -¢Qué te pareceria que con
Emilio Ferndndez hicieras otra pelicula?

De esa manera resuité La rosa blanca, muy mala,
malisima. Emilio no entendié a:Marti, ni al ele-
mento épico de la cinta; entonces se metié a Ifigo
de Martinoc y acabé peor.

La pelicula se filmé parciaimente en Cubay
luego en México; el gobierno cubano la pagd
integramente.>®

Con Larosablanca, Magdaleno cierra suciclo
cinematografico. Publica sus cuentos E! ardiente
verano (1954) y Ritual del afio (1955) y se.presta
a iniciar una carrera politica como senador de la
Republica, durante e! sexenio de Adolfo Lépez
Mateos y posteriormente como subsecretario de
Asuntos Culturales en la época del presidente
Gustavo Diaz Ordaz.

Era la separacidn definitiva de Emilio
Fermandez, solo participard con él en dos
colaboraciones mas: Cita de amor {1956) y
Pueblito (1961), con lo cual Magdaleno marca
el punto final: “Asi terminé con el cine y no quiero
volver, jamas, mientras viva", agrega:

Poco a poco me fui alefando del medio, y dejé
de trabajar alld por 1956 aunque ocasionalmente
hice dos o tres peliculas mas, una con esta chica

Silvia Pinal, que entonces era muy muchacha, a

la que le puse Ei puiio del amo, Emilio se lo quité
y la lamé La ditima cita, o qsf.éien sabe qué, Cita de
amor. Fue una obra fuerte.

Fue “La Ultima cita” del equipo cinema-
tografico nacido con Flor silvestre y que tanto
prestigio otorgé al cine mexicano.

Como pocas veces se vio en |os estrenos de
las peliculas donde Magdaleno colabord, la
publicidad de Cita de amor le brinda un reco-
nocimiento. Mauricio Magdaleno es el autor

85 Cineteca Nacional, op. cit. pp.33, 34.
56 Ildem. i
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cinematografico de “La mas vibrante historia de

. pasiones internas y deseos inconfesables en

Una cita de amor”, un crédito que al fin aparece
en los anuncios, al lado de Emilio Fernandez.

Mauricio Magdaleno dijo aPaco Ignacio Taibo

. I, haberse inspirado en “una novela venezolana
" titulada Bramadero o El hijo del amo”.

Una cita de amor es una produccion de
Cinematografica Latino Americana y Unipromex;
acompafian a Silvia Pinal, ademas de Jaime
Femandez, Carlos Lépez Moctezuma, Amalia
Mendoza “La Taridcuri” y José Elfas Moreno. El
estreno es el 5 de junio de 1958 en el cine
Alameda, y "E! Duende Filmo" se encarga de
hacer ta critica. El mejor que nadie advierte e}
valor cinematografico de la pelicula y le
recuerda la mejor obra cinematografica del
equipo, Pueblerina: '

En las paginas de una magnifica enciclopedia
cinematografica editada por dos sefiores Rangel y
Portas encontré datos de dos peliculas que se
destacaron en su tiempo y que ain siguen siendo de

. lo mejor que ha producido el cine nacional Hisforia
de un gran amor y Pueblerina,

En ellas dos manejd ta camara Gabriel Figueroa
y en Pueblenna dejb en la cinta de celuloide una
obra de arte fotografico, en la que resolvid serios
problemas de luces y sombra con singular
maestria.

[...]

Mauricio Magdaleno fue el autor del argumento
de Pueblerina y lo es también de Una cita de amor,
solamente que, como escritor consciente de lo que
vale y que se respeta a si mismo, da el crédito que le
corresponde a la obra en la cual se inspir6...

Mauricio Magdaleno siempre ha escrito para
Emilio Fernandez, de manera que Una cita de amor,
en ia que nuevamente se unen ellos con Gabriel
Figueroa, es logico que quienss han visto las
peliculas de Emilio Fernandez encuentren muchas

' imdgenes y algunas situaciones parecidas a las de
otras producciones. Eslo no es desdoro, sino al
contrario, acrecienta la belleza y la emocion de esta
cinla que comento,

En su primera mitad me parece que Una cita de
amor es magnifica, de belleza fotografica impre-
-sionante, con un tratamiento magistral de a historia,
desde las iméagenes que preceden a los titulos y en -
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los que se mira la figura de Carlos Lopez Moctezuma
saliendo por el portdn de su hacienda para dar él, can
su persona la sensacién del amo, hasta que Silvia
Pinal, la hija del amo, va a la cocina a consolar sus
penas con tequila y a cantar con Amatia “La
Taridcuri”.

La pelicula Pueblito cerrard el ciclo
definitivamente. Del crigen de su nueva etapa, ¢l
autor habla:

Dejé el cine porque me hizo dafto, vivia con una
bencedrina diaria. Una vez fuimos a ver peliculus
del oeste, gue me gustaban, descansaba con
ellas. Estaba sudando frio, total, voy al baho; jno
que bafio!l: me quedé ahi acostado en uno te
esos divanes -qué tan malo estaria-; no me
importaba gque la gente me viera, las personus
.que pasaban pensarian que estaba borracho;

* quién sabe cuénto tiempo habré estado asi, ya
que mi familia fue por mi. Fuimos a ver a ignacio
Chévez, que no estaba en la ciudad, puesto gire
salia todos los siébados. Total: llegamos al
consuitorio de Moreno Valle, y ahi estabs un
doctor -al que le debo tanto- cuyo nombre no
recuerdo, jugando canasta pues era sdbado. Ale
vio: -Mire usted, yo soy partero, pero subase acé.
Me ausculté y todo. Ya [Gustavo] Baz habls
venido por mi, me llevé a su consultorio y ne
dijo: -Me dejas esas bencedrinas; un paro
cardiaco y no lo cuentas. Estuve malo como unos
ocho dias; me compuse y las dgjé.

Yo ya no queria hacer peliculas, y me propuse
no voiver a realizar una; escribia eso de Cita de
amor, pero ya era el final de mi carrera.®

Pueblito es una historia que lleva el recuerdo
de Rio Escondido, sobre la tarea de llevar
educacién al pueblo de San Martin de Arriba,
donde impera la voluntad del cacique. lLa
adaptacion la realiza el propio Magdaleno, y el
reparto artistico es encabezado por José Alonso
Cano, Columba Dominguez, Lilia Prado, Feman-
do Soler y Maria Elena Marqués.

Pueblito es estrenada en los cines Alameda
y Ariel el 2 de agosto de 1962, pero antes @s
exhibida en el Festival de San Sebastidn

(Espafia, del 9 al 18 de junio de 1962), donde
recibe la Peria de Cantabrico y el reconocimiento
a Fernando Soler como mejor actor. Raymond
Borde escribe en la revista francesa Positif de
octubre de 1962, sobre el momento alcanzado
por el cine del “Indio” Fernandez:

1. Fernandez es un sobreviviente, un
pensionario del ideal revolucionario mexicano. Se
acerca al pueblo como hace veinte afios. Con
Pueblito, retoma uno de los temas de Forgoiten
Village: la instrucciéon publica. Realiza en 1962 una
pelicula de 1942 y su sinceridad esta fuera de
duda.

2. Pero la Revolucion se pierde en la neche de
los tiempos. Lo que era audacia, cuando Rivera
pintaba sus primeros frescos, se ha convertido, me
temo, en amor un poco folciérico del pasado. Hay en
Pueblifo una complacencia por las caretas de
bueyes y las campesinas veladas de negro que
pertenece ya al culto de las tradiciones.-

3. Fernadndez estad pues a caballo sobre dos
épocas, la que va de Pancho Villa a Eisenstein y la
de México en gas neén. Es el drama de una
generacion que ha vibrado con el drama de grandes
revueitas y que ve esterilizarse los antagonismos
sociales de los que extrala la fuerza de su
indignacién. Las luchas sangrientas del sistema
feudal han dado pasc a un régimen mas sutil y
tolerable.

4.Y he aqui a Fernandez desplazado. Aun utiliza
el estilo épico del cine revolucionario (primeros
planos de rostros buritados por el trabajo, montajes
cortos, movimientos de masas). Pero jpara decir
qué? Para decir que hay que construir una escuela
en un pueblo y que todo el munde esta de acuerdo:
la maestra, el cura, el gobiemo, los peones y ain el
gran propietario que se deja tirar de la oreja para
tener el[aire de mejor ceder. Pueblito refleja la
abdicacion en el reformismo de una izquierda que no
ha sabndo redefinirse.

5, 9ueda el hombre y su jardin secreto, ese
dulce gigante no es un sabio. Tiene fiebre en la
sangre. rNecesila venganzas, pistolas, jovenes
perdidas, la nalga y las lagrimas. No estara de
acuerdo.! pero es su mundo interior mas auténtico...
He creido por mucho tiempo que él introducia el

f _
melodrama en sus peliculas para hacerfas mas :

claras, mas perceptibles, al itustrar las tesis. No
importa.| Fernandez es sincero hasta el pecho
-desnudo de [a hija detl arroyo. 5

57 El Duende Filmo, "Nuestro Cinema", El Universal, 11 de junio de 1958, 1a. secc., p.41.

58 Cineteca Nacional. op. cit., p. 35.

59 Raymond Borde, Positif (Francia), octubre de 1962, cil. pos.. Emilioc Garcla Riera, Emilio Feméndez, pp. 256, 257.

e
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: Con Pueblito deja a su paso una estela de ADAPTADOR
acontecimientos cinematograficos. Su interven- PRODUCCION Zi;:gzm

cion es reconocida en 55 peliculas, desde La malquerida

Tiburdn {(1933) hasta Pueblito (1961): 22 al lado Liwvia roja
de! grupo dirigido por Emilio Fernandez, cuatro : Duelo en las montafias
- con Emilio Gémez Muriel, y tres junto con Ro- 1950 Azahares para tu boda
berto Gavaldén. Trabaja con Ramén Pedn, Pata de palo
- . i Un dfa de vida
) Fernando de Fuentes, Miguel M. Qelgado, Julio Entre tu amor y ef cielo
Bracho y Julidn Soler, dos producciones con ca- Historia de un corazén
da director; e interviene ademas, en una cinta, 1951 Carcel de mujeres
con Fernando Soler, Joselito Rodriguez, José La bien amada
Diaz Morales, Chano Urueta, Antonio Mompiet, La estatua de came
. . . , Eimary tu
Gilberto Martinez Solares, Luis Buduel, Tito 1952 Cuando los hijos pecan
Davison, Fernando A. Rivero, Emesto Cortazar, Acuérdate de vivir
René Cardona y Juan Bustillo Oro: el cine Las tres perfectas casadas
1956 Una cita de amor

mexicano todo.
ARGUMENTISTA - ADAPTADOR

ARGUMENTISTA
PRODUCCION PELICULA PRODUCCION  PELICULA
1943 Tentacién
1934 El compadre Mendoza
1948 Maclovia 1944 Las abandonadas
1946 Bodas trégicas
DIALOGISTA :m iﬁiﬁ? chf?x;co
PRODUCCION PELICULA i m_or §e paga
’ 1843 Miguel Strogoff Vino el remolino y nos alevanté
1944 La casa chica 1950 Por la pusrta falsa
Victimas del pecado
ADAPTADOR gfss Mar:lals
PRODUCCION PELICULA 1952 Liempmnd va .
1933 Tiburdn La s:lgu la mujer
1943 Flor silvestre 1953 Rey ’?B
Maria Candelaria epo ‘818
1961 Pueblito
1944 Entre hermanos
ili El rapto
Bugambilia L o
1945 Vértigo a rosa blanca
i#a Ji
1946 f:’:nsj:',";ﬂ:m DIRECTOR- ARGUMENTISTA- ADAPTADOR
: PRODUCCION PELICULA
Gran Casino 1644 El it
: 1947 Rio Escondido intruso
La sin ventura Su gran m.faan
1948 Pueblerina 1846 ::: ff:gzncr: t:e ia florona
Ojos de juventud a de la sangre
1949 Etema agonia
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FILMOGRAFIA DE MAURICIO MAGDALENO

1933
Tiburdn

Argumento. sobre la obra Volpone de Ben
Jonson

Adaptacién: Mauricio Magdaleno y Juan Bustillo
Oro

Direccién: Ramoén Pedn

Fotografia: Jorge Stahl

Musica:Max Urban

Sonido: Roberto y Joselito Rodriguez
Escenografia: Fernando A. Rivero

Edicién: Ramén Peobn

Produccion: Industrial Cinematografica, SA.,
José Alcayde

Interpretacion: Joaquin Coss, Luis G. Barreiro,
Joaquin Busquets, Antonio R. Frausto, Adriana
Lamar, Julio Villarreal, Manuel Tamés, Jorge
Peon, Pepe Martinez, Paco Martinez, Manuel
Esperante, Alberto Galan

Filmacion:  Estudios de [la  Industrial
Cinematografica, S.A., 24 de septiembre de
1633

Estreno; Palacio: 28 de diciembre de 1933

El compadre Mendoza (El precio de un
hombre, Alta traicién)

Argumento: sobre la novela homénima de
Mauricio Magdaieno

Adaptacién: Mauricio Magdaleno, Fernando de
Fuentes y Juan Bustillo Oro

Dialogos: Fernando de Fuentes y Juan Bustillo
Oro

Direccién: Fernando de Fuentes

Fotografia: Alex Phillips

Masica: Manuel Castro Padilla

Sonido: B. J. Kroger, Roberto y Joselito
Rodriguez

Escenografia; “Belecho”

Edicién: Fernando de Fuentes

Produccion: Aguila Films-Interamericana Films

interpretacién: Alfredo del Diestro, Cammen
Guerrero, Antonio R. Frausto, Luis G. Barreirg,
Joaquin Busquets, Emma Roldan, José Eduardo
Pérez, Alfonso Sanchez Tello, Miguel M.
Delgado, Carlos Lopez Chafian

Filmacién: Estudio de la Nacional Productora, 17
de diciembre de 1933

Estreno: Palacio, 5 de abril de 1934

1943
Flor silvestre

Argumento: sobre la novela Sucedid aye? de
Fernande Robles

Adaptacion: Mauricio Magdaleno y Emitio
Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Francisco Dominguez

Sonido. Howard Randall, Fernando Barrera y
Manuel Esperén

Esceografia: Jorge Fernandez

Vestuario: Armando Valdés Peza

Maquillaje. Ana Guerrero

Edicién: Jorge Bustos

Produccién: Films Mundiales, Agustin J. Fink
Interpretacién: Dolores del Rio, Pedro
Armendériz, Miguel Angel Ferriz, Mimi Derba,
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Eduardo Arozamena, Agustin Isunza, Armando
Soto La Marina E! Chicote, Margarita Cortés,
Emilio Fernandez, Manuel Dondé, Salvador
Quiroz, José Elias Moreno, Raul Guerrero,
Carlos Riquelme, Alfonso Bedoya, Heman Vera,
Pedro Galindo, Tito Novaro, Trio Calaveras,
Lucha Reyes

Filmacion: Estudios CLASA, 11 de enero de
1843

Estreno: Palacio, 24 de abril de 1943

Tentacién

Argumento: Mauricio Magdaleno y Fermando
Soler

Adaptacion: Mauricio Magdaleno

Direccion: Fernando Soler

Fotografia: Jack Craper

Musica; Gabriel Ruiz y Rosalio Ramirez
Sonido: Howard Randall, Rafael Ruiz Esparza y
Manuel Esperén

Escenografia; Jorge Fernadndez

Vestuario: Armando Valdés Peza

Maquillaje: Sara Herrera

Edicion; Jorge Bustos

Produccion: Films Mundiales, Diane Subervielle
de Fontanals

Interpretacién: Fernando Soler, Gloria Marin,
Tomas Perrin, José Baviera, Chela Castro,
Emma Roldan, Eugenia Galindo, Mercedes
Ferriz, Conchita Gentil Arcos, Lupe del Castilh,
Jesus Valero, Moises Rachini, Victor Torres, Ania
Sol, Maria Douglas, José Elias Moreno, Manuef
Arvide, José Ruiz Vélez, Ignacic Pedn,
Humberto Rodriguez, Camilo Farjat

Filmacion: Estudios CLASA, 29 de marzo cle
1943

Estreno: Palacio, 19 de agosto de 1943

Maria Candelaria (Xochimilco)

Argumento: Emilio Fernéndez

Adaptacién: Mauricio Magdalenc y Emilio
Fernandez

Direccién: Emilio Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Francisco Dominguez

Sonido: Howard Randall, Manuel Esperdn y
Jesus Gonzalez Gancy

Escenografia: Jorge Fernandez

Vestuario: Armando Valdés Peza

Magquillaje: Ana Guerrero

Edicién: Gloria Scheemann

Produccién: Films Mundiales, Agustin J. Fink

Interpretacion: Dolores del Rio, Pedro
Armendariz, Alberto Galan, Margarila Corlés,
Miguel Inclan, Beatriz Ramos, Rafael Icardo,

Arturp Soto Rangel, Julio Ahuet, Lupe del
Castiflo, Lupe Inclan, Salvador Quiroz, José
Torvay, David Valle Gonzalez, Nieves, Elda
Loza) Lupe Gamica, Enrique Zambrano, Alfonso
Jiménez Kiiometro, Irma Torres

Filmacién: Estudios CLASA, 15 de agosto de
1043

Estreno: Palacio, 20 de enero de 1944

Miguel Strogoff (El correo del zar)

Argu ento: sobre fa novela de Julio Verne
Adapltambn José N. Ermolief

Dlélc:]gos. Mauricio Magdaleno

Direccion: Miguel M. Delgado

Fotografia: Alex Phillips

Musnca Rodolfo Halffter

SOI‘II?O Enrique L. Rendon

Escenografia: Manuel Fontanals

Es%nograr a: Mario del Rio y Alfredo Rosas
Priego

Prod:uccién: Cimesa, Joseph N. Ermolief
Interpretacion: Julian Soler, Lupita Tovar, Miguel
Arenas, Julio Villarreal, Anita Blanch, Luis G.
Barreiro, Francisco Jambrina, Victoria Argota,
Salvador Quiroz, Manuel Dondé, José Torvay,
Conchna Gentil Arcos, Charles Stevens,
Gerqrdo del Castilio, Angel T. Sala, José Arratia,
Maria Marcos

Filmacién: Estudios Azteca, 29 de agosto de
1943

Estreno: Magerit, 8 de abril de 1944

19
El intruso

Argumento: Mauricio Magdaleno

Adaptacion: Mauricio Magadleno

Direcl;cién: Mauricio Magdaleno

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Gonzalo Curiel

Sonido: Howard Randall, José B. Carles y

Manuel Esperdn

Escenografia: Manuel Fontanals

Maql.:illaje: Ana Guerrero

Edicjon: Gloria Schoemann

Produccién: Films Mundiales, Diane Suvervielle

de Fontanals

Interpretacion:  Domingo”  Soler,  Narciso

Bus uets, Marta Eiba, Carlos Orellana, Dolores
rrErlllo Agustin Isunza, Manolo Fabregas,

Elena D'Orgaz, José Baviera, Carlos Marlinez

Baena Conchita Gentil Arcos, Maria Gentil

Arcas, Jorge Iracheta, Consuelo Monteagudo

Filmacion: Estudios CLASA, 20 de marzo de

19

Estreno: Palacio, 7 de septiembre de 1944
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Las abandonadas

Argumento: Emilio Fernandez

Adaptacion: Mauricio Magdaleno y Emilio
Fernandez

Direccién; Emilio Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Mdsica: Manuel Esperén

Sonido. Howard Randall, Manuel Esperon y
Jesus Gonzalez Gancy

Escenografia: Manue! Fontanals

Magquillaje: Ana Guesrero

Edicion: Gioria Schoemann

Produccion: Films Mundiales, Felipe Subervielle
Interpretacién: Dolores del Rio, Pedro
Armendariz, Victor Junco, Paco Fuentes, Arturo
Soto Rangel, Lupe Inclan, Fanny Schiller,
Alfonso Bedoya, Manuja Grifell, Alejandro Cobo,
Armando Soto La Marina EI Chicote, José Elias
Moreno, Josefina Romagnoli, Jorge Landeta,
Joaguin Roche Jr., Jorge Trevifio, Fernando
Fermandez, Félix Medel, José Torvay, Roberto
Corell, Julio Ahuet, Lupe del Castillo, Lauro
Benitez, Elba Alvarez, Juan Garcia, David Valle
Gonzalez, Raquel Echeverria, Trio Calaveras,
Chagua Rolon, Ballet de Waldeen, Mariachi
Vargas

Filmacién: Estudios CLASA, 22 de mayode 1944
Estreno: 18 de mayo de 1945

Entre hermanos

Argumento: sobre novela de Federico Gamboa
Adaptacién: Mauricio Magdaleno, Carios Velo y
Emilio Fernandez

Guion técnico: Carlos Velo

Direccidén: Ramon Pedn

Fotografia: Jack Draper

Musica: Rodolfo Halfter, ejecucidn a cargo de la
Orquesta Sinfénica de México dirigida por Carlos
Chavez

Sonido: Heward Randall, José B. Carles y
Manuel Esperon .

Escenografia: Manuel Fontanals

Vestuario: Armando Valdés Peza

Magquiliaje: Sara Mateos

Edicién: Laurette Sejourné

Produccion: Cinears, Samuel Alazraki
Interpretacién: Pedro Armendariz, Carmen
Montejo, Rafael Baledon, Anita Blanch, Isabela
Corona, José Ruvalcaba, José Elias Moreno,
Yadira Jiménez, Alicia Rodriguez, Manuel
Dondé, Roberto Romada, Hugo Sayas

Filmacion: Estudios Azteca, 11 de sepliembre de
1944

Estreno: Metropolitan, 18 de mayo de 1945
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Su gran ilusién

Argumento: Mauricio Magdaleno

Adapatacion: Mauricio Magdaleno

Direccidn: Mauricio Magdaleno

Fotografia: Jorge Stahl

Musica: Gonzalo Curiel

Sonido: José de Pérez

Escenografia: Carlos Toussaint

Maquillaje: Roman Juarez

Edicién: Fernando Martinez

Produccion; Sonora Films, Luis  White
Morgquecho

interpretacion: José Cibrian, Virginia Serret,
Benito Cibrian, José Goula, Felipe Montoya,
Mimi Derba, Olga Jiménez, Gilberto Gonzilez,
Roberto Cafiedo, Ramiro Goémez Kemp,
Eduardo Noriega, Lucha Altamirano, Aurora
Cortés, Paco Martinez, Enrique Zambrano,
Carmen Cortés, Rafael Plaza, Maria Gentil
Arcos, Felipe Flores, Olga Gonzalez, Maruca
Valdés, Edmundo Garcia, Ignacioc Pebn,
Fernando Morales, Maria Luisa Landin, Dora
Luz, Aurora Mufioz, Sara Ascencio, Salvador
Garcia, Cuarteto Melddico y la voz de Paco
Obregon

Filmacién: Estudios México, 23 de octubre de
1944

Estreno: Princesa, 6 de diciembre de 1945

Bugambilia

Argumento: Emilio Fernandez

Adaptaciéon: Mauricio Magdaleno y Emilio
Fernandez

Direccién: Emilio Fernandez

Fotografia: Gabrie! Figueroa

Musica: Radl Lavista

Sonido: Howard Randali, Manuel Esperdn y
Jesus Gonzdlez Gancy

Escencgrafia: Manuel Fonstanals y Estrella
Boissevain

Vestuario: Royer

Magquillaje: Ana Guerrero

Edicién: Gloria Schoemann

Produccion: Films Mundiales, Felipe Subervielle
interpretacién: Dolores del Rlo, Pedro
Armendariz, Julio Villarreal, Alberto Galan, Stela .
Inda, Paco Fuentes, Arturo Soto Rangel, Elba
Alvarez, Concha Saenz, Maryja Grifell, Lupe de!
Castillo, José Elias Moreno, Roberto Cafiedo,
Victor Velazquez, Hernadn Vera, Ammando
Velasco, Oscar Ramos, Juan Urban Remigio,
Cynthia Boissevain

Filmacion: Estudios CLASA, 10. de noviembre
de 1944

Estreno: Chapultepec, 2 de noviembre de 1945



1945
Pepita Jiménez

Argumento: sobre novela de Juan Varela
Adaptacién: Mauricio Magdaleno y Emilio
Fernandez (asesoria de Enrique Bohdrquez)
Direccién: Emilio Fernandez

Fotografia: Alex Phillips

Muasica: Antonio Diaz Conde y Enriquiz
Bohbrquez

Sonido: Jesus Gonzalez Gancy, Howard Randall
y Manuel Esperdn

Escenografia: Javier Torres Torija y Manuel
Fontanals

Vestuario; Salvador Bartolozzi, Maria Encisc,
José Padilla y Julian Borderas

Maquillaje: Sara Mateos

Edicién: Gloria Schoemann

" Produccién: Aguila Films, Oscar Dancigers
Interpretacién: Rosita Diaz Gimeno, Ricardo
Montalban, Fortunio Bonanova, Consuelo
Guerrero de Luna, Carlos Orellana, Rafale
Alcayde, Julio Villarreal, José Morcillo, Antonio
Bravo, Manuel Noriega, Conchita Séenz, Manuel
Pozos, Luis Mussot, Rafael Acevedo, Francisco
Ledesma, Pepita Llaser, Emilio Benito, Niflo de
Caravaca, Pepe Badajoz, Jaime Carbonell,
Consuelo  Monteagudo, Francisco Pando,
Hernan Vera, Columba Dominguez

Filmacién: Estudios CLASA, 28 de mayo de 1845
Estreno: Metropolitan, 22 de febrero de 1946

Vértigo

Argumento: sobre la novela Alberta de Pierre
Benoit

Adaptacién: Mauricio Magdateno y Antonio
Momplet

Direccidn: Antonio Momplet

Fotografia: Alex Phillips

Musica: Jorge Pérez

Sonido: Manuel Esperdn y Jesus Gonzalez
Gancy

Escenografia; Jorge Fernandez

Vestuario: Armando Valdés Peza

Maquillaje: Noemi Wallace

Edicién: Jorge Bustos

Produccion: CLASA Films Mundiales, Salvador
Elizondo

Interpretacion: Maria Félix, Emilio Tuero, Lilia

Michel, Julio Villarreal, Emma Roldan, Manusl
Noriega, Jorge Mondragon, Rosa Castro, Artuio
Soto Rangel, Eduardo Arozamena, Paco
Fuentes, Lauro Benitez, Chel Lopez, Paco Astal,
Francisco Pando

Filmacién: CLASA, 24 de septiembre de 1945
Estreno: Chapultepec, 14 de febrero de 1946
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Bodas trégicas

Martinez Solares

Adaptaciéon: Mauricio Magdaleno y Gilberto
Martinez Solares

Direction: Gilberto Martinez Solares
Fotografia; Raul Martinez Solares

Musica: Manuel Esperén y Emesto Cortazar
Sonidlo: José de Pérez y Manuel Esperdn
Esce{ograﬂa Jorge Fernéndez

Argu?emo: Mauricio Magdaleno y Gilberto

Vestuario: Beatriz Sanchez Tello y Alberto
Vazquez Chardy

Magquiliaje: Elda Loza

Edicign: Jorge Bustos

Produccién: CLASA Films Mundiales, Gustavo
E. Candiani

|nterpretac16n Roberto Silva, Mirosiava, Emesto
Alonso, Stela Inda, José Morciilo, Antonio R.
Frausto, Alberto Torres, Lupe Incldn, Carolina
Barret, Luis Beristain, Manuel Noriega, José
Elias|Moreno

Filmacion; Estudios CLASA, 2 de enero de 1946
Estre-'no: 30 de mayo de 1946

La fuerza de /a sangre (Del mismo barro)

Argumento; Mauricio Magdaleno

Adaptacion: Mauricio Magdaleno

Direccién: Mauricio Magdaleno

Fotografia: Jesus Hemandez

Musica: Rosalio Ramirez

Sonido: B. J. Kroger, Francisco Alcayde y
Enrique Rodriguez

Escenografia: Ramén Rodriguez Granada
Magquitlaje: Carmen Palomino

Edicipn: Carlos Savage

Produccion: Sonora Films, Antonio L. Vilardel
Interpretacion: Paquita de Ronda, Juan José
Martinez Casado, Florencio Castello, Fermando
Soto| Mantequilla, Pilar Sen, Eduardo
Arozamena, Pedro Martin Caro, Dolores Tinoco,
FranEisco Ledesma, Josefina Ortega, Carlos
Macis, Roberto Cafiedo, Ramén Garcia Larrea,
Salvador Quiroz, José Castillo, Joaquin-Roche,
Julian Pérez, Ignacio Peon, Carlos y Pablo
Martinez Gil, Trio Janitzio, Haydeé Garcia,
Carolina Quintero, nifia Mary Montoya
Filmacién: Estudios Azteca, 21 de enero de 1946
Estreno: Cineac, 15 de agosto de 1947

La herencia de la Horona

Argumento: Mauricio Magdaleno
Adagtacion: Mauricio Magdaleno




Dirgccidn: Mauricio Magdaleno

Fotografia: Jesus Hernandez
‘Musica: Rosalio Ramirez

Sonico: B. J. Kroger, Francisco Alcayde y
Enrique Rodriguez

Escenografia: Ramon Rodriguez Granada
iiaquillaje: Carmen Palomino

Edicién: Carlos Savage

Produccion: Sonora Films, Antonio L. Vilardel

Interpretacién: Paquita de Ronda, Juan José

Martinez Casado, Tito Novaro, Agustin Isunza,

Enrige Cansino, Dolores Tinoco, Consuelo

Segarra, Manuel Trejo Morales, Satvador
Quiroz, Aifonso Torres, Ignacio Pedn, Roberto
Soto Jr., Julian Pérez, Trio Janitzio, Salvador
Garcia

Filmacion: Estudios Azteca, 25 de febrero de
1946

Estreno: 1o0. de marzo de 1947

La mujer de todos

Argumeto: sobre novela de Robert Thoren
Adaptacién; Mauricio Magdaleno, Julio Bracho y
Antonio Momplet

Dialogos: Xavier Villaurrutia

Direccidn: Julio Bracho

Fotografia: Alex Phillips

Escenografia: Jesus Bracho

Vestuario: Armando Valdés Peza

Magquillaje: Sara Mateos

Edicion: Mario Gonzalez

Produccion: Fitmex, Gregorio Walerstein
Interpretacion: Maria Félix, Armando Calvo,
Glaria Lynch, Alberto Galan, Arturo Soto Rangel,
Patricia Moran, Ernesto Alonso, Juan Calvo,
Aiberto Pomo, Maruja Grifell, Julio Denegri, Raul
Lechuga, Edmunde Espino, Hernan Vera
Filmacién: Estudios Churubusco, 11 de marzo
de 1946

Estreno: Chapultepec, 19 de septiembre de 1946

Gran Casino (Tampico o En el viejo Tampico)

Argumento: sobre la novela de £l rugido del
paraiso de Michel Weber

Adaptacién: Mauricio Magdaleno, Luis Buiuel y
Edmundo Baez

Direccion; Luis Bufiuel

Fotografia: Jack Draper

Musica: Manuel Esperén

Sonido; Javier Mateos y José de Pérez
Escenografia; Javier Torres Torija

Maquillaje: Armando Meyer

Edicion: Gloria Schoemann

Produccion:  Peliculas  Andhuac, Oscar
Dancigers
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interpretacion:  Libertad Lamarque, Jorge
Negrete, Mercedes Barba, Agustin tsunza, Julio
Villarreal, José Baviera, Alffonso Bedoya,
Francisco Jambrina, Fernanda Albany, Charles
Rooner, Berta Lehar, Ignacio Pedn, Julio Ahuet,
Juan Garcia, Trio Los Calaveras

Filmacién: Estudios CLASA, 19 de diciembre de
1946

Estreno: Palacio, 12 dejunio de 1947

1947

La sin ventura

Argumento. sobre novela de José Maria
Carretero “Ef Caballero Audaz”

Adapatacién: Mauricio Magdaleno

Direccion: Tito Davison

Fotografia: Alex Phillips

Musica: Manuel Esperén

Sonido: B. J. Kroger, Rodolfo Benitez y Enrigue
Rodriguez

Escenografla: José Rodriguez Granada
Vestuario: Cristina G. de Escobar

Maquillaje: Dolores Camarillo

Edicion: Marioc Gonzdlez

Produccion: Filmex, Gregorio Walerstein
Interpretacién: Maria Antonieta Pons, Rafael-
Baledén, Tito Junco, Ernesto Vilchés, Eduardo
Sandrini, José Baviera, Eduardo Arozamena,
Gilberto Gonzalez, Conchita Carracedo, Fanny
Schiller, Pacual Garcia Pefia, Alma Rosa
Aguirre, Fernando Casanova, Juanito Pulido,
Roberto Cobo, Nono Arsu, Conchita Gentil
Arcos, Consuelo Monteagudo, Hernan Vera,
Francisco Pando, Humberto Rodriguez, Lilia
Prado. Interven- ciones musicales de Ana Maria
Gonzalez, Gabriel Ruiz y Juan Bruno Terraza
Filmacién: Estudios Azteca, 16 de junio de 1947
Estreno: Insurgentes y Palacio, 11 de marzo de
1948

Rio Escondido (La maestra rural)

Argumento: Emilio Fernandez
Adaptacion: Mauricio Magdateno
Direccién; Emilio Fernandez
Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Francisco Dominguez

Sonido: Eduardo Femandez
Escenografia: Manuel Fontanals
Maquillaje. Armando Meyer

Titulos: grabados de Leopoldo Méndez
Produccién: Raul de Anda

Interpretacion: Maria Félix, Carlos Lopez
Moctezuma, Domingo Soter, Fernando
Fernandez, Arturo Soto Rangel, Eduardo
Arozamena, Columba Dominguez, Agustin
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isunza, Manuel Dondé, Juan Garcia, Carlos
Muzquiz, Roberto Caiedo, Lupe del Castillo,
nifa Maria German Valdés, nifio Jaime Jiméne:i
Pons, voz de Manuel Bernal

Filmacién: Estudios Azteca y Tultepec, Estado
de México, 4 de agosto de 1947

Estreno: Orfedn, 12 de febrero de 1848

1948
Maclovia (Los how‘os)

Argumento: Mauricio Magdaleno

Adaptacion: Emilio Fernandez

Direccion: Emilic Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Antorio Diaz Conde

Sonido: José B. Carles

Escenografia. Manuel Fontanals

Maquillaje: Armando Meyer

Edicion; Gloria Schoemann

Produccién: Filmex, Gregorio Walerstein
Interepriacion: Maria Félix, Pedro Armendariz,
Carlos Lépez Moctezuma, Columba Dominguei,
Arturo Soto Rangel, Miguel Inclan, Eduardo
Arozamena, Manuel Dondé, Ismael Pérez, José
Torbay

Filmacion: Estudios Churubusco, 16 de febrero
de 1948

Estreno: México y Alameda, 30 de sepliembre
de 1948

Ojos de juventud

Argumento: Joaguin Pardavé

Adaptacion: Mauricio Magdaleno

Direccidén: Emitic Gémez Muriel

Fotografia: Raul Martinez Solares

Musica: Manuel Esperén

Sonido: Redolfo Benitez

Escenografia: José Rodriguez Granada
Magquillaje: Dolores Camarillo

Edicion: Mario Gonzélez

Produccion: Filmex, Gregorio Walerstein
Interpretacién: Joaquin Pardavé, Elsa Aguine,
Tito Junco, Miguel Angue! Ferriz, Pedro Vargas,
Beatriz Ramos, Fernando Casanova, Roberto
Meyer, Pepe Martinez, Joaquin Roche Jr.,
Martha Roth, Mercedes Soler, Francisco Pardo,
Pascual Garcia. Pefa, Antonic R. Frauslo,
Eugenia Galindo

Filmacién: Estudios Azteca, 22 de marzo de
1948

Estreno: 25 de diciembre de 1948

Saton México (Mujer mala)

Argumento; Mauricio Magdaleno y Emilio
Femandez

Adaptac:bn: Mauricio Magdaleno y Emilio
Fernandez

Direction: Emilio Fernandez

Asistencia de direccion: Mauricio Magdaleno
Fotog'raﬂa: Gabriel Figueroa

Musica: Antonio Diaz Conde

Sonido: Rodolfo Solis y José de Pérez
Escer'wograf'a Jesis Bracho

Maquallaje Ana Guerrero

Edicion: Gloria Schoeman

Prodll.lccibn: CLASA Films Mundiales, Salvador
Elizondo

Interpretacion: Marga Lopez, Miguel Inclan,
Rod Ifo Acosta, Roberto Cafiedo, Mimi Derba,
Car!as Muzquiz, Fanny Schiller, Estefa Matute,
Lucille-Silvia Dérbez, José Torvay, Maruja
Grifell, Hernan Vera, Humberto Rodriguez, Luis
Acev s Castafieda, Francisco Regueira, Zoila
Esperanza Rojas, Son Clave de Oro

Filmdcion: CLASA, 9 de septiembre de 1948
Estrano: Orfedn, 25 de febreroc de 1949

Pueblerina

Argu ento: Emilio Fernandez

Adaptacnbn Mauricio Magdaleno

Direccidn: Emilio Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Antonio Diaz Conde

Sonitio: James L. Fields, José B. Carles y
Galdino Samperio

Es nograﬁa Manue! Fontanals

Vestlario: Beatriz Sanchez Tello'

Maguillaje: Armando Meyer

Titulos: grabados de'Leopoldo Méndez
Edicién: Jorge Bustos

Produccion: Ultramar Films-Reforma, Oscar
Danciger y Jaime Menasce

Interpretacién: Columba Dominguez, Roberto
Cafedo, nifio Ismael Pérez, Luis Aceves
Castafieda, Guillermo Cramer, Manuel Dondé,
Art:.:}o Soto Rangel, Rogelio Fernandez, Agustin
Fernandez, Enriqueta Reza. Interpretaciones
mus'icales de Hermanos Huesca, voces de Trio
Calaveras, Héctor Gonzélez y Carmen Rayo
FiImkcidn: Estudios Churubusco, 25 de octubre
de 1|948.

Estreno; Alameda, 6 de julio de 1949




1949

Eterna agonia (Su pequefa verdad, Su
amarga verdad y Su eterna verdad)
Argumento: Fernando Morales Ortiz
Adaptacion: Mauricio Magdaleno

Direccién: Julian Soler

Fotografia: José Ortiz Ramos

Musica. Rosalic Ramirez

Sonido: Francisco Alcayde

Escenografia: Jorge Fernandez

Maquiltaje: Felisa Ladrén de Guevara

Edicion: Alfredo Rosas Priego

Produccién: Producciones Rosas Priego,
Alfonso Rosas Priego

Interepetacion: Sara Garcia, David Silva, Meche
Barba, Domingo Soler, José Elias Moreno,
Gustavo Rojo, Felipe de Alba, Arluro Soto
Range!, Carolina Barret, José Eduardo Pérez,
Pascual Garcia Peiia, Héctor Mateos
Filmacion: Estudios Azteca, 31 de enero de 1949
Estreno: Mariscala, 23 de junio de 1949

Coqueta

Argumento: Mauricio Magdaleno

Adaptacion: Fernando A. Rivero, Carlos
Sampelayo y Alvaro Custodio

Direccién; Fernando A. Rivero

Fotografia: Alex Phillips

Musica: Antonio Diaz Conde

Sonido: Luis Fernandez

Escenografia: José Rodriguez Granada
Vestuario: José Diaz Pepito

Maquillaje: Enrique Hutchinson

Ediciéon: Aifredo Rosas Priego

Produccibn:  Calderdn Films, Pedro A. y
Guillermo Calderén

Interpretacion: Ninén Sevilta, Agustin Lara,
Victor Junco, Armando Silvestre, César del
Campo, José Luis Moreno, Tana Lynn, Waldo
Custodio, José Morcillo, Mercedes Soler, Jorge
Mondragdn, Haydeé Caceres, Gaby Roman,
Lupita Torrentera, Enriqueta Reza.
Intervenciones musicales de Esmeralda, Kiko
Mendive, Los diablos del ritmo

Filmacion: Estudios Azteca, 7 de febrero de 1548
Estreno: Orfeén, 22 de julic de 1949

La maiquerida

Argumento; sobre obra homénima de Jacinto
Benavente

Adaptacién: Mauricio Magdaleno y Emilio
Femandez

Direccion: Emilio Fernandez

Fotografia: Gabriel Figuerca
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Musica: Antonic Diaz Conde

Sonido: José B. Carles y Galdino Samperio
Escenografia: Manuel Fontanals

Maquillaje: Ana Guerrero

Edicién: Gloria Schoemann

Produccién: Francisco de Paula Cabrera
Interpretacion: Dolores del Rio, Pedro
Armendariz, Columba Dominguez, Roberto
Cadiedo, Julio Viltarreal, Gilberto Gonzalez, Mimi
Derba, Enriqgueta Reza, Carlos Riquelme,
Eduardo Arozamena, Manuel Dondé, Luis
Aceves Castafieda, Rogelio Fernandez,
Santiago Torres, Agustin Fernandez, Jaime
Fermmandez, Intervencion musical:  Trio
Calaveras, Mariachi Vargas

Filmacién: Estudios Churubusco, 29 de marzo
de 1949

Estrena: Orfedn, 16 de septiembre de 1949

Lluvia rofa (Espino rojo)

Argumento: sobre obra de José Goytortua
Adaptacién: Mauricio Magdaleno y René
Cardona

Direccién: René Cardona

Fotografia: Agustin Martinez Solares

Musica: Manuei Esper6n y Emesto Cortazar
Sonido: Rodolfo Benitez

Escenografia: Jorge Fernandez

Vestuario: Armando Valdés Peza

Maquillaje: Margarita Ortega

Edicion: Rafael Ceballos

Produccién: Filmex, Gregorio Walerstein
Interpretacion: Jorge Negrete, Elsa Aguirre, Julio
Villarreal, Alicia Caro, Domingo Soler, Narciso
Busquets, Rodolfo Landa, Miguel Angel Ferriz,
Arturo Martinez, Eduardoe Arozamena, Aurora
Walker, Salvador Quiroz, Fanny Schiller,
Enriqueta Reza, Lupe Inclan, Queta Lavat,
Quintin Bulnes, Julio Ahuet, Juan Orraca, Carlos
Muzquiz, Jorge Arriaga, nifio Jaime Calpe,
Armando Velasco, Felipe Montoya, Carlos
Ancira, Manuei Noriega, Guillermina Tellez
Girén, Jesus A. Acosta, Alicia Carreén, Victor
Alcocer

Filmacion: Estudios Azteca, 13 de junio de 1949
Estreno: Mariscala, 26 de enero de 1950

La casa chica

Argumento: José Revueltas

Adaptacién: José revueltas y Roberto Gavaldén
Dialogos: Mauricio Magdaleno y Edmundo Baez .
Direccion: Roeberto Gavaldon
Fotografia: Alex Phillips
Musica: Antonio Diaz Conde
Sonido: Enrigue Rodriguez
Escenografia: Jorge Fernandez
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Vestuario: Armando Valdés Peza

Maquiltaje: Ana Guerrero

Edicion: Rafel Cevallos

Interpretacion: Dolores del Rio, Roberto Cafiedo,
Mirostava, Domingo Soler, Maria Douglas, José
Elias Moreno, Julio Villarreal, Arturo Soto
Rangel, Héctor Mateos, Nicolds Rodriguez,
Enriqueta Reza, Manuel de la Vega, Rafael
Torres, Hernan Vera, Humberto Rodriguez
Filmacion: Estudios Azteca, 11 de julio de 1949
Estreno: Alameda, 9 de febrero de 1950

Duselo en las mon‘afias (Aguas primaverales)

Argumento: sobre la obra Nido de hidalgos cle
Ivan Turguéniev

Adaptacion: Mauricio Magdaleno y Emilio
Fernandez

Direccidn: Emilio Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Anfonio Diaz Conde

Sonido: José B. Carles y José de Pérez
Escenografia: Manuel Fontanals

Magquillaje. Dolores Camarillo

Edicién: Jorge Bustos

Produccion: CLASA Films Mundiales, Saivador
Eftizondo ‘
Interpretacién: Rita Macedo, Fernando
Fernandez, Eduardo Arozamena, Jorge Trevifio,
Fanny Schiller, Guillermo Cramer, Salvador
Quiroz, Arturo Soto Rangel, Antonio Haro Oliva,
Victor M. Acosta, Rogelio Fernandez, nifio
Ismael Pérez, Hernan Vera, Enriqueta Reza,
Jaime Fernandez, Agustin  Fernandez.
Intervenciones musicales de Trio Calaveras,
Antonio Bribiesca y Lupita Palomera

Filmacidn: Estudios CLASA, 25 de julio de 1949
Estreno: Orfedn, 18 de febrero de 1950

Amor ¢con amor se paga

Argumento: Mauricio Magdaleno y Emesto

Cortazar

Adaptacién: Mauricio Magdaleno y Emesto
Cortazar

Direccidn: Ernesto Cortazar

Fotografia: Agustin Jimenez

Musica: Manuel Esperén

Sonido: Rodolfo Solis

Escenografia; Jorge Fernandez

Maquillaje: Felisa Ladrén de Guevara

Edicién: Alfredo Rosa Priego

Produccién: Producciones Rosas Priego,
Alfonso Rosas Priego

Interpretacién: Marga Lépez, Antonio Badu,
Victor Junco, Lilia Prado, Alfredo Varela Jr.,
Arturo SotoRangel, Felipe de Alba, Oscar Pulido,
Conchita Gentil Arcos, Juan Orraca, José

Mufioz, Salvador Quuroz Jorge Slim, Salvador
Godinez

Filmacion: Estudios Churubusco, 11 de agosto
de 1949

Estréno: Teresa, 11 de enero de 1950

Vina el remolino y nos alavanté (Vino el viento
y nos alevanto)

Argumento: Mauricio Magdaleno y Juan Bustillo
Oro

Adaptacion: Mauricio Magdaleno y Juan Bustillo
Oro

Direccidén: Juan Bustillo Oro

Fotolgraﬂa: Jorge Stahd Jr.

Musica: Gonzalo Curiel

Sonido: Javier Mateos

Escenografia: Javier Torres Torija

Maguillaje: Elda Loza

Edicién: Jorge Bustos

Produccién: Diana, Juan Bustillo Oro

Interpretacion: Miguel Angel Femiz, Carmen
Molina, Luis Beristdin, Armando Séenz, Beatriz
Agui?re Gilberto Gonzalez, Chet Lépez, Arturo
Solo Rangel, Manue! Arvide, Lupe Inclan,

RanE:l Gay, Tony Diaz

Filmacidn: Estudios Tepeyac, 26 de septiembre
de 1849
Estre'mo: Mariscala, 10 de marzo de 1950

1950
Un dia de vida (El toque de Diana)

Argumento: Emilio Femandez
Adaptacnén Mauricio Magdaleno y Emilio

Femandez

Dlr:]:crén. Emilio Fernandez

Fotografia Gabriel Figueroa

Mus'ca Antonio Diaz Conde

Sonido: José B. Carles

Escenografia Gunther Gerszo

Maq tlaje: Armando Meyer

Edj;n Gloria Schoemarin

Pr Iuccibn: Cabrera Films, Francisco de P.
Cabrera

Interpretacién: Columba Dominguez, Roberto
Cafledo, Femando Fernandez, Rosaura
Revueltas Eduardoc Arozamena, Jaime
Femandez, Arturo Soto Rangel, José Torvay,
Julio Villarreal

Filrr;;?cién: Estudios Churubusco, 2 de enero de
19

Estreno: Chapultepec, 23 de noviembre de 1950
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Azahares para tu boda

Argumento: sobre la pieza Asf es la vida de
Arnaldo Malfatti y N. de las Llanderas
Adaptacion: Mauricio Magdaleno

Direccion; Julian Soler

Fotografia: Agustin Marlinez Solares

Musica: Rosalio Ramirez y Federico Ruiz
Sonido: José B. Carles

Escenografia: Javier Torres Torija

Maquillaje. Margarita Ortega

Edicion: Rafael Ceballos

Produccion: Filmex, Gregorio Walerstein
Interpretacion: Fernande Soler, Joaquin
Pardavé, Sara Garcia, Marga Lépez, Domingo
Soler, Eduardo Noriega, Andrés Soler, Silvia
Pinal, Fernando Soto Mantequilla, Hortencia
Constance, Rodolfo Landa, Freddy Fernandez,
Anabelle Gutiérrez, Margarita Cortés, Joaquin
Cordero, José Sanchez Ramirez

Fimlacién: Estudios Azteca, 11 de marzo de
1950

Estreno: Metropolitan, 19 de julio de 1950

Victimas del pecado

Argumento: Mauricio Magdaleno y Emilio

Fernandez

Adaptacion: Mauricio Magdaleno y Emilio

Fernandez

Direccidén: Emilio Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Antonio Diaz Conde

Sonido: Enrique Rodriguez

Escenografia: Manuel Fontanals

Maquillaje: Ana Guerrero

Edicidon: Gloria Schoemann

Produccidén: Producciones Calderdn, Pedro A,

Calderén

interpretacion: Nindn Sevilla, Tito Junco, Rodolfo

Acosta, Ismael Pérez Poncianito, Rita Montaner,

Carlos Riquelme, Pedro Vargas, Tofa La negra,

Los angeles del infierno, Gloria Mestre, Estela

Matute, Francisco Regueira, Enriqueta Reza,

Angela Rodriguez, Aurora Ruiz, Hilda Vera,

Acela Vidaurri, Elena Luguin, Chimi Monterrey

Filmacién: Estudios Churubusco, 10 de abril de
u1950

Estrenc: Orfedn, 2 de febrero de 1951

Pata de palo

Argumento: Mauricio Magdaleno y Max Aub
Adaptacién; Pedro de Urdimalas

Direccién: Emilic Gomez Muriel

Fotografia: Ezequiet Carrasco

Musica: Antonio Diaz Conde

Sonido: Rafael Ruiz Esparza
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Escenografia: Jesas Bracho

Maquillaje: Ana Guerrero

Edicidn: Jorge Bustos

Produccion: CLASA Films Mundiales, Salvador
Elizondo

Interpretacion: Carlos Lépez Moctezuma, Lilia
Prado, José Angel Espinoza Ferrusquilla, José
Luis Moreno, Eduardo Arozamena,
Pablo-Ismael Larumbe, Fanny Schilier, Eugenia
Gatindo, José Mufioz, Jesus Camacho, Rolando
Cardenas, Lina Otero, Alvaro Matute, Lidia
Franco, Abel A. Curefio, Jorge Martinez de
Hoyos, Francisco Pando, Humberto Rodriguez,
Ignacio Peén, Arturo Cobo, Enriqueta Reza.
Intervencién musical de Los tres diamantes
Filmacion: Estudios CLASA, 12 de junio de 1950
Estreno: Naciona!, 29 de noviembre de 1950

Por la puerta falsa (El cochinero, E! hombre
de los puercos o La puerta falsa)

Argumento: sobre la novela Campo Celis de
Mauricio Magdaleno

Adapatacion: Mauricio Magdaileno

Direccion: Fernando de Fuentes

Fotografia: Jorge Stahl Jr.

Mdasica: Raudl Lavista

Sonido: Javier Mateos

Escenografia: Javier Torres Torija

Maquillaje: Elda Loza

Edicion: Jorge Bustos

Produccién; Producciones Diana, Fernando de
Fuentes

Interpretacion: Pedro Armendariz, Rita Macedo,
Andrea Palma, Luis Beristdin, Pepe del Rio,
Ramén Gay, Enrigue Diaz Indiano, Antonio R.
Frausto, Eduardo Vivas, José Mufioz

Filmacion: Estudios Tepeyac, 2 de julio de 1950

Estreno; Palacio Chino, 16 de noviembre de
1950

Entre tu amor y ¢l cielo (Los caminos de Dios
o Caminos de redencién)

Argumento: sobre la obra El mistico de Santiago
Rusifiol

Adaptacién: Mauricio Magdaleno y Max Aub
Direccién: Emilio Gomez Muriet

Fotografia. Raul Martinez Solares

Musica: Manuel Esperén

Sonido: Eduardo Fernandez

Escenografia: Gunther Gerszo

Maquillaje: Ana Guerrero

Edicidn: Gloria Schoeman

Produccion. Cinematografica Grovas, Adolfo
Grovas

Inerpretacién: Rosario Granados, Roberto
Cafledo, Rodolfe Acosta, Armando Soto La

K
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Marina E! Chicote, Prudencia Grifell, Carlos
Martinez Baena, Andrés Soler, Lupe Carrilio
Filmacién: Estudios CLASA, 17 de julio de 1950
Estreno: Palacio Chino, 30 de noviembre de
1950

Islas Marias

Argumento: Mauricio Magdaleno

Adaptacion: Mauricio Magdaleno

Direccion: Emilio Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Antonio Diaz Conde :
Sonido: José B. Carles y Galdino Samperio
Escenografia; Manuel Fontanals

Maguiliaje: Armando Meyer

Edicidn: Gloria Schoemman

Produccion: Rodriguez Hermanos
Interpretacién:  Pedro  Infante, Rosaura
Revueltas, Rosa Suarez, Rocio Sagadn, Jaime
Fernandez, Tito Junco, Esther Luquin, Rodolfo
Acosta, Julio Villarreal, Arturo Soto Rangsl,
Felipe Montoya, Hernan Vera

Filmacion: Estudios Churubusco, 6 de
septiembre de 1950

Estreno: Orfedr, 10 de agosto de 1951

Historia de un Corazén

Argumento: Julio Bracho

Adaptacién: Mauricio Magdaleno, Julio Bracho y
Max Aub

Direccién: Julio Bracho

Fotografia: Raul Martinez Solares

Musica: Manuel Esperén

Sonido: Rafael Ruiz Esparza y Eduardo
Fernandez

Escenografia: Jesus Bracho

Maquillaje: Ana Guerrero

Edicién: Gloria Schoemann

Produccién: Producciones Grovas, JesUs
Grovas

Interpretacidbn: Rosario Granados, Alberto
Carriere,-Alma Delia Fuentes, Prudencia Grifall,
Beatriz Ramos, José Maria Linares, Mimi Derba,
Emperatriz Carvajal, Ismael Larumbe, Teresa
Carvajal, Enrique Diaz Indiano, Jorge Treviiio,
Aurora Walker, Felipe Monloya

Filmacién: Estudios CLASA, 31 de octubre de
1950

Estreno: Metropolitan, 22 de agosto de 1951

Siempre tuya (Suave Patria o Sélo tuya)

Argumento: Mauricio Magdaleno y Emilio
Fernandez
Adaptacion: Mauricio Magdateno y Emilio
Fernandez

Diregcién: Emilio Fernandez
Fotografia: Gabriel Figueroa
Musié:a: Antonio Diaz Conde
SozieFvo: José B. Carles y Galdino Samperio

Escenografia: Manuel Fontanals

Maqlinillaje: Armando Meyer

Edicidn: Gloria Schoemann

Prodhccién Cinematografica Industrial
Productora de Peliculas, David Negrete
!nterpretaaén Jorge Negrete, Gloria Marin, Tito
Junoo Joan Page, Arturo Soto Rangel, Juan M.
Nufiez, Abel Lopez, Emilio Lara, Ismael Pérez
Poncianito, Angel Infante, Salvador Quiroz, Radl
Guetrero, Lupe del Castilo, Carlos Rigueime,
Joaqum Grajales, Juan Mufioz, Femando
Galiana, Jorge Vidal

Film%cibn: . Estudios Churubusco, 27 de
no\.riI mbre de 1950

Estreno: Palacio Chino, 18 de enero de 1952

1951
La astatua de carmne (La Gioconda)

Argumento: sobre La Gioconds de Gabriel
D'Annunzio

Adaptacion; Mauricio Magdaleno y Mauricio Wall
{Gregorio Walerstein)

Direccién; Chano Urueta

Fotografia: Agustin Martinez Solares

Musica: Antonio Diaz Conde

Sonjdo: Enrique Radriguez y Galdino Samperio
EscI,Lnografla. Jorge Fernéndez

Maquillaje: Margarita Ortega

Edicion: Rafael Ceballos

Produccion: Filmex, Gregorio Walerstein
Interpretacion. Elsa Aguirre, Miguel Torruco,
Carlos Lépez Moctezuma, Silvia Pinal, Roberto

Soto, Fernando Soto Mantequilla, nifia Leonorita

Beroccio, Héctor Mateos, José René Ruiz Tun
Tun, Lupe Carriles, Angel infante, nifio Flerencio
Alc?cer

Fi!n}acién: Estudios Azteca, 1o de marzo de
1851

Estreno: Olimpia, 20 de noviembre de 1951

Cércel de mujeres

Arglsmento: Rogelio Barriga Rivas
Adaptauén Mauricio Magdaleno y Max Aub
Dlrefoaén Miguel M. Delgado

Fotografia: Radl Martinez Solares

Masica: Radl Lavista

Sor}ido: Rodolfo Benitez

Esgenografia: Gunther Gerszo

Maquillaje; Ana Guerrero

Edicidn: Jorge Bustos

-

i

(*



Produccion: Internacional Cinematografica, S.A.
Interpretacion: Miroslava, Sarita Montiel, Maria
Dougtas, Luis Beristain, Tito Junco, Katy Jurado,
Emma Roldan, Mercedes Soler, Elda Peralta,
Eufrosina Garcia La Flaca, Gloria Morel, Miguel
Manzano, Arturo Martin del Campo, Eva Garza
Filmacion: Estudios CLASA, 22 de marzo de
1951

Estreno:; Orfedn, 28 de septiernbre_ de 1951
La bien amada

Argumento: Mauricio Magdaleno

Adaptacion: Emilio Fernandez

Direccitn; Emilio Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Mdasica; Antonio Diaz Conde

Sonido: José B. Carles

Escenografia: Manuel Fontanals

Madquillaje: Dolores Camarillo

Edicién: Gioria Schoemann

Produccion: Producciones México, Banco
Nacional Cinematografico

Interpretacién: Columba Dominguez, Roberto
Cafledo, Julio Villarreat, Tito Junco, Rodolfo
Acosta, Alfonso Mejia, Carlos Riquelme, Manuel
Vergara Manver, José Jorge Pérez

Fitmacién; Estudios Churubusco, 2 de abril de
1951

Estreno: Chapultepec, 13 de septiembre de 1951
El mar y ta (La gaviota o Ta y el mar)

Argumento: Emilio Fernandez

Adaptacién: Mauricio Magdaleno

Direccion: Emilio Fernandez

Fotografia: Gabriel Figueroa

Musica: Antonio Diaz Conde

Sonido: José B. Carles

Escenografia: Ramén Rodriguez Granada
Maquillaje: Elda Loza

Edicién: Gloria Schoemann

Produccién: Galindo Hermanos, Pedro y Jesls
Galindo

Interpretacion:  Jorge  Mistral, Columba
Dominguez, Martha Roth, Rodolfo Acosta,
Manuel Bernal, Rogelio Fernandez, Agustin
Fernandez, Salvador Quiroz, Manue! Vergara
Manver

Filmacién: Estudios Churubusco, 30 de julio de
1951

Estreno; Palacio Chino, 17 de marzo de 1952
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1952
Cuando los hijos pecan

Argumento: Mauricio Magdaleno y Carlos
Orellana

Adaptacion: Carlos Orellana y Joseiite
Rodriguez

Direccion: Joselito Rodriguez

Fotografia: Ignacio Torres

Sonido: Enrique Rodriguez

Escenografia; Jorge Fernandez

Maquillaje: Sara Herrera

Edicién: Juan José Marino

Produccién: Luis Manrique

interpretacion: Meche Barba, -Femando
Fernandez, Silvia Pinal, Carles Qrellana, Jaime
Fernandez

Filmacion: Estudios Azteca, 2 de enero de 1952
Estreno: Palacio Chino, 20 de noviembre de
1952

Acuérdate de vivir

Argumento: Mauricio Wall y Alejandro Verbitzky
Adaptacion: Mauricio Magdaleno, Edmundo
Béez y Roberto Gavaldén

Direccion: Roberto Gavaldon

Fotografia: Agustin Martinez Solares

Musica: Manuel Esperén

Sonido: Rodolfo Benitez

Escenografia: Jorge Fernandez

Maquillaje: Margarita Ortega

Edicién: Rafael Ceballos

Produccién: Filmex, Gregorio Walerstein
Interpretacion: Libertad Lamarque, Carmen
Montejo, Miguel Torruco, Joaquin Cordero,
Barbara Gil, Tito Junco, Elda Peraita, Yolanda
Varela, Luis Rodriguez, Tito Novaro, Dolores
Camarillo, Juan Qrraca Jr., Pepe del Rio, Magda
Guzman, Nicolas Rodriguez

Filmacién: Estudios San Angel Inn, 12 de mayo
de 1952

Estreno: 5 de febrero de 1953
Las tres perfectas casadas

Argumento: sobre obra de Alejandro Casona
Adaptacion:  Mauricio  Magdaleno, José
Revueltas y Roberto Gavaldon

Direccién: Roberto Gavalddn

Fotografia: Agustin Martinez Solares
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Musica: Antonio Diaz Conde

Sonido: Rodolfo Benitez

Escenografia: Jorge Fernandez

Magquillaje: Margarita Ortega

Edicién: Rafael Cebalios

Produccién: Filmex, Gregorio Walerstein
Interpretacién: Arturo de Cérdova, Laura
Hidalgo, Miroslava, José Maria Linares Rivas,
René Cardona, José Elias Moreno, Consuelo
Frank, Alma Delia Fuentes, Arturo Sofo Rangel,
Armando Saenz, Francisco Jambrina
Filmacion: Estudios San Angel Inn, 23 de junio
de 1952

Estreno: Orfedn, 12 de marzo de 1952

La segunda mujer (Desengafios de la carnu)

Argumento: Mauricio Magdaleno y Max Aub
Adaptacion: Mauricio Magdaleno, Max Aub, José
Diaz Morales y Carlos Sampelayo

Direccion: José Diaz Morales

Folografia: Ezequiel Carrasco

Musica: Antonio Dlaz Conde

Sonido: Nicolas de la Rosa

Escenografia; Ramon Rodriguez Granada
Maquillaje: Carmen Palomino

Edicién; Carlos Savage

Produccidn: Produciones Rosas Priego, Alfonso
Rosas Priego

Interpretac’én: Rosa Carmina, Tony Aguilar,
Freddy Fernandez, Liliana Duran, Dagobeito
Rodriguez, Gloria Alonso, Conchita Gentil Arcos,
nilos Maria Eugenia Llamas, Fernando
Ciangheroti (Femando Lujan)

Filmacién: Estudios CLASA, 13 de octubre e
1952

Estreno: Nacional, 2 de septiembre de 1953

Loy fuga

Argumento: Mauricio Magdaleno y Max Aub
Adaptacién: Mauricio Magdateno y Max Aub
Direccion: Emilio Gdmez Muriel

Fotografia. Ezequiel Carrasco

Musica: Gonzalo Curiel

Sonid>. Rodolfo Solis

Escenografia: Francisco Marco Chiilet
Maguillaje: Concepcidén Zamora

Edicion; Fernando Martinez

Produccion: Argel Films, Emilio Tuero
Interpretacion: Gloria Marin, Carlos Lépez
Moctezuma, Ramon Gay, René Dumas, José
Maria Rivas Linares, Miguel Angel Ferriz, Arturo
Martinez, Miguel Arenas, Pedro de Urdimalas,
Luis Aragon, Josefina Escobedo, José Luis
Moreno, Hortencia Santovefia, Lidia Franco,
Vicloric Blanco, Enrigue Zambrano, Mario
Sevilla, Norma Ancira, Salvador Pérez

Filmacién: Estudios CLASA, 8 de diciembre de
195
Estreno: Olimpia, 29 de mayo de 1954

1953
Reportaje

Argumento: Mauricio Magdaleno y Emilio
Ferngndez

Adaltacidn: Mauricic Magdaleno y Emilio
Femandez

Direccion: Emilio Fernandez

Fotografia: Alex Phillips

Misica: Antonio Diaz Conde

Sonido: José B. Carles

Escenografia: Salvador Lozano Mena
Maquillaje: Elda Loza

Edigidn: Gloria Schoemann

Sroduccitn: Tele Voz, Miguel Aleman, PECIME
yla ANDA

-Interpretacion: Arturo de Coérdova, Roberto

Cafiedo, Maria Elena Marqués, Carmen
Montejo, Miroslava, Esther Fernandez, Columba
Domlnguez Amanda del Liano, Domingo Soler,
Pedio Infante, Carmen Sevilla, Carlos Lépez
Modezuma, Clavillazo, Mercedes Barba, Tin
Tan| Lola Flores, Libertad Lamarque, Pedro
Vargas, Fernando Soler, Luis Procuna, Pedro
Lépez Lagar, Joaquin Pardavé, Dolores del Rio,
Maria Félix, Jorge Negrete, Miguel Angel Ferriz,
Luis| Aidas, Manolo Fabregas, Victor Parra,
Beatriz Ramos, Rafael Banquells, Tito Novaro,
V|ct r Manuel Mendoza, Miguel Torruco, José
Ellas Moreno, Eduardo Noriega, Julio Villarreal,
Emesto Alonso, César del Campo, Femando

~ Caspnova, Crox Alvarado, Ferrusquilla, Agustin

Femnandez, Luis Aceves Castafieda, Carlos
Riquelme, Miguel Arenas, Carmen Gonzalez,
Lily |Aclemar, Armando Silvestre, Arturo Soto
Range! Manuel Noriega, Welf Ruvinski, Gilberto
Gonzalez, Carlos Orellana, irma Torres, Marcelo
Chdvez, Andrés Soler, Rebeca lturbide, Enrique
Diaz Indiano, Maruja Grifell, Fanny Schifler,
Jorge Casanova, Rodolfo Landa

Filmacién: Estudios Azteca, 2 de marzo de 1953
Estreno: Chapultepec, 12 de noviembre de 1953

El rapto

Argumento:  Mauricio Magda!eno Emilio
Fernandez e thigo de Martino
Adaptacidon: Mauricic Magdaleno, Emilio
Femandez e 1Aigo de Martino

Dir}ccién: Emilio Fernandez

- Fotografia: Agustin Martinez Solares

Masica: Manuel Esperén
Sonido: José B. Carles y Galdino Samperio
Esolanograﬂa Salvador Lozano Mena

o
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REKO RADIO PICTURES DE MEXICO, S. A.

AVENIDA MORELOS, 59

MEXICO, D. F,.

MAX GOMEZ

ENICESON  R-B8-11

DIREC. CAL.. M ENMRKO

MEXICANA J-38-73 SERENTE

RKO

' 3 de Julio de 1941

Sr. Mauriclo thdaleno
*E1 Universal®
México, D. F.

Muy sefor mio:

Tengo el placer de adjuntarle una copla fotos-
tética de eu artfculo publicado en la Seccién
Editorial de "El1 Univereal®, sobre nuestra pe-
1fcula EL CIUDADANO KANE con ORSON WELLES.

Estas copias fotostétlcas se tomaron de su edli-

torial para enviarse a todas_las oficinas de

1a RKO Radio en loe pafses -de habla espafiola,
e

Yo personalmente envié el recorte del eriddico
a Kueva York, porque estimo que su articulo esté
escrito con mucha imparcialidad y un gran cono-
cimiento de la cinematograffa, siendo su lectura
de gran interés para todo el plblico culto,

. /

: / :
Con mi caluroea felicitecidn por sue wacertados
coméntarios, me es gratdngrecerme su afmo, atto.

y s. Bo / “'\ P

/ ‘\) e —
RKO RADIO PIOTURE;/DE MEXICO, S. A.

. , —"
“rert,
Aty \|

Max Gomez - 7T
Gerente

MGomez/ceu



CONTRATO que celebran por una parte “INDIUSTRIAL CINEMATOGRAFICA® S.A. que en los
sucesivo se denominard la PRIMERA PARTE y por la otra los| sefiores Juan Bustillo Oro y
Mauricio Magdaleno que en lo sucesivo se denominard la SEGUNDA PARTE y bajo con

condiciones siguientes:

|- La PRIMERA PARTE compra a la SEGUNDA PARTE los derechos cinematograficos del
argumento titulado “LA FIESTA DE LOS PICARDS".

il- La SEGUNDA PARTE declara al firmar este contrato tener| registrados sus derechos de
propiedad literaria de dicho argumento, derecho: que cede a la ‘Inqustrial Cinematogréfica S.A." a
cambio de $800.00 (SEISCIENTOS PESOS) de los cuales recibe $200.00 (DOSCIENTOS
PESOS) en el momento de firmar este contrato, $200.00 (DOSCIENTOS PESOS) al empezar a -
filmar dicho argumento y $200.00 (DOSCIENTOS PESOS) al qt':edar terminada totalmente el
corte del negativo de dicha pelicula.

- La SEGUNDA PARTE se compromete a entregar e! argumento arreglado
cinematogréficamente a mas tardar el 31 de julic de 1933.

IV.- La SEGUNDA PARTE declara que sus derechos sobre este paqicular son completos y se hace
responsable de cuaiquier litigio, demanda que viniera sobre la Compafiia en caso de que terceras
personas reclamen los derechos sobre el argumento objeto de este contrato.

V.- La SEGILNDA PARTE queda con la obligacién de asistir a 10s ensayos que haga el reparto de
artistas para esta pelicula con objeto de supervisar los didlogos del mismo e instruir a los artistas

sobre ello.

Vl.- La PRIMERA PARTE concede a la SEGUNDA PARTE el dereclho de estar presente durante la
filmacién de esta cinta como supervisores, debiendo hacer cualquier sugestion sobre los
decorados y filmacifén de la misma directamente a [a Gerencia General de {a PRIMERA PARTE y
por ningin motivo al director o componentes de la Compaiiia encargada de fitmar este argumento.

Vil.- La SEGUNDA PARTE deberé aceptar [as sugestiones del adapiador de la PRIMERA PARTE
quien en caso de encontrar en el argumento situacion de dificil desarrollo cinematogréfico, o de
cualquier otra indole lo pondra en su conocimiento para que de comin acuerdo la SEGUNDA
PARTE vy la Gerencia de la PRIMERA PARTE a través del adaptador se arregle convenientemente

et argumento.

Este contrato se firma en la C. de México por duplicado a los catorce dias del mes de julio
de mil novecientos treinta y tres, quedando un tanto igual en er de cada una de las paries
contratantes,

Industrial Cinematografica. S.A.
losé Alvarado
(Rabrica)

Juan Bustillo Oro Mauricio Magdilleno
(Rubrica) {Ribrica)




Maquillaje: Armando Meyer

Edicién: Gloria Schoemann

Produccion: Filmadora Atlantida, David Negrete
interpretacion: Jorge Negrete, Maria Félix,
Andrés Soler, José Elias Moreno, Rodolfo
Landa, José Angel Espinoza Ferrusquilia,
Beatriz Ramos, Emma Roldan, Manuel Noriega,
Rogelio Fernéndez, Jaime Fernandez, Agustin
Fernandez, Lety Valencia, Antonio Bribiesca
Filmacion: Estudios Churubusco, 10. de junio de
1953

Estreno: Cine Orfedn, 23 de abril de 1954

Larosa blanca (Momentos de Ia vida de Mart))

Argumento: Mauricioc Magdaleno, Ifigo de
Martino y Emilio Fernandez

Adaptacidn: Mauricio Magdaleno, Ifigo de
Martino y Emilio Fernandez (asesoria militar de
Aristides Sosa)

Direccién: Emilio Fernandez

Fotografia. Gabriel Figueroa

Musica: Antonio Diaz Conde

Sonido: José B. Carles

Escenografia: Manuel Fontanals

Maquillaje: Armando Meyer

Edicion: José Bustos

Produccion: México-cubana, Peliculas Antillas
Interpretacién: Roberto Cafedo, Gina Cabrera,
Julio Capote, Dalia ldoguez, Julio Villarreal,
Raquel Revueltas, Andrés Soler, Rebeca
lurbide, Alicia Caro, Juan José Martinez
Casado, Rodolfo Landa, Jorge Casanova,
Gaspar Pombo, Celestino San Gil, Rafael
Alcayde, Miguel Inclan, Aruro Soto Rangel,
Palma de Rivera, Agustin Campos, Santiago
Rios, Radl Diaz, Pedro Martin Planas, Manolo
Riera, Enrique Medina, Jorge Max, Manuel
Noriega

Fitmacion: Estudies Churubusco, 2 de
noviembre de 1953

Estreno: Festival de Peliculas Nacionales
{Palacio Chino), 21 de diciembre de 1954, y
Palacio Chino, 25 de marzo de 1955

103

1956

Una cita de amor (Bramadero o El pufio del
amo)

Argumento. sobre la novela El niflo y la bola de
Pedro Ruiz de Alarcon

Adaptacion: Mauricio Magdaleno

Direccién: Emilio Fernandez

Fotografia. Gabriel Figueroa

Musica: Antonio Diaz Conde

Sonido: José B. Carles

Escenografia: Manuel Fontanals

Edicién: Gloria Schoemann

Produccion: Cinematogréfica Latinoamericanay
Unipromex, Jorge Garcla Besné

Interpretacion: Silvia Pinal, Carlos Lépez
Moctezuma, Jaime Fernandez, Amalia Mendoza
La Tangcur, José Elias Moreno, Agustin
Feméandez, Guillermo Cramer, Arturo Soto
Rangel, Emilio Garibay

Filmacién: Estudios CLLASA, 18 de mayo de 1956
Estreno: Alameda, 5 de junio de 1858

1961
Pueblito

Argumento: Mauricio Magdaleno, Emilio
Fermandez y Francisco de P. Cabrera sobre una
idea de Guillermo Rivadeneyra

Adaptacién: Mauricio Magdaleno

Direccién: Emilio Fernandez

Fotografia: Alex Phillips

Musica: Antonio Diaz Conde

Sonido: Galdino Samperio y Jesds Gonzalez
Gancy

Escenografia: Manuel Fontanals

Maguillaje: Roman Juérez

Edicion: Gloria Schoeman

Produccion: Producciones Bueno, José Luis
Bueno y Ezequiel Padilla Jr.

Interpretacién: José Alonse Cano, Columba
Dominguez, Lilia Prado, Fernando Soler, Maria
Elena Marqués, Alberto Galan, Gabriel del Rio.,
Emilio Fernandez

Filmacion: Estudios Churubusco, 12 de junio de
1961

-Estreno: Alameda y Ariel, 2 de agosto de 1962
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CLASA FILMS MUNDIALE S /. A

ProoucTones v DistrisuiobaLs oK PLLICULAS
CALZADA DTt TLALPAN B778
México.D.F.

a 30 de abril de 1951,

Sefior Mauricio Magdaleno,
Calz., de la Piedad #946,
CIUDAD .-

Estimado y fino amigoi-

Mucho le estimaré que cuando sus miltiples ovcupa
ciones se lo permitan, se dé una escapada a mi oficina para
tratar lo relativo a alguiias renovaciones de derechos de ==~
autor de pelfeculas que hemos filmado.

Lo saludo con el afecto de siempre.

SALV. (o J

SE/CV,
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CONTRATO de compraventa de derechos de adaptador que celebran por una parte CLASA
FILMS MUNDIALES, S.A., representada por su Gerente General el seflor don SALVADOR
ELIZONDO, a quien en o sucesivo se denominara “LA PRODUCTORA?®, y por la otra el sefior don
MAURICIO MAGADALENO, a quien en lo sucesivo se denominaréd el ADAPTADOR, de acuerdo
con fas siguientes declaraciones y clausulas:

DECLARACIONES:

I- El sefor MAURICIO MAGDALENQO deciara que es autor de la adaptacion
cinematografica del argumento intitulado “AGUAS PRIMAVERALES".

IIl.- El ADAPTADOR declara que la precitada adaptaci6n es original, asi como que hasta la
fecha no la ha enajenado para fines cinematograficos en todo o en parte a persona fisica o moral
alguna.

Il.- EIl ADAPTADOR declara que los derechos respectivos de autor de la adaptacion
cinematogréfica del argumento titulado *AGUAS PRIMAVERALES®, los tiene debidamente
protegidos con el registro hecho ante la Secretaria de Educacién Publica, bajo el
namero...otorgado por dicha dependencia con fecha... ‘

Hechas las anteriores declaracioenes las partes formalizan los pactos que tienen
concertados en las siguientes

CLAUSULAS:

PRIMERA: -ElI ADAPTADOR, en virtud de este contrato, vende a CLASA FILMS MUNDIALES,
S.A., sus derechos sobre la adaptacion cinematografica del argumento “AGUAS
PRIMAVERALES", de la que es autor. EI ADAPTADOR hace esta venta con e! cardcetr de
exclsuiva por el término de ley y para que los derechos de adaptador sean explotados por la
PRODUCTORA en forma ilimitada y autorizando a ésta expresamente en este acto para retener
en su favor todos aquellos ingresos directos o indirectos presentes y futuros que se obtengan de la
explotacion comercial ilimitada en la industria cinematografica de los derechos de autor de la
adaptacion cinematografica del argumento "AGUAS PRIMAVERALES".

SEGUNDA.- Queda en favor de la PRODUCTORA la facultad para reproducir por todos los
medios cinematograficos conocidos y por conocer, |a adaptacion cinematografica del argumento
“AGUAS PRIMAVERALES" o que en el futuro llegen a conocerse, como anexos o conexos de la
Industria Cinematogréafica, tales como television, peliculas de 18 m.m., titulos superpuestos,
doblajes en idiormnas extranjeros, etfc.

TERCERA.- La PRODUCTORA queda autorizada expresamente por el ADAPTADOR sin
limitacién de ninguna especie, para hacer todos aquellos cambios o supresicnes totaies o parciales
que estime convenientes a la adaptacién cinematogréfica de que es autor, que conforme al
presente contrato adquiere. '

CUARTA- La PRODUCTORA queda facultada para utilizar los derechos que adquiere
transportandolos a cuantos cortos, edicion de guin cinematografico, transmisiones de radioy a
utilizarlos en todo o en parte en los medios de publicidad o anuncio de los conocidos o por
conocer, se utilicen o no conforme a la costumbre establecida en la industria cinematografica, para
la explotacion de peliculas cinematograficas. '

QUINTA - El precio de venta de los derechos cinematogréficos de la adaptacién cinematografica
del argumento “AGUAS PRIMAVERALES" materia de esie convenio, es la cantidad de $6,000.00
(SEIS MIL PES0OS.00/100 M.N.), los cuales le seran pagados en la forma siguiente:



$2,000.00 M.N. A la firma del presente. contrato.
$2.000.00 M.N. Una vez que haya sido leido.

$2,000.00 M.N. Cuando quede aprobado a satisfaccion de la Compaiiia, por lo que el
ADAPTADOR otorgara a favor de la PRODUCTORA recibos fi mqmtos mas eficaces que en

derecho procedan.

SEXTA.- EI ADAPTADOR faculta expresamentz a CLASA FILMS
_traspase a tercera persona todos los derechos y obligaciones que se

SEPTIMA.- Las partes contratantes se someten expresa y ten
Tribunates de la Ciudad de México, a cuyo efecto renuncian al fuero

Leido que fue el presente por las partes que en él intervien

MUNDIALES, S.A., para que
derivan del presente contrato.

minantemente a las leyes y
de futuro domicilio.

en, lo firman en la Ciudad de

México, Distrito Federal a los veintiocho dias clel mes de enero de mil novecientos cuarenta y

nueve.
LA PRODUCTORA ‘ EL ADAPTADOR
CLASA FILMS MUNDIALES, S.A. ! : L
SALVADOR ELIZONDO MAURICIO MAGDALENO
GERENTE GENERAL . (Rabrica)
(Rubrica)

TESTIGO TESTIGQ

JE/emv.




MEX. }5-T3-34
35-78- 88

SinoicaTo  DE TRABAJADORES DE LA ProbuccioN CINEMATOGRAFICA

De LaR. M.
Registro Nim. 2099
CRIC, E3-57-81
SECCION DE AUTORES Yy ADAPTADORES 28.57-82

29-57-83
Smo. Genemar, RAFAEL E. PORTAS, Smo. pr. INTEmoOn, LEQOPOLDO BAEZA Y ACE-
VEZ: SucRaTAmOD DE OmG v Pror. JESUG CARDENAS, Gmo ot Twasaso, ENRIQUE
UHTHOFF, §mo. of ChiTuma, JORGE PERRETIA, Bmo. pe Conriiction, RICARDO PA. LJ
RADA LEON. Smop. OoF PFinantas, LADINBLAO LOI"E'Z NEGRETE; Smn oF ACTas,
ANTONIO GUZMAN AGUILERA.

DINAMARCA £1 MEXICO, D £,

21 de emdro de 1949,

Sr. Mauricie Magdaleno.
Rflriqm Rebsamen #938.
Col. del Valle.

Betimado compafero:

Nos permmitimos distraer su atencién gga suplicar
le nos informe, & lg brevedad poamible, si a usted le consta
ue Producciones Calderon le sncagendo a nnestro cangnlro -
%1 sefior Alberto Gout la edaptacion cinemato ica de una
obra oriﬁéml de usted que en un principio pensaron intito-
lar “COQUETA®, - :

Al miemo tiempo aprovechamos la oportunidad
rogarle pase a nuestyas oficinas con el objeto de fi el
acta de, amblea ultima por exigirnos la Secretaria de =
Educacion Publica la firma en ella de todos los compsfisros.

Atentamente,
KL SRIO, G

RR/ap.



CONTRATO QUE CELEBRAN POR UNA PARTE, “INTERNACIONAL CINEMATOGRAFICA,
S.A", REPRESENTADA POR SU VICE PRESIDENTE Y APODERADQ GENERAL, SR.
JACQUES GELMAN, Y POR LA OTRA, LOS SENORES MAURiClb MAGDALENO Y MAX ALB,
POR 8U PROPIO DERECHO

CLAUSULAS:

PRIMERA.- Los sefiores Mauricio Magdaleno y Max Aub se obligan para con Intemacional
Cinematografica, S.A., en lo de adelante denominada internacional, por brevedad, a hacer la
adaptacién sobre el argumento original del Licenciado Rogelio Barriga Rivas, intitutado *CARCEL
DE MUJERES", a efecto de que Internacional pueda emplear dichI adaptacion en la elaboracion
de una pelicula cinematografica de largo metraj2. Dicha pelicula gue se proyecta producir (fitmar),
debera tener aproximadamente tres mil quinientos metros de largo, con un numera aproximado de
escenas de cuatrocientas cincuenta. En tai virtud, los sefiores Mag Ialeno y Aub escribirdn también
los didlogos del argumento a efecto de que quede enteramente completo y adaptado, incluyendo

el *script” final y demés elementos necesarios para ia produccion {filmacién) de la pelicula.

Todos los derechos de propiedad intelectual sobre la adaptacién, motivo del presente contrato,
corresponderan exclusivamente a Intemacionales, sin que los sefiores Magdaleno y Aub puedan
reclamar panicipacién en ellos. En tal virtud, Inlemacional dispondré libremente de tales derechos
y podra utilizar la adaptacion en la forma que quede hecha por dichos sefiores o haciéndole a la
misma o al propio argumento original, cualquiera modificaciones,| adicienes o supresiones, a su
arbitrio.

SEGUNDA.- La adaptacion, didlogos y guion final seran hechos por los sefiores Magdaieno y Aub,
de acuerdo con las exigencias técnicas y los usos y costumbres de la industria cinematogréfica y

deberé quedar concluido @ més tardar el 30 de junio de 1950.

TERCERA.- Como Unica compensacién por las obligaciones que [coniraen, de acuerdo con este
contrato, los sefiores Magdaleno y Aub, Intamacional se obliga a pagarles la cantidad de
$17.500.00 (DIECISIETE MIL QUINIENTOS PESOS 00/100 M.N.), por la adaptacion
cinematogréafica en la forma siguiente: $5,000.00 (CINCO MIL PESOS 00/100 MN), a la firma
del presente contrato y $12,500.00 (DOCE MIL QUINIENTOS PESOS 00/100 M.N.) a la entrega a
completa satisfaccion de Internacional, de la adaptacion totalmenté terminada, lo cual no podra ser

mas alla del dia 30 de junio de 1950.

Los sefiores Magdaleno y Aub no tendran derecho a ninguna otra retribucién, salvo lo que estipula
la cldusula anterior y su parrafo final, adn cuando Internacional utilice el argumentc 0 su
adaptacién para la produccién de méas de una pelicula en cualguier idioma o para el doblaje
también en cualquier idioma de otras, y cualquiera que sea el tiempo durante el cual se explote la
pelicula o peliculas que se produzcan. Por tanto, no tendran lps sefiores Magdaleno y Aub,

participacién en los ingresos de la semana de estreno, ni derecho a ningdn pago adicional, por
ningun concepto.

CUARTA..- Para la resolucién de cualquier cuestion relativa a este contrato, las partes se someten
a los tribunales de la Ciudad de México, renunciando a cualquier otrc fuero que les corresponda o

pudiera corresponderies.
Este contrato se firma por duplicado en la Ciudad de México a los veintinueve dias del mes de

mayo de mil novecientos cincuenta.
POR LA EMPRESA:

INTERNACIONAL CINEMATOGRAFICA, S.A. LOS ADAPTADORES
Jacques Gelman Mauricio Magdaleno Max Aub
Vice Presidente y Apoderado General (Ribrica) {Rabrica)
(Rubrica)

ypc

(r
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‘TACUBN. # 3T
2EXICQ D.Feo

Sr.MAURICIO MAGDALENU
Av. CUAUHTEMOC # 946
HEXLCO D.F.

Ruy estimado Sr.Magdsalenai:

Méxiso D.F.Beptienbre 24 de 1953

Le vengo & confirmar por escritoc el arreglo que tuvinos

pare Que Usted hagsa la sdaptacion olnpematografica en espafiol
de la novela “ia Rebellan de los Golgados“ que VOy & praocucirg

.}

o como pu afmo. ,8tto.,y 5.8,

l-f:eeléro gar duefis de los der cs-de filmeelon el as—
pafin), de la nowvela "“ie Kebeslian de los Golgsdds® des
B.lraven. - )

2=-ysted aceris hecsr lv adaptaclion de ¢1ehe novele Dara
le Tilmacion en =szpaficl de unz pellicula.

Aeiigted cobrara por dlcho trabaje la cantidad de »20,000
(VEINTE RIL PESOS MEXIGAKUS) y

A-Este cantldsd le serd pageds en le sigulente formet
CIRCO KIL PESOS M.N.2 la firms de la presente carte.
CINCO MIL PESOS M.N.& 1a lecturs de lsz primera mitad

de ls adaptecién.
DIKZ MIL PESOS M.N.cusndo Ug entregge la adpptacién

finsl a entera setisfaccidén mfe.

S-Este carta compramiso tiene la formalidad de un contrsto
para log fines consigulentes.

6-Mabes partes estén de scuerdo en registrarla ane el Sin-
dicata de Trebajsdores de la Produccién Ginemstogréfics
de la Répdblics Nexleans..

dolefirme su conformidad sl cglm de l1la presente,ne gus-

(-




MAURICIC MAGDALERC
Av, Cuauhténmoc

¥é&xico, De Fep Junic £ de 1654

Mii, HICHARD ? PCL DL
1041 M. Fcrross
Fcllywood, Colae Tl

Sefor de tods m! consideraciéni

De acuercc con is sclicitud dr la.e Jol lerneriinc, auto
rizc & usted & gue 6 electfie en Méxicc el roteje de 1r nelfcule -
Emznaéea dr ri novele"El hesplendor® (Surburei) cenlre ée 1 térml
nes del contrate osue firnacce er: 1947 ustec y yo.

_ Le gue 31 e usted parce lee fince que jurguc priinche=
tes.

De veted atento y sepvrc servidor.

e

AT ICIT LHAGDALLLC

CeCe kir., John Lernardinc
Eotel Monte Casmssinc
Génova #56
Yiéxicoy Le o
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.. entonces viviramos Ja{ amor,

Tom:

Cecilia: Eso sé'o ocurTe en el cine.

Tom:
Cecilia: No eves un ser veal.

Tom: (I_a l)esa) ¢Y mibeso? ¢eha
real? |...]

Estds preciosa con esta lua.

pareciaio

|_a Tosa pUTpuTa de E| Cairo.

EL DIRECTOR Sl TIENE QUIEN LE ESCRIBA

El escritor dedicara casi un cuarto de siglo a
escribir para €l cine. Algunos de los que trabajaron
muy cerca de él reconocen sus virtudes como
escritor, pero también sus limitaciones como
director.

En este apartado conoceremos algunos
testimonios que él mismo esboza sobre su
aprendizaje y especializacion de escritor de
guiones, revelados a sus amigos periodistas en
diferentes medios; asi como testimonios vertidos
por Gabriel Figueroa y Matilde Landeta en
entrevistas efectuadas especialmente para este
trabajo el 24 de enero de 1994 y el 18 de abyril de
1996, respectiva- mente.

La recreacion de pasajes de su vida (algunos
ya mencionados con anterioridad) se intercaian
libremente con los testimonios. De antemano
pedimos disculpas por esta licencia.

Hay un FADE OUT y viene contra-camara,
seguro de si propio, triunfador de su destino...

“El tiempo no existe y es una mera ilusion...
Sin embargo, dentro de esa ilusion hilvanamos
nuestras ansias y nuestros anhelos, y tiempo y
vida no constituyen, al cabo, sino una misma
realidad”, escribe en “Umbral de enero”.!

DISOLVENCIA. “El curioso e imprevisible
hilar de las cosas! Mauricio Magdaleno sigue en
su estudio, entonces daba cardcter a la
pareja

Mercedes y Paco de Salén México, ya es
otro dia, la noche ha sido consumida, ahora
termina de escribir:

(De la linea 660 a 663)

EXT. SALON MEXICO (NOCHE)

Ei gran rétulc se enciende y sus
letras vibran en la noche. Abajo, la vida
nocturna inicia su clamor y salen mujeres y
hombres de los libres que se detienen
frente a la puerta. Y viene de adentro el
primer danzdén, un viejo danzén que habri
sido leit motiv de nuestra historia. Por fin,
aparece alguien de uniforme: Juan. Un
hombre que ha envejecido en unas cuantas

1 Mauricio Magdaleno, “Umbral de enero”, en Agua bajo el puente, p. 179.



106

horas y viene a cumplir su rutina. Entra en
el Salén México y, con el danzén en todo su
apogeo, concluimos con el rétulo encen-
diéndose y apagandose intermitentemen-
te.

Remata: FADE QUT FINAL.

Agosto de 1948. El escritor esta agotado. Su
salud se mina con cada bencedrina que toma
para engafiar el suefio, un dia lo haran partir del
cine. Se levanta, luego de pasar sus manos
sobre la nuca cansada, recorre su estudio, vuelve
a mirar como crece su pila ordenada de articulos
para El Universal.

Emilic Femnandez le ha prometido que
terminando el rodaje de Salén Mexico
comenzard a dirigir otra historia escrita por
Magdaleno, se llama Pueblerina -se dice a si
mismo-, la mas querida por mi. Luego se detiene,
ve con profunda atencién una de sus fotografias.

Hay un marco dorado, la foto con su hija Rosario

en sus piernas, donde le atrae la mirada que
dirige a su mano tomando la de su nifia. Fija con
mas fuerza su vista a esos 0jos suyos, un aire
de profundo tunel del tiempo le lleva a decir en
su interior: “Algo nuestro -escribira en “Umbral de
enero’-, entranable y esencial, muere, renace y
se desdobla en medida de afios”.

DISOLVENCIA.

Exterior. Casa de Aurelio. Noche. Llegan uno
a uno: el escritor Mario Puga, la enviada especial
de CuadernosdelaCinetecaNacional,interesada
en compilar “Testimonios para la historia del cine
mexicano”, Paco Ignacio Taibo |, su amiga Silvia
Molina, de Uno més uno, Roberto Bellivis, de El
Universal y la autora de esta tesis. Mas tarde
vendran otros mas.

Mauricio Mﬁgdaleno aprovecha el momento
para sentar a sus invitados, aquellos que alguna
vez platicaron con él sobre cine.

El manifesta su rechazo a las entrevistas, dice
a Mario Puga: “En realidad soy enemigo de !as
entrevistas. Me| parece un recurso publicitario
que no vieng bien a mi natural introvertido.
Aunque parezco blanco, soy indio y de verdad,
por dentro™ .

Fiash baclk Mauricio ‘Magdaleno esta
escribendo una de las secuencias mas drama-
ticas de Pueble' ina:

(De la linea|426 a 461)

Esti| es una noche de luna, una
inmensa noche de luna que se agranda
como un amanecer. Todo deberd sorpren-
dernos de feérica, de alegre transformacion.
La casa estd adornada de lazos blancos
de papel qe china. Frente a ella ha sido
acomodada una larga y burda mesa de
tablones, (una mesa como para cien
comensales, con un mantel de papel de
china y Illna de flores en jarros. Mesa en
la que vemos, ya en orden, los platos.
Unas farolas de petrdleo, también
adomadas| de pape! de china, iluminan el
lugar, jugando graclosamente con el efecto
de la luna.|All4 al otro extremo de la mesa,
los cuatro misicos de la charanga del
pueblo esperan, con sus instrumentos entre
las piernas y fumando. Afuera de la casa,
hay grandes ollas barrigonas adornadas,
asimismo, de papel de china, con pulque y
refrescos y botes repletos de tamales y
atole, E! pequefio Felipe -viste ahora un
traje nuevo, de pana y cachucha- estd en
una ca ra de la mesa, con su plato,
vacio, en |las manos. Aurelio y Paloma
esperan nada mas la llegada de los
comensales. Ella fulgura toda, con su
lindo traje| nuevo de percal floreado, sus
zapatos n vecitos, sus pendientes de
vidrio y su collar de abalorios. También
Aurelio estrena ropa y rechinadores
zapatos. El| nifio se vuelve y dice, feliz:

2 Mario Puga, “El escritor y su tiempo. Mauricio Magdaleno®, Revista de la UNAM, Vol. X, No. 8, 8 de abril de 1956,

p. 22
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FELIPE:

Ya mero va a- tocar la musica,
verdad?

Se queda mirando la cinta de luz que
pinta la luna.

AURELIO:

{Mirando a sus pies, la linea de la
luna) |

Si. Ya son las nueve.
PALOMA:

{Mirandole acongojada)
¥ no ha venido nadie!

El hombre aprieta, en silencio, una
mano de la mujer entre {as suyas.

DISOLVENCIA

Ni Aurelio niPaloma, que esperan la llegada
de los comensales, se percatan de lo organizado
por Magdaleno. Tampoco Felipe con su plato
vacio en la manos los ve; los cuatro musicos de
la charanga del pueblo parecen ausentes, no
advierten a Magdaleno que toma lugar, frente a
elios, en una de las cabeceras de la mesa.

Lo imagino joven, he visto fotografias suyas,
era un hombre robusto y muy apuesto... Veo a
Mauricio sentado... y veo algo que ha sido México,
Silvia Molina. Le pregunta: ; Por qué entraste al
cine?

Mauricio Magdaleno:

- No porque me gustara. Entré por
necesidades econdmicas, estaba en tratos con
Agustin J. Fink cuando me llegdé una carta que
firmaba Alejandro Gémez Arias diciendo que el
ministro de Educacién me agradecia muy
deveras los eficientes servicios que habia
prestado en el Departamento de Bibliotecas. Era
un cese... pero mira, al jefe de ese departamento
le pagaban 700 pesos y aca, por aprender, me
daban cinco mil. Pues aqui me quedé.
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A peticion de Roberto Bellivis, Mauricio
Magdaleno amplia la informacién sobre su
ingreso al cine:

- Pasa el afo [1943] y estoy en la calle y
resuelto a hacer cine, en compaiiia de Carlos
Chavez. Un aleman mexicano, Fink, me
incorpora a Films Mundiales y hacemos equipo
Emitio Fernandez y yo. Aquellas peliculas fueron
la punta de flecha de la expresién del cine
vernaculo.

De esos inicios, Magdaleno recuerda:

- El trabajo era arduo, hay que saber manejar
bien las cosas: un argumento es una historia; la
adaptacion, su nombre lo indica, es el modo de
llevarla adecuada a la musica, al cine, al teatro,
y hay que sacrificar cosas, arreglar otras. Yo
aprendi de adaptacién trabajando con ei “Indio”
en Flor silvestre; él fue mi maestro, me ensefid
todo el aspecto técnico.

Como yo no conocia muchos términos, los
dejaba nada mas en castellano; posteriormente
él los ponia en inglés. Asi fui aprendiendo.

DISOLVENCIA.

La gente del pueblo no ha llegado. Felipe es
llevado en brazos por Aurelio a su cama; Paloma
musita, en un soplo lugubre: Ya no vino nadie.

AURELIO:

{La agarra de la mano y la lleva a la
mesa)

Tenemos que celebrar nuestra fiesta.
Sirve los tamales y el mole,

La mujer va hacia los botes, con dos
platos. Aurelio se sienta en la cabecera de
la larga mesa, donde antes vimos a Felipe y
llena dos jarros de pulque y agrega, presa
de una creciente y sorda excitacién

(]

Magdaleno queda frente a Aurelio, sus
invitados contemplan el drama. Ni Paloma, ni
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Aurelio los advierten, siguen bajo esa noche de
luna, que se agranda como amanecer.

Silvia Molina le inquiere:

- Tu eres parte de un grupo que creé toda
una estética mexicana. Un modo mexicano de
hacer arte. ;No sientes que tus cosas se
emparentan a las cosas del Taller de la Grafica
Popular, a las cosas de Leopoldo Méndez y
a...(Interrumpe Magdaleno, para contestar):

- Si, fui muy amigo de esas gentes que ya se
fueron.

Silvia Molina: - ;Crees que tus guiones y tus

novelas contribuyen a dar una imagen estética
de México?

- Si, algo hay de eso.

Porejemplo, el “Indio” era purista, le gustaban
los espacios, los magueyes...

Todo lo sacrificaba a |a fotografia... pero a mi
me interesaban las almas de aquella gente
desamparada y queria yo hablar de la
maledicencia, de la imbecilidad y la crueldad de
los poderosos econdémicamente.

El eco repite “...me interesaban las almas”,
mientras los asistentes contemplan la tristeza de
Paloma y Aurelio. Las imagenes son descon-
geladas:

AURELIO:

Toquen “La Paloma”, fa de aquel
gallo que le llevamos una vez a Paloma.

{A ella que esta a punto de llorar, con
el jarro de pulque en la mano)

Bebe, Paloma. No es nuestra fiesta?

Paloma bebe, en tanto la murga
rompe a tocar “La Paloma” (Aquella de
nuestro aftimo folklore: “Si la Paloma...")
Aurelio vuslve a llenar los dos jarros y a
beber. La |misica suena extrafiamente en
esta fiesta|en que un hombre y una mujer,
solos, celebran su boda; él agranda el dulce
son, macabro en la blanca noche cam-
pesina. Pafece un estrafalario funeral...

La enviada de la Cineteca Nacional pregunta
de su incursion como director, pues recuerda que
estuve al frentF en El intruso, Su gran ilusion,
La herencia de (a lloronay La fuerza de la sangre.
Magdaleno platica;

- Fue una xperiencia muy frustrante, yo no
dominaba el oficio. Podia visualizarlo, cerrar fos
ojos e imaginar las escenas, a la hora de llamar:
-iCamara! Me daba cuenta de que no era lo que
yo deseaba.

LadirectoraMatilde Landeta, quienhallegado
junto con otros invitados: Gabriel Figueroa,
Manuel Fontalpais Antonic Diaz Conde, Ana
Guerrero, José B. Carles; nos ilustra sobre la
llamada época|de oro del cine mexicano:

“Hubo, en|aquel momento, una persona
determinante, Agustin Fink. EI era gerente de
Films Mundiales, manejaba el dinero de un grupo
de franceses y era un individuo culto que se
preocupd por llamar alos mejores escritores para
que trabajaran en sus producciones. Mauricio
Magdaleno, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo,
fueron algunos de ellos. Permiti¢ a ia gente con
posibilidades que dirigiera, le dio oportunidades
a Julio Bracho,|el Indio Fernandez, que no era-
culto pero si sensible. Escogi¢ lo mejor de la
industria cinematografica y pagé los mejores
sueldos, su empresa guebrd, pero Agustin
Fink fue el que hizo buen cine en nuestro pais”. 3

Mauricio frata sus manos, ahora es centro de
atencién -la negada por mucho tiempo-, y rie un

3 Fernando Gaxiala, “Entrevista con Matilde Landeta”, Qfro Cine, FCE, Afic I,|No. 3, julio-septiembre de 1975,

pp. 12-17




poco. Es timido y tiene mucho ademan de juntar
los brazos.

Aprovechamos la presencia de Matilde
Landeta, asistente de Magdaleno en El intruso
y Su gran ilusion, para preguntarle sobre la
iniciacion del escritor como director {Entrevista
realizada el 18 de abril de 1996):

Matilde Landeta:

- Films Mundiales hizo la pelicula La corte del
faraon con Roberto Soto, entonces Mauricio
Magdalenc -pues era parte integrante de la
compania Films Mundiales, puesto que era el
escritor de planta de la compafiia-, iba mucho a
los estudios que yo creo que por eso le entro el
deseo de dirigir.

...viguelitubeaba, que no sabia, exactamente
lo que queria; se le paso de melodrama, por
ejemplo en esta pelicula;

- El intruso, le recuerdamos.

- Si, la de Busquets, entonces el fotografo fue
Gabriel Figueroa, y como sufrimos Gabriel y yo
para hacer que quitara una escena, en que el
muchacho iba a estar... Busquets hacia el cojito
y Manolo Fabregas el cruel, y entonzes habia
una escena en que él queria que uno de ellos
cruzara todo el escenario, de rodillas asi,
pidiendo perdon. No Mauricio, por favor. Gabyriel
me llamo: -como hacemos para decirle. Yo no
puedo Gabriel, -pues si, pero tenemos que
decirselo. Al fin, con quién sabe cuantos tapujos
le pudimos decir que aquello no quedaba
porque no se podiailuminar, porque le pusimos
pretextos técnicos...

Los invitados advierten una risita timida del
escritor. Seguimos preguntando a Matilde
Landeta, ahora sobre el retiro de Magdaleno
de la direccidn cinematografica (luego haria La
herencia de fa llorona y La fuerza de la sangre).

Spota
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Matillde Landeta:

- jQué bueno que se retird de dirigir! Porque
hubiera sido su fracaso. Yo creo que fue muy
doloroso para é! el fracaso. Si reconocié que la
calidad de lo que habia hecho era infima,
acostumbrado a que todo lo que hacia era
bueno.

- JQué le falt6?

- Era buen escritor. Era eso, era un buen
escritor, pero del dicho al hecho hay mucho
trecho. Terminé muchas adaptaciones, yo creo
que Mauricio, Xavier (Villaurrutia) y Pepe
Revueitas son los mas constantes. jAh! Y Luis
son los mas constantes en el cine
mexicano.

Gabriel Figueroa, atento a la conversacion
con Matilde Landeta, decide intervenir;, el
fotégrafo dice (en entrevista del 24 de enero de
1992):

- No conozco escritores, salvo Jonh Huston,
que siendo escritor brincara a ser buen director.
Pero entonces ya no escriben ellos. Por lo
general, los directores no escriben.

Sin embargo -le insisto-, la crisis que ha vivido
el cine mexicano es por esa falta de argumentos,
ausencia de esos talentos. Figueroa responde:

- Desde luego, naturalmente. Mire usted, las
mejores peliculas que he hecho -yo tengo veinte
premios internacionales- son de los buenos
autores. Trabajaba con Mauricio Magdaleno, la .
mayor parte, en casi todas las peliculas de Emilio .
Fermmandez, porque é! las escribié casi todas,
desde Florsilvestre, que fue la primera que hizo
buena Emilio. Este venia de hacer un par de
peliculas [La isla de la pasion y Soy puro
mexicano] con poco dinero y todavia sin el talento.
El lo desarrollé ahi con nosotros. Con Mauricio
Magdaleno como argumentista.
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DISOLVENCIA.

Los personajes vuelven a ponerse en
movimiento. EI hombre se vuelve a servir y behe
de un sblo trago. Su excitacién es siniestra.
Ordena a los filarmonicos: jToquen mas fuerte,
para que se oiga en el pueblo! jPara que se oiga
en todo el mundo!

Altiempo que Aurelio y Paloma baitan; Gabriel
Figuerca continua platicando:

- Las mejores peliculas que he hecho son de
Mauricio Magdaleno, Jonh Steinbeck (La perfa),
Macario y Rosa Blanca de Bruno Traven, entre
otras, porque hemos hecho otras: La rebelion de
los colgados, etcétera.

Asi que son los mejores autores los que me
dieron ia mayor parte de los premios de fotografia,
porque lafotografiaesunaintérprete delahistoria,
al igual que las estrellas de la pelicula.

Mauricio Magdaleno venia de ser escritor, y
tas peliculas mas importantes de Emilio
Fernandez, éi las adapté. Emilio Fernandez le
contaba ias historias y entonces tomaba nota y
desarrollaba toda la plana, muy bien por lo
general.

Tratamos de conocer el tiempo del proceso
de creacién y le preguntamos al maestro
Figueroa: ;Cdémo trabajaba con Mauricio
Magdaleno, usted?

- Yo no trabajaba con &i, Emilio intervenia con
él en las adaptaciones. Daba ideas, daba la
historia, y como ya dijé, por lo generai yo
interpretaba lo que Mauricioc Magdaleno hacia.

Por un instante todos callan, un dramatico
momento llama la atencién de los presentes.
Nuestros ojos descongelan a [os personajes.
Ella mira a Aurelio, con ojos en los que tiemblan
las lagrimas. Musita: jAurelio...!

AURELIO:

Vamps a bailar. Es tu pieza. Se llama
como tu.

Y ia hace lovantsrse y so enlazan
para baila:j. El hombre es presa de una
salvaje e I1:Itm:lt!m y gira con la mujer
literalmente en peso, como un builto, como
una muerta. Al cabo de tres o cuatro
vueitas, ellft no puede mas. Se para en seco,
haciendo pararse a Aurelio. Se echa en su
pecho, soliozandc, sorda, ahogada, angus-
tiosamente.

PALOMA.:

(Por qué nos hizo Dios tan
desgraciados, Aurelio?

Gabriel Figueroa habta del grupo formado en
Films Mundiales:

- Emilio dirigid Flor silvestre, fue la primera
que hizo con| Dolores del Rio, después hizo
Maria Candelaria, después Las abandonadas,
después Bugambilia. Nosotros estabamos muy
contentos con|la compania, haciamos fiestas
cuando presentadbamos una obra y al terminar
también se hacian fiestas.

Pero se muere Agustin J. Fink cuando
estabamos haciendo Bugambilia, entonces nos
corrieron a todos. El que entré dijo: no quiero
genios y entonces nos corrid.

La ruptura con Films Mundiales en 1944 no
significé la destruccion del Team-dream. A
pesar de que Emilio Fernandez dirige La peria, y
de que Magdaleno atiende dos trabajos de
direccion de peliculas con Sonora Films; pronto
se reencuentran, y asi otras grandes obras
cinematograficas florecen. Gabriel Figueroa
recuerda que:

- Después de las peliculas de Dolores del Rio
hicimos otras con Maria Félix Enamorada, Rio
Escondido y |Maclovia, todas esas eran -a
excepcion de Enamorada- de Mauricio
Magdaleno. También hicimos La malquerida de




Benavente con Dolores del Rio, Pueblerina -esa
fue de Mauricio- Victimas dol pecado y Sulon
México, también de Magdaleno. Se crean las
mejores peliculas que hicimos y ya de ahi, un
poquito después de eso yo me separé del Indio
Fernandez, porque estaba repitiéndose. El oyé
el canto de las sirenas del éxito que habia tenido
y se le subid a la cabeza.

- ¢ Habra sido fuerte para él?, le inquiero:

- Una destruccion de la mancuerna que
teniamos.

- ¢La repeticion, una de las causas?, insisto:

- Emilio “El Indio” Fernandez quiso comprarie
los derechos de Janitzio a Luis Marquez para
hacer Maria Candelaria y Marquez no se la
quiso vender. Entonces se robé el asunto de
plano y Magdaleno lo adapté después. En
Maclovia hizo el mismo argumento y también
Magdaleno hizo la historia; trataba de variarle
pero lo fundamental estaba ya hecho. Emilio
Fernandez, se repetia mucho.

Sobresale otravoz, habla Paco Ignacio Taibo
I, quien entrevisté a Mauricio Magdaleno para
poder escribir su libro £/ indio Fernandez: “.. lo
que importa es que la pareja Fernandez-Magda-
leno entendia la originalidad, no como unmaterial
sin precedentes; sino como el desarrollo personal
de una historia que bien podia existir y aln
persistir a lo largo del tiempo".*

El grupo es numeroso, todos guardamos
silencio. Ha pasado tiempo. Vemos actuar a
Aurelio que esta completamente borracho y
también los musicos. Los musicos, se ponen sus
sombreros y se despiden:

Se van pasando al lado de Paloma y
el borracho. Ahora el silencio cobra, por

11

contraste con al escéndalo anterlor, un
aconto duro, paipable. Un silencio en ol que
cantan en ol arroyo los grillos. La mujer va
hacia su marido y lo remueve, suavemente,
llaméndolo baijito.

PALOMA.:
Aurelio... Aurelio...

El hombre no se mueve. La cara de la
mujer estd sobre la cabeza de él, Acerca la
hoca y besa su revuelto cabeflo. Un largo
beso lieno de ternura. Acto seguido, agarra
un brazo del borracho y se lo echa al
hombro. Aunque pequefla, es una
campesina y logra levantarlo. Aurelio
farfulla algo, punto menos que ininteligible:

AURELIO:

Paloma... quierc que lo sepa... antes
que me muera... la quiero como un Dios... y
le voy a pedir que nos casemos...

Ya la mujer se lo lleva en peso. Una
viva, patética estampa de pueblo mexicano.
€] hombre, borracho, conducido por su
mujer. Entran en la casa.

Las imagenes se detienen. Lo visto cala una
fuerte impresion en el corazén de todos los
presentes.

Por mi parte, sostengo un ejemplar de la
revista Intermedios, pagina 37 es un articulo
titulado “Emilio Fernandez, el Indio. Los suefios
de la nacion engendran simbolos” y cito al
imprescindible Carlos Monsivais que interpreta el
caracter del trabajo de la pareja: “segin el
guionista y argumentista Mauricio Magdaleno,
México cabe -ampliado y reducido a la vez en el
destino y el lenguaje de una pareja. A las
peliculas del /ndio, Magdaleno les aporta los
argumentos (que se justifican gracias al
desenlace fatal: la gloria del sacrificio) y las
homilias y los epistolarios intimos que él
considera didlogos. El novelista de £/ resplandor
predica desde la pantalla y defiende a las
creencias que hacen mas veces de sentido vital

4 "Como experto de plagios pone Paco Ignacio Taibo a El Indio Fernandez en su libro”, Ef Diario de Nuevo Laredo,

31 de octubre de 1986.
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|
del Indio Fernandez: la tierra es nuestra madre,
lo telurico es nuestra orientacion vital (es mas
facil que se vayan los magueyes que &l se aleje"},
el tiempo campesino es circular, el principio de
obediencia es la base de las relaciones
humanas".

Nuevamente interviene la investigadora de Ia
Cineteca Nacional, para ceder la palabra al
escritor, al pedirle relate su trato con Emilio
Fernandez:

- Dolores del Rio sabia de cine, ya habia sido

star en Hollywood, una mujer muy inteligente, de -
opiniones muy acertadas, pero insufrible. Yo -

pasaba muchas horas en su casa, y luego en los
estudios viendo rushes [pruéba de cada una de
las escenas filmadas, generalmente las del dia
anterior, que imprime el laboratorio siguiendo las
instrucciones del reporte de cémara],5 ya que
era necesario para hacer las correcciones, y
decirle a Emilio: -Esto esta asi y asado.

A veces me sentia confuso porque Emilio
seguia su linea aungue estuviera en desorden;
al ver los rushes me hacia “bolas’, hasta que
Gloria Schoemann nos explicaba y ya le
entendia.

- (El papel del argumentista y adaptador?

- ...no hay filme sin argumento, y el “Indio” -

exigia que yo se los escribiera.

Laresponsabilidadcreativadeunacintarecae

sobre el director; uno bueno, sin'un buen
argumentista, posiblemente no realice un
estupendo trabajo. Sin embargo, si se pueden
quitar las asperezas, suavizar ciertas cosas,
agudizar otras; |o que el escritor no puede, el otro
lo enfatiza.

Entre el argumentista o adaptador y los
actores casi no hay relacién, como ocurria en el
teatro espariol del siglo pasado, y aun en éste,
con Benavente y todos. Al adaptador siempre le
importa saber tLién va a hacer tal papel, pues
ello le ayuda en 'su tarea, A veces sucede que es
necesario escrbir una obra para fulano o
mengano.

Otra vez Ia}s secuencias de! drama. Los
personajes recobran vida. Todos vuelven su vista
a la milpa. Lo cuerpos gue habian sido
paralizados, vuelven a tomar movimiento por
obra de nuestros ojos. Es de dia, exterior campo
de Aurelio. Contemplamos:

(De le linea 471 4 475)

All4, [sobre un LONG SHOT, vemos
una viva estampa del campo mexicano:
Aurelio coanu yunta de bueyes, abriendo ia
tierra, y unos pasos atrds, Paloma y Felipe,
arrojando ell grano. Nos acercamos al rején
del arado, que desgarra fa tierra, alld tras
las patas de los bueyes. Ahora tenemos
todo el cuadro. Sigue tronando y el aire es
gris. Felipe pregunta a Aurelio:

FELIPE:
Esta es la besana, verdad?
AURELIO:

{Sin volverse)

Si, esta es la besana, el primer surco.
FELIPE:

Te va saliendo muy derechito.
PALOMA:

(Arrojando e! grano y luego apiso-
nandolo}

Se va a poder ver el milpal de un tado
a otro.

5 rushes Prueba (...) Ana Maria Cardero, Diccionario de términos cinemafrograficos usados en México. UNAM,

ACATLAN, 1989, p. 116.
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AURELIO:

(Sin volverse y aguijando a la
mancuerna)

Si, Paloma. Los surcos tienen que
ser derechos, como los cristianos de ley.

El escritor vuelve la mirada a la investigadora
de la Cineteca. Todos se vuelven a escuchar la
voz de Mauricio Magdaleno, habla del cine
mexicano:

- Todo lo que viene arrastrando la vida es
recogido por el cine; el espectador no va a buscar
nada, sinc a divertirse. Acude a las salas, puesto
que todos somos sado-masoquistas, a sufrir,
porque es parte del placer. Las mujeres, por
ejemplo, disfrutan de una pelicula de Ninon
Sevilla 0 Maria Antonieta Pons con envidia.

Muchas de los temas mexicanos pertenecen,
en realidad, a la literatura espafiola; de ella se
han tomado personajes como el de la madre
abnegada o la prostituta regenerada.

- ¢, Del cine que le toco vivir?

- Se puede decir que en el desarrolio del cine
mexicano hubo una etapa completamente
romantica en todos sentidos, en la tematica y en
la economia; comprende el silencioso y los
albores del hablado. Lo que mas tarde vino fue
la confirmacién de algo que ya traia en si, el
desenvolvimiento de facultades que dieron Flor
silvestre, Distinto amanecer, Campedn sin
corona, que son grandes cintas aqui y donde
quiera.

Tiempo transcurrido, los invitados de Mauricio
Magdalenc ven la aparicién tridimensional,
holografica de las parejas Maria Candelaria y
Lorenzo Rafael, de la maestra Rosaura Salazar
y del cacique Regino Sandoval, uno a uno
llenan el espacio y nos dan ganas de tocarlos con
esa ansiedad, que se desborda al contemplar otro
suceso tremendo, lleno de dramatismo cuando
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volvemos a poner en movimiento a la pareja
formada por Paloma y Aurelio.

(Linea 567)

All&, frente a la casa, ya esta cargada
la carreta con los enseres de! hogar y
uncidos a ella los bueyes y la mula. Paloma
y Felipe suben, en silencio, al pescante.
Aurelio esta al lado de su caballo y se
encrespa, es la noche y sabemos que sufre
como un condenado. Se¢ vuelve a ver su
campo, envuelto en sombras y al cual
cortamos. Luego, mira a Paloma. Hombre y
mujer se hablan, sin palabras, mirdndose,
mirdndose. Y la voz del pensamiento de
Aurelio cobra acento y dice, en un susurro,
en un soplo que apenas resalta en la
noche:

EFECTO VOZ DE AURELIO:

Ultimadamente, jmejor que pase lo
que tenga que pasar! jDe una vez a ver
como nos toca!

EFECTO VOZ DE PALOMA:
JAurelio! Vdmonos!
EFECTO VOZ DE AURELIO:

Paloma... ti sabes lo que es dejar la
tierra de uno?

EFECTO VOZ DE PALOMA;

Vamonos a otra tierra, Aurelio...! a
empezar de nuevo y sin que nadie nos haga
sentimos desgraciadosl

EFECTO VOZ DE AURELIO:

La tierra somos nosotros... todo lo
que somos esta ahi, en esos surcos. Los
trabajamos con nuestras manos, pero lo
que sembramos no fue, nada mis, maiz y
frijol... jahi sembramos nuestro cocrazén!
jOyelo llamarnos, Paloma! |nos reciama
porque io abandonamos!

El hombre, sufriendo, oye la voz de
su tierra. Y esta vez se hace perceptible. Es
un triste canto de grillos que crece y crece,
como lloro...

Estan vestidos con fibra de aire. La secuencia
cala hasta marcar a los presentes, con un dejo
de tristeza y amargura; también Magdaleno esta
a punto de concluir su platica.
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—Nunca voy al cine, ni siquiera a ver mis
propias peliculas. Soy virgen... No deseo dar
mensaje en nada; uno ya nace con el propio,
s6lo el que hace arte puro de capitla se atreve;
yo no,-lo que realizo es un poco de la vida, y sin
embargo, ahi va un mensaje aunque uno no
quiera. Vamos a ver que dice |la posteridad, esa
es muy cruel.

Es noche cerrada y cantan los grillos en el
descampado... Pestafiear de ojos, Mauricio

Magdaleno vuelve a su estudio. DISOLVENCIA
LARGA.

El guién cinematografico posee una técnica
de reminiscenri;ia, de sugestion psicolégica, un
dominio del detalle en personas y cosas,; es un
arte que Mauricio Magdaleno pudo perfeccionar,
ya que como novelista, y en menor medida como
dramaturgo, pudo aportar la literariedad en la
creacion de estas historias para ser llevadas al
cine.
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Ni echdnc:!ole encima toJas ‘as toneladas de tierra
y piea‘va de una mantafia apagardn su resplancjor. DesAe

su silencio seforea una centuria, y mds.

Mau'r'icio Magaa'eno '

NOCHE CERRADA:
EL ADIOS

Peregrino en su tierra en busca de si mismo.
Frente al rio de Villa del Refugio esta el
cementerio viejo: “Un pantedn eminente -escribe
Mauricio Magdaleno, en Refono al origen
(1936)- de piedra y hormigén, hacia el muro del
adobe. Un pantedén chato y ennegrecido y
- abriéndose en cuarteaduras. Me empino sobre
su base y leo, entre otros, desdibujados y
pequenos, el nombre capital que merecié este
feo y basto monumento: mi propio nombre” 2

Mauricio Magdaleno se hallaba frente a la
tumba de su abuelo, pero ese momento de
escalofrio se prende en su corazon: “A mi pesar,
la impresién me aturde. Y muy hondo, cala en mi
ser, otra vez la evidencia del suefio. Como sitodo
lo pasado -los afios, y los caminos y las gentes,
y los sucesos- fueran sombras nada mas, y yo
estuviera muerto. Muerto y sepultado aqui.

Precisamente aqui, bajo este nombre. El mio” 3

Noche decembrina del 36, Magdaleno sale
del sitio por el resquicio del adobe. A la distancia,

cincuenta afios después, no habra resquicio
alguno por donde el cuerpo de Mauricio
Magdaleno pueda salir; para la noche cerrada del
30 de junio de 1986: afios, caminos, gentes y
sucesos se erigen en monumentos silenciosos. ..
y €l habia muerto.

“Noche de mis mitos -sigue recordando en
Retorno al origen-... Estoy cansado y tengo ganas
de echarme en la cama de duras tablas, bajo la
vieja bdveda catalana de mi recamara, en cuyas
cuarteduras quedaron clavados los ojos de mi
abuelo cuando muri6”.*

Nacido el 13 de mayo de 1906, viene a tomar
las armas de la Revolucién. Sus vivencias sirven
detierrade cultivo para hacer brotar -"como fulgor
de mina’- a un hombre revolucionario.

Caudillo por vocacion que hace del papel y la
tinta sus armas para transmitir su fe
revolucionaria;, sus campos de batalia son: el
cuento, el discurso politico, el articulo perio-

Mauricio Magdaleno, La voz y el eco, 1964,
Mauricio Magdaleno, Tierra y viento, p. 142.
Idem. :

Mauricio Magdaleno, Tierra y Viento, p. 144.
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distico, el teatro, la novela, el ensayo y el guién
cinematografico. A su vida de escritor, llegan
etapas de funcionario; pero él aclara: "Yo, antes
que politico soy escritor”.

A la fulgurante trayectoria de escritor
cinematografico -alejado de ella por problemas
de salud-, Mauricio Magdaleno siguié un camino
de funcionario publico. Durante los sexenios de
Adolfo Ruiz Cortines, Adolfo Lépez Mateos y
Gustavo Diaz Ordaz; se desempefié como
director de Accidén Social del Departamento del
Distrito Federal (1952-1958), Senador de la
Repulblica (1958-1964) y Subsecretario de
Asuntos Culturales (1964-1970):

[.-]Jyo no queria nada con el cine, me acababa de
ocurrir lo gue ya mencioné de mi estado de
salud. Fui, asi a ver a don Adolfo [Ruiz Cortines},
le dije: -No soy politico, no sé de esas cosas.
-,Entonces que son esos discursos, sino
politica? El trato de hombr\e a hombre también
es politica, su relacién con las sociedades,
igualmente lo es.. Siempre daba clases. insisti:
-Vengo a decirle que en lo que yo pueda, tengo
una columna en El Universal y todo eso. Agregué:
-Estoy a las é6rdenes de usted, no necesito
pertenecer a ningun partido, no tengo necesidad
de nada de usted, sefior, mas que su amistad y
su carifio, como me los ha brindado. Me lo
agradecio, y de ese modo entré a la politica 5

Desde la tribuna del Senado de la Republica,
Mauricio Magdaieno defendié la memorna de
Ricardo Flores Magén - entonces la Cadmara de
Diputados rechazaba la iniciativa para inscribir,
en el recinto de la Camara, e! nombre de Flores
Magon-; su espiritu revolucionario le hizo
proclamar: “No se trata, entiéndase bien -y quiero
dejarlo debidamente sentado- de una afeccion
sentimental, romantica, y menos de una huera
porfia de eruditos; es la conciencia de que se trata
nada menos de una prueba de salud de la
Revolucion Mexicana”.®

En sus actividades como Subsecretario de
Asuntos Culturlles. Magdalenc se orienta hacia
la extension y ampliacién de ideas que tuviera en
su momento el maestro José Vasconceios,
cuando éste | fue Secretario de Educacién
Pdblica. Asi lo observa Raul Cardiel Reyes en el
prélogo escritol para la segunda edicién de E/
resplandor (1979):

Es interesante observar cémo se preocupd
Magdaleno de renovar algunas de las gestiones que
inicié Vasconcelos. Magdaleno consiguid que una
orquesta tocard buena masica, la clasica, la formal,
en el patio jcentral del edificio de la Secretaria, tal
como aiguna vez lo habia pensado Vasconcelos, sin
lograr realizarlo. Una banda de masica ¥y una
pequefa orquesta deteitaron por varios afios a los
empleados |y al publico, hasta que los sucesos de
1968 impidE:on su labor. También renové la revista

El maestro| con disefio y tendencias semejantes a
las de Vastoncelos. A las publicaciones de valor
culturat les' dio singular importancia. Continud la
magnifica coleccién que don Jaime Torres Bodet
habia iniciado, en pequefios folletos, con el titulo de
Biblioteca Enciclopédica Popular. Pero Mauricio
cambio el {titulo de la coleccibn dandole el de
Cuademos| de Lectura Popular, de los que hizo

grandes tirqjes, a precios populares. Llegd a publicar-

mas de doscientas obras. Continud la serie de
antologias |de escritores latinoamericanos denomi-
nada E! pensamiento vivo de Amérca, que sino
realizé Vasconcelos era, al menos, sugestion suya.

En noviembre de 1968 es nombrado
presidente del consejo directivo del Instituto
indigenista 1nteramericano. No obstante los
cargos como funcionario insistié en su faceta de
escritor. Durapte y después de esta etapa
aparecen: Arte, ciencia y libertad (prélogo,
1954), El ardiente verano (1954), Ritual del afio
(1955) Las palabras perdidas {(1956), Ef
compromiso de las letras (Discurso de recepcion
en la Academia Mexicana de la Lengua, 1958),
La aventura del norte (1963), La idea liberal de
Mora (1963), La voz y el eco (1964), Ricardo
Flores Magodn, el gran calumniado (1964), Agua
bajo el puente (1968), Retérica de la Revolucién

5 Cineteca Nacional, “Testimonios para la historia del cine mexicano®, Cuademos de la Cineteca Nacional, No. 3,

1976, p. 36.

6 "Exaltan a Flores magén en el Senado”, Excélsior, 1¢. de noviembre de 1976,
T Mauricio Magdaleno, El resplandor. Ef compadre Mendoza, Prologo de Raul Cardiel Reyes, p. XXI.




(1978), Escritores extranjeros en la Revolucion
(1980) y Hombres e ideas de la Revolucion
(1981), ademas de las ediciones segundas de
Tierra y viento (1968), Las palabras perdidas
(1976) y El resplandor (1979).

Su novela péstuma La noche cerrada
(1985-1986), quedard inconclusa.

El examen de conciencia, el autorreco-
nocimiento de sus capacidades: “Yo, antes que
politico, soy escritor’. Magdaleno recuerda:

Tengo muy buenos amigos y fueron elios
quienes me introdujeron en la llamada politica
porque no soy politico a pesar de haber sido
senador y subsecrefaric de estado. Pero
precisamente por no ser politico, mi gestion fue
un poco frustrada: El secretario no me demostré
amistad y anduve mendigando ef dinero; atin asi
adité cien tomos, fundamos tres casas de nifios
menesterosos, que ahora son seis y funcionan
muy bien.

[De su época de senador, y con la broma que a
cada momento le sale al paso, comenté.] Hice
discursos, Jpues que otra cosa puede hacer un
senador? En mi estado, Zacatecas traté de
arreglar algunas cuestiones de mis paisanos, lo
mas que podia. Con un gobernador, que fue un
gran estadista, pero no amigo mio, y ahora lo es,
Leobardo Reynosa, que conmigo fue implacable
¥y yo lo fui con él. Ahora nos hemos dado un
abrazo muy amistoso y cordial®

Vienen los afnos de sosiego, los afios setenta
y ochenta se suceden en calma.

Es miembro de la Academia de la Lengua
correspondiente de la Real Academia Espariola,
desde 1957 y miembro titular del Seminario de
Cultura Mexicana desde 1957, es integrante del
patronato del Instituto Nacional de Estudios
Histéricos de la Revolucidon Mexicana desde
1976. De la primerainstitucion dice: “No podemos
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negar que estuvo anquilosada mucho tiempo;
pero se hantenido grandes frutos, y ahora, hemos
logrado revivirta. Es una institucion de cultura
muy importante para el pais".9 asi cuenta a
Guadalupe Appendini dias antes de su
fallecimiento.

Conel Seminario de Cultura Mexicanarecorre
casi todo el pais: “Que bonita gente; con uncion
asistian a nuestras conferencias; la gente de los
pueblos tienen un sentido magico de la vida. Nos
hacian preguntas; verdaderamente nos veian
como gente de otro plameta".10

Mauricio Magdalenoesreconocido como“Hijo
Predilecto” de la ciudad de Aguascalientes en
1975. Le es otorgado el Premio Rafael Heliodoro
Valle en 1977, recibe el Premio Nacional de
Linglistica y Literaturaen 1981 y en 1984 obtiene
Las Palmas Académicas de Aguascalientes.

El Seminario de Cultura Mexicana brinda un
homenaje a Magdaleno por haber cumplido 80
afos de vida, pero ya no puede hacer acto de
presencia. Los maestros Arturo Azuela,
Salvador Cruz y el doctor Raul Cardiel Reyes
resaltan la prominencia que en su tiempo
alcanzaron las novelas de Mauricio Magdaleno,

‘porque lograron fijar nuevas rutas en el espacio

literario de la época y nuevos temas narrativos.

Finaliza entonces el mes de junio de 1986,
dia 26, asisten a nombre del escritor su esposa,
Rosario Rios de Magdaleno, sus hijos, Mauricio
y Rosario Magdaleno, su hermano, Vicente
Magdaleno, y su sobrino Vicente Magdaleno
Cardenas. Dias después, el ambiente literario se
consterna porelfallecimiento del escritor Mauricio
Magdaleno.

8 Patricia Rosales y Zamora. “La juventud actual nacié con la fe robada”, Novedades, La cultura al dia (Suplemento),

20 de julio de 1985, p. 1.

g Guadalupe Appendini, “Fallaron ios hombres, no la Revolcién; el mexicano despertara de su letargo, asegura
Mauricio Magdaleno”, Excélsior, 7 de juiio de 1986, secc. B, pp. 1. 3.

10 Idem.
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Guadalupe Appendini recuerda sus ultimos
dias: "El estaba seniado en un sillén, con pijama,
bata y una manta que le cubria las piernas. Atras,
un aparato de oxigeno,; en una mesita una charola
de plata con una carpeta y un vaso de jugo Je
uva... Quise disimular la emocion; un nudo en (a
garganta me ahogaba al estar frente a este
hombre tan valioso...

En esa ocasién Magdaleno, habla de su
ausencia en el homenaje organizado para &l por
el Seminario de Cultura Mexicana, y de su gran
pasién por la Revolucion, Expresa: “no hafallado,
han fallado los hombres. Pero se tiene que
recapacitar; la Revolucién nos dejé un nuevo
concepto de la vida; lo debemos entender, hacer
conciencia y luchar por nuestra patria, que si es
rica en recursos, es mucho mas rica en su
gente”. 12

Palabras que suenan alegado, herencia para
el pais, donde sefiorea “otra generacién en el
patio de nuestras letras”, asi lo recordé aun antes:
de su partida, durante su discurso pronunciado,
el 7 de diciembre de 1981, al recibir el Premic
Nacional de Linguistica y Literatura:

Un hombre que ha cumplido su vida, modest
pero dignamente, se atreve a darvoz, en oste acto
que hoinrra usted, sefior Prasidente, a la memoria
de compafieros y amigos desaparecidos que
dieron lujo y prez a nuestra patria y no recibieron,
en su paso terreno, ningtin modo du
reconocimiento publico. Por lo que a mi toca,
quiero decir, consagro la significacién de esto
instante, para mi cargado d'e emocién, a quienas
cultivaron en décadas pasadas y aun
recientemente, el género de Jla narrativa,
indudablemente una de las mas vivas y cabales
expresiones del alma nacional. Me refiero, puesto
a dar nombres, con amorosa y fraterna
recordacién, a José Mancisidor, a Efrén
Herndndez, a Jorge Ferretis, a Francisco Rojas
Gonzéalez, a Rafael F. Mufoz, a José Revueltas,
a José Martinez Sotomayor, todos préceres,

1" Idem.
12 Idem.

novelistas| y cuentistas que encendieron
fulgores de nuestra tierra y de nuestro ser patrio.
En todos| ellos dio México esa gulsa de
universali ad que se produce cuando la
msp:rac.rdn local logra legltimidad. Me refiero,
ya lo adverii, a aquelios a quienes no agasajé la
fortuna en vida, unicamente a ellos. Y que bueno
que otros, también compaferos y amigos,
d:sfrutaro en vida merecidas honras. En todos
se dio Méfn:o uno de los més felices cuadrantes
del siglo actual.

Otra generacién sefiorea hoy el patio de
nuestras letras. Toca a otra manera de narrativa
expresar, !con su particular visién del mundo y
nuestra identidad, Jos signos de Ia época.
Saludo en esa generacién la continuidad de una
voz autéctona que funda la méas insigne de
nuestra tradicién. Sdale dada la ventura que
merece y alcance, para galardén de todos, lugar
aminente | en esta hora que se anuncia capital
para nuastra América. De la mia, de mi
generacion, no cabe decir que hizo fo suyo, y que
lo siguedrhaciendo: aun se mecen ahl sus
ultimas frondas, en las que se obstinan en no
apagarse el vital aliento de la creacién. No cabe
euforia en el atardecer, pero con luz de atardecer
celebro el paso de los mios por esta porcitn de
etemfdachua nos tocd vivir,.. uno de los uitimos
de la vieja familia de narradores'?

Palabras de despedida. La llama se agota, el
final lo provoca un efisema pulmonar, ese fugaz
instante del dila 30 de junio de 1986. Proyectos
inconclusos. Un ano antes platicé de ello:

Todavia qscn’bo, tomo muchos apuntes, tengo
una novefa a medias que posiblemente se llame
Noche Cerrada, que trata de una serie de cosas
muy sucias muy feas. Como de funcionarios
ladrones, de Ia época actual, gente bribona, una
juventud... buano. Personas que slempre han
existido..)'

Guadalupe Apenndini escribe: “Y sus blancas
manos, delargos dedos puntiagudos que reposan
sobre su regazo se elevan al cielo al responder
con suave voz, sobre su ilusion actuai: Acabar mi
novela, voyenjlamitad... {Lavoyaterminar! Bajaré

13 Mauricioc Magdaleno, “Discurso al recibir e! Premio MNacional”, Uno més Uno, 12 de diciembre de 1981, Sdbado

{Suplemento) 12 de diciembre de 1981, p. 5.
14  Patricia Rosales y Zamora, op. cit., p. 1.
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a mi despacho, sin gue nadie me ayude, yo solo
puedo. Primero escribo a mano y corrijo, después
la pasaré a méquina".15

El tiempo no da lugar a mas.Tal vez sera por
este intimo sentimiento de nuestra fatalidad de
afios que uno se achica. Esa noche, la noche mas
obscura, junio 30 de 1986, parte Magdaleno.

Unoauno, afios y personas, sucesosylugares
sereencuentran conél. Escuchamos suvoz: “Una
vocacion y un deber cumplidos con creces, hasta
donde dio el cuerpo y la mente. No soy yo quien
para valorarlo. Fulguraciones de la transitoria
fama y silencios alternados. Alli queda. Para lo
que el tiempo decida hacer con ella. El autor,
como en el teatro, hace un elegante mutis: La
cena esta servida".'®

DISOLVENCIA. No sabe cémo, pero tras
caminar entre la obscuridad y el silencio de su
partida, un instante de luz le lleva a la escuela de
Rio Escondido, donde la gente solloza ante la
muerte: :

(De la linea 574 4 579)

]

INTERIOR SALON DE LA ESCUELA,
FULL SHOT DE TODO EL SALON (NOCHE)

Las bancas estan arrimadas contra la
pared y en medic del recinto, sobre el
escritorio, como si fuera un tamulo,
descansa el pequefio ataGd. Uno de esos
pequeiios ataudes de pueblo, que lucen
floreadas guias de albayalde. Cuatro cirios
lo circundan. El pueblo, en masa, ha
acudido a velar a Goyo. Hombres y mujeres,
nifos y nifas. Los nifos que fueran
compaferos de la infortunada victima de
don Regino. Apenas cabe tanta gente en el
salén y, por las ventanas abiertas, vemos
calle llena, iguaimente, de muchedumbre.
La muchedurnbre reboza por el zaguan.
Afuera, en la calle, una campana dobla a
muerto, sobre una horqueta. Las caras son

- sombrias, lGigubres. Un llanto estremece

15 Guadalupe Appendini, op. cit., pp. 1, 3.
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nerviosamente la escena: el de Raquel. A su
lado, Rosaura, desencajada y como
ausente. Sabemos que estid haecha pedazos.
Y el cura, impresionado, ldgubre también.
Los nifios, como los hombres, muerden su
gran dolor. Sobre el patético cuadro de
muerte, 8élo se oye el doblar de 1Ia
campana, el lloro desgarrador de Raguel y
una alegre pieza tocada por una orquesta
de niftos indigenas.

Su sombra se pasea en el salén de clases de
Rio Escondido. A sus ojos el pequefio ataud de
pueblo se agranda, Mauricio tiene la impresion
de que va creciendo cuanto més se. acerca y no
ve el cuerpecito de Goyo, sino el suyo.

Quiere ver a Raquel, pero el sollozo es de su:
nieta, tendido escucha la palabras musitadas por
Marcelita: “Sus manos temblaban y su rostro
sudaba, pero sus mejillas rosadas no dejaban de
brillar. Por la ventana un rayo de luz anaranjado
iluminaba sus manos de querubin. El tiempo, la
tarde marco, y su mente en el cuarto navegaba,
en la nostalgia del recuerdo, pero su cuerpo
dormia muriendo. Pero la soledad y el silencio, lo
internaron en su denso suefo y en un profundo
descanso, cuando el miedo y la angustia se
ocuftaron en si mismo; esa crispada luz se dejd
ir a ese valle del misterio sagrado. Asi se fue lejos
ocerca, sabra quién. Pero alirse surisay suburla
se dejaban oir bruscamente, feliz de alejarse de
estavidaterrenal. En ese mismo instante; cuando
el cielo relampagea, su alma volaba y su mente
calio”.'’ La muchedumbre presente dentro y
fuera del salén hace un eco de la voz de
Marcelita: “...cuando el cielo relampaguea, su
alma volaba y su mente callé”.

A su partida, siguié una madrugada de
torrencial aguacero. DISOLVENCIA. “He estado
pensando tanto en estas noches, algunas de las
cuales han sido ligubres, y no podia conciliar el
suefio. Pensaba en tantas cosas, en un cuento
que tuve que hacer y que no es cuento... memo-

16 Octavio Novaro, “Seis preguntas a Magdaleno”, E/ Dia, 7 de julio de 1979.
17  Patricia Rosales y Zamora, Eduardo Camacho, “Magdaleno, escritor sefiero, tierno y mordaz”, Excélsior, La cultura

al dia (Suplemento), 2 de julio de 1986, p. 4.
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rias que no he escrito y que no lovoy a hacer.."®

DISOLVENCIA.
(Da la linea 581 a 582)

EXTERIOR ESCUELA. FULL WIDE
SHOT. (NOCHE)

Afuera en la calle, frente a la escuela,
todo el pueble. Arden anchones de ocote en
muchas manos y, sobre la horqueta. Sigue
dobiando a muerto la campana.

Nada ha cambiado en la dura pléistica
del cuadro funeral. Inclusive podriamos
asegurar que nadie se ha movido de su
sitio. Rigida, trdgica inrmovilidad india.
Afuera, sigue, monétona, doblando a
muerto la campana. Aqui adentro, la
orquesta infantil sigue su alegre son.
Raquel llora. Al pronto se echa sobre el
ataud de su hermanito, clamando algo
desgarrador de lo cual se hacen
perceptibles palabras aisladas:

Bajo una pertinaz lluvia, una carroza funebre
se lleva los restos fisicos de un “inmortal de la
sabiduria y las letras” -dice Patricia Rosales.
Capilla seis de una funeraria de la calle Félix
Cuevas, hay una guardia: José Luis Martinez v
- Ali Chumacero al lado del féretro y al frente una
cruz floral. Pasan sus familiares y amigos.

DISOLVENCIA. Magdaleno quiere escuchar
a Raquel, pero las palabras de ésta son cortadas,
otras voces irrumpen: su hermano Vicente
Magdaleno musita: “Esta muerte es la de un gran
artista, de un novelista de esencia mexicanisima
que cred con su prosa fuerte, que cultivd desde
que era muy joven y en la que llegd a ser un
maestro”... Raul Cardiel Reyes afirma que: “Las
novelas de Mauricio Magdaleno son muy
importantes porque representan un modelo mas
o menos perfecto de literatura para las nuevas
generaciones, que servird siempre de guia, de

18  Ibid, p. 1.
18  Carlos Peliicer, Antoiogia breve, pp. 67, 70.

indice y ejemplo a todos los jovenes literatos

mexicanos, y eso es lo importante de una
IHerartura: que sobreviva por su perfeccion, por
sus estilos, camo el de Mauricio”.

No esta Emilio Fernandez, se encuentra
delicado de s IIuci (pronto, en agosto de 1986, le
alcanzara). DISOLVENCIA.

La§ lagrimas se agolpan en los ojos
de Rosaura. Viene hacia la nifia y le pasa el
brazo por el cuello y la arranca suavemente
del ataid. Raquel llora en el vientre de la
maestra. [...]

Latarde dLI 1o dejulio, los restos de Mauricio
Magdaleno son incinerados en el, Panteén de
Dolores, de af; pasan a una cripta familiar ubicada
en la Catedrf'al Metropolitana. Un lamento de
campanas tafie también ante la ausencia del
hombre que )J:ce en [a memoria de los tiempos:
Mauricio Magdaleno Cardona.

(De la linea 596 &4 598)

EXTERIOR LOMA, CEMENTER|O.
EULL _DISTAN 1LOW ANGLE SHOT

La| fanebre procesién viene de
regreso del cementerio, bajando la loma.
RosauraE la cabeza det pueblo, con Raquel
y el cura. Por primera vez en la trigica
historia de Rio Escondido, se ha impuesto
la voluntad de los de abajo. Goyo acaba de
ser ent:e.-I do y su pueblo le rindié el
homenaje pdstumo. Los nifios filarménicos
traen s instrumentos, perc no tocan;
todos con lagrimas en los ojos.

Una ilama de resplandor, sorprende la noche
cerrrada. Una voz conocida se escucha, es la de
Carlos ‘Pellilcer, dedicdndole a Mauricio
Magdaleno, los colores de su Retérica del
pa.r'saje.19

Y



Es el iempo compacto

de los dosmiltrescientos maetros de la altura,

los palsajes estén en un sélo acto.

El aire as siempre exacto

en su tlempo tonal; sabe escultura
porque un pintor en tan vastos andamios
puede fraguar los delirantes cadmios

y acompasar geomdétricas figuras.

(Los claros adjetivos

ecuestres en cabalios sustantitvos...)
Porque la realidad es cosa mia,

es decir, lo que usted nunca vera,

en un plano le da Santa Lucia

los ofos convenientes. (Cortesia

de la Iglesia Romana que usted devolverd,)
Veamos:

la flora es intocable; en cutis verde

{a aguja del tatuaje, defensiva

punza el tacto a distancia.

Chilian flores camales

sobre el nopal que sesga sus etapas
rimadas en elipse. S/ hundo los pedales
surge en esbelto prisma el cactus érgano,
cuyo bisel alfiletero agarra

pequefas nubes de heno.

El cactus cuya fdlica ereccién

limite varonil marca al terreno.

£l maguey en hileras militares

alerta el armamento y en su espera
endulza el agua de su sed de guerra

y emborracha al ladrén de sus panales.
Cuando se rinde al tiempo alza una lanza
de hercica flor.

Con su sombra metélica

endosela el mezquite siestas largas.
Un toro y una nube y el arbusto.

{Se hace el ojo al espacio, juega y carga.)
Asi es el verde quieto, la esperanza

de escultdrico juego en el paisaje.

En los cambios de cielo hay un celaje
inmévil, que se borra en su constancia.
Sdlo el drbol piri, primo del sauce,

su copa vuelca en el mantel del llano,
y en ramos de coral tiende la mano
Jjunto a los lavaderos de algiin cauce.
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El verde cae en la trampa de los grises.
Cier; pueblos apedrearon este valie

y por eso las casas y la calle

son de una sola pieza.

Se reduce ef lenguale y la tristeza

@s sobria como sombra de detalle.

El amarilio seco se encamina,

ya entre la milpa vieja que el viento papelea,
0 en la resbaladiza llaga de Ia mina

de arena.

Siecho la cara atris de lo que digo,

fa cordillera sube hasta las nieves

perpetuas.

Detrés dellas el sol desnuda el cielo

y cuando le abandona sus soberbios harapos,
las dos enormes cumbres echan su historia al
fuego.

Y hay dguilas que cambian huracanes

por resonantes viboras,

aunque hayan de cogerlas an nopales.

La prodigiosa juventud del aire

convida a estar desnudo.

Y en un modeste orgullc de silencio

ganarse loterias de momentos

para costear los oros del escudo.

La escenografia de las quletudes.

Ya no importa el color, sino lo claro.
Sola sabiduria de los grises

que esta bien an la huerta y en el teatro.
¢ Para qué el adjetivo si las cosas
todas, claras, se ven por cuatro lados?
jLos nombres de las cosas!

Deste valle,

as toda la retdrica.

Saberse enlas palabras, pintadas de colores.
Crear historias y volver a las palabras todas. Eso
hacen los poetas y los escritores. Eso hicieron
Pellicer y Magdaleno. Cémplices de arrebatos,
las jornadas vasconcelistas, complices de ideales
y Méxicos imrepetibles, de la Revolucién
traicionada, de suefios colectivos, de escribir la
vida.
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Archive parlicular. Virginia Medina Avila
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Mauricio Magdaleno recibe de manos del preskdente
Lépez Portillo el Premic Nacional de Clencias y Artes de 1961,
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ol descenso da tos AAndas POT Un rupo Jeo Conquic{'mJot‘e; espaioles del sigle N\
Pi.zmoc .fuci.mtec TeCogen L-a m.qe-.{m] Je lns mont afiag, |ac neuinas misteriosis y ln Fontasmai
serpiente que Formd | expeclncion. mientros que una musica (cle corte expe‘nimental) realza la
solemnidad wAaAgneriana dz la pagina historica. Luego, planos cercanos nos muestran armaduras
oxidadas, elegan{:es damas en sillas de manos, esclavos incas, piezas de caren desmontada:.
paquetes, jau’as y vituallas. ..; todo se detiene ante un nuevo shstdculn natural, muy digiineg dei

| Cpor
anterior, el e, que serd urc de Loy, sratogonistas del fn|M.

Aguirre, la ira de Dios (107, 2)
W evner He‘mog

PRIMER ESPECTADOR DEL FILM:
EL GUIONISTA

Al abordar esta tematica, nuestra intencion es dar
cuenta de un trabajo creativo, apenas trabajado
por la literatura critica de nuestro pais que tiene
que ver, sobre todo, con la Literatura en el cine
(adaptacion y temas de la Literatura Universal);
con la literariedad del guién cinematografico y
desde luego, con la intertextualidad.

La Literatura y los literatos en el cine

Cuando se llama escritores a los guionistas,
no se esta mintiendo. Escritores especialistas,
peroescritores alfin. Sonunalegién semianénima
a quienes se deben contribuciones sustanciales.
Naturaimente ha habido escritores literarios -lo
diré asi- que han cultivado la filmoliteratura con
maestria. En México han existido casos de
creadores excepcionales, comenzando con
Mauricio Magdaleno, José Revueltas, Xavier
Villaurrutia, Max Aub, Josefina Vicens, Gabriel
Garcia Marquez, Salvador Novo, Carlos Fuentes
y José Agustin, entre otros.

La literatura tiene wuna multivalencia
semantica, consecuencia de la polisemia verbal,

que determina una enorme densidad de las
representaciones. No es un problema de autores.
de creadores, sino de codigo. De ahi, la enorme
dificultad de las adaptaciones de obras que en
alguna medida estan en proporcién directa con
Lo gue el viento se llevd, pelicula arrancada de
un texto sin relevancia, al margen ahora de otras
circunstancias, y sin embargo se fracasa cuando
se trata de llevar al cine En busca del tiempo
perdido o La historia inolvidable.Eso no significa
necesariamente que el grantextoliterario rechace
la adaptacion cinematografica digna, aunque tal
adaptacion haya de ser, sobre todo, una inter-
pretacién. Por no entenderlo asi han fracasado
tantas adaptaciones de E/ Quijote de la Mancha.

En cualquier caso, sin una trasposicion a otro
discurso, el filmico, (sin una “trascodificacién™), el
texto literario se viene abajo: el peor favor que
puede hacérsele a una gran texto es seguirlo
fielmente, porque es un medio seguro para
destruirlo. Claro que ejemplos de trasposiciones
perfectas los hay en abundancia y a veces son
de manual, como las adaptaciones de la novela
negra americana {Raymond Thornton Chandler
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y Samuel Dashiell Hammett*) ievada a cabo por
Hollywood en los afios cuarenta. En medio esta
el guién: una de las claves del arco de labdveda
que es la pelicula; la otra es el director. Por eso
Howard Hawks decia aquello, tan citado: "soy
tan cobarde que hasta que no tengo un buen
guionista no quiero hacer una pelicula”. El
guionista, naturalrnente no puede renunciar a
ese fundamento de la literariedad que es el modo
narrativo y su complemento, el didlogo. De ahi
deriva el estatuto literario del guion
cinematografico, al menos del cine argu-
mental.

Grandes escritores ha habido convertidos en
guionistas puros, que a veces han inducido
resultados magistrales. Esto es lo que sucedid,
por ejemplo, con El suerio eterno, de Howard
Hawks: su guién, que arrancaba de la novela de
Raymond Chandler, estuvo a cargo de William
Faulkner, quien por lo demas, hizo una
cuarentena de guiones a lo largo de su vida. El
mismo Chandler fue guionista durante varios
afos, por ejemplo adapté para Hitchcock ia
novela de Patricia Highsmith Extrasios en un
tren, cuya historia deviene en ‘la pelicula
homonima. Vaiga también el caso sobresaliente
de Marguerite'Duras, quien contd para el cine
historias memorables. Cabe, asimismo, el relato
compuesto pensando ya en su adaptacién
cinematografica sin dejar de ser tal refato: asi le
sucedié a Graham Greene al escribir esa obra
maestra que es £/ tercer hombre, texto base del
guién utilizado por Orson Welis para urdir la no
menos magistral pelicula del mismo nombre.

Hay historias que estan pidiendo a gritos el
traslado al cine; asi lo percibid, en sumomento,
el director Fernando de Fuentes con la obra de
El compadre Mendoza de Mauricio Magdaleno.

El sabia que tenia una historia para ser trasla-
dada al lenguaje del guién cinematografico. La
cantidad de los acontecimientos, las acciones;
las abundantes descripciones de escenarios y de
la psicologia de los personajes; asi como los
dialogos y reflexiones diversas, le proporciona-
ban en primer término, la estructura necesaria
para llevar a cabo la adaptacion.

Mauricio Magdaleno visualiza espiéndida-
mente la historia de Rosalio Mendoza, el
enemigo de ‘romanticismos y suspiritos”. La
traicién es urdida, el rebelde Zapatista caera
iremediable y dramaticamente:

Desde la ventana, a contraluz del
crepisculo gue ganaba ya los copetes de
los mangos, los tres hombres, en silencio,
miraban a la llanada. No les cruzaba por la
frente el sordo crujir del rencor. Al
contrario, se les sentia a mitad un aire
cordial, casi intimo. Abajo, parloteaban las
gallinas, buscando cobijo. Hubo un revuelo.
Algun chamaco, al desmontar, habia regado
unos maices en el suelo. Después de
abalanzarse sobre los granos, la gallinada
se puso a esculcar el suelo. Un gallo
orondo quise, por dos veces, pisar una
gallina que se le sacaba, cacareando. La
zaharefia rodeaba, fugitiva, y picoted una
cazuela. Los animales se abrieron c¢omo
cuando se cierne el gavilan, y los gallos
pitaron, menenando las crestas, y se
batieron en retirada. Un zopilote de plumaje
metdlico paséd, arrastrando las alas y muy
alzada la cabeza, como quien se enrisca el
sombrero para probar que es muy hombre y
vive de dar camorra. Cayé sobre la que
huia, que ya no ensayd escapar, y la laded
ligeramente, pisandola en un rapido temblor
de los cuerpos, con el pico fluido
mordiendo de codicia el cogote de la
hembra.

—Esta empollara gallos de pelea muy
bravos -comentd el coronel Bernaldez,
mirando deshacerse el asalto.

—iQue tierra! -dijo Felipe Nieto, como
para si-. jMiren no mas como refina el

* Nota: Raymond Chandler escribio la novela Double indemnity (1944) y coescribid el guién para la pelicula homénima,
también El conocimiento del lenguaje técnico y la especializacidon como Quionista los adquirirda a lo largo de una
trayectoria que pronto lo hace trascender en la creacion de guiones de mayor definicion. Flor sifvestre marca el rumbo,
luego ya se observa un trabajo impecable en cada linea, en los dialogos, en las indicaciones técnicas, como el de Las
tres perfectas casadas que se inscribe como modelo,diz guidn en la historia del cine mexicano.
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coraje! Los gallitos seran muy bravos, y no
se hartaran de sangre en las tapadas...
Hasta que les llegue la de perder y los
tumbe un cualquiera, como a los cristianos
terribles.

El crepisculo, fugaz, se deshizo en
un vaho, echando a la campifa. Hacia un
bochorno ardorosc, como de siesta. Ni un
soplo meneaba las hojas de los chirimoyos.
La gallinada trepaba a sus palos,
ahuecando el ala. El general Nieto y el
coronel Bernidldez habian quedado de
acuerdo, en principio. Sellaban el momento
con abundantes tragos de cofac. Un grupo
de zapatistas pasé, entre los mangos,
cantando bajito el Plan de Ayala.

—iViva Zapata! ;Viva el Ejército
Libertador del Sur! -grité, emocionado,
Bernaldez.

Contestaron de lejos, sin subir
demasiado la voz. Empezé a tupir un
aguacero que quebraba en rumores las
hojas de los platanos. Por el cielo retinto
corrieron relampagos.

—Esto va a ser toda la noche
-auspicié Rosalio. mirando (a nubazdn,
cerrada por todo el cielo.

Toda una historia con vocacion visual; asi,
con ese rango, E/ compadre Mendoza da los
angulos y lineas a Fernando de Fuentes para
dibujar el mapa cinematografico, ese guion
que le permite realizar el viaje sobre mares
de la cinta de plata: “El guion es la pelicula tal
como existe en la dimensién literaria®, diria
acertadamente Alfonso Reyes. Esta dimensién
iiteraria corresponde alo que Pasolini define como
come una estructura: "Un gquién es una estructura
gue tiende a otra estructura””.

En el guién cinematografico el drama a
representar se concibe como estructura que trata
de excluir la narracién abstracta, ya que su
finalidad es proporcionar los elementos de
significacion dramatica para su representacionen
el cine.

" un director mediocre puede hacer
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Algunos de los mejores directores de la
historia del cine han reconocido |la necesidad de
trabajar estrechamente con los guionistas, a los
que les atribuyen ia calidad de ser "los primeros
espectadores del film”.

~ El director japonés Akira Kurosawa solia
decir: “con un buen guién, un buen director puede
hacer una obra maestra; con el mismo guién,
una obra
maestra; pero con un guidon malo ni siquiera un
buen director puede hacer una pelicula
buena”.

Ademas de concebirla narracion ala manera
de imagenes cinematograficas en sus novelas
como E/ compadre Mendoza, El baile de los
pintos, Campo Celis, El resplandor, Sonata y
La terra grande, Mauricio Magdaleno traza
temas y personajes arquetipicos en la cinema-
tografia nacional. Uno de ellos llegé a las
chinampas de Xochimilco: a esa partitura de
imagenes le ilamé Maria Candelaria.

En Maria Candelaria estan presentes los
trazos poéticos plasmados por Magdaleno; el
drama de los indios Maria Candelaria y Lorenzo
Rafael crispa de dolor en tomas que se suceden
frenéticamente. En medio de la tragedia
Magdaleno introduce, como contrapunto. “los
pasajes romaticos del film" en et Canal de los
Muertos y en las escenas de montaje donde la
pareja asiste a la feria. Maria Candelaria es
rechazada por el pueblo, que la cree manchada
por ser hija de la que llaman “mujer mala”; una
actitud llevada al estallido cuando suponen
que ha posado desnuda para un pintor. Ni el
sacerdote, ni el pintor, ni su amado Lorenzo
Rafael, podran impedir que con Maria Cande-
laria se cometa una injusticia. Maria Candelaria
victima en extremo de actitudes humillantes
nacidas por ta maldad del tendero Damian y de

1 David Gubifia y Gonzalo Aguilar. £/ guidn cinematografico, p. 179.
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ta india Lupe, despechados porque sus
quereres no fueron correspondidos.

Las escenas de mayor dramatismo, las ofrece
Magdaleno con la movilizacion de la
muchedumbre; un linchamiento que va de dirigir
los cientos de ojos pesados y rencorosos a
Maria Candelaria, hasta su violento sacrificio.

(e lalinea 555 a 576)

FULL WIDE HIGH SHOT DE TODA
LA TURBA, QUE RODEA A MARIA
CANDELARIA

Lupe, enfurecida, recoge una piedra.
Maria Candelaria, presa del mas grande
terror, retrocede hasta dar contra el muro
de la carcel, abriendo los brazos en cruz.

MEDILM SHOT DE LUPE

que, enfurecida, arroja la piedra hacia
Maria Candelaria.

MEDIUM SHOT DE MARIA
CANDELARIA

que recibe la pedrada. La sien le
sangra, Maria Candelaria se lleva la mano a
la cara; se da cuenta de la sangre en su
mano. Poseida del mas grande terror,
recuerda la muerte de su madre.

FULL HIGH WIDE SHOT DE TODA LA
TURBA

que, enfurecida, apedrea béarbara-
mente a Maria Candelaria, que con los
brazos abiertos en cruz, recibe las
pedradas.

FLASHES DE OTROS TANTOS
INDIGENAS ARROJANDO PIEDRAS,
ENFURECIDOS.

INTERIOR, PASILLO CELDAS, FULL
ANGLE SHOT. PAN.

Lorenzo Rafael, arrojandose contra la
puerta, la derrumba. Sale por el pasillo, se
encuentra con los policias, a uno lo derriba
de un terrible golpe. El otro corta cartucho.

EXTERIOR, CALLE, CLOSE SHOT DE
MARIA CANDEL ARIA CONTRA EL MURQ

Maria Candelaria, sangra de toda la
cara. Una piedra la hiere en |la sien y cae.

FULL WIDE HIGH ANGLE SHOT DE
TODA LA ESCENA

Maria Candelaria cae. Las piedras
siguen siendo arrojadas sobre ella.

EXTERIOR. PUERTA ENTRADA
CARCEL, FULL ANGLE SWING SHOT DE
LORENZO RAFAEL

La puerta se abre y aparece Lorenzo
Rafael, a la carrera, quien abarca de una
mirada lo ocurrido. LA CAMARA HACE
SWING con él, viéndolo abrirse paso a
través de la chusma, que continda
arrojando piedras sobre Maria Candelaria.

FULL HIGH SHOT DE TODO EL
GRUPO

Lorenzo Rafael, saliendo de |Ia
chusma, se precipita hacia el cuerpo
caido de Maria Candelaria, y cae de rodillas
a su lado. '

MEDIUM FULL DOLLY A UN MEDIUM
TWO SHOT

Lorenzc Rafael coge a Maria
Candelaria entre sus brazos, llevando su
pecho la cabeza ensangrentada de la mu-
chacha, quien balbucea, con un ultimo
soplo de vida:

MARIA CANDELARIA

Yo no he hecho nada malo...

y muere. Lorenzo Rafael la aprieta

contra su corazdén, pegando a la suya, su
cara. Dirige sus ojos, bafados en lagrimas,
a la muchedumbre, desafiante en su mudo
dolor, y le contesta un silencio absoluto que
contrasta con el clamor de unos minutos
antes.

FULL ANGLE LOW SHOT DE
LORENZO RAFAEL Y MARIA CANDELARIA

Lorenzo Rafael se pone de pie,
dominando a los victimarios con su actitud.

EULL REVERSE SHOT DE LOS
VICTIMARIOS (LUPE EN PRIMER TERMINOQ)

Todos bajan los ojos.

FULL DOLLY BACK SHOT DE
LORENZO RAFAEL Y EL CADAVER DE
MARIA CANDELARIA

Lorenzo Rafael se inclina, y recoge en
sus brazos, amorosamente, el cadaver de
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Maria Candelaria, con el cual echa a
caminar lentamente, saliendo de escena.

FULL HIGH PAN-FILT SHOT DE TODO
EL GRUPO

La turba abre pasc a Lorenzo Rafael,
abriendo un enorme zurco. LA CAMARA
hace PAN FILT con Lorenzo Rafael, quien
se aleja con Maria Candelaria en sus
brazos; en medio de un silencio impresio-
nante todas las cabezas se vuelven hacia él.

DISOLVENCIA LARGA

SHOT (EL _ARCO Y LA CAMPANA EN
PRIMER TERMINO)

Siguiendo la vieja tradicién del lugar,
Lorenzo Rafael lleva a su amada en una
canoa, por las aguas dormidas que vigilan,
como centinelas fantasmales, los huejotles.
A ambos lados del canal, vemos a la
muchedumbre con antorchas, algunas mu-
jeres tienen velas en las manos, mirando
desfilar estas tragicas nupcias de Lorenzo
Rafael. Un gran coro de hombres y mujeres
resuena con dramatica majestad. El anciano
Cura, dobla a muerto la vieja campana
gue momentos antes llamé al motin.

MEDIUM CLOSE FOLLOW SHOT DE
MARIA CANDELARIA

Muerta, recostada en la canoa con un
brazo caido en el agua, en actitud de quien
duerme, repitiendo la plistica de otras
horas, cuando salia a pasear con Lorenzo
Rafael, bajo 1a luna liena de Xochimilco.,

MEDIUM FULL LOW ANGLE FOLLOW
SHOT DE LORENZOQ RAFAEL

con los ojos fijos en su amada,
poseido de un concentrado dolor, rema
mecanica y monétonamente.

SEMI LONG SHOT DE LA CANOA
FUNEBRE POR MEDIO DEL CANAL.
ALEJANDOSE. PAN

La canoa se aleja a la distancia; LA
CAMARA la sigue por un moemento y hace
en seguida un lento PAN hacia un lado,
recogiendo a la muchedumbre que con-
templa el especticulo finebre, con antor-
chas y velones. Al terminar este recorrido,
advertimos, separados del grupo, a Don
Damian y Lupe, a quienes encuadramos en
un FULL. La expresién de ambos es la de
dos estatuas, cabizbajos y con las caras
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echadas sobre sus pechos. Ei PAN continda
para encuadrar finalmente, en otra compo-
sicién en FULL al anciano Cura, que sigue
doblando a muerto.

VOZ DEL PINTOR: O.S.

Esta es la  historia de Maria
Candelaria.

Estos momentos de mayor dramatismo y el
desenlace en el Canaide los Muertos, los concibe
Mauricio Magdaleno con una profunda vision
poética; entiende que el guionista es, en cierto
sentido -como ya lo habiamos mencionado- el
primer espectador del film. Lo que hace al escri-
bir es describir lo que ve, la obra futura en cuya
existencia se recrea, ignora la nada desdefiable
probabilidad de que jamas llegue a la pantalla
o de que, una vez aili, resulte muy distinta de Ia
que él ha visto.

En el aspecto puramente formal, el guién de
Maria Candelaria es puramente narrativo, es
literatura. El guidn, antes que nada, fue hecho
para ser leido con fluidez y con agrado. Por una
cuestidon de sintesis propia del “lenguaje
cinematografico”, este guion es de tipo
convencional, mas parecido a la poesia en lo
expresivo y al cuento en lo estructural; donde el
ritmo es lo esencial.

Elguion de Maria Candelaria es una sucesion
deimagenes literarias, donde domina un torrente
de tragedia, sobre pequefios momentos de
tranquilidad llevados a propésito al Canal de
los Muertos, y sobre escenas de montaje donde
fabré los momentos mas felices de la pareja,
que al final de la edicién no fueron incluidos.

Las siguientes lineas son inéditas. Soélo
quedaron como propuesta en el guidn de
Magdaleno:

(De la linea 383 a 404)

SHOT HACIA EL CIELO (DIA)
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. Un cielo limpio de dia, adornado con
nubes blancas, perforadas por el sol que
filtra sus rayos a modo de milagro.

DISOLVENCIA

NOTA: Sobre las siguientes escenas
del montaje, la voz del Pintor referird este
breve !apso de dicha de Maria Candelaria y
Lorenzo Rafael.

EXTERIOR,  _BASILICA _ DE
GUADALUPE (DIA) FULL ANGLE SHOT

Las campanas {laman con un sonoro
clamor. Vemos, de espaldas a la CAMARA,
cada uno con una vela en la mano, a
Lorenzo Rafael y Maria Candelaria, dirigirse
hacia la Iglesia. Varias mujeres, envueltas
en sus rebozos, entran y salen por la
puerta. (Maria Candelaria lleva el traje
nuevo)

DISOLVENCIA

INTERIOR. BASILICA (DIA) FULL
DRISTANT HIGH SHOT

Los dos indios, de rodillas, con sus
velas en las manos, aparecen a la entrada
de la Iglesia, vistos desde lo mas alto en
que se vera, en primer término, a la Virgen
de Guadalupe.

VARIOS ANGULOS DRAMATICOS DE
LORENZO RAFAEL Y MARIA CANDELARIA,
DE RODILLAS, DIRIGIENDOSE AL ALTAR
DONDE ESTA LA VIRGEN

HIGH ANGLE SHOT (LA VIRGEN EN
PRIMER TERMINO)

Lorenzo Rafael y Maria Candelaria,
legan al pie del zltar, trayendo los ojos
siempre en alto, mirando a la Virgen. Una
vez en este sitio, besan el suelo, luego
vuelven a levantar sus caras abriendo a la
vez los brazos en cruz,

NOTA: Durante todas estas escenas :
385-390, se escucha impresionante y que
llena el gran recinto, el coro que canta a
Palestrina.

EXTERIOR. VILLA. FULL DISTANT
SHOT

Lorenzo Rafael y Maria Candelaria
salen.

DISOLVENCIA

(ESCENAS PARA MONTAUJE)

EXTERIOR, FERIA, RUEDA DE LA
FORTUNA. LOW ANGLE SHOT (DIA)

La rueda de 1la fortuna, gira
lentamente, Lorenzo Rafael y Maria Cande-
laria, entran a cuadro, de espaldas, se
detienen, cogidos de la mano, contemplan
ensimismados la gran rueda y a ias parejas
de enamorados que en ella pasean. Salen
de cuadro. Aparece en doble exposicidn la
misma rueda girando de canto. Desaparece
la rueda que gira de cara, quedando sdélo la
de canto. Esta, se detiene, y de una de sus
canastillas, bajan Lorenzo Rafael y Maria
Candelaria, sonriendo con wuna dicha
infantil, agarrados de la mano y devorando
la montaia de algoddn de azucar.

DISOLVENCIA

SHOTS DE LA RUEDA DE LA
FORTUNA GIRANDO DE CANTO

EXTERIOR, FERIA, CARROUSEL
(DIA) FULL ANGLE SHOT '

El carrousel gira, con efecto de
musica. En upa pareja de caballitos que
suben y bajan, Lorenzo Rafael y Maria
Candelaria, riendo alegremente y devorando
la ya mermada montafa de algoddn de
azucar. Misica y rumor de pueblo en torno.

FULL SHOT DE LORENZO RAFAEL Y
MARIA CANDELARIA (CAMARA EN EL
CARROUSEL)

EXTERIOR, FERIA, (DIA} LATIGO.
EULL FOLLOW SHOT

Latigo cuyos carros chicotean con
gran violencia. En uno de ellos, Lorenzo
Rafael y Maria Candelaria, entre asustados
y riendo, se cogen con las manos a la
barandilla, en tanto el indio, con la
izquierda, se agarra desesperadamente el
sombrero. Musica, ruidos de rueda y rumor
de pueblo.

DISOLVENCIA

EXTERIOR, FERIA (DIA) FULL SHOT
{LIENZQ PARA FOTOS)

En un avion que sobresale de un
fondo de nubes, y en cuya delantera se lee
“SPIRIT OF SAN LUIS POTOSI" Lorenzo
Rafael y Maria Candelaria, con las cabezas
cubiertas de gorros de piloto. El fotégrafo al
lado de la camara listo para fotografiarlos;
tiene en una mano la bola y en la otra el
“pajarito” para llamar la atencién.

(w
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FULL ANGLE LOW SHOT DE MARIA
CANDELARIA Y LORENZO RAFAEL (POR
LA ESPALDA)

Los vemos dificiimente colocados en
un pequefic espacio de madera para
simular el vuelo, con los popds levantados
cdmicamente.

DISOLVENCIA

EXTERIQR, FERIA, (DiA) ESCENARIOQ
DE TITERES. FUI.L SHOT

Una multitud de indigenas, comple-
tamente embobados, entre ellos, Lorenzo
Rafael y Maria Candelaria, se aglomera
frente a un pequefio escenario de titeres.

MEDIUM SHOT DE LORENZO
RAFAEL Y MARIA CANDELARIA

hechos un par de bobos, observan a
los titeres, comiendo algodén de azdcar.

ESCENARIOS DE TITERES. FULL
SHOT (ACCION DE TITERES)

En el escenario, el villano, de gran
sombrero, gran pistolén al cinto y grandes
bigotes, a caballo, lleva consigo a la novia,
vestida de blanco, a quien acaba de raptar.

NOVIA:

iSuélteme, bandido! {Yo no lo quiero!
iYo no to quiero! jLo odic! Lo odio!

VILLANC:

iTienes que ser mia por la buena ¢
por la mala! jJa, ja, ja, ja, ja!

NOVIA:

iSocorro! iSocorro! iSocorro!
iRodolfo! jRodolfo! jRodolfo mio! jSalvame!
iSalvame!

El caballo se para de manos durante
tremendo forcejeo entre villano y raptada.
En este instante, se oye el zumbido de un
avion, que pasa por el escenario como un
meteoro. Inmediatamente después cae, en
un paracaidas, Rodoifo, vestido de jaquet y
con sombrero alto y espada al cinto, quien
se arroja sobre el villano. La novia se
arranca de los brazos de éste. Luchan
fieramente los dos hombres, ya en el suelo.
Rodolfo desenvaina su espada y atraviesa
el corazon del villano, quien muere,

profiriendo alaridos de gran dolor. La novia

cae a los pies de Rodolfo exclamando:
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NOViA:

iGracias, Rodolfo! jAun soy pura y
digna de ti!

RODOLFO:

{con una manc en el corazén y a otra
en alto, como un tenor que da un “do” de

pecho)

iLa virtud siempre triunfa, amada mial
TELON RAPIDO

GROUP SHOT LORENZO RAFAEL Y
MARIA CANDELARIA AL CENTRO

El coro de indigenas tiene las bocas
abiertas. Lorenzo Rafael y Maria Candelaria
se miran, sonrientes, y se alejan con el
grupo.

DISOLVENCIA LARGA

Mauricio Magdalene asume la creacion de
un guidn como una disciplina literaria, porque
si no esta bien escrito se vuelve una herramienta
inatil. En el guion quedan definidas las situa-
ciones, los personajes y la escritura dramatica
que dara cuerpo a la posible obra del director.

Los guionistas se adentran en el conoci-
miento del lenguaje cinematografico, las reglas
de su composicion, el uso de la técnica como un
apoyo, una herramienta, un vehiculo para contar
historias hilvanadas, con el ritmo, los énfasis y
los tonos necesarios.

La funcion del guionista es proporcionar el
contenido de las secuencias de la manera mas
completa posible: qué es lo que la camara debe
ver, sin olvidar ningun detalle importante, cuales
son los objetos fundamentales, si es que los hay
y si tienen alguna funcién dramatica, quiénes
estan alli y qué es lo que hacen y lo que dicen.
En este caso todos los diadlogos deben ser
completos.

Ademas de servirse de una escritura directa
que en todo momento suponga la posibilidad
de ofrecer las imagenes al realizador, debe
ofrecer el contenido de las secuencias a filmar
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de la manera mas completa y precisa posible.
Demasde proporcionar unaideade los diferentés
tipos de visualizacion (encuadre, angulos,
transiciones espacio-temporales, de la continui-
dad, de tas posibilidades de elipsis y deltraslape;
es decir, del discurso visual).

El dominio de estas técnicas representé para
Magdaleno un proceso de aprendizaje que se
evidencia al revisar sus primeros trabajos como
guionista y compararlos con otros en los que ya
las domina. No es posible escribir un guion sino
se sabe codmo aguello que esta en el papel se
transformara en una pelicula, como cambiara de
materia.

Previo a su integracién con el grupo
encabezadoporel“Indio” Fernandez, Magdaleno
escribié dos adaptaciones con los titulos Claro
de luna y Porfirio Diaz, ambas de 1943, que
nunca fueron llevadas a la pantaila, la primera ha
permanecido inédita; de la segunda, el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes hizo posible
su publicacion en 1995. En estas adaptaciones
se puede observarun tratamiento elemental, mas
emparentadc a sus obras teatrales, distante del
trabajo dedicado a los guiones magistralmente
acabados de los arios posteriores, donde emplea
con profusiéon vocabulario del lenguaje cine-
matografico. Uno de ellos es considerado por
como modelc de fas tres perfectas casadas.

En estas lineas de Claro de luna (1941), se
perciben sefialamientos elementales, secuen-

cias de los movimientos de los personajes,

apenas, sin detalles de ambientacién, mucho
menos de movimientos de camara. No se
mencionan tampoco las lineas. Es Ia sencillez
del guién que alude, en ese momento, a su
experiencia en la dramaturgia:

INT. TEATRO. Noche.

ESCENARIO. Conjunto sinfénico al
cual dirige Pedro. A la sazén se toca el
ANDANTINO IN MODO DI CAZONA, de la
CUARTA SINFONIA, de Tchaikowsky.

Acerc. de Tchaikowsky, dirigiendo.
ASPECTO DEL TEATRO

PALCO. Natascha, Sanders vy
Timofev. Acercamientos. La expresién de la
dama refleja una gran dicha.

ESCENARIOQ. La ejecucién concluye.
Se produce, tras las dltimas notas, una
catarata de aplausos y aclamaciones. Pedro
se vuelve para agradecer la ovacién. Acerc.
de Pedro, buscando con los ojos a
Natascha.

PALCO. Natascha y los dos hombres,
de pie, aplaudiendo. Timofev grita: |Bravol
Con honda emocién, Natascha mira a
Pedro.

ESCENARIO. Pedro mira a Natascha.
Sus labios murmuran:

PEDRO
{Natascha!

ESCENARIO. ANGULO ENTRE
CAJAS. La CAMARA, desde el punto de
vista de Laroche, en sugestiéon, domina
Pedro, vuelto con ansiedad hacia el paico
de Natascha, y a ésta, que sale de él
precipitadamente, seguida por Sanders y
Timofev. Pedro, al ver salir a Natascha, se
vuelve rapidamente hacia este dngulo de
cajas. Dice, con angustia, a Laroche:

PEDRO
jLa voy a alcanzar, Laroche!

La ovacidén resuena nuevamente, con
impetu, llamando al compositor. Este vacila.
Laroche lo lanza hacia el escenario.

ASPECTO DEL TEATRO. Todos de
pie, aplaudiendo.

ASPECTO DE PALCOS. Damas,
caballeros y militares de gran gala, de pie,
aplaudiendo.

PALCO DE NATASCHA. Vacio.

DISOLVENCIA A:

INT. ALCOBA DE NATASCHA, Noche,

Natascha, todavia vestida con el
mismo traje del teatro, estd echada en la
cama, boca arriba y con las manos en la

nuca, en actitud de ensueio. Tras los
balcones, se desliza suavemente la nieve.

(»
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Continua la musica del tema anterior. La
voz de Pedro, tras un balcén susurra:

VOZ DE PEDRO (F. de C.)

jApenas me miraste! jPor qué me
huyes, amor mio?

NATASCHA (Se incorpora rapida-
mente y musita}

jPedro!

Se pone en pie. Un golpe de viento
sacude el balcon. Este se abre, con
violencia, y penetra una turbopada de
viento con nieve, que cubre la pantalla por
unos segundos. La CAMARA gira ¥y
descubre, al lado del balcén, a Pedro y
Natascha. :

PEDRO

Crei que nos veriamos hoy y que
saldriamos juntos del teatro. |Te sentia
flotar muy cerca de mi, entre la masical

{Coge sus manos)

Somos libres. ¢Por qué te niegas a
que seamos dichosos? Siento que nos
separan barreras que no te atreves a
romper!

NATASCHA (Con calor, estrechando-
se a él)

|No, Pedro! jAhora nada nos separa!
jEstoy resueita a acabar, de una vez, con
todo lo que se opone a nuestro amor!
iTengo derecho a vivir! jEstoy sola..
terriblemente sola y tengo hambre de tus
besos!

Caen en brazos uno de otra. Se
besan.

PEDRO

Decidete, Natascha. jOye a tu
corazon!

NATASCHA (Resplandece, resuelta)

iSi, amor mio! {Te juro ante Dios que
$0y tuya y que nos reuniremos para no
separarnos nunca jamas!
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PEDRO

iVienes conmigo ahora?
NATASCHA

Yo te avisaré. Espérame.
PEDROC (Con desaliento}

{Te he esperado y te has burlado de
mil

NATASCHA

[No, Pedro! ;Cémo puedes pensar
eso? {Tu sabes que te amo y te amaré

siempre! [Nos veremos muy pronto... muy
pronto!

DISOLVENCIA CORTA A:

Lineas de Las tres perfectas casadas:

_(Lineas de la 259 a 263)

EXT, BOSQUE DE CHAPULTEPEC,
CALZADA DE LOS POETAS (DIA)

A cercamiento rétulo. PANN. El rétulo
reza: CALZADA DE LOS POETAS. Camara
PANN para encuadrar a Ada y Ferran en un
FULL SHOT en el instante en que Ada
pronuncia, muy alterada.

ADA
Eres un canalla!
FERRAN (Imperturbable)

En tus labios, suena tan deliciosa-
mente, que me gusta oirlo. Ca-na-lla...

Ada echa a caminar, alejindose por el
fondo de la calzada. Ferrdn permanece
inmovil, con una sonrisa dominadora en los
labios.

MEDIUM CLOSE FERRAN
Mirandola alejarse, seguro de si

propio. Luego, se desprende hacia ella y
sale de cuadro.
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MEDIUM SHOT. ADA. FERRAN.

DOLLY BACK.

Ada viene hacia CAMARA. Le da
alcance Ferran hasta llegar asu lado.

FERRAN

Ada! Tu me guieres y todo lo demas
no cuenta. Creeme que lo Unico que podria.
hacerme desgraciado seria tu indiferencia.

ADA (Temblando de rabia)

Has destruido tres hogares y has
envenenado el alma de tres hombres que te
llamaron amigo! (Se para en seco, crispada)
Ferran... si queda en ti una sombra de
verglienza y de dignidad, se hombre y
devuélvenos lo que nos has robado. Date
cuenta de que no se trata nada mds de
nosotros, sino también de Clara y Luciano!

MEDIUM SHOT. FERRAN
Serio
FERRAN

Te agradeceria que sugirieras algo
concreto.

MEDIUM SHOT. ADA.
Su voz se rompe
ADA

Javier ha llegado a dudar de su
propia hija!

Un guionista no solamente debe conocer la
técnica. Mauricio Magdaleno crea la trama y las
subtramas necesarias, para engarzar de manera
ordenada las secuencias a fin de que su trabajo
literario, sea apto para su realizacion cinema-
tograiica.

La literariedad del guion

El término literariedad se concibe como el
status literario de un texto. Muestra verbal, que
dentro de una cultura dada sea capaz de cumplir
una funcién estética. La obra literaria es pues ur

sistema estructurado y jerarquizado de procedi-
mientos artisticos. Esta jerarquia cambia con la
evolucion de |a literatura.

Helena Beristain reconoce que: “La litera-
riedad de una obra sélo puede ser observada si
se consideran dos tipos de fenémenos: por una
parte, como funciona el texto en si mismo; por
otra parte, cémo funciona relacionado con su
contexto historico social en el momento de su

produccic')n"z.

Por su parte, la literariedad del guion le vienz
dada, por ejemple, enla construccion de didlogos
que resulten verosimiles, que sin ser poeticos
resulten estilizados. O bien, para construir un
narrador en off que no sea redundante con la
imagen sino que extraiga todo el provecho de su
contrapunto (a menos que el objetivo sea
extremar ese artificio para conferir a la imagen
una textura particularmente literaria, comoen La
edad de la inocencia, de Scorsese, 1993).

Laliterariedad del guién es expresada porque
el guionista debe conocer el peso de las palabras.
Cierto manejo de las metaforas -sin perder su
condicion de mediacidn- es imprescindible. Todo
congiste en encontrar cual es el mejor modo de

dar cuenta de aquello que se trata de amarrar

visual y auditivamente.

Por otra parte, como hemos mencionado an-
teriormente, €l trabajo que Magdaleno realizara
para el cine es de caracter intertextual. Situa-
ciones, temas y personajes que recupera en sus
guiones estan presentes desde su trabajo para
el teatro. La literariedad de los guicnes de
Magdaleno tendria la caracteristica de la
intertextualidad de sus propias creaciones.

La experiencia de Magdaieno en el Teatro de
Ahora reflejaba ya la tematica que se convertira
en constante de su obra: la Revolucién, la

2 Helena Beristain. Diccionario de ret6rica y poética. p. 301 -
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posesion de la tierra, la invasion del extranjero.
En Emiliano Zapata, en Panuco 137y en Tropico
subsisten esos temas, pero se acompanan
siempre de actos en extremo violentos. Por la
fuerza del extranjero, el bandolero, el cacique, el
politico o de las masas de pueblo; en las obras
del escritor se retratan enfrentamientos llenos de
un dramatismo desbordado por la dimensién que
alcanza la violencia.

Dotar a un personaje de los elementos fisicos
y sicologicos para que pueda trascender en una
historia es una tarea que Mauricio Magdateno
atiende desde sus primeros trabajos, como en E/
baile de los pintosy El compadre Mendoza. Posee
una capacidad de expresion tal que su personaje
puede trascender distintos medios, como sucede
con Rosalioc Mendoza. Le describe una aspecto
fisico que corresponde a su naturaleza moral, un
personaje distante a otros tipos existentes.

Era Rosalic Mendoza, pues, un
hombre “que sabia vivir", como decian las
lenguas que no le perdonaban sus manejos
Yy su rapida ascension. A Rosalio, por lo
demas, le importaba muy poco, en el fondo,
de que la revolucion agrarista tuviese toda
la razén del mundo y que pelease muy
justos anhelos, o de que {a tuviese e}
Gobiermo, y cumpliese deberes de
humanidad al tratar de limpiar al Sur de
tantos bandidos. E| sabia su cuento, y
estaba muy por encima de los partidos.

En el fisico, la traza de Rosalio
correspondia admirablemente a esta con-
textura moral. Ni alto ni bajo, grueso,
excelente jinete y excelente tirador, no era
general, como él aseguraba con una
jactancia campechana, no mas porque no
queria. Untada a la nariz tenia una verruga,
y entre nariz y boca, el dibujo meticuloso
del bigote, recortado de fas puntas. La
boca, enérgica, era abultada y dura, y los
Jjos, pequerios, venaderos y muy oscurgs,
se le revolvian infatigables, iluminandole de
un resplandor mavil la cara cetrina, exage-
rada y huesuda hacia I»s poémulos. Tenia
propension a la apoplejia, y desde mozo se
quejaba de la reuma. El médico de Huichila
siempre le estaba aconsejando que le
huyera a ia tierra caliente y a la humedad
pantanosa e insalubre de los cafaverales
de los planes del Sur; paro, como él decia:
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—¢ Y para qué, vale? No he de acabar
de parto. Cada cual se muere hasta que se
le llega su hora. Y si me voy a México, alli
es del corazén de lo que me enfermo.

De escenarios plasmados como pinturas
costumbristas, Mauricio Magdaleno propone los
diversos ambientes del México rural y urbano: da
color y tamario a la tierra, a las casas y a los
hombres. Recordemos, el inicio del guidn de
Rio Escondido, una voz susurra: “..y la vida
surgira del paramo”. La fuerza que adquieren
estas palabras esta dada por la descripcién que
de ese medio ambiente hace Magdalenc. Un
cuadro explorado antes en su novela E/
resplandor, donde comienza por hacer una
descripcion de la tierra y de los seres de San
Andrés de la Cal, un paramo y "horizonte igneo
como un resplandor, calvo y gliero de sol”:

A las diez de la mafana el paramo se
ha calcinado como un tronco reseco, y arde
la tierra en una erosién de pedernales,
salitre y cal. {La tierra estéril, tirén de cielos
sin una mancha, confines sin calina,
ambito en que la luz se quiebra y finge
fogatas en la linde enjuta de la distancia!
Los hombres, resecos, color de tierra arida,
se apelotonan en la esquina de El paso de
Venus por el disco del sol, donde el sefor
cura espera que Apolonio Juirez, el
buchdn, acabe de remachar el eje roto del
guayin que habria de ilevarlo a Pachuca.
Don Melquiades Esparza, adipose vy
amarillo como un mufieco de alfareria,
ahuyenta con el cotense las nubes de
moscas que pululan en un zumbido como
de combustion de ledia verde. Por un
momento, sblo se oye el goipetear del
martillo de Apolonio Judrez, que no ha
conseguido meter el eje del guayin en las
ruedas. En el caserio, las indias viejas
asoman de las covachas, y un nifio ictérico
y chamizo se revuelca en la tierra, como un
lechén, tragando a pudos el polve per-
forado por un sin fin de huellas de
huaraches y pies descalzos, de prominente
dedo gordo y palma escudlida, invisible
casi hasta entroncar con el nudoso talén.
;Tierra marcada de huellas que no borra el
viento, ceniza que arde y que no quema los
pies del otomi, pies y cascos que se hunden
en el horizonte de la sabana entre bodoques
de bofioga, y el horizonte ignee como un
resplandor, calvo y gliero de sol, tierra
tetrica, tierra de ceniza y cal, tierra de eras
despintadas que vomitan el salitre, tierra
blanca, enjoyada de pedernal y comida de
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erosién, tierra y magueyal cetrinos, tierra y
cuevas de adobe, tierra y deliric!

La riqueza de la tematica y la descripcion de
situaciones violentas, escenarios y personajes,

vistos en sus novelas son sélo una muestra del

proceso creativo que Mauricio Magdaleno va a
desarrollar, una vez entregado a la creacion
filmoliteraria en el cine nacional.

QOtro de los elementos resaltados por
Magdaleno, sera el de las masas, que ya en el
Teatro de Ahora aparece, unas veces como

coro, otras como un personaje. En Ef resplar--

dor. esa suma de gente es un cumulo de
humillaciones, peroctambién es un estallido, y esa
misma actitud de las masas brotara en peliculas
como Maria Candelaria, Rio Escondido vy
Maclovia. La irrupcién de la muchedumbre se
suscita unas veces contemplativa y llegade el
momento, violenta Los seudozapatistas que
invaden La Perota en E/ compadre Mendoza,
los bandoleros encabezados por EI Chivo
Encantado en El baile de los pintos; los indios
sublevados ante el capataz de La brisa en Ef
replandor; o la muchedumbre que ataca la
hacienda de don Gustavo Medrano en La tierra
grande:

—Ese es asunto de la exclusiva
competencia de ustedes. jAcabenconélo
les metera el diablo a todos!

El mismo se reia, después, de la
puerilidad de sus palabras; pero los de la
horda no se rieron y las tomaron estricta-
mente al pie de la letra. Por otra parte, ya
Ao eran cuatro ni cinco los que juraban
haber oido, a las doce de la noche, los tres
roncos ladridos que venian de Jericd, sino
cientos, y a cada version se sumaban dia a
dia nuevos y mas tétricos detalles. Rufino
Castaneda, que era uno de los mas
afectados por la carencia de agua de los
pozos artesanianos, solivianté resuelta-
mente a la turba y la congregd, una media
noche, para ultimar, de una vez por todas,
ese asunto que era como decia don Telmo,
de la exclusiva competencia del pueblo.

Grupos fantasmales salen a los
caminos y se multiplican. Un cielo negro
se derrumba sobre 1a Tierra Grande,

filtrando unas mortecinas luces de estrellas.

Adelante, van, abriéndose paso entre los
bredales, Rufino Castaiieda, Melchor Castro
y Apolodoro Mendieta. El viento eriza lo
huizaches, suscitando un ruido como de
papel quemado, y las Cuatro Velas se
doblan hacia el lado de Boscona. Mas alld
de Jericd, se rasga un filamento de cielo y
clarea una ufa destefiida de luna, que
dibuja los cerros redondos de Santa Anita y
Tecoac. Los bultos se de tienen, al pronto, ¥y
los corazones laten ahogadamente. Ha
partido del viéjo casco, a escasos
quinientos metros, un ladrido, ronco, plafi-
dero, macabro. Lo secunda inmediatamente
otro, y los dos gritos se confunden en un
tercero que los remoidea en una suerte de
eco siniestro.

—|Es él! ;Oiganlo! -susurra una voz,
impersonal.

Muchas manos se persignan. Ahora,
no se oye sino un ladrido, solo y
amenzador.

—Unos, por la puerta falsa, y otros,
por el cammposanto. Nosotros nos metere-
mos, por la capilla.

No hubo quien se atreviera a entrar
por el cementerio, y el mismo Rufino
prefirié dar un rodeo por el tinacal.

—iOra, muchachos! jTodos al mismo
tiempo!

Los perros han sentido la proximidad

de la turba y gruiden, embravecidos,
revolviéndose de aqgui para alld. Los
primeros saltan por la troje. Otros se
descuelgan por la capilla. Una puerta gira
sobre sus goznes, chirriando lagubre-
mente. Luego, otra, y otra méas. Una voz
sale de la sombra, alterada:

-1Se'stan metiendo, amo don
Gustavo!

Un perro cayd de lo alto del corredor
sobre los salteadores y se produjeron
gemidos y maldiciones. Hasta chamacos
de catorce afios peleaban al lado de sus
padre y hermanos y alargaban las manos
armadas de cuchillos y palos. Sonaron
cuatro detonaciones, que cimbraron en sus
cimientos la casa. La confusion era
espantosa y los alientos chocaban unos
contra otros. Cuando lograron imponerse
Nazareno y tres hombres més y la luz de
los faroles iluminé el lugar, no quedaba
una alma. La sangre brillaba en las
baldosas del patio, en la escalera y hasta
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en los muros, entre jirones de ropa y
guaripas pisoteadas. Al Garambullo lo
encontraron en la escalera, convertido en
una piltrafa. Arriba, huellas y mas huellas
de pies y guaraches, entre la tierra y la
sangré. Olia a carne descuartizida y a
sudor,

La depreclacion continuaba por todo
el corredor y sillas y macetones estaban
reducidos a aficos.

Las luces descubrieron, en la puerta
de su recamara, el cadaver de Suarez
Medrano, cosido a cuchilladas y hecho una
pura papilla sangrienta. Habia caido en el
sitio justo en que muchos afhos atris
cayera Felipe Salazar, acribiflado a balazos.
Tenia abierto los ojos y se agrandaba, en
torno, un charco en el cual e fluian las
entraias.

La obra teatral, novelistica y periodistica de
Mauricio Magdaleno sera material para su trabajo
de guionista. Ya hemos visto como fue
desarroliando el conocimiento de ia técnica para
hilar sus relatos, y describir visualmente a los
personajes, los escenarios y armar diaiogos, “un
mundo literario” que nutrira su quehacer de
guionista.

Magdaleno Adaptador

Dentro del trabajo que realizé para el cine,
Maurici> Magdaleno creé 47 adaptaciones, de las
cuales 18 responden a argumentos donde él
mismo es autor y el resto tienen como base los
argumentos de otros autores.

Para Jean Mitry, el trabajo de los adaptadores
consiste en transponer en el tiempo una obra
narrativa cuya estructura hay que conservar y
cuyo desarrollo debe seguirse.

Esta traslacion forzosa situd al guionista
adaptador ante problemas de caracter técnico,
de caracter estético, e incluso, de apropiacion.

Cuando se adapta, no basta con transformar
por este hecho sus significaciones profundas;
tiene ademas, que "modernizar” la accién. Por
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supuesto, se conservan las situaciones, los
moviles -levemente transformados en razén del
nuevo contexto- y se introducen nuevamente
los personajes en su caracter y su mentalidad.

Béla Balasz -citado por Mitry- decia ya (Der
Geist des films) que el adaptador no debe utilizar
la obra existente mas que como una materia
prima, considerandola desde el angulo especifico
de su propia forma artistica, como si para él la
obra no fuera ofra cosa que la realidad bruta; no
tiene que preocuparse de la forma ya conferida
a esta realidad. Mauricio Magdaleno viene a
concretar esta idea del valor de la adaptacion en
su trabajo de La malquerida. '

Al tomar la obra de Jacinto Benavente,
Mauricio Magdaleno moldea La malquerida
mexicana: una trasposicién al ambiente, perso-
najes y caracteres mexicanos. Del teatro al cirie,
el adaptador recrea el drama gestado en ia vida
de los patrones de la hacienda El Soto, va
definiendo los momentos climaticos suscitados
dentro del triangulo amoroso vivido por Acacia,
Raimunda y Esteban.

Los personajes de Benavente sirven de
soporte a la adaptacién de Magdaleno; éste,
pensando en las exigencias cinematograficas y
en el contexto mexicano, les va definiendo con
precisién: les describe fisicamente y conceptia
sus estados emocionales, que van cambiando en
cuanto se van sucediendo los hechos.

Veamos ¢omo Magdaleno concibe a las
mujeres de la historia: madre e hija, protagonistas
de un enfrentamiento intenso y triste, por el
amor de un hombre.

RAIMUNDA

En la puerta de la casa, de pie,
mirdndole, estd una mujer. Raimunda.
Raimunda es su esposa. Mujer de hondo
mirar llenc de un brillo enamorado. Ya no es
joven, pero esta en la flor de su belleza y



136
!

su majestad. Brota de toda ella, como de
una agua de manantial, una fina gracia que
derrama en torno ondas de personalidad.
Tiene la edad en que la vida sublima sus
mejores cualidades. La edad de la flor en su
plenitud.

(De la linea 47 & 56)

ACACIA

INT. COMEDOR DEL SOTO
(MANANA)

Estamos tirando hacia una escalera
de piedra. En ella aparece una muchacha de
unos diecinueve o veinte afos: hermosa,
desbordando vitalidad. Una vitalidad que
no fulgura. Una vitalidad que, como un
fuego bajo unas cenizas, es mustia. Esta
otra mujer es Acacia, la hija de Raimunda.
Notamos que ha estado pendiente de la
salida de Esteban y hasta ahora, una vez
que éste se ha marchado, aparece. Su
expresion toda habla de congoja...

El escritor va resolviendo, de manera

dramatica, los enfrentamientos entre Raimunda
y Acacia; hace una demostracion del manejo del
caracter de los personajes en distintos momen-
tos. De la oposicion madre e hija, tomemos los
pasajes de cuando Magdaleno da a conocer el
origen del enfrentamiento de estos personajes,
y cuando emerge en ellos un cambio profundo en
su sicotogia, que trascendera como uno de los
motivos mas logrados del guion:

Por fin, ia muchacha habla. Su voz es
honda y sorda.

ACACIA
|También yo me iria, si pudieral

La terrible acusacidn deja aténita a
Raimunda y por sus 0jos pasa una sombra
de desclacién. Por un instante parece que
el mundo se hubiera desgajado a sus
pies. Comprende, sufriendo, que ha ilegado
el instante en que es preciso enfrentarse a
su hija y hacerla compartir su destino.
Esta otra mujer que l¢ ha echado a la
cara palabras de sangre ya no es una nifa;
es otra mujer. Una mujer que odia al nuevo
amo de la casa. Se sobrepone a su
alteracion y saca de si toda su fuerza de
madre. En su cara yerra ahora una dulzura
resuelta y toda su actitud habla de la

urgida necesidad de explicarse. Se

sienta frente a Acacia y habla, mirAndola a .

los ojos.
RAIMUNDA

Ya veo que no debi haber esperado
tanto para hablarte, pero una madre nunca
cree que su hija haya dejado de ser una
nifa.

ACACIA
(Sin mirarla y rencorosamente)

Yo ya soy una mujer para entender
perfectamente lo que pasa en esta casa.

RAIMUNDA

Tu sabes muy bien que eres la menos
indicada para juzgar la conducta de tu
madre,

ACACIA
{Duramente y sin mirarla)

Para no tener que juzgarte, mejor me
voy.

RAIMUNDA

Primero, me vas a oir, porque no
tengo nada que ocultarte y quiero que te
des cuenta de que las Gnicas sombras que
hay en esta casa son las que td has
inventado,

Se hace otra breve pausa. Una pausa
que juega dramaticamente en este en-
cuentro de dos mujeres. Raimunda la
rompe, al cabo, al agregar, con un tono
tranquilo y tierno:

RAIMUNDA

Cuando murié tu padre, ti eras una
nika, y yo una mujer sola, y en el campo,
cuando falta el respeto del hombre, una
nifia y una mujer sola estan a merced de
todos. Una bandada de buitres cayé sobre
El Soto y nos hubieran dejado en la calle
a no ser por Esteban, que fue el Onico
que se apiadd de nuestra soledad. En-
tonces frente a la necesidad de un hombre
en la casa escogi al que nos habia
ayudado y me volvi a casar. Ese hombre
desde que entré por esa puerta no ha
hecho otra cosa que quererte y atenderte
como si fueras la hija de su carne.
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(Las duras facciones de Acacia no se
alteran, escuchando lo anterior)

Tanto carifio para mi hija me gané
el corazdn. Cuando estuviste en cama
del tifo, fue el unico que resistid tantas
noches en vela, cuidiandote y medici-
nandote. Los dias de tu santo queria
echar la casa por la ventana y a las
cinco ya estaba dandote las mafanitas.
Estas tierras estan regadas con su sudor
y aqui ha echado su aliento para que
nada nos falte. Ese es el hombre que meti
en El Soto.

Enestedialogo, eladaptadoraclaragranparte
de la trama. Raimunda expiica el por qué de la
entrada de Esteban a su rancho y a sus vidas; el
origen de la complicacién de sus relaciones con
su hija, que llegaran a un estado estremecedor,
cuando Raimunda se entera por Narberto, primo
y pretendiente de Acacia, de quién matdé a
Faustino, otro de los personajes principales de ia
historia. Elinstante se vuelve mas dramatico, “una
verdad de sangre, de odio, de lumbre”.

La tensidn dramatica haya lugar cuando
Magdaleno confecciona la transformacion de los
caracteres de las mujeres, situando, ademas,
para mayor contundencia, la accidn en el interior
de la iglesia del pueblo.

(De ia linea 509 a 537)

INT. IGLESIA. (NOCHE)

El sagrado lugar estd compietamente
vacio y, pese a su pequefez, esta noche
parece un enorme recinto. Alla, al fondo,
arden unos cuantos velones en el altar.
Frente al altar, se precisa una gran
escultura de la Virgen de la Soledad.
Las dos mujeres entran, atravesando el
lugar por en medio de la doble fita de
bancas. Llegan frente al altar y cesa el
seco taconeo de sus pasos. Al dete-
nerse, cortamos a sus caras. Raimunda
viene hecha pedazos y el ser se le sale
de madre de tanto sufrimiento. La cara
de Acacia es impasible, de una impasi-
bilidad de acero. Exactamente: un pedaze
de acero, un sérdido, monstruoso pedazo
de acero, al que no conmueve nada ni
nadie. Estd poseida por su terrible amor
y comprobamos, mirando este lugubre C. U.
de su cara, que si hay en nuestra historia
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una villana, esa villana es ella: Acacia. Una
cara que contrasta patéticamente con la
de Raimunda, tan entrafable, tan sufriente,
tan llena de humanidad: la victima oscura
y dolorosa de un infame amor. La pobre
ni oye ni entiende nada; mirando a la
Virgen, sus ojos dan salida a las lagrimas
y va hacia ella, a echarse a sus pies.
Seguimos sus movimientos y notamos
ahora, que precisamente al pie de la
Virgen hay alguien mas: un bulto de
hombre, un atribulado bulto que estd
echado al pie de la Virgen: Norberto.
Acacia si lo ha visto. Su mirada se fija
en ¢€él. La presencia del hombre
sorprende a Raimunda y por un instante,
en silencio, se miran los tres. La expresion
de Norberto habla de sordo, incotenible
sufrir. Inmediatamente, el hombre se pone
en pie y pronuncia bajito:

NORBERTO
jTia!
RAIMUNDA

{En un soplo, mirdndole el sufrimien-
to pintado en la cara)

jNorberto!

Se hace un breve silencio, un
conmovido, dramatico silencio en que pesa
la emocién de estos dos seres que
sufren. Sélo la cara de Acacia es acero:
un acero que clava los ojos, implacables,
ora en Norberto, ora en Raimunda. Al
cabo, el muchacho, en un tono bajito,
angustiado.

NORBERTO

Tuve que venir a esconderme aqui. El
seiior cura me dio refugio después de oir mi
confesidn.

(Raimunda le mira, aterrada)

iNo, tia! {Yo no fui! Pero don Eusebio
y sus hijos me persiguen.

{Con terror y poseido por un frené-
tico histerismo)

iYo no fui! jLo juro por la Madre de
Dios, que me esta oyendol

RAIMUNDA
{Sus caras estan frente a frente)

Entonces Norberto... ; quién fue?
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NORBERTO
jEso no puedo decirlo!

Raimunda ha agarrado a su sobrino
por el brazo y le mira, como tratando de
arrancarle su verdad. Le dice, en una voz
baja, dramatica, honda:

RAIMUNDA

No tengas miedo. jMiedo deberia
darte ser tu el asesino! Aqui, delante de la
Virgen me lo vas a decir. jQuién fue,
Norberto?

Le mira con ojos implacables. El otro
sufre. Parece un cadaver. La mira, a su vez,
y no resistiendo su mirada, mira hacia
ACACIA. Acacia es un pedazo de acero. El
pobre vuelve los ojos a Raimunda. En ellos
brillar las lagrimas. ’

RAIMUNDA

¢Quién fue, Norbertc?

El hombre habla, al fin. Acacia le esta
mirando, con unos ojos duros, metalicos. El
hombre balbuce:

NORBERTO:

Esta bien, tia. Se lo voy a decir.

(Sus ojos hablan de terror y de
angustia)

El que derramo esa sangre...

ACACIA

(Una bronca, fulminante explosion,
cortando en seco el nombre que iba a
pronunciar el otro)

iMientes!

(Se vuelve a su madre, frenética, y
aulla, bajito)

iNo lo creas! Lo dice para salvarse
éll No le creas nada a este cobarde!

Raimunda, mira, sin comprender, a su
hija. :

RAIMUNDA
{A Norberto}

¢ Quién fue, Norberto?

NORBERTO

El mismo que me amenazé de muerte
por pretender a Acacia.

NCRBERTO
(A Acacia}

Yo no te dejé por mi voluntad. Te dejé
queriéndote con toda mi alma,

RAIMUNDA
{A Norberto, en un soplo)

2Quieres decir que el que te amenazoé
de muerte por pretender a Acacia, fue...?

Neorberto echa la cabeza en ei pecho,
sufriendo, y asiente. Desde este intante, ya
nada sera igual a antes,

Por la cara de Raimunda pasa la
sombra de la muerte. Tampoco ella sera
la de antes. Otra mujer, bronca, amarga,
sangrienta, ha nacido en ella. Su vida, al
prento, ha perdido el punto de sustentacidn

que toda vida reguiere para respirar bajo -

el sol. E]l mundo se ha hundido a sus
pies. Ha vivido de una mentira y ahora lo
sabe. La unica verdad es ésta: una
verdad de sangre, de odio, de lumbre. E!
otro se excusa, sufriendo, al ver pintado
en Ia cara de la mujer el tremendo estrago.

NORBERTO

Perdéneme, tia. Yo sé lo que esto
significa para usted. -

RAIMUNDA

{Su voz sangra, pero su actitud es de
acero)

LY por qué en vez de venir a
esconderte aqui, no fuiste a decirmelo todo
a mi casa?

NORBERTO

Eso pensé, pero.. ;cémo? si se le
veia que estaba usted ciega por él.

RAIMUNDA

[Ciega, si! jTienes razdn! ;Y quién
pudiera seguir tan ciegal

(Se vueive a Acacia, que es ahora la
que esta demudada}

-]
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vamonos.

Ahora, es Raimunda la que fulgura,
como un pedazo de acero. La otra, en
cambio, estd hecha pedazos y trata de
contenar la emocién que se le esti des-
bordando. La madre se vuelve y sale, tras
ella Acacia. Las vemos alejarse por en
medio de la doble fila de bancas. Norberto
las mira alejarse. Su cara habla de sufri-
miento. Sobre ella, se pierden los pasos de
-las mujeres.

Alser la adaptacion un proceso de creacion,
Magdaleno toma del argumento los elementos
que cree convenientes para hilar su relato como
una historia nueva. De La malquerida de
Benavente, retoma el conflicto principal, pero le
concede un toque original con las aportaciones
que va introduciendo conforme escribe el guion.
Paraejemplificar, podemos observar: la negacién
de la mano de Acacia para Faustino, por parte de
Raimunda, aunada al enfrentamiento entre el
padre de éste, don Eusebio y Raimunda, y la
amenza de Esteban a Faustino. Recordemos que
en La malquerida de Benavente, el compromiso
de Acacia con Faustino es resuelto en términos
cordiales.

A la muerte de Faustino, perpetrada por el
Rubio, que cumple érdenes de su amo Esteban,
segun Benavente, Magdaleno introduce un
pasaje donde Acacia intenta escapar con
Faustino, pero la fuga es frustrada por Esteban
quien se interpone y balacea al pretendiente,
rematado, al fin de cuentas, por el Rubio.

Magdaleno recrea el desarrollo del relato con
el manejo de ambientes del México rural, durante
el momento previo a la Revolucion. En interiores
y exteriores de 1909 transcurre la accién, de dia
y de noche, manana y tarde. Describe los ranchos
de Ei Soto, donde viven los principales
protagonistas, y El Encinar, rancho del padre de
Faustino; la cantina, la plaza del pueblo, laiglesia,
el campo y un sitio donde se resuelve gran parte
de la trama: el comedor de E! Soto, dande la
presencia y la ausencia de los personajes revela
momentos determinantes de la  historia.
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Recordemos el instante cuando Acacia baja al
comedor, luego de que su ausencia se habia
convertido en una amarga costumbre:

(De la linea 451 2 464)

INT. COMEDOR DEL SOTO (RIA)

En cuadro, ocupando sus respec-
tivos lugares en {a mesa, Esteban vy
Raimunda. Esteban estd pensativo vy
sombrio. Tiene ante si sus cubiertos, e
iguaimente Raimunda. Y, al otro lado del
hombre, comc de costumbre, se ven los
cubiertos de Acacia. Se hace un silencio
largo entre hombre y mujer, un silencio que
llena ia tierna melodia de la cajita de
musica. Los dos miran los cubiertos que
tienen ante si. Luego, los dos miran, a [a
vez, las flores que llamean en el florero, en
el centro de ta mesa. Finalmente, los ojos
de ambos se vuelven, aténitos, hacia la
escalera, por la cual baja Acacia de su al-
coba. La muchacha baja tranquilamente,
imperturbablemente, y viene hacia su sitio.
Y el estupor no cabe en los ojos de
Raimunda, un estupor en el que crece la fe-
licidad. Por fin, Acacia se sienta, justa-
mente a la izquierda de Esteban, frente a
sus cubiertos. En los cjos de Raimunda se
agefpan las lagrimas, mirando, radiante, a
su hija.

La cara de Juliana, que entra con la
cena. Sobre su expresién de horror, F. C.
pronuncia la voz de Raimunda con imensa
emocién.

RAIMUNDA. {F.P.}

iYa no llorards més, Juliana! ;Ver-
dad que es como si la vida hubiera vuelto a
entrar en El Soto?

Esta muy excitada y [lora y rie, a la
vez, diciéndolo. Y contrasta oscuramente,
dramaticamente, el sentimiento de la dicha
que la posee con siniestra realidad. Alguien
no puade mas: Esteban. Se pone en pie, sin
mirar a nadie, y se dirige hacia la puerta y
sale. Raimunda le ve salir, estupefacta y sin
comprender. Busca los ojos de su hija,
pero Acacia los mantiene obstinadamete
clavados en el mantel. Los ojos de Raimun-
da se encuentran con los de Juliana: unos
ojos llenos de interrogaciones, en los que
todavia hay una sombra de sonrisa y de
tagrimas. Los de la vieja estan llenos de
horror.
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El cuidado concedido al escenario por
Magdaleno es tan importante como la accién
misma, piensa en los lugares donde el momento
a relatar cauce mayor efecto. Ya hemos
mencionado la iglesia, cuando Raimunda se
entera de la “verdad de sangre” sobre quién
matd a Faustino, y este comedor, donde describe:
el amor de Raimunda y Esteban, la ausencia de
Acacia, el enfrentamiento de ésta con su madre,
la irrupcion de a joven, el silencio y el momento
de confrontacion nueva entre madre e hija, una
vez ‘alejado Esteban. Otros sitios descritos
detalladamente son: la loma donde Esteban y
Acacia caen en brazos uno de otro, la cantina y
la plaza del pueblo; lugares en los que el adap-
tador enfatiza sus descripciones. Magdaieno
detalla todo visualmente, vemos con sus
palabras, por ejemplo, todos los elementos de la
plaza del pueblo de Villa Vieja:

(De la linea 411 & 417)

EXT. PLAZA DE VILLA VIEJA (DIA)

La placita del pueblo, como las de
todos los lugarejos del interior, es triste y
misérrima. Tal vez haya unos grandes
arboles sombrosos sobre las casas chapa-
rras, de decolorado enjalbiego. En todo
caso, alli estd la iglesia, vieja y maciza, de
pura estampa colonial v, en la contra-
esquina, una cantinucha. Fuera de estos
dos sitios por los que tiene que transcurrir
nuestra historia, puede haber en la loca-
cién respectiva todo lo que se quiera.
Habrd alld por el enano portalito algin
puestecillo de cafias y naranjas y por el
andador del jardin pasaran, como sombras,
mujeres de negro, esas mujeres enlutadas
de todos los pueblajos del Interior. Ahora,
se respira un aire sobresaltado en Vilia
Vieja y ese viejo de deshilachada guaripa
que vocea una hoja impresa se encarga de
exacerbarlo, desde el pequero atrio de la
iglesia. Un grupo de rancheros y las viejas
que salen de [a iglesia escuchando, azora-
dos, como si fuera una inaudita novedad,
lo que vocea el viejo, y algunos adquieren
el periodiquillo. Advertimos, entre ellos, la
presencia del Rubio.

VIEJO.

iLa Voz del Pueblo, con el misterio
de la muerte de Faustino! jCompren La

Voz del Pueblo con las declaraciones com-
pletas de don Eusebio y de la polecia (sic)!

Laadaptaciénde.a Malqueridaes unejemplo
de como en los guiones las relaciones entre los
escenarios y decorados estan subordinados a ja
accion y a la caracterizacion de los personajes.
Todo esta en interaccién para matizar o moldear
la densidad "humana” de los personajes. Los
objetos y los lugares acompanan las transfor-
maciones fisicas y morales de los personajes.

Son estos los marcos que refuerzan el destino
tragico del personaje que se crea por sus moviles
internos que lo motivan a arriesgar su existencia
persiguiendo la consecusién de sus designios.
Hegel afirmaba que el héroe dramético lleva
consigo mismo los frutos de sus propios actos.

La tension interna viene de los personajes,
y en especial de o que sucede entre ellos: Para
don Eusebio, dos pudieron haber sido los autores
de la muerte de su hijo Faustino: Norberto, quien
“estaba despechado porque Acacia se iba a ca-
sar con mi hijo", y Esteban, porque "nos amenazé
de muerte”. Ante la presencia del juez de la
acordada, inesperadamente, Acacia se reserva
de acusar a Esteban de la muerte de su
pretendiente, un acto que surge como previnien-
do un cambio de actitud de la muchacha hacia
Esteban. Se van revelando uno a uno los motivos
que dan curso al relato: el amor reservado,
secreto, contenido de Acacia y Esteban, del que
Mauricio escribe uno de los momentos mas
poeticos de La malquerida; prepara el escenario
y describe cada movimiento de los personajes,
da enfasis al silencio, a las miradas -"el drama
vibra en |os ojos de ambos”- y, por su puesto, en
los didlogos.

(De lalinea 424 a 460)

EXT, LOMA (MANANA)

Como coronando la jiba escultérica
de la loma, se dibuja la figura de Acacia,
pequedita contra el horizonte del sol y
nubes. La figura de la mujer se acerca a la
cadmara, creciendo mas y mds, oimos, al

+



mismo tiempo, F. de C., una voz varonil que
entona una melodia ranchera, misma a 1a
cual hace un fondo barbaro chiflidos pene-
trantes y voces de campo. Cortamos a una
punta de cincuenta © cien vacas que vienen
hacia la loma. A la cabeza del atajo,
- Esteban, jinete en brioso retinto. El que
canta es uno de los vaqueros. Otros le

hacen segunda con sus chiflidos dirigidos

a poner orden en la conduccién de las
bestias, y con sus gritos. Una recia estampa
de campo, entre nubes de tierra, bajo las
‘nubes del cielo, Ya Esteban gana la loma y
se detiene, volviendo 1a cabeza. Desde su
punto de vista, vemos acercarse la pe-
quefia figurita de Acacia. EI hombre fustiga
a su cuaco y se aparta del grupo que
conduce al ganado. Ei fondo de la tonada,
los chiflidos y los grites, F. C., se agolpa
sobre él, que finge una viva escultura,
parando su montura en la ceja misma del
otero. Luego, ese fondo de sinfonia cam-
pestre se aleja.

EXT. LOMA (MANANA)

Cortamos a Acacia, ladera abajo,
caminado por el camino que escarpa el ote-
ro, mirando hacia arriba, hacia Esteban.
Unos ojos en los que fulgura un rigor de
acero. Cortamos a Esteban, mirandola
aproximarse, Unos ojos en los que hierve
el crepitar de la tormenta. Ahora, ya estan a
unos pasos uno de otro. Ella se detiene,
como tratando de escapar hacia un lado. El,
camina paso a paso hacia ella, acortando |a
distancia que los separa. Se detiene frente
a ella. Otra vez, ojos. El drama vibra en los
ojos de ambos. Hablan de rabia contenida y
estan humedos y el llanto se anuda en sus
fuentes. El, se esta ahogando y tiene la
boca reseca; la boca y el ser todo. Es un
lefio que arde. Acacia le sostiene el mirary
luego vuelve la cara, como para ocultar el
tlanto que asoma a sus ojos, por fin, resuel-
tamente, echa a caminar hacia un lado,
para salvar el obsticulo que se interpone
ante ella -Esteban. El hombre alarga la
mano y la detiene, agarrdndola por un
brazo. Otra vez, sus ojos se encuentran.
Los de ella, acerados y con lagrimas. Los
de él, llenos de angustia. Rugen los true-
nos en el cielo, como una réplica de esta
desatada pasion que se revuelve aca abajo.
Por fin, el hombre habla. Con una voz
alterada, herida, entranable.

ESTEBAN.
Por favor, Acacia. No te vayas.

~La otra no le mira. Esteban agrega,
sufriendo y reteniéndola por el brazo.
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ESTEBAN.

Esta serd la primera y la altima vez
que te moleste, Acacia, y te pido que me
oigas. (La otra no vuelve a cara a mirarlo,
pero sabemos que se estd ahogando)

Nosotros nunca debimos habernos
conocido: jmenos vivir juntos y con la
sangre revuelta y maldita!

{Ella no responde ni vuelve la cara)

Yo sé que no tengo derecho a sentir
por ti lo que siento, pero ya no puedo mas,
Acacia. Te he visto crecer y hacer mujer. En
las noches, cuando la casa se llena de tu
perfume, tengo ganas de arrancarme muy
lejos, para no cometer una locura.

(Ella se esta ahogando y no responde
ni vuelve la cara)

€l otro dia pudiste haberme entre-
gado y no me entregaste. jHubiera preferido
acabar, de una vez! Esto fue peor que todo.

{Con rabia y reteniéndola por el
brazo)

Hiciste mal en no entregarme. Te he
condenado a vivir en un infierno, y he mata-
do por ti.

. Acacia ha escuchado, pero sin res-
ponder ni volver la cara, ahogandose y
llorando. Ahora, el hombre ta suelta y mu-
sita, con una voz herida:

ESTEBAN.

Me voy muy lejos para no seguir
manchando lo que mas quiero. Adios,
Acacia.

El hombre se wvuelve, con el ser
estrujado, y viene hacia Camara. La mujer
se vuelve rapidamente, a su vez. Esta lio-
rando y su expresion toda calca una
indecible expresién de angustia. Le llama,
con una voz que le mana de lo mas hondo
de las entraias.

ACACIA.
jEsteban!
Un grlto que lo hace volverse, otra

vez, en redondo.’ Se miran, sufriendo. El
musita, con una voz ahogada:
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ESTEBAN.
jAcacial

Y caen en brazos uno de otro, como
de dos fuerzas de la Naturaleza. Sus bocas
se encuentran y se besan. Todo ha ocu-
rrido en un segundo, patético, inmenso
segundo. Y la vida toda, y la tormenta que
ruge en torno vibra en este beso de amor,
Ahora, cuando se separan, ella irradia una
fulgurante, salvaje felicidad. Ha vencido y
centellea, como un acero. Se vuelve y echa
a correr, camino adelante, hacia la finca. El
hombre le vé alejarse. Esta traspasado y no
logra moverse. La ve alejarse, por un
instante. La pequena figurita baja ahora
por el otro lado de la loma. Por fin, el hom-
bre se vuelve, a su vez, y se dirige hacia su
caballo. Ya esta lloviendo...

Mauricio Magdaleno va enriqueciendo esta
fuerza dramatica vivida por Acacia y Esteban con
la relacién metaférica de una potranca y un potro,
que responden a los estados de animo de la pa-
reja de amantes. Hace posible una dualidad entre
seres humanos y animales, expresada en distin-
tos pasajes del guién. Un momento conmovedor
cdonde se da esa convergencia de reacciones es
cuando Esteban sale del comedor, ante la
inesperada aparicién de Acacia:

{De la linea 465 a 476)

INT. ZAGUAN DEL SOTO (DIA)}

Alla por la sombra del gran patio se
aleja la figura de Esteban. A la luz del farol
del zaguan, esa figura proyecta una sombra
larga. Le vemos abrir la puerta de los co-
rrales y entrar.

EXT. CORRALES DEL SOTO (DIA)

Las bestias, caballos, vacas y borre-
gos, estan echados en el suelo y rumian en
silencio. Aqui y alla, brota un balido, al
pronto, Tras las trancas de su caballeriza,
la potranca se revuelve, inquieta, en tanto
oimos aproximarse pasos: los de Esteban.
Luego, conforme el hombre llega hasta ella,
la bestia relincha nerviosamente. Es la pri-
mera vez que la oimos relinchar. Un largo y
ansioso relincho que hace réplica, en nues-
tra dualidad de seres y animales, con la
nueva actitud de Acacia. Esteban la acaricia
y luego se abraza a su cabeza, que sale por
las trancas. Se ahraza a la bestia como

abrazandose a la mujer que ama. F. C. se
oyen pasas y brota, tierna y efusiva, la voz
de Raimunda.

VOZ DE RAIMUNDA.,
iPero Esteban!

La ama viene con Acacia y el hombre
se separa de ta potranca...

El introducir aspectos nuevos en la adap-
tacion se convierte en un acto creativo que va
separando a Magdaleno de la obrade Benavente.
¢Cuales son las aportaciones ala trama?: nue-
vos ambientes, personajes y relaciones, van
expresando el estilo original de quien adapta. Es
el momento de la confeccion de imagenes, se van

tejtendo las ideas que serviran al director cine- .

matografico. Cada descripcidén de ambiente o de

algun personaje, el dialogo y la reaccion de los -

personajes vienen de la capacidad visual que
utiliza el escritor para narrar en imagenes la
historia.

Hemos hablado de nuevas relaciones -la
dualidad de seres humanos y animales- sitios y
reacciones de los protagonistas, que se suman
al acto de nuevos perscnajes: el viejo que acom-
pafia a Esteban en la montafia; un elemento
constante de Ia literatura de Magdaleno, tener al
sujeto de la experiencia, al viejo: "con sus ojillos
escrutadores, cansados, hondos: unos ojillos en
los que 1a vida confunde todas las dimensiones
de la tristeza, el desencanto y el estoicismo”.

Otro personaje que Magdaleno suele utilizar
como contrapunto y lo dota de unode sus rasgos
distintivos es la mujer como conciencia.

La sirvienta de El Soto, Juliana, es el perso-
naje equivalente a la muda que aparece en Ef
compadre Mendoza. En ambos casos repre-
sentan almas y conciencias, silenciosos jueces
apegados a la autoridad del amo, alacasa, ala
tierra, y son testigos de la vida de los pro-
tagonistas.

it

-



(De la linea 23 a 26)

INT. COCINA (MARDRUGADA)

La cocina de una casa seforial del
Interior de Meéxico, Hlena de ese lujo de
barro que era como la gloria de la mujer de
nuestra tierra en el campo. A la sazén,
Juliana bate el chocolate en una gran jarra
de vivo esmalte floreado. La expresién de
la vieja habla de preocupacién y ansiedad.
Su actitud es la de una mujer cansada y
consumida. Hay algo en ella de fuego
interior que la devora. Es flaca, rechupada,
triste. No parece aventurado suponer que
es presa de un gran dolor que la corroe.
Uno de esos dolores que van acabando con
la vida del que los padece. Juliana, efec-
tivamente, es presa de un drama. Esta
oscura mujer cuya vida se ha deslizado
integra en El Soto, es el ama sufriente de la
casa. Lo que para los demis es oscura y
subconsciente angustia, para ella se tra-
duce en drama perfectamente consciente.
Es la Unica que sabe algo terrible de esta
familia a la que sirve desde hace muchos
afos. Algo tan terrible, que si lo pudiera
expresar en palabras, produciria una catas-
trofe. De eso habla sin palabras, batiendo
el chocolate, Juliana...

Otra de las contribuciones de Magdaleno en
esta adaptacion es la de dar un vuelco ma-
yusculo respecto de laidea de Jacinto Benavente:
escribe un nuevo final, que motivara discusiones
sobre el papel det adaptador; pero que concedera
una originalidad a Le malquerida mexicana. No
morira Raimunda como lo escribe Benavente.

(De la linea 663 a 682)

Ni Esteban ni Raimunda ni Acacia
parecen darse cuenta del peligro que se
abate sobre el perseguido: es mas, ni
siquiera parecen haber oido al viejo Pom-
poso. Estan poseidos por la fiereza del
instante. Este destaca, lugubre, en unos
C.U. de sus caras. La de Esteban, mirando a
Acacia, con tos ojos nublados por las
lagrimas. La de Acacia, mirando a Esteban,
con los ojos llenos de lagrimas. La de
Raimunda, sufriendo y con fos cjos llenos
de lagrimas. Ahora, el hombre aparta a
Raimunda y va hacia Acacia, pronuncian-
do, firmemente:

ESTEBAN.

Vengo por ti, Acacia.
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RAIMUNDA.

iNo, Esteban! |Eso no! jTu no has
venido a eso! |Tu, hija, dile la verdad!
jArrancale del aima esa lumbre! |Sélo ta
puedes salvarlo y te lo pido en el nombre de
Dios!

Crece en la noche el galope y fadran
perros. Ahora, ocurre algo, Esteban y
Acacia, dos fuerzas ciegas que el destino
parece compeler al choque, no chocan.
Acacia se desprende de la puerta del
comedor, impetuosamente y llorando cae
en brazos de Raimunda, clamando:

ACACIA.
iMadre!
RAIMUNDA.
iHija de mi vida!

El hombre aprieta ta mandibula y la
cara se le llena de ferocidad, de rencor, de
humillacién. Ha perdido y lo sabe. Vacila
entre arrancar por la fuerza a la mujer que
ama de los brazos de Raimunda o huir ante
el ya inminete peligro. Sélo rompen el duro
silencio los ahcgados sollozos de Acacia,
que gime en brazos de su madre, y el gol-
pe que se agranda en la noche. Estin en
brazos una de otra las mujeres. Ahora, mi-
randolas, Esteban dobla la cabeza sobre el
pecho. Ya no hay rabia en su cara. Todo su
ser lo ocupa un sentimiento de muerte.
Todo ha acabado en él, todo ha acabado en
el mundo. Los resortes que nos mueven, el
instinto mismo, estdn abolidos en su ser.
Se vuelve hacia el portalén y sale, pesa-
damente. Y sabemos que al trasponer el
portalén va muerto ya.

EXT. EL SOTQ (NOCHE)

Yz dan contra la noche unos bultos, a
caballo. Son cinco, todos con pistola en
mano. Rayan sus monturas, al ver salir por
el portalon a Esteban, encuadrado por un
chorro de luz. Cortamos a las caras de los
Jinetes, unas caras que centellean: la de
don Eusebio, las de sus cuatro hijos. Cor-
tamos a Esteban, que avanza pesadamente,
como un ehrio, perdida ya toda nocién del
instinto y la voluntad. Va armado y en su
cartuchera rebosan las balas pero sabemos
que no se defenderd. Cortamos a las dos
mujeres, que aparecen, ahora, en el quicio
del portalén aterradas y con las caras
llenas de lagrimas. El tremendo lance va a
concluir y se respira el fin, un respirar de
catastrofe. Hombre y perseguidores estan a
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setenta, a ochenta metros uno de otros.
Esteban sigue avanzando, pesadamente,
como un autdmata al que hubieran echado
a andar. Y alla, al otro lado de la noche, los
otros se arrancan hacia él. Inmediatamente,
abren el fuego y las monturas se revuelven,
encabritadas y la noche trepida ai fragor de
tos balazos. El hombre sigue avanzando y
los otros disparan y crece un remolino de
tierra y e el portalén Raimunda aulla, en un
grito de fiera:

RAIMUNDA.

iNo! {No! |No disparen! ;No ven que
va a entregarse?

Un grito que se pierde en el rugir de
los balazos y da contra el hombre, que se
para, en seco, doblandose sobre si propio.
Estd herido de muerte y recibe la lluvia de
fuego en todo el cuerpo. Los otros parecen
demonios surgidos de las abras mas tene-
brosas de la noche y siguen disparando.
Ahora, el hombre cde al suelo, con los
brazos abiertos en cruz y los otros vienen
hacia él con todo el impetu de sus bestias y
siguen disparande, escupiendo fuego, re-
matandolo. Gira sobre él, en un cerco
infernal de fuego y tierra que hace desa-
parecer por un instante la escena. Al cabo,
vemos que don Eusebic enfunda suarma y
vuelve grupas, seguido por sus hijos. Y
tras la tragedia, pesa un silencio macabro,
que sélo rompen los cascos de los ca-
ballos que se alejan al galope. All4, hacia el
chorro de luz que brota del zaguan de la
finca, las dos mujeres se desprenden hacia
el sitio del sacrificio, seguidas por Pom-
poso. Tenemos un P.T. de Esteban, muerto,
en la tierra, con los brazos en cruz, y las
figuras de las dos mujeres se aproximan,
ripidamente, seguidas por Pomposo. Se
detienen al otro lado del muerto y surge un
sordo, desgarrador sollozo: de Acacia, yen
tanto Pomposo ha caido de rodillas sobre
el cadaver, que palpa todo. Luego, vuelve
la cara hacia las mujeres y musita, en un
sollozo:

POMPOSO.,
Esti muerto, ama.

Acacia se vuelve de espaldas, sollo-
zando, y Raimunda se echa de rodillas, a
su vez, sobre el cadaver. Le acaricia la
cara, con manos que tiemblan; unas manos
que tiemblan; unas manos que se llenan de
sangre. Acacia se dirige lentamente, pesa-
damente, hacia la casa. Raimunda, tras un
breve silencio y abrazindose al muerto,
ordena a Pomposo:

RAIMUNDA.

Vamos a llevario a la casa y velarlo
como lo que fue: jel amo de El Soto!

Nuestra Gltima visién es este P.T. de
la mujer abrazada al muerto, al que cierra
amorosamente los ojos y aild al fondo,
negra contra la noche, la masa de la casa
de El Soto, hacia la cual se aleja {a figura de
Acacia. Sobre esta visién aparece la pa-
tabra FIN y se hace el Gltimo

FADE OUT,

Mauricio Magdaleno crea un nuevo orden de
imagenes de La malquerida. Hace de Ia
adaptacién un acto original, re(ine los recursos
para escribir su narraccion, que suscita aplausos
y confrontaciones, pero sobre todo, revela la
expresién de su estilo para describir historias.
venidas de ideas de otros autores o de si mismo.

En este capitulo hemos presentado aigunos
aspectos de los guiones, que a nuestro juicio
refiejan la evolucién que tuvo nuestro escritor
como creador de obras originales y adaptaciones
cinematograficas.

En Mauricio Magdaleno, sus ensayos, ar-
ticulos, cuentos y novelas revelan instantes de
su vida, porque es protagonista y agudo obser-
vador de la vida del pueblo mexicano. En el cine,
su tema por excelencia es |la Revolucién Me-
xicana que le tocd vivir y aprehender; las
vicisitudes del pueblo y su tierra, la admiracién a
zapatismo y una profunda reflexién sobre la
Revolucién traicionada; emergen de ese cumulo
de pasiones: E! compadre Mendoza, Flor
silvestre, Las abandonadas, Entre hermanos,
Duelo en las montafias, Un dia de vida y Vino el
remolino y nos alevanté. Ademas agrega a su
magnifica contribucién cinematografica, una
manera particular de abordar dramas citadinos:
Salon México, Victimas del pecado, Carcel de
mujeres, Pata de palo, Historia de un corazon,
Reportaje y Eterna agonia.
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Filmoteca de la UNAM

Respirando a todo puimén, le paracia a Rosalio que todo habia sido un suefio
terrible. Pero no. Alll estaba, mesa de por medio, ta cara de Felipe Nleto,
calmada, muy bronceada, de boca y pémulos exuberantes. Sa estremecio,
todavia picado del cuerpo por el miado, brindando:

- {Qué nochecita, mi general!

Se hicleron Intimos, Como el mismo Rosallo decia: “Hablan congeniado al pure
pelo™.

o

EL o g e

Filmoteca de la UNAM

EL COMPADRE MENDOZA

Textos tomados do la novela homoénima de Mauricio Magdaleno

Era Rosalio Mendoza, pues, un hombre “que sabia vivir", como declan
las lgnguas que no le perdonaban sus manejos y su rapida ascensién. A
Rosalio, por lo demas, se le importaba muy poco, en el fondo, de que la
revolucién agrarista tuviese toda la razén del mundo y que pelease muy
justos anhelos, o de que la tuviese el Gobleno, y cumpliese daberes de
humanidad al tratar de limpiar el Sur de tantos bandidos. El sabia su
cuento, y estaba muy por encima de los partidos.

En ¢! fisico, la traza de Rosalio correspondia admirablomente a esta
contextura moral. Ni alto ni bajo, grueso, excelents finete y excelente
tirador, no era general como &l aseguraba con una jactancia
campechana, no més porque no queris... los ojos, pequefos, venadaros y
muy oscuros, sa le revolvian infatigables, Humindndole de un resplandor
mévil la cara cetrina, exagerada y huesuda hacia los pémulos.

Filmoteca de la UNAM

Les contaba -es decir, le contaba a Clotilde (Dotores), que en rigor
era la que se embobaba oyéndole- cémo era el ganeral Zapata, y
hasta imitaba el hablar lento y algo tartamudo del Jefe def Ejército
Libertador del Sur, para enfocar dentro de una realidad més
ostricta sus refatos.
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Cineteca Nacional

Filmoteca de ta UNAM

El coronel Borndldez, entre otros, ls advertia la mudanza, ridndole lo
que 41 lamaba "sus apuros”.

- jParo, apurcs de qué, vals! Usted tiene cuando quiera 1o que se e
antoje. :

- Ya no, coronel.

- jAndele, dndala, don Rosalic!jQué me cuenta a mil Usted tiene duro

el colmlilio, y yo también pars creérselo.

En una do esas entravista, al calor de los cofiaques, apunté "ol
negocito™ que Rosallo necesitaba, un negocito sin peligros, y que le
lienaria la bo!ss liberaimante, para largarse, muy satisfecho de haber
nacido, a México. Otra vez le rayé la cara aquelia confianza optimista
de sus busncs Hampos. La chocaron, con sfuslén, y se acabaron dos
botelias de un sstupendo Marteil, Cinco Estrelias.

Este personaje apareca delineado en la versibn cinematografica. Es la
muda que se transforma en la conciencia de Rosalio Mendoza. En [a
novela es la nana cuya mencidn es discreta:

“La nana, ura vieja sorda, de carnes roidas de [amparones lividos de
jidcua.”

Ciotitde (Dolores) estaba Intranquila. Después dé la cena, Rosallo ia
previno:

- Ahl esta listo ¢l Guayin para que te liave a ti y a Ventura a Huichila.
Ahl te alcanzo.

- (Por qué? -intsrrogé Clotilde, respirando ansiosa y queriendo
escartar con la mirsda la cars Indiferents ds Rosalio.
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Marla Candelaria es una muchacha indla, de negros y rasgados ojos, de
morada cabellera anudada en tranzas que le forman en la cabeza una a modo
de serplente: una verdadera beldad de |a vieja raza mexicana. Su cuerpo,
deigado y flexibie, tiene {a languidez de fos tallos de las flores entre las que
vive, ¥ se desprende de toda elia, una aire de vieja reminiscencia liturgica.
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MARIA CANDELARIA:

{Qué bonito seria poder vivir en paz con todos los del pueblo...
tratdndonos como hermanos y no como animales daneros! jQué
tindo debe ser que lo saluden a uno y tener amigas pa platicar, y
que le sonrian... '
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CINEMA

Revista de Revistas (1944)

SHOT DE UN CLOSE DEL FRASCO DE QUININA A UN FULL
ANGLE GROUP SHOT

Oon Damian, en la puerta del establecimiento, reparte "QUININA"
de! frasco, a una fila de 50 nativos, hombres y mujeres. A cada uno
le entrega una pastilla, que hace qua ingiera delante de él.
Murmura al dar lo indicado a cada indio:

DON DAMIAN:
El que sigue.

Y repite esa frase por tres ¢ cuatro veces. Cada indio dice
retirdndose:

INDIOS:
Mil gracias, don Damlan.

Filmoteca de la UNAM



CHOFER PRIMERO:
jPos a qué curayljNo s¢ le hizo ni la muchacha ni la marrana, don Damidnt

MEDIUM GROUP SHOT DE DON DAMIAN Y LOS DOS CHOFERES

CHOFER SEGUNDO:

Le pasd a usted lo que aquel que andabs detrés de la india, que ya
desesperado, pos la mandé al demonic y la india le contestd: pos asté
nomds habla que habla y nada que mete zancadilla...

FULL ANGLE GROUP SHOT (LUPE AL FONDO DE LA ESCENA)

h

Lupe celebra el dicho con una carcajada y dice:

LUPE:

Ja, ja, Ja, ja, Ja. |[Ese es sl mero secreto! jAh, que don Damidn! ; Pos, no que
Asté las poderosas? |Yo, cudndo iba a dejar que mé ninguneara una india
picjosa que de pildn es hasta hija de una de esas que astéd ya sabel

'f vuelve & reir hasta carcajearss...

INTERIOR. JACAL, FULL ANGLE SHOT

Lorenzo Rafael con Maris Candelaria en sus brazos, la tlende sobre un petatu =
¢ue estd en #l piso. Coge un sarape y se i¢ echa encima, cubriéndola; se

slenta a su lado, mirkndota fijamente a Ia cara, sin saber qué hacer.

CLOSE SHOT DE MARIA CANDELARIA ' -
Sufre una agitacion de frio por la flabre. Tiens los 0]jos cerrados.

CLOSE SHOT DE LORENZO RAFAEL. DOLLY BACK A UN MEDIUM TWO
COMPOSITION SHOT PAN CON LA PIERNAS DE LORENZO RAFAEL.

Este mira filamente a su novia, con uns angustia sorda, sin movimiento
aiguno, dando la impresion de haber quedado petrificado. Piensa por un
iratante, luego musita:

LIORENZO RAFAEL:
Han de ser las flebres...

1y

INTERIOR, PASILLO DE LAS CELDAS. (DIA, EFECTO SOMBRIO) FULL
D'STANT SHOT

En un pasilio muy largo; hay celdas a ambos lados, al fondo una rejfs, Iz cuai
ahiren dos policias que traen a Lorenzo Rafael. Al llegar a |a puerta de 13 celda
qQue estd mas cercana de la CAMARA, Ia abren y encierran a Lorenzo Rafael.

i Filmoteca de la UNAM
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INT. RECAMARA DE ACACIA. {NOCHE)

.. A media habitacién, Raimunda. Se le advierte en la cara la carga de
sufrimiento que la agobia. Al fondo... Impasible, inmdvil como uns estatua
Acacia...

Acacia no ha vuelto la cara nl reaccionado. Se dirfa que nada en este
mundo es capaz de hacerfa reaccionar ya.

!

-

" Gabrtef FIGUEROA
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Un brave mirar que cae, inmediatamente, a sus
respactivos cublertos, al tazdn de chocolate, a los
tamales, a !a cecina. Paro no empiezan a comer.
Raimunda primero, mira hacia e! sitio vacio frente
a ella. Luego, mira a Esteban. Cortamos al sitio
vacio, el de Acacia, la hija de Raimunda. Por fin,
Esteban da un sorbo al chocolate. Pero ests
alterado y no puede mas. Deja el pocllio y se pone
en ple. Raimunda le mira, sufriando. El hombre
dice:

ESTEBAN:
No tengo hambre, Raimunda. Ya me voy...

Filmoteca de la UNAM



INT. RECAMARA DE ACACIA. (MARANA)

.. (Acacis) Esté derrotada y el rencor y #l dolor le hrotan a
turbonadas. Un brevisimo lspso después, vemos aparscer en (a
puerta & Ralmunda, en cuya cara se agranda (a expresién
sufrients. Mira a su hija y viene hasts la cama, La mirs otre vez,
por unos instantes, y la termura irradia de su sor. Se sienta on la
cama, &l cabo, al lado de la muchachs, y pone una mano ¢n su
pelo; un simple ademan de ternura, y a la vez la llama, bajito,
hondamente:

RAIMUNDA:
Hijita}

Acacla se vuelve a miraria. Tiene los ojos fienos de idgrimas... Ei
dolor que estruja su expresion se confunde con el odio. Los
ojos con que mirs a Raimunda son sufrientes y rencorosos. La
otra adivina esta dramética confusién de sentimientos y en sus
ojos tiembis, tamblén, una lagrima,

R e e )
-
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.. Raimunda es una aima simple de mujer y nada mas le pasa
por ol ser. Si hay algo mis, oscuro y misterioso, sscapa a su
comprensidn. Algo, sin embargo, se clava en sus mas vivas
fibras como una turbia premonicién: Los ahogados soliozos de
Juliana. La vieja sirvienta sufre. Raimunda viene hacia la mesa y
pregunta alterada:

RAIMUNDA: .
Pero, pqué pasa? ; Qué tienes, Juliana

JULIANA:
{Limpléndose ripidamante los ojos)
Perdéname, Ralmunda, pero yo ya me voy.

RAIMUNDA:
LQue te vas? s Por qué?

JULIANA:
Porque no puedo sguantar mas

.. ¥ Raimunda se scha de rodilias, a su vez, sobre ¢!
cadéver. Le acaricia la cars, con manos que tiembian;
unas manos que tiemblan; unas manes que se lienan
de sangre. Acacia se dirige lentamente, pesa-
daments, hacia la casa. Raimundas, tras un brave
silencio y abrazéndese al muerto, ordena a Pomposo:

RAIMUNDA:
Vémos a llavario a la casa y 2 velario como lo que fus:
|El amo del Soto!

Cineteca Nacional
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GENOVEVA O EL PUDOR, LEOPOLDINA O LA CARIDAD, ADA O LA INTELIGENCIA. Debemos de reconocer que nuestras mujeres son {nlcas.
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(TRES PERFECTAS
CASADAS

JAVIER:
{Mostrando el sobre)
Agui estan las famosas confesiones de nuestro querido amigo Ferrdn,

{1

JORGE:
{Locslizando el punto donde ja lectura fue interrumpida, repite)
".. por la sencllia razén de que yo, mis queridos amigos...”

Se demuds al mismo tismpo que su expresién dencts gran terror. Tras una
bravisima, quemants pausa, continia leyendo con voz lenta y solemne.

81G CLOSE UP. JORGE.

JORGE:
(Leyendo)
"... yo los he engafado a los tres con sus respectivas mujeres...”
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JORGE:
{Los dlentes apretados)
{Es increible tu cinismo!

FERRAN:
No hagas melodrama. En la vida o 3¢ es cinico o se es imbécil.

(]

EFERRAN:

{Continda)

.. [ustedes tres son los amigos] a quishes he querido y
compadecido mis. (S vueive). Me conmovia hasta [a risa 1o
aterradoramenta estupldo de su felicidad conyugal, y quise
syudarios prestindoles un servicio Post Mortem, (Liamémosio
asl) que a su debido tiempo, cuando ustedes hubieran podido
aquilatario, me lo habrian agradecido tods la vida.

FULL SHOT. FERRAN. PANN,

[...] Ferrén en Smoking. Cémara Pann para ver & Franciaco
disponiendo todo lo necesario para la ceisbracién de Ia noche.
Mantel albeante sobre la mesa. Candelabros. Dos botellas de
champafia en sus respectivas cubetss de hislo y servicio de
cena para dos personas. Ferrdn rectifica la colocacion de los
ramos de nardos en los jarrones. Sobre ¢l bargusfio, el
calendario exhibe una vieja, anacronics hoja: ABRIL 2). Ferrén
vuelve al barguefio y dobia un pliego y 1o mets en un sobre.
Luego, cierra éste, a la vez que se vuelve, mirando el efecto de
la luz eléctrica, y ordena a Francisco:

FERRAN:
Apegz es2 luz y enciende las velas.

FRANCISCO:
Sl, sefior.

INT. SALONCITO (NOCHE)
MED. SHOT.

Abre Ferran, P.T, espaldas » Ciémara, y aparece e¢n la puerta
Ada, enfundada en un abrigo de pleles. Pronuncla, con voz
firme y mirdndole a los ojos:

ADA:
Ya veo que me esperabas.

FERRAN:
Te he esperado diez afos.

(]

FERRAN:

LNo vas a permitirme decirte adios sin prisa y beber contigo la
copa de la paz? {Ada coge la copa). Asi, no, Ada. No se puede
brindar por aigo tan importanta de ple y con &l abrigo puesto.
LTanto miedo te da mi casa?

ADA:
Estoy impaciente por volver a la mia.

FERRAN:
La tuya la tienes todos los dias y esta 34lo tuviste una hora.

g

(£
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Y el cine, c:‘e;pues de todo, descansa en ctrg oroer
muy distinto de arquitectura: la verdad humana, el juege
dramatico, la eFicacia del Jidlogo y una correccién

absoluta por lo que toca a los medios técnicos.

[\/]au'r'icio Magdaleno'

EL HACEDOR DE SUENOS
UN ACERCAMIENTO A SU OBRA CINEMATOGRAFICA

Para aproximarnos a este acto creativo de escribir
para el cine, hemos seleccionado los guiones que
mejor ilustran, a nuestro parecer, los elementos
narrativos reunidos por el autor para escribir un
guién que pueda constituirse como la base
primordial del éxito estético-artistico de una
pelicula. '

Nuestro objetivo primordial es describir la
forma narrativa y también el estilo, entendido
como ias propiedades de la estructura del medio,
de ciertos quiones cinematograficos de Mauricio
Magdaleno: Rio Escondido, Salon Méxicoy Pue-
blerina, cuya seleccidn dependié de factores
como: la disponibilidad del guién, la proyeccidn
de elementos narrativos de la novelistica del
autor y la exposicion de situaciones, ambientes
y persanajes nuevos dentro de la cinematografia
nacional de la época.

En lo mas profundo de Rio Escondido

Rio Escondido reconstruye cuadros de sus

novelas, el villano, el paramo, la falta de agua y
la idea de un rio escondido de Ef replandor, ¥ la
expresion “ese nifo es México", de La tiema
grande. La labor docente aparece en ambas, en
El resplandor hay un profesor que intenta desa-
rrollar honestamente su labor educativa, yen La
tierra grande hay una maestra sometida a los
caprichos del poderaso del pueblo. La accion de
las masas, humilladas y sublevadas contra sus
opresores, tiene lugar en las dos novelas.

La Academia Mexicana de Ciencias y Artes
Cinematograficas concede, en 1948, a Rio
Escondido un Anel inédito por ser “La pelicula
de mayor interés nacional”.

Mauricio Magdaleno y Emilio Fernandez
reciben el Ariel por mejor argumento original:
desde la instauracion del premio, en 1945, el es-
critor soéfo habia aparecido en laterna por mejor
adaptacion, en ese mismo afio, por su trabajo en
Entre hermanos, junto con Carlos Velo y Emilio
Fernandez.

1 Mauricio Magdaleno, “Cine Mexicano”. £/ Universal, 8 de septiembre de 1942, 1a. sec., p. 2.
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Con RioEscondido se sucede un éxito'total,
la produccién suma ademas los Ariefes por major
pelicula, estelar masculino y femenino, actuacion
infantil, direccién, fotografia y musica; ademas de
las nominaciones en la terna de escenografia y
papel de cuadro masculino.

Solo a La barraca, dirigida por Roberto
Gavaldén, la Academia Mexicana de Ciencias y
Artes Cinematograficas le otorgs en 1945, tan:os
premios, diez,como los obtenidos por la pelicula
Rio Escondido.

Mauricio Magdaleno dira a Paco Ignacio Tai-
bo | que: “esta historia es totalmente mia”. Una
aproximacién al guion de Rio Escondido le
concede razdn, perque vemos cémo revela li-
neas e imagenes de El resplandor y La tierra
grande.

(Linea 1 de Rio Escondido)

EADE IN

Un cielo de tormenta hace fondo a los
titulos. Por medio de rayos que cruzan el
espacio, cambiarin uno tras otro.

EADE QUT
EADE IN
EXTERIQOR. PARAMO, COMPQSICION
LONG SHOT, (DIA)

Cactus en primer término, recortando
el dibujo de la Republica Mexicana, ante la
cual aparece, en P. T. un rudimentario arado
de madera. Misica de fonde; que habra
jugado con acordes tempestuosos con el

" cielo de la borrasca, se quiebra en un golpe
seco. Tras un breve silencio, una voz fuera
de cuadro, dice:

VOZ: 0.8,

... ¥ la vida surgiré del paramo.

Sigue un FADE OUT a la voz que dice *...y la
vida surgira del paramo”, como aquel descrito en
El resplandor.

“A las diez de la manana el paramo se
ha calcinado como un tronco reseco, y arde
la tierra en una erosién de pedernales,
salitre y cal. jLa tierra estéril, tirén de cietos
sin una mancha, con fines sin calina,
ambito en que la luz se quiebra y finge
fogatas en ia linde enjuta de ia distancial.
Los hombres, resecos, color de tierra arida

(.

Mauricio Magdaleno comienza a tejer Ia
historia de Rio Escondido con hilos suyos, pro-
pios de sus novelas. Incluye ademas dei paramo, .
a sus personajes. Los invoca uno a uno, les lla-
ma, los matiza y los anuda, uno con otro, tejidos
en la trama.

Sinopsis

Rosaura Salazar, maestra rural, acude a un llamado del
Presidente de la Republica, preocupado por ‘el terror
tmplantado en muchos rincones de la Republica por poli-
ticos inmorales”; para recibir la encomienda de “ir hasta al
sacrificio™ a cumplir con México y con nuestro corazon, en
uno de esos fincones donde mas urgidamente se tiene que
operar: “Ira usted a Rio Escondido”.

Al salir del despacho presidencial, la maestra topa con
los doctores Monroy y Felipe Navarro, el primero le reco-
noce como una de sus discipulas, que de no ser por una
lesion cardiaca, hubiera llegado a ser una gran bacteriéloga.
Rosaura le pide callar su enfermedad y dejarla cumplir la
mision que le confio el Presidente: *;Esta es la oportunidad
que yo sofiaba y tengo algo muy grande que hacer!. El
doctor Monroy dice a su colega Felipe, que mirz a la maes-
tra sin comprender: *El dia menos pensado acabara”.

Rosaura baja de un fren detenido en medio del de-
sierto, Magdaleno escribe: "es el campo mexicano que pinté
Diego Rivera en esos cuadros angustiosos de la Secretaria
de Educacion Publica®, Ef sol quemante la hace desfallecer,
pero llega providencialmente el pasarte de médico Felipe
Navarro, quien atiende y trata de persuadir a Rosaura para
que desista en querer ir a Rio Escondido. E orguilo de la
maestra rural es mas grande, ambos llegan a la entrada del
pueblo. Felipe se despide, porque é! tiene que cumplir su
servicio social mas alla de Rio Escondido, en Santiago de
la Sierra.

La maestra rurel llega al pueblo, “un espeluzno de
terror... un lugar condenado del planeta”. Pronto tiene un
enfrentamiento con don Regino Sandoval, el presidente
municipal y cacique de Rio Escondido. Rosaura se inter-
pone ante ét cuando golpea a un cabalio que lo tird, furioso
arremete contra la mujer y contra un viejo arriero, Marce-
lino, quien le reprocha al villano: *jLe pegd a una mujer, don
Reginol”.,



El viejo Marcelino pide a Rosaura irse del pueblo,
proféticamente le dice: jNo eche raices en Rio Escondido
para que mafana no tenga que llorar lo que yo llorel. No
hace caso y busca la escuela, "estrago del abandono”, que
esta ocupada por los caballos de don Regino. Busca a és-
te en la cantina: "Digale que soy la maestra y que me manda
el Presidente de la Republica”, por respuesta recibe dei
cacique un "Aqui no hay mas Presidente que yo".

Hecha pedazos Rosaura camina solo para encon-
trarse con otra desgracia, en una de las casas de piedra y
carrizos del pueblo encuentra liena de llagas de viruela a la
madre de unos nifios, Goyoe, Raquelita y un nifio de pecho.
Sale a buscar al viejo Marcelino, que ya se va del pueblo,
para que vaya por el médico a Santiago de la Sierra; por
mucho insistir, el viejo accede.

La madre aprieta al nifio contra su pecho, Felipe

dificilmente se lo quita. Ella muere, Rosaura y Felipe sacan

el cadaver cuando llega don Regino, quien recrimina a la
maestra: “!Le ordené que se largara de Ric Escondido! ;No
entendié?”, Arremete también contra el pasante de médico,
quien ha sugerido quemar el jacal para evitar un contagio
de viruelas. Se sucede un momento lleno de babarie, los
secuaces de! cacique arrastran el petate que envuelve a la
muerta. Luego, Magdaleno escribe, “un cuadro de des-
garradoras tintas mexicanas -de esas que solia pintar,
precisamente para ccasiones como ésta Posada-": maestra
y pasante entierran a la finada, ante la mirada del cacique y
sus sicarios, “el llanto de los nifios desgarra el corazén de
la noche”.

Un *humano trasunto biblico”, Rosaura, Felipe y los
nifios, con "un aire misterioso de la Navidad®, piden posada
en la tglesia del pueblo. Un demolido sacerdote, “juraria-
mos que es un foragido de la regitn que se ha instalado en
la abandonada Iglesia”, se niega a recibirlos, solo et valor
enardecido de Rosaura que le dice: *jEste nifio es México y
hay que salvarlo!”, hace recapacitar al sacerdote.

Brigido, subordinado de don Regino, y otros jinetes
irrumpen en la iglesia, han desplomado la puerta. Piden a
Felipe salvar a su patron: “Esta muy malo y dice que usté
tiene que curarlo™. El pasante aprovecha la situacién para
imponerte dos condiciones al cacique: arreglar y entregar la
escuela a la maestra Rosaura y formar a todos los habi-
tantes en la plaza para salvar del contagio a todo el pueblo.

Don Regino acepta la condiciones de Felipe; pero sus
secuaces no logran congregar a la gente en la plaza.
Magdaleno describe uno de los momentos de mayor
intensidad: al grito de "hatajo de indios desgraciados”, los
sicarios del cacique despliegan violentamente toda su fuer-

' za ante la oposicién de la gente a ser llevada a la plaza:
“...indigenas empavorecidos -hombres, mujeres y nifos- y
golperalos brutalmente a culatazos haciendo caer a los
mas débiles”.

Rosaura surge embravecida para detener la violencia
desatada, pide al cura llamar al pueblo con la campana.
Reverentemente, una muchedumbre de indios desemboca
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de todas las calles de Rio Escondido a la plaza. Un acto que
causa sorpresa a don Regino, cuando le cuenta Brigido: “la
fuerza de la Iglesia: una fuerza a la cual nunca antes habia
prestado la menor atencién”.

Felipe, auxiliado por Rosaura, comienza a vacunar a
todo el pueblo, incluyendo a Merceditas: “era maistra, hace
dos afios... Le gusto a mi jefe, se'la guardd para él y le puso

casa .

La escuela esta en funciones, con el cuadro de Juarez
“que habla de regeneracion y orgulio de raza”, Rosaura se
dispone a cumplir la tarea encomendada por el Presidente:
“ensefiarles lo poco que $é, para que mafana sean hom-
bres y mujeres Gtiles y puedan luchar por la regeneracién
de Rio de Escondido, de México”.

El cacigue ha convalecido en cama por la complicacién

~ de sus enfermedades, mientras la maestra “ya ensefi¢ a

todos a sifabear”. Palabras de Brigido que lo hacen verla con
interés: “;se me hace que =2sa no se |a mando el Presiden-
te de la Republica, sino Maria Santisima! ;por vida de Dios!
iEn un descuido, hasta desbanca a la nifia Merceditas!”.

La maestra Rosaura habla de Benito Juarez a los ni-
fos, mientras don Regino le ve y escucha a traves del vano
de la ventana. En la fuente, Felipe platica con las mujeres
del pueblo, quienes le informan sobre la carencia de agua,
apenas un “hilitc™ del vital liquido, porgue la del aljibe es
utilizada para los cabatlos del cacique. “Dicen que por de-
bajo de la tierra pasa un rio con harta agua y que se le oye
junto al altar de la parroquia. Por eso se llama el pueblo Rio
Escondido”.

El cura pide perdon at Cristo de la cruz, ha visto a don
Regino inclinarse de rodillas ante el Crucificado. Esta
emocionado, “jPerdéname y dame un destello de tu luz pa-
ra llevarla a los desamparados!”.

Acompafiadoe de don Regino, Felipe se despide de
Rosaura, dejandole un presente, que no le deja destapar en
presencia del cacique, fuego sabra que es una pistola
escuadra, calibre “38". En tanto, don Regino ofrece a la
maestra "ayudarla en todo 1o que necesite”.

Don Regino ordena a sus sicarios deshacerse de
Mer:editas, Brigido y el Renco la acompafian, apenas
regresan éstos cuandc se oye un disparo, mavidos por
idéntica fuerza, vuelven la cara hacia atras: "A unos pasos
de un gigantesco organo, esta tendida en tierra, Merce-
des... Tiene una pistola en la mano y le mana de la sien un
hilito de sangre™.

€! cacique consigue que Rosaura, acompafiada de
Goyo, vea la casa que le ofrece: “esta es la sorpresa de que
le hablé, sefiorita™; pero ia maestra descubre las verdade-
ras intenciones del villano, un retrato de don Regino en la
mesa de noche. Salen a la carrera maestra y nifio,
perseguidos por el hambre; se refugian en la escuela, don-
de hace una arenga de lo que debe ser un Presidente
Municipal y recrimina las “mezquinas ambiciones y sus
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mas bestiales instintos™ del Presidente de Rio Escondido.
Don Regino tiene que salir huyendo ante la actitud de
Rosaura, quien encuentra consuelo con sus nifios. Goyo,
“inconscientemente, en un gesto de ternura, pone su ma®i
en el hombro de la maestra”. r

“iSe acabé I'ultima gota de agua’”. Todo Rio Escondido
se congrega en la Iglesia, el sacerdote ofrece “ir hasta el
sacrifico, st es necesario, para darles un poco de luz y de
amparo”. Don Regino irrumpe entre el “rebaiic” humarno,
mientras el cura dice entender “lo desesperados gue han Je
estar para venir a sacar la Cruz y pedirle a Dios Nueslro
Sefior el agua que le niega acd abajo su verdugo”.

El sacerdote se niega a cumplir la peticién del cacique,
de abogar por ét con la maestra. Don Regino no puede miis
y le cruza la cara con el fuete, sangrandolo. El puetlo
“fanatizado que vuelve a su raiz primordial de inspiracién”
se dirige en procesién hacia la fuente seca. “Acentos
barbaros, fetichismo, y dolor de México™. Rosaura y los ni-
flos contemplan desde la puenta de la escuela, el cura se

aproxima a fa maestra, que queda sorprendida ante su

cara ensangrentada. El cura al entender las palabras de la
maestra: “jAqui esta mi deber, con la gente de este pueblo!”,
ya no insiste en que ambos se vayan. Ven ¢como un nifio se
cae de borracho: “jNo hay agua y tienen que beber pulque!”.

Un nifio avisa a Rosaura que “jGoyo se jué al corral a
traer agua del aljibe de don Regino!™. Deviene un momento
barbaro, don Regino mata a Goyo, maestra y cura ven at
nifio muerto y sangrante.

En la escuela, el pueblo se ha reunido para velar al n'-
fio. Un ambiente ldgubre, el doblar a muerto de la campania
que tanto molesta al villano, quien ordena enterrar de una
vez al nifio; Rosaura se opone y el cacique esté a punto de

estallar sobre ella, pero el puebio lo envuelve. Se hace 1o .

que dice ahora el pueblo. “por primera vez en la tragica
historia de Rio Escondido, se ha impuesto la voluntad de los
de abajo”.

Don Regino borracho y excitado decide tomar por la
fuerza a la sefiorita Rosaura, sale de la cantina y se dirige:
a la escuela. Sélo las palabras de la maestra hacen pensar
lo que ahi sucede; “jSuélteme, maldito! ;Bestia infame!".
Luego, "una bronca detonacion que cimbra hasla sus rai-
ces el corazdn de la noche”. Rosaura ha matado al villano,
el pueblo indio se derrama por todos lados y copa a los
secuaces, “el tremendo sacrificio de los verdugos de Rio
Escondido™.

La maesira recae de su enfermedad cargiaca, Felipe
ha llegado para atenderla. Se aferra a la vida por el nifig,
dice: *jEste nifo es México y tengo que salvario!”. Dicta al
pasante una carta dirigida al Presidente de la Republica,
donde le pide “acuda en auxitio de este pueblo desam-
parado, en el gue encontré todo el dolor de México".

Ef dolor para Ric Escondido no parece terminar, un
momento intenso, llenc de crueldad se revela cuando el
pasante castiga a los niflos ante la impotencia de poder
ensefarles. Un nifio corre a llorar al cuerpo ya falleciente de

la maestra, unas palabras de dolor: *jEl doctor nos esla
matando!”. Por fin llega la respuesta del Presidente de la
Republica, dice: "la patria le agradece a usted sus desvelos
y la felicita por el éxito obtenido en su dificil mision™. Ya re
escucha lo siguiente: “Ha correspondido usted con creces
a mi confianza y ya doy las 6rdenes para iniciar inmu-
diatamente la obra de rehabilitacién de Rio Escondido”.

La maestra Rosaura Salazar es enterrada al lado dal
altar de la parroquia. Una inscripcion de severo acenio
militar: *Muri6 por la Patria. Reposa aqui-por deseo expreso
del pueblo de Rio Escondido”. Una madona india, con su
nifto. Rosaura, pintada por Goyo. Voz de Felipe: "Era et
regalo que el nilo destinaba para el dia del santo de la
maestra y el pueblo indio puso en el altar de la parrogquia,
a modo de emblemética Madre de sus hijos; a modo,
{ambién, de viva y viviente luz”.

Solo el desinterés y la abnegacion de
mexicanos como la maestra Rosaura Salazar
“haran factible la regeneracion de nuestro pue-
blo”; asi, con esta idea, podemos condensar uno
de los mensajes contenidos en Rio Escondido.
Para concebir esta tesis, la irrupcion de la
educacion que redima los problemas de un pue-
blo, Mauricio Magdaleno urgd en sus novelas y
vida personal para hailar los personajes: la
maestra, el doctor, el cura y el cacique, como los
actores principales.

(Linea 10)

La maestra Rosaura Salazar...

FULL ANGLE SHCT (COCHE DE
ALQUILER PARANDOSE) DOLLY A UN
MEDIUM TWO SHOT (FAV. AL CHOFER)

Baja del coche una mujer de aspecto
pueblerino, casi anticuada en el vestir y
duefa de una rara belleza que, no obstante,
no resalta como debiera resaltar, debido a
la falta -de alifio, cosméticos, rouge y demis
aderezos del moderno encanto femenino.
Es aita, estatuaria, magnifica. Una auténtica
belleza mexicana cuyo aspecto habla de
salud, de fuerza arrotladora, de vida triun-
fante. Se llama Rosaura Salazar y es maes-
tra rural. Al verla, nadie diria que esta herida
de muerte. Lo esta, sin embargo, y tal vez a
esa inminencia del fin, se deba el brillo
fulgoraso de los ojos hondos, negrisimos,
penetrantes...

La maestra rural es el personaje dei bien,
Magdaleno le dota de un caracter tan fuerte co-

I
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mo de quien sera su par de oposicion: el cacique
de Rio Escondido; su temperamento esta justi-
ficado por la noble tarea que se le encarga: llevar
educacion a uno de los ‘rincones de la Repu-
blica”.

Mauricio Mzgdaleno describe cémo la
maestra rural asume su misién y saca las fuerzas
necesarias para imponerse sobre el mal, asi le
ilustra en los siguientes momentos:

(Delalinea 76 & 77)
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PRESIDENTE DE LA REPUBLICA:

Por mas grandes y dolorosos que
sean los obsticulos que le salgan al paso,
tenga la seguridad de que no estara sola.
México y yo estaremos con usted.

CLOSE SHOT DE ROSAURA

Con un nudo en la garganta y los ojos
llenos de lagrimas, contesta:

ROSAURA:

iGracias por esta oportunidad que me
da usted de servir en algo a México, sefor

FULL COMPOSITION SHOT DEL SR.
PRESIDENTE DE LA REPUBLICA EN
PRIMER TERMINO, ESPALDAS A LA
CAMARA Y ROSAURA EN SEGUNDO
TERMINO, FRENTE A EL

El Primer Magistrado coge un scbre
y se lo tiende, diciéndole:

PRESIDENTE DE LA REPUBLICA:
Cont.

Quiero que vaya en mi representa-
cion a uno de esos rincones de la Republica
donde mas urgidamente tenemos que ope-
rar.

(C‘onsulta su lista)

Ira usted a Rio Escondido.
ROSAURA: (Cogiendo el sobre)
S5i, sefor Presidente.
PRESIDENTE DE LA REPUBLICA:

Es una mision dura, sefiorita Salazar,
pero usted es fuerte y tiene el brio nece-
sario para acometerla, Deposito en usted
toda mi confianza y le ruego que me escriba
en cuanto tenga soluciones concretas que
ofrecerme.

La maestra quisiera poder respon-
derle y no puede. Estd inminentemente
embargada por la emocién. Con el sobre en
la mano, aturdida. El Presidente se levanta
-siempre espaldas a CAMARA- y le tiende la
mano, dando por concluida la entrevista.
Rosaura coge la mano y hace el intento de
besarla. El Presidente parece adivinar su
intencién y rehuye tamafo homenaje y
estrecha la de ella, agregando:

Presidente!

PRESIDENTE .DE LA REPUBLICA:
C.S.

Gracias por tanto fervor.. a nombre
de México, seforita Salazar.

Rosaura !e contempla, un segundo
mas, casi extasiada, y luego se vuelve y
sale rapidamente. El Presidente la ve ale-
jarse.

Al lado de |la maestra rural, aparece el
Presidente de la Repliblica: el dador de la misién.
Mauricio Magdaleno escribe en la lista del re-
parto, en primer término: Sr. Presidente de la
Republica, Lic. Miguel Aleman. La figura presi-
dencial adquiere una dimensién protagonica en
la historia de Rio Escondido, se e permite hacer
planteamientos de su Gobierno, donde adquie-
ren justificacion las tareas encomendadas a
maestros y doctores.

Mauricio Magdaleno imprime en el personaje
del Presidente de la Replblica una reflexion
discursiva, como defensa ante cualquier cuestio-
namiento de su historia, que muestra |la miseria
y el desgobierno en uno de los rincones de Mé-
xico. Esa vision del México relegado, antes
contada en E! respfandor, provocé la suspicacia
de politicos hidalguenses como Alfonso Corona
del Rosal, que veian en la tragedia de los indios
de San Andrés de ia Cal y de San Felipe Tepetate
una cuestion que los incriminaba.
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(Linea 74)

INTERIOR DESPACHO PRESIDEN-
CIAL, FULL DISTANT SHOT. DOLLY MUY
DESPACIO HASTA LA CARA DE ROSAURA
EN UN CLOSE UP, (DIA)

Estamos en el espacioso, severo y
auténtico despacho de los Presidentes de
México, un despacho que parece llenar la
presencia de la Historia. Grandes arafas
encendidas; larga libreria; pesados cortina-
jes; balcones ai Zécalo. Pesa la dignidad
solemne del lugar. P.T. espaldas a CA-
MARA, sentado ante enorme mesa y con
papeles y una larga lista ante si, el Pre-
sidente de la Republica -Licenciado don
Miguel Aleman. El entraiiable simbolo
nacional que encarna deberd hacerse pre-
sente asi, ante los mexicanos: de espaldas
a CAMARA: sobrio de movimientos, casi
estatuario. A} fondo, aparece la maestra y
se detiene, tremendamente turbada ante el
Jefe de la Nacién. Este le dice, con voz be-
névola e invitindola con un ademan a tomar
asiento en un aito sillén que estid a un lado
de la gran mesa:

PRESIDENTE DE LA REPUBLICA:
Tome asiento, seforita Salazar.

Rosaura se acerca a S.T. inmen-
samente turbada, y mira al Presidente. Se
sienta literalmente en la orilla det alto sillén.
Su figura resalta, pequedita, y contras-
tando con la majestad de la del Primer
Magistrado. Este habla:

PRESIDENTE DE LA REPUBLICA:

En esta lista de maestros rurales que
se han distinguido en el servicio de la
Patria, figura su nombre. Por eso me permiti
Hamarlos, para solicitar de ustedes una
colaboracién tan importante y delicada, que
rebasa los términos de su deber profesio-
nal.

(-]

La maestra estd alelada, oyéndolo. No
sabia que alguien -nada menos que el
Primer Magistrado de ia Republica- cono-
ciera sus esfuerzos y sus desvelos. Ya no
estd nerviosa. Una viva, casi eléctrica
comunicacién, se establece mas y mas
entre ella y este joven y fervoroso man-
datario. El Presidente agrega:

PRESIDENTE DE LA REPUBLICA:

Nuestros campos, que deberian pro-
ducir o que el pais consume, estin
improductivos. El terror implantado en mu-
chos rincones de ia Repiblica por politicos
inmorales es una de las causas del abati-
miento de nuestra economia. Por otra parte,
mientras los grandes nucleos humanos no
salgan de las tinieblas del analfabetismo, no
podremos levantarnos de este letargo de
siglos. Tenemos que llevar a nuestras cos-
tas y a nuestros pueblos de la meseta la
salubridad. México carece de agua. Agua,
carreteras, caminos vecinales, alfabeto y
moralidad oficial: esos son los primeros
apremios de la empresa que me he pro-
puesto acometer, contando -como sé que
cuento- con el concurso fervoroso de los
buenos mexicanos.

ROSAURA: (En un soplo y muy
conmovida)

iSi, seficr Presidente!

El discurso del Presidente se prende en la
maestra rural, y esa "viva, casi eléctrica comu-
nicacion” define su accionar. La afirmacién de
“iSi, sefior Presidente!”, resulta una adhesién
total; porque Rosaura Salazar interpone su
compromiso contraido ante quienes le piden de-
sistir de él. el doctor Monroy y el pasante Felipe
Navarro le piden no ir a Rio Escondido, el viejo
Marcelino y el cura le suplican salirse de ese
pueblo. Para vencer uno de los enfrentamientos
contra el villano, la maestra interpone el discurso
de su misién, el mismo del Presidente de la
Republica; este momento se vueive mas intenso
porque Magdaleno le ubica en su salén de cla-
ses y ante sus nifos:

(De la linea 225 & 229)

FULL ANGLE SHOT DE TODA LA
CLASE

Todos -excepcién del bebé en su
cuna- estin de pie. El silencio pesa de tan
dramatico. Rosaura camina nerviosa hacia
los niflos. Los mira; luego se vuelve al
cacique. Camina hacia él, para volverse otra
vez hacia ios nifos. Esta vez frente a su pu-
pitre, donde logra apoyarse mejor para lo
que va a decir. Habla dirigiéndose a los
nifios y aludiendo al cacique solamente,
con un ademan del brazo.

0
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ROSAURA:

Un Presidente Municipal es un hom-
bre que representa al pueblo. Un hombre
que deberia dar el ejemplo a los demas y
sacrificarse por el bien comun. Desgracia-
damente, este sefor, que es el Presidente
Municipal de Rio Escondido, como tantas
_ otras autoridades de México, no se preo-
cupa mas que de satisfacer sus mas
mezquinas ambiciones y sus mas bestiales
instintos. Saben ustedes qué pretende?
jLlevarme a vivir con él! jComo si fuera la
mas baja de todas las mujeres! Sin em-
bargo, este sefior y todos sus companeros
barbaros de la Republica, se equivocaron
esta ver, y si tuvierar tantito asi de sesos,
comprenderian gue su hora ha terminado,
porque tenemos al frente del gobierno de
México un Presidente que estd resuelto a
que su pueblo se regenere. Un Presidente
que aspira a acabar con el terror implantado
por gentes como ésta y quiere que los
mexicanos lo ayudemos a hacer una Patria
grande y limpia, que sea orgullo de todos y
sacramento gozoso de todos!

151

risa sana de adolescente, exhibiendo los
dientes blanquisimos y fuertes, y juraba:

— Yo no mas pido que no se me
mueva de aqui en unos afos. Con los tres
compaferos que me prometieron, le ase-
guro a usted que estos pueblos seran otros,
¥ no vendran a hacer de ellos lo que quieran
los forajidos...

[]

.. Yo no vengo a ver por La Brisa,
sino por los indios. Vengo a ensefarles a
escribir para que puedan defender lo suyo.
Para que no se repitan ya crimenes como el
de Rendén... .

[.]

—Yo vengo a ensefarles sus dere-
chos. Cuando tu seas hombre -dice a un
nifo llamado Benito- podras defenderte. Si
te quedas como estis, te pasard lo mismo
que a tus gentes.

{.]

En Efresplandor se describe la manera como
un maestro rural desea convencer alos nifos de
San Andres de la Cal, de la necesidad de la
alfabetizacion. Se trata del profesor Joaquin
Rodriguez:

..Diles que vengo a ensefarles el
modo de ser libres de veras

(-]

...Porque ustedes necesitan aprender
a defenderse...

Al dia siguiente llegé et maestro rural,
preguntando por Esparza, se puso a sus
érdenes, y declaro:

-— Ya me dijeron de ¢ué se trata.
Puede que pronto estos pobres indios le
cojan amor a la escuela. He trabajado dos
afios en San Miguel Regla, y no me fue mal.

Era un catrincito de cara tostada y un
aire de decision en los ojos. Don Melquia-
des le calculd unos treinta y cinco afios y
en silencic le midié de arriba abajo, como si
certificara la ley de un semental o un potro.
Repuso, al cabo:

— A usted lo esperaba, profesor. |Es
duro su trabajo!

[.]

El@ sitio no era precisamente un
vergel, pero el Gobierno del estado, tenien-
do en cuenta su desinterés y su farvorosa
abnegacién en la tarea del magisterio rural,
se hahia fijado en él para.. Reia, con una

[

...Por la escuela llegaran a ser duefios
de lo que legitimamente les corres- ponde...
sus tierras, sobre todo, que uste- des no
han podido defender.

(]

..JMientras estén en ese estado
seguiran pasandoles barbaridades! Quiten-
se lo burro, preparense para cuando sea la
hora de reclamar lo que les pertenece...

En el guién de Rio Escondido, Magdaleno
escribe en voz de Rosaura Salazar un mensaje
que coincide con el expresado por el maestro
Joaquin Rodriguez de El resplandor. Por su par-
te, la maestraruralde Ric Escondidodirigira llena
de una “emocién arrclfadora” un discurso a sus
ninos, donde exalta a la educacién comoc arma
para la superacion de los problemas. Para mayor
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descripcion se apoya en el ejemplo de una de las
figuras nacionales: el presidente Benito Juarez.

MEDIUM COMPOSITION SHOT DE
ROSAURA EN PRIMER TERMINO ATRAS
DE ELLA EL RETRATO DE JUAREZ

Rosaura, pensativa, se vuelve in-
conscientemente y se queda mirando el
retrato de Judrez: ésta es la réplica al
tremendo drama del indio y la adusta ex-
presién del Benemérito cobra un realce
casi religioso. La CAMARA se acerca hasta
encuadrar a toda la pantalla, el cuadro de
Juirez, que habla de regeneracidén y de
orgulllo de raza. -

[..]

MEDIUM LOW ANGLE SHOT DE
ROSAURA

ROSAURA: Cont.

Vengo a ensenarles lo poco que sé,
para que mafana sean hombres y mujeres
atiles y puedan tuchar por la regeneracién
de Rio Escondido, de México y del mundo.
Cada letra y cada numero gque aprendan,
sera un escalon en el camino que habra de
llevarlos a la verdadera libertad: {a libertad
del miedo, de {a miseria y la extorsién. En
Rio Escondido y en todos los pueblos de
México hay fuerzas oscuras que mantienen
hundido al de abajo en un suefic de es-
clavo. Pero {a mas fuerte, la mas decisiva de
todas las fuerzas, es la de la ignorancia que
pesa sobre ustedes y les pone en los ojos y
en el corazén una venda impenetrable |Va-
mos a arrancar esa venda de los ojos de
México, para que pueda levantarse y enfren-
tarse a su destinol

FULL ANGLE SHOT DE LOS NINOS

Las caras de los nifios, casi boqui-
abiertas, dicen claramente que no han
entendido ni papa de la urgida peroracion
de la maestra.

La suerte de Ja maestra Rosaura Salazar se
torna distinta a la del maestro rural de Ef
resplandor, el cumplimiento de' su misién, indiso-
luble a la idea de! Presidente de la Republica,
llega hasta el "sacrificio”. Ambos protagonistas,
maestra y Presidente, culminan su “comunica-
cién casi eléctrica” con sendas cartas; una, la de
ella, dando cuenta de su tarea: “jesto es como
tratar de ofrecer soluciones al impetu ciego de

una tempestad!", y la otra, del mandatario, felici-
tando a la mentora por “el éxito obtenido en su
dificil misién”.

{Linea 651)

ROSAURA: Cont,

He fracasado, sefior Presidente, y no
trate de amenguar mi fracaso ni de disfrazar
mi culpa. Sélo le pido, en nombre de tanta y
tan generosa luz como ha prendido usted
en la conciencia de nuestra Patria, acuda en
auxilio de este pueblo desamparado, en el
que encontré todo el dolor de México.

Responde el Presidente de la Republica.
Rosaura ha triunfado, a Rio Escondido llega ayu-
da de! Gobierno.

En El Resplandor, el maestro rural vera como
las autoridades llegan para llevarse de! pueblo y
hacerse cargo de la educacion del nifo Benito,
la historia volvia a repetirse en la tierra
continuamente humillada de San Andrés de la
Cal

A Rio Escondido, el sacrificio de la maestra
rural le ha traido implementos agricolas y servi-
cios de salud.

Felipe lee a Rosaura la carta dirigida por el
Presidente de la Republica:

(Linea 672)

FELIPE: {Leyendo)

“Sefiorita Profesora Rosaura Salazar:
Por mi conducto, la Patria agradece a usted
sus desvelos y la felicita por el éxito
obtenido en su dificil misién., Yo sé cuén
grandes y dolorosos han sideo log obsticu-
los que ha tenido que afrontar; pero sé,
también, que sélo el desinterés y la abne-
gacién de mexicanos como usted haran
factible la regeneracién de nuestro pueblo”,

Rosaura, con los ojos llenos de la-
grimas, con expresion de éxtasis, escucha a
Felipe. De pronto sus ojos se le cierran. La
vida se le ha acabado. No ha podido escu-
char mas de la carta del Presidente,

e
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MEDIUM LOW COMPOSITION SHOT.
EL PERFIL DE LA CARA DE ROSAURA EN
PRIMER TERMINO INMOVIL, COMO UNA
ESTATUA.

Felipe continda leyendo:
FELIPE: (Continuando la lectura)

“Hoy, mas que nunca, debe tener la
seguridad de que México y yo estamos con
usted, y de que sus sacrificios se traduci-
ran en fruto inmediato para la regién en la
cual opera en mi representacion. Ha corres-
pondido usted con creces a mi confianza y
ya doy las érdenes para iniciar inmedia-
tamente la obra de rehabilitacion de Rio
Escondido...”

Felipe conciuye con la voz quebrada
y la expresion liena de dicha. Se vuelve
hacia Rosaura. Al verla muerta, se desen-
caja todo y la llama, casi en un soplo, a la
vez que sus 0jos se le Henan de lagrimas:

FELIPE:
Rosaura...

Biblicamente, Rosaura Salazar muere para
la salvacion de Rio Escondido, se impone de
forma tragica a 'a fuerza del mal, el verdugo de
Rio Escondido: el Presidente Municipal y caci-
que don Regino Sandoval, otro de los personajes
principales de la historia de Rio Escondido.

En E/ resplador, el villano Felipe Renddn
revela matices del que representara la fuerza del
mal en Rio Escondido. El administrador de La
Brisa, corresponde a la descripcién de un hom-
bre ladino y oportunista, parecido en ello a
Rosalio Mendoza que idea Magdaleno en Ef
compadre Mendoza. La diferencia estriba en que
el villano de Ef resplandor es mas recurrente de
ta violencia: "Ayer con el amo porfirista, ahora con
la Revolucion, mariana con el que fuera, lo unico
que le importaba era la tierra: administrar una
buena hacienda, labrarse una fortunita sudando
y echando los bofes, y hacer sentir el peso de su
mandato feroz e indiscutible”.

De ojos emboscados en las cejas negrisimas
y crueles, quemandose de estrias verdes en un
punto movediso, hinchados los carrillos
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escualidos, perforados de cicatrices de viruela,
Felipe Rendén es “en verdad, un-hombre de
campo, que sabia lo que traia en manos’, apro-
vecha la adhesién del pueblo al tal Saturnino
Herrera, que prometia la salvacion de los indios
de su tierra. Hasta las condiciones naturales de
la region, son favorables al villano: En La Brisa
no dejaba de Ylover una sola tarde, en el pueblo
Ja situacién pintaba un paisaje triste: “jLa tierra
estéril, tirén de cielos sin una mancha, confines
sin calina, ambito en que la luz se quiebra y finge
fogatas en la linde enjuta de la distancia!”.

Felipe Rendén “consolidaba una obedien- cia
en que el terror tenia ciegos a todos”, no permitia
lainsubordinacion de nadie. Comuniénde fuerzas
violentas, autoridad y represidon desde sus
palabras: “jManada de indios holgazanes, se han
creido que pueden hacer lo que les dé su real
gana!, jIndios, hijos del demonio!, “iMe estoy
riendo de todos juntos... de los miles y miles de
indios imbéciles... de estos pueblos hijos de la
..”" y una contundente aseveracion: 'Y ya va-
yanse a rajar con quien quieran! jAqui sélo hay
una autoridad, y es la mia”.

El villano de La Brisa desata fuerzas crue-les
contra todo aquello que moleste a sus intereses;
echa encima su bestia a aquelios indios que
intentaban levantar su maiz, azota con la cuarta
a quien se le atraviesa, para quienes ozaron,
deseperados por e hambre, robar de la troje un
pocodefrijol oasaitaruncamiéndefrutas, Rendon
ordena colgarlos, y contra otro que arrancé en
fuga, como en estampida, “alzé la Colt, apuntd y
tendié en el terregal al fugitivo, con un tiro en un
costado”.

Su violencia es extrema, aun antes de que
una turba le mate: “Antes de que doblara la voz,
Rendén se doblod sobre el viejo, con 1a mano em-
pudando la cuarta, y le cruzd la cara. Azotd
Bonifacio sin un gemido, boca abajo, y el erial se
encharcd de sangre. Entre los gritos, la masa se
apret6 contra el jinete, en una unanime decision
de acabar con él'.



Los rasgos del villano de EI resplancor
adquieren una nueva fuerza, Mauricio Magda-
leno los resalta en otra cruel figura: Don Regino
Sandoval de Rio Escondido: “Es una fiera, pior
que los animales dafleros del monte™ (En E/
resplandor, los indios de San Andrés de la Cal
reclaman al cielo: “jDiosito, porque nos diste a un
animal dafiero por hijo!, refiriéndose no a Felipe
Renddn, sino a su otro villano, el coyotito
Saturnino Herrera).

La figura de Regino Sandoval en el guion de
Rio Escondido remite al Felipe Rendén de La
Brisa: ciertos rasgos fisicos (la huella de la vi-
rueia), su forma verbal de humitlar a lo indios, el
uso de la cuarta para golpear a los viejos, y la
manera de disparar contra el fugitivo que ha
invadido sus intereses. Sélo la forma en que2
mueren es distinta, el uno por la decision de Ia
maestra rural y el otro, por |la fuerza de un pueblo
cansado de tanto abuso. Hay expresiones con
que Magdaleno les sintetiza, “jAqui sélo hay una
autoridad, y es la mia!", le hace decir a Felipe
Rendén; mientras a Don Regino Sandoval le
imputa la sentencia prepotente de: “jAqui no hay
mas Presidente que yo...".

FULL LOW ANGLE DRAMATIC SHOT

Un jinete viene, a toda rienda hacia La
CAMARA y a tres metros de ésta, hace rayar
al hermoso y briosisimo caballo. Es un
caballo de pura sangre, maravillosa
estampa y de color retinto. El jinete se lla-
ma don Regino Sandoval y es el indiscutible
¥ omnipotente cacique de Rio Escondido.
Brutal y magnifica estampa, macizo y en la
flor de la vida: unos 37 6 3B afos. Viste traje
ranchero y se toca con sombrero finisimo
de panama de anchas alas. Lleva paliacate
al cuello. Es una de ias fuerzas de la na-
turaleza. Se le advierte el impetu dnsen-
cadenado en el fulgor del ojo cruel, duro,
autoritario, agudisimo como el de un jaguar.
Goza exhibiendo su pericia y sintiendo bajo
su cuerpo la salvaje y poderosa palpitacion
del bruto, cuyos belfos espumarajean y
Cuyos ijares se estremecen de nerviosa an-
siedad.

La defincion de don Regino Sandoval,
Magdaleno la completa en voz de dos de los

incondicionales del cacique, Leonardo y el Ren-
co:

FULL LONG SHOT. EL GRUPO EN LA
FUENTE, EN PRIMER TERMINO AL FONDO
DE DON REGINO

Don Regino raya en corto al animal y
vemos que un fotégrafo, un pobre diablo
pueblerino, tipo melenudo, le saca una ins-
tantinea tras su destartalada ciamara de
capuchén,

FULL SHOT DE LEONARDO

Uno de los del grupo de incondi-
cionales que contempla, desde el lado de la
destartalada camara del fotégrafo, a su jefe:
Leonardo, un mestizo mal encarado, no
puede contener su emocién y brama:

LEONARDO:

iNo hay mas Dios que mi jefe don
Regino Sandoval!

MEDIUM SHOT DEL RENCO

Otro mestizo, cuyas barbas ralas
contrastan biarbaramente con unos grandes
bigotes, agrega, en un tono de adhesién
incondicional:

EL RENCO

{Palabra que no mis de verlo mon-
tado en ese cuaco se le enchina a uno el
cuerpo! jParecia usté una estatua, jefe! jLo
que es esta foto, la ponemos en la sala de
Cabildos, pa’ que el que entre, diga: |Ese es
¢l mero don Regino Sandovat, el mis ma-
cho de todos los machos!

FULL LOW ANGLE SHOT DE DON
REGINO

Que satisfecho del soberbie animal
que monta, comenta, casi para si, a la vez
que acaricia el cuello con unas palmadas:

DON REGINO:

Qué tal el animalito?

MEDIUM SHOT DEL RENCO

EL RENCO

jArreglado a que es de quien es!

Iy



El primer estallido de rabia de don Regino
Sandoval, marca e! inicio del conflicto. El caci-
que azota con salvaje furia la cara de su caballo,
porque lo ha tirado, cuando irrumpe su par de
oposicién, la figura noble y valiente, {a maestra
rural, que ante el espectaculo feroz le espeta,
también con rabia, un |No sea cobarde! Regino
responde con un salvaje manotazo, que hace a
la mujer deplomarse. Le sigue un momento lleno
de dramatica expectacién, que nos hace recor-
dar al Felipe Renddn de Ef resplandor golpeando
a aquel viejo Bonifacio, que defiende sus “cose-
chitas". Don Regino hace lo mismo con el viejo
Marcelino:
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LEONARDO:

{Véte, Marcelino y no vuelvas a poner
nunca los pies en Ric Escondido!

MEDIUM CLOSE SHOT DEL VIEJO
MARCELINO

Con los ojos llencs de lagrimas mira
a Leonardo que le acaba de hablar. De éste
pasa su mirada a don Regino. La sostiene
por unos instantes y luego la quiebra bajan-
do los ojos al suelo.

MEDIUM TWO SHOT DEL VIEJO
MARCELINO Y GE DON REGINO (FAV. A
DON REGINO)

Don Regino, calmado el primer im-

FULL SHOT DE MARCELINO

Es un viejo arriero que se ha dete-
nido al presenciar la escena anterior. Viene
cabestreando a tres mulas, en las que carga
enseres de su hogar y unos costales y unas
jaulas con pajaritos (zenzontles). El viejo no
puede mas y dice, con un tono triste pero
lleno de reproche, deteniendo el golpe que
el cacique va a descargar sobre Rosaura:

MARCELINO:
jLe pegd a una mujer, don Regino!
FULL DOLLY BACK SHOT

Don Regino se vuelve y le clava la
mirada al viejo Marcelino. Estd ciego de
rabia. Se le viene encima y ya frente al viejo
le cruza la cara con dos, tres fuetazos.

FULL PAN GROUP SHOT. ROSAURA
EN PRIMER TERMINO. INCORPORANDOSE
SOBRE LOS CODOS.

Los sicarios, temiende que el viejo
vaya a saltar sobre el cacique, se adelantan
unos pasos, llevindose las manos a las
pistolas.

MEDIUM SHOT DE MARCELING

El viejo no reacciona, aunque sus
ojos se nublan de lagrimas.

MEDIUM FULL GROUP SHOT. EL
VIEJO MARCELINO EN PRIMER TERMINO.
LOS OTROS EN SEGUNDO

Leonardo se le acerca al viejo y le
dice con voz sombria:

petu de su rabia, y visto que el viejo yano le
mira, se vuelve y echa a caminar, saliendo
de cuadro.

FULL WIDE GROUP SHOT

Don Regino, alejandose de La CAMA.-
RA, se le ve caminar pesadamente, sofoca-
damente, pasando muy cerca de donde
todavia yace, tirada en el suelo, Rosaura,
que lo ve pasar. El nervioso repiqueteo de
sus espuelas suma una nota méas de cruel-
dad a la dureza de la escena. Tras éi, echan
a caminar sus sicarios y el fotégrafo, en
silencio. Bajo el sol cegador del medio dia,
crece el metalico repiquetear de las espue-
las del cacique, como una alarma fatidica.

Mauricio Magdaleno concede al villano de Rio
Escondido un momento de pasajera redencion,
donde pareciera verse un resquicio, un intento de
arrepentimiento, a diferencia de Felipe Réndon.
Son tres momentos donde Magdaleno describe
su vulnerabilidad: cuando cae enfermo por las
viruelas, teniendo que acceder a las condiciones
fiiadas por el pasante Felipe; su presencia docil
ante el Crucificado de la Iglesia, y su aparente
ayuda desinteresada al ofrecerle casa a la
maestra Rosaura; pero antes y después de estos
momentos, Regino Sandoval protagoniza
cuadros de escalofriante perversidad: ordena
arrastrar el cadaver de la madre de Goyo, man-
da matar a su otrora amante, golpea con su fuete
al sacerdote, dispara contra el cuerpo indefenso
del nifioc Goyo e intenta abusar de ia maestra
Rosaura. Finalmente sucumbira, tendra su irre-
mediable castigo.
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Magdaleno describe uno de esos momentos
de tremenda crueldad de Regino Sandoval:

FULL ANGLE SWING SHOT

Cortamos a cincuenta pasos, en la
calle; por en medio de ella viene, a caballe,
don Regino, y tras él sus secuaces: ¢l Ren-
co, l.eonardo, Brigido y tres o cuatrc mas.
El grupo cobra una salvaje belleza, a contra
luz del crepusculo. El cacique pica espue-
jas a su bestia y se detiene, en un bote,
frente al tugurio.

FULL LOW ANGLE SHOT. ROSAURA
EN PRIMER TERMINOC. EN SEGUNDO EL
CACIQUE

La expresién del cacique es siniestra.
Con voz dura y cuarta en mano, increpa a
Rosaura:

DON REGINO:

jLe ordené que se largara de Rio
Escondido! No entendid?

MEDIUM SHOT DE ROSAURA Y
FELIPE

En la expresion de Rosaura se regis-
tra una gran preocupacién. En la del
médico, una rara emocién, mezcla de sor-
presa y vacilacién.

MEDIUM SHOT DEL CACIQUE

Pasa sus ojos de Rosaura y los clava
en el pasante, y agrega:

DON REGINO:
Y usté? Qué hace aqui?

FULL LOW ANGLE SHOT DE FELIPE
Y ROSAURA

Felipe contesta, irguiéndose y con
gran dignidad:

FELIPE: (Dignamente)

Acaba de morir de viruelas esta
mujer. Hay que enterraria inmediatamente
para evitar el contagio y quemar el jacal.

COMPOSITION SHOT. ROSAURA Y
FELIPE EN PRIMER TERMINO. EN SEGUN-
DO DON REGINO.

Este materialmente le echa el caballo
encima a la vez que brama, escupiendo las
siguientes palabras:

DON REGINO:

Que qué? [Este jacal es mio, lo
mismo que todos los demas de la catle!
jUsted me lo quema y yo o cuelgo de un
mezquite! Oy6? Ese cuerpo me lo entierran
ustedes dos... y jluego luego! jA ver, Bri-
gido!

BRIGIDO: (Pica espuelas a su bestiay
viene hacia él)

Ordene usts, jefe,
DON REGINO: (Sefatando el fardo)

{Echale una reata y llévatela a cabeza
de silla al panteén!

{A los otros secuaces, en tanto Bri-
gido se apresura a hacer lo indicado)

Y ustedes, vean que la entierren. jNo
quiero pestes en Rio Escondidol

LOW ANGLE SHOT DE BRIGIDO

Que cogiendo la reata de ios tientos
de la silla de su montura, avienta la lazada
al fanebre fardo.

'ANGLE SHOT DEL CUERPO EN-
VUELTO EN EL PETATE

La lazada entra a cuadro y se ahorca,
produciendo una escalofriante impresién.

CLOSE SHOT DE LA CABEZA DE
SILLA DE BRIGIDO

La mano de éste ajusta la reata a la
cabeza de la silla de su montura dandole
vueltas sobre la misma.

CLOSE UP DE ROSAURA

Que reacciona ante la barbarie de la
escena.

CLOSE UP DE FELIPE

Con la misma reaccién.

WIDE SHOT DE TODA LA ESCENA

Don Regino vuelve su bestia y sale de
cuadro contra CAMARA. Brigido echa a

caminar, arrastrando a la muerta, calle aba-
jo ¥ lo siguen los otros forajidos. Tras el

RN



Gtlimo, echan a caminar Rosaura, con el ni-
flo en brazos, Felipe, Goyo y Raquel.

DISOLVENCIA RAPIDA

Hay otro momento de estremecimiento pro-
tagonizado por don Regino Sandoval, pero a
diferencia de otros, como el arriba descrito, no es
provocado por sus instintos malvados, sino por
un estado emocional relajado; no hay palabras,
Mauricio Magdaleno otorga fuerza a las miradas,
al escenario y a los movimientos, describe una
situaciéon en una frase: “Arriba, el Crucificado.
Abajo, el hombre del poder, ora”, y aunque el vi-
{lano lleva después al extremo instantes crueles,
Magdaleno le concede este acto pasajero de
“muda contricion”. El villano no es siempre un
maldito, por momentos hace pensar en que se
puede redimir.

Don Regino Sandoval haescuchado a Brigido
sobre la impresion que le causé al ver cémo la
gente se congrega ante el llamado de lacampana
que toca el cura, “dandose cuenta de la fuerza
de la Iglesia: una fuerza a la cual nunca antes
habia prestado la menor atencion”. Mas tarde, el
mismo Brigido le habla de ia “maistrita™ “jse me
hace que esa no se la mando el Presidente de la
Republica, sino Maria Santisimal”. La conjuncion
de estos instantes ejerce sobre el cacigue una
fuerza extrafa, en un momento sus ojos estan
fijos enla Iglesia, como si de venerar a una deidad
se tratara.

De nueva cuenta, Magdalenc escoge el
recinto religioso para hacer mas contundente el
dramatismo de la contricion del villano.

INTERIOR PARROQUIA. FULL LOW
ANGLE SHOT DEL CRUCIFIJO. (DIA) ‘

{En las siguientes escenas, dentro de
la iglesia, descubriremos que ésta, a pesar
de que alan ofrece un espectaculo desman-
telado, ya tiene en el altar un mantel y dos
cirios, y dos o tres viejas bancas. Aunque
todo esti en vias de restauraciéon, ésta
apenas se advertira en el espacioso y aban-
donado recinto}

FULL HIGH ANGLE REVERSE SHOT.
EL CRUCIFIJO EN PRIMER TERMINO
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Al fondo, y entrande a cuadro, don
Regino. Lo vemos llegar al altar. Mira al
Crucifijo.

MEDIUM SHOT DE DON REGINC
Que sigue mirando al crucificado.

MEDIUM LOW ANGLE SHOT DEL
CRUCIFICADO

FULL ANGLE SHOT DEL CURA

Estad en la parte superior de la parro-
quia, en el coro. Mira, impresionado, a don
Regino alld abajo, a los pies del Crucificado.

_FULL HIGH ANGLE SHOT EL CRUCI-
FIJO EN PRIMER TERMINO EN SEGUNDO,
ABAJO DON REGINO.

Don Regino mira por otro segundo
mis al Crucificado. Luego, cae de rodillas
ante 4, con la cara hundida en el pecho, en
actitud de muda contricién.

MEDIUM SHOT DEL CURA

Que no cree en lc que esta viendo.
MEDIUM SHOT DEL CACIQUE

De rodillas, orando.

MEDIUM SHOT DEL CURA

Piensa.

FULL COMPOSITION SHOT DOLLY

Arriba, el Crucificado. Abajo, el hom-
bre de! poder, ora. No se mueve un solo
musculo de su recia contextura. Al cabo, se
incorpora. Su expresion es serena y trans-
mina un gran respeto. Ve otra vez al
Crucificado. Luego, saca su cartera y la
vacia de los billetes que la llenan y que
pone a los pies de Cristo; acto seguido, se
busca en las bolsas del pantalén y saca
sendos puiios de monedas, que pone sobre
los billetes. Hecho lo cual, se vuelve y se
dirige bacia la puerta.

FULL COMPOSITION SHOT EL CRU-
CIFiJO EN PRIMER TERMINO

Desde ahi vemos salir de la Iglesia a
don Regino. Después de un momento ve-
mos entrar al Cura, a cuadro. Con los ojos
fijos en el cacique que acaba de salir. Un
momentc después, se vuelve y mira el
dinero, luego, levanta los ojos hacia el
Crucificado.
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MEDIUM HIGH ANGLE SHOT DEL
CURA

Muestra una expresién de profunda
impresién. Luego baja sus ojos y los fija en
el dinero que acaba de dejar don Regino; un
grueso fajo de billetes y una buena cantidad
de monedas.

CLOSE SHOT DEL DINERO

Entran las manos del cura y toman
incrédulas, los billetes y las monedas.

FULL COMPOSITION SHOT. EL CRU-
CIFICADO EMN PRIMER TERMINO. ABAJO
EN SEGUNDO TERMINO EL CURA

Ei cura, con el dinero en sus manos,
muy emocionado. Vuelve a cejario al pie del
Crucificado. La emocién que lo embarga es
inmensa. No se atreve, o mas bien, no
puede ievantar sus ojos a los ojos del Cru-
cificado. Su mirada, sin embargo, rueda a
los pies de éste.

MEDIUM SHOT DEL CURA. LOS PIES
DEL CRUCIFICADOQ EN PRIMER TERMINO

Sobre la cara del cura, conturbada, en
la que se nublan las lagrimas, se hace
efecto de voz de Felipe, increpandolo dura-
mente, y de Rosaura después:

EFECTO VOZ DE FELIPE:

jCon razén ya ni en ustedes cree el
pueblo!

EFECTO VOZ DE ROCSAURA:

jAqui estd este pobre pueblo enfer-
mo... esquilmado por tantos verdugos...
estragadc por el hambre y los vicios, y
abandonado por los que se dicen ministros
de Dios y tienen la obligacién de ampararlo!
iOigalo llorarj jSe esta muriendo! ;Este nifio
es México y hay que salvarlo!

Se vuelve en torno y luego busca con
los ojos hacia la puerta, por donde salié don
Regino. La vieja puerta, abierta, restallante
de sol. Las lagrimas se agolpan en sus ojos.
Echa la cabeza en el pecho, inmensamente
avergonzado. Luego, la levanta y mira al
Crucificado.

FULL ANGLE COMPOSITION SHOT
DEL CURA Y DEL CRUCIFICADO

El cura cae de rodillas.

MEDIUM SHOT DOLLY A UN CHOSE
SHOT

El cura le habla al Crucificado, con
una voz quebrada por la emocién:

CURA:

|Perdéname por haber dudado de que
estuvieras vivo y de que tu fuerza es-
tuviera viva en el mundc, Padre!

{Por indigno de llamarme tu ministro
y de levantar en mis manos manchadas Tu
Sagrada Formal jPerdéname y dame un
destello de tu Luz para llevarla a los desam-
parados, Tu, que fuiste otro desamparado y
que moriste por ellos!

FULL LOW ANGLE SHOT DEL
CRUCIFICADO

Yacente en la cruz que encharca de
resplandores el sol de Rio Escondido.

DISOLVENCIA

Mauricio Magdaleno imprime una fuerza tan
noble al acto de contricion del villano, que de
inmediato desencadena otra reaccién igual de
positiva: prende de fe al cura, quien pide perdén

- al Crucificado. El pasaje pasa como uno de los

mas logrados de la historia de Rio Escondidc.
Luego, sélo habra un momento de nobleza en la
figura de don Regino, “se produce una transicién
en la actitud del cacique. Esta apenado y no ha-
lla que agregar” cuando la maestra le pone por
ejemplo a Juarez “ese otro letrado”, tan hombre.

Don Regino manda despachar el asunto de
Merceditas. “-jMejor le cortamos de raiz!", para

que su lugar lo pudiera ocupar {a nueva maes-

tra. Le habla de una sorpesa, le ofrece casa:
“Como quiera que se la mire la actitud del hombre
fuerte de Rio Escondido es galante y la ha impre-
sionado”, pero un retrato suyo: “una cara dura,
autoritaria, que mal lonifica la sonrisa cruel”, de-
lata sus verdaderas pretensiones. Estalla el
conflicto, desde este momento las posiciones de
la maestra y el cacique seran irrecongciliables, los
enfrentamientos seran mas intensos y el villano
no tendra miramientos para ejercer su poder, di-
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ce al cura: "jde hoy en adelante, voy a ser otra
vez YO!"

La aparente redencion sirve de contra- punto
para la intensificacién dei drama. E! arre-
pentimiento como ardid para conseguir su
propésito: el amor de Rosaura. En la ignominia
nunca sucedera. Toca extremos salvajes el pro-
ceder de don Regino cuando mata al nifio Goyo.
La manera en que lo hace recuerda a Ef
resplandor, cuando Felipe Renddon mata a un
fugitivo que le ha robado.

(De la linea 566 a 573)

EXTERIOR CORRAL DE LA PRESI-
DENCIA MUNICIPAL., {DIA) FULL SHOT
BEBEDERQ, AGUA DERRAMANDOSE., AL
EONDO CABALLERIZAS, PAN A UN SEMI
LONG SHOT HACIA LA BARDA SOBRE LA
CUAL ESTA GOYO CON SU CANTARO
VIENDO EL AGUA,

Un enorme, desolado corral, al fondo
del cual se ve la puerta falsa. Otras dos
puertas, fronteras una de otra, comunican
con el interior del inmueble. Hacia un ex-
tremo, la caballeriza y los bebederos. En la
caballeriza asoman las crinadas cabezas de
cuatro o cinco de las mas finas bestias de
don Regino. En medio, estd el aljibe, con un
gran cubo colgando de una cuerda. El agua
corre por un conducto de hojalata al
bebedero y se derrama en el suelo. El agua
por la que imprecan a la Divinidad los des-
dichados de Rio Escondido! Alla, por una
barda que cae a este corral, aparece Goyo,
con su cantaro.

FULL LOW ANGLE SHOT HACIA
GOYO SOBRE LA BARDA

El chico otea rapidamente y ve el
aljibe. Su expresidn se ilumina de un gozo
triunfante. Brinca.

FULL ANGLE SHOT. EL AGUA DE-
RRAMANDOSE EN PRIMER TERMINO

Del fondo de la escena, viene co-
rriendo hacia el agua, Goyo. Llega hasta el
agua y llena su cantaro. Apenas puede con
él. La escena, no obstante su simplicidad,
estara llena de expectacién. Sabemos que
el nifo va a ser sorprendido por aiguien a
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quien la rabia convertird en fiera. Goyo ha
acabado de llenar su cantaro y el agua se
derrama entre sus manos. Esta feliz. Se
agacha para poder recibir en el hombro el
recipiente y algo lo hace volver la cara.

LONG SHOT LA CABEZA DE GOYO Y
EL CANTARO SOBRE EL HOMBRO EN
PRIMER TERMINO

Vemos aparecer, alld al fondo, por
una de las puertas, a don Regino.

FULL TRAVEL SHOT DE GOYO

El nifo, al verlo, se acomoda rapida-
mente el cantaro y echa a correr hacia la
barda con la ligereza de un gamo.

MEDIUM FULL DOLLY RAPIDO D
DON REGINO o

En la puerta, don Regino saca su
pistola y apunta. Dispara tres veces. (NOTA "
para Carlos iopez Moctezuma: la_pistola

debe permanecer a la altura de la cintura, y
teade alli di No del 108 olos]

FULL PAN SHOT DE GOYO

Vemos caer, al pie de la barda, a Go-
yo. Sobre su cuerpo inmolado suena el
tercer balazc. La punteria del forajido es
sencillamente maestra.

CLOSE PAN SHOT

Tomamos, primeramente, el cantaro
roto y el agua que corre por la tierra reseca.
Hacemos un PAN LENTO, a lo largo del
hilito de agua y descubrimos la mano de
Goyo inmdvil y apretando la tierra mojada.
Finalmente, tenemos en cuadro al nifio
muerto y sangrante. La voz de Rosaura cla-
ma, fuera de cuadro, en un alarido des-
garrador:

ROSAURA: O.S.
[No!

La CAMARA sube y toma a Rosaura,
que viene a la carrera hacia el cadaver
todavia caliente de Goyo, en tanto aparece
por la misma puerta el cura y en la suya,
don Regino se guarda su arma en la funda.
Rosaura se echa sobre el cadaver del nifio y
lo aprieta convulsivamente entre sus bra-
zos, soliozando y apretandolo contra su
cara, desesperada, con la cara del muerto
pegada a la suya, se vuelve hacia don
Regino. Lo mira con odio y le echa a los
ojos, llorando:



160 |

ROSAURA:

|Bestia infame! '

Declaracion de odio: don Regino se lo ha
ganado. La muerte de Goyo toca fondo, las fuer-
zas contrarias se enfrentaran por ultima vez. El
velono y entierro del nifio desencadenan (a fuerza
del pueblo aliado de la maestra rural. Magdaleno
escribe: “Ahora sabemos que esta gleba vejada
por siglos, esta proxima a estallar. Y que estallara
cuando su verduge o 10s sicarios de su verdugo
pongan una mano sobre la maestra’. No sera el
pueblo quien termine con el villano, sera la sefio-
rita Rosaura Salazar; pero si sera esta gleba de
Rio Escondido la que acabe con sus sicarios.
Escribe Magdaleno en el desenlace tragico del
cacique, uno mas de los instantes de mayor
intensidad dramatica:

(De la linea 599 a 636)

EXTERIOR UNA ESQUINA DE JACA-
LES. FULL SHOT, (NOCHE)

Un perro adlla lGgubremente.

DISOLVENCIA

INTERIOR CANTINA, FULL GROUP
SHOT DOLLY A UN MEDIUM SHOT DEL
CACIQUE, (NOCHE)

Otra vez encontramos al cacique de
Rio Escondido rodeado de todos sus sica-
rios -Brigido, Leonardo, el Renco, José de
la Luz y demds- en torno de una mesa. Se
bebe y las dos o tres botellas vacias que
tienen ante si, nos indican que con abun-
dancia. Don Regino estd bien borracho. En
realidad, doblemente borracho: de alcohal y
de una confusa mezcla de odio, rabia, hu-
millacién y angustia. Todo eso que le forma
un sedimiento barbaro en su alma y dimana
de su contrariado deseo amoroso. En pri-
mer término, sirve el cantinero. Llena la
copa del cacique y éste la empina de un
trago. Luego, dice, en un tono sordo y atra-
yendo a si la respetuosa atencién de sus
incondicionales:

DON.REGINO:
Desde el dia que llegé esa mujer, me

latié que nos traia la sal. {Por Dios Santo
que 1o senti aqui!

Lo dice tocindose el corazon. Se
excita y agrega, sin alzar la voz y con acen-
to siniestro:

DON REGINO:

Pero [lo que es ora, vamos a ver a
cémo nos toca, y como dice el dicho: pa’
los grandes males, los grandes remedios!
Orita mismo voy a la escuela a demostrarle
que de mi no se burla. Y después, entran
ustedes y hacen lo mismo, uno por uno. [Ya
veran cémo luego vendra de rodillas, a
pedirme que la perdone y a rogarme que la
agarre de querida! | Y entonces la echaré del
pueblo a patadas delante de toda su maldita
indiadal

La decisidn le brilla en los ojos, con
un brillo metilico. Se levanta y sus secua-
ces se levantan, a su vez. Dice, echando a
caminar hacia la puerta: :

DON REGINO:

Vamos p'alid. Ustedes me esperan
afuera de Ia escuela.

Sale de la cantina y, tras él, salen sus
incondicionales. El cantinero los ve salir y
€n su expresion se pinta un gesto de horror
y dolor.

DISOLVENCIA

EXTERIOR ESCUELA, FULL ANGLE
SHOT. (NOCHE)}

Entrando a escena por detras de CA-
MARA, vemos llegar a don Regino frente a
la puerta de la escuela. Unos pasos tras él,
sus sicarios. Don Regino se detiene.

INTERIOR CUARTOQ DE ROSAURA,
HIGH ANGLE PAN. DOLLY (NOCHE)

En la sombra dramaética del lugar un
verdadero tugurio resalta el nifo de brazos,
durmiendo en un cajén. Haciendo PAN, des-
cubrimos, inmediatamente después a Ra-
quel; duerme profundamente en un petate y
$e cubre con un sarape. Vemos, por hitimo,
a Rosaura, que duerme, también, sobre un
petate y se cubre con otro sarape. A su
lado, en el suelo, un quingué y un libro. Al
acercarnos a su cara, la vemos abrir los
ojos, sobresaltada, en tanto oimos fuera de
cuadro, voces apagadas de hombres y lue-
go el ruido de una puerta que esta siendo
forzada. Rosaura se incarpora rapidamente
sobre uno de sus codos, alterada.



EXTERIOR ESCUELA, FULL ANGLE
SHOT. LOS SICARIOS EN PRIMER TERMI-
- NO, AL FONDOQ DON REGING, (NOCHE}

Nuestra composicién es ésta: el gru-
po de sicarios en primer término. Al fondo
de la escena, don Regino acaba de forzar la
puerta. Esta cede y entra el cacique. La es-
cena se detiene asi, por uncs instantes
-unos angustiosos, expectantes instantes
que deberan parecernos eternos- Al pronto,
alla tras la puerta entreabierta y en sombra,
se oyen voces desyarradas de mujer. Voces
sordas de quien se defiende desesperada-
mente:

VOZ DE ROSAURA: O.S.
(Sorda y apenas precisa)
iSuélteme! {Suélteme! jCanalla!

CLOSE UPS DE LAS CARAS DE LOS
SICARIOS, ESCUCHANDQ, IMPRESIONA-
DOS

La voz de Rosaura, clama, frenética-
mente:

ROSAURA: O.S.

iSuélteme, maldito! jBestia infamel
ijBestia infame! jSuélteme! {Suélteme!

Inmediatamente y sobre las mismas
caras de los secuaces del cacique, se oye
un disparo. Una bronca detonacidén que
cimbra hasta sus raices el corazén de la
noche.

FULL SHOT DE LA ESCUELA

Ahora tiramos hacia el frente de la
escuela -la puerta bien centrada al fondo- y
escuchamos otros dos balazos. Sobreviene
un silencio largo, intolerablemente largo,
exasperantemente largo. Al cabo, vemos sa-
lir a don Regino y, al descubrir su bulto, la
protesta debe anudarsenos en la garganta.

El cacique viene hacia CAMARA.
Camina unc, dos, tres, cuatro pasos y cae
pesadamente, de rodillas. Es hasta ahora
que sabemos que es él quien esta herido de
muerte. Inmediatamente, sale Rosaura, con
una pistola en la mano: es una escuadra,
calibre “38": la de Felipe. Viene resuelta-
mente hacia su victima y la ciega la
ferocidad de su acto. Al ver a don Regino de
rodillas, todavia con vida, lo remata dispa-
randole dos balazos mas.

FULL ANGLE SHOT
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En esta escena tenemos a los sica-
rios en primer término y vemos, alld al
fondo, desplomarse sin vida a don Regino,
en tanto Rosaura se vuelve hacia los sica-
rios, y pistola en mano, viene hacia ellos.
Su actitud no deja lugar a dudas y los
amenza, con voz sorda y resuelta:

ROSAURA:

Y ustedes... jno se muevan, desgra-
ciados!

Se detiene frente a ellos, pistola en
mano, teniendo a sus pies el bulto ensan-
grentado de su victima. Por todos lados se
oyer: ladrar perros, y vemos escurrirse bul-
tos de hombres y mujeres que aparecen al
fondo de ia escena.

CLOSE SHOTS DE LOS SICARIOS

Atemorizados ante la actitud de la
mujer. Sus ojos giran de un lado para otro,
como si se les vinieran encima espantado-
res fantasmas.

HIGH ANGLE WIDE SHOT

E! pueblo indio se derrama por todos
lados, afluyendo hacia 1a escuela, como una
desbordada avenida, y hombres y mujeres
se detienen contemplando el tremendo es-
pecticulo. No parece sino que éste pueblo
vejado y humillado, hubiera surgido, por
obra de un milagro, del seno mismo de la
tierra. Todo Rio Escondido esta presente.
Las filas de indios copan, mas y mas a los
sicarios. Esta es la noche de la vindicta.

GROUP SHOTS DE HOMBRES Y
MUJERES

Caras en las que hasta la emocion se
expresa sin un gesto y que retratan, con
frialdad de acero, la muerte. Miran a los si-
carios con ojos resueitos a todo.

REPETIMOS LAS MISMAS ESCENAS
ANTERIORES. ESTA VEZ LAS GENTES
AVANZAN HACIA LA CAMARA

CLOSE UPS DE LAS CARAS DE LOS
SICARIOS

Vemos acreecentarse en elias, el te-
Tor.

FULL WIDE ANGLE SHOT
Ahora tenemos una vista general de

la escena. El pueblo rodea, mas y mas, a los
secuaces del cacique muerto.
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FULL SHOT DEL GRUPO DE SICA-
RIOS f

Brigido echa mano a la pistola, en un
gesto de defensa angustiosa.

MEDIUM LOW ANGLE SHOT DE
ROSAURA

Una cara también sin expresién, la
cara de una muerta, y sobre ella, oimos dos,
tres disparos, y gritos en los que se con-
funden el miedo de los forajidos y det! odio
del pueblo:

GRITOS DE LOS SICARIOS Y DEL
PUEBLO: O.8.

(Confundidos unos ¢on otros)
iNo! {No! jAtras o se mueren!

Nos morimos todos. Esta es la noche
de la muerte.

iQue no se quede ni uno!

iQue se empape la tierra de Rio Es-
~ condido de su sangre!

HIGH ANGLE WIDE SHOT

Ahora vemos, en primer término, a un
enorme motin del puebic sobre el cual se
levantan cientos de maneos, armadas de
cuchillos. Rosaura, alld al fondo, sohre el
cadéver de su victima contempla el tre-
men“do sacrificio de los verdugos de Rio
Escondido.

LOW ANGLE SHOT DE ROSAURA

El cadaver del cacique, a sus pies, en
primer término. La vemos reaccionar. Esta
desfallecida y parece a punto de caer.

MEDIUM SHOT DE ROSAURA

En su expresion se pinta un gesto de
horror. Se vuelve rapidamente y entra a la
escuela.

Las manos alzadas, armadas de cuchillos.La
muerte de los sicarios de don Regino Sandoval,
reproduce las imagenes descritas por Magdaleno
enkElresplandor, cuandoiamasa deindios ejecuta
al villano Felipe Rendén y a sus secuaces: estos
indios lo hacen por la defensa de sus cosechas,
los de Rio Escondido, “como surgido por obra de

unmilagro®, se desbordan contra quienes los han
humillado:

Las imagenes de E/ resplandor.

— Nomaés pedimos que no se lleven
las cosechitas. |Es todo lo que hay para los
pueblos!

Antes de que brotara la voz, Rendén
se doblé sobre el viejo, con la mano em-
pufando la cuarta, y le cruzé fa cara. Azoté
Bonifacio, sin un gemido, boca abajo, y el
erial se encharcé de sangre. Entre los
gritos, la masa se apreté contra el jinete, en
una unanime decisién de acabar con él. La
voz de Renddn, cavernosa, se quebrd, por
primera vez, de miedo.

—ijLucas! Muchachos!

Rugieron los rifles y cayeron tres, en
una pirveta macarbra. Uno de San Felipe
habia agarrado al alazin por el freno, y
Rend6n se deshacia del tumulto, preten-
diendo hacer uso de la pistola. Seguian
disparando a quemarropa. De la chamarra
det administrador manaba un manchén de
sangre, y se abatia sobre la cruz de la bes-
tia. Aun se tendieron muchos brazos, y
mucheos cuchillos refulgieron, igneos, al ra-
yo del sol. Apenas si el encuentro habia
sido de cinco minutos...

Las vibrantes imagenes de E/ resplandor

iluminan Rio Escondido; escenarios y persona-
jes se trasladan de la novela al guién; carac-
terizacién del villano e ideales del maestro rural
se suceden con una nueva vitalidad. También la
presencia de otra figura, vivaimagen de laderrota
y la desesperanza, el cura cansado del estado

. misérrimo de su pueblo. En Elresplandor, el cura

Febronio Ramirez sale de San Andrés de la Cal:
“iLo que no deja, dejarlo! Lo que pasa en estas
tierras es atroz... jAtroz! Todo tiene un limite, y
estas gentes ya lo rebasaron. Yo no puedo hacer
nada: por eso me largo". Una verdad terrible le
hace abandonar el pueblo: “El otomi sélo sabe
gue su muerte sera menos sentida que fa de la
mula o el buey que dan el sustento a una familia”.
El cura los abandona, Dios los ha abandonado,
son los condenados de la tierra.



En Rio Escondido, €l cura revela e mismo
desencanto del sacerdote de San Andrés de la
Cal, que dice de su comunidad: "Este es un lugar
de condenados”. Este desanimo es provocado
por la tragedia de su pueblo en Rio Escondido:
“Aqui nos estamos muriendo todos”. Magdaler.o
hace aun mas dramatica la presencia del clérigo,
las ruinas de la Igtesia son las mismas del cura,
la lglesia es su tumba. Estas ruinas que ves:

EXTERIOR ATRIO DE LA PARRO-
QUIA, LOW ANGLE FULL WIDE SHOT.
(NOCHE)

Uno de los tantos atrios de Iglesia
rural mexicana. Las baldosas se abren a la
irrupcion de la maleza. En medio, se levanta
una cruz de misién, cuyo bulto fantasmal se
advierte convertido en una pura ruina:
tanta, que sahemos de un momento a otro
se caerd hecha pedazos. Al fondo, la pa-
rroquia. Una vulgar y linda fabrica de adobe
y piedra de! siglo dieciocho. Tétrica a fuer-
za de ruina y abandono. La gran puerta,
otrora claveteada y ornada de gravados
alusivos, se ve hendida por anchas grietas
y condenada por un tablén. Es una Iglesia
cuya funcién ha desaparecido hace mucho
tiempo. Al lado, en un piso, la casa cha-
parrona y sombria del curato: una puerta de
ocote y un ojo de buey, En la sombra de la
noche, el sitio toma acentos macabros.
Parece imposible que nadie viva en él.
Entran a cuadro, de CAMARA hacia el fon-
do, uncs bultos que atraviesan el atrio. Son
Felipe, Rosaura y los huerfanos. La mujer
lleva en brazos al nifio de pecho y a su lado
caminan Goyo y Raquel. Van hacia la puerta
de la Iglesia y se detienen frente a ella.

Con las fuerzas y |a fe perdidas, el sacerdote,
una imagen de la derrota, transita en el limbo
comg un espectro. Sélo la fe salva. La presencia
de la maestra, su voluntad aparece como una
sefial del cielo. En el reencuentro con su destino
el cura ve a la maestra como ia imagen bibfica
llevandoenbrazos alnifio, acompanadade Felipe
Navarro y los otros nifios, se le presenta como el
llamado divino a un renacimiento. Lo
mistico-religioso recobra su vigor para devolver
ta esperanza:

FULL ANGLE LOW SHOT DEL GRU-
PO. PAN
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Nos acercamos para descubrir |a
impresién que les produce tanta ruina y
tanta desolacidén. La gran puerta, conde-
nada. Se miran hombre y mujer. La mirada
de Rosaura va, luego, mds alla: hacia el
bulto del curato. Felipe también vuelve la
cara hacia alld y también los dos chicos.
Hombre y mujer se dirigen resueltamente
hacia el curato. Por las rendijas salert unos
gajos de luz amarilla,

FULL ANGLE SHOT HACIA LA PUER-
TA DEL CURATO

El grupo formado por Felipe, Rosaura
¥ los nifios, entra a cuadro. Por las rendijas
de la puerta salen los gajos de luz amarilla.
El hombre vacila un segundo; luggo llama,
un ltamado comin y corriente, ni recio ni
suave. Nadie contesta ni se oye tras la puer-
ta el menor ruido. Hombre y mujer se miran,
nuevamente. Felipe vuelve a llamar, esta
vez fuertemente y con la palma de la mano.

INTERIOR CURATO. FULL ANGLE
SHOT. (NOCHE)

Este es un set de impresionante
fealdad de carcel. Béveda catalana, negruz-
ca y agrietada, que en tiempo de aguas
transmina humedad, y muros desporti-
llados. Un petate, al fondo, con una manta
sin hacer, completa la idea de una prisién.
Sobre él, colgando de sendos clavos, un
sombrero ranchero y prendas de vestir
masculinas. Al entrar, nos sorprende en
primer término, un botelldn de vidrio
corriente, lleno a medias de pulque. Atras,
el cura, con la cara echada en la mesa, so-
bre los brazos. O esta borracho o duerme.
No viste, por cierto, ninguna prenda que
nos advierta su condicién sacerdotal, sino
camisa de manta trigueia, a la usanza indi-
gena, pantalén negro, de casimir viejo y
huaraches. En la mesa, una lampara de pe-
tréleo, tras cuya bombilla negra de humo
oscila el pabilo. Al lado, un machete. Tras la
puerta -que defiende una gruesa tranca-
vuelve a llamar Felipe. Esta vez, con una
piedra, segun nos lo hace saber el recio
ruido que estremece el madero.

MEDIM SHOT TILT ¥ PAN A UN FULL.
EL BOTELLON DEL PULQUE EN PRIMER
TERMINO

El hombre levanta la cara, lenta-
mente, y mira hacia la puerta. Es un mestizo
fornido, de ancho cuello. La barba y el
bigote, en el mas absoluto abandono, le
ennegrece la cara. Su expresidn es sombria,
amarga y dura. Ni siquiera hace sospechar
que sea un sacerdote:; al verle, jurariamos
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gue es un forajido de la regién que se ha
instalado en la abadonada iglesia. Se incor-
pora, siempre lentamente, y se dirige hacia
la puerta. Al pasar al lado del machete, se
aduena de él, instintivamente. Desatranca la
puerta. Luego, abre una hoja a [a mitad,
sosteniéndola con el pie. La puerta chirria
lugubremente.

EXTERIOR PUERTA DEL CURATQ,
GROUP COMPOSITION SHOT, (NOCHE)

El cura, al abrir la puerta, se en-
cuentra frente a Felipe, Rosaura y los nifios.
Les mira, con sorpresa. No esperaba, cierta-
mente, topar con este humano trasunto
biblico. Bien biblico. Hay un deliberado pro-
pésito de parte de los autores de esta
historia de que |a presencia de Rosaura y
Felipe haga recordar, aun sin querer, el
pasaje de la Virgen, San José y el Nifo.
Composicion de figuras, cierta afioranza en
el vestir: todo tiene en la pareja v el bebé un
aire misterioso de mito de Navidad. Tam-
bién los fuerefios miran recelosamente al
hombre. Tras un segundo de absoluto silen-
cio, aquél pregunta, con una voz fantasmal
y dura:

CURA:

Qué quieren?
 ROSAURA:

Ver al cura.

CURA:

Para qué?

ROSAURA:

Para que nos dé poéada.

Dice lo anterior, a la vez que empuja y
entra resueltamente, seguida por Felipe.
Tras ellos, los dos nifios entran, mirando
con ojos impresionados al hombre.

INTERIOR CURATQ. FULL LOW AN-
GLE SHOT

El grupo que, al entrar, frente al hom-
bre. El Cura, sin embargo, ha tratado de
impedirles el paso. Felipe cierra y se recar-
ga contra la puerta, Quedando de espaldas
a ella y mirandolo desafiadamente. Después
de un momento, le pregunta:

FELIPE:

Dénde esta el cura?

MEDIUM COMPOSITION SHOT, (FAV.
AL CURA) FELIPE Y ROSAURA EN PRIMER
TERMINO

El cura mira a hombre y mujer, nue-
vamente, ¥ su expresion se inmuta. Se le ve
amargura en la cara. Al cabo, reaccciona y
responde, bajito y sordamente:

CURA:
Yo era el cura.
Se hace otro breve silencio.

MEDIUM COMPOSITION GROUP
SHOT. (FAV, A ROSAURA Y A FELIPE) EL
CURA EN PRIMER TERMINO

Rosaura y Felipe lo miran, sorpren-
didos, de arriba a abajo. Con sorpresa
desagradable. Impresionados por esta cul-
minacién de tanto horror. Luego, se miran,
uno al otro, como compartiendo el mismo
pensamiento. Vuelven a mirar al cura. Casi
hay un soplo de piedad en los ojos de
ambos. Saben, que este despojo humano
que representa a Cristo es otra victima de la
enorme tragedia de Rio Escondido. Una vic-
tima vencida y con miedo.

MEDIUM GROUP SHOT (FAV. AL
CURA) ROSAURA Y FELIPE EN PRIMER
TERMINO. DOLLY A UN CLOSE SHOT DEL
CURA.

El cura rompe el silencio, con voz
cansada, en tanto el nifio de pecho rompe a
llorar.

CURA:

Esto ya no es Iglesia ni es nada. Te-
dos saben en el pueblo que la cerré hace
tiempo. jAqui se acabé todo!

{Mirando a otra parte)

|Esto es... mi tumba!

ROSAURA:

Es la casa de Dios y estad obligado a
darnos posada. Este nifo tiene viruelas y...

{A la vez que descubre al bebé, que
liora lastimeramente)

...astd muy grave.

{Se lo tiende, en un ademan de ma-
dre)



{Es un nifo! {Tenga piedad de él!
MEDIUM SHOT DEL CURA

CURA: (Sordamente)

jPiedad! jEso se acabé en el mundo!
MEDIUM SHOT DE ROSAURA

jDése cuenta de que se esti murien-
do!

MEDIUM GROUP SHOT (FAV. AL
CURA)

CURA: (Casi agresivamente y exci-
tandose)

jAqui nos estamos muriendo todos...
nifios, jovenes y viejos... hombres y muje-
res... hasta los animales, que sirven mas
que los cristianos!

MEDIUM ANGLE TWO SHOT DE
ROSAURA Y FELIPE (CASI DE PERFIL)

Tanto horror hacen vacilar a Rosaura
y a Felipe. Se miran, casi con miedo en
tanto, el cura anade, fuera de cuadro, mas
calmado:

CURA: O8.

En este pueblo no hay ni agua para
vivir. La de la fuente de la plaza es poca y
mala. La del aljibe la tiene don Regino para
sus caballos.

MEDIUM GROUP SHOT (FAV. AL
CURA) DOLLY BACK. PAN CURA. Cont.

iComo tiene todo lo que esta vivo en
Rio Escondido! jEI pulque, los borregos, la
lana, los telares... todo!

El nombre del temido cacique pone
en su expresién una sombra de miedo y se
vuelve hacia ellos, completamente transfor-
madc. Ahora es un miserable que tiene
miedo. Un miedo que le sale de las visceras
en un gemido:

CURA:

jVayanse, por favor! {No me compro-
metan! Don Regino no quiere extraiios en el
pueblo!

Dice las altimas palabras haciendo a
un lado, violentamente, a Felipe, y abriendo
la puerta para echarlos. Felipe le cierra el
paso, enérgicamente, y lo increpa:
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En este momento, Mauricio Magdaleno
introduce, en voz de ta maestra rural, un arre-
batado sentimiento patrio y religioso, para hacer
recapacitar al cura. Le increpa: “jEste nific es
México y hay que salvarlo!”, que es una idea sus-
traida de otra de sus novelas, La tierra grande.

FELIPE:

iCon razén ya ni en ustedes cree el
pueblo!

ROSAURA: (Se yergue ante él, enar-
decida)

iTambién ustedes le han robado la fe
¥ lo tienen condenado a una vida peor que
la dei infierno!

(En un ddeman patético, le tiende al
nifio que llora)

jAqui esta este pobre pueblo enfer-
mo... esquilmado por tantos verdugos...
estragado por el hambre y los vicies y
abandonado por los que se dicen ministros
de Dios y tienen la obligacién de amparario!
iCigalo llorar! |Se esta muriendo! jEste nifo
es México y hay que salvario!

Le mira de hito en hito, fieramente. El
cura no responde y tiene la cara llena de
sudor. Ella agrega, con sorda rabia:

ROSAURA: Cont.

Pero jqué entiende usted de estas
cosas! Le voy a hablar en su idioma... jen ei
idioma que también ya se le ha olvidado! le
hemos pedido posada. No tiene un pesebre
donde recoger a este infeliz?

La emocidn del instante es patético y
pesa, de tan tensa. La mujer con el nifio en
brazos, llorando, exhibe un gesto cruel, El
cura ha sentido la crueldad de la tremenda
increpacién y esta vencido. Completamente
vencido, con la cabeza gacha y los brazos
tendidos a lo largo del cuerpo. En una de
sus manos cuelga, estrafalario, el machete.
Tras un brevisimo silencio pide, en un tono
cansado:

CURA:

Perdénenme. Cierren y pasen.

Felipe cierra la puerta, en tanto e!
cura se vuelve y echa a caminar hacia la

puerta de la Iglesia. Al pasar por la mesa,
deja alli el machete y coge la lampara.
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Rosaura y, tras ella Felipe y los nifios, le si-
guen. La [uz temblona de la |ampara
agranda fantasmalmente las figuras en los
muros y en la béveda. )

En La tierra grande, cuando el poder de los
otrora ricos hacendados Sudrez Medrano se
encuentra minado, la epidemia de tifo toca a uno
de los suyos, un nifio de la familia. Florencia, hija
del amo don Gustavo Suarez Medrano, clama
proteccion para el nifio; dice al doctor: “Se salva-
ra porque es Meéxico”. Con la misma actitud
maternal expresada por la maestra rural, la hija
del amo se yergue resueita ante el doctor:

El nifio se habia salvado milagrosa-
mente -tal era, al menos, el criterio del
Nazareno- y en vano el médico traté de en-
contrarle los terribles sintomas del terrible
contagio.

—Pero para el pobre -declard, casi
consternado-. Este chamaco estd conde-
nado por las taras que no tienen remedio

y..

Florencia le miré dormir -lo habia
instaldo en la recamara vecina a la suya- y
un brillo de resolucion le emergié del ser.

—Este chamaco se salvara, doctor.
Se salvara porque es México. El México que
tiene gue levantarse de las taras de que
usted habla, para crecer y convertir en vida
nueva todo esto que le tocd en herencia. Yo
misma lo llevaré a que lo vea un especia-
lista. -Se irguié frente a él, sumando en la
actitud toda una dolorosa majestad mater-
nal-. Alguien tiene que salvar a la Tierra
Grande..., jesta Tierra Grande en cuyas
ruinas amanecera el dia de manana algo
mejor! Algo mejor para todos-, Su propia
vehemencia la intimidé. Afadié, calmada y
casi timidamente:—Haga usted de cuenta
que ese nifio es mio. Tiene que curarse y se
curarda,

El médico tenia prisa por marcharse
Y. sin embargo, se sintié impresionado por
la actitud de ia mujer. Repuso, en otro tono:

—Yo la acampanaré a México para
que lo vea un especialista.

La impresidn que provoca la mujer resuelta
en el doctor, se repite en Rio Escondido. El Cura
sucumbe ante la “tremenda increpacién” de la
maestra rural. Pero la transformacion definitiva

que conduce al reencuentro del sacerdote con su
fe, se la da el impacto que surte en su ser, el
hecho de ver postrado ante el Crucificado al villa-
no del pueblo. Es en ese instante cuando el cura
dice al Crucificado: jPerdéname y dame un
destelio de tu luz para llevarta a los desampa-
rados”. :

La fuerza del ministro de la iglesia habia
comenzado a alcanzar un tono distinto, de victima
trasciende a aliado de la maestra. Rosaura
propone al cura que toque la campana para reunir
al pueblo en la plaza, y pide a sus feligreses,
encarnacion de la inocencia, dejarse vacunar
contralasviruelas: “Dios Nuestro Seforno admite
en el cielo al que no esta vacunado”.

Finalmente es capaz de enfrentarse al villano,
con quien comparte otro de los momen- tos de
mayor tension de la historia. La solidaridad hacia
la gente del pueblo, cumulo de dolor, le llena de
fuerza para hacerlo y olvida su miedo inicial.
Frente a frente a don Regino, quien irrum- pe
borracho en la iglesia para pedirte que le ayude
a conseguir el amor de la maestra Rosaura, el
cura ha recobrado su vehemencia, su dignidad,
su fuerza.

(De la linea 537 a 548)

EXTERIOR ATRIO DE LA PARRO-
QUIA. FULL SHOT. (DIA e

Todo Rio Escondido se congrega
frente a la iglesia, llenando su nave y el
atrio. Hombres y mujeres. Caras desoladas.
Dolor indio que explota en susurros dolo-
rosas. Los cantaros de las mujeres, vacios.

INTERIOR PARROQUIA, FULL HIGH
ANGLE SHOT, (DIA}

El pueblo, de pie, llena la iglesia. All4,
al fondo, en el altar, el cura mira a sus feli-
greses.

FULL LOW ANGLE COMPOSITION
SHOT

El cura en primer término, en segun-
do, el Crucifijo. El mismeo Crucifijo al que le
prometié sacrificarse por su pueblo. El



cura, que mira a sus feligreses, se vuelve
hacia el Crucifijo. Después de un momento,
se vuelve nuevamente hacia su grey e
impone silencio con un ademan. Habla, con
voz firme:

CURA:

Yo sé cuan grande es su necesidad y
quiero que sepan que estoy con ustedes,
porque le prometi a éste santo Crucifijo ir
hasta el sacrificio, si es necesario, para
darles un poco de luz y de amparo.

FULL HIGH ANGLE TRAVEL SHOT

Ya esta alli, abriéndose paso entre el
rebaio humano, don Regino, con el soin-

brero puesto. Se dirige hacia donde habla el.

cura.

MEDIUM LOW ANGLE SHOT DEL
CURA

Agrega, sin advertir la presencia del
cacique:

CURA:

Yo sé cuan dura es esta nueva
prueba que tiene que afrontar y lo deses-
perados que han de estar para venir a sacar
la Cruz y pedirte a Dios Nuestro Senor el
agua que les niega acd abajo su verdugo,
pero quiero decirles que sobran rezos y
procesiones y que tenemos que enfrentar-
nos y reclamar lo que es de todos.

FULL SHOT DE DON REGINO. PAN A
UN MEDIUM TWO SHOT. DE ESTE Y EL
CURA.

Don Regino se ahre paso entre los
feligreses, que se amedrentan al verlo. La
expresion del cacique es sombria. No se ha
quitado el sombrero y viene visiblemente
borrancho. El cacique llega hasta frente al
cura. En torno del temido cacique se pro-
duce un hueco. El cacique mira a los ojos
del cura; luego, mide con ojos indiferentes
el dolor de los indios y les dice:

DON REGINO:

Liévense la Cruz y el Santo y hagan lo
que quieran.

{(Se vuelve hacia el cura y agrega
tajantemente)

Quiero hablar con usté.
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El Cura le mide lo sombrio de su ex-
presidn y se vuelve, dirigiéndose hacia el
curato. Don Regino le sigue.

INTERIOR CURATOQ. FULL SHOT.
DOLLY A UN MEDIUM TWO SHOT. {DIA)

Entra el cura, viniendo de la iglesia, y
tras él, don Regino. El sacerdote cierra la
puerta y se apaga, automaticamente, el su-
surro de las voces indias. Ambos hombres
se miran, frente a frente. El cura, muy digno,
supone, con razeén, que el cacique viene a
reclamarle sus palabras y estd dispuesto a
todo. El cacique, con el sombrero puesto.
Sombrio. Una expresién de cinica crueldad
estruja su cara. Habla, al cabo, mirando al
cura:

DON REGINO:

Si, amigo. Vengo borracho y |de hoy
en adelante, voy a ser otra vez YO! |Y sé-
pase que no me quito el sombrero aqui ni
en ninguna parte!

El sacerdote no responde.

MEDIUM TWO SHOT (FAV. A DON
REGINO) -

Tras una brevisima pausa, don Re-
gino explota, con voz herida:

DON REGINO:
Vengo a verlo pa’ que me ayude.

La expresion del cura revela que no
entiende de qué se trata.

DON REGINQ: (Cont.)

Quiero a esa mujer con toda mi alma
y idaria todo lo que soy por que no me
hubiera humillado como acaba de humillar-
mel Esa se cree muy grande y jalgo ha de
tener, porque desde que llegd, todo cambid
en Rio Escondido! jHasta a usté, que no era
mds que un desgraciado borracho, lo hize
otrol

1Y a mi también me enyerbd! Pero la
quiero y necesito que usté me ayude. En-
tendié? |En ustedes creen todos y tiene que
hablarle! Digale que no la quiero pa’ diver-
sién. Que estoy dispuesto a casarme con
ella cuando quiera!

MED!UM TWO SHOT (FAYV. AL CURA)
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El cura ha comprendido que se trata
de Rosaura. Se yergue, frente a él, y le res-
ponde:

CURA:

Esta usted equivocado, don Regino.
Si antes fui eso que usted dice, ahora sé
cudl es mi deber!

DON REGINQ: (Conteniéndose y sor-
damente)

jUsté va a hablarle ahora mismo o lo
quiebro!

Se miran, frente a frente. Don Regino
no puede mas y le cruza la cara con el fuete,
sangrandolo.

La imagen del cura redimido, dispuesto a
sacrificarse por su pueblo, acompafia a la maes-
tra rural: “Ambos saben que son solidarios de una
misma, tremenda misién”. La salvacion de Rio
Escondido recae en estos dos personajes, que
tienenaliados: lafigura presidencial y aotro perso-
naje mas cercano, el pasante de medicina.

Magdaleno recupera la figura del doctor que
antes ha descrito en Maria Candelaria, pero ya
no lo tendra para oponerlo a la figura del brujo de
los pueblos, a la supersticion; sino como ins-
trumento de una tarea social del Gobierno. Feli-
pe Navarro tiene la misién de cumplir su servicio
social en otro de los pueblos escondidos del pais:
Santiago de ia Sierra. Dice a la maestra rura/:
“iTambién a mi me mando el sefior Presidente”.

La vidas del médico y de la maestra rural se
cruzan desde el momento en que habran de
entrevistarse con el Presidente de la Republica,
el dador de misiones. Luego, el auxilio que pres-
ta el primero a la mujer, tirada de cara a la tierrza
del paramo, expresa el origen de la relacién indi-
soluble que Magdaleno cred.

Mauricio Magdaleno describe al pasante de
médico como "un individuo de unos treinta y cinco
anos, moreno y de expresion resuelta y lu-
minosa”, ademas, le dota de un caracter dual,
noble y una vez crue! por la impotencia. Asi su-

cede en Rio Escondido, los personajes de
Magdaleno encarnan la dualidad: una maestra
encubierta de valentia y bondad, pero capaz de
actos violentos para librarse de su enemigo; un
cacique cruel y despiadado, pero enternecido en
un acto de contricién ante el Crucificado, y un
cura rendido, pero que recupera su fe para
sacrificarse por sus feligreses.

La aparicion de Felipe Navarro en Rio
Escondido, llamado por la maestra Rosaura, ex-
presa la tarea social encomendada por @l
Presidente: “llevar a nuestras costas y a nuestrcs
pueblos de la meseta la salubridad™. Dice el pa-
sante a don Regino: "Usted esta enfermo; pero
usted es un solo individuo y yo tengo que salvar
del contagio a todo el pueblo”. Un mensaje pro-
pagandistico que Magdaleno resalta en voz del
cura: “Dios Nuestro Sefior no ‘admite en el cielo
al que no esta vacunado”.

La "tremenda mision” del cura y de la maestra
rural, que les obliga a permanecer en Rio
Escondido, también surte adhesionen el pasante,
aunque éste la tenga designada para cumpliria
en otro pueblo. Asi como la actitud discursiva de
Rosaura ante su grupo de niflos: “Vengo &
ensenarles lo poco que sé..", también Felipe
Navarro se vuelve imprescindible: “salvar de!
contagio a todo e! pueblo” y al recomendar sobre
el cuidado que se debe tener con el agua, dice a
unas mujeres que llenan sus cantaros en la fuen-
te: "Hiervan siempre el agua y asi no se
enfermaran”, agrega impresionado: “...es prefe-
rible que el agua sea poca a que esté
contaminada”.

Por la presencia de Felipe Navarro, el brote
de la viruela es acabado y la escuela inicia
funciones. Pareciera que este personaje con
estas obras ha cumplido su misién; pero el autor
le concede una participacién mas intensa, emo-
cional, intima, mas all2 de su tarea social, que lo
liga mas a la maestra rural. Surge entre jos dos
personajes “la ilama de afinidad que los une™
ademas, es Felipe Navarro quien regala a la

i



maestra la pistola escuadra calibre “38" que ella
utiliza para matar a don Regino.

Mauricio Magdaleno describe la relacion
intima de Rosaura y Felipe “como un sacramen-
to”, su misién por encima de sus sentimientos;
dialogos cortos, miradas y lagrimas que estrujan
al espectador, situacion que aumenta cuando,
previamente a la expresion de sentimiento de 1a
pareja, ha ocurrido un pasaje donde el pasante
actua de una forma ingrata. Describe de mane-
ra seguida la dualidad que lo envuelve: de un
estado barbaro a un momento lieno de ternura.

(De la linea 654 4 659)

INTERIOR SALON DE LA ESCUELA
EULL ANGLE SHOT. DOLLY, PAN.

(MANANA)

Ahora, otra vez, vemos las bancas en
sus lugares, llenas del pueblo infantil. Tras
el escritorio, de pie, Felipe, a quien la deses-
peracion y la impotencia convierten en un
verdadero energlimeno. Es la primera vez
que se enfrenta a unos muchachos de es-
cuela y meterles lo que trata de meteries en
la cabeza es algo tan imposible, que lo
vuelve frenético. El espectaculo es por
demas chusco. A tres arrapiezos los tiene
de espaldas a la pared. A dos, frente a cada
una de las ventanas, con orejas de burro,
hechas con hojas de periédico. Tres maés,
frente al escritorio, estan de rodillas y con
los brazos en cruz. Todas las caras ame-
drentadas. A la sazdn, con el apuntador del
pizarron roto a la mitad, brama, exasperado,
dirigiéndose al pobre Luciano Achiotal, que
le mira con ojos de angustia:

FELIPE:

Tampoco ta sabes cuanto es ocho
por cinco?

LUCIANO: {Amedrentado}
Dieciseis, doctor...
Felipe le descarga de un golpe con el

apuntador en el lomo, enloquecido y Lucia-
no llora,
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FELIPE:

jCuarenta, pedazo de animal! jcua-
rental

(sefiala con el apuntador a otro, al
azar: Ambrosio Xaxtle)

iA ver, ta!

{Ambrosio se levanta}
FELIPE: Cont.

Cuanto es ocho por dos?
AMBROSIO:

Cuarenta...

FELIPE: {Lo golpea con el apuntador,
sin poderse contener) )

iCuarenta siglos necesitas para que
se te quite lo bruto!

Ambrosio llora lastimeramente y se
vuelve y arranca a la carrera hacia el cuarto
vecino -el de Rosaura-

INTERIOR CUARTQ DE _ROSAURA.
FULL PAN SHOT. DOLLY A UN MEDIUM

IWO SHOT. (MANANA)

Rosaura reposa en el petate y tiene
cerrados los ojos. Su expresién habla de
sufrimiento. A su lado, en el cajén, duerme
el nifo. Ambrosio entra a la carrera, cla-
mando, entre sollozos:

AMBROSIO:

iSenorital jSeforita!

Rosaura abre los ojos y le mira. El
nifio llega frente al petate y agrega, lloran-
do:

AMBROSIO:

jEl doctor nos estd matando!

Llorando, el nifio se echa en cuclillas
y se abraza de ella.

AMBROSIO:

[Ya aliviese para que nos dé clase,
sefiorita!

Rosaura, a su vez, lo abraza mater-
nalmente.
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FULL ANGLE SHOT. ROSAURA Y EL
NINO EN PRIMER TERMINO

Al fondo, por la puerta, vemos apa:
recer a Felipe. Cansado, derrotado, furioso
contra si propio. Se detiene frente a mujery
nifo. Deja caer los brazos a lo largo del
cuerpo, en un gesto de inmenso desaliento.

MEDIUM TWO SHOT

. Rosaura mira a Felipe. E! nifio a su
vez pone sus ojos asustados en e! doctor.

LLOW ANGLE FULL SHOT DE FELIPE
Se excusa, con voz exahusta:
FELIPE:

Perdéneme, Rosaura. Crei que podria
improvisarme maestro, pero jhasta ahora
me doy cuenta de que para ser maestro hay
que tener madera de santol

MEDIUM TWO SHOT. TILT. PAN.

Rosaura se vuelve a Ambrosio y le
dice:

ROSAURA:

E! doctor no quiso hacerte llorar. Ya
vayanse y salgan en orden. Muy pronto
volveré a es ar con ustedes.

Esta uUltima frase de Rosaura, pro-
voca en ella un sentimiento lieno de temor
que la hace temblar de miedo. Ambrosio se
incorpora y se limpia las lagrimas, a {a vez
que dice:

AMBROSI!O:
Si, seforita.

Y se va. Pasa al lado del médico, a
quien mira de reojo, recelosamente. El doc-
tor ni si quiera io ve. Ha notado la emocidn
que embarga a Rosaura, y camina hacia ella
hasta quedar a su lado. Rosaura mira con
ojos rebosantes de lagrimas a los ojos del
médice. Su expresion refleja una dolorosa y
amarga desesperacién.

La impresion que deja este crudo momento,
por las consecuencias del estado energimeno
del pasante, con la voz temblorosa del nifio
Ambrosio que dice: {El doctor nos esta matando!
Mauricio Magdaleno repara la imagen del pasan-

te Felipe con un instante de amor sincero, acaso
.el unico de la historia de Rio Escondido.

(De la linea 660 a 667)

HIGH ANGLE MEDIUM SHOT DE
FOSAURA

Le pregunta a Felipe, con la voz rota:
ROSAURA:

Verdad que ya pronto estaré bien,
Felipe?

Ella misma no lo cree y su expresién
toda lo esta diciendo a grito.

MEDIUM SHOT DE FELIPE

Sufre y por un instante no logra res-
ponder, al cabo, dice:

FELIPE:
8i, Rosaura. Pronio estara bien.

HIGH ANGLE MEDIUM SHOT DE
ROSAURA

Niega vivamente con la cabeza y ex-
clama en son de protesta:

ROSAURA:
{Nol |No! Yo sé que nunca me
levantaré! jQue estoy herida de muerte!

{Que me quedan unos cuantos dias de vida!
ique hoy mismo, tal vez...

{Los sollozos ahogan su voz)

MEDIUM FULL TILT A UN MEDIUM
TWO SHOT

Felipe cae de rodillas a su ladoy se le
escapa, en una protesta, de muy hondo esta
palabra dolorosa:

FELIPE:

iNo!

Ya a su lado, Rosaura agrega, bajito,
con una voz quebrada, muy quebrada:

ROSAURA:
Si... Este es el fin, Felipe. |Si viera

cudn claramente se siente cuando se le va a
uno la vida!l



Y solloza, angustiosamente, ahoga-
damente. Felipe, inmensamente emociona-
do, la abraza y |z aprieta contra su corazén.

CLOSE UP DE LAS DOS CABEZAS
{FAV. A FELIPE)

Que dice; asegurando, con un énfa-
sis casi desesperado:

FELIPE:

iNo digas eso! jTe aliviaras y muy
pronto podris levantarte!

El tuteo ha surgido, de improviso, al
calor de la patética escena, pero ni uno ni
otro parecen advertirlo. Sélo alla, en sus
corazones, algo se ha desatado: la ilama de
afinidad que los une. Estan tan préximas
sus caras, que sus alientos se confunden.
Algo brota, como un sacramento, de esta
intimidad, es esta completa, material e in-
material intimidad.

CLOSE UP DE LOS DOS (FAV. A
ROSAURA)

Ella niega, vivamente, y repone, con
dolorosa conviccién:

ROSAURA:

iEso no es verdad, Felipe! jTu sabes
que no es verdad!

FELIPE: O.S.

iTe juro que es verdad!

ROSAURA:

iNo! iNo lo jures, porque no es ver-
dad!

CLOSE UP DE LOS DOS (FAV. A
FELIPE)

iTe lo juro, por quien quiero mas gque
a mi vida... por ti, Resaura!

. CLOSE UP DE LOS DOS (FAV. A
ROSAURA)

Rosaura sabe la desesperacion que
posee a Felipe y que esta mintiendo. Sus
ojos llenos de lagrimas agradecen tanta
ternura y trata, dolorosamente, de sonreir.

Al sentimiento intimo y discreto nacido entre
Felipe y Rosaura, Mauricio Magdaleno opone otra
relacién de pareja, que resulta ser otro de los
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dramas de Rio Escondido, el de 1a “maistra” Mer-
ceditas es quien lo vive, sometida bajo otro
capricho de don Regino. Esta otra mujer humilla-
da viene a expresar todo lo contrario de la figura
imponente de la maestra Rosaura Salazar.

En La tierra grande, Magdaleno comienza a
imaginar el personaje de esta Mercedes. Rosa-
lia Alvarado, en la novela, es una maestra
“morenita agraciada” con instrucciones de “pro-
mover las nuevas ideas entre los indios”; pero, a
causa de la indiferencia de los nifios del pueblo
por estudiar, sucumbe ante las pretensiones de
Jacinto Estrada, descendiente de los caciques de
La tierra grande y conocido como un vividor ve-
nido a mas en la politica. Escribe Magdaleno:
“casi inmediatamente, los enterados afirmaban
que habian hecho buenas migas y que mas le
interesaba a Rosalia los favores de Estrada que
el analfabetismo de los muchachos”, a lo que el
Jacinto contestaba, ufanandose: “—Si, sefior!
Me gusta y jqué! jPara eso somos hombre y mu-
jer!

Al sustraer este tipo de La tierra grande,
Magdaleno lo hace pensando en la maestra co-
mo una victima mas del villano en Rio Escondido,
¥ No como una mujer oportunista. Aungue, tanto
Rosalia Alvarado y Mercedes tienen la misma
suerte tragica, la primera muere de tifo, y Merce-
des se dispara un tiro de pistola.

En voz del Renco, incondicional de don
Regino, Mauricio Magdaleno define la situacién
de la nifia Merceditas: “la que era maistra, hace
dos afios... Le gustd a mijefe y se la guardé para
ély le puso casa’.

FULL ANGLE PAN SHOT. DOLLY A
UN MEDIUM GROUP SHOT

Ahora vemos a la amasia de don
Regino. Es una mujer joven y guapa, pero
tan tétrica, que su sola presencia denuncia
inmediatamente que es victima de un
drama. Otro de los dramas de Rio Escon-
dido. Macilenta, sin ningan alifo, vestida de
luto. Esta a unos pasos de Felipe y el
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Renco. Se la advierte humillada ante el
fuerefio doctor y el pueblo. El hecho de que
don Regino la haya convertido en su que-
rida le es tan insoportable, que desde en-
tonces leva luto en la ropa y en el
corazén...

Opuestaalafuerzaquerepresentalamaestra
Rosaura, Mercedes asume con resignacion su
destino. Losdidlogosde ellasonminimos, escribe
Magdaleno: “En realidad, sobran las palabras”,
unas cuantas lineas pero contundentes: “iNo
queden mal con su jefe...". Don Regino ordena a
sus sicarios despachar el asunto de raiz,
Mercedes sale del pueblo para siempre; “Yaestcy
lista”, luego Magdaleno describe el mo- mento,
duro e infernal como el paisaje conde sucede:

(De la linea 471 a 483)

EXTERIOR PARAMO. (EFECTQ DE
CREPUSCULO) LONG SHOT

En la linea plana de la distancia, a
contraluz de las barbaras tintas del ocaso
del paramo, se esfuman tres figuritas a
caballo: Mercedes, Brigido y el Renco. Les
vemos detenerse.

FULL LOW ANGLE GROUP SHOT

Es el momento en que se detienen.
Inmediatamente, nos acercamos a ellos y
damos la emocién del instante entre
CLOSES: Mercedes baja la cabeza, resig-
nada. Esta cara es la de una muerta. Esti
muerta antes de que le arranquen la vida.
Los dos hombres se miran. inmensamente
conturbados. Darian, en este instante, todo
lo que tienen y todo lo que son, por en-
contrarse a mil lequas de agui. Se hace una
breve, tétrica pausa. En realidad, sobran las
palabras. Mercedes sabe que ha llegado su
fin y no hace el menor esfuerzo por evitarlo.
Ellos saben perfectamente que lo sabe. Es
un silencio lleno de presagios de muerte. E!
paisaje, duro, infernal -cactos y piedra,
barbarie de México erizada de espinas- jue-
ga macabramente con el horror de Ia
escena. Al cabo, el Renco habla. Lo que
dice, le viene de muy hondo y de muy ver-
dadera raiz: de la sustancia misma de su
alma barbara:

EL RENCO:

Mire, nifa Merceditas... Usté ha sido
muy gente con nosotros... [pa’ que es mas
que ta verdal Mi jefe...

{la voz se le anuda y no puede contl-
nuar)

..jDicelo ti, que eres su compadre,
Brigido!

Brigido no puede hablar y le mira con
una expresion desolada. Luego, ambos
forajidos bajan la cabeza. Mercedes dice,
coh una voz insignificante que resalta, sin
embargo, como si fuera de hierro, en la
dureza del descampado:

MERCEDES:

Ya sé lo que les ordenaron y no les
reprocho nada. No queden mal con su jefe,
Brigido.

Brigido explotando por si y por el
Renco:

BRIGIDO:

Si, comadrita, nos lo ordenaron y
desde que tenemos el encargo... jhaga usté
de cuenta que nos corre la lumbre por las
tripas! Nosotros no podemos hacer eso con
usté... mayormente que ha sido tan giiena
con m'hija, desde que se quedd sin mama!
Véyase y no hable ni vuelva nunca... |Por lo
que mas queral Y perdone que la dejemos a
pie, pero tenemos que regresar con su
caballo.

Mercedes no responde. Esta muerta y
los muertos no pueden responder. Brigido
apea, de un brinco, y la ayuda a bajar del
caballo. Ella deja hacer como si el resorte
de su vida hubiera sido ya definitivamente
abolido. En tanto, el Renco dice:

EL RENCO:

El tren pasa a tres horas de aqui, ni-
Aa Merceditas,

BRIGIDO:
|Que Dios la acomparie, comadrita!

Monta, y Mercedes ni siquiera parece
haber escuchado sus Gltimas palabras,

FULL LOW ANGLE GROUP SHOT

.



Los dos jinetes se vuelven por donde
vinieron. Brigido cabrestea el caballo de
Mercedes. Esta echa a caminar, lentamente,
automdticamente, y sale de cuadro. Los dos
hombres, a su vez, salen de cuadro, en
direccién opuesta.

VERY LONG WIDE SHOT

Ahora tenemos una ultima visién de
la escena, bajo la primera sombra de la
noche: la pequena figurita de la mujer se
aleja, se aleja mas y mas, caminando lenta-
mente, automéaticamente, en tanto los dos
jinetes se alejan, a su vez, en direccion
opuesta.

MEDIUM FULL DOLLY BACK SHOT
MUY LARGO

Los dos sicarios caminan sin hablar.
Sin siquiera mirarse. Se les nota profunda-
mente afectados. En medioc de la noche
incipiente del paramo. La escena se prolon-
gara largamente, angustiosamente, hasta
molestarnos de tan sostenida. Sélo los dos
jinetes, el descampado y la noche que cae.
Al pronto, se oye un tisparo y las bestias se
sobresaltan.

Brigido y el Renco se detienen, al
misme tiempo; se miran une a otro y luego,
como movidos por idéntica fuerza, vuelven
la cara hacia atras.

FULL DISTANT ANGLE SHOT

A unos pasos de un gigantesco
érgano, esta tendida en tierra, Mercedes.

HIGH ANGLE SHOT DE MERCEDES.
DOLLY A UN CLOSE SHOT

Tiene una pistola en la mano y le
mana de la sien un hilito de sangre.

Esta imagen de mujer bella y cailada, victima
y tragica, Mauricic Magdaleno comienza a
refinarla, porque de ella emergen los tipos de
Paloma en Pueblerina y de Acacia en La Mal-
Guerida. En ellas, el silencio, lamisaday las frases
poéticas seran sus principales motivos, y no
resulta gratuito que estas caracteristicas se
prendan en la actriz Columba Dominguez y sea
ella quien las protagonice en la pantalla.

En la filmoliteratura de Mauricio Magdaleno,
irrumpen las voces de los objetos de culto en la
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historia de México, asi sucede en Flor silvestre,
las tierras de El Bajio recobran una presencia que
habia de la sangre derramada en ella, Esperanza
dice: “la tierra es el mas grande y el mas terrible
de los amores”; en Maria Candelaria han sido la
Piramide del Sol de Teotihuacan y un idolo de
impasibles facciones de piedra volcanica y de
extrafa semejanza con un indigena, que un ar-
tista pinta. El pintor dice: “En México Yo no he
hecho sino expresar la vida de mi pueblo, exacta-
mente como lo hacian los antiguos aztecas en su
codices y como lo hace la ceramica de Tlaquepa-
que’, y en Rio Escondido la campana de Dolores,
el patio mayor de Palacio Nacional y el Palacio
emergen soberbios y llenos de historia ante la
maestra rural. Magdaleno recrea en los objetos
historicos, voces patriotas tan apasionadas co-
mo las de {a maestra Rosaura y del Presidente
de la Republica: “Soy la campana que llamo a
la libertad a tu pueblo”®, “Soy el patio mayor del
palacio de Cortés y de Juarez... el patio de los
Presidentes de México y el corazdn de tu Patria”.

Un incendio de colores y figuras, un motin de
desmesuradas proporciones caen sobre la
maestra rural, los frescos de Diego Rivera y el
Palacic que le habia:

(De la linea 45 a 50)

MEDIUM CLOSE SHOT DE ROSAURA

Alelada, los contempla con tamanos
ojos de estupor, recorriéndolos con una
emocion que 1a hace olvidar de dénde esti
y de quién es.

SHOTS de los frescos con Rosaura
en primer término. Estas escenas deberan
tomarse en TECHNICOLOR.

La voz del Palacio cobra un acento
gue dira por su conducto, el mensaje del
gran pintor mexicano y el sentido popular
de la Historia de México:

VOZ DE PALACIO:
prehispanico)

{Sobre mural

Esta es la historia de tu pueblo. La
historia del pueblo de México. Volcanes
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extintos que remedan altares y una vieja
raza cobriza que encontr$ el secreto de la
vida en los ritmos de la tierra, la danza y las
estrellas. jLa raza que hizo de la flor un
culto y levanté piramides a Huichilobos y a
Quetzalcoatil

(Ahora estamos frente al fresco
mayor, el de la Conquista, la Reforma y la
Revolucién)

He aqui nuestros origenes. Sangre y
lumbre. Genic de Espaia y genio de Cuauh-
temotzin. [Una boda que, por cruel, parece
expresar la fatalidad que toda vida nueva
requiere para fincar raices de patrial He
aqui a los inspirados de nuestra indepen-
dencia: Hidalgo, Morelos, Mina, Guerrero,
lturbide. Sobre eflos, como una culminacién
de tanta pasion de pueblo, los hombres de
la Reforma. jJuédrez, el indio que se enfrentd
a Europa! El impetu de la Reforma se
convierte en paz. México logra su primera
suma. Porfitio Diaz. Después, como para
abrir otra vez con sangre otra péagina de
esperanza, el huracan de la Revolucién.
Madero. Carranza. Sangre de México. jUn
pueblo se levanta y el reloj de la Historia
marca una hora distintal

La mujer acaba de reconocer, al pie
del enorme mural, una firma. Nos acerca-
mos a ella, dice. Diego Rivera. £.C. la gran
campana del reloj de Catedral. Las once y
cuarto. La mujer sale de su embrujo...

Imbuido en la tradicién nacionalista, Mag-
daleno describe a sus personjes.y los incorpora
al paisaje mexicano. Al describir los escenarios
de la historia, sefiala las imagenes que serviran
al fotégrafo Gabriel Figueroa, para materializar
con toda precision estética la historia. Le sugie-
e que sean como las imagenes pintadas por
Diego Rivera, por Posada, por Qrozco, por
Leopoldo Méndez; el campo mexicano, sus per-
sonajes y la muerte. De Magdaleno, estan las
imagenes del paramo hidalguense descrito en &/
resplandor, que también recobra en Rio Escon-
dido.

La maestra Rosaura Salazar se dirige hacia
Rio Escondido, baja de! tren en medio del sol
quemador del desierto;

(De lalinea 99 4 101)

MEDIUM SHOT DE ROSAURA. PAN

Abarca con ojos aténitos, la inmen-
sidad del sol y piedra que se abre ante ellay
parece vacilar. Luego, conforme se pierde a
lo lejos el penetrante silbato del tren, reac-
ciona y echa a caminar,

DISOLVENCIA

El sol guemante del yermo levanta
vaharadas. Yermo hirsuto, barharo, piedra y
cactos. Es el campo mexicano que pinté
Diego Rivera en esos cuadros angustiosos
de la Secretaria de Educacién Publica. Sol y
piedra. Sol y cactos. Al fondo, la pequeia
figura de Rosaura se aleja, se aleja mas y
mas.

-EXTERIOR CAMINO. PROLONGA.-
CION EN EL PARAMO. EXTREME LONG
SHOT

El mismo sol quemante, cegador. El
mismo paisaje duro, agresivo, a amhos
lados de! camino de tierra franqueado por
cactos...

La maestra Rosaura Salazar y el pasante de
médico Felipe Navarro caminan hastallegar aRio
Escondido, el mismo feroz ilimite paramo:

(De ta linea 130 a 131)

EXTERIOR PARAMO. LONG WIDE
ANGLE SHOT (DIA)

Otra region del mismo yermo. Alla, a
la distancia, descubrimos, alejindose las
figuritas de hombre, mujer y caballejo. Los
dos a pie. El, cabestreando a la bestia, Ro-
saura, unos pasos atras, desfaliecida. Los
tres caminando ientamente. La CAMARA se-
guird con ellos hasta rebasarlos y se ird
luego hacia el cielo.

* DISOLVENCIA RAPIDA
EXTERIOR FRENTE A RIO ESCON-
DIDO. LONG WIDE SHOT. {DIA)

La CAMARA desciende de! ciefo (en
angulo) y toma a la distancia, el pueblajo.

=



Un hirsuto pueblajo de jacales miserables,
en medio del pAramo. Sobresale la peculiar,
la caracteristica Iglesia de todos los lugares
indios. Cactos gigantescos agaritan la en-
trada. Después de un momento se oye la
voz de Felipe decir, fuera de cuadro:

FELIPE: Q.S.
Alli tiene a Rio Escondido.

Hacemos un SWING RAPIDO y toma-
mos en FULL SHOT un cuadro desgarrador
formado por Felipe, 2 su lado, Rosaura y
atras de estos la vencida bestia. Felipe
sefiala con el indice el lugarejo. Se advierte
a Rosaura, impresionada por la miseria de-
presiva del pueblo. Ni siquiera parece que
dentro de ese buito macilento de jacales
haya nada vivo que atender. Se antoja pen-
sar, con un espeluzno de terror, que alli la
vida concluyd, hace mucho tiempo, todas
sus posibilidades, y que es un lugar conde-
nado del planeta...
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Cincuenta o cien jacales en una pla-
nicie calva y alba de salitre y cal, paredes
de adobe rindiéndose al tiempo y a la
miseria y techos de tejamanil que doblan
como campanas al menor viento, amena-
zando derrumbe. Y el resto, covachas de
piedras, como cercas, de paredes naturales
de cactos y techumbres de hojalatas reco-
gidas del muladar, y una entrada enana de
alimafas y un suelo desnudo y poroso de
cal y salitre. Por ¢l dia reptaban por los
muros de las viviendas las lagartijas, los
topos y las culebras, y por las noches el
gavilan improvisaba alli su nido. En los
tugurios infectos hacinabanse hombres,
mujeres, chicos y bestias... las embaraza-
das reventaban sin un grito, y las mas de
las veces no era necesaria siquiera la
presencia de una vieja experimentada. Del
silencio de las loberas brotaba noche aden-
tro, como un vaho penetrante -humus
fecundo, podredumbre, vida- un chillido
aterido -el de la carne nueva que proclama
su balbuceo inicial- y aumentaba la tropa de

Una y otra vez, el escritor retoma este
escenario de E/ resplandor, el pueblo de Rio
Escondido revela la desolacién del paramo
misero y cruel de San Andrés de la Cal, “horizon-
te igneo como un respiandor, caivo y guero de
sol, tierra tétrica...”.

chamacos pringosos e ictéricos, faciles pre-
sas de sarampion y el tifo y la viruela..,

(]

|Tierra marcada de huellas que no
borra el viento, ceniza que arde y no quema

La energia, en la tierra del otomi, se
reconcentra en longevidad y en monstruoso
mimetismo con el mineral y el cacto. Cin-
cuenta, cien afos, son nada un minuto en la
existencia del paramo. Donde nunca flore-
cié la esperanza de algo, tampoco tiene
razon de ser la medida de nada. All4, tras
lomita, dice el indio, y quien inquiere corre
dias y dias y no aicanza el sitio buscado.
Tras lomita, dentro de veinte afios, y la voz
repite la monotona naturalidad de un pai-
saje sin fronteras y que por loc mismo es
ajeno a la nocién del tiempo y el espacio.
Veinte afcs... toda una vida, que a fin de
cuentas no suma sino ochenta, noventa o
cien, cuando bien va... jqué méas di para
quienes no pueden conjugar los nervios
resortes de la conciencia... para quienes al
nacer y el morir no son mas que los cabos
de una suerte tremenda! Ni la piedra, ni el
nudoso érgano, ni el mezquite se quejan...
Los ojos columbran las distancias y las
bocas caflan.

los pies del otomi, pies y cascos que se
hunden en el horizonte de la sabana, entre
bodoques de boficga, y el horizonte igneo
como un resplandor, calvo y gliero de sol,
tierra tétrica, tierra de ceniza y cal, de eras
despintadas que vomitan el salitre, tierra
blanca, fina, enjoyada de pedernal y comida
de erosidn, tierra y magueyal cetrino, tierra
y cuevas de adobe, tierra y deliriol.

Los pueblos de Rio Escondido y San Andrés
de la Cal son hermanados por Mauricio
Magdaleno, el paramo lleno de imagenes
desgarradoras por fa ausencia de agua, el vital
liquido que por desgracia la tienen en abun-
dancia los villanos, don Regino Sandoval y los
duefios de L.a Brisa. Hay en la novela y en el
guién la idea de un rio escondido, en la novela le
llama Paso de Toros. Un hombre suefia:
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[...] ni un jagiley ya en San Andrés
demonio se estan muriendo de sed los ani-
males y los cristianos... se me ha metido en
la cabeza que en Paso de Toros hay agua
quién sabe pero se me ha metido ah quti'a
Olegario qué suefios tienes el rio Pintado se
mete debajo de las pefas de Sierra de Agua
como una tuza que busca su agujero y ya
nadie lo ve nadie en el suefio oia el ruido
debajo de la tierra pegadndose contra las
penas era como un rumor de ganado lejano
que vueive a la guerencia lejano apagado
luego se hacia méas fuerte vamos a escarbar
en Paso de Toros quién quite y no sea no-
mas un suefio ya usted sabe cémo es el
agua de indina sale se esconde le gusta que
la busquen a veces los jagiieyes chupan de
las nopaleras y el agua va apareciendo
hasta debajo de las piedras acuérdese de la
piedrota que estaba tapando el agua de La
Goma quién iba a creer que alli habla agua

(]

Exterior. Dia. Fuente de la plaza de Rio
Escondido: Felipe Navarro escucha a uné de las
indias, que procuran llenar su cantaro. Ellas
hablan de sus penas por el agua y de ese misterio
de vida que se les niega, de ese rio subterra-
neo:

MEDIUM FULL COMPOSITION

GROUP SHOT
FELIPE:

Esta es toda el agua que hay en Rio
Escondido?

MEDIUM FULL CCMPOSITION
GROUP SHOT

INDHA ta.:

Si, doctor. Y la del aljibe de don
Regino, pero ésa es nomas pa sus caballos
Yy pa su casa. Dicen que por debajo de la
tierra pasa un rio con harta agua y que se le
oye junto al altar de la parroquia. Por eso se
llama el pueblo Rio Escondido.

MEDIUM FULL
GROUP SHOT

COMPOSITION

INIDA 2a.. {Amargamente)

jLlueve en todas partes, menos aqui!
Aqui nomds se llena el cielo de nubes

(Vuelve la cara a verlas)

...pero nunca cai (sic} el agua. jDio-
sito no quiere que caiga aquf! jQuién sabe
por queé!

En Rio Escondido, los escenarios advierten
el drama de la gente. Escuela e Iglesia, esas
ruinas que ves: el destino de una nifiez analfa-
beta, alli “la enorme miseria de Rio Escondiclo
exhibe su mas lugubre expresién”; un sacerdote
gue ha decidido cumplir su misién pastoral. Los
escenarios poco a poco se transforman con la
legada mesianica de la maestra rural, su esfuer-
Zo hace posible una escuela real y una iglesia
que también recobra su destino hacia el pueblo
en desgracia.

Hay una pequefia construccion donde se lee:
Escuela, Rosaura echa a caminar hacia alla:

CLOSE SHOT

La mano de Rosaura llamando hacia
la puerta.

INTERIOR ZAGUAN ESCUELA, ME-
DIUM FULL SHOT, (DIA)

Se trata de un viejo caserén evidente-
mente colonial. Los muros, desportillados,
exhiben el estrago del abandono y huellas
de metralla. Sobre ellos, echan sus sombras
las canhales. Ventanas sin rejas y portalén
apolillado que parece vencerse sobre sus
antiquisimos goznes. Si no contempla-
ramos este caserén a la barbara luz del sol
de las dos de fa tarde, su sélo aspecto
impondria como el de una morada de
fantasmas. Por el angulo que deja visible ia
puerta, entre abierta, se adivina una suge-
rencia de establo o cuadra y vienen del
interior relinchos de caballos. ~José de la
Luz- una sombra fantasmal indigena. Entra
a cuadro y abre el portén que parece
vencerse sobre sus antiquisimos goznes.Al
abrirse la hoja, se descubre, afuera, a Ro-
saura, que pregunta:

ROSAURA:
Esta es la escuela, verdad?

El indigena niega con la cabeza y
trata de cerrar.

ROSAURA:

jCémo no! jAlld arriba lo dice con
tamanas letras!

”



MEDIUM TWO SHOT (FAV. A JOSE
DE LA LUZ)

Que contesta con un grufiido inex-
presivo:

JOSE DE LA LUZ:

Aqui sélo estin los caballos de don
Regino.

MEDIUM TWO SHOT (FAV. A RO-
SAURA}

ROSAURA.:
Entonces, dénde esta la escusala?

MEDIUM TWO SHOT (FAV. A JOSE
DE LA LUZ) PAN JOSE DE LA LUZ:

En este pueblo no hay escuela.

Esta contundente sentencia, marca el destino
de la maestra Rosaura, que con ayuda de Felipe,
consigue una transformacion del escenario.

Brigido lleva a cabo la orden de su patrén,
sacar los caballos y disponer todo, porque “ya va
a haber ofra vez escuela™

EXTERIOR ESCUELA, FULL ANGLE

SHOT DE LA ESCUELA, (MANANA)

Tanto 1as puertas como las ventanas
estin abiertas. La escuela esta ya en fun-
ciones.

DISOLVENCIA
INTERIOR DE LA ESCUELA, FULL
(MARANA)

En un CLCSE SHOT un cajon, sus-
pendido del techo por dos cuerdas, y en el
cual, entre aimohadas, sonrie inefablemen-
te, el nifio de pecho. Al fondo, el grupo
infantil. Fuera de cuadro, !a voz de Rosaura
pasa lista de presencia:

VOZ DE ROSAURA: O.S.
Tetelqui Ponciano.

PONCIANO: (Contesta suave, sin
inflexiones; voz de muchacho indio)

Presente.
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VOZ DE ROSAURA: O.5.
Tlahuantzin Candido.
CANDIDO:

Presente.

Otra constante en el trabajo de Magdaleno
son las imagenes de masas, de alboroto y de
represion hacia los oprimidos. El escritor, al
describir a las masas, las hace transitar constan-
temente de estados contemplativos a momentos
explosivos. Son las multitudes de Maria Candela-
ria, que persiguen a la mujer de Lorenzo Rafael
y luego contemplan su paso hacia el Canal de los
Muertos de Xochimilco; son los indios de la Cal
y del Tepetate de E/ resp/andor, borregos en un
mitin politico y salvajes fieras al dar muerte a su
enemigo Felipe Renddn. Igual cimulo de gente
hace desbordar el cauce tragico de Rio Escon-
dide, un pueblo sojuzgado y reprimido para
hacerlos vacunar, pero también son la voluntad
de los de abajo que se impone sobre el poder del
villano Regino Sandoval. Pasan de “la tragica
inmovilidad india” a "la gleba vejada por siglos”
que esta proxima a estallar.

Rio Escondido defiende en masa la tradi- cion
de velar a su muerto y a su protectora, el pueblo
se enfrenta a don Regino en el velorio de Goyo:

(De la linea 581 a 596)

EXTERIOR ESCUELA, FULL WIDE
SHOT., (NOCHE)

Afuera en la calle, frente a la escuela,
todo el pueblo. Arden henchones de ocote
en muchas manos y, sobre la horqueta,
sigue doblando a muerto la campana.

Nada ha cambiado en la dura plastica
del cuadro funeral. Inclusive podriamos
asegurar que nadie se ha movido de su
sitio. Rigida, tragica inmovilidad india. Afue-
ra, sigue, monétona, doblando a muerto la
campana. Aqui adentro, la orquesta infantil
sigue su alegre son. Raquel llora. Al pronto



178

se echa sobre el atadd de su hermanito,
clamando alge desgarrador de lo cual se
hacen perceptibles palabras aisladas:

RAQUEL:

...hermanito... por qué... sola... muer-
to... hermanito...

Las lagrimas se agolpan en los ojos
de Rosaura. Viene hacia la nifa y le pasa el
brazo por el cuello y la arranca suavemente
del ataid. Raquel llora en el vientre de la
maestra. Esta le dice, con voz rota:

ROSAURA:

No ltores. Si el viviera, te diria que
hay pruebas muy amargas y que el sacri-
ficio se ha hecho para merecerlo. Vamos a
que descances.

Y se lleva a la nifia hacia el zagian.

EXTERIOR ZAGUAN. FULL DOLLY
BACK PAN SHOT. (NOCHE)

Al pronto, cunde entre la gente que
llena el zagGan un rumor y una india se abre
paso, viniendo de la calle, y tropieza con
Rosaura y le dice, muy alarmada:

INDIA:

jAi ajuera esta don Regino y quere
que enterremos esta misma noche al difun-
tito!

En todas las caras se axpresa un vivo
acento de odio. Rosaura suelta a Raquel y
sale, resuelta a enfrentarse al ca- cique. El

pueblo le abre paso y avanza tras ella. EI

instante asume una tensién intolerable.

EXTERIOR ESCUELA, FULL DOLLY
BACK SHOT. (NOCHE)

E! pueblo llena fa calle. En muchas
manos arden hanchones de ocote y la
campana sigue doblando a muerto. Don
Regino se ha abierto paso a codazos entre
fa chusma y se ha detenido frente a la puer-
ta de la escuela. Sus secuaces io rodean,
impresionados, a su pesar, por la majestad
de la multitud. Al pronto don Regino se para
en seco.

LOW ANGLE COMPOSITION FULL
SHOT

Rosaura aparece en la puéerta y, a su
vez, los indios se congregan a su espalda.
El crepitar de los hanchones rompe en una

disonancia de luces y sombras las caras del
cacique y de la maestra. Elia le mira con
ojos de odio.

MEDIUM SHOT DEL CACIQUE

Con la mirada clavada en los ojos de
Rosaura. Esta a punto de estallar, las quija-
das contraidas por ia desesperacion y ei
odio,

MEDIUM SHOT DE ROSAURA

Esta, a su vez, le mira con ojos de
odio, y lo apostrofa, sordamente:

ROSAURA:
jAsesinos!

FULL SHOT (FAV. A LOS DOS) EL
CACIQUE ABAJO, EN LA TIERRA. RO-
SAURA ARRIBA, EN LA PUERTA

Don Regino conteniéndose y también
con odio:

DON REGINO:

iMe entierran inmeditamente a ese
muerto y usté se me larga del pueblo o no
respondo de mi!

En todas las caras indias se acentua
un brillo de resolucién. Un brillo siniestro.
Ahora sabemos que esta gleba vejada por
siglos, estd préxima a estallar. ¥ que esta-
llarad en cuanto su verdugo o los sicarios de
su verdugo pongan una mano sobre la
maestra. A espaldas de! cacique, sus
sicarios se dan cuenta del peligro de una
explosion del pueblo, y se miran unos a
otros, recelosos y con miedo, Rosaura
responde a don Regino, cara a cara y con
voz tajante: :

ROSAURA:

A su victima, {a velaremos toda la no-
che y le daremos sepultura mafana, al
amanecer, ¥y a mi solo muerta me echara de
Rio Escondido. Entendié?

CLOSE SHOTS. REACCIONES DEL
PUEBLO.

FULL GROUP SHOT. DOLLY A UN
MEDI!UM GROUP SHOT

El cacigue estd a punto de saltar
sobre ella. El pueblo lo envuelve, con todo y
sus sicarios. La actitud de los indios no
deja lugar a dudar sobre la resolucién que



inflama todos los pechos. Los sicarios de
don Regino sienten miedo. Brigide no pue-
de mas y agarra a su jefe por un brazo, le
dice con voz alterada:

BRIGIDO:

Mejor vamonos, jefe. Yo sé lo que le
digo.

Don Regino mira a Rosaura con con-
centrada rabia.

MEDIUM CLOSE SHOT DE ROSAURA

Que le sostiene fieramente el duro
mirar.

MEDIUM GROUP SHOT

El cacique, luego, se vuelve, con Bri-
gido y penetra por el boquete que le abre el
pueblo, seguido de sus sicarios. Los vemos
alejarse, en tanto continda doblande a
muerto la campana.

EADEOUT
FADE IN
EXTERIOR LOMA, CEMENTERIO. FUL

DISTANT LOW ANGLE SHOT, (MANANA)

La fanebre procesion viene de regre-
so del cementerio, bajando la loma. Ro-
saura a la cabeza del pueblo, con Raquel y
el cura. Por primera vez en la tragica
historia de Rio Escondido, se ha impuesto
la voluntad de los de abajo. Goyo acaba de
ser enterrado y su pueblo le rindié el
homenaje péstumo. Los nifios filarmdnicos
traen sus instrumentos, pero no tocan; to-
dos con lagrimas en los ojos.

Plastica del pueblo. Imagenes de dolor en el
rostro indigena de México, Mauricio Magdaleno
les describe; a cada linea ofrece su punto de
vista que retomara el fotégrafo de la pelicula.
Imagina al escribir. Magadaleno se convierte en
el mejor intérprete de la expresion del arte de
escribir imagenes. Sus ojos conciben en las
palabras que escribe, cada imagen que Gabriel
Figueroa tributara al cine mexicano. Pueden ser
una. dos 0 mas, no tantas, las lineas que revelan
las imagenes de su pueblo.
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(De la linea 549 a 553)

EXTERIOR PLAZA RIO ESCONDIDO,
LONG WIDE SHOT. (DIA)

Dirigiéndose en procesién, hacia la
fuente, la seca y marchita fuente de agua de
Rio Escondido, vemos a todo el pueblo.
Hombres, mujeres, viejos, viejas. Brota un
grito de mujer, un alarido indio lleno de do-
lor. Un coro de hombres y mujeres le res-
ponde. Una plegaria que impreca el agua de
Dios. Llegan hasta la fuente.

FULL LOW ANGLE COMPOSITION
SHOT. FUENTE

Con primer término de una gran cruz
de madera, en la cua! esta clavado el Cristo,
tenemos el espectaculo, ahora, de un pue-
ble fanatizado que vuelve a su raiz
primordial de inspiracién. Todo Rio Escon-
dido, estd en procesidon hombres, mujeres,
viejos, viejas, etc. Tres hombres llevan ila
Cruz. Las mujeres llevan la voz de la ple-
garia. Los hombres la corean, acentos
barbaros, fetichismo, y dolor de México.
Inclinan sobre la fuente a enorme Cruz de
madera, en medio de las plegarias. Luego,
la elevan hacia el cielo, demandando la
fluvia de lo alto. Otra vez, la inclinan hacia la
fuente...

Inmersos en las lineas del guidn de Rio
Escondido, podefnos decir que navegamaos con
Mauricio Magdaleno en vertientes tragicas de un
rincon de México. Obscuridad del autoritarismo
que salta con fa figura del cacique rural, y luz de
esperanza, una maestra redentora que llega
hasta las entranas del pueblo del indio humilia-
do pararedimirlo. Desde el cielo de tormenta que
abre el primer FADE IN, de la mano de} autor,
caminamos entre imagenes tristes de paramo,
personajes de brutal y magnifica estampa, la del
indiscutido y omnipotente cacique de Rio Escon-
dido; represién y rebelion de pueblo. Precision de
imagenes, muchas de ellas nacidas a la luz de £/
resplandor. :

Una ditima visidon de la maestra de Rio
Escondido, luego un FADE OUT FINAL. Magda-
leno cierra la historia de Rio Escondido, su
revelacién en la pantalla la lleva ser considerada
por la Academia de Ciencias y Artes Cinemato-
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graficas como la pelicula de “mayor interés
nacional”. Pero el trabajo filmoliteraric de Mau-
ricio Magdaleno proveeria mas imagenes
nacionales, el guién de Rio Escondido lo termi-
nd el 28 de julio de 1947; vendrian luego dos de
sus grandes expresiones en el arte de escribir
imagenes: Salon México y Pueblerina.

Vivir en Salén México

Saldn México viene a constituir una irrupcion
de los barbaros del cine mexicanista, encabezado
por Mauricio Magdaleno, Emilic Fernandez y
Gabriel Figueroa, a ias tierras urbanas. Dan un
esquinazo al campo, para tomar por asaito al
“famoso lugar de trueno de la ciudad de México”.
Por vez primera, Emilio Femandez dirige un
melodrama urbano escrito por Magdaleno; luego
vendra Victimas del pecado.

Mauricio Magdaleno sustrae imagenes de ia
ciudad, sitios y tipos antes abordados en sus
novelas Concha Bretén y Sonata.

En Salon México, el escritor revela el ami-
biente del salén de baile, desborda la crudeza di
quienes tienen por vida ese lugar, hace vibrar la
fuz sucia del dia en la vecindad, el Zécalo de nue-
VO como corazdn nacional y una ilusién, entre
tremendo ambiente, de que algo esperanzador
crece en un internado de sedoritas. Lineas co-
mo surcos en la tierra urbana del Salon México,
ya Mauricio Magdaleno siembra la semilla dei
drama vivido por Mercedes, cabaretera de oficio
y madre de corazén. Mujer que crece como plan-
ta, abonada con estiércol, espera la madurez de
su hermana; pero una hierba dafera, Paco, el
cinturita, estruja su raiz. Un joven piloto cosecha
el fruto y el pobre labrador, un noble policia, se
sepulta en esta tierra del Salon México.

Es posible arribar del campo a la ciudad y
triunfar, Madgaleno lo consigue con el equipo de
Emilioc Fernandez. Termina de escribir el guién
de Salén México en agosto de 1948, previamente
sus andanzas filmoliterarias habian transcurrido

en [as tierras de E! Bajio, en los canales de
Xochimilco, en el paramo hidaiguense, por citar.

La vida nocturna hierve al rojo blanco en uno
delos salones de baile mas populares de la ciudad
de México; no son los afios de mayor
majestuosidad del lugar, pero Magdaleno nos lle-
vaaese ambiente nocturno pararecrearlahistoria
de Mercedes. Donde las imagenes del Salon
México saltan vivas, cobran una dimension tan
poderosa como el accionar de los personajes.

(Delalinea 1427)

EADE IN
EXT. SALON MEXICO (NOCHE)

Un gran rétulo luminoso, prendido
verticalmente a una fachada: SALON MEXI-
CO. Se apaga y se enciende. Cada vez que
se enciende, da Jugar a un titulo de crédito.
Musica célida de danzén. Una vez que
desaparece el ultimo titulo, queda en cua-
dro, encendiéndose y apagandose intermi-
tentemente, el rétulo, sobre el cual hacemos
una

DISOLVENCIA

INT. SALON MEXICO (NOCHE)

Este es el famoso lugar de trueno de
la ciudad de México, en cuyos enormes
salones fueron descantados los mas casti-
z08 compases del danzén. Hay grandes
espejos y algo de la noble pintura natural
mexicana marca su acento en los muros.
Precisamente se celebra un concurso de
danzén, segin nos los hace saber un
anuncio luminoso de nedn, alla al fondo:
GRAN CONCURSO DE DANZON. El am-
biente es calido y espeso, de una espesura
como para cortarla con ‘un cuchilio. Una
densa cortina de humo de cigarrillo liena el
amplisimo recinto y en medio de ella respira
una multitud de hombres y mujeres, de pie,
gozando e! especticuio, 0 bebiendo cubasg,
ron y highballes corrrientes en las mesitas.
Una estupenda galeria de tipos mexicanos:
chafiretes, mecénicos, cinturitas y tarzanes,
empleadillos y ferrocarrileros, curritos y
snobs, turistas gringos en cuyas rubias
pelambres hay confeti, prostitutas mas o
menos disimuladas y una legién de fichado-
ras de todas edades, pintas y condiciones.

L

13



En este momento, Magdaleno presenta a los
protagonistas de la historia; Mercedes, Pacoy un
policia liamado Juan (en la pelicula se llamara
Lupe) son tres de esos tipos mexicanos que
alberga el Salén México:

(De la linea 27 a 40)

..Bailan cinco o seis parejas: indtil
decir que todas magistralmente. Entre ellas,
destacamos a una: la que forman un tipo
macizo y conquistador de chuio, de unos
treinta y cinco afos -Paco: asi a secas- y
Mercedes. Mercedes es una chica muy jo-
ven: veintiddés afios, cuando mucho. Es
bonita, pero la vida de disipacidn que lleva
le marca en la expresién una visible ex-
presidon de cansancio. Forma con Paco la
pareja mas sensacional de este sensacional
evento cabaretero. Los de la orquesta se
desgafitan, alld a la altura de su templete,
sublimando con ardientes virtuosismos los
compases del danzén. Nuestra vista general
remata en un primer término: un hombre, un
policia en uniforme -el policia de punto en ¢l
México-. Ya de cierta edad, bien cuarentén y
muy marcial y muy popular: Un Juan Pue-
blo. Sigue con visible expectacién el
desarrollo de la prueba. Por lo demaés, la
excitacidon es genera! y estos cientos de
hombres y mujeres estan al rojo blanco y
aqui y alla suenan gritos frenéticos:

GRITOS DE HOMBRES Y MUJERES
- jArriba Paco!
- jArriba el as del Salén México!

- iA ver esos campeones de Peralvi-
llo!

- jAqui no hay mas campedén que
Paco! Etc...etc.

Magadaleno convierte al SalénMéxico enuna
escenografia viva, su trastacién fiel a la pelicula
le concede la fuerza descrita, y no resulta
accidenta! que esta escenografia, ya montada
por Jesus Bracho, obtenga el reconocimiento de
la Academia Mexicana de Artes y Ciencias
Cinematograficas.

Paco Ignacio Taibo | escribe: El humo, las
luces amortiguadas, el deambular de las som-
bras lejanas van dando a Salon Mexico un muy
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curioso tono literario y en ocasiones fascinante
que permitird compartirio con un cierto cine
aleman de pocos afos atras”, el ambiente espe-
so de El angel azul.

En la espesura del Salén México tienen lu-
gar los agrios encuentros y desencuentros entre
Paco y Mercedes, también ia ilusién mas intima
de la historia, Juan expresa su amor a Mercedes.
Pasan entre danzoén y danzon los temores de la
mujer, agobiada por la carga de tener a su
hermana en un costoso intemado. Se suscitan
en el Salér. México transformaciones, como sien
verdad fuera un lugar sagrado, con alma; Mauri-
cio Magdaleno le redime, junto con sus tipos,
mujeres y hombres: de centro del pecado se
convierte en la biblica morada que da posada a
peregrinos.

(De la linea 571 a 595)

EXT, SALON MEXICO (NOCHE)

Las luces del gran rotulo se encien-
den y se apagan en la noche, pero, hoy son
{as unicas luces que iluminan el sitio; hay
castillos y fuegos pirotécnicos que vierten
alld arriba sus cascadas de colores, y
escuadrones de pueblo arrojan cohetes y 1a
chiquilleria suelta por las banquetas y las
paredes el estruendo de las espantasue-
gras. Y entre tanto escandalo popular,
viniendo de alla adentro, del conocido cen-
tre nocturno, no el sensual y célido danzén
de otras noches, sino un son de orquesta
que acompafa el canto de los santos
peregirnos.

DISOLVENCIA
INT. SALON MEXICO {NOCHE)

Estamos en una monumental posada.
La luz eléctrica ha sido apagada y entre un
ancho boquete gue abre la habitual multitud
de parroquianos y mujerzuelas, pasan los
peregrinos rumbo al pesebre, con velitas y
cantando el conocido coro. Se ve rara toda
esta gente haciendo la ceremonia ritual. E
pesebre es un monumento de genio mexi-
cano: es enorme y alla, en el fondo, entre
grandes estrellas de nedn, la Virgen y San
José, tienen al Nifo; por demas estd decir
que esa muchachona y ese individuo de
barbas postizas, que tan a lo serio toman
sus papeles, son dos del establecimiento. Y
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haciendo guardia, otros tres corpulentos 9
barbados -esta vez, barbas blancas- simu-
lan los Tres Reyes, con camelio, elefante y
caballo de tamafic natural, de pasta. De
pasta, asimismo, la mula y el buey que
calientan con su vaho al Recien Nacido. Y
por partes, entre laberintos de papel de
china y heno, farolillos en forma de estre-
llas. Los peregrinos y todo el mundo -hor-
teras, cinturitas, obreros, pecadoras- cantan
entusiasmadamente el inmemorial motete
de la peticion de posada, y otros, instalados
a unos pasos de! pesebre, les responden.
Entre la muiltitud, advertimos tres docenas
de uniformes; son pilotos militares, casi
todos norteamericanos, muy jévenes, a
quienes acompadnan seis o siete mexicanos,
que les muestran el lugar y 'mexicanisimo
rito...

Salon México acoge con naturalidad a los
personajes, respira con ellos sus mcmentcs
tormentosos e ilusiones pasajeras. Mauricio
Magdaleno describe en su interior los instantes
dramaticos de la historia. En un pasaje enfrenta
la desesperacion y angustia de Mercedes contra
la altaneria de Paco:

Como se ve, el tal Paco es el celebra-
do as del mujerio. Se siente trastocado en
un dios y extrema, con Mercedes, la casi
increible finura del danzén. Primero una,
luego otra pareja -dos parejas cualquiera-
se retiran, exhaustas y convencidas de la
inutilidad de seguir compitiendo. Camara
adelante hacia Paco y Mercedes. Ambos
sudorosos y echando los rifiones en la dura
prueba. La cara dei hombre resplandece; la
de la mujer es casi sombria y habla de
nerviesidad. Mercedes mira al hombre y le
dice:

MERCEDES:

Quedamos que la copa seria para ti y
la lana para mi.

PACO:

jNo piensas mas que en la lanal
Primero, procura ganar. Ya después vere-
mos.

MERCEDES: .

(Con ansiedad)

No, Paco. Yo tengo mucha necesidad
de ese dinero.

PACO:
jBaila y ya Dios dira!

. Y siguen bailando el exultante dan-
zén, en tanto otras parejas desertan y el
mujerio aclama a Paco.

DISOLVENCIA
INT, SALON MEXICO (NOCHE)

El patrén del establecimiento, un
hombre gordo, sanguineo, de cueilo de to-
ro, trajeado de noche, hace entrega a Paco
de una copa -la clasica copa de todos los
premios- y unos billetes de a cien, mismos
que trata de arrancar de manos del chulo
Mercedes, poseida de una sombria deses-
peracién. El patréon estd pronunciando un
discursito y la mujer habla excitadamente,
reclamando a Paco el dinero, pero de todo
ello no se percibe nada, por virtud de la
estentérea diana que toca la orquesta y la
grita bramadora de ia concurrencia, en tor-
no de la pista. Notamos, no obstante, algo
més: el policia se ha desprendido de su
sitlo y se pasea nerviosamente tras la multi-
tud, siguiendo la escena que se desarrolla
entre hombre y mujer. Una vez que. se
apaga la diana, nos enteramos de lo que
ocurre, Merecedes disputa al otro los bille-
tes y el patrén resuelve:

PATRON:

La copa y los quinientos pesos son
para los dos. Arréglense como quieran.

¥ se vueive y abre pasc entre la mu-
ralla humana. Paco se deshace de las
manos de Mercedes y le entrega la copa,
diciéndole:

PACO:

Ahi tienes la copa. Ya déjame en paz.

MUJER 1a.:

{Con insultante desprecio)

jDonde ésta ve unos billetes, es muy
capaz de prendérseles hasta &n los dientes
y las ufias!

MUJER 2a.:

Si por diez lanas hace lo que hace,
pues... jahora por quinientas!



MERECEDES:

(A Paco, ansiosamente, dramatica-
mente)

Dame mi dinero, Paco. En eso queda-
mos.

PACO:

Mira Mercedes. No te pongas imperti-
nente y ya vamos doblando la hoja. Sacate
rapido y vete a tomar una cuba por nuestro
triunfo.

Y se vuelve, sin mirarla, y se abre
paso entre la congcurrencia. Las mujeres o
saludan, felicitindolo, paimeandolo, lo abra-
zan. Mercedes se ve grotesca, con su copa
en las manos. En su expresién se acentda
la mas desesperada angustia. Alla, a unos
pasos, el policia sigue pasedndose, sin
" quitar los ojos de a mujer y el hombre. La
otquesta prorrumpe en otro danzén y todo
el mundo se dispersa: unos y unas, a beber
en las mesas; otros, a bailar. Hacia la boca
de la escalera, Paco habla con una mucha-
cha guapetona que prende en la solapa de
su saco un clavel, a la vez que recibe de
manos de un empleado su sobretodo y su
sombrero. Mercedes se desprende tras é!'y,
como quien no busca sino cumplir su ruti-
na, €l policia también va para alla, Mercedes
implora:

MERCEDES:

1
’

Paco, por favor...

PACO:

(Se vuelve, desagradablemente sor-
prendido)

¢Otra vez? Te advierto que no estoy
para bromas. Ya ti me conoces.

MERCEDES:

{Con la voz quebrada)

iTe lo pido por la buena, Paco! No
quiero hacerte enojar, pero jdame el dinerol
{Tengo mucha necesidad de esa lana! Por

eso entré al concurso y te adverti que si
~ ganabamos, el dinero seria para mi.

PACO:

Con que tienes mucha necesidad,
ieh?
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{La otra asiente angustiosamente con
la cabeza)

{Pues saca la pasta de donde pue-
das! Ahi andan unos turistas. Vete con ellos
y ratéales sus délares... ja ver si se dejan! A
mi no me estés cansando la paciencia y jva-
monos a bolivar!

(Y le truena los dedos, imperiosa-
mente)

MERCEDES:

iTienes que devolverme mi dinero,
Paco! jTe juro gue lo necesitol

PACO:
(A la otra)
Vamonos.

Y sale con ella, bajando fa escalera.
Por la cara de Mercedes pasa un fogonazo
de locura. El policia, alld, a unos pasos,
pasedndose observandolo.

Pero el alma de! Salén México no esta aje-
naaotrotipo de sensibilidades, fueradeiambiente
espeso creado por el danzén y sus tipos; el autor
le dota, como lo hace con sus personajes, de una
dualidad. Nunca del todo malos, no siempre
buenos. Describimos arriba cémo el escenario
del Salén México transita del “lugar del trueno de
la ciudad” a “monumental posada”, y cémo su
espiritu suscita el momento de irreconciliable
entendimiento entre Mercedes y Paco, pero que
Magdaleno opone, como un lujo, la confesién
intima de un amor puro:

La puerza elemental de la escena
requeriria otro 4mbito; pero jque le vamos a
hacer!, se desarrolla, una noche de domin-
go, en pleno Saldén México, lleno de bote en
bote y sacudido por el salvaje estallido de
los danzones y los gritos de los borrachos.
Mercedes habla, ahora, haciendo levantar la
cabeza al hombre. Pronuncia con ternura:

MERCEDES:
Juan...
{Y le sonrie)

El otro dia me dijo su apellido, ¢ver-
dad?
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JUAN:

(Le sonrie, a su vez. Una ancha,
ingenuota sonrisa) Lépez, Merceditas. Juan
L.6pez, un servidor.

MERCEDES:

Usted sabe lo que soy y sabiéndolo,
trata de levantarme hasta usted. |No me
haga llorar, Juan! jMire en qué estado tengo
la caral

JUAN:

Le hablo absolutamente en serio,
Merceditas. Nos iremos a vivir por ai (sic)
en una parte que usted escoja y su
hermanita no lo sabra nunca. Yo tengo unos
ahorritos y ando haciendo ia lucha para
conseguir otro trabajo de dia.

MERCEDES:

Pero Justed sabe lo que yo necesito
sacar para cubrir mi compromiso, Juan?
¢Usted sabe por qué estoy aqui, fichando y
cazando desesperadamente ¢l dinero? jPor-
que metiéndome de criada o de lo que fuera
no podria pagar los gastos tan fuertes del
internado! Usted gana seis pesos y yo nece-
sito mucho dinero... jmucho dinero! Para
sostenerme, tendria que manchar su uni-
forme... jese uniforme dei gque tanto se
enorguilecel, o yo tendria que ser sucia con
usted.

JUAN:

Su compromiso tiene que acabar
algun dia Merceditas... cuando su hermanita
sea esc que usted dice y se case. Yo la
esperaré hasta que esté usted libre,

MERCEDES:

{Le coge la mano, por encima de Ia
mesa)

Juan... seamos buenos amigos, nada
maés... por el bien de los dos, y jque Dios lo
bendiga por tanta imposibie dicha como me
ofrece!

Y se levanta, muy impresionada y
tratando de concluir la escena. También
Juan se levanta y, mesa de por medio,
declara, en un tono entrafable.

JUAN:

Yo la esperaré, Merceditas. [No me
importa cuanto tiempo sea! Seré como su

sombra, besando siempre su pisada y com-
partiendo la alegria de saber que ya muy
pronto Beatricita sera algo muy grande.

El alma del Salén México encuentra su
cristalizacion en la figura de Mercedes, ambos
personajes son el espiritu de la historia. Magda-
leno vuelve indisoluble sus vidas, el salén sirve
de seno maternal, ia mujer lo necesita para
sobrevivir. Encarnan la primera parte de fa dua-
lidad que Mauricc Magdaleno describe en la
historia de Salén México, uno es “el famoso lugar
de trueno de la ciudad” y elia “la vulgar fichadora
del Salén México”, salén y mujer son opuestos a
la imagen de “la pureza de la vida”, encarnada
por su hermana Beatriz. Esta otra mujer repre-
senta la ilusion, el suefio lejanc de ia desgracia
de vivir la pesadilla del Salén México.

Mauricio Magdaleno sustrae el personaje de
Margarita Pérez de Las abandonadas (1944), la
mujer que rueda en un burde! capitalino hasta lo
mas bajo para hacer de su hijo un briliante
abogado. Era alli la época revolucionaria y de £/
automovil gris, ahora son los afios cuarenta, se
habla del regresc del Escuadron 201 y la mujer
es otra, Mercedes que cuida de la educacién de
su hermana Beatriz, y ésta no sabe del sacrificio
de aquélia.

Subsisten en [a historia dos definiciones de
Mercedes,; es la fichadora del Salén México y
cada domingo, es la sacrificada hermana de
Beatriz.

PATRON:

Y les advierto que entre esos, hay
tipos que se las traen. Uno de los Reyes
Magoes estuvo cinco aflos en la Peni. Y por
agui ha de andar una, muy muchacha, que
cada noche saca veinte o treinta pesos
fichando, bailando y robado al que se deja.
Quien sabe para qué querra la plata, porque
siempre anda a la cuarta pregunta. Cuando
estuvo aqui Coplan...

(a los yanguis)

Copland, un musico de ustedes.



PILOTO YANQUIL:

Yes, yes, Copland. Aaron Copland, el
que compuso Salén México.

PATRON:

Ese. Cuando estuvo aqui, bailé y se
emborrachdé con Mercedes, y ya se iba,
cuando noté que la muchacha le habia
volado la cartera, con cerca de trescientos
ddélares. Pues nada, que quien sabe que le
contaria ella: el caso es que ese sefior
Caopland fue a ia delegacién y la sacé.

LOS YANQUIS:
(Casi a coro}
iOht

Otra mujer del Salon México también define
a Mércedes: “iDonde ésta ve unos billetes, es
muy capaz de prendérseles hasta con los dientes
y las ufas!". Y no resulta extrema esta definicion
con ia que Magdaleno describe a Mercedes en
uno de esos vibrantes momentos:

(De la linea 331 & 360)

INT. SALON MEXICO (NOCHE)

Disolvencia de por medio, el pequefio
estrépito de la taza rota y las frescas risas
juveniles funden a un salvaje estrellarse de
una botella contra la pared, en tanto F.C,
resuenan unas sonoras risotadas. Camara
atras para descubrir la vista general del
lugar. Esta es otra noche cualquiera y sobre
el botellazo y las risotadas estalla un pene-
trante golpe de timbal, y acto seguido ia
orquesta acomete el danzén de rigor y salen
las parejas a bailar. En una mesita, hay
unos hombres y unas mujeres bebiendo:
unas fichadoras y unos ferrocarrileros ga-
nosos de ruido y francachela. Mujer 1a. es
la que acaba de arrojar la botella contra la
pared y dice a Ferrocarrilero 10. que tiene
un billete ya fuera de la cartera:

MUJER 1a:

|Quedamos en que nada de bebidas
gachas!

FERROCARRILERO 10:
Seguro.

{Con el billete en alto}
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iA ver, ta!
(A una camarero)
Highballes para todos.

Y arroja petulantemente el billete,
pero antes de gue el camarero pueda pes-
carlo alguien que sale de primer término lo
pesca en el aire y lo aprieta en la mano.
Mercedes, con un parche en un ojo y llena
de ese cinismo gue sabemos proviene de la
desesperacién. Tan intempestiva ha sido su
intervencién, que en las caras de todos se
pinta la sorpresa; pero, antes de que pueda
escabullirse, ya Ferrocarrilero 10. ha brin-
cado y la tiene agarrada del brazo y trata de
rescatar su billete, reclamando agresiva-
mente:

FERROCARRILERO 1o:
Suelta eso. No te hagas la chistosa.
MERCEDES:

(Luchando por no dejarse arrancar el
billete y sonriendo al hombre con un amar-
go cinismo)

Dime que me lo regalas. JQué son
diez pesos para un superintendente de los
Ferrocarrites?

Todos rien y Ferrocarrilero 20. dice a
Su compafiero.

FERROCARRILERO 20:

Dile que te ia haga buena y le das no
diez pesos... el sueldo de un mes con todo y
horas extras!

MUJER 2a:
(A Mercedes)

Devuelve ese dinero o llamo al poli-
cia.

Y vuelve la cara, buscando al policia.
All4, al otro lado del salén, Juan es mudo y
desolado espectador de [a amarga escena.
Sabe lo que ocurre y sufre. Pero el ferro-
carrilero 10. no necesita del auxilio de
nadie: esta furioso y retuerce el brazo de la
mujer y le arranca, por fin, el billete, y a ella
la arroja al suelo, hacia Camara, de un bru-
tal empelidn. La mujer cae como un fardo a
los pies de alguien que entra en primer
término, mientras alla en la mesa resuenan

risotadas...
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En Mercedes asoma el caracter dual que
Magdaleno gusta plasmar en sus personajes:
“Esta mujer que viene de las borrascas del Salon
Mexico encuentra secretos de sabiduria de 'ma-
dre". La transforma, cada domingo Mercedes es
distinta; esta mujer dice a su hermana: “Por ti, un
dia a la semana soy otra”. El escritor sublima la
imagen del angel caido, en un escenario de mi-
seria briilara la belleza: “Un deslumbramiento, un
traje oscuro, severo y sefiorial, que contempla en
las manos”.

Exterior, mafiana: con el dia cayendo
esplendorosamente e hirviendo la primera vida
delacalle, irrumpe laimagen de Mercedes, rostro
de la simple dignidad: “Hasta parece una seficro-
nagquevaamisa. Se ve hermosaydeslumbrante”.
La lleva Magdaleno aia dimension del pais ideall,
fuera de la espesura del Saléon México; hacia
donde el escenario y los personajes emergen tan
. distintos: un internado de sefioritas y la figura
inocente de su hermana Beatriz. En ese sitio,
Mercedes “se ilumina toda; es otra mujer comple-
tamente distinta a la que conocimos”.

Magdaleno redime la imagen de la fichera del
Salén México. Mercedes “podriamos jurario no
se acuerda de nada”, esta junto a su hermana,
enmedio de imagenes de un México monu-
mental, el sentimiento patrio que Magdaleno
acentua en sus obras, sale al paso, ahora a tra-
vés de las imagenes del Calendario Azteca, ‘Iz
restallante vision de nuestra familiar avenida
(Madero), alma y nervio de la gran ciudad”, “el
florido y romantico” canal de Xochimilco y la no-
che de mayor fervor patrio, la del 15 de septiem-
bre. Ef escritor da opciones, dirige las acciones y
escribe en el guién la siguiente nota: “Cambiar
estas tres escenas por la noche dei 15 de sep-
tiembre en el Zécalo”, propone sustituir los
cuadros de la salida de misa de San Felipe y la
locacion de Sanborn's.

Los escenarios majestuosos de la ciudad dan
el marco a la relacién de Mercedes y su hermana
Beatriz, que encarna el papel de la candida

princesa que hay que resguardar de la maldad
del mundo. A esta joven mujer, le protege la
fortaleza del internado: “Tras aquella verja, se
agolpa un macizo parque de frondosos arboles”.
La hermana es “una linda muchacha de diecisiete
afos, delicadamente trajeada en tules blancos:
Beatriz. Se ilumina toda al ver a Mercedes”.

Dice Mercedes a su hermana:

MERCEDES:
(Con emocién creciente)

Me dan ganas de llorar de verte tan
alta tan ljna de tuz; Eso era lo que yo
soflaba para ti. Que llegaras muy alto... alla
donde no hay miserias ni sombras, ni ho-
rrores... (donde se puede mirar con piedad a
los que se arrastran en lo méis bajo del
mundo... a los caidos... a los que ya no se
levantan nuncal

Beatriz vive el suefic opuesto alde la pesadilla
de Salén México: donde loshombres “se arrastran
en lo mas bajo del mundo”. Magdaileno describe
ese ambiente e incrusta pasajes de retorica
nacionalista caracteristica de su obra literaria,
aqui a través del heroismo sublimado:

{De ialinea 271 a 289)

" INT. AULA DEL INTERNADQ (MANA-
NA)

Camara para atrds de una anfora de
fichas, en la cual entra una mano -una linda
mano de pulidas ufias- en tanto voz de la
Directora pronuncia:

VOZ DE LA DIRECTORA

Saque usted una ficha, seiiorita Go-
mez.

Ahora, tenemos en cuadro toda la
escena. Estamos en una de las aulas del
internado; una aula clara por cuyas ven-
tanas entra a raudales el esplendor del dia,
el verdor de los arboles det parque, el canto
de los péjaros. Se trata nada menos que de
una prueba semestral y alla, tras el pupitre,
preside el acto la Directora, a quien acom-
pafian otras dos maestras. Estas, al igua!
que las adolescentes, en uniforme de gala,
solemne y flamante. Beatriz es quien saca



del anfora la ficha. Esta visiblemente nervio-
sa y la Directora le dice, tratando de infun-
dirle seguridad:

DIRECTORA:

A ver, diganos qué ficha le tocé.
BEATRIZ:

(Leyendo, muy nerviosa)
“Heroismo"”, seforita Directora.
DIRECTORA:

Un tema digno de usted, por lo boni-
to... y dificil.

Y le hace seifla de que comience a
hablar. Hay comentarios en sordina, sonri-
sitas, gestos de solidaridad entre lags mu-
chachas. Luego, se restablece el silencio.
De pie, a un lado del pupitre, Beatriz mide al
conjunto que la escucha y se dirige, luego,
hacia el pupitre. Empieza a hablar nerviosa-
mente, casi torpemente; luego, conforme la
gana el calor del tema, su voz cobra seguri-
dad, y, por fin, se llena de emocién y elo-
cuencia.

BEATRIZ:

"Heroismo", segun el diccionario, es
el conhjunto de virtudes y acciones del
héroe, el espiritu de sacrificio, la abnega-
cidon que lleva al ser humano a realizar
hechos sublimes por Dios, por la patria o
por sus semejantes.

(Estalla un soplo de cuchicheos y la
Directora hace sonar el timbre).

Hay heroismo en todo sacrificio. EIl
que se sacrifica por los demas es un
héroe... o una heroina. Hay tantas formas de
heroismo cuantas es capaz de asumir la
abnegacién humana. Uno, es el del santo, el
que sacrifica todo al bien, a Dios, con olvido
absoluto de su persona, como en el caso de
San Francisco de Asis y Santa Bernardita.
Otro, es el del sabio, que lucha en la sole-
dad del laboratorio por encontrar remedio a
las grandes dolencias de la humanidad,
como en el caso de Pasteur y de Eva Curie.
Y hay, también, escondido y oscuro, el ané-
nimo heroismo de la madre que se revuelve,
abajo, entre la miseria y la desesperacion,
para darles un lugar en el mundo a sus
hijos...

Beatriz ha dicho lo anterior con una
gran emocidn: sintiendo, seguramente, un
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dolor de madre -el de su hermana- que vie-
ne de muy abajo. Hace una brevisima
pausa, en medio del general silencio y pro-
sigue:

BEATRIZ:

Y hay el heroismo del que defiende a
su patria y, sin importarle que el enemigo
sea mas poderoso y le vaya la vida en la
empresa, se bate por ella en la tierra, en el
mar, en el aire... '

Algo cae sobre sus palabras, en este
preciso intante, ahogandolas: un trepitar de
motores en el cielo, afuera, que se vuelve
mas y mas ensordecedor. La Directora, a
quien las palabras de Beatriz han impresio-
nado, vuelve {a cara hacia una de las
ventanas y, luego, se levanta. Cunde un
soplo de excitacién en toda el aula y maes-
tras y alumnas se levantan, también. Ahora,
muy turbada, la Directora baja del pupitre y
se dirige hacia la ventana. Todas las demas
van hacia alld y se apelotonan tras ella,
mirando en el cielo la flotilla de aviones
cuyo zumbar llena toda la escena. Cortamos
al cielo de este pedazo de México, en el cual

vuelan, en impecable formacién, unos
gran- des transportes militares. Volvemos a
encuadrar nuestra escena, a punto en que
alguien, una de las alumnas, profiere, co
entusiasmo: :

ALUMNA:

1Son los del 201, que acaban de
regresar!

Mauricio Magdaleno hace aparecercer la
solemne presencia del Escuadrén 201 y de los
generales Cardenas Hernandez -éste es una
clara alusién a Lazaro Cardenas del Rio-y aMac
Arthur. Ef respeto que presenta hacia el uniforme
del teniente piloto del Escuadrén 201 es
evidente: et heroismo "del que defiende su patria”,
de igual valia como el de una madre “que se
revuelve, abajo, entre la miseria y la deses-
peracién, para darles un lugar en el mundo a sus
hijos". Comunién de sentimientes patrios y ma-
ternales en los espiritus de Mercedes y Beatriz,
juntas son para el autor dos mundos encon-
trados.
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(De la linea 169 a 180)

EXT. INTERNADO {(NOCHE)

All4, a la distancia, en la sombra de!
anochecer, la pesada puerta de hierro de la
verja se cierra tras Beatriz y de este lado
queda Mercedes. Se enciende la fuz del
arbotante y vemos volverse en la calzada, a
la adolescente y saludar a su hermana con
la mano en alto. Mercedes agarra con
manos angustiadas la reja y clama, con una
voz traumatica;

MERCEDES:
jBeatriz!

Nos acercamos a la escena a punto
en que la adolescente, alld en la calzada,
siente el impacto del grito de su hermana
-un grito de sangre y entrafias y viene a fa
carrera hacia la verja. Las dos mujeres caen
en brazos una de otra, a través de la verja.
Asi permanecen unos segundos, sin poder
separarse. A Mercedes se le esté saliendo ef
corazén y llora. Se le advierte la conmocién
de que es presa en el acento con que dice:

MERCEDES:
jAbrazame fuerte, hermanital
BEATRIZ:

{Estrechando en sus brazos, muy
emocionada, a Mercedes)

¢Pero qué tienes?

{Le descubre la cara y la besa)

|Estas llorando!

Mercedes se separa de los brazos de
su hermana y se limpia rdpidamente los
ojos. Farfulla:

MERCEDES:

Queria abrazarte otra vez. Ya vete.

Ahora, hasta el préximo domingo, en
que ya tendras tu uniforme de gala para que
me lo ensefes.

BEATRIZ:

{Agarrandole las manos)

Muchas gracias por tus obsequios...

por todo lo que haces por mi... por lo buena
que eres...

MERCEDES:

No hermanita. Yo soy la que te debo
toda la felicidad que me das. Sin ti, nunca
hubiera sahido lo que es la luz. Por ti, un dia
a la semana soy otra.

BEATRIZ:

iHas de estar tan aburrida de andar
eh trenes y hoteles! s Verdad?

(Mercedes asiente con la cabeza, pre-
firlendo no hablar)

Yo me graduaré muy pronto y
viviremos juntas y ya no nos separaremos
nunca. Pondremos casa en México y yo
también trabajaré para que ti puedas des-
cansar un poquito.

Suena una campana adentro, en el
colegio. Mercedes se separa ripidamente
de Beatriz y la insta;

MERCEDES:
Ya vete. Ya estén llamando a revista.
BEATRIZ:

Ya me voy, pero antes, vamos a que-
dar en una cosa.

MERCEDES:
LCual?
BEATRIZ:

A las nueve en punto apagan la luz en
todo el colegio. Vete a tu hotel y apaga
también tu luz, ya muy acostadita, a las
riueve. Asi, nos dormiremos pensando en lo
mismo y nos encontraremos en los mismos

suefios.
MERCEDES:

No te despidas ni hables una palabra
mas. Bésame y vete aprisa y no vuelvas la
cabeza.

Y mete la cara en la verja para besar a
su hermana. Se besan tiernamente vy
Mercedes se separa de Beatriz. Esta mira a
su hermana, le sonrie y se vuelve y echa a
andar rapidamente por ia calzada. No vuelve
la cabeza. Mercedes la ve alejarse, la sigue
con ojos ansioscs hasta que la querida
sombra se desvanece alld entre las som-
bras de los &rboles. Entonces, ia mujer

o



vuelve la cabeza, que surcan las lagrimas, y
sale de cuadro contra Camara.

Mundos divididos por una verja; en la historia
Beatriz, ésta nunca se entera de la suerte de su
hermana. La joven se gradua cuando Mercedes
muere iuego de enfrentarse a Paco, quien la
amenazé de heriria “donde ya sabes”: en su her-
mana. En el mundo de Mercedes, a mas de
Beatriz, otros personajes se prenden de ella; las
vidas de Paco y Juan se cruzan en su éamino, 1a
del primero, “ei chulo, como siempre, muy alifiado,
muy acicalado” se vuelve indisoluble en su
tragedia, dice ella; “;Somos como layerbadanera
uno para otro”.

El celebrado “as del mujerio” mantiene en la
historia un caracter encontrado, Magdaleno le
confiere momentos de extrema altaneria y pre-
potencia, de derrota y de sumisién. Humilla a
Mercedes cuando han ganado el concurso de
danzén, le quita el dinero del premio y le asesta
en la cara insclentes palabras: “No te pongas
impertinente y ya vamos doblando la hoja. Saca-
te rapido y vete a tomar una cuba por nuestro
triunfo”.

Paco, “se siente trastocado en un dios y
extrema, con Mercedes, la casi increible finura
del danzén”, es capaz de imponerie una inol-
vidable golpiza a Mercedes, que ofende el honor
del policia; pero también puede, desde sus aden-
tros, exhalar un suspiro de arrepentimiento: “Yo
soy... lo que soy, pero jte quiero! Te quiero y no
puedo vivir sin ti", confiesa a Mercedes. Magda-
leno describe imagenes dramaticas donde
encuentran su fin Paco y Mercedes. EI hombre
escapo de la carcel, donde fue metido por matar
a un vigilante de una cooperativa que iba a ro-
bar; ella sufre porque la corrieron del Salén Mé-
xico al negarse a atender a un grupo de pilotos,
entre los cuales estaba Roberto, el prometido de
su hermana:
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(De la linea 623 a 639)

INT. CUARTO DE MERCEDES (NO-
CHE)

Estamos tirando contra la puerta, que
se abre, dando entrada a un buito en el gue
reconocemos a Mercedes. Primer término,
cabecera de la cama, hacia el encendedor,
pero antes de que haya hecho luz ocimos y
vemos cerrarse la puerta. Mercedes hace
luz rapidamente y se vuelve hacia alla. All4,
a un lado de la puerta que acaba de cerrar,
ésta cede. Exactamente el de la foto del
periddico: rapado y con el traje a rayas del
presidio, sobre el cual trae echado nada
mas encima, un abrigo. Su expresién no de-
ja lugar a dudas. Viene a algo concreto y
resuelto, inclusive, a matar. Su presencia
habla de muerte. La mujer se ha quedado
aténita y aterrada, mirAndole. Susurra, con
una sombra de voz en la que tiembla el
miedo.

MERCEDES:

jPacol!

El hampdén avanza hacia Mercedes,
con una sonrisita helada en la boca. La
mujer recula hasta pegar contra la pared.

PACO:

Si, Mercedes. Soy yo. Me les pelé de
la mera crujia y aqui me tienes, dispuesto a
esperarte hasta que llegaras.

MERCEDES:

{Habla convulsivamente y, a su vez,
se aproxima a Paco).

iTienes que irte, Paco! [No me com-
prometas mas! ;Si supieras cudnto he
sufrido esta noche! [Haz de cuenta que
estuve en el infierno!

PACO:

{Con interés)

Pues ;ddonde estuviste?

MERCEDES:

{Sin contestar a la pregunta)

jTen piedad de mi y vetel [Por la

memoria de tu mamacita... por lo que mas
quieras!
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PACO:

Ta eres LO UNICO...
{(Subraya estas dos palabras)
..jLO UNICO! que quiero.

{Le echa familiarmente un brazo al
hombro)

Me escapé pensando en ti. Vengo por
ti.

MERCEDES:

{Niega vivamente con ia cabeza)

iNo!

PACO:

Mira, chula, vamos a dejarnos de
cuentos. Ya te imaginards que me andan
buscando como a un gran personaje. Haz

un bulto con tu ropa y vamonos.

Esta misma noche saldremos a Gua-
temala. Tengo pasta y no te arrepentiras.

MERCEDES:

{Niega vivamente con la cabeza vy
repite, en un soplo de terror)

[No!
PACO:

Te hablo con una seriedad como...
como si fueramos a morirmos los dos. Te
quiero y no puedo arrancarte de aqui.

(Se palpa rudamente el corazén)

Yo soy... lo que soy, pero |te quiero!
Te quiero y no puedo vivir sin ti.

MERCEDES:
(Bajito y con una voz que sangra)

jAntes me mataris! Acuérdate que
una vez te lo dije: entre td y yo, nada es
posible mientras estemos vivos. jSomos
como la yerba dafiera uno para el otro! Haz
lo que quieras conmigo, pero [vete y que no
te vuelva a ver nuncal

Se hace un breve, pesado, metilico
silencio. Un silencio, en el que se aletea la
muerte, en el que se respira la muerte. El
otro se traga su rabia y aprieta la mandi-

bula. Avanza hasta dar cara ¢on cara con
Mercedes y dice, al cabo:

PACO:

De modo que mi carifo te importa
nada y no te vienes conmigo. No, no tengas

“cuidado. No te voy a matar. Voy a herirte

donde ti ya sabes. Vi en la prensa que tu
hermana es {a novia de un tipo del 201,
jnada mencs que el hijo dnico de la direc-
tora de un elegante internado de seforitasi
Ahi te voy a herir, y ahora mismo, antes de
fargarme de México.

Y se vuelve y se dirge hacia la puerta,
arreglandose el abrigo. La mujer salta y le
sale al paso. Esta enloquecida y habla, toda,
de muerte. Esta inerme y el otro tal vez,
armado, pero la muerte respira en ella, en
su actitud salvajemente brutal, en el brillo
de los ojos, en la sangre que emanan sus
palabras. Lo detiene con el cuerpo y muge:

MERCEDES:

No iras. Tu destino te trajo a este
cuarto y de aqui no sales.

PACO:

{Frenético y luchando por ganar la
puerta)

{Hazte a un lado o te mato!
MERCEDES:

‘(Cerréndole el paso, convertida en
una fiera)

De aqui no sales, Paco. {Entiéndeio!
No. Tu boca no volvera a habtar.

Ahora, el hombre siente el frio de la
muerte y trata desesperadamente de es-
capar. Luchan y arroja a ta mujer de un
salvaje empellén contra una mesa, misma
que cae con todo y Mercedes, un anafre,
unos cacharros, unas latas de comestibles
y un cuchillo de cocina. Mesa y mujer han
caido cerrando el paso al hombre. Eila
sangra de la cabeza y un hilito rojo le
escurre por el cuelio. Su mano esta sobre e!
cuchillo. La muerte dispuso todo conve-
nientemente. Maquinalmente, lo aprieta:
luego, lo mira. Todo ocurrié en un segundo,
ese sagundo en el que ocurre todo lo
irreparable. El hombre salta ya sobre la
mesa y la mujer esta ya de pie y salta, a su
vez sobre él, como un tigre, descargando el
cuchillo con una furia de poseido en la
espalda del gque huye, y luego en un cos-



tado, conforme Paco se vuelve para repeler
la agresién. Herido de muerte, mete mano a
la bolsa interior del abrigo y entresaca su
revélver y dispara tres balazos sobre la
mujer. Certeros todos los tres. Y cae de
largo ante la puerta. En la expresién de Mer-
cedes se dibuja una horrible luz de triunfo.
Esta herida de muerte, también, y la sangre
fe mana por el vientre y por el pecho. Se
dobla sobre si propia, poco a poco, mirando
victoricsamente al otro y con el cuchillo en
la mano, y cae pesadamente.

Cuadro del drama de Salon México, Mag-
dalenoimagina el sacrificio de Mercedes que liega
hasta la muerte; un “segundo en el que ocurre
todo lo irreparable” y termina con dos de las al-
mas del Salon México. Sélo el dolor del tercero,
Juan el policia permanece en el llanto de un
danzén. Un rétulo encendiéndose y apagandose
intermitentemente. Unas palabras de dolor, aho-
gadas salen de Juan que mira el inherte cuerpo
de Mercedes: “lba a ser mi esposa’. Agrega
Magdaleno: “Juan va detras, siguiendo a su
muerta como un perro”.

Mercedes dice a Juan: “Sino supiera que hay
un Dios en el cielo, jcreeria en él porque exis- te
usted”. E! policia de punto del Salén México se
convierte en el aliado, un “Juan Pueblo” -escribe
Magdaleno- contemplativo pero resuelto, sin
manchar su uniforme, que ayuda a cumplir |a ta-
rea de Mercedes. Vemos como irrumpe en uno
de los cuadros mas intensos de la historia, el au-
tor lo retine con Paco y Mercedes en un cuarto
de hotel, donde tiene lugar un pasaje lleno de
religiosidad:

La Maria Magdalena del Salén México: por
unas monedas para su hermana...

Interior. Salon México. Noche.
(De la linea 191 & 202)

La mujer le mira, muy impresionada.
El hombre repite, en un tono de familiar
cordialidad.

191

JUAN:

Vayase a trabajar para que saque lo
necesaric para su hermanita.

En la cara de Mercedes se pinta una
sombra de sonrisa -una sonrisa de gratitud-
y asiente. Se vuelven rapidamente y se ale-
ja. E! policia la ve alejarse, entre la multitud
que baila y bebe. Desde su punto de vista,
vemos salir al paso de Mercedes a Paco. La
mujer se para en seco frente a él. Nos
acercamos a ambos, en el instante en que la
pobre, asustada, vuelve la cara a ver al
policia. En la de Paco se agolpa, sombria, la
rabia. La hace volverse, agarrandola de un
brazo, y le dice, en una voz seca y tajante:

PACO:

Ni creas que te va salvar nadie y no
hagas escandalo, jporque te va peor!

(Le mete el brazo en el suyo, orde-
nandole)

Vamos saliendo y que nos vean muy
contentitos.

La otra esta aterrada y obedece, sin
resistir. El policia ha presenciado la escena
y adivina que algo ocurre. Esta nervioso,
mirando salir a la mujer y al chulo. Estos
ganan la escalera y desaparecen. El policia
se dirige hacia alla.

EXT. SALON MEXICO (NOCHE}

Salen bajo el gran rétulo luminoso
Paco y Mercedes. Ei hoinbre le lleva del
brazo. Los vemos encaminarse hacia el
hotelucho.

DISOLVENCIA

INT. HALL HOTELUCHO (NOCHE)

Tras una sérdida barandilla, el del
hotel, en mangas de camisa, entrega una
ltave a Paco, diciéndole:

HOTELERO:
Ahi tienes la del 6.

Paco, llevando siempre del brazo a
Mercedes, se dirige hacia la escalera, una
sucia escalera de madera. La otra sube co-
mo una autémata. Ningunc de los dos
habla, pero sabemos que este silencio es de
sangre. Se pierden alla arriba, en un recodo
de la crujiente escalera.



192 i

{Se oyen golpes y el llanto sordo de

El que esté libre de pecado.... jMatame, pzro )
la mujer).

no me pegues en la cara! Paco, pecador de

profesion, golpea a Mercedes. MERCEDES (VOZ2)

[No, Paco! iEn ia cara, no! |En fa ca-

(De la linea 203 & 215) | ra, no!

INT. PASILLO DEL HOTELUCHO (NG-
CHE)

E! mismo sucio pasilio que ya cono-
cemos, con una amarilla luz de foco.
Hombre y mujer aparecen por la boca de la
escalera. Paco se dirige resueltamente
hacia el cuarto que ya conocemos. Ahora,
vemos a la mujer recular, mirando con ojos
aterrados al chulo. Implora, bajito, pegan-
dose a la pared:

MERCEDES:

Yo te pagaré el dinero, Paco, pero,
jno me hagas nada!

PACO:
{Arrastrandola hacia el cuarto)

Céilate y entra. AllA adentro habla-
remos.

INT. CUARTO HOTELUCHO

Ya estan frente a la puerta. El hombre
empuja y arroja a la mujer hacia el interior.
Luego, entra y cierra tras si. Nos quedamos
frente a la puerta, tras ia cual se oye bra-
mar, casi inmediatamente, frenética, la voz
de Paco:

VOZ DE PACO:

4 Con que qué dijiste? ;Lo agarro dor-
mido al muy idiota y le vuelo los quinientos
pesos con todo y los documentos que trae
en la cartera!

VOZ DE MERCEDES:

{Llena de terror)

No habia documentos en la cartera,
Paco. jNo habia mas que los quinientos

pesos!

Se oyen golpes y ruidos de muebles
Yy, sobre ellos, la voz rabiosa det hombre.

VOZ DE PACO:

¢Dénde esti la lana? jLo que es
ahora, me la devuelves o no sales de aqui!

INY. PASILLO HOTELUCHO,

La ultima enloquecida frase, sobre la
imagen del policia, que irrumpe rapida-
mente en el pasillo y se detiene, buscando
el cuarto del cual provienen fos gritos, Su
actitud es resuelta y bronca. La mujer sigue
aullando, como un animal herido, entre un
estruendo de golpes:

- VOQZ DE MERCEDES:

iMatame, pero no me pegues en la
caral

El policia ya esta frente al cuarto y se
arroja sobre la puerta con todo el cuerpo y
la abre. En el cuchitril, Paco se vuelve a ver
entrar al intruso, con las manos empufadas
llenas de sangre y la cara llena de un odio
feroz. Mercedes de espaldas.

La Magdalena no esta sola: Juan su protector
aparece. jNo vuelva a tocar ni siquiera con la
punta de un dedo a esa mujer...!

(De la linea 216 4 245)

INY. CUARTO DE HOTELUCHO (NO-
CHE}

Mercedes estd sangrando toda de la
cara y tiene un ojo convertido en una pura
llaga, jadeante y desgrefada. Paco explica
excitadamente al policia:

PACO:

Esta desgraciada me robé mi cartera
con todos mis documentos y quinientos
pesos, ahora en la madrugada, en este mis-
mo cuarto. Agarreta y llévesela al bote.

La mujer esta llorando y se iimpia la
sangre conh las manos. El policia la mira,
inmensamente impresionado y saca su pa-
liacate y se lo entrega, diciéndole:

JUAN:

Limpiese la cara y viayase.



El mismo la empuja suavemente ha-
cia la puerta. La mujer sale. El hombre
cierra y se vuelve, ofra vez, hacia Paco. En
su expresion toda se dibuja la rabia que lo
posee. Empieza a quitarse el chaquetin, en
tanto pronuncia, con una voz sorda que le
sale de los mas bronco de su sustancia:

JUAN:
Ahora, |péguele a un hombre!
PACO:

jQué cosa! jDe modo que no sélo no
me da garantias, sino que...!

No tiene tiempo de concluir la frase,
el otro ya cayo sobre él, asestandole una
bofetada en plena cara. Paco se reponey, a
su vez, se arroja sobre el policia, ciego de
furia. Es muy fuerte y sus pufios pegan
como catapultas. En unos segundos, la lu-
cha cobra acentos de una ferocidad bestial.
Son dos fieras las que se baten en el
sérdido cuartucho que ilumina un foco
macilento. Ora cae uno al impacto del otro
ora rueda el otro al golpe del adversario.
Sangran de manos y caras y se desploman
por el suelo y se levantan, derribando y

_haciendo aficos muebles y todo cuanto les
sale al paso. Jadean, convulsos, enloque-
cidos. Paco logra derribar al policia y se le
va encima, resuelto a acabar con él. El otro
le recibe aplicandole una llave y lo domina,
por fin. Paco cruje todo y resopla, sufrien-
do y lleno de odio, en el suelo. El policia
esta ya sobre él y lo tiene agarrado del
cuello con unas Manos que parecen zarpas.
Unas manos que sangran sobre la cara de
Paco, que sangra. Jadea:

JUAN:

Ya lo sabe. jNo vuelva a tocar ni
siquiera con la punta de un dedo a esa
mujer, porque s¢ muere!

Mercedes, Paco y Juan se unen, triangulo
dramatico sujeto-objeto, adyuvante y oponente
en el escenario nocturno. Contrastan con las
imagenes del otro México, el dei suefio ideal que
nace COn una nueva generacion. Atras de la ver-
ja de uninternado para sefioritas y sobre los
aires heroicos, el Escuadrén 201. Beatriz, la her-
mana de Mercedes, y Roberto, el piloto aviador,
encarnan esa vision idealizada:
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Exterior. Calzada del internado. Dia:

En este instante, alla, al fondo, en la
puerta de la verja, se detiene un automévil,
produciendo un revuelo de nerviosidad y
expectacion entre las muchachas. La Direc-
tora se lanza hacia la calzada, procurando
conservar su aplomo, pero visiblemente
emocionada, y vemos bajar del automovil a
un joven teniente piloto, en uniforme:
Roberto, el hijo esperado. Apenas tiene 26
afios y es apuesto y desprende de todos los
poros un aire de familiar cordialidad y
sencillez: renquea al andar y se apoya en un
bastén. Viene hacia su madre y ésta se
detiene, electrizada, y le abre los brazos.
Ahora, todas las muchachas forman una
doble fila en la calzada, y en tanto madre €
hijo caen en brazos uno de otro, se produ-
ce un vibrante, unanime, célido aplauso.
Pesa en el aire el sentimiento del instante.
Se hace un silencio hondo, solemne. Ahora,
la Directora mete el brazo en el de su hijo y
viene con él, resplandeciendo toda de un
dulce orguilo, como una enamorada. Se ve
hermosa con tanta luz como le sale del ser.
Se¢ detiene a mitad de la fila y dice a mu-
chachas y maestras:

DIRECTORA!
Este es Raoberto, mi hijo.

(A él, que hace una ligera reverencia
al centenar de muchachas)

Estas son mis muchachas, hijo: las
mejores y mas distinguidas muchachas de
México.

ALUMNAS:

{Sonrojandose todas y en cora}

Servidoras de usted, sefior Roberto.

DIRECTORA:

(Separédndose de Roberto)

Bueno, platiquen mientras sirvo el té.

Y se dirigen hacia la mesa en que
estan las teteras, humeantes, y procede a
servir las tazas, ayudada por las maestras y
la prefecta. La doble fila de muchachas se
ha disuelto y todas rodean ahora, a Ro-

berto. S6lo Beatriz se ha guedado alla
donde estaba, en la orilla de la caizada, bajo

.un arbol: una linda estampa de una moder-

na Cenicienta. Roberto dice, lleno de humor
y como respondiendo a la curiosidad de
que es objeto:
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ROBERTO:

Lo que mas me chocaba, al princi-
pio, era tener que andar con este bastdn;
pero a todo se acostumbra uno, gverdad?

ALUMNA 1a:

Dice la sefiora directora que muy
pronto volvera a quedar bien.

ROBERTO:
{Con una amplia sonrisa)

A lo mejor, eso le dijeron para conso-
{arla.

ALUMNA 2a:
¢Lo hirieron en el Japén?
ROBERTO:

En Okinawa. Pero también estuve en
el Japdn y tuve el honor de acompafiar a mi
general Cirdenas Hemandez con el gene-
ral Mac Arthur a Tokio, e! dia de la entrada
triunfal.

Ahora, todas se disputan estar io mas
cerca posible de él y lo tienen, literal-
mente, acorralado en una mesita.

ALUMNA 3a:

{Ha de haber peleado con cientos de
aviones cuando lo hirieron!

ROBERTO:

Fue uno sélo, y mis chico que el mio,
Le tocd pegarme y dejarme cojo. Ahora,
sdlo me falta ponerme un parche en un ojo
para estar listo para figurar de extra en una
pelicula de bandidos.

Y rie, 2| primero, su dicho, y todas
rien alegremente. Una cascada, de cascabe-
les en la gloria de la tarde radiosa. Corta-
mos a la directora, sobre cuya imagen vibra
la alegre risa juvenil. Sonrie, a su vez, feliz,
empefando a llenar las tazas, y se vuelve a
ver a las muchachas. Al hacerie, sus ojos
tropiezan con Beatriz, que estd aparte y rie,
también.

DIRECTORA.

iBeatrizl 4 Qué haces alld tan aparte,
hija?

Las muchachas y Roberto se vuelven
a miraria. Una le reclama:

ALUMNA ta:

iNo seas rancheral |Ven!
DIRECTORA:

{A Beatriz)

A ver que tal atiende usted a nuestro
invitado de honor.

Y le tiende una bandeja llena de tazas
de té en sus platos, azucarera, servilletas.
Beatriz va hacia ella y coge con ambas ma-
nos la bandeja. Todas las muchachas y
Roberto la miran hacer y ella se pone muy
nerviosa. Se dirige, ahora, hacia el teniente
piloto. Pone la bandeja en la mesa y pro-
cede a endulzar una taza. Para el efecto,
levanta la cara hacia el aviador y los ojos de
ambos se encuentran. Muy turbada, pre-
gunta, en un soplo:

BEATRIZ:

¢Dos terroncitos?

ROBERTO:

{Mirandola y gozando su ingenuidad)
Usted y sus amiguitas primero. :
BEATRIZ:

(En un soplo de voz, a la vez que
ofrece la taza a Roberto)

Por favor, sefior.

Se miran, otra vez, y la turbacién de
la pobre sube de punto y, antes de que
Roberto pueda coger la taza, ésta cae al
suelo y se rompe. Estalla una alegre risa de
las muchachas.

Disolvencia de por medio, el pequefio es-
trépito de la taza rota y Ias frescas risas juveniles
se funden. Dos Méxicos, el mundo ideal del in-
ternado permanece protegido por verjas, y la
muchacha nunca se entera del modo me vivir de
su hermana, del sacrificio que hace para solven-
tarle el suefio de verla graduada y protegida:



(De la linea 647 a 656)

INT. AULA DEL INTERNADO (EFEC-
TO DE CREPUSCULO)

El cuadro nos echa en la cara un
fulgor de belieza y alegria. Toda el aula luce
adornos de Navidad y alla, entre una de las
ventanas y el pupitre, se levanta un arbol
emblematico, Heno de un brillo de campa-
nitas. La directora, elegantemente trajeada y
asistida por cinco o seis maestras, dis-
tribuye, de pie en el pupitre, los diplomas a
las alumnas. Estas visten preciosos y
aéreos trajes claros de tules y resplandecen
de dicha, en fila, avanzando una a una hacia
el pupitre. Ya sélo quedan ocho o diez. La
ultima es Beatriz. Grave, preocupada y visi-
blemente triste, tendiendo los ojos en torne
en busca de Mercedes. Por los lados del
salén y hacia la entrada, las mamas y los
papas, entre profusién de pieles y abrigos:
las muchachas caen en sus brazos, con sus
diplomas, y tras el apretén de mano de la
directora. Hondas, entrafiables efusiones,
abrazos, besos, felicitaciones que marcan
dramaticamente la soledad de Beatriz. En-
tre mamas y papas, descubrimos a Roberto,
en uniforme, siguiendo con los ojos atenta-
mente a su novia. Serio, grave, pero tratan-
do de ocultar su congoja. Desfilan, asi, las
ditimas, con dos o tres segundos de dife-
rencia una de otra, y oimos a la directora
llamarlas por sus nombre:

DIRECTORA:

- Senorita Celia Torres Castro.

- Sefiorita Maria Teresa del Real.

- Sefiorita Ana Luisa Romero.

- Seforita Esperanza Ramirez.

Les entrega ¢l diploma y, con una
maternal sonrisa, les estrecha calidamente
la mano. Y cada una se vuelve y se echa
hacia donde la esperan los brazos de su
padre, su madre, sus familiares. Ahora, toca
su turno a Beatriz. Va a recibir el ansiado

diploma y sus ojos se encuentran con los
de la directora. Esta pronuncia su nombre:

DIRECTORA:
Sefiorita Beatriz Goémez.
Le hace entrega del diploma, pero no

se concreta estrecharle la mano, sino que
baja del pupitre. Beatriz tiende los ojos en
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torno, desesperadamente, y las lagrimas
asoman a elios. Dice, con la voz y tedo el
ser sufriendo:

BEATRIZ:
Mi hermana no vino.
DIRECTORA.:

{Su voz es tierna, entrafable, y tutea
a la muchacha)

No, hija. No vino. Tu hermana tuvo
que hacer un viaje muy largo y ti vas a
venir con nosotros.

Beatriz estd llorando y también la
directora se emociona. Ya se les reune Ro-
berto y queda a unos pasos de ambas, en
tanto acaban de salir las muchachas, las
maestras, las mamas, los papas, y vibra
como una onda exultante el reir y el vocear
de quienes se alejan, dichosos. La directora
agrega, tras una breve pausa y abriendo los
brazos a Beatriz:

DIRECTORA:

Bueno, pero primero permiteme que
te felicite y te dé un beso.

Beatriz cae en sus brazos y la dama
la besa. Un largo, tiernisimo beso de madre.
Luego, Roberto avanza y Beatriz y é} caen
en brazos uno de otra. El militar estrecha a
la muchacha contra su corazén y ella llora.
Salen del abrazo y el hombre mete los
brazos en los de su madre y Beatriz y se
dirigen hacia la puerta.

En el Salon Mexico, Juan en silencio, vuelve
la cara al escenario donde se mecio la dicha de
su amada. Unas lagrimas sobre la dura y curtida
cara, queman de tan patéticas. Magdaieno
escribe antes del FADE QUT FINAL:

(De la linea 660 a 663)

EXT. SALON MEXICO (NOCHE)

El gran rétulo se enciende y sus
letras vibran en la noche. Abajo, la vida
nocturna inicia su clamor y salen mujeres y
hombres de los libres que se detienen
frente a la puerta. Y viene de adentro el
primer danzén, un viejo danzén que habra
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sido leit motiv de nuestra historia. Por fin,
aparece alguien de uniforme; Juan. Un hom-
bre gque ha envejecido en unas cuantas
horas y viene a cumplir su rutina. Entra en
el Salén México y, con el danzén en todo su
apogeo, conciuimos con el rétulo encen-
diéndose y apagandose intermitentemente.

Mauricio Magdaleno termina de escribir Salén
Méxicoenagostode 1948, y conello dejamuestra
de la vida nocturna de la ciudad de México de ios
afios cuarenta. Para el grupo de Magca-
leno-Fernandez-Figueroa significa volver los ojos
al México urbano, cuando sus mayores recono-
cimientos provenian de su vision de la tierra
mexicana en el ambito rural, al que vuelven en
su siguiente trabajo: Pueblerina. Escribe alli
Magdaleno: “La tierra somos nosotros... todo 1o
gue somos esta ahi, en esos surcos”.

El silencio de Pueblerina

Magdaleno refiere a Paco Ignacio Taibo |
“Pueblerina fue nuestra mejor pelicula, la mejor
de todas, la mas bella, la mas querida por mi".
Pueblerina reboza de imagenes calladas, esce-
narios de ia tierra mexicana y personajes que
hablan sin decir palabras. Dialogos lacénicos,
descripciones reveladoras de una historia de
amor. Un retrato poético del campo mexicano y
del amor a la mujer. José de la Colina expresa
que esta pelicula es: “La obra maestra sin mas
pretenciones que la sinceridad emotiva de una
historia de amor a la mujer”.

Ritmo de poesia, culto a la mujer que nace
de las entrafias de la tierra fertil de México. Dis-
tante del paramo estéril de Rio Escondido. En la
tierra de Pueblerina germina algo mas que maiz
y frijol: jahi sembramos nuestro corazén! Perso-
najes muy alejados de la luz sucia de la ciudad
de Salén México, Pueblerina, estremecida enuna
noche de luna en la fiesta fallida de su boda.

La tierra emerge maternal, como en Maria
Candelaria, donde Mauricio Magdaleno hace
decir a Maria Candelaria, que ve la tierra en su
mano y ia aprieta: “|Esta es nuestra tierra! Mira

que negra y qué suave! D'ella salimos nosotros
y d’'ella salen nuestras flores!".

En Pueblerinasaltanias constantesdelaobra
de Mauricio Magdaleno: el amor tragico, alamujer
y a la tierra. Fuerza, vigor, dramatismo,
mexicanismo de sentido poético, una historia que
carece de discursos y citas demagoégicas, sin
pretenciones doctrinarias como las observadas
en Rio Escondido.

Maurico Magdaleno construye la linea ar-
gumental que le permite-mantener la incertidum-
bre en lo relative al desenlace; una emocién
dramatica en ascenso, como esta pensado des-
de su inicio, a pesar de que prescinde del final
propuesto por el escritor.

Sinopsis

Fueblerina expresa la sintesis llana del quehacer
filmoliterario de Magdaleno, se convierte en la mas im-
portante expresién en un arte de escribir imagenes rebo-
zantes de mexicanismo;

“iA la reja con todo y chivas!”, sale Aurelio Rodriguez
de la penitenciaria del Distrito Federal, recibe la libertad
condicional tras cumplir cuatro afios de encierro, de ocho
a los que fue sentenciado por herir a Julic Gonzalez, am-
bos fueron amigos hasta antes de que éste Gltimo abusara
de Paloma, novia de Aurelio.

Luego de despedirse de sus amigos de prision
(Marcado, Sano Nifo, Tiacuache, Domitiio y Silencio),
Aurelio decide regresar a su pueblo: "Tengo mis tierritas, y
Dios mediante, volveré a levantar cabeza”; pero antes de
tomar el camion que dice Milpa Alta, acude a la Basilica pa-
ra dar gracias a la Virgen de Guadalupe.

De una carreta tirada por una yunta de bueyes, atras
viaja sentado Aurelio hasta aparecer, con su bulto sobre el
hombro, contemplando inmaovil, su pueblo. Un hombre de
jorongo adviente la legada de ese hombre y avisa a los
hermanos Ramiro v Julioc Gonzaélez, “son los riquillos del
lugar, hombres endurecidos en las bregas del campo”™.

Aurelio llega a su casa enrarecida por el abandonoy la
soledad, la vieja casa recobra voz y le dice: "Volviste
demasiado tarde”; triste hogar, por la muene de su madre,
una viejecita le informa: “se la llevd Dios Nuestro Sedfor a
los seis meses de estar tu alla”. A esas ruinas llegan, a
galope, los hermanos Gonzalez y Romulo, que es el de-
legado del pueblo, para exigir al recién legadc una
explicacion por su retorno inesperado, cuando debiera es-
tar cumpliendo una condena de ocho afios. Aurelio ensefia



a Romulo el documento que certifica su libertad condicio-
nal, la cual es cuestionada por los Gonzalez, pensando que
solo vuelve para vengarse. Julio Gonzéalez amenza: “Vete o
atente a las consecuencias™. Aurelio dice a' delegado: “Ven-
go a trabajar en paz mi tierrita y a casarme con Paloma’.

Paloma, “un nombre que esconde sombras tristezas”,
y sin trartarse con nadie, vive de lavar ropa “y entra y sale,
vive fuera del pueblo con su hijo Felipe, alejada de todos
siempre por las puertas falsas”. Impresionado por la suerte
de Paloma, Aurelio vuelve a escuchar la voz de la vieja ca-
sa: “Volviste demasiado tarde. Hay cosas que se acabaron
para siempre... cosas dque tenian alma y ya no existen. Co-
mo yo. Como la mujer que quieres”.

Frente a sus tierras abandonadas, “cuyo beneficio se
antoja empresa de gigantes”, pasan Froylan y Tiburcio, anti-
guos amigos, guienes le prometen ayudarlo para levantar
sus milpas, pero incumpliran ante la perversa ceoercion
ejercida por los Gonzalez. S6lo Aurelio muestra enorme
resolucién, ante la adversidad que le depara; “Pero si no
tengo quien me ayude, trabajaré solo mi tierra”.

Aurelio llega al jacal donde vive Paloma y su hijo Fe-
lipe; sélo encuentra al nifio, quien le dice: "mi mama no quie-
re que hable con nadie, pero a mi me gusta habfar con la
gente”. Al otro dia, ve a la mujer en el pueblo, ella “siente
que la sacude toda un latigazo eléctrico”, y camina rapida-
mente hasta su jacal, Aurelio la sigue y le dice: “He venido
nada mas por ti". Paloma responde: "Ya todo murié. Sabelo
de unavez". Abraza a su hijo diciendo: “Cuando lo tuve, todo
lo demas acabd para mi”. Imagenes lastimeras: “El hombre
la mira, sufriendo. La otra le sostiene la mirada, llena de
lagrimas, pero dura, implacable”.

Comprometidos con los Gonzalez, “uno, pos... vive de
lo que da la tierrita. Julio y Ramiro nos adelantan a cuenta
de la cosecha y..", Froylan y Tiburcio no cumplen su
promesa a Aurelio, quien solo desmonta el hierbajal de su
milpa y arregla su casa.

Paloma platica al cura del pueblo su encuentro con
Aurelio y le suplica decir a Aurelio que no la vuelva a ver
nunca; “Que se fije en una mujer que se o merezca y que
lo haga feliz”. El clerigo aconseja a la mujer: “Las cosas del
corazén, hija, son como los rios en tiempo de lluvias: no se
pueden detener”. En plena misa, ella vuelve la cara hacia
Aurelio. Los ojos de ambos se encuentran, Paloma se al-
tera y sale con su hijo, mientras, se impone en el escenario
una sonrisa cruel de satisfaccion de Julio, que mira inso-
lente a Aurelio, en tono desafiante.

Mauricio Magdaleno escribe una de los escenas mas
poeticas dentro de su filmoliterartura; almas solitarias, las
miradas como palabras.

De dia en ei arroyo, Aurelio con su ropa sucia se dis-
pone a lavarla, Paloma, al otro lado del arroyo, advierte 1a
complicacion del hombre para lavar. Descalza y con sus
harapos de siempre, pasa el arroyo y se detiene sobre el
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hombre. Este se pone en pie. La mujer coge unas prendas
y hace un bulto con ellas, se vuelve y cruza nuevamente el
arroyo y echa a caminar con discrecién a su jacal.

Escena crucial que va a lograr juntar a ia pareja. Palo-
ma entrega la ropa limpia a Aurelio, &l la coge, "con visible
emocion como si fuera un ser humano”, y dice a la mujer:
“Por aqui pasaron tus manos”. El hombre trata de hacer
aceptar unas monedas, Paloma las rechaza y se aleja
porque su hijo esta enfermo, con calentura.

Al misérrimo jacal de Paloma llega un doctor, manda-
do por Aurelio, para curar a Felipe, quien en suefios habla
de sus zapatos nuevos y un soldado a caballo, de su madre
que no lo deja hablar con nadie: "por qué mama todos tienen
amigos y yo...". Al otro dia, Aurelic llega con los regalos
soflados por el nifio. Paloma muy alterada agradece, aun-
que dentro de si sufre: “...pero jno sabes cuanto daria por-
que nunca nos hubieramos vuelto a ver! El hombre le pide
no ser tan dura con efla misma, mientras la mujer habla de
Julio y de su hijo; “Esta entre #0 y yo y a cada palabra que
digas, se alzara a gritarte que soy una mujer manchada”,
Aurelio insiste, “Nos casaremos y tu hijo vendra con
nosotros”. La toma entre sus brazos v ella ilora en su pe-
cho. Aurelio la invita para ir juntos, los tres, a la fiesta del
pueblo.

Aurelio se marca una meta: “Tengo que ganar mucho
dinero pa' poder casarme con Paloma®; para conseguirla,
aprovecha la fiesta del pueblo. Juega y gana a Julio
Gonzalez en la tapada de gallos, en los albures y en la
famosa carrera de los cuchillos, con un premio de quinien-
tos pesos y un hermoso alazan, que los hermanos Gonza-
lez se resisten a perder. Paloma que abraza a su hijo,
asustada, sufre. El delegado entra para ayudar a Aurelio, y
un humiliado Julio espeta a su rival, en clara alusion de
Paloma: “jUn hombre no recoge ESO de la basura!”, el
pueblo recuta ante la inminete agresion, pero se interpone
Roémulo. Para salir airoso, Aurelio aclara ante el pueblo y el
delegado: "Esta mujer va a ser mi mujer”.

La mujer mira hacia el suelo, tapandose la cara con el
rebozo, a medias: “Esa mirada humillada del pueblo que se
sabe inferior y sufre”; Aurelic “derecho sobre si propio”, pide
al delegado los case; éste solicita la presencia de cuatro
testigos que Aurelio cree tenerlos en sus amigos vistos fue-
ra del juzgado, donde todo el pueblo permanece contem-
p'ativo, reprendido por la advertencia de Julio Gonzalez; “A
esos dos se las tengo jurada”. Tiburcio y Froylan evaden
cualquier compromiso, se niegan a servir de testigos. El
pueblo responde con “humillado silencio®. Calado por la
dureza de la escena, Paloma al borde de las lagrimas y
Aurelio mordiendo la humillacion, el delegade propone que
firmen como tesligos su secretario y tres presos.

“Un ancho boquete de silencic” se abre al paso de los
recién casados, quienes se dirigen a la Iglesia. En las ban-
cas del recinto, ni una alma. "Da tristeza tanta desolacién.
No parece sino que se casan dos apestados”. E! cura ben-
dice su unién, y pide al pueblo felicitar a los recien casados.
“Las caras se vuelven hacia la pareja”, una mujer respon-
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de por todos con un "1os si, su reverencia™ “Se produce un
juego de ojos”, el sacerdote mira a los Gonzalez, pescl en
ellos una culpa que los hace retirarse,

Aurelio invita a todo el pueblo “a celebrar una fecha tan
importante pa’ Paloma y pa’ mi”; la nueva familia acelera los
preparativos para esa noche de luna; pero a su fiesta nadie
liega. “El hombre aprieta, en silencio, una mano de la mujer
entre las suyas”. Deviene los episodios de mayor estre-
mecimiento de la pareja, en la soledad. el nifio se durmid,
comen y beben mientras un grupo de musicos toca. Aurelio
la toma de una mano, y ie pide baitar. “Ella le mira, con cjos
enios que tiemblan las manos”. Cantan "La paloma”, se en-
lazan para bailar: “El hombre es presa de una salvaje
excitacion y gira con la mujer literalmente en peso, como un
bulto, como una muerta”. Paloma solloza: ;Por qué nos hizo
Dios tan desgraciados?.

Rémulo llega a dar un presente a Paloma, pero no
acepta la invitacion de tomar que le hace un Aurelio com-
pletamente borracho. La musica calla, la mujer lleva a su
hombre en peso: “Una viva, patélica estampa de pueblo
mexicano. El hombre borracho, conducido por su mujer.
Entran en la casa”.

Noche amarga, llena de estragos “un truenc se desque-
braja en los cielos”, Aurelio, Paloma y Felipe comienzan a
trabajar sus tierras. Contemplan la besana, el primer surco;
el hombre dice a Paloma: "Los surcos tienen que ser dere-
chos, comao los cristiancs de iey”.

En el pueblo, los hermanos Gonzalez no olvidan la
humiliacién que tes hizo Aurelio, y esperan cobrarsela con
los frutos de su tierra: “alguien va a tener que venir a rogar-
nos que le compremos su maiz”.

El milpal se levanta en un metro del suelo; luego, una
lluvia cae cerrarda; ondean al viento las espigas “y en las
cafias se aprietan, sezonadas, las mazorcas”. La famiilia
campesina ve con gusto los resultados de su frabajo, los tres

se prestan a agradecer a Dios: “vamos a llevarle la prime-

ra zarga de maiz”,

Fuera de la Iglesia, “"dos miradas de odio, pesadas vy
agudisimas, como machete”, Ias de Aurelio y Julio, y ia pre-
sencia de éste aturde la felicidad de la familia de Paioma.
Julio esta atonito ante la tranformacion de la mujer, con-
vertida en una “soberana y pueblerina belleza”. Ramiro
interviene, dice a Aurelio que le compran su maiz, pero és-
te, orgulloso rechaza la oferta. Julio se altera, lieva fa mano
ala cacha de la pistola. Palomna trata de cubrir con su cuerpo
a su hombre: “Estoy acorralado y no puedo ni debo con-
testarles, pero les pido como hombre no abusen y que me
dejen en paz". Ramiro detiene a Julio: “ahora no... Ese ya
esta sentenciado”.

Preparan su maiz y frijol para venderlo en otro pueblo,
Aurelio lleva a Paloma y a Felipe, ante el temor de que algo
pueda pasarles durante su ausencia. Un par de sicarios de
los Gonzalez detienen su trayecto, matan a ia mula que
arrastra la carreta. Aurelio, movido por la suplica de Palo-
ma, no los persigue. “Lo hicieron pa’ que no pudiérmos sa-

car el maiz y el frijol”, solloza la mujer; pero el orgulo de
Aurelio es decisivo, amarra la carreta a su caballo alazan:
“el espetaculo es duro y amarge”. El brioso animal se
contrae, tratando de arrastrar el vehiculo.

Vuelven triunfantes, otra mula arrastra la carreta y
Aurelio se lieva la mano a ta cacha de la pistola que trae al
cinto; mientras Julio y Ramiro llegan ante el delegado pzra
reclamar al hijo del primero. *jHasta ahora te acuerdas que
el chamaco es tu hijo!”, responde el delegado, que se pone
de parte de la madre, quien segun la ley tiene la patria
potestad en este caso.

Romulo advierte el enojo de los Gonzalez, corre a dar
aviso a Aurelio y a Paloma, La mujer resuelta dice: "Prime-
ro me mata que quitdrmelo®. El delegado les sugiere
abandonar su tierra: "Si no te vas, de un momento a otro
pasa una tarugada y vuelves all&". Con gran pesar,
determinan salir. En tanto, un jinete avisa a Julio y a Rami-
ro, quienes deciden enfrentar a Aurelio: “Ese es un gallo
muy duro de pelar y es mejor ir a la segura”.

“Hombre y mujer se hablan sin palabras, mirdndose”, y
un efecto de la voz de Aurelio dice: “La tierra somos noso-
tros... todo lo que somos esta ahi, en esos surcos... jahi
sembramos nuestro corazén! jOyelo llamarnos, Paloma!
inos reclama porque lo abandonamos!. EI hombre, sufre,
oye la voz de la tierra.

Es noche cerrada, por el polvoriento camino avanza ia
carreta. A su lado, a caballo, Aurelio. De pronto, al fondo se

" agranda un galope y brotan las figuras de dos jinetes. La

mujer se desencaja, el hombre vuelve su bestia al encuen-
tro de esos hombres, Julio y Ramiro. Arma en mano, Julio
dispara y Aurelio responde con tino “unos secos disparos
que sacuden la inmensidad de {a noche”®, Julio se dobla so-
bre la montura y rueda sobre eila, Aurelio esta herido de un
hombro. Luego, “ios dos caballos parecen chocar, parando-
se de manos y relinchan salvajemente. Las dos pistolas
hacen fuego y Ramiro cae”. Paloma echa a andar la carreta
y el nifo llora, quedito.

Las nubes de tormenta sucedidas en las filmacion y
espléndidamente fotografiadas por Gabriel Figueroa, defi-
nieron el momento de este caballeresco combate y el fin de
la historia. Mauricio Magdaleno habia escrito otro de-
senlace;

Paloma y Felipe se agarran con manos convuisas de la
reja, Aurelio es conducido a su celda: *sequro de si propio,
triunfador de su destino, y se abren a su paso otra y otras
rejas”. Antes Paloma promete: *Te esperamos hasta gue
salgas.. jhasta el dia que Dios tenga determinado que nos
voivamos a juntar”.

La sinopsis anterior nos habla de la historia
del tragico amor de Paloma y Aurelio que
Magdaleno va trazando magistralmente en el
guién:



Dos almas: ella, la mas noble beileza de
pueblo. El, hombre de |a tierra. Paloma, hembra
humillada, novia mancillada que éi reivindica;
Aurelio Rodriguez, hombre que transmite toda la
ansiedad y pasion hacia la mujer y {a tierra.
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AURELIO:
{La voz |e sale de las entraias, sorda)
Su hijo?

VIEJECITA:

Exterior. Reja Penitenciaria. Dia.
Aurelio Rodriguez:

Uno, en cambio, espaldas a CAMA.
RA, fuma y parece perfectamente abstraido
en sus pensamientos. No obstante que de
momento ne le vemos la cara, sabemos que
es joven, fuerte, de durc aspecto campesi-
no: un tipo moreno, bien mestizo, en el cuai
predomina vigorozamente el acento de la
raiz indigena. Los otros se apelotonan tras
la reja. El celador repite, en un tono ya no
de grito sino perfectamente natural, diri-
giéndose hacia nuestro abstraido individuo:

CELADOR:

Aurelio Rodriguez... [A la reja con
todo y chivas!

El hombre se vuelve y su expresidn
se ilumina toda de emocién. Tiene ojos
negrisimos, hondos, cjos de mestizo, y por
el cuello le advertimos el hilito de una
medallita de la Guadalupana...

Pos si. Felipe. Nacié un afo después
de que te metieron “alld”, el dia de San
Felipe de Jesus. La pobre vive de lavar ropa
y entra y sale siempre por las puertas fal-
sas: nomas cobra y se va y no quiere hablar
con nadie.

Son Tristan e Isolda otra vez, pero ahora con
cicatrices: él de vuelta de la violencia, ella de
vuelta de una relacion impura que esencialmen-
te no la ha manchado: abrazo de sus respecti-
vas soledades.

(De la linea 133 a 135)

EXT., CALLE DEL PUEBLQ. (MANA-
NA}

Esta es una de las tantas calles del
pueblo, una calle restallante del sol. La ima-
gen anterior de Aurelioc se disuelve a él
mismo, mirando ansiosamente. Ahora ve-
mos gue estd en el filo de una esquina,
mirando hacia un punto de la acera de

El delegado Rémulo y una vigjecita escuchan
deciraAurelio: “Vengo a trabajar en paz mitierrita
y a casarme con Paloma, que es inocente de lo
que pasod”.

Exterior. Interior. Patio de la vieja casa. Dia.
Hablan de Paloma, "un nombre que esconde
sombras tristezas":

enfrente. Cortamos allda y vemos salir por
una puerta falsa a una mujer. Una mujer
miserablemente trajeada, en harapos y
descalza. Las gruesas trenzas, color de
tabaco, le caen por la espalda, sin un sélo
adorno. Pese a su miseria, a sus andrajos,
es muy hermosa. Una viva, popular estampa
mexicana. Una chamaca de apenas veinti-
tantos afios, pero a la que una sombra de
amargura le da una aire metalico, cruel, afia-

Reaccién de Aurelio, en cuya expre-
sion se pinta una sombra de estupor
doloroso. Ahora, el delegado amplia cauta-
mente la informacién de la anciana:

DELEGADO:

Vive fuera del pueblo, como una sal-
vaje, apartada de todos y sin tratarse con
nadie.

VIEJECITA:

Parecen naguales... ella y su hijo.

diéndole afos, tal vez. Recoge de mano de
una vieja, en el portalén, unas monedas, y
se va. Se va sin ver a nadie, con la cabeza
baja y sus monedas en la mano...

Dos seres tremendamente enlazados por la
tragedia. Paloma, a los ojos de Julio: “Parece
mentira que de aquellos harapos haya podido
surgir esta soberana y pueblerina belleza”.

El origen de las desgracias de Paloma y
Aurelio se anida en los muros de la casa prin-
cipal del pueblo, donde ia reciedumbre de los her-
manos Ramiro y Julioc Gonzdlez, sus rencores,
humillaciones y poderes brotan para obstaculi-
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zar la felicidad de la pareja. Al describir a sus
villanos, Magdaleno aclara: “notenemos iamenor
intencién de sobrecargarlos de ninguna de esas
sombrias y convencionales tintas que es
frecuente usar para enmarcar la presencia del
villano”.

Otorga a este tipo de personajes una
naturaleza propia, tal como lo hizo con su villa-
no don Regino Sandoval de Rio Escondido, y
antes, con el tendero de Maria Candelaria. |.a
opulencia y la soberbia mueven las maldades de
los hermanos Gonzalez.

(De la linea 51 & 60)

EXT. CASA DE LOS GONZALEZ (DIA)

Esta es la casa principal del pueblo,
c€on sus muros coronados de grandes ca-
labazas y el tinacal al lado. Por la puerta,
abierta de par en par, salen rancheros con
unos grandes “toros” de puique. A unos pa-
sos, piafan briosos caballos. El vecino del
jorongo aparece, doblando una esquina, a
la carrera, y viene hacia la casa.

INT. ZAGUAN CASA DE LOS GON-
ZALFZ (DIA)

Un recio zaguan de viva marca meii-
cana, con sus apoyos, sus puertas al des-
pacho y un gran arco que comunica con el
patio y sobre el cual se lee: AVE MARIA.
Los rancheros siguen saliendo con los “to-
ros” de pulque y, descansando en pie en el
poyo, Ramiro Gonzilez d4 las ultimas ins-
trucciones del dia a un empleado. El mayor
de los Gonzalez es un individuo duro, fuer-
te, en traje de charro, con botas y empis-
tolado.

RAMIRO:

De modo que después de comer em-
piezan la capazén del ganado y...

Corta sus palabras la voz alterada del
hombre del jorongo. F. de C.:

VOZ DEL HOMBRE DEL JORONGO:
iSefor don Ramire! jSefor don Julio!
Ramiro baja el pie del apoyo y mira

hacia la puerta, en la cual aparece, som-
brerc en mano, el hombre del jorongo. A la

vez, aparece por el patio y viene a reunirse
con su hermano, el menor de los Gonzilez,
Julio: luce elegancias de charrito pueble-
rino, que a leguas denuncian una realidad
de conquistador. Uno y otro serin -son ya,
desde el instante en que Aurelio Rodriguez
regresé a su aldea- los villanos de esta
historia; pero para el efecto, no tenemos la
menor intencién de sobrecargarios de nin-
guna de esas sombrias y convencionales
tintas que es frecuente usar para enmarcar
la presencia del villano. Son los riquillos del
lugar, hombres endurecidos en las bregas
del campo, o demas -ya lo comprobaremos
a su tiempo- lo hizo la vida...

La presencia de los Gonzalez es estrepitosa,
su irrupcion esta asociada al ruido de los cascos
de caballos -lo que recuerda la llegada violenta
de don Regino Sandoval en Rio Escondido a la
casa donde esta tendida la mama de Goyo. En
Pueblerina, a galope de caballo, con “un acento
metalico, cruel”’, los Gonzalez y el Delegado
deciden arribar intempestivamente 2 la casa de
Aurelio:

(De la linea 71 4 82)

EXT. CALLE Y PUERTA. (DIA)

En el empedrado de la calle, en el que
¢l sol hace escardilio, un galope de ca-
ballos. Cascos, patas de cabailos. Un acen-
to metilico, cruel. Ahora, vemos al grupo.
Son los dos Gonzalez, un viejo vestido de
charro y dos policias, desmontan frente a ia
casa. Al hacerio, Aurelio queda visible, en el
patio, a través de la puerta.

EXT. INT. PATIO DE LA VIEJA CASA.
(DIA)

Scbre la imagen de Aurelio, cuya cara
estruja un rictus, se agranda el repi- quetear
de las espuelas de les que ilegan. Ahora,
tenemos la escena completa. Alla, por la
puerta, viene, el primero, Julio, con Ia
diestra acariciando discretamente la cacha
de su arma. Detras, Ramiro y el delegado.
Detrés, todavia, los dos policias. El delgado,
€3 un ranchero vejacén, todavia robusto y
cuadradote, de tipo rudo y agradable, en cu-
ya cara sombreda por el ancho sombrero
desentonan unas anticuadas antiparras. Ju-
lio se detiene frente a Aurelio, a un lado de
la vigjecita. Los dos hombres se miran, ca-
iandose hondo. Unos pies de celuloide sin
palabras: Caras, nada més...

[



Desborde de miradas, palabras apagadas
ante los constantes desafios y latension espiritual
que experimentan los principales personajes.
Estan en la Iglesia, uno de los escenarios recu-
rrentes del escritor, como sucede en Rio Escon-
dido cuando el padre ve al villano arrepentido en
un acto de contricion, y en La malquerida cuando
madre e hija se enfrentan. El amor por el mismo
hombre las transforma en rivales. El enfrenta-
miento es fatal. En Pueblerina también sobresale
la escena en la parroquia, {lena de dramatismo
porlahumillacion que los villanosinfringena quien

representa la mas pura imagen del
enamorado:
(De la 184 & 198)
INT. IGLESIA, (DIA)

Estamos en plena misa. A la sazén, el
parroco acaba de alzar la hostia y el caliz y
el monaguilio difunde un espeso humo del
incensiario. Todos ios fieles, de rodillas, se
persignan reverentemente. £n la primera fila
de bancos, entre las personas de condicién
de pueblc -sefioras enfudadas en negras
mantillas y charros de opulentas galas- en-
contramos a los hermanos Gonzalez. All4,
apartada de todos, bajo el pulpito, con su
hijo y embozada en un rebozo, Paloma. Ha-
cia el otro extremo, frente a ella, Aurelio. Ei
repiqueteo de la campaniila concluye y to-
dos se sientan. Los Gonzalez saben que
Aurelio esta alli, pere el hombre no tiene
ojos mas que para Paloma. Algunos de los
vecinos -Tiburcio y Froylan, con sus res-
pectivas consortes, entre ellos- se dan
cuenta de la situacién y miran ora hacia
Aurelio, ora hacia Paloma, ora hacia los
Gonzalez. Circula, como una corriente eléc-
trica, el soplo de ia pasién de hombre y
mujer. También Paloma sabe que alli esta
Aurelio, y sabe que en los lugares de honor,
entre la gente principal, esta Julio, el padre
de su hijo. Por un instante, se suscitan
sigilosos murmullos de expectaciéon del
pueblo. Julic y Ramiro, a su vez, cuchi-
cheando algo. La mujer alld bajo pulpito,
conscientemente, un segundo, vuelve la
cara hacia Aurelio. Los ojos de ambos se
encuentran. Ella se altera toda y, sintiéndo-
se blanco de la excitada atencion general,
se levanta, agarra al nifio de [a mano y se
va, cruzando -muy a SuU pesar espectacu-
larmente- entre los fieles. En la cara de Julio
se pinta una sonrisa cruel, de satisfaccién,
y mira insolentemente, en tono de desafio,
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hacia donde esta Aurelic. Todos los vecinos
vuelven la cabeza para ver salir a la mujer, a
tiempo en que uno de fos monaguillos, con
una charola, inicia la limosna y se detiene
frente a los Gonzalez: oportunidad que
aprovecha Julio para sacar unas monedas
de plata y dejarlas caer ruidosamente en la
escudilla.

Los hilos conductores de la trama de Pue-
blerina encuentran vitalidad en la sinceridad de
dos amores: la tierra y la mujer mexicanas. Por-
que al fin y al cabo “La tierra somos nosotros”. A
cada paso de ellos, la tierra les habla.

Cuando Aurelio regresa de “alla”, la tierra le
recibe en voz de su pueblo y de su vieja casa:
“La tierra de uno es |la primera madre”. La tierra
redime al pecador, perdona todo. '

{De lalinea 43 4 45)

EXT. UNA LOMA. LONG HIGH SHOT.
(DIA)

Primer término, Aurelio, con su buito
sobre el hombro, contemplando, inmévil, su
puebiajo. Un misérrimo, poivoriento puebla-
jo como tantos otros del Distrito Federal,
como tantos otros de todo México. Tras la
inmovilidad del hombre, espaldas a CAMA-
RA, sentimos agolparse lo mas entrafable,
{a mas tierna emocidn. Tras unos segundos,
el alma de ese terrufio cobra voz, una pre-
ciosa y material voz -y maternal- voz de
mujer vieja, que le habla:

VOZ DE PUEBLO:

Si, este es tu pueblo. Aqui naciste y
correteaste entre las eras y te hiciste hom-
bre respirando el olor de Ia milpa. Aqui fuis-
te feliz y conociste el primer dolor. De aqui
saliste para la prisién. No importa que vuel-
vas marcado por hierrc de condena: la tie-
rra de uno es la primera madre y, acaso a
una madre le importa que su hijo venga de
purgar una condena? Entra. Alli estan las
calles de tu pueblo, como las dejaste.

El hombre echa a andar y se dirige
hacia el pueblo, del que brota un simple y
tierno repique.

Aires de ausencia... la voz de la casa vieja le
recuerda a Aurelio o que perdid:
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(De {a linea 65 a 70)

EXT. INT. PATIO DE LA VIEJA CASA.

Todo lo que queda del patic es un
yerbajal, det cual apenas emerge una ruina
del pozo. Los muros parecen, a punto de
caer. Una puerta sin madera, alld al fondo,
da a lo que fue una habitacién y ahora esta
llena de escombros y maés yerbajos. Pesa
una sensacién de abandono, de tiempo
muerto, de fin de todo. El hombre entra y se
detiene, impresionado y sufriendo. Cruza,
paso a paso, por el yerbajal. Se detiene
junto al pozo, miréndolo tode, con ojos de
congoja. La voz de esta casa, vieja, mater-
nal, cobra voz. Una cansada, amarga voz
femenina:

VOZ DE LA CASA VIEJA:

Volviste demasiado tarde. Mira: soy
un espectro, verdad? Las casas tienen, tam-
bién, un alma, y la mia ya no existe. Este es
el pozo cuya agua bebiste; ya se secé y no
volvera a reflejar tu cara, aungue te asomes.

Alla esta la recamara en que naciste y
en que murid, esperandote, la que te dio la
vida...

Impresionadisimo, y como si en efec-
to la voz inmaterial de ia casa lo llamara al
recuerdo de la madre muerta, Aurelio se
vuelve hacia la ruina de la habitacién y
clama:

AURELIO:

iMadre!

Su propia voz, convertida en un
sordo eco, le responde por toda la casa:

ECO:

iMadre!

Ya el hombre esta frente a la puerta
de la ruina de habitacién en que nacié y
murid la que ie dio vida. Dice, bajito y con la
voz empafada por un nudo de soliozo:

AURELIO:

iMamal

padre ni madre. Aurelio contestd: “Tengo mis
tierritas, y Dios mediante, volveré a levantar
cabeza...'Yo nomas vOy a viviren paz y a trabajar
mis tierritas”. La empresa es dificil, pero Magda-
leno le concede la fuerza necesaria para lograr
los frutos de la tierra.

Aurelio “se inclina y mete ia mano en fa tie-
rra bruta”, absorbe el caracter que le llevara a
desterrar la voluntad de los acaparadores repre-
sentados por los hermanos Gonzalez, quienes
anhelan humillar ai hombre al ofrecerle comprar
sus productos a precios por debajo de su valor.
La actitud de Aurelio trasciende en los otros cam-
pesinos del pueblo, que por siempre han depen-
dido de los riquillos al recibir por adelantado su
dinero: La dificil cara del campo mexicano.

Habia que salir de ese pueblo y buscar al
mejor comprador, la Reguladora, institucion del
Gobiero. Ramiro se queja: “Nos ha humillado
delante de todo el pueblo y de pilén ya vendié su
cosecha a la Reguladora. Ya todos andan ale-
bres tados con su ejemplo y se niegan-a vender-
nos su maiz y frijol".

Magdaleno brinda las imponentes image- nes
del campo fértii de México y la dedicacion
esmerada del campesino. Imagenes pintadas por
la luz y sombras que Gabriel Figueroa materia-
liza magistraimente:

(De lalinea 106 a 122)

EXT. CAMPO DE AURELIO. (DIA)

Este es el campo de Aurelio: doce o
quince hectdreas de tierra bruta, abandona-
da, en la que crece una profusa maleza y
cuyo beneficio se antoja empresa de
gigantes. Alla, al fondo, los conos trunca-
dos de unos vocantes extintos, esas bocas
caducas de voican que dan un aire tan
peculiar a todos los alrededores de la Capi-
tal. En medic de tanta desolacién, unos
mezquites, pirules o huejotles, echan su

Cuando Aurelio se despide de sus amigos en
ta prision, uno le habla de la inutilidad de volver
allugar donde yanadie lo esperaba, "yano tienes

sombra. Cerca, hacia el lindero de ta propie-
dad -unica nota de gracia entre tanto
abandono montaraz- pasa un arroyo. En él,
hay unas lajas. Al otro lado, un camino de
tierra y otros campos de fabores. En ¢l de



Aurelio, vemos, por fin un confuso hacina-
miento de escombros de adobe y madera:
los de una barraca que existié en otro
tiempo. Y la noria, con sus cubos rotos, y el
viento revolviendo los resecos yerbazales
en un rumor de papel. El hombre en el pes-
cante de un carretén que tiran unas mulas,
atras, uncidos por el cabestro, dos viejos
bueyes. Aurelio para el vehiculo a unos
pasos de los escombros, y advertimos su
miserable carga: un desvencijado coichdn,
unas sillas de tule, una tricomia de la Virgen
de Guadalupe, unos cuantos cacharros de
barro, un arado, unos sacos de granos
llenos a 1a mitad y cualquier otro enser de
labores. El hombre apea y se mete entre el
brefal. Luego, se detiene, y contempla, su-
friendo, la ruina de su parcela. Se inclina y
mete mano en la tierra bruta: mira con
emocién ese montoncito de tierra, que des-
morona entre los dedos...

Hombre lleno de rescluciéon, Aurelio asimila
la fuerza de su tierra. Latoma como lo hizo Maria
Candeilaria; "De ella salimos nosotros y nuestras
flores”. A sus antiguos amigos, Aurelio por su
parte repone firme: "Pero si no tengo quien me
ayude, trabajaré solo mi tierra”.

(Delalinea 168 a 172)

EXT. CAMPO DE AURELIO. (MANA-
NITA)

Alla, a la distancia, Aurelio desmonta
el yerbajal, valiéndose de la mancuerna de
bueyes. Nos acercamos a la escena en el
instante en que el hombre hace arrancar
una enorme raiz del arbol. Un torito estd en
construccion y alza ya los pies del suelo,
todo de palos y zacate. Ahora, vemos salir
la raiz, arrancada por la mancuerna...

La contienda que da el caballero es limpia,
valerosa, Aurelio resulta triunfante. Por ahora ha

vencido un obstaculo y tendra los recursos para
trabajar su tierra y casarse con Paloma.

Aurelio, Paloma y el nifio Felipe comienzan
las fabores del campo. La tierra les brindara los
frutos. Un trueno se resquebraja en los cielos. Un
grantrueno de tormenta. Los tres vuelven los ojos
al cielo. Aurelio musita: "Apenas es tiempo para
abrir la besana”. Y se dirigen al campo.
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(De lalinea 471 4 475)

EXT. CAMPO DE AURELIQ. (DIA}

Alla, sobre un LONG SHOT, vemos
una viva estampa del campo mexicano:
Aurelio con su yunta de bueyes, abriendo la
tierra, y unos pasos atras, Paloma y Felipe,
arrojando el grano. Nos acercamoes al rejon
del arado, que desgarra la tierra, alla tras
las patas de los bueyes. Ahora tenemos
todo el cuadro. Sigue tronando y el aire es
gris. Felipe pregunta a Aurelio:

FELIPE:

Esta es la besana, verdad?
AURELIO:

(Sin voiverse)

Si, esta es la besana, el primer surco.
FELIPE:

Te va saliendo muy derechito.
PALOMA:

{Arrojando el grano y luego apiso-
niandolo)

Se va a poder ver el milpal de un lado
a otro.

AURELIO:

{Sin volverse y aguijando a la man-
cuema)

Si, Paloma. Los surcos tienen que ser
derechos, como los cristianos de ley.

Palabras escritas a fuerza de imagen, Gabriel
Figuerca les iluminara. Lineas del campo
mexicano. Mientras, en el interior de |a casa de
los Gonzalez, se oyen trugnos de tormenta.
Ramiro y Julio esperan vengarse de Auretio,
quieren verlo rogando para que le compren su
maiz. "Déjalo que siembre y que meta todo el di-
nero que le queda. A ver que hace con su maiz".

El campo mexicano se riega con liuvia y con
la entrega de los seres que lo cultivan:
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(De ia linea 483 & 486)

EXT. CAMPO DE AURELIO. (DIA)

El milpal se levanta en un metro del
suelo y hace horizonte. En el cielo, crepitan
los relampagos y truenan furiosamente. Nos
vamos al cielo para ver crepitar relampagos,
seguidos por roncos truenos, y ver, luego,
desatarse la lluvia. Ahora, estamos frente a
una fila militar de milpas. Primer término,
Aurelio limpiando, azadén en mano, los sur-
cos. Alla al fondo, Paloma y Felipe hacen lo
propio. La tluvia cae cerrada sobre el milpal
y €l hombre se levanta y ofrece la cara, los
brazos, el cuello, el pecho, el agua, riendo,
presa de una salvaje alegria. Coge la liuvia
del cielo entre las manos, la abraza, la besa,
riendo, solo, como un orate, hasta prorrum-
pir en frenéticos gritos de alegria.

La tierra les concede alegria, el fruto como
divino premio. Los seres terrenales agradecen a
Dios:

(De la linea 487 4 491)

EXT, CAMEQ DE AURELIQ, (DIA)

El milpal, bien maduro, haciendo
horizonte bajo el sereno cielo de octubre.
Ondean al viento las espigas, como un mar
de oro, y en las cafias se aprietan, sezo-
nadas, las mazorcas. Fuera de cuadro, Ia
voz de Aurelio dice:

VOZ DE AURELIO:

Ponte el vestido color de rosa para ir
a dar gracias.

Ya los tenemos en cuadro a los tres
-al propio Aurelio, a Paloma y a Felipe. Au-
relio agrega, dirigiéncose al nifio:

AURELIO:

Y td, también arréglate, hiijo. Nos he-
mos fajado duro los tres y Diosito nos ha
llenado de bendiciones. Vamos a ilevarle la
primera carga de maiz.

PALOMA:

{Estrechandose a su lado y con los
ojos humedos)

jAurelio! {No tenemos con gué pagar-
te todo lo que eres para nosotros!

AURELIO:

No, Paloma... Yo, pos... ves nuestro
maizal, que chulo esta? {Mas que hubiera
secado, teniéndote a ti, tendria todo! Ma-
yormente que no se secé y vamos a ser
muy ricos cuando tengamos la cosecha en
la troje!

La abraza, a su vez, por el talle y echa
a andar hacia la casa, en la cual entran.

Aurelic se niega a vender su cosecha a los
acaparadores de los Gonzalez: “Mi maiz lo ven-
deré a veinticinco pesos y a treinta mi frijol”. Su
posicién enoja a los Gonzalez, se agranda la
brecha irreconciliable. Ramiro dice: “Nos ha hu-
millado delante de todo el pueblo y de pilén ya
vendié su cosecha a la Reguladora. Ya todos
andan alebrestados con su ejemplo y se niegan
a vendernos su maiz y su frijol". Una feccién de
coémo derrotar al acaparador de productos en los
pueblos.

Aurelio se ha prendido a la tierra, como la
mazorca a la mata, y sufre ante la decision de
abandonaria. El delegado lo comprende, cuan-
do les pide irse: “Yo sé lo que significa para ti
abandonar tu tierrra, y mas cuando empezabas
a ver el fruto de tu trabajo; pero tu seguridad es
primero”. Tras advertirle de la amenza de regre-
sar “alfa”, al encierro, por una tarugada. La tierra
les habla, cuando Aurelio y Paloma se marchan:

(Linea 567)

EXT. CAMPO DE AURELIO. (NOCHE)

Alla, frente a la casa, ya estd cargada
la carrreta con los enseres del hogar y
uncidos a ella los bueyes y la mula. Paloma
y Felipe suben, en silencio, al pescante,
Aurelio esta al lado de su cabéllo y se en-
crespa, en la noche y sabemos que sufre
como un condenado. Se vuelve a ver su
campo, envuelto en sombras y al cual corta-
mos. Luego, mira a Paloma. Hombre y mujer
se hablan, sin palabras, mirandose, miran-
dose. Y voz del pensamiento de Aurelio co-
bra acento y dice, en un susurro, en un
soplo que apenas resulta en la noche:

{*



EFECTO VOZ DE AURELIO:

Ultimadamente, jmejor que pase lo
que tenga que pasar! jDe una vez a ver ¢6-
mo nos toca!
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se encuentran separados a los dos lados del
arroyo:

{De la linea 199 a 226)

EFECTO VOZ DE PALOMA:
jAurelio! jVamonos!
EFECTO VOZ DE AURELIO:

Paloma... tu sabes lo que es dejar la
tierra de uno?

EFECTO VOZ DE PALOMA:

Vamonos a otra tierra, Aurelio... |a
empezar de nuevo y sin que nadie nos haga
sentirnos desgraciados!

EFECTO VOZ DE AURELIO:

La tierra somos nosotros... todo lo
que somos estd ahi, en esos surcos. Los
trabajamos con nuestras manos, pero lo
que sembramos no fue, nada mas, maiz y
frijol... jahi sembramos nuestro corazén!
iOyelc llamarnos, Paloma! ;nos reclama
porque lo abandonamos!

El hombre, sufriendo, oye la voz de
su tierra. Y esta vez se hace perceptible. Es
un triste canto de grillos que crece y crece,
como lloro...

El hombre resuelve partir, algo mas fuerte le
hace dejar su tierra. Es el amor a la mujer, lo dice:
‘mas que hubiera secado, teniéndote a ti, tendria
todo!". Paloma es su amor principal, ha vuelto no
s0lo para trabajar sus “tierritas”, lo ha hecho para
casarse con ella, que no tiene culpa de lo que
pasé. Magdaleno pone en labios de Aurelio una
amarga confesion: “he llorado y sofiado contigo
cuatro afios enteros, con sus dias y sus noches,
despierto y dormido. He venido nada mas po ti.
Te quierc mas que nunca y sin ti no puedo vivir'.
La mujer aparta su mirada, “ya todo murid" y
suplica: "has de cuenta que me encontraste
enterrada”.

Encuentro poético. Magia de imagenes,
miractas que riman con el silencio y didlogos co-
mo suspiros. Ojos abiertos como confesién de
amor. El hombre y la mujer solitarios, margina-
dos moralmente por la comunidad pasiva y hostil,

EXT. CAMPO DE AURELIO. ARROYOQ,
(DIA}

Aurelio, con su ropa sucia se dispo-
ne a lavarla. Coge un gran pan de jabén y se
dirige, ahora, hacia el arroyo. Busca una
laja, la que parece mas adecuada, y puesto
de rodillas, ia prueba, frotandola con la ma-
no. Acto seguido, se quita la camisa, y el
sol cae sobre el desnudo del moreno pecho,
en el que negrea un escapulario. El hombre
extiende su ropa, su pobre ropa rota de
manta triguefia, y no halla cdmo empezar.
Pone, por fin, su camisa en la laja, y empie-
za a frangollaria torpemente con el jabén y
el agua. El jabén resbala de sus manos y
cae a la corriente, EI hombre se lanza sobre
él y se empapa todo hasta recobrarlo. Y
sobre el agua se agranda, en este instante,
una figura, una figura de mujer, alguien que
se ha detenido al otro lado del arroyo.
Aurelio mira, sorprendido la figura en el
agua, y vuelve la cabeza al otro lado de la
corriente. Quien esta alli, contemplandolo,
con su hijo y un gran bulto de ropa, es Palo-
ma, descalza y con sus harapos de siem-
pre, como de quien ve hacer un trabajo mal
hecho. El hombre se impresiona y, jabén en
mano, musita:

AURELIO:
Paloma...

Se da cuenta de lo que ve {a mujer, su
pobre ropa que empezaba a lavar, y vuel-
ve, también la cara a mirarla, y deja el jabén
sobre ella, en la laja. Luego, vuelve otra vez
la cara a la mujer y le sonrie ingenuamente,
explicandole lo que es obvio:

AURELIO:

Estaba lavando mi ropa.

Al pequeno Felipe le han hecho
gracia la actitud y la actividad del hombre y
sonrie, también, y dice a su madre, regocija-
do:

FELIPE:

Verdad que los hombres no lavan ro-
pa, mama?
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PALOMA:

Estas acabando de romperla. Ade-
mas, ya oyes que ese no es trabajo para
hombres.

Y pasa el arroyo y se detiene sobre e}
hombre. Este se pone en pie. La mujer coge
unas prendas de las que ya procedia a lavar
Aurelio y mira sus roturas. Dice, en un tono
de profesionista:

PALOMA:

Esto hay que saber lavarlo y coserlo,
después.

AURELIO:
Es la primera vez que lo hago, pero...

Se corta, en eso, mirando hacer a la
mujer: ésta coge las prendas y hace un
bulto con ellas. El nifio, en tanto, alla al otro
lado del arroyo, dice a Aurelio:

FELIPE:

Mi mama si sabe lavar la ropa. Le
pagan veinte centavos por cada camisa y
me va a comprar un soldado a caballo y
Zapatos.

Paloma se vuelve, con sus dos bul-
tos y cruza nuevamente el arroyo y echa a
caminar en discresién a su jacal. Felipe, an-
tes de seguirla, dice a Aurelio:

FELIPE:

Ya veras como mi mama si sabe lavar
la ropa.

Aurelio, muy impresionado, mira ale-
jarse a Paloma.

DISOLVENCIA

EXT. ARROYO, (DJA}

Un lugar solitario del arroyo. Paloma
lava la ropa de Aurelio en una laja. Frota
delicadamente una camisa, cuidando de no
romperia mas. Luego, la pone a secar, entre
otras prendas que se secan al sol, entre los
arbustos.

DISOLVENCIA
INTERIOR. CASA DE PALOMA. (DIA)

Paloma plancha la ropa de Aurelio.

DISOLVENCIA

EXT. CAMPO DE AURELIO. TEJADO.
(EFECTO DE CREPUSCULO)

Este es otro dia en la tierra de Au-
relio. Y las sombras del crepisculo de la
noche se agrandan en el campo, en el cual
vemos, alld a lo lejos, entre unos grandes
montones de yerbajal, a Aurelio con la man-
cuerna de bueyes y la mula, acabando de
quemar el monte. Nos acercamos a él a
tiempo en que se detiene bafado en sudor,
Respira, descansando y al pronto ve algo
que llama fuertemente su atencidn, hacia el
lado del arroyo.- Ahora desde su punto de
vista, vemos cruzar al arroyo a Paloma con
un bulto de ropa limpia. Paloma no ha
advertido la presencia de Aurelio y se dirige
hacia la barraca. El hombre la mira, sin
moverse, oculto por uno de los montones
del yerbajal. La mujer liega a la barraca y
deja alli su bulto, a la vez que busca nervio-
samente con los ojos temiendo ser
sorprendida. Aurelio se encamina, ahora
hacia ella. La sorprende y ella se sobresalta
toda. No es la misma dura mujer de
ocasiones ante- riores, sino que advertimos
que algo le preocupa. Dice a Aurelio:

PALOMA;

Aqui esta tu ropa.

Aurelio la mira y mira el bulto. Lo
coge, con visible emocién como si fuera un
ser humano, y el bulto se abre, derramando
las piezas por el suelo. El hombre las reco-
ge cuidadosamente y permanece con una

camisa en las manos. Se la lleva ala cara y
aspira su olor, sonriendo.

AURELIO:
Huele a almiddn.
PALOMA.:
Esta almidonada.
AURELIO:

Estaba muy rota y quedé como nue-
vecita.

{Palpa la camisa tiernamente, casi
una caricia)

Por aqui pasaron tus manos. Por eso
quedo tan suavecita, como si fuera de seda.

&]



{Sonrie como un chico)

Creo que no me la voy a poner, para
no ensuciarla.

PALOMA:

(Una luz de ternura, muy vaga, en su
expresién)

El lunes, deja aqui la ropa que tengas
sucia, pa' recogerla cuando paso. Ahora no
puedo llevarmela.

AURELIO: {Con emocidn)
|Que buena eres, Palomal

{Estrechando la camisa contra su
corazon)

Te acuerdas que una vez me lavaste y
me planchaste un pafuelo? Fue una vez
que fuimos a Xochimilco y ya de vuelta nos
agarré una granizada. Te lo puse en la cabe-
Za, para que no te mojaras, y queria con-
servarlo asi oliendo todo a tu pelo. Tu me lo
quitaste y te lo llevaste. Cuando me lo de-
volviste tenia grabado mi nombre y una fior,
adentro yo senti que ya casi eras mi mujer.

(Trata de corregirse y farfulla, torpe-
mente)

Giieno, mi mujer, todavia no... Es que
la mujer de uno, cuando le lava y le plancha
la ropa...

{Se ha hecho un lio y para salir de &I,
agrega:)

Nuchas gracias por todo, Paloma.

Nobleza de mujer, para &€l aun mantiene su
inocencia. Aurelio musita: “Si alguna vez Dios
Nuestro Sefior hizo algo puro aca abajo... jEres
tu Paloma!”. Todo gesto lo orienta hacia ella:
“Tengo que ganar mucho dinero pa' poder
casarme con Paloma”, sin importar el peligro. Ef
enfrentarse a Julio en la tapada de galios y en
los albures, por Ultimo en la carrera de los cu-
chillos, Aurelio hace crecer la ira de los Gonzalez.
Una rivalidad confrontada con miradas, porque
han humillado a la mujer que ama.

(De la linea 318 a 370)

EXT. PISTA PICADERO. (DIA)
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Esta es la improvisada pista de las
carreras, toda ilena de adornos tricolores.
Hay una tribuna de tablas, en la cual se
acomodan las familias principales, los
rancheros de relucientes trajes charros, las
mujeres engalanadas de seda. Abajo se
agolpa el pueblo y la misma exultante mur-
ga toca un vals. Por ahi, entre el pueblo,
con Felipe, Paloma. Ella, harapienta. El ni-
flo, con sus zapatos nuevos y un soldado a
caballo, Y por alia, entre otros, Froylan y
Tiburcio. En medio de la polvorienta pista, a
una distancia de cincuenta metros uno de
otro, se levantan dos siluetas de hombres
hechos de madera con un gran blanco en el
centro y dos nombres: JULIO GONZALEZ,
AURELIO RODRIGUEZ. Y trece cuchillas
resptandeciendo en cada silueta.

Nos pega en la cara un duro golpe de
excitacién. Julio ya estd montado en su
bestia y Aurelio monta, a la sazén, en el
hermoso alazan. Ramiro Gonzdlez, con ex-
presién sombria, entre su gente ranchera,
fuma silenciosamente un puro. El Delegado
impone a ambos contendientes las reglas
de honor, del torneo y concluye, dueiio de
toda la autoridad de su investidura:

DELEGADOC:

Por uitima vez, les repito que la ca-
rrera es una competencia de caballeros y no
un encuentro personal. Aqui tengo...

{Sacando un documento y unos bille-
tes)

..la factura del animalito y los qui-
nientos pesos del premio, para entregarios
a quien gane. En eso quedaron los dos, no?
No me obliguen a descalificar a ninguno.
Entendido, Julio? Entendido, Aurelio?

AURELIO:

(Repite con voz ronca y sin mirar a
nadie)

Por mi, no quedara.

Ramiro sigue fumando, silenciosa-
mente. Dice a Aurelio, con un tonito de a-
gresiva superioridad:

RAMIRO:

jTienes dura la cabeza! Me hubieras
dicho que necesitabas los quinientos pesos
y te hubiera dado mil, con tal de que te
largaras de una vez del pueblo.
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Aurelio no contesta. Echa a caminar
su caballo tras €l Julio.

Los dos jinetes pasan frente a la tri-
buna, frente al pueblo. En la tribuna, vemos
acomodarse al Delegado, entre sus familia-
res. Abajo, entre el pueblo, Paloma y Felipe.
Ambos miran ansiosamente a Aurelio. EI
también les ve y pasa de largo, preocupado,
nervioso. Julic no puede evitar volver la
cara hacia el grupo. Ve a Paloma, ve al nifio:
su hijo, y los unta de una mirada con su
desprecio. Paloma rehuye la mirada del
hombre y agarra a su hijo por los hombros,
como amparandolo. La excitacién es gene-
ral entre el gentio y todos hablan, cuchi-
chean, comentan. La miusica toca alegre-
mente, en tanto los jinetes se dirigen hacia
el punto de arranque de la carrera. Las
patas de los dos caballos, exactamente en
la misma posicion. Suena un balazo y
arrancan. Ahora, tenemos una vista gene-
ral de la escena. Ya no toca la musica y se
levanta de la multitud un sordo clamor.
Convertidos en bdlidos, los jinetes se lan-
zan al encuentro uno de otro y en pleno re-
lampago de la carrera, cogen de sus sendos
postes un cuchillo, mismo que arrojan al
blanco enemigo, y siguen corriendo. Cente-
liean, como otros cuchillos, al clavarse en
los blancos. Centellean, como otros cuchi-
llos, los ojos. ¥ sabemos que también los
corazones. Odio, sudor, polvo. Una nube de
tierra devora el cuadro.

Aurelio clava, ahora, convertido en
un relampago, su uitima arma, en tanto Ju-
lio se ha quedado alli, atrds. Aplausos y
gritos de la multitud celebran la victoria de
Aurelio y la musica arranca, nuevamente a
tocar. Al pronto, algo ocurre, alla en la pista.
Julio ha alcanzado a Aurelio y le cierra el
paso. Los de la tribuna se ponen de pie,
excitados, y el Delegado baja apresurada-
mente. El pueble se echa hacia la pista a-
traido por la inminente reyerta. Registramos
la expresiéon de ansiedad de Paloma. La
musica languidece y calla, por fin. Ramiro
ha agarrado por el freno el cabalio de Aure-
lio, en tanto Julio, alteradisimo, injuria a su
rival:

JULIO:

jEsto lo vamos a arreglar como los
hombres!

RAMIRO:

{Sin soltar el freno del caballo}

Si te has propuesto humillario, te va a
salir muy caro el chiste. Entrégame el ala-
zan y largate muy lejos.

Ya estadn ahi, entre el pueblo que’
hace corro la escena, Paloma y Felipe. Ella,
muy asustada, sufriendo. Aurelio, todo su-
doroso, repone, conteniéndose y en tono de
suplica:

AURELIO:

Por favor, Ramiro {No me comprome-
tas! T4 sabes muy bien que yo no provoqué
esto.

Y apea y agarra &l caballo, a su vez,
por el freno. Julic apea de un salto y agarra
al otro por la camisa, frenético, jurando:

JULIO:

jDéjate de habladas y vamos a dar-
nos de balazos!

Paloma no puede contenerse y cla-
ma, asustadisima y agarrandose de un bra-
zo de Aurelio, para contenerio:

PALOMA:

iNo, Aurelio!

Ya esta ahi el Delegado, con dos o
tres policias, abriéndose paso entre el gen-
tio. Aurelio ni siquiera ha mirado a Paloma.
Julio y Ramire, en cambio, la miran, desa-
gradablemente sorprendidos. Aurelio res-
ponde a Julio, mordiendo su gran rabia, en
tanto el Delegado llega hasta ellos:

AURELIO:

No, Julio. Yo no puedo pelear.

DELEGADOQ:

{A los Gonzdlez)

No van a dejario en paz, con un de-
monio? La carrera la gané él. Qué pelean?

JULIOQ:

Mira, Romulo. Esto es asunto perso-

. nall

RAMIRO:

Que devuelva el alazan y se vaya del
pueblo o va a pasar otra tarugada.



DELEGADQ:

No, sefores. Que se vaya o no se
vaya, eso no me corresponde a mi decirlo.
Aurelio gané legalmente y aqui estan la fac-
tura y los quinientos pesos del premio.

Hace la entrega del documento y los
billetes a Aurelio. Este recoge ambas cosas
y se ilumina todo, mirando a Paloma. El De-
legado, en tanto, quita la mano de Ramiro
del freno del alazén y Felipe prorrumpe en
un cascabelero:

FELIPE:

iYa es tuyo, Aurelio! Me lo emprestas
pa’ montarme en é1?

PALOMA:

(Tiene agarrado al hombre por un
brazo y le pide)

Vamonos, Aurelio.

La intervencién de {a mujer vuelve
toda la rabia de Julio hacia ella. La mide
arriba abajo, con un ultrajante desprecioc y
resopla, dirigiéndose a Aurelio:

JULIO:

iUn hombre no recoge ESO de la ba-
sura!

Paloma se desencaja toda a la afren-
ta y Aurelio se olvida de todo y suelta el
caballo y el brazo de la mujer y se arroja
sobre el otro. Julio y Ramiro se llevan la
mano, ripidamente, a sus armas. Todo en
un relampago. El pueblo recula ante la
inminente agresién y unas mujeres chillan,
asustadas. En un relampago, también, el
Delegado se ha interpuesto entre los dos
hombres y ordena, autoritariamente:

DELEGADO:

jVamonos cada cuai por su lado y al
que vuelva a agraviar al otro, lo meto a la
carcel!

Su intervencién es defintiva. Ahora,
Paloma libra en silencio tapandose media
cara con el rebozo, y Felipe se repega a su
lado, sufriendo. Aurelio la mira, mide su
gran dolor, su gran humillacién. Se yergue,
y la agarra, ahora él, por el brazo. Con la
otra mano agarra la rienda del caballo. Dice
al Delegado:
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AURELIO:

Ya oiste quien es el que agravia a
quien, Romulo. Esta mujer va a ser mi
mujer. Mafiana vamos a verte para casar-
nos.

Todos se miran unos a otros atoni-
tos. Aurelio se abre paso entre el pueblo,
lievando del brazo a Paloma, con la majes-
tad de quien lleva a una reina. El silencio es
absoluto, aplastante. MirAndolos alejarse,
registramos una mueca de preocupacién y
odio en la cara de Julio. Aurelio ha subido al
nific al caballo y cabestrea éste.

DISOLVENCIA

Aurelio dice al delegado: “Es nuestra volun-
tad casarnos, pa’ ser siempre marido y mujer”.
Almas humildes, protagonistas de tristes episo-
dios, ahora podran estar juntos.

Sin embargo, cruel rechazo a su unidn, cuan
dificil resulta unir estas almas, ante la mirada
autoritaria de quienes mandan en el pueblo, que
humillan hasta los mas intimos sentimientos. Un
pueblo que calla, no se atreve a enfrentar a los
poderosos. Una autoridad enoblecida por las
circunstacias, casa a Paloma y Aurelio; un sacer-
dote llama, en nombre de Dios Nuestro Sefior, a
dar felicidad a la pareja. Los dos seres, sin ren-
cores preparan una fiesta que se convierte en
una velada solitaria. La tristeza de estar solos
bajo 1a luz de la luna, borrachos de dolor y
haciéndose fuertes, mitigando las penas con el
brincar de sus almas en un baile. Dos palomos
enjauiados en la soledad. Despreciados por un
cobarde pueblo, temeroso de ser reprendido por
los Gonzalez.

Los recién casados se mantienen solcs
durante la fiesta en que invitaron a la comunidag.
Nadie acude. Orguilosos ante el desamparo ce-
lebran a pesar de todo et rito festivo, en un baile
frenéticamente vivaz que es acechado por la
camara. Luego, la borrachera del hombre,
sostenida en plano alejado. Son los mejores
momentos de la narrativa dramatica:
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(De la linea 421 3 465)

EXT. CASA DE AURELIQ. (NOCHE)

Aurelic acaba de arreglar una enorme
mesa de tablones y martillea incansable-
mente. Paloma arregla los tamales y el mo-
le, que echa un humo suculento, en grandes
botes. Para alla, trepado en una escalera,
Felipe clavetea, a su vez, adornos de papel
de China. El chico, trepado en ia escalera,
pregunta a Aurelio.

FELIPE:

Verdad que hay que adornarlo todo
pa' que se vea muy bonita la casa?

AURELIO:

Si, hijo. Ya veras cémo en la noche
apenas van a caber aqui los amigos.

DISOLVENCIA
INT. CASA DE AURELIO. (NOCHE)

Esta es una noche de luna, una in-
mensa noche de luna que se agranda como
un amanecer. Todo deberi sorprenderncs
de feérica, de alegre transformacién. La
casa estd adornada de lazos bilancos de
papel de China. Frente a ella ha sido acomo-
dada una larga y burda mesa de tablones,
una mesa como para cien comensales, con
un mantel de papel de china y llena de
flores en jarros. Mesa en la que vemos, ya
en orden, los platos. Unas farolas de pe-
tréleo, también adornadas de papel de
china, iluminan el lugar, jugando gracio-
samente con el efecto de la luna. Alla, al
otro extremo de la mesa, los cuatro mu-
sicos de la charanga del pueblo esperan,
con sus instrumentos entre las piernas y
fumando. Afuera de la casa, hay grandes
ollas barrigonas adornadas, asimismo, de
papel de China, con pulque y refrescos y
botes repletos de tamales y atole. El pe-
queiio Felipe -viste ahora un traje nuevo, de
pana y cachucha- estd en una cabecera de
la mesa, con su plato, vacio, en las manos.
Aurelio y Paloma esperan nada mas la lle-
gada de los comensales. Ella fulgura toda,
con su lindo traje nuevo de percal floreado,
sus zapatos nuevecitos, sus pendientes de
vidrio y su collar de abalorios. También
Aurelio estrena ropa y rechinadores zapa-
tos. El nifio se vuelve y dice, feliz:

FELIPE:

Ya mero va a tocar la musica, ver-
dad?

Se queda mirando la cinta de luz que
pinta la luna.

AURELIO:

{Mirando a sus pies, la linea de la lu-
na)

Si. Ya son las nueve.
PALOMA:

. (Mirandole acongocjada)
;Y no ha venido nadie!

El hombre aprieta, en silencio, una
mano de la mujer entre las suyas.

DISOLVENCIA

Aurelio lleva en brazos, dormido, a

. Felipe, hacia la casa. Primer término, de

perfil, sufriendo, Paloma. AllA al otro ex-
tremo de la larga mesa, tos miusicos. Estan
sentados en sillas y fuman, con sus ins-
trumentos entre las piernas. El hombre
vuelve a salir y se detiene a unos pasos de
la mujer. Esta musita, en un soplo ltigubre:

PALOMA:

Ya no vino nadie. Ya van dar las diez.

AURELIO:

{También su voz es dramatica)

Vamos a cenar los dos,

PALOMA:

No tengo hambre, Aurelio.

AURELIO:

{La agarra de la mano y la lleva a la
mesa)

Tenemos que celebrar nuestra fiesta.
Sirve los tamales y el mole.

La mujer va hacia los botes, con dos
platos. Aurelio se sienta en la cabecera de
la larga mesa, donde antes vimos a Felipe y
llena dos jarros de pulque y agrega, presa
de una creciente y sorda excitacién:

AURELIO:
Vamos a bebernos nuestro pulquito.

Tenemos que comer y beber hasta que ama-
nezca. Tenemos que emborracharnos pa’

M



que se vea que estamos de flesta y tenemos
mucho gusto.

La mujer vuelve con los dos platos
llenos de mole y tamales. El hombre la hace
sentarse a su lado y aflade, mas y mas exci-
tado y ofreciéndale el jarro de pulgue:

AURELIO:

Bebe, Palomay jque toque la musical

Choca su jarro con el de ella y bebe.
Los musicos beben, también, grandes ja-

rras de pulque. Se miran unos a otres y no
tocan. Aurelio les ordena:

AURELIO:

Toquen -“La paloma”, la de aquel ga-
llo que le llevamos una vez a Paloma.

{A elia que esta a punto de llorar, con
el jarro del pulgque en ia mano)

Bebe, Paloma. No es nuestra flesta?

Paloma bebe, en tanto la murga rom-
pe a tocar “La Paloma" (Aquella de nuestro
dltimo folklore: “Si la Paloma...”) Aurelio
vuelve a llenar los dos jarros y a beber, La
masica suena extrafamente en esta fiesta
en que un hombre y una mujer, solos, ce-
lebran su boda; él agranda el dulce son, ma-
cabro en la blanca noche campesina. Pare-
ce un estrafalario funeral. Nuevamente, Au-
relio insiste, cogiedo el jarro de Paloma y
acercandosele a la boca:

AURELIO:

Bebe, Paloma. En las fiestas hay que
beber y estar contento. Oye la musica. |Es
para ti!

PALOMA:

{En un eco de sollozo)

Aurelio... jpor favor!

AURELIO:

Riete y bebe. O no quieres beber por-
que no vino nadie?

PALOMA:
(En un eco sollozo)

No, Aurelio.
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Y bebe. El hombre se vuelve a servir
y bebe de un sdlo trago. Su excitaciéon es
siniestra. Ordena a los filarmdnicos:

AURELIO:

jToquen mas fuerte, para que se oiga
en el pueblo! jPara que se oiga en todo el
mundo!

Los otros, sin dejar de tocar, se miran
unos a otros. También tienen sus jarros de
pulque en la barriga y rien y sube el tono de
la charanga. Aurelio rie, como gozando,
efectivamente, la alegria de ia fies- ta y se
levanta. Ahora, tiene que hablar en voz muy
alta para hacerse oir de Paloma:

AURELIO:

Estoy muy contento, Paloma.
(La agarra de una mano)
Vamos a bailar.

Ella le mira, con ojos en los que tiem-
blan las lagrima. Musita:

PALOMA.:
Aurelio...
AURELIO:

Vamos a bailar. Es tu pieza. Se llama
como tu.

Y la hace levantarse y se enlazan para
bailar. El hombre es presa de una sal- vaje
excitacién y gira con la mujer literai- mente
en peso, como un bulto, como una muerta.
Al cabo de tres o cuatro vueltas, ella no
puede mas. Se para en seco, hacien- do
pararse a Aurelio. Se echa en su pecho,
sollozando, sorda, ahogada, angustiosa-
mente.

PALOMA:

Por qué nos hizo Dios tan desgracia-
dos, Aurelio?

Ha pasado tiempo; una hora, tal vez.
Aurelio estd completamente borracho y
también los musicos, que siguen tocando y,
cada vez que pueden, beben. Siguen to-
cando desmayadamente alegres y exultan-
tes piezas. Unas piezas que suenan a sollo-
zos a Paloma, que estd un poco aturdida
por el alcoho! y se levanta de la mesa, pi-
diendo a Aurelio:
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PALOMA:

Ya no bebas mas. Mafana hay que
empezar a barbechar.

AURELIO:
(Ebrio, farfullando las palabras)

Estoy muy contento, Paloma, porque
Dios me dio tu carifio y porque somos ricos.
Tengo pa' comprarte toda la ropa que quie-
ras y pa' dar muchas fiestas como ésta a
los amigos.

{A los musicos, golpeando 1a mesa)

iToquen mas fuerte, pa’' que estén
contentos los amigos!

(l.os musicos tocan mas fuerte)

No estoy sentido con nadie y ies a-
gradezco mucho que hayan venido.

(Habla dirigiéndose a toda la mesa,
como si estuviera llena de comensales)

Beban y bailen. Pa’ eso traje la mu-
sica. .

Esta es una fecha muy grande para
Paloma y para mi y quiero que todos estén
muy contentos. Beban y griten, si quieren...
como yo...

Y se levanta, dificilmente, tambalean-
dose todo y prorrumpe en un salvaje ala-
rido. Paloma se lanza a sostenerlo en peso,
clamando:

PALOMA:
jCallate y que se calle la musica!

La mdusica calla, poco a poco, y los
filarmdnicos ven llegar a alguien y se po-
nen en pie, tambaleandose también un
poco.

Quien llega y al que cortamos, &5 el
Delegado. Viene a caballo y se detiene a
unos pasos de la barraca, contemplando,
muy impresionado, la extrafia y dramatica
escena, F. de C. la voz de Aurelio brama:

VOZ BE AURELIO:

Por qué se callan? jToquen, pa' que
estén contentos los amigos!

El Delegado apea, con un butltito en la
maneo. Los miisicos no tocan. Ahora,

Aurelio y Paloma se dan cuenta de la
presencia del funcionario y el primero se
ilumina todo y avanza dos pasos farfullan-
do!

AURELIO:

jRémulo!

DELEGADO:

Vine, nomas, a traerle este recuer-
dito.

{Entrega el bulto a Paloma)

PALOMA:

{En un soplo)

Gracias.

AURELIO:

jAhora si.. ya estamos completos!
iVvamos a beber hasta que se acabe el
pulquito, Romutlo!

Y se vuelve y trata de servir dos
jarros de pulque, a la vez que ordena a los
musicos:

AURELIO:

No ven que estd aqui 1a autoridad?
iToquen una marcha!

El Delegado detiene a los musicos
con un ademan y dice a Aurelio, que derra-
ma toda la linfa en la mesa, tratando de
servir los dos jarros:

DELEGADO:

No te molestes, Aurelio. Ya me voy.
Otro dia brindaremos!

(Saludando de mano a Paloma)

Que pasen buenas noches y siento
mucho que hayan estado tan solos, Paloma.

{Mas bajo, por Aurelio)

Ya Héveselo a que duerma. No se le
vaya a ocurrir escandalizar.

(A los musicos)}

Ustedes ya vayanse. Ai mafana se
les pagara.
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Y se dirige hacia su caballo y se
monta y se va. Aurelic se ha guedado dor-
mido con medio cuerpo sobre la mesa y
abrazando a la olla del puique. Los musi-
cos, se ponen sus sombreros y se despi-
den:

MUSICOS:
Que pasen glienas noches.

Se van pasando al lado de Paloma y
el borracho. Ahora, el silencio cobra, por
contraste con el escandalo anterior, un
acento duro, palpable. Un silencio en el que
cantan en el arroyo los grillos. La mujer va
hacia su marido y lo remueve, suavemente,
llamandolo bajito:

PALOMA.:
Aurelio... Aurelio...

El hombre no se mueve. La cara de [a
mujer estd sobre la cabeza de él. Acerca la
boca y besa su revuelto cabello. Un largo
beso lleno de ternura. Acto seguido, agarra
un brazo del borracho y se lo echa al hom-
bro. Aunque pequefia, s una campesina y
logra levantarlo. Aurelio farfulla, punto me-
nos que ininteligible:

AURELIO:

Paloma... quiero que lo sepa... antes
gue me muera... la quiero como un Dios... ¥
le voy a pedir que nos casemos...

Ya la mujer se lo lleva en peso. Una
viva, patética estampa de pueblo mexicano.
El hombre, borracho, conducido por su mu-
jer. Entran en la casa,

Almas desgarradas sin consuelo; las mul-
titudes, otra constante de ta filmoliteratura de
Mauricio Magdaleno, pasan calladas. Ya no son
las masas alebrestadas de E/ resplandor, de La
tierra grande o de Rio Escondido, ni las que ape-
drean a Maria Candelaria, son aquellas, pasivas,
que miran a Lorenzo Rafael llevar a su mujer ha-
cia el Canal de los Muertos.

En Pueblerina, el pueblo es un estrago de
miedo, temeroso de. represion alguna. Son “el
ancho boquete de silencio” que expectante ve la
tragedia de Paloma y Aurelio, que no encuentran
testigos para casarse. Gente que rehuye acom-
pafiarios a la Iglesia y a su fiesta:

213

(De la linea 397 a 420)

EXT. FUERA DE LA DELEGACION.
(DIA)

All4, al fondo, hacia la parroquia, se
agolpa ahora el pueblo, en muda y expec-
tante actitud. Salen de la delegacién Aure-
lio, Paloma y Felipe. Ahora, el hombre trae
del brazo a la mujer y coge al nifio con la
otra mano. Se dirigen hacia la lglesia. Des-
pués de un momento, el pueblo los sigue.

DISOLVENCIA
EXT. PARROQUIA. (DIA}

Pasan entre el pueblo, que abre a su
paso un ancho boquete de silencio, Aurelio,
con Paloma del brazo y el nifilo de la mano.
Los vemos entrar y CAMARA descubre,
hasta ahora, la presencia de los dos Gonzé-
jez, a caballo, somhrios y amenzadores.

DISOLVENCIA
INT. IGLESIA. (DIA)

Paloma y Aurelic se casan. Fuera de
ellos dos y el pequeio Felipe -que esta al
lado de su madre, hincado frente al altar- y
el anciano sacerdote y un monaguilio que lo
auxilia a no haber nadie més. En las bancas
del recinto sagrado, ni un alma. Da tristeza
tanta desolacion. No parece sino que se
casan dos apestados. A la sazén, ha termi-
nado la ceremonia y el sacerdote bendice a
la pareja.

DISOLVENCIA
EXT. PARROQUIA. (DIA)

Frente a la Iglesia se aglomera el
pueblo. Tras el puebio, a caballo, haciendo
sentir la amenaza de su presencia, los dos
Gonzilez. Todas las caras se vuelven, aho-
ra, hacia la Iglesia.

De ésta salen el sacerdote y tras él,
Aurelio, Paloma y e} nifo. El hombre trae a
su mujer del brazo y al nifio de la mano.

Los vecinos de la primera fila, evi-
dentemente avergonzados, rehuyen mirar a
la pareja y salen al encuentro del sacerdote
y le besan la mano. Pero el péarroco sdlo
tiene ojos para los dos Gonzalez. Estos
sienten que les mira acusadoramente y le
miran a su vez. Se produce un juego de
ojos. Pesa la acusacion del viejo. Por fin,
los dos hermanos se ir&n, a su vez, y vuel-
ven sus bestias y se van. E!| parroco los ve
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alejarse. Luego, se vuelve hacia el pueblo y
le pregunta.

PARROCO:

No felicitan a los muchachos? Dios
Nuestro Sefor acaba de bendecir su unién.

Hombres y mujeres, a su pesar, tie-
nen que hacer algo. Las caras se vulven
hacia la pareja. El hombre mira a los veci-
nos sin rencor, tranguilamente. Paloma no
levanta los ojos, medio velados por el rebo-
zo. Mujer 1a. responde al sacerdote, resu-
miendo en la parquedad de su dicho el
sentir general.

MUJER la.:
Pos si, su reverencia.
PARROCO:

Yo sé que hay circunstancias que
pueden hacer parecer o que no es. Todos
ustedes son viejos amigos y buenos cristia-
nos y saben gque Aurelio y Paloma son
dignos dei carifio de todos. El buen amor
suele probarlo nuestro Padre Celestial con
tribulaciones que lo hacen mas grande y
puro. El buen amor como el sol, que a todos
calienta, y como la lluvia que hace brotar
los frutos hasta de ia tierra mas reseca.
Sean todos como hermanos para esta pare-
ja a la que acaba de consagrar Nuestro
Sefior y no les regateen el viejo carifio que
yo sé que todos le tienen.

El paternal discursito de! sacerdote
ha producido su efecto en hombres y mu-
jeres. Se miran unos a otros, avergonzados.
Aurelio les habla, a su vez:

AURELIO:

Queremos que nos acompafen esta
noche a celebrar una fecha tan grande pa’
Paloma y pa’ mi. Diganles a todos que estan
invitados y que nos dard mucho gusto ver-
los en su casa.

PARROCO:

Ya oyeron. Estin invitados y tienen
que acompafarios en su fiesta,

MUJER la.:
Pos si, su reverencia.

Aurelio besa la mano del sacerdote.
Luego Paloma, y por fin, Felipe. El hombre

se lleva a su mujer del brazo y coge de la
mano al niflo. Se van.

Sorda multitud, temerosa de represalias.
Froylan dijo a Aurelio: “Uno, pos... vive de lo que
da {a tierrita”, los Gonzalez les adelantan a cuen-
ta de la cosecha, yesolos compromete. La actitud
de Aurelio, al llevar a vender sus cosechas fuera
del pueblo, mueve la conciencia de la gente. Los
sSucesos uno a uno se acumulan, encadenados y
tristes pasan para la familia de Aurelio, hasta
culminar en la situacion limite de abandonar sus
tierras. El desenlace, irremediable: chogue con
los Gonzalez, donde Magdaieno imprime una
fuerte emocion. Gabriel Figueroa dice: “El éxito
de una pelicula radica en su argumento, en toda
realizacidn el autor es el mas importante”. Su fi-
nal revela imagenes que el artista de la lente
ilumina:

(De la linea 580 a 595)

EXT. CAMINO. (NOCHE)

Es noche cerrada y cantan ios grillos
en el descampado, a mitad del cual por el
polvoriento camino, va la carreta, a su lado,
a caballo, como en vez pasada, Aurelio. Con
su arma en el cinto. La carreta pasa a nues-
tro lado, chirriando y pesadamente, y se
aleja. Cortamos a Aurelio, que se vuelve a
ver -adivinar mejor- el bulto de su pueblo.
Paloma y el nifto se miran, sufriendo y la
mujer echa la cabeza al pecho.

EXT. CAMINO. (NOCHE)

Ahora, la carreta viene contra CAMA-
RA y all4, al fondo poivoriente del camino,
se agranda un galope y brota la figura de
dos jinetes. Nos acercamos a Aurelio y Pa-
loma, que se miran, comprendiendo. La
mujer se desencaja toda. Aurelio hace parar
su montura y se lleva la mano a su pistola y
la desenfunda. Luego vuelve su bestia y
sale al encuentro de Julio y Ramiro. Patoma
detiene la carreta y abraza a su hijo. Los
dos jinetes, arma en mano, se aproximan
mas y mas, al paso de sus caballos. Los
ojos fulguran de odio, en la noche. Siguen
aproximandose, al encuentro unos de otros.
Aurelio se separa hacia un lado del camino.
Los dos hermanos Gonzalez vana su en-
cuentro abriéndose en abénico, ya cerca,
arrancan las bestias. Julio dispara. Aurelic
dispara y se arroja sobre él, ciego de rabia.



Unos secos, dramaticos disparos que sa-
cuden la inmensidad de la noche. Julio se
dobla sobre la montura y rueda sobre ella.
Aurelio esta herido de un hombro y la san-
gre le corre por la camisa. Ve volverse el
caballo del otro, con el hombre muerto, y
vuelve grupa a su bestia y se enfrenta al
otro jinete. Los dos caballos parecen cho-
car, parindose de manos y relinchan salva-
jemente. Las dos pistolas hacen fuego y
Ramiro cae. Aurelio guarda su pistola y
viene hacia donde estd su mujer, iuego le
dice:

AURELIO:
Vamonos.

La mujer echa a andar el transporte y
el nifo llora, gquedito.

DISOLVENCIA LARGA

Cuando ruedan Pueblerina, una tormenta
permite a Gabriel Figueroa captar enormes ima-
genes: el duelo, la mujer y el nifio en la carreta
con fa escenografia de ese tronar de relampa-
gos, confundidos con disparos. Noche cerrada,
Paloma, con su hijo, estrujada con lo que ha vis-
to y la tormenta cubriéndole. La edicion pone fin,
pero quedan las lineas que Mauricio Magdaleno
escribié luego de una disolvencia larga. Otro fin
incierto, cuya filmacién es una interrogante; pero
que viene a sumarse a otros desenlaces que a
través de la historia del cine mexicano guardan
un misterio, como sucede con los finales discu-
tidos de Vamonos con Pancho Villa de Fernando
de Fuentes y Los olvidados de Luis Bufiuel. Para
el desenlace de Pueblerina, Magdaleno escri-
bid:

(De la linea 596 a 600)

INT. REJA PENITENCIARIA

Una enorme reja se abre al pasc de
Aurelio, en cuyo hombro advertimos la he-
rida. Viene, sin embargo, resplandeciendo
de fuerza, como un triunfador. La reja se
cierra y dos celadores trata de retirar a Pa-
loma y a Felipe, que se agarran de ella con
manos convulsas. El nifo llora. La mujer
dice, en un sollozo:
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PALOMA:

Te esperamos hasta que salgas...
jhasta el dia que Dios tenga determinado
que nos valvamos a juntarl.

AURELIO:

{Resplandeciendo de fuerza)

Si, Paloma. Ya lo 5é. Adids, hijo.
FELIPE:

(En un sollozo)

Adiés, papa.

Y viene contra CAMARA, seguro de si
propio, triunfador de su destinc, y se abre a
su paso otra y otras rejas. Y brotan, so-
noras, pesadas, las campanadas del reloj
del penal.

CREACION DE LA RECREACION

En este apartado, nuestra intencién ha sido
presentar ese universo de realidad y fantasia que
Mauricio Magdaleno creé a través de tres de sus
obras cinematograficas, que consideramos mas
afortunadas.

Estos tres estupendos despliegues escé-
nicos, tan vastos como el horizonte de sus viven-
cias son: Rio Escondido, Salén México y Pue-
blerina.

La obra es nacionalista porque la época lo
demandaba. Por otro lado, su gusto por la lite-
ratura y el cine corre al parejo: es la creacion
sobre la recreacidn, capacidad narrativa que le
viene de la modernidad, a la que, como vimos en
la segunda parte de este trabajo (E/ hombre def
resplandor), su generacion asistia y confluia en
esa realidad ambiente de las décadas de los
veinte, treinta y cuarenta en nuestro pais.

Magdaleno es pues, un excelente creador de
historias para ser contadas en imagenes, en
didlogos y en escenarios vastos con personajes
complejos, que resultaron buenas cintas, autén-
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ticamente cinematogréficas: el placer de esa for-
ma de ver, tan intenso o mas que el motivado por
el hilo de la anécdota.

Este ensayoc meramente descriptivo; se
refiere, pues, 2 lo que Magdaleno brinda al cine,
esto es, la posibilidad de llegar a una gran pure-
za en la exposicion de la accion visual y en ese
sentido hemos ido desarrollando nuestro acer-
camiento ail autor, al resaltar sobre todo la pre-
sencia de obras anteriores -novelas, teatro,
cuento y ensayos- en sus creaciones cinema-
tograficas.

Alfonso Reyes consideraba esenciales para
el cine una buena actuacién y una fotografia bien

lograda. El tercero de los principios basicos de
este medio es, segun su opinion, una buena
literatura. Esta expresién buena literatura se
refiere mas bien a la calidad cinematografica del
argumento que se utilizara y a la manufactura del
guién. Y es en ese sentido que Magdaleno crea
esas historias para ser filmadas, con una gran
calidad y buena literatura.

Porque el cine requiere de sensibilidades
como las de Mauricio Magdaleno, mas cercana
a la imagen visual que a las metaforas escritas.
Como se ve, la literatura no tiene porque volverse
obstaculo para el cine. El asunto es saber enfo-
car el traslado de los temas al otro lenguaje como
nuestro autor lo llevé a cabo.
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CONCLUSIONES
ULTIMO ROLLO: FIN

Mauricio Magdaleno es sin duda un personaje de
ia historia cultural del México de la Revolucién,
perteneciente a una generacion donde |a politica
y la estética son indisolubles.

El propio desarrollo politico de Magdaleno
hace que sus temas y personajes nc sean
casuales. En su mayoria se refieren al contexto
sacio-politico cercano. Los caciques del pueblo;
las historias de amor a la mujer de paso leve y a
la tierra; la ciudad y sus personajes de mundos
irreconciliables, ricos y pobres; las injusticias
sociales. Ef espiritu del tiempo.

En términos politicos Magdaleno es liberal,
patriota, nacionalista, a la manera de los liverailes
del siglo XIX. Al igual que el autor de La sombra
del caudiilo, crea metaforas de la realidad politica
mexicana y se propone dar cuenta de un
fenémeno en el momento mismo en que posi-
blemente era liquidado -el de la Revolucién-y a
fa vez definir una retérica, a través de temas y
situaciones que mostraban cuales son los usos
y los abusos del poder, no sin dejar de caer en
los discursos patrioteros.

Y como muestras retoricas bastan dos
botones, ya oimos hablar, en el guién de Rio
Escondido a la maestra Rosaura Salazar, y en |a

obra Zapata del Teatro de Ahora, al Caudillo del
Sur.

Muy pocos escritores contemporaneos se
atrevieron con esa retérica. Pero él salié airoso,
porque en su voz se discierne el aplomo de la
vieja sabiduria, que se sabe poseida por el genio
poético.

Otra fuente de la que Magdaleno es here-
dero, es sin duda El Ateneo de la Juventud de
quien Jorge Cuesta define sus principios de la
siguiente manera; Para los ateneistas el cono-
cimiento se maneja como accion, la inteligencia
como sensibilidad y la moral como estética.

Como miembro de El| Ateneo, Martin Luis
Guzman, por ejemplo, entendia que la disciplina,
el rigor, la lucha contra la improvisacion, la
educacién son, o debieran ser los fundamentos
de una nueva sociedad: la que emerge de la lu-
cha revolucionaria.

Porotro tado, entodos los ateneistas afloraba
una mesianica mistica, y entendian que educar
al pueblo era un imperativo politico y alavez una
ética; es mas, segun el modelo ateneista, la
politica deberia ser inseparable de [a ética y de
la estética.
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Los ateneistas formaban parte de una vieja
tradicion polémica que en Ameérica y desde la
Conquista, habia opuesto lo racional alo barbaro,
tradicion definida mas tarde por los grandes
proceres de América Latina -por ejem[plo,
Sarmiento- y que sera fundamental después eén
la novela llamada telurica o de la tierra, con-
temporanea de la novela de la Revolucion
Mexicana.

De ahi Mauricio Magdaleno abreva, esa
filosofia lo alimenté, sus novelas, cuentcs,
ensayos, obras del Teatro de Ahora, el mejor
teatro de revista y articulos periodisticos, €x-
puestos en la segunda parte de esta investiga-
cion (“El hombre del respiandor”), reflejan esa
realidad ambiente. Capitulo donde se hace un
recuento de sus mayores aportaciones alas letras
mexicanas, en lo que hace a temas, tipos y
situaciones.

:Como son los arquetipos de la Revolucisn
Mexicana que pinta Magdaleno?, son re-
manentes: "Los politicos son obtusos, y, cuando
sus ojos briltan, su luminosidad es sospechosa. ..
ojos de fiera”, los describiria Martin Luis Guzman
en La sombra del caudillo. Esos seres opacos de
la politica nacional, que hacen de la oscuridad su
habitat natural. La inmoralidad de Rosalio Men-
doza en El cornpadre Mendoza y |a de gran parte
de los villanos de la narrativa y la filmoliteratura
de Magdaleno lo demuestran, a través de los
cuales denuncia las atrocidades de la clase
emergente,

Sus personajes se van construyendo, se van
convirtiendo en arquetipos de tragedia de la
revolucién traicionada, referencia obligada de la
politica nacional, que a la luz de su autodestierro
entendidé con nitidez, como ya lo habia hecho
Martin Luis Guzman.

Magdaleno escribe E/ compadre Mendoza en
Espafa, y verificaloque Jorge Cuestahabiadicho
de los miembros de El Ateneo que marcan el
camino a seguir a partir de: “la idealizacion de la

vida nacicnal y el deseo de crear mediante una
mistica del rigor y a critica, un nuevo pais”.

En sus afios de aprendizaje, cuando
Magdaleno deambulaba por los pasillos de San
lidefonso, afina su idealismo, lo asocia a un pre-
gramay construye su consolidacion como escritor
de su tiempo. Sus personajes se van confec-
cionando, se van convirtiendo en personajes de
tragedia de ese movimiento inacabado, siempre
en gestacién que sera modelo de su literatura y
de su humanismo. El autor pinta con férmulas
pictéricas que eligen su propia luz y su propia
dimensién espacial y temporal, el escritor des-
cribe, no la realidad, sino describe algo, y ese
algo pertenece a aquello sobre io que su propia
realidad sustenta.

Estos reflejos de memoria compartida.
Instantes fragmentados y “‘congelados” se re-
producen en los guiones, se acufan con las
palabras y los objetos de la pasién y la tragedia
que Magdaleno propone sobre todo con base en
la intertextualidad, método que anuncia su modo
de produccion desde sus primeros trabajos que
contienen elementos que ilegan a convertirse en
cédigos tematicos, relaciones alegoricas y
simbdlicas entretejidas en toda su produccion
literaria. '

5i, la vida escribe las mejores historias.
Cuando Mauricio Magdaleno llega al cine, ya tie-
ne muchas historias para contar y nada le impicde
inspirarse en una pieza dramatica o en una no-
vela. Con frecuencia se inspiré en anécdotas,
personajes, escenarios de sus obras "literarias”.
Nos las tradujo, tomo de aqui y de alla un
argumento, una maxima, una anécdota para
hacer con ella una obra que sera filmada.

Elienguaje necesario para el cine lo aprendio
de Fernando de Fuentes, corria 1934 y se filmaha
El compadre Mendoza. Vendrian sus anos con
Emitio Indio Fernandez, yenlosinicios reafirmaria
su aprendizaje. La suya seria una historia de
amistad e intercambio creative, en la que a



Mauiricio le tocaria poco reconocimiento publico
como escritor de las historias para ser filmadas.

Esto se debe a que entre los elementos
constitutivos de un filme el guidn suele ser uno
de los menos reconocidos, a pesar de que,
paradéjicamente, es pieza esencial e insusti-
tuible.

Muchas peliculas pudieron ser casi idénticas
con otro fotégrafo, otros intérpretes y hasta con
otro director, pero habrian sido radicalmente
distintas con otro guionista.

Su filmografia es su mas elocuente
presentacion. Mauricio Magdaleno trabajé
también con los mejores directores del cine
mexicano: Fernando de Fuentes, Roberto
Gavaldén, Juan Bustilo Oro y Luis Buriuel
principalmente, y en muchas ocasiones en
colaboracion con grandes escritores como Max
Aub y José Revueltas. Lo que desde luego vino
a enriquecer esta actividad principalmente entre
1943y 1952: que nos permite afirmar que, si hubo
algo que los mundos literarios y del teatro pudie-
ron haber perdido, el cine lo gané.

Esto lo pudimos comprobar en el acerca-
miento que hicimos a su obra. Y entre 1843 y
1952 es precisamente, cuando su funcién literaria
no quedaba constrefida a Ia primera etapa de la
concepcidn de |a idea del filme.

En todos los ejemplos expuestos desarrolta
ideas, personajes y escenarics y tiene un
concepto mas completo de la cbra. Muchas de
las contribuciones, que hacen el director, los
actores, el editor y el fotégrafo surgen del con-
cepto original de! escritor, como también lo
pudimos demostrar con la revision de Rio
Escondido, Salon México y Pueblerina, en donde
los temas expresados a través de la trama,
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caracterizaciones y dialogo pertenecen primera-
mente al escritor.

En La rosa purpura del Cairo (1985) Woody
Allen provey6 la mejor linea acerca de escribir
guiones en las pelicuias de los ochenta: Un actor
ie dice a la heroina que él cred su papel estelar.
Woody Allen hace que Mia Farrow ponga la
expresién mas inocente de su carrera para
preguntar, “Bueno ¢4 no lo hizo eso el hombre que
escribié la pelicula?”!

Después del aprendizaje, el desarrolio activo
es un continuo devenir que va de 1943 a 1961,
toda una vida. No traté de modo alguno de imitar
sus novelas, sino de captar, aunque de forma
diferente, una determinada densidad temporal,
una duracién que asegurara, profundizara y
definiera en sus multiples perspectivas la
autenticidad sicoldgica de sus personajes.

En este largo periodo que incluye la mayor
proyeccién y maduracion de su obra fiimoliteraria,
Magdaleno reconocié al mismo tiempo que como
director no tendria fortuna.

Es por eso que aseguramos, que su creacion
esta determinada por palabras e imagenes al
servicio de la necesidad de la exposicion
coordinada y sucesiva del tema, el contenido, la
trama, la accién, el movimiento y su accion
dramatica como un todo. Ya que ias peliculas se
enfrentan a la tarea de presentar no sélo una
narracién logicamente coordinada, sino con el
maximo de emocién y poder estrujante.

Mauricio Magdaleno entendié que el método
de crear imagenes como en toda obra de arte,
debe reproducir el proceso por el cual, en la vida
mis- ma, se alzan las representaciones nuevas
en la conciencia y en los sentimientos humanos.

1 Tom Stempel. Framework. A history of screen writing in the american film, 1988, p. 211,
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De una acumulacion de detalles y cua-
dros sugerentes, presenta ante nosotros, pal-
pablemente enimagenes y en el contenido, cada
una de las escenas particulares, reforzadas por
la intensidad creciente de la accidén, y cormno
consecuencia presenta los movimientos, la
accion y la conducta general de verosimiles y
correctos emocionalmente.

La literatura para ser admirada por el gran
publico. Historias necesarias para construir los
ideales colectivos.

El director Richard Brooks solia decir:
“Mientras no tenga un relato no tengo nada que
dirigir2.

Brooks reconoce que mientras carezca de: la
literatura para ser admirada, no puede continuar,
le hace falta esa combinacion de dialogos agilzs,
caracteres bien definidos, ubicacidon de esce-
narios y construccién de la trama; hasta -por
ejemplo- el mas engafioso rasgo humano que se
puede trasladar a la pantalia: la inteligencia. El
didlogo debe ser penetrante e instruido, los
actores deben hacer alarde de conocimiento y
perspicacia y la trama debe hacer que los
caracteres actuen racionalmente y al menos con
el sentido comun del publico.

Asi salen al paso los personajes mas
emotivos, con mayor definicién y fuerza drama-
tica: Esperanza de Flor silvestre, Maria Can-
delaria y Lorenzo Rafael de Maria Candelaria,
Margarita de Las abandonadas, Regino Sando-
val y la maestra Rosaura Salazar de Rio
Escondido, Paco, Juan y Mercedes de Salon
México, Paloma y Aurelio de Pueblerina, y los
personajes de La malquerida hechos a la rme-
dida de la tierra mexicana.

Mauricio Magdaleno obliga a nuestra ira-
ginacién a pintar una serie de situaciones con-

2

cretas y adecuadas. L.a suma de las escenas asi
imaginadas por nuestro autor, despierta en
nosotros la emocion requerida, el sentimiento, |a
comprensiéon y la verdadera experiencia que
buscamos en toda creacién literaria.

£ Qué conclusion puede sacarse de lo dicho
hasta ahora?:

No hay incompatibilidad entre el proceso de
creacion con que el poeta escribe, el proceso con
que el novelista crea las acciones circundantes,
que constituyen el ambiente y el proceso, con el
que el guionista crea las historias para ser
filmadas.

De esta manera se va urdiendo la trama, se
van poniendo las jichas sobre la mesa, se va
cerrando la trampa o el desenlace, el temor o la
traicion. De igual forma presenta la naturaleza de
la imaginacion en si, particularmente la técnica
de “calentarla” hasta que pinte los cuadros que
desea y que son requeridos por el tema particu-
lar.

Otro aspecto que debemos valorar es que en
ocasiones, Magdaleno tenia que hacer guion tras
guién para aprovechar a los actores y estrellas.
En determinados guiones (inclusc desde el
argumento) se visualizaban en funcién del
personaje y quién lo encarnaria, lo que apoyaba
la tabor visual, el tono de los dialogos y el proceso
de creacién del caracter a escenificar a partir de
las producidas por Films Mundiales en 1943.

También para quienes esta investigacidn
servira de introduccion para los futuros estudios
de la obra del escritor, se proporciona en los
anexos una guia documental del autor desde sus
primeros escritos; como un esfuerzo por mostrar
las etapas de cierto concepto filmico en sucamino
hacia la forma cinematografica acabada: desde
los primeros bosquejos, pasando por los articulos

Richard Brooks citado por Gene D. Phillips, Hemingway y el cine, p. 26



periodisticos sobre el cine; algunos contratos,
cartas y en general documentacion especial que
hemos recopilado durante el proceso de
elaboracion de este trabajo.

Oftra aportacién es la que presentamos en el
apartado de anexos; se trata de “Los escritores
y el cine”, con lo cual comprobamos también la
riqueza y abundancia de trabajos filmoliterarios
de los escritores que coinciden con la época de
produccion de Mauricio Magdaleno para el cine.

Los escritores mexicanos, los escritores
espafioles y su enorme contribucion a la riqueza
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tematica y su tratamiento, escritores sajones que
desarrollaron personajes y temas mexicanos, y
sirvieron para peliculas de gran calidad.
Periodistas, dramaturgos y poetas que con su
incursién también contribuyeron a enriquecer el
trabajo de creacién para el cine.

Todos ellos insertos en una época, por cierto
gloriosa, del cine mexicano que no se ha vuelto
a repetir. Las viejas peliculas mexicanas son algo
de lo cual se debe estar orgulloso y los guionistas
merecen compartir la gloria.
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..Frente a esta misma plaza de Rio Escondido se detuvieron, un
dfa, despertando en ¢l aima del pueblo una emoclon nueva, otras
fuarzas: las do la civilizacién. |Ese dia unos suefios de mujer se
mecieron en un himno de regenarzcion y de victoria!

DISOLVENCIA

EXT. PARROQUIA, FULL ANGLE SHOT, (DIA)

VOZ DE FELIPE: Cont.
La mujer que vino a morr para que Rio Escondido viviera y el
pueblo enterrd aqul, al lado def altar de su parroquia, como, para
. santir su presencia on las horas de intimidad con lo Divino, fundida
DI RTCXROW DX . LT almitoy a lafe.

FERNANREZ .

PFodewh DF n LG LA WARE ¢ oo PR

Cine Grafico (1947)

..8e llama don Regino Sandoval y es el indiscutido y
omnipotente cacique de Rio Escondido. Brutat y magnifica
estampa, macizo y en la fior de la vida: unos 37 o 18 afos.
Viste traje ranchero y se toca con sombroro finlsimo de
panama de anchas slas. Lieva paliacate al cuello. Es una de
las fuerzas de la naturaleza. Se le advierte ol impetu
desencadenado en el fulgor dei ojo cruel, duro, autoritario,
agudisimo como el de un Jaguar.

El duefto de todo (1847), Leopoido Méndez, Grabado en lindieo
para la peficula Rfo Escondido, Col. Sucesion Leopoido Méndez

ROSAURA:
Esta as la escuela, verdad?

El indigena nlega con la cabeza y trata de cervar
;COmo nol JAllA arriba lo dice con tamafas letras!
MEDIUM TWO SHOT (FAV. A JOSE DE LA LUZ)
Que contests con un grufiido inexpresivo:

JOSE DE LA LUZ:

Agqui sdio estin los cabailos de don Regino
MEDIUM TWO SHOQT (FAV. A ROSAURA)

ROSAURA:
Entonces, dénde ests 12 escuela?

MEDIUM TWO SHOT (FAV. A JOSE DE LA LUZ) PAN

JOSE DE LA LUZ:
En este pusblo no hay escuels.

- T EETIRTOTTERYT g - - o

El libro de oro def cine mexicano (1849), Comisidn Nacional Cinematografica-
Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematograficas.




También fa tierra bebe tu sangre (1947), Leopoldo Méndez, Grabado en lindleo
para la pelicula Rfo Escondido, Col. Sucesidn Leopoldo Méndez

FULL COMPOSITION EFFECTIVE SHOT

...Hay hombres, mujeres, nifios, viejos, viejas, adultos de todas las
edades y fachas. Un comin dominador: los ojos negrisimos y
brillantes. Al pie de cada hombre, la respectiva guaripa. Las caras
de las mujeres, como si repitieran una sola, monétona imagen,
enmarcadas por ¢l oscuro rebozo.

FULL DOLLY BACK PAN SHOT DE FELIPE
Ya viene Folipe con la aguja en 12 mano y un paguete de algoddn,

El Renco, tras él, con ¢! frasco de alcohol. La sola presencia del
forastero Intimida a los indigenas, que le miran con recelo...

EXTERIOR OTRA CALLE DE RIO ESCONDIDO (2) FULL TRUCK SHOT {DIA)

El Renco y tres ampistolados, arma en mano, arrean a culatazos a un
grupo de indigenas -hombres, mujeres y nifios- que se revuelven como un
ganado empavorecido. El forajido grita, a ia vez que aplica un culatazo en
medio de la horda:

EL RENCO:
{J4lenie pa' la plaza, hatajo de Indlos desgraciados!

Los infelices echan a caminar. Por dos ¢ tres caras corre la sangre y
alguien -un nifo en brazos- rompe a llorar lastimeramente.

EXTERIOR CALLE DE ORGANOS (3) FULL LOW ANGLE SHOT. (DIA)

Efectos de CAMARA muy baja, para ver pasar, entre los 6rganos, unas
plernas de indios, con los calzones hechos firones y lienas de rasgufios y
de sangre. Pasan ante CAMARA desaiadas, como reldmpagos. Fuera de
cuadro, brama una voz:

VOZ DE UN SICARIO:
|Al van! jpor los 6rganos! |Déblenios pa’ que aprendan & cbedecer!

Se oye una descarga y la Gltima piema de Indio pasa ante CAMARA omeo
una axhalacion...

Fitmoteca de la UNAN.

MEDIUM FULL COMPOSITION GROUP SHOT

FELIPE:
Esta o3 toda el agua que hay en Rlo Escondido?

MEDIUM FULL COMPOSITION GROUP SHOT

INDIA 1a.:

Si, doctor. Y la del aljibe de don Regino, pero ésa es nomas pa‘sus
caballos y pa° su casa. Dicen que por debajo de Ia tierra pasa un rio
con harta agua y que sa le oye junto al altar de ta parroguia, Por ¢30
sa llama el pueblo Rio Escondido.

"



FULL ANGLE SHOT DE ROSAURA

Vista general del lugar, como primer
término de la-cuna del bebé que bebe
avidamente |2 leche de su tetera, en
tanto Rosaura, de pie al lado del
pupitre y frente a la ventana, sefials el
retrato de Judrez, al cual se vuelven,
&l mismo tiempo, todas las cabezas
infantiles.

ROSAURA:

Ese hombre se llamé Benito Judrez y
era indio, como ustades. Nacié en un
pueblo tan apartado de la civilizacién
como Rio Escondido y hasta los 12
afios no aprendié a laer y a escribir.
Ese hombre, ese indio, llegd a ser
Presidente de |a Republica y luché
hasta su muerte por la regencracion
de los de abajo.

El libro de oro del cine mexicano (1948), Comisidn Nacional Cinematografica-
Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas

El libro de oro ded cine mexicano (1049), Comisidn Nacional Cinematografica-
Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematograficas

CANTARO VIENDO EL AGUA,

Un enorme, deaclado corval, al fondo del
cual se ve la puerta falsa. Otras dos
puertas, fronteras una de otra, comunican
con el Interior del inmueble. Hacia un
extramo, la caballeriza y los bebederos.
En a caballeriza asoman las crinadas
cabezas de cuatro o cinco de las mis
finas bestias de don Regino. En medio,
osta ol aljibe, coh un gran cubo colgando
de una cuerds. El sgus corre por un
conducto de hojalata ali bebadero y se
derrama en el suelo. |El agua por la que
imprecan a la Divinidad los desdichados
de Rio Escondido! Alla, por una barda que
che A aste cormal, aparece Goyo, con su
céntaro,

FULL LOW ANGLE SHOT HACIA GOYO
SOBRE LA BARDA

El chico otea ripldamente y ve el aljibe,
Su expresién se lumina de un gozo
triunfante. Brinca.



El libro de oro del cine mexicano {1949), Comision Nadional Cinematografica-
Academia Mexicana de Ciencias y Artes

Las anhas {1947). Leopoldo Ménclez, Grabado en lindleo
para la pelicuta Rio Escondido, Col. Sucesion Leopoido Méndez.

HIGH ANGLE WIDE SHOT

El pueblo indio se derrama por todos lados, afluyendo hacla la escuela, como una desbordada
avenids, y hombres y mujares se detlanen contempiando el tremenido espactaculo. No parece
sino gue este pueblo vejado y humillado, hubléra surgido, por obra de un mitagro, del seno
mismo de la tierra. Todo Rio Escondido esta presente, Las filas de indios copan, més y mas a
los sicarios. Esta es |a noche de la vindicta, .

GROUP SHOT DE HOMBRES Y MUJERES

Caras en ias que hasta la emocidn se expresa sin un gesto y que:retratan, con una frialdad de
cero, la muerte. Miran a los sicarios con ojos resueltos a tedo,

Otra vez encontramos al cacique de
Rio Escondido rodeado de todos sus
sicarfos -Brigido, Leonardo, El Renco,
José de la Luz y demas- en tomo de
uns mesa. S¢ bebe y las dos o tres
boteilas vacias que tienen ante si, nos
indican que con abundancia. Don
Regino estA bien borracho. En realidad,
doblemente borracho: de alcohol y de
una confusa mezcla de odio, rahia,
humillacién y angustia. Todo aso quo le
forma un sedimento bdrbaro en su
alma y dimana de su contrariado deseo
amoroso. En primer término, sirve el
cantinero. Llena 1a copa, del cacique y
éste le empina de un 'trago. Luepo,
dice, en un tono sordo y atrayendo o sl
la respetuosa atencién de wuus
Incondictonales:

DON REGINO:

Desde ol dia en que llegd esa mujer, me
laié que nos traia la sal. [Por Dlos
Santo que lo sent! aquil

Lo dice tocéndose ol corazon...



Cinema Reporter (1047}

EXT. PLAZA RIO ESCONDIDO. LONG WIDE SHOT. (DIA)

Dirigiéndose en procesién, hacia la fuents, la seca y marchita
fuente del agua de Rio Escondido, vemos a todo el pueblo.
Hombres, mujeres, viejos, viejas. Brota un grito de mujer, un
alarido llenc de dolor. Un coro de hombres y mujeres le
responden. Una plegaria que impreca el agua de Dios. Liegan
hasta la fuente.

FULL LOW ANGLE COMPOSITION SHOT. FU;‘ENTE

Con primer término de una gran Cruz de madera, en la cual
estd clavado el Cristo, tenemos el espectaculo, ahora, de un
pueblo fanatizado que vuelve a su ralz primordial de
Inspiracién. Todo Ric Escondido, estd en la procesidn,
hombres, mujeres, viejos, viejas, etc. Tres hombres llevan |a
Cruz. Las mujeres llevan la voz de ta plegaria. Los hombres
corean. Acentos bdrbaros, fetichismo, y dolor de México.
inclinan sobre la fuents la fusnte la enorme Cruz de madera,
en madio de las plegarias. Luego, la elevan hacla el cielo,
demandando Ia lluvia de lo alto. Otra vez, la inclinan hacia Ia
fuente.

El libro de oro del cine mexicano (1849) Comisién Nacional Cinematografica-
Academiz Mexicana da Ciencias y Artas Cinamatograficas

Filmoteca da la UNAM Ellibro de oro del cine mexicang (1849} Comisién Nacional Cinematografica-
Academia Mexicana de Ciencias y Artes Cinematogrdficas
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GOYO:
Yo no quiero que se muera mi mamd!

Licrando, se echa contra sl murg, y repits, sordamante:

GOYO: .
1Yo no quiero qgue ss muera ml mamél

ROSAURA:(Yendo hacia #)
Y por qué ha de morirse tu mamé?

El nifio vueive la cara ¥y ve a la desconocida. Rosaura
sigue la direccién de esta mirada...

FULL SHOT DE GOYO Y RAQUEL

Que contemplan la funsbre tarea. Fuera de cuadro v a la
distancia, se oye de pronto, un tropel qus 34 acrecenta y que
parece venirse encima de los niftos, que vyeiven las caras
hacia donde proviene el ruikio. En la cara de los nifios se
pinta un rictui: de miado y cas! inconscisntaments se repegin
contra Rosaura, como buscando amparo.

COMPOSITION SHOT. ROSAURA Y FELIPE EN PRIAER
TERMINO. EN SEGUNDOQ DON REGINO

£ste matorialments las echa al caballo encima a [a vez que
brama, sscuplendo las siguientes palabras:

DON REGINO:

Que qué?;Ests jacal es mio, o mismo qus todos los demas de |a
callel justed me lo guema y yo lo cueigo de un mezquite! Oy6?
Ese cuerpo me lo entierran ustedes dos... ¥ |luego luegol A ver,
Brigido!

BRIGIDO: {Pica espuslas a su bestia ¥ viens hacla &)
Ordene usté, jele,

DON REGINO: (Sefalando ¢l fardo)
|Echale una resta y liévatela & cabeza de sills al pantién!

{A los otros secuaces, sn tanto Brigido ss apresura & hacer lo
indicado)

Y ustedes, vean que la entierren. [No quisro pestes en RRio
Escondlde.

Cinema Reporter (1847)

Cinema Reporter (1647)

El bruto (1947), lLeopoldo Méndez, Grabade en lirdleo
para la pelicula Rio Escondido, Col. Sucesién Leopolde Méndez
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NICTUONG EN BRA PELICOLA BE
GEANGIOLA REALIBAD

INY. SALON MEXICO (NOCHE)

Este os o famoso lugar de truenc de Ia cludad de México, an cuyos
szlones fusron decantados los mis castizos compases de
danzén. Hay grandes espejos y algo de la nobie pintura natural
maexicans marca su acanto en los muros...

Una densa cortina de humo de cigamrilio liena el amplisimo recinto
y on medio de ella respira una muititud de hombras y mujeres, de
pie, gozando del especticulo, o bebiendo cubas, ron y haighbalies
corrientes en las mesitas. Una estupenda galeria de tipos
maexicanos... .

i
Filmoteca de la UNAM

Desde su punto de vista, vemos salir al
paso de Mercedes a Paco. La mujer se
para en seco frente a é1. Nos acercamos
a4 ambos en ol instante én que Ia pobre,
asustada, vuolve la cara a ver al pollicia,
En la de Paco se agolpa, sombria, la
rabia. La hace volverse, agamrandola de
un brazo, y le dice, una voz seca y
tajante:

PACO:

Ni creas que to va a salvar nadie y no
hagas escindalo, [porque te va pecrt

(Le mete o brazo en el suyo,
ordendndole)

Vamos salisnde y que nos vean muy
contentitos.

La otra esth atervada y obedece, sin
rosistir.

Filmoteca de la UNAM



PACO:
Sientate. Vamos a tomar una cuba y a
platicar. !

La muler, le mira, triste y sombria, £l otro
estd muy serio. Muy serio y cordial. Alla, al
otro extremo del lugar, el policia se pasea,
sigulendo de lejos la escena y en
prevision de cualguier eventualidad...
Paco agrega, muy serio y mirandola:

PACO:
Te volvieron a sonar.

(Ella no le mira ni responde)

Mira, Mercedes, lo que pasd, pasé. Y g8
mejor que vuelvas conmigo. Yo te qulero y
me duele que te rebajes con gente tan
gacha... jHasta con un desgraciado cuicol

MERCEDES:
Déjame en paz, Paco. Mi vida es cosa mia.

Filmoteca de la UNAM

INT. SALON MEXICO (NOCHE}

La gran noche del México; sdbado. Se
baila, se bebe. Y alld en su templete, la
orquesta decanta el virtuosismo del
danzén. Por alla, entre fichadoras y prosti-
tutas, sentadas an fita, vemos a Mercedes.
Mercedes, que reacciona desagradable-
mente, al ver aproximarse a alguien: Paco.
€1 chulo, como siempre, muy aliiado, muy
acicalado.

PACO:
¢Bailamos?.

MERCEDES:

{Se levanta)

Paco, por favor. Ya sabes que no gulero
nada contigo..

El director Emillo Feméndez con el equipo
de produccién: Salvador Elizondo, Glorla
Schoemann y Gabriel Figueroa.

Los acompafian las actrices: Mimi Derba,
al frente de Gabrigl Figuerca y Silvia
Derboz al centro del grupo, todos ellos en
el set de filmacion en el Intermnado.

Filmoteca de la UNAM



INT. GALERA (DIA}

Reja por medio hablan
Mercedes y Juan, en tanto
alls por tods Ia galera se
revuelve la hez de mujeres,
entre un sordo clamor. La
pobre estd en un estado de
aplastamiento  verdadera-
mente patético y habls
cansada, vencida, con una
voz lugubre.

Filmoteca de la UNAM

Mercedes se arregla ripidamente y ya,
a unos pasos del grupo- a Unos pasos
Roberto - levanta loa ojos y se
encuentra con &l en el espejo. Una
descarga eléctrica no la sacudiria con
mayor brutalidad. EstA aterrada vy
parece a punto de caer, de la
intensisima impresién recibida. Pero
no cae: antes de que Roberto haya
reparado  en ella, se vuelve
inmensaments descompuesta y, ante
la expectacion del patréon, que ya
procedia a presentaria, echa a correr
hacia ia escalera...

Filmoteca de ia UNAM



JUAN:

... Ya tranquilicese Merceditas y piense
en gue e otro domingo verd a su
hermanita y a mi teniente piloto.

MERCEDES:
:Con qué podria pagarie todo lo que le
debo Juan? S| no suplera que hay un
Dios en el cielo, jcreeria en El porque
existe ustad!

Filmoteca de la UNAM

Quedan solos los dos hombres y la muerta. Roburto
se vuelve hacia Camara. Su actitud es grave Yy
sufriente. Juan le mira y pronuncia perfectaments
idlotizado: ’

JUAN:

Iba a ser mi esposa, después de que Ia sefiorita
Beatriz y usted se casaran.

(Esta liorando y la voz se le hace sangre, al proclamar)

Fue la mujer mas grande que he conocido.

Filmoteca de la UNAM

Mercedes estd acabando de lavarse ja cara, en la cual
resalta un ojo tremendamente maguliado. Viene clet
salén |a masica de un exultants danzén. Mujer
primerz sa arrogla ante un espejo y, mirando de rgjo
a la otra, a50ma en su cars una sonrisita y le dice, con
retintin:

MUJER 1a.

Te dije que no te puslaras sabrosa con Paco. (Ahora,
ya tiones para andar un mes, cuando menos, con un
ojo de cotorral

Y rie scezmenta y sigue amreglindose. Mercedes, sin
respondedde, se vualve y sale.
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..Una mujer miserablemente trajeada, en harapos y descalza. Las
gruesas trenzas, color de tabaco, ia caen por Ia espalda, sin un solo
adomo. Pese a su miseria, a sus andrajos, es muy hermosa. Una viva,
popular estampa mexicana. Una chamaca de apenas veintitantos afios,
pero a fa que una sombra de amargura le da un aire metdlico, cruel,
afladiéndole afics, tal vez...

EXTERIOR LOMA. LONG SHOTS

De una carreta tirada por
colgando, Aurelio.

una yunta de bueyes.

Cinema Reporter (1849)

Tros carretoneros cantan, acompafados por una gultarra. Atrds, sentado con las plernas



Cinema Reporter {1949)

Evimmtora Aa 1o TINARA

VOZ DE LA CASA VIEJA:

Volviste demasiado tarde. Mira: soy un espectro, verdad? Las cais -
tienen, también una alma, y la mia ya no existe. Esto #s el pozo cuya agua

bebiste; ya se secd y no volverd a reflejar tu cara, aunque te asomes. Alld

esth |2 recAmara en que naciste y en que murid, esperkndots, Ia que 1s

dio la vida... N

Impresionadisimo, y como si en efecto |a voz inmaterial de la casa lo
llamara al recuerdo de la madre muerta, Aurelio se vuelve hacia 1a ruina
de la habltacién y clama:

AURELIO:
IMadrel

Su propia voz, convertida en un sordo eco, le responde por todu la casa: -

ECO:
jMadret

Ya el hombre estd frente a Ia puerta de la ruina de habitacién en que
nacld y murié la que le dio la vida, Dice, bajito y con la voz empafiada por
un nudo de sollozo:

AURELIO:
iMamaél

VOZ DE VIEJECITA
No I3 Hames, hljo. Tu mamacita ya no estd aqui.

EXT. CAMPO DE AURELIO. (DIA)

Este es ¢l campo de Aurelio: Doce 0 Guince hectireas de tlerra bruta,
abandonaca, en la que crece ung profusa maleza y cuyo baneficio se . .
antoja empresa de gigantes...

[-1

AURELIO: . .
Pero si no tango gqulen me ayude, trabajaré solo mi tierra.

AURELIO: :

Totdos aaben que hari a Julio porque se llevd a mi novia y abus¢ de ella,
Ademis, 61 fue ol que dispard primero. |Yo soy el que debearia guardarie
rencor! Palabra, Rémulo. Vengo a trabajar en paz mli tierrita y a casarme
con Paloma, que es inocente de lo que paaé.

Ya salté el nombre de |a mujer: Paloma.



EXT. JACAL. (DJIA) COMBINADO CON INTERIOR JACAL

..Aurello entra en cuadro y mira al fugar, imprasionado. Se dirige
hacla un agujero que hace de ventans, a un matro del suelo. Un
agujero sin vidrio ni nada.

FELIPE:
Como te llamas?

Aurelio le mira, a su vaz, y no responds. Le mira y ia mira, nada
més. Su expresion se ha endurecido. El nifo, ayuno de la menor
nocién del drama de que es causa, vuelve a hablar al
desconocido:

FELIPE:
Mi mamé no quiere que hable con nadie, pero 8 mi me gusta
hablar con la genta.

{Aurelio no responde}

Mi mama fue a entregar una ropa y me va a traer un soldadito a
caballo.

El hombre tiene una mano en la ventana, empuhada. Para el
¢hico, hien puede esconder en ella algo. Se intriga v vualve 8
preguntarie: :

FELIPE:
Qué tienes en la mano?

Lo que el otro tiene en la mano, claro, es el ser que le rebulle
como volcdn, pero eso coOmo va a saberio una criatura de tres
anos y meses?

FELIPE:
Tienes un soldadito a cabalio en la mano?

Filmoteca de la UNAM

INT. JACAL DE PALOMA. (NOCHE)

Aitas horas de la noche, tal vez entrando ya la madrugada, segun
oimos cantar gallos por todos los rumbos. En la casi absoluta
obscuridad del jacal cas, nada mds, el fulgorcito mortecino de ta
veladora, cortando en cuchlllas la sombra. El nifc duerme shors
plicidaments, en & petate, cublerto por 1a vieja frazada; todo
sudoroso y con su mufeco de petats en las manos. A su lado, boca
arriba, Paloma. No se ha quitado sus harapos. Tiene los ojos
ablertos, clavados en un punto abstracto... Unas lagrimas tiembilan
en ello, pero su Inmgvilidad es completa. Piensa, sufre.

Filmoteca de la UNAM



mrm 2 Rt : T
pro tu malz {1948), Leopoldo Méndez, Grabado en lindleo
nara ia peticula Puebilerina Cot. Pablo Méndez

INT. JACALON DE 1.0S GALLOS. (MANANA)

IZn el palenque, los gallos, en manos de sus sendos polleros, pugnan por

- nrrojarse uno contra otre. Una murge de tamborazos y metales atruena como

artilleria. Entre los que apuestan, Julio y Aurelio. Aurello dice, sacande
tinero de la bolaa:

IWURELIO:
jCincuenta pesos al coloradol.

Jutio saca de su bolsa billetas y brama, arvojandolos al aire:

JuLIC:
jl=uatrocientos al giro!

JUEZ:
jGlerren 1a puertal |Va a comenzar la tapadal

Julio y Aurelle se miran. El primero con odlo y rencor. El otro, con serena
d!gnidad.

Entre los alaridos de la turba, los dos gallos con salvaje furla. La excitacion
popular es Inmensa y crece, como una oleada de fuego, en la axpresion de
Juslio. Las dos bestias estin heridas...

EXT. CAMPO DE AURELIO. (DIA)

Al's, sobre un LONG SHOT, vemos una viva sstampa del campo mexicano:
Aurello con su yunta de bueyes, abriendo la tierra, y unos pasos atras,
Paloma y Felipe, arrojando el grano. Nos acercamos al rején del arado, que

desgarra ia tierrs, all4 tras las patas de los bueyes. Ahora tenemos todo el
cuadro, Sigue tronando y et alre s gris. Felipe pregunta a Aurello:

FELIPE:
Esta os Ia besana, verdad?

AURELIO:
{Sin volverse)
S|, esta o9 la besana, ol primer surco.

FELIPE:
Te 'va sallendo muy derechito.

PALLOMA:
{Arojando el grano y luego apisonandolo)
Se va a poder ver ¢l milpal de un fado a otro.

AURELIOQ:

(Sir volverse y aguijando a la mancuerna)
Si, (*aloma. Los surcos tienen que ser derechos, como los cristianos de ley.

INT. ZAGUAN CASA DE LOS GONZALEZ, (DIA)

..El hombre estd sentado en un apoyo, aunque en ¢l instante sn que s inicia
el didiogo, no vamos mis que sus piermnas. Se oyen truenos de tormenta.

RARMIIRO:
Déjalo qua siembre y que meta todo el dinero que e queda. A ver que hace
con su malz.

I

RANIRO:
Mafiina emplezas a levantar tu maiz y tu frijol, no?

(Aumilio afirma con |a cabeza, ain separar los ojos de &}
Buerio, ya sabas que te compramos a doce pesos [a carga.

AURIELIO:
No, Famiro. Mi malz lo vanderé a veinticinco pesos y a trelnta mi frijol.

(.

Se miran ambos hombres. Dos miradas de odlo, pesadas y agudisimas, como
machetes.

)



AURELIO:

...Yo, pos... ves nuestro maizal, qué chulo esta?
|M4s que hublera secado, tenléndote a ti, tendria
todo! jMayonments que no se saco y vamos a ser
muy ricos cuando tengamos la cosecha en [a
trojel.

La emboscada (1948), Leopoldo Méndez, Grabado en lindleo
para |2 pelicula Pueblerina, Col. Pablo Méndez

La carreta (1948), Leopoido Méndez, Grabado en lindleo
para la pelicula Pueblerina, Col. Pablo Méndez

EXT, CAMINO. (DIA)

Alls, a la distancia, emergiendo de una nube de tlerra, va el carretén por el camino, contra un fondo de volcanes truncados. Lenta y pesadamente, conduce
Paloma. Al lado, Aurelio, a caballo.

DISOLVENCIA
EXT. MAGUEYERA. (DIA)

Una magueyera en un aito, sobre el camino. Detrds de |as agudas pencas, descubrimos, a caballo, a dos hombres, armados con rifies -dos de la gente de los
Gonzalez. En acacho del carretén, que viene alls por ¢l camino, amerglendo de una nube de tierra, al paso tardo de la mula. Uno de tos rancheros sa tleva el
rifie a 18 cara y apunta, diciendo, bajito:

RANCHERC 10.:
|De una vez nos lo echamos, pa' quitaries preocupacionas a los amos!

RANCHERO 20.:
{Desviédndole e! arma, resualve, autoritanio)
jNos ordenaron que nomas matdramos a la mulal

{Plcéndole espuelas a su bestia}
1Oraie!



EFECTO VOZ DE FALOMA:
jAurelio! jVamonaos!

EFECTO VOZ DE AURELIO:
Paloma... ti sabes lo que as dejar ta tierra de
uno?

EFECTO VOZ DE PALOMA:
Vimonos a otrs tierra, Aurello... |8 empezar de
nuevo y sin que nadie nos haga sentimos

desgraciados!

EFECTO VOZ DE AUREL!O:

La tierra somos nosotros... todo 0 que somos
estd ahl, en esos surcos. Los trabajamos con
nuestras manes, pero 1o fue sembramos no
fue, nada mdis, malz y frijol... jahi sembramos

. nuestro corazénl jOyelo llamamos, Palomal

jnos reclama porque o abandonamosl

El hombre, sufriendo, oye la voz de su tlerra. Y
ésta se hace perceptible. Es un triste canto de
grtlios que croce y crece, como lloro.

Filmotaca da la UNAM
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Artes de México (1988)

EXT. CAMINO (NOCHE)

Ahora, la carreta viene contra CAMARA y all4, al fondo
- polvoriento del camino, se agranda un galope y brota la
figura de dos jinetes. Nos acercamos a Aurelio y Paloma,

que se miran comprendiendo. La mujer se desencaja
- toda. Aurelio hace parar su montura y se lleva la mano a
su pistola y la desenfunda. Luego vuelve su bestia y sale
al encuentro de Julio y Ramiro. Paloma detiene la carreta
y abraza a su hijo. Los dos jinetes, arma en mano, se
aproximan mas y mas, al paso de sus caballos. Los ojos
fulguran de odio, en la noche. Siguen aproximandose, al
encuentro unos de otros. Aurelio se separa hacia un lado
del camino. Los dos hermanos Gonzélez van a su
encuentro abriéndose en abanico, ya cerca, arrancan las
bestias.
Julio dispara. Aurelio dispara y se arroja sobre él, clego
de rabia. Unos secos, draméticos dispares que sacuden
la inmensidad de {a noche. Julio se dobla sobre ia
montura y rueda sobre ella. Aurelio estad herido de un
hombro y la sangre le corre por la camisa. Ve volverse el
caballo del otro, ¢l hombre muerto, y vueive grupa a su
bestia y se enfrenta al otro jinete. Los dos caballos
parecen chocar, parandose de manos y relinchan
salvajemente. Las dos pistolas hacen fuego y Ramiro
cae.
Aurelio guarda su pistola y viene hacla donde estd su
mujer, luego le dice:

AURELIO:

Vamonos.
La mujer echa a andar el transporte y ei nifio ilora,
quedito.

Antas de México (1988)

Artes de México (1988)

Artes de México (1988)
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“El baile de los pintos”, 27 de mayo y 3 de
junio de 1934, pp.

“El estilo de la canalla”, 2 de agosto de 1934,
p. 3.

“El sentido revolucionario de la historia
nacional’, 10 de agosto de 1934, p. 3.

“Pasos”, 12 de agosto de 1934, p. 1.

“El mundo de Rafael Muioz”, 29 de agosto
de 1934, p. 3.

“Radio”, 21 de septiembre de 1934, p. 3.

“Transito de domingo”, 30 de diciembre de
1934, p. 3. '

“El agua del sur’, 3 de febrero de 1935, p.
3.

“Zapata inmortal. La estatua a Emiliano”, 12
de febrero de 1935, 2a. sec., p. 1.

“Concha Bretén”, 17, 24 y 31 de marzo, 7,14
y 12 de abril de 1935.

“Perspectiva del cine en Rusia. El mundo del
amor”, 23 de febrero de 1935, 2a. sec., p. 1.

“El verbo de la Revolucién”, 28 de febrero de
1935, 2a. sec., p. 1.

“Simbolo de Zapata. Remembranza vy
teccion”, 10 de abril de 1935, 2a. sec., p. 1.

“La ciudad triste. Urbe y villorio", 25 de mayo
de 1935, 2a. sec.,, p. 1.

“La casa de vecindad”, 26 de mayo de 1935,
suplemento, p. 3.

“Libros mexicanos. Botas, editorial”, 30 de
junio de 1835, 2a. sec., p. 1.
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“La voz de Anenecuilco. Realidad del
problema agrario”, 20 de julio de 1935, 2a. sec,,

p. 1.

“Perfil de caudillo”, 30 de agosto de 1935, 2a.
sec., p. 1.

“El resplandor’, 13 de marzo de 1938, p.

DOCUMENTOS

Hojas curriculares, 16 de agosto de 1939, hh.
2-9. -

GUIONES DEL AUTOR

Claro de Luna (inédito), historia y adaptacion
cinematografica de Mauricio Magdaleno, octubre
de 1943, 70 pp.

Maria Candelaria {Films
adaptacion  cinematografica de
Magdaleno, 1944, 94 pp.

Mauricio

El intruso {(Films Mundiales, S.A}, produccién

de Felipe Subervielle), historia y adaptaciéon

original de Mauricio Magdaleno, 1944, 96 pp.

Rio Escondido (Producciones Raul de Anda),
obra original de Emilio Fernandez. Adaptacion
cinematografica de Mauricio Magdaleno, 28 de
julio de 1947, 120 pp.

_ Pueblerina (Producciones Reforma, S.A),
obra original de Mauricio Magdaleno y Emilio
Fernandez, mayo de 1948, 62 pp.

Salén México (CLASA Films Mundiales, S.A.),
obra cinematografica y adaptacién de Mauricio
Magdaleno y Emilic Fernandez, 1948, 61 pp.

Mundiales), |

La malquerida, glosa mexicana del drama de
don Jacinto Benavente. Adaptacién cinema-
tografica de Mauricio Magdaleno, febrero de
1949, 79 pp.

Las tres perfectas casadas (Filmex, S.A),
basada en la comedia del mismo nombre original
de Alejandro Casona. Adaptacién Cinemato-
grafica de Mauricio Magdaleno, José Revueltas
y Roberto Gavaldon, mayo de 1952, 76 pp.

Porfirio Diaz, guién publicado por Plaza y
Valdés-Consejo Nacional para la Cultura y las

Artes, Coleccion de Guiones de Cine, 1995,
150 pp.

NOVELA SEMANAL CINEMATOGRAFICA
Miguel Strogof, 8 de septiembre de 1944,
Vértigo, 8 de febrero de 1946.

La mujer de todos, 9 de agosto de 1946.
Por la puertafalsa, 3 de noviembre de 1950.
Un dia de vida, 10 de noviembre de 1950.

Victimas del pecado, 17 de noviembre de
1950.

Entre tu amor y el cielo, 15 de diciembre de
1950.

Las Islas Marias, 6 de julio de 1951.
Carcel de mujeres, 7 de septiembre de 1951.
Acuérdate de vivir, 29 de agosto de 1952.

Las tres perfectas casadas, 21 de noviembre
de 1952.

"
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ENTREVISTAS REALIZADAS POR LA A Gabriel Figueroa {cine-fotografo), miembro
AUTORA DE LA TESIS del equipo cinematografico Fernandez,

Magdaleno- Figueroa, 24 de enero de 1994
A Vicente Magdaleno Cardona (escritor y

poeta), hermano de Mauricio Magdaleno, julio de A Matilde Landeta {directora), asistente de
19983. Mauricio Magdaleno durante su incursién como
director, 18 de abril de 1996.





