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TNORODUCCION



“La musica no existe sino hasta que es interpretada, y la
interpretacién impone condicionas.”

“La musica pide tanlc esfuerza en la parte del oyente
como en fas olras dos esquinas del tridngulo, este divino

tridngulo de compositor, intérprete y oyente.”

B. Britten. “On Receiving the First Aspen Award.”

Cuando me propuse hacer este trabajo, no imaginé los beneficios que éste aportaria a mi
formacién como musico. Después de varios meses de recabar informacion y analizarla, comprendo
la necesidad de ir siempre mas alla de lo que seria nuestra labor como ejecutantes.

Michel Foucault nos dice que para acceder a la verdad, el sujeto debe transformarse a si
mismo en algo distinto, la verdad no le es concedida al sujeto de plenc derecho, uno misme no
puede dar acceso a la verdad si no estd preparado, acompanado, duplicado. En nuestro caso ;jcual
seria la verdad en la partitura?, o mejor dicho, ¢coémo podriamos aspirar a ella?. Creo que existe una
diferencia radical entre el ejecutante y el intérprete. Si la partitura es el punto donde convergen dos
realidades, el ejecutante es aquel que “ignora” la otra parte, mientras que el verdadero intérprete es
aquel que explora tanto la “realidad” del compositor como la suya propia. Britten mismo lieva esto
aun mas lejos, lo lleva al plano del oyente, el cual tiene que realizar el “mismo trabajo” que el
compositor y el intérprete: “La experiencia serd més intensa y recompensante si las circunstancias
corresponden a lo que el compositor queria.”

Me gustaria llevar esto un poco mas lejos. Creo que al “divino tridngulo compositor,
intérprete, oyente™ se le podria afadir un pasc mas. En el caso de B. Britten sabemos que fue un
compositor al que siempre le gusté basar sus composiciones en circunstancias dadas, él mismo

comenta: “Yo escribo musica para seres humanos, directa y deliberadamente. Considerc sus voces,
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su rango, el poder, Ia sutileza y las potencialidades de color de ellos. Considero los instrumentos que
tocan... Casi todas las piezas que he escrito han sido con una ocasién en la mente...” es decir, el
compositor realiza la misma tarea que el oyente y el intérprete, él mismo “interpreta” para poder
crear.

Creo que con esto he podido, méas o menos, explicar el titulo de mi conferencia: “Las cuatro
caras de Pan...”. Britten interpreta a Ovidio, y a si mismo, el intérprete interpreta a Ovidio, a Britten y
a si mismo; y el oyente interpreta a Ovidio, a Britten, al intérprete y ... ¢a si mismo?...Curioso
“Juego de Metamorfosis”.

Me gustaria explicar los pasos que intentaré seguir para el desarrollo de la conferencia.
Primero haré una breve resefia, tanto de la vida de Ovidio como de la de Britten, pero tratando
siempre de enfocar todo en “Las Metamorfosis”, (no por negligencia o desidia, sino por tiempo, pues
no hay que olvidar que este trabajo esta pensado para ser oido y no leido). Después trataré de
utilizar el mayor espacio y tiempo posible para el desarrollo de mi analisis texto-musica y a la
interpretacién de las obras, tratando de hacer participe al publico, pues sin su entendimiento
cualquier tipo de analisis y de interpretacion, no tendrian razén de ser.

Un dltimo comentario, basado otra vez, y qué mejor, en las palabras de Britten: “Lo mas
importante del Arte no es la parte cientifica, la parte analizable de la musica, sino algo que emerge
de ella, pero trasciende, que no puede ser analizado porque no esta en ella sino dentro de ella...”
Quiza este es el verdadero objetivo de mi trabajo, desarrcllar el analisis de las piezas, pero no como
fin, sino como medio; es decir, construir bien los cimientos, sin los cuales la mas maravillosa de las

catedrates no podria existir.
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Pubilus Ovidius Naso, autor de las Metamorfosis, fue un poeta nacido en el afo 43 a.C., en
Sulmone, pequena ciudad de Abruzzes, en el pais de los pelignios. Pertenecié a una familia de
caballeros. Junto con su hermano mayor, fue a Roma a estudiar retérica. Desde joven se interesé
por hacer versos, y su gran facilidad en ello lo volvié pronto célebre, y le otorgd la amistad de poetas
de gran renombre.

El gran evento de su vida fue su exilio en Tomis, ordenado por Augusto, en el aflo 8 d.C.. Se
ignoran las causas pues aunque Ovidio hace constantemente alusion a éste en sus poemas, nunca
lo hace claramente. Para un hombre tan involucrado como él en la vida mundana de Roma, fue una
pena muy dura, a la cual nunca se resigné.

De sus obras que se conservan en nuestros dias se pueden mencionar: “Los Amores”, “Libro
de Elegias”, “El Arte de Amar”, “Los Remedibs de Amor’, “Las Metamorfosis”, “L.as Fastes’, “Los
Tristes” y “Los Pontiques”.

Murié en el exilio y fue embalsamado cerca de Tomis, en el afic 17 d.C.

Ovidio, luego de solicitar para su empresa (Las Metamorfosis) el amparo de los dioses para
llevarla a término con buen suceso, les dice cual quiere que sea tal empresa: “;Del primer origen del
mundo el perpetuo carmen haced bajar a mis tiempos!”.

Asi pues, su ambicién fue escribir un poema ciclico, sin interrupciones, perpetuo, cuyo
desarrolic progrese siguiendo el orden marcado por el desenvolvimiento de los tiempos; que
comprenda en su principio la creacién misma del mundo, la hora confusa donde el rostro del caos
ocupaba todo cuanto mas tarde habrian de repartirse mares, tierras y cielo, y toque en su final los
dias de los hechos contemporaneos del poeta, aquella hora alumbrada en que la mano de Augusto
habia colocado a Roma coma la sefiora de las cosas.

Las Metamorfosis pueden dividirse en tres partes. En la primera se manifiestan los dioses en
accion. En la segunda, las hazanas de miticos héroes y heroinas. En la tercera, hechos de

personajes histéricos. Esta divisién es muy general, pues frecuentemente se encuentran historias de

unos, mezcladas con historias de otros.



Las aproximadamente 250 historias que constituyen el conjunto del poema carecen de un
héroe central. Ovidic buscé un sujeto de indole universal que desempenara el papel de eje que
diera a la obra la unidad necesaria. Tal sujeto serian las formas esenciales que van mudandose a
cuerpos diversos, en las transformaciones que hacen sufrir a los ilustres personajes de la leyenda o
de la historia, el mandato, la voluntad y el todo-poder de los dioses. Es aquello que conserva
permanencia y certidumbre en lo existente, entre la general conmocién con que los seres y las
cosas nacen y desaparecen frente a la angustia humana que testifica. La admisién de esa forma
inmévil a mitad del condenado movimiento universal, ia esperanza de la existencia de algo que en el
cercc de ese movimiento se mantenga y se afirme, es el asunto que Ovidio desarrolla en las
Metamorfosis.

Fueron probablemente escritas del afio 1 al affo 8 d.C.. En el momento en que partié a! exilio,
Ovidio no habia dado aun el toque final al poema. El mismo cuenta que antes de partir quemo la
obra, aunque ya ailgunas copias circulaban. Esta declaracion fue, quizas, un medic para justificar las
imperfecciones de una obra inacabada.

Puede ser que haya revisado y corregido el texto en Tomis, explicando asi los varios pasajes
en los que se encuentran indices de una doble redaccién.

Las transformaciones que sufren los pérsonajes de la leyenda o de la historia no pertenecen
realmente a Ovidio. Uno de los problemas que se nos presentan con su poema, es el de los
modelos y lo que él les debe.

La mitologia se estudiaba en las escuelas, de modo que Qvidio debié estar impregnado de
esas tradiciones, en las que se inspiré de una manera libre.

La composicion de la obra le vali¢ varias criticas. Es evidente que era muy dificil juntar unas
con otras, estas historias que no tienen, generalmente, nada en comuan, mas que el hecho de que

terminan en una metamorfosis.



Ovidio se las ingeni6 de cualquier forma. De ahi que las transiciones y los desarrollos mismos
a veces sean artificiales. En ocasiones, iniciado un desarrolio poético, ennumera una docena de
detalles, no siempre del mejor gusto, sufriendo a veces del exceso de Verbo.

De cualquier forma, a pesar de sus defectos, Las Metamorfosis tienen un carisma dificil de
no sentir. La gran facilidad que tenia Qvidio para escribir en versos, permite al espiritu seguir sin
esfuerzo la sucesién de imagenes, la gracia, el color de las descripciones, la habilidad de los

discursos, la expresion delicada, a veces conmovedora de los sentimientos y €l humor.
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Benjamin Britten
“Da a cada instrumento aquelfo que més le place.

Para el intérprete y para tf mismo, el placer ser4 mayor”

Telsmann

Al referirse a este compositor, uno tiene que tomar en cuenta una gran cantidad de factores
que influyeron en su vida, reflejandose en su propia creacién artistica.

Edward Benjamin Britten nacié en Lowestoft, el 22 de noviembre de 1913 y murid en su
siempre querido pueblo de Aldeburgh, durante las primeras horas del 4 de diciembre de 1976.

Britten es considerado una de las figuras mas destacadas de la generacién inglesa de antes
de la segunda guerra mundial. Comenzd a componer a la edad de cinco afos, siendo a los once
cuando comienza a estudiar composicion seriamente, en lecciones particulares con Frank Bridge,
con quien aprendid la disciplina y la técnica muy sélidamente. En 1930 ingresd al Royal College of
Music donde ademas desarrolldé una gran habilidad pianistica. Sin embargo, su estudio en la
composicion, con Ireland fue poco estimulante aunado a que no fue posible que sus obras se
tocasen durante los tres anos que permanecioé ahi.

En 1939 fue a los Estados Unidos, junto con su amigo, el tenor Peter Pears. Fue ahi donde,
leyendo poemas de George Cable (en especial, Peter Grimes) y un articulo sobre ellos de Forster,
reconocio su origen y sus carencias, decidiendo regresar a Inglaterra de donde eran sus raices. Ya
de regreso, entre los afos 1944-1945, hizo la 6pera Peter Grimes. Con ésta se dijo que Britten era
el musico dramatista mas dotado que Inglaterra habia tenido desde Purcell.

En 1948 en un pequeric pueblo de Suffolk, se realizé el primer festival de Aldeburgh. Este
festival fue la principal ocupacién de Britten por el resto de su vida, aunque ocasionalmente
aceptara comisiones de otras partes: “Yo pertenezco a casa, ahi en Aldeburgh... toda la masica que
hago proviene de ahi” . Para estos festivales compuso la mayoria y quizé la mas importante de su

musica.



En el ano de 1955 realizé una gira de conciertos, otra vez junto con Pears, al lejanc oriente.
Este viaje tuvo influencia en su musica, pues compuso “ El Principe de las Pagodas” y “Curlew
River’, basado en musica balinesa y japonesa, respectivamente.

Siendo Britten un compositor tan prolifico, me resulta complicado hacer un resumen de lo
que, segun mi opinién, serian los factores mas importantes de su vida y su musica. Sin embargo, me
gustaria poner otros dos ejemplos, que desde mi punto de vista, ilustran mejor, tantc lo polifacético,
como lo absorbente (esto \ltimo refiréndome a su capacidad de percepcién)
de su vida musical.

Considero de suma importancia sefalar la preocupacion de B. Britten para componer musica
para nifios y amateurs, creo que esto refleja el cuidado que tenia el compositor en transmitir sus
ideas para todo tipo de publico, recordemos las palabras de Britten: “Yo quiero que mi musica sea
de uso a la gente, para compiaceria, para incrementar sus vidas.” “Es insultante dirigirse a alguien
en un lenguaje que no entiende...”.

El otro ejemplo es la relacién que mantuvo con Rostropovich a partir del afio de 1961,
componiendo para él la sinfonia para cello, la sonata para cello y tres Suites, la mayoria de estas
obras fueron estrenadas en Aldeburgh. En este contexto, de la relacidn compositor-intérprete,
quisiera ubicar la obra que ahora nos interesa: “Las Seis Metamorfosis sobre Ovidio®.

Britten compuso esta obra en 1951 (publicada en 1952). Fue el primer intento de escribir
para un instrumento solo que no fuera el piano. Dos afios antes durante un concierto al aire liore en
Thorpeness Meare, un lago con isletas y carrizos, Britten admir6 la manera de tocar de la oboista
Joy Boughton y decidié entonces escribirle una Suite “para ser tocada en el Meare”.

Christina Joyance Boughton nacié el mismo el mismo aiio que Britten, siendo su
compafiera en el Royal College of Music, donde estudié con el gran Leon Goossens.

Britten queria que Joy tocara su obra parada en una balsa, pero ella se sinti¢ insegura y
llegaron al acuerdo de que las tocara en una isleta. Britten se decepciond un poco por ello, pero en
una ocasién posterior se rompieron las amarras de la balsa y se la llevé el agua con un coro entero.
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La obra se tocé por primera vez el 14 de junio de 1951 (curiosamente el cumplearios
Boughton). El Times escribié: “...el sonido del oboe se escucha muy bien al aire libre...las presenté
todas con el gusto incisivo de un buen narrador de historias”.

Consciente Joy de que trabajaba con un genio por quien tenia absoluta devocion, en 1959
escribié: “Aldeburgh serd siempre la méas grande experiencia de mi vida musical”.

Dos alumnas de J. Boughton, Sarah Francis y Joanna Lees, describen la forma de tocar de
su maestra: “Tenia un sonido bien enfocado el cual tu tenias que oir, cada frase tenia un
significado.. poseia una técnica fenomenal.. ella no usaba mucho vibrato” y con respecto a la forma
de tocar las metamorfosis: ‘les daba vida en una forma mdagica, sentia cada una tan intensamente, y
sin embargo su interpretacion era mucho menos destellante o exhibicionista de como
frecusntemente son tocadas ahora”.

La misma Joy declaré: “Britten sabia lo que estaba haciendo, todo estd escnto”y decia a sus
alumnos que tocaran lo que estaba ahi.

En el tiempo en que fue compuesta esta obra, la partitura no tenia indicaciones
metrondmicas. Estas fueron afnadidas afios después de que Joy murio, cuando Britten se preocupd
del nimero de ejecuciones cambiantes y dificiles de escuchar que oia.

Todo esto nos da una idea tanto del sonido como de la interpretacion que Joy tenia y que
tanto atrajo a Britten. Creo que el conocimiento de todo esto nos obliga, en principio, a
cuestionamos mas, cudl era la idea que Britten tenia de su obra.

Estas seis piezas cortas que forman el conjunto de “Las Metamorfosis”, se han considerado,
junto con “Sirinx” de Debussy y las “Tres piezas para Clarinete solo” de Stravinsky, entre las
composiciones mas sobresalientes hechas para un instrumento de viento solo.

Cada una de las metamorfosis tiene el nombre de un personaje de la mitologia clasica como
titulo, vy Britten escribié un epigrafe a cada una plasmando, desde su punto de vista, la esencia de la

leyenda que cuenta Ovidio.
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No es sorprendente después de todo, que Britten haya escogido un texto clasico como base

de estas piezas, puesto que las dobles cafias eran un sonido familiar en {a Grecia antigua.
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ANALIS DS DE 9AS PIEFAS
(QEXIO-MUISICA-INIERPREIACION
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Prosigo con la explicacion de cada una de las piezas, tratando, como dije anteriormente, de

resaltar esta unidad entre todas ellas.

PAN

La primera pieza es Pan

Pan es el dios de ios pastores y los rebanos, al parecer originario de Arcadia, cuyo culto se
propagé por toda Grecia. Es mitad hombre y mitad animal, su cara es barbuda
con expresion de astucia bestial, llena de arrugas y mentén saliente, y dos cuemos en la frente. Su
cuerpo esta cubierto de vellos, los miembros inferiores son de macho cabrio, tiene los pies con
pezufias hendidas y las patas secas y nerviosas. Se caracteriza por tener una actividad sexual
considerable, ya sea con ninfas, muchachos, o complaciéndose a si mismo cuando fracasa una
conquista. Sus atributos ordinarios son una siringa, un cayado de pastor, una corona de pino o un
ramo en la mano.

Sobre su nacimiento existen varias leyendas, pudiendo ser hijo del Hermes del Monte Cileno
y de la hija de Driope. En este mito los dioses o llamaron Pan porque alegré el corazén a todos,
particularmente a Dionisios (la etimologia de Pan se relaciona con la palabra “todo”).

También puede ser hijo de Penélope y Hermes, o de Penélope y sus multiples amantes en
una leyenda donde ella le es infiel a Ulises.

Sirinx era una hamadriade arcadia del bosque de Nonacris. Las hamadriades son las ninfas
de los arboles que generalmente personifican la vida del arboi al que estan vinculadas.

En el primer libro de las Metamorfosis de Ovidio, del verso 689 al 712, el mito se narra dentro
de la historia de la metamorfosis de lo. Lo narra Mercurio a Argos cuando éste le pregunta por el
origen de la siringa, instrumento que en ese momento toca Mercurio para dormir a Argos y matario

por érdenes de Juapiter, quien desea liberar a 10 del poder de Argos.
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Sirinx era muy parecida a Diana, diferenciada s6lo por el material del arco que usaban. Ella
habia evitado siempre los contactos viriles. Huye de Pan cuando éste, al verla, enamorandose de
ella, le dinge dulces palabras. Al liegar Sirinx 2 la orilla del rio Ladén, no pudiendo continuar su
carrera, pide ayuda a sus hermanas las ninfas acuaticas. Ellas la transforman en carrizos. Pan, al
creer haberla agarrado descubre en sus manos un pufiado de ellos. Suspira, y el viento que produce
mueve los carrizos, escuchandose un sonido tenue y dulce.

Pan une con cera carrizos de diferentes tamafos, creando asi la siringa, zampofa o flauta de
pan, en memoria de su amada.

Se dice que Pan, en una ocasion postérior, conté |a historia con sus flautas en un concurso
con Apolo (esto no es mencionado por Qvidio en ésta historia).

Britten escribe en su epigrafe: “Pan, quien tocd con la flauta de carrizos, la cual era Sininx, su

amada”.

ANALISIS MUSICAL

Esta primera pieza obedece a una narracién programatica del mito entre Pan y Sirinx. Como
nos dice el epigrafe es el mismo Pan quien narra la historia (probablemente durante el concurso con
Apolo). La pieza nos indica Senza misura, lo cual sugiere un caracter improvisatorio.

Esta pieza tiene dos grupos de ideas mas o menos bien definidos. El primero utiliza un modo
lidio, muy acorde con el mito, pues este modo era conocido en la antigliedad, sélo que esta
transpuesto a Re. Este primer grupo de ideas representa a Pan. E! segundo grupo de ideas
representa a Sirinx.

Existe un lenguaje comun en toda la pieza, como por ejemplo el patrén ritmico cortas-larga, o
la imagen de que esta pieza esta siendo tocada en una flauta de Pan o siringa (sucesiones de notas

en escalas, articulaciones repetidas de una misma nota, etc.).
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El primer tema nos narra las palabras de conquista de Pan, que aunque tienen un caracter
improvisatorio, no dejan de obedecer a un pensamiento inteligente. (Dos premisas y una
conclusion). Este grupo de ideas no utiliza ninguna alteracion y se caracteriza por estar ligado y
ocupar reguladores muy frecuentemente.

El segundo grupo de ideas narra como Sirinx desprecia a Pan. Lo hace con el mismo
pensamiento inteligente arriba mencionado. Se dice que durante su evolucion la siringa poseia dos
escalas de tonos enteros, a diferencia de un semitono. Es por esto, quiza, que el discurso de Sirinx
comienza a partir de la# y utiliza una escala de tonos enteros en el quinto sistema. Ademas, este
grupo de ideas utiliza, a diferencia del primero, staccattos sobre una nota, pequefias ligaduras y
alteraciones. Sin embargo, cuandoc el motivo que utiliza desciende, lo hace quitando las
alteraciones, quizd como reminiscencia del primer grupo. Cabe sefialar que en esta parte, Britten
utiliza accelerando y rallentando con una notacién musical implicita (por ejemplo en el cuarto
sistema), ademas de sefalario con palabras.

Después de todo esto, Pan insiste con sus palabras durante dos compases mas, iniciandose
después la persecucion (sefalada Lento ma subito accelerando). Esta persecucion es frenada por
las aguas del rio Ladén, (trino interrumpido abruptamente). Le siguen las dltimas palabras de suplica
de Sirinx (repitiendo et la#).

La metamorfosis, segun mi opinién, se da durante la escala que sigue a continuacién. Esta
escala ocupa dos octavas descendentes en el modo lidio. Después de ella, se percibe el viento

produciendo un sonido tenue y dulce en Sirinx ya transformada en carrizos {Gltimo compas).
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FAETON

La segunda metamorfosis que escribe Britten es Faeton.

Ovidio nos narra, al final del primer libro y al principio del segundo, la tragica historia de
Faetdn.

Epafo, igual en edad a Faeton, io injuria poniendo en duda su patermidad. Faetc')ﬁ le pregunta
a su madre, tras narrarle lo dicho por Epafo, si en verdad el Sol era padre suyo, Climene se lo juray
le pide que él mismo vaya a la casa oriental del Sol para que su propio padre se lo confirme. Faetén
obedece y se dirige a la casa donde el Sol aparece.

En los primeros versos del segundo libro, Ovidio describe el palacio del Sol, alto, sostenido
por anchas columnas, luciente de oro, etc. Faetdn sube la cuesta que lleva a la morada de su padre
y se detiene a cierta distancia porque no soporta la cercania de su fuego. Este ve a su hijo y le
pregunta el por qué de su venida, Faetdn le confiesa la duda y le pide una prueba. Febo jura por la
Estigia ofrecerle como prueba lo que quiera. Entonces Faetén le pide que lo deje guiar por un dia su
carro. Al ver lo terrible de la peticion, el padre se arrepiente y trata de disuadirlo, pues conducir el
carro es tarea superior a las fuerzas humanas. Ni los dioses, incluido Jupiter, podrian hacerio.

Faetdn insiste en su ignorante propésito y el padre no tiene mas remedio que llevarlo a su
carro. El Sol le protege el rostro con sustancias que resguardan de! fuego y le da los ultimos
consejos. Asi pues da inicio el viaje.

Los caballos perciben la levedad del auriga que intenta regirlos y abandonan entonces el
orden y el camino usuales sin que Faeton pueda gobemarlos. Cuando Faetén mira hacia ia tierra
desde lo mas alto del cielo, tiembla, se siente ciego en medio de tanta luz y se arrepiente de lo que

pidié, deseando no haber sido hijo del Sol.
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En este punto de la narracion, QOvidio hace una amplia e impresionante descripcién de los
destrozos hechos por el carro del Sol, describe como se secan los rios, 1a aparicion de desiertos, el
cambio de color en la piel de los humanos, etc.

Asi pues, Jupiter, luego de advertir a los dioses, el Sol entre ellos, que si no auxilia al mundo,
éste habra de sucumbir, sube a lo mas alto del cielo y desde alli lanza un rayo contra Faetén. Este
es precipitado lejos de su patria, y el Eridano recibe su cadaver y lava su rostro que humea. Las
nayades le dan sepultura y ponen un epitafio donde reconocen la grandeza de su intento. El Sol,
lastimado, se oculta durante un dia entero y la luz es suplida por la de los incendios.

Britten en su epigrafe dice: “Faetdn, quien condujo sobre el carruaje de el Sol por un dia y
fue arrojado al rio Padus por un rayo”.

Como sefialamos anteriormente, en este mito no ocurre ninguna metamorfosis. Es una
narracién del acto soberbio de Faetén. A manera de comentario me gustaria sefalar que no es el rio
Padus donde Faetdn es arrojade (pues este rio se secd por el calor intenso) sino como mencioné

anteriormente, et Eridanc (no seco aun, pues pudo lavar el rostro humeante de Faetdn).
ANALISIS MUSICAL

Esta pieza narra la travesia de Faeton sobre el carruaje del Sol. Britten sugiere un compas de
12/ 8, aunque algunos los hace mas cortos. Su indicacion de tiempo es Vivace Ritmico.

Podriamos decir que la pieza tiene cuatro partes mas o menos definidas.

La primera utiliza arpegios de dominante, ascendentes y descendentes, basados todos sobre
la nota sol. Es decir, tomando el sol como 5ta. Del acorde, como 3ra., como 72 y como fundamental
(Do7, Mib7, La7, Sol7). Sin embargo, el arpegio de Do7 estd siempre intercalado entre los otros,
pudiendo ésto sugerir los intentos de Faetén por controlar el carro.

La figuracién ritmica que utiliza el compositor, tanto en la primera parte como en las
restantes, esta basada principalmente sobre dos figuras: m m y”1ﬂ1. Esta figuracion
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nos hace pensar en el andar desbocado del carruaje, aunado a la articulacién siempre desligada y
llana de acentos, a excepcion de la segunda parte, 1a cual esté siempre ligada.

La desigualdad en la duracién de los compases, asi como la utilizacién de acordes de 72. Sin
resolver, evoca la inestabilidad de la carroza. Me cuesta trabajo creer que Britten no utilizara todos
estos acordes, basados sobre la nota sol, tomando en cuenta el sindbnimo de esta nota con el
nombre del padre de Faeton.

La segunda parte, con su dindmica en pianissimo, asi como con el registro agudo del oboe,
me hace pensar en la parte del relato donde Ovidio nos cuenta cémo el carro asciende hasta los
astros. Esta parte utiliza dos veces la sucesion de los arpegios de Do y Re, resolviéndolos la primera
vez a Sol mayor y la segunda a so! menor.

Segan mi opinién, la tercera parte describe todas las catastrofes, tanto en el cielo como en la
tierra. Su indicacion Agitato, asi como la mezcla de staccatto con legato, ademas de su rapida
sucesion armoénica puede evocar con facilidad al mundo quemandose por la soberbia de Faetén.
Britten resalta de manera muy eficaz la caida de Faetdn por el rayo de Jupiter, utilizando una escala
cromatica descendente que concluye en la nota mas grave que el oboe puede alcanzar. Le sigue un
compas que utiliza la figuram m aumentada m ']—j—j-' , retomando después un pequefio
cromatismo ascendente, que podemos entender como el vuelo de Faetén por los aires, después de
que la carroza cae.

La cuarta parte, después de un largo compas de silencio, nos describe el hundimiento de
Faetén en el rio, con un bordado inferior y superior sobre la nota la.

Me gustaria sefalar el equivalente que tiene este mito en otras tradiciones religiosas como la
catdlica. Acordémonos del Diluvio o de Sodoma y Gomorra. Quiza todas estas narraciones tienen un
vincuio en comun.

A manera de recapitulacion podria decir que aunque esta pieza tiene cuatro partes, creo que
obedece mas a una narracién programatica. La pieza comienza a contar la historia desde (a salida

del carruaje, terminando con el hundimiento de Faeton.
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NIOBE

La tercera pieza corresponde a Niobe.

Niobe fue una heroina tebana, hija de Tantalo y esposa de Anfién. En su libro sexto, del
verso 146 al 312, Ovidio nos narra su metamorfosis. Niobe se atrevid a querer igualar a los dioses,
no siendo advertida por el castigo que Aracne recibié por su osadia.

Rica por las artes de su esposo, por su linaje y por el poder de su reino, lo era mas por sus
hijos.

Manto, profetisa, hija de Tiresias, poseida por Latona, ordend a las tebanas rendir culto a
Latona y sus dos hijos. Llega Niobe acompaiada por muchos y suntucsamente vestida. Regafa a
los presentes al ver el culto; es locura venerar a dioses conocidos sélo de oidas y despreciar a los
visibles como ella, hija de Tantalo y de una de las Pléyades, nieta de Atlas, nieta y nuera de Jupiter,
temida de Frigia y regidora de Tebas, cuyas murallas levanté Ia lira de su esposo; ademas, con siete
hijos y siete hijas preparados para el matrimeonio {Homero le atribuye seis hijos y seis hijas; Hesiodo
diez y diez; Herodoro dos hijos y tres hijas). Latona, en cambio, era hija de un tal Ceo y la tierra le
neg6 suelo firme para parir, siendo admitida solamente en la flotante Delfos. Tiene un hijo (Apolo) y
una hija (Diana).

Las tebanas abandonan los ritos, aunque a veces, calladamente los sigan.

Latona indignada, le hablo a sus hijos pidiéndoles socorro. Niobe la habia llamado huérfana.
Diana y Apolo se apresuraron a llegar a Tebas.

Junto a las murallas habia un campo liano donde los hijos de Niobe y Anfidn se ejercitaban a
caballo. Se narra la muerte una por una de los seis primeros hijos. El ultime que queda suplica por
su vida, pero Apolo se conmueve al haber lanzado ya el dardo.

Niobe se encoleriza de que los dioses se atrevan a tanto. Anfidn se suicida, pues no es

capaz de sufrir lo ocurrido. Niobe abraza los cadaveres y llora sobre ellos. Sin embargo, aun
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soberbia, increpa a Latona por su crueldad y vuelve a ofenderla diciendo gue aun sin la mitad de
sus hijos, vence por el numero de los que le quedan.

Suena la cuerda de un arco. Las siete hijas llorando junto a sus hermanos van muriendo una
tras otra. Una sola queda, a la cual Niobe quiere salvar. La cubre con su cuerpo y pide por ella a la
diosa, pero sucumbe también.

Doliente, Niobe se sienta entre los cuerpos de sus hijos y de su esposo. Poco a poco se
inmoviliza en su desgracia; se fijan sus cabellos, se le va el color y los ojos se le aquietan. Ya nada
le queda de vida y se convierte en roca hasta el nicleo de sus entranas. A pesar de todo esto
derrama lagrimas, y asi, petrificada, fue llevada a su patria por una tormenta. Ahi, en la cima de un
monte llora todavia.

Otra version cuenta que se salvaron un hijo y una hija de Niobe.

En otra se dice que Niobe, en su dolor huyé junto a su padre al monte Sipilo, en Asia Menor,
donde los dioses la transformaron en roca. Esta se ensefiaba, pues fluia de ella un manantial.

Una tercera leyenda cuenta que Niobe era hija de Asaén, quien se enamord de su hija, sin
corresponderie Niobe. Asadn invitd entonces a sus veinte nietos, y durante la comida incendio el
palacio, muriendo todos abrazados. Asaén se suicidé por los remordimientos mientras que Niobe fue
transformada en piedra o se precipité desde lo alto de una roca.

El epigrafe de Britten sobre esta pieza dice: “Niobe quien lamentando la muerte de sus
catorce hijos, fue convertida en una montana’.

Al igual que el mito anterior, existe una diferencia entre este epigrafe y el mito, pues Niobe no

se convierte en montafia, sino en una roca que después se posa sobre una montafa.
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ANALISIS MUSICAL

Esta pieza tiene sugerido un 4 / 4 y su tempo es Andante. Al igual que Faetén, Niobe puede
adaptarse a la narracion programatica, empezando ésta a partir del momento en que sus hijos estan
muertos y Niobe llora por ellos.

En la primera parte de la pieza, Niobe narra cdmo van muriendo sus hijos. Seis primero,
luego uno mas. Después seis mujeres, y al final, la ultima. Para marcar esto, Britten emplea, en la
primera frase, seis sonidos diferentes: fa, reb, lab, la, do, si. En la segunda frase utiliza ahora siete
sonidos: fa, reb, lab, sol, si, re, mib. En la tercera frase, la mas larga, emplea el mismo
procedimiento que en las dos frases anteriores, primero ocupa seis sonidos: fa, reb, lab, si, soib, sol,
luego siete: sib, lab, solb, fa, mib, reb, mi, terminandola, no con catorce sonidos diferentes, pero si
con catorce notas que representan a todos sus hijos muertos.

Los siguientes cuatro compases reflejan el inicio de la metamorfosis, seguidos por el traslado
de Niobe por la tormenta, posandola al final sobre la montafa. El movimiento constante en tresillos,
las expresiones de rubato y animando, asi como los arpegios ascendentes y descendentes, crean
una imagen del viento que produce la tormenta y que transporta a Niobe. En este pasaje, Britten
vuelve a utilizar el mismo recurso que al principio; durante estos seis compases que dura el viaje,
utiliza catorce sonidos diferentes (los catorce hijos muertos). Estos son: fa, reb, lab, do, mib, solb,
sib, sol, la, fa#, si, sol#, mi, re. Niobe no deja de llorar pudiendo nosotros entender el motivo
descendente del arpegio de Reb como su llanto, pues durante el transcurso de esta pieza aparece
en repetidas ocasiones.

Los siguientes dos compases expresan e} ultimo llanto de Niobe, antes de ser convertida
totalmente en montana.

La ultima frase utiliza unicamente las notas del arpegio de Reb, iniciando con ef llanto de
Niobe, pero esta vez ya transformada en montana. Britten nos indica senza espress, contrastando

con el piangendo del comienzo.
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Sé que esta interpretacion difiere un poco del mito come lo narra Ovidio, (aunque no del mito
popular) en lo que respecta al momento de ubicar a Nicbe ya transformada, asi pues, decidi ubicar
a Niobe ya transformada en roca después de su traslado por la tormenta y no antes, pensando en
las indicaciones de piangendo y senza espress, ademas de tomar en cuenta las propias diferencias

que utiliza Britten en sus epigrafes de las metamorfosis.
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BACO

La cuarta pieza lleva el nombre del dios de la vifia, del vino y del delirio mistico: BACO.

Qvidio dedica varios y extensos fragmentos, sobretodo en el tercer libro, a narraciones que
tienen que ver con este personaje. Habla acerca de su nacimiento o de pasajes de estancia en la
tierra, durante la cual se establecié su culto, haciendo descripcion de sus fiestas.

Hijo de Zeus y Sémele (hija de Cadmo y Harmmonia), pertenece a la segunda generacion de
los olimpicos, como Hermes, Apolo y Artemis, entre otros.

Sémele, amada por Zeus, pidid a éste que se le mostrase en todo su poder. Zeus lo hace y
Sémele, incapaz de resistir la vision de los reldampagos que lo rodeaban, cayé fulminada. Zeus
extrajo al hijo que llevaba en su seno, ya en su sextc mes de gestacion, y lo cosié en su muslo.
Tiempo después, Zeus parié a Baco (el dios “nacido dos veces” etimologia de Dionisos, mismo dios
en la mitologia griega). Lo confid a Hermes, quien a su vez lo encargd con el rey de Orcémeno,
Atamante, y a Ino, su mujer. Baco fue vestido como nifia para burlar los celos de Hera, pero ella lo
supo, y enloquecié al rey y a su esposa. Entonces Zeus llevo a Baco lejos de Grecia, a Nisa, para
que las ninfas lo criaran. En esta ocasion lo transformé en cabrito. Cuando Baco fue adulto
descubrié la vid y su utilidad. Hera lo enloquecio y Baco errdé durante un tiempo por Siria y Egipto.
En Frigia, Cibeles lo purificé y lo inicié en los ritos de su culto. Entonces Baco viaja a Tracia y luego
a la India, en donde se origina su cortejo triunfal, que consiste en un carro tirado por panteras,
adornado con pampanos y hiedra, yendo con €l los silenos y las bacantes, los satiros y demas
divinidades como Pan y Priapo, quien se caracteriza por el tamafio descomunal de su miembro.

Baco regresa a Grecia y recorre lugares introduciendo las bacanales. Va a Beocia y a Tebas.
Todo el pueblo, especialmente las mujeres, recorrian el campo gritando, presas de deliric mistico.
En Argos, las mujeres mugian e incluso devoraban los hijos que llevaban en su seno.

Luego quisc ir a Naxos. Para ello contratd piratas. Estos pusieron la nave rumbo a Asia, con
la intencién de venderlo como esclavo, pero Baco, al darse cuenta, transformd los remos en
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serpientes, llené el barco de hiedra e hizo resonar flautas invisibles. Paralizé la nave entre
enramadas de parra, y los piratas, enloquecidos, se echaron al mar, convirtiéndose en delfines.

El poder de Baco fue reconocido en todo el mundo, y finalmente pudo ascender al cielo,
habiendo terminado su mision en la tierra, implantado su culto por doquier. Antes quiso descender a
los infiemos para revivir a su madre. En el Hades, pidio la libertad de ella, para lo cual tuvo que dar a
cambio aigo muy preciado: el mirto.

En calidad de dios, rapt6é a Ariadna en Naxos e intervinc en la lucha de los dioses contra los
gigantes matando a Eurito con un golpe de tirso (hacha con hiedra que es generalmente su
insignia).

El dios del vino y de la inspiracion era festejado mediante tumultuosas procesiones en las
que figuraban mascaras de genios de la tierra y de la fecundidad. Son ritos licenciosos, de caracter
orgiastico. Los satiros, vistiendo pieles de ciervo, perseguian a las ninfas y a las ménades, quienes
desnudas o vestidas con un velo transparente, llevando una corona de hiedra, o un tirso en la mano
y tocando la doble flauta o un tamboril, se entregaban a una violenta danza, poseidas por Baco,
quien les inspira una locura mistica. Erran por el campo. Sus juegos eran imitados por las bacantes
humanas. De aqui surgen las representaciones de teatro, de comedia, de tragedia y de drama
satirico.

Para esta pieza Britten utiliza este epigrafe: “Baco, en cuyas fiestas es oido el ruido de las
lenguas parloteantes de las mujeres vacilando y el gritar de los muchachos”.

Queda claro que esta pieza no obedece a ninguna metamorfosis e inclusc no narra ninguna
historia.

Al principio no entendi por qué Britten le dedica una pieza a este dios, pero después
comprendi que quiza lo ubica dentro de las metamorfosis, haciendo alusidon a las bacanales en
donde los participantes sufren una transformacién a! pasar de un estado normal a un estado de

ebriedad, de delirio.
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ANALISIS MUSICAL

Esta pieza con su 4 / 4 sugerido, asi como con su armadura que sugiere un claro Fa mayor,
tiene una estructura mas o menos clara de un Rondo, donde el tema principal imita ia ebriedad de
Baco. En este tema principal se utilizan fundamentaimente dos motivos; el primero:ﬁ H refleja
el andar pesado y disparejo de un ebrio, mientras el segundo: }=]:] 3 imita el hipo o el tropezar
constante de una persona en estado alcohdlico. Este tema esta claramente en Fa mayor, mientras
el sequndo esta en Mi mayor. Este segundo tema emplea intervalos ascendentes, ligados, (de
tiempo débil a tiempo fuerte) y notas repetidas articuladas, creando una atmésfera de ruido y gritos
por lo cual podemos relacionar esta parte con el gritar de los muchachos.

Después de regresar al primer tema, sigue un tema que imita las lenguas parloteantes de las
mujeres. En este pasaje Britten utiliza un movimiento continuo de 16avos. En el que sobre un pedal
de mi, crea una sencilla melodia en Do mayor. Sélo ocupa notas ligadas.

Este pasaje, de gran velocidad, pues Britten pone una indicacién con moto J = 132, crea un
estado de éxtasis y de delirio, tanto en el oboista como en el oyente.

E! tema desemboca en la fercera y dltima parte en la que se refleja el delirio absoluto, pues
ocupa un amplio registro de dos octavas y media en el oboe en cuestion de segundos, asi como
grandes cambios dindmicos, yendo de un ffz a un p con diminuendo, ademas de rapidas
figuraciones de arpegios ascendentes.

Como hemos podido apreciar a lo largo de este andlisis, Britten, mas que narmrar un pasaje de

las metamorfosis de Qvidio, trata de dibujar con mdsica todos los excesos durante ias Bacanales.
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NARCISO

En la quinta pieza, Britten se refiere a la metamorfosis de Narciso. La leyenda de este
personaje varia segun la namracion de distintos autores, siendo la mas conocida precisamente la de
Ovidio.

En el libro lll, del verso 339 al 510, se narra que Tiresias, el adivino ciego, daba profecias
verdaderas a quien se las solicitara. La primera de eilas la recibié Liriope, ninfa que tuvo con el rio
Cefiso a Narciso. Pregunté si el nifio llegaria a viejo. La respuesta fue: “si no se conociere”. El
tiempo le dio la razén.

A los dieciséis afos, Narciso era un hermoso joven pretendido por jovenes y muchachas,
cuyo amor siempre despreciaba. Se narra particularmente sobre Eco, ninfa que siempre hablaba
después que los demas, devolviendo las ultimas palabras escuchadas, como castigo impuesto por
Juno debido a que Eco la distraia con largas platicas mientras Japiter la engafaba con las ninfas.

Eco vio a Narciso, se enamord y lo siguid. Después de largo rato, en el campo, Narciso
preguntd quién estaba presente. Eco contestd: “presente”. Narciso dijo: "ven”. Eco dijo. “ven”.
Narciso: “juntémonos”. Eco: “juntémonos”. Salié ella de la selva y quiso abrazarlo, pero Narciso huyé
y dijo: “Moriré antes de que tengas poder de nosotros”. Entonces Eco se oculta, amandolo ain mas,
y enflaquece hasta que es hueso y voz, y luego sclamente voz, pues sus huesos son piedra. Sélo
un sonido que todos pueden oir es {0 que de ella permanece.

Alguno de los muchos despreciados rogé al cielo que Narciso Hegara a amar sin poder aduefiarse
de lo que amara. Temis escuchd.

En una acasién, junto a una fuente no tocada por hombres, ni bestias, ni follaje, Narciso llega
a descansar. Al beber agua de ella mira su imagen refiejada y es arrebatado por el amor. Se desea,
se busca, se quema y trata inutimente de besar y abrazar la imagen. Se olvida de comer y beber.
Se queja de la imposibilidad de realizar su amor, lo cual es mas doioroso aun porque parece que €s
correspondido. Se da cuenta que es sélo una imagen y que es &l mismo. Llora y en este momento
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se oscurece la superficie borrando la imagen. Ruega entonces que no lo abandone, que al menos le
permita contemplarse, y golpeandose enrojece su pecho.

De nuevo se ve y no soportando mas, comenzé a derretirse y a desgastarse de amor. Perdi6
las fuerzas y el cuerpo.

Eco sufrié al verlo. Repitié sus quejas y el sonido de sus golpes.

La ditima palabra de Narciso fue: “Adiés!”, y después en la Estigia siguié mirandose.

Lloraron las nayades y las driadas. Eco les respondia. Dispuestas a quemar su cuerpo para
sepultario, encuentran, en su lugar, una flor de centro azafranado y pétalos blancos.

Una version beocia dice que Narciso era habitante de Tespias. A un joven llamado Aminias,
quien lo amaba, le envié una espada como presente. Aminias se suicida ante la puerta de Narciso,
maldiciéndolo antes. Un dia se vio en una fuente, se enamoré de si mismo y se suicido desesperado
ante su pasion. En el lugar de la hierba impregnada de sangre naci6 una flor.

Pausanias, en su versién, cuenta que Narciso tenia una hermana gemela. Ella murid y
Narciso, al verse un dia en una fuente, crey6 por un instante contemplaria. Sabia que no era elia,
pero se acostumbré a mirarse para mitigar su pena.

En otra versién mas, Narciso es muerto por Epope, y de su sangre surge la flor de Narciso.

“Narciso, quien se enamor6 de su propia imagen y se convirtié en flor" es el epigrafe que

Britten utiliza para esta pieza.
ANALISIS MUSICAL
Esta pieza, al igual que las anteriores, a excepcion de Baco, puede ser explicada dentro del
contexto programético. Su indicacion de 6 / 8 es la primera vez que no esta sugerida y su tempo nos

indica Lento piacerole. El primer tema podria ser el de Narciso, en general utilizando notas largas y

meiodias expresivas, a excepcion de los constantes 16avos. En forma de trino. Estos 16avos.
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podrian ser, quiza, el presagio de su fatal destino (pronosticado por Tiresias) pues siempre enturbian
la melodia de Narciso, creando una imagen del movimiento del agua, espejo fatal para el joven.

La primera frase, (de nueve compases) es repetida, pero esta vez aparece el refigjo de
Narciso. Britten lo sefiala con un asterisco escribiendo: “Desde este punto las notas con plicas hacia
ariba representan la imagen reflejada de Narciso, y aquellas con plicas hacia abajo a Narciso
mismo”. Este reflejo utiliza la melodia en espejo, en una dinamica mas piano y con figuraciones mas
lentas. Ei reflejo va apareciendo cada vez mas seguido, haciéndonos ver el deseo en aumento que
Narciso experimenta. Al final de esta frase, las dos melodias casi se tocan, perc no o consiguen a
pesar de estar tan cerca. El trino representa ésto, pues simbélicamente, es la expresién musical en
donde dos sonidos pueden estar mas cerca, al menos en un instrumento no polifénico como el
oboe, que personifica muy bien la imposibilidad de que dos sonidos suenen simultaneamente
(Narciso y su imagen, pues en el momento en gue Narciso intenta tocarla, ésta se desvanece).

La ultima parte, Tranquillo, utiliza el mismo recurso polifénico de la parte anterior, usando
también la misma melodia que al principio, solo que esta vez en modo mayor. El reflejo cada vez se
hace mas distante (intervalos de 82, de 10?, de 122 E incluso de 132) y at final, Narciso
desconsolado, dice sus tltimas palabras (en donde las plicas ascendentes desaparecen).

Ei ultimo compas de la pieza es e! unico que Britten hace mas largo en duracion.

Al parecer, la transformacion en flor de Narciso, ya no nos es descrita por Britten. Esta pieza
explota los recursos expresivos del oboe quizd mas que las ofras, probablemente tratando de

refiejar la belleza de Narciso.
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ARETHUSA

La sexta y Ultima pieza tiene el nombre de Arethusa. En el libro V del verso 572 al 641,
Ovidio nos narra como Ceres exige a Arethusa que le cuente su historia. Esta sacé la cabeza de las
tacitas ondas y narré fos amores antiguos del rio Elide.

Arethusa habia sido una ninfa de Acaya, la mas diligente en las labores de la caza,
preocupada mas por la valentia que por la hermosura. Nunca cuiddé de su arreglo e incluso,
avergonzada de la belleza de su cuerpo, consideraba crimen complacer con ella.

En una ocasién, fatigada por haber cazado mucho, desnudése para banarse en una fuente
clara cerca del Estinfalo. De pronto escuchd un rumor que subia del fondo. Aterrada, Arethusa quiso
refugiarse en la orilla y oy que Alfeo, el dios del rio, le preguntaba a dénde iba.

Arethusa huy6 desnuda, por lo que el rio la pretendidé con mas ardor. Corrié entre campos y
montes, bosques y pefias, atravesando varias regiones. Por fin, mas débil que Alfeo, pidié auxilio a
Diana. Ella la ocultd en el centro de una nube hueca. Alfeo daba vueltas en torno, buscandola.
Arethusa temblaba y temia, comenzé a sudar frio, y terminé por deshacerse toda en agua.

Entonces Alfec se convirtid en agua también, deponiendo el rostro de hombre que habia
tomado durante la persecucién, para poder confundirse con ella.

Por esta razén, Diana hizo que la tierra se abriera. Arethusa se precipité y fue por caminos
oscuros hasta que volvid a salir a la superficie en Ortigia.

En otra version se dice que Arethusa huyé a la isla Ortigia hasta donde la siguié Alfec como
cazador. Ella fue transformada en fuente y él por amor, mezclé sus aguas con las de ella.

El epigrafe de Britten dice: “Arethusa; quien huyendo del amor de Alfeo, el dios rio, fue

transformada en fuente”.
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ANALISIS MUSICAL

Esta metamorfosis es narrada por Arethusa, siendo ya una nayade. La pieza comienza con la
huida. Su estructura contiene tres partes.

Su compas es 3 / 8, aunque el ritmo arménico se da en 6 / 16 durante la primera parte. Esta,
tiene un constante movimiento de 18avos., que se detiene al final de cada frase.

La superposicion del ritmo y la armonia { 3/ 8 vs. 6/ 16 ) sugiere un zigzagueo a través de
los arboles del bosque. El final de cada frase podria ser entendido como los pequefios descansos
dentro de su alocada carmrera, o como momentos en que quizd se esconde tras algun arbol. Al
principio de esta parte el fraseo es regular, siendo éste cada vez mas corto, reflejando el cansancio
y la desesperacién de Arethusa al estar siendo alcanzada. Hacia el final de la primera parte, la ninfa
pide ayuda a Diana, lanzando gritos de auxilio. Britten utiliza rapidos 32avos., en forma de arpegios
descendentes, partiendo de una nota muy aguda (compases 32, 35 y 38).

La segunda parte, con sus trinos descendentes y sincopados, sus frecuentes cambios de
compas y sus tiratas, imitan de manera muy eficaz el temblor de miedo de Arethusa, asi como su
metamorfosis en elemento liquido.

La ultima parte de esta pieza sefiala un animando. Quiza éste es uno de los pasajes que
mejor pueden refiejar musicaimente el nacimiento de una fuente. Regresa el movimiento continuo de
16avos., pero esta vez sin ninguna interrupcién. Empieza con una dindmica piano, asi como con un
pequeno registro, aumentandolos ambos hasta llegar a un ff y a un registro de dos octavas.

Uno puede oir el subir y bajar constante del agua. Habria que sefalar que existe un final
aiternativo para la primera parte. Como hemos podidc observar, la pieza también obedece a una
narracion programatica.

Algo que no puedo evitar ver, inmediatamente que contemplo ia partitura, es lo grafico
de ésta; visualmente estan implicitos los movimientos de zigzag, asi como la sugerencia de como se

deshizo en agua, terminando con los amplios trazos creados por el ir y venir del agua de una fuente.
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CONCAUSTONES
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Una vez expuesta la informacién, seguiria la etapa de tocar las piezas en et oboe. No es
posible plasmar aqui el resultado musical. Sin embargo, puedo decir que mi interpretacion se basara
lo mas fielmente posible en lo escrito en la partitura y en las indicaciones de tempo incluyendo las
metronémicas que Britten agregé precisamente por su preccupacion al respecto.

Trataré de evocar, en la medida de lo posible, los ethos, los afectos, los sentimientos y las
ideas de cada pieza, compadeciendo, en el sentido literal de la palabra (padecer con) a cada
personaje de la historia.

Haré mi parte con base en lo que he entendido gracias a la informacién, y a lo que pueda
proponer segun mi capacidad de sentir y expresar sentimientos.

‘Lo que no puede ser indicado en la partitura, son las innumerables pequefas varnaciones de
ritmo y fraseo, que hace la contribucién del intérprete...imposible indicar exactamente la longitud de
los descansos y las pausas, o el color de la voz, o la claridad o suavidad de las consonantes. Esto
es responsabilidad del intérprete, y en cada interpretacién hard modificaciones. El compositor

espera eso de é/. Seria tonto si no”. B. Bnitten.

El objetivo final, que tiene lugar en el ultimo eslabén de la cadena, es el momento en el que
el publico interpreta el resultado sonoro. Tampoco es posible plasmarlo en este trabajo escrito, pero
la idea es que pueda formar parte activamente de la experiencia musical, después de saber y
compadecer también las historias.

Me gustaria aclarar que en este trabajo presento, junto, lo que tocaria saber y hacer al
intérprete, asi como al publico, cada quien en su papel.

No pretendo que en un concierto deba exponerse toda esta informacién, mas bien pretendo
hacer la invitacién, tanto al intérprete como al oyente, de involucrarse mas, dentro de sus
posibilidades, con la obra que se va a tocar o a oir, creyendo firmemente en que mientras mas
informacion se tenga y mas capacidades interpretativas se desarrollen, la experiencia musical sera

mas intensa, lograndose asi la comunicacion de las ideas que se manejan en la obra.
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“La ‘magia” sélo viene con el sonar de la musica...y sélo viene o viene més intensamente,
cuancio el oyente es uno con el compositor, ya sea como intérprete o como oyente en activo

entendimiento”. B. Britten.

La dnica manera en que lo que los autores quisieron decimos llegue a nosotros,
enriqueciéndonos y poder seguir dando frutos a posteriori, en nuestras vidas o en la vida misma,
sera volviéndonos intérpretes, en el sentido mas amplio de la palabra, al acercamos a las obras de
arte y, mas alla, volviéndonos intérpretes en todos ios aspectos de nuestras vidas.

Deseo finalizar el trabajo con una frase de E. M. Forster, quien sobre la conferencia de
Britten ai recibir el primer Aspen Award, dijo:

“Una confesién de fe de un gran musico, que debe despertar una respuesta en los corazones

del resto de nosotros, seamos musicos o no, y seamos grandes o pequefios”.
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