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INTRODUCCION

Al analizar someramente la historia de la humanidad es
posible observar las constantes transformaciones culturales;
simultineamente con ellas las corrientes artisticas se manifiestan como
resultado directo de ese devenir histérico. De la conclencia de esos camblos
se puede conjeturar que para lograrlos, es necesario romper violenta o
pacificamente con el esquema establecido de la iltima transformacién. Es
decir, que para poder trascender el nivel de un esquema cualgulera, es
necesario aprehenderlo para después modificar sus parimetros y alcanzar
una evoluci6én. La modificacién de estos pardmetros pueden ser paulatinos

. O vertiginosos, bruscos o apacibles, manifiestos o discretos, pero a final de
cuentas siempre serd necesario el cambio para la evolucién de cualquier
esquema, o sea, el flujo continuo.

De esta reflexién se confirma la sentencia que mencionara el
doctor Carlos Sol6rzano en aiguna de las entrevistas que le hiclera la
"Gaceta UNAM": "La rebeldia es la esencia del aprendizaje y la rebeldia en
los jévenes es la que hace que el mundo progrese (...)”1 ; ésta no es otra
cosa que una actitud de cambio ante esquemas establecidos; o sea la
necesidad primaria de asimiliar primero un sistema, para después
proponer los cambios y no de otra forma, pues la rebeldia que se
manifiesta de forma fortuita de los sistemas no es tal y se limita sélo a
actitudes anodinas, si fuera asi, inevitablemente surgiria la pregunta
iRebeldia a qué?

Por consigulente se puede observar que los grandes revolucionarios
también han sido grandes rebeldes: S6crates, Euripldes, Voltaire, Lord
Byron, los Jesuitas en latinoamérica, Moliere, Marx, Nietzsche, Freud,
Gandhl, Brecht, etc. Todos ellos pertenecen a una enorme lista de
personajes quienes en sus diferentes contextos, han hecho grandes
aportaciones al mundo.

1 «La rebeldia es la esencia del aprendizaje, lo que hace que el mundo
progrese: Solérzano”™ en Gageta UNAM afio 1994, No.2,803 México D.F. Ciudad
Universitaria 24 de enero de 1994. Dir. Lic. Margarita Ramirez Mandujano.
p.27



Las corrientes artisticas ademas de ser la manifestacion viva
de las transformaciones de la humanidad, por momentos tambi¢n han sido
el resultado de la rebeldia ante las sociedades para confirmar los cambios
que ellas mismas forjaron. En este caso la referencia especifica son los
movimientos contraculturales, que parafraseando a Luis Racionero:
Siempre han estado paralelos a las manifestaciones oficiales de las culturas
vigentes en todos los tiempos, y que ésto no significa que estan en contra
de la cultura, sino qQue presentan nuevas alternativas a ésta.2

A partir de la segunda mitad del siglo XIX hasta nuestra fecha,
la historia del hombre es el resultado de presurosos camblos desde todos
los puntos de vista: Sociales, tecnolégicos, politicos, culturalres, etc. por
decir sélo algunos ejemplos; y el reflejo de la vertiginosidad de estos
cambios, los podemos contemplar a través de los movimientos artisticos y
estéticos, cuya duracién histérica es menor mientras mas se acercan al
presente. El perfecto ejemplo de lo anterior lo constituye la fugacidad del
movimiento Dad4, que junto con la primera guerra mundial, fue uno de los
factores que representé el principio de una delirante carrera de cambios
en el siglo XX.

Es asi como se llega a uno de los objetivos principales de esta
tesls: Mostrar al movimiento rebelde Dad4, como una de las principales y
primeras de las diversas corrientes teatrales en Ia historia del siglo XX.
Rebelde por sus caracteristicas contraculturales que proponen
alternativas radicales ante el sistema brutalmente asimilado por sus
primeros militantes; estas alternativas implican cambios a nivel de estética
y propuesta teatral. Cambios que concuerdan en maitiples aspectos desde
el punto de vista filos6fico y de caracteristicas estéticas, en cuanto a su
dramaturgia y propuestas escénicas con otras corrientes, que también se
han dado a lo Iargo del vigésimo siglo de nuestra era; asi se llega al otro
tema principal de la tesis: Mostrar las concordancias de la corriente
dadaista con otras corrientes teatrales de vanguardia del siglo XX.

2 Conceptos extraidos de RACIONERO, Luis, Filosoffas de} underground
Barcelona Anagrama 1987 p.p 9-19
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El proceso de este trabajo primero partirA mediante una
investigacién de fondo de lo que el concepto “Dada” significa, situdndolo en
su contexto histérico soclo-cultural, describiendo a grandes rasgos sus
bases fllos6ficas, tanto las histéricas como las que auxdliaran a comprender
mas ampliamente a la corriente artistica, detallando caracteristicas del
teatro dadaista y sus propuestas escénicas. Una vez observado las
caracteristicas y propuestas que definen al teatro dadaista, se reconoceran
sus concordancias estilisticas con algunas de las diversas corrientes
teatrales del siglo XX, finalmente se derivardn las subsecuentes
conclusiones.

Las corrientes teatrales vanguardistas que se confrontarin para esta
Investigacién, seran las sigulentes: Teatro de la crueldad, Teatro épico,
Teatro del absurdo, Teatro existencialista, Teatro de Peter Brook y Teatro
pobre. La seleccién de estas obras en especifico, es debido a que son unas
de las mas representativas del presente siglo por ser generalmente de las
mas estudiadas. El hecho de no confrontar las primeras corrientes teatrales
de vanguardia que se dieron antes de DaddA como lo pueden ser el
futurismo o el expresionismo, obedece a una catalogacién que hizo
Guillermo de Torre en su obra, Historia de las literaturas de
vanguardia, que se explicari a continuacién.

De Torre consldera que las primeras cuatro corrientes literarias del
siglo XX: Futurismo, cubismo, expresionismo y dadaismo, se debieron
colocar en un solo tome por significar las cuatro juntas el iniclo de las
vanguardias. Evidentemente una sola no hublera tenido la fuerza necesaria
para proponer caracteristicas estéticas radicalmente alternativas en la
historia del arte. En otras ediciones De Torre habia dispuesto el orden de
estas corrientes de otra manera porque algunas le parecian
intrascendentes; sin embargo en la edicién que se estudid para este caso, se
dispuso asi para respetar el orden cronol6gico, y de esta manera hacer una
justa consideracién a las primeras vanguardias. Estas merecen mas
importancia que la que regularmente se les presta.

Dadi es la culminacién cronolélogica de la catalogacidn que De Torre
hiciera. En atencidn a esa culminaciédn, la presente tesis parte del dadaismo
y no de las anterlores corrientes no porque no lo merezcan, sino porque
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segtin De Torre, con el Dada se culmina el inicio de las corrientes teatrales
de vanguardia.

LO VANGUARDISTA

Para fljar con claridad al dadaismo en su contexto y antes de
intentar definirlo como movimiento de vanguardia, se necesita precisar 1o
que este proplo concepto significa. En interpretacion de Georges
Pillement,3 e! término “vanguardia” implica un compromiso: El estar
adelantado al tempo o a la estilistica teatral del momento, o bien proponer
nuevas relaciones en la manera de conceptualizar las convenciones
dramaticas, siendo revolucicnario en la manera de pensar, de escribir, o
por la forma o concepcién de hacer teatro. Esto es un compromiso
constante y gue implica un riesgo constante, pues si todo el mundo estd de
acuerdo con un movimiento innovador, ya no hay vanguardia.

LO CONTEMPORANEO

Una vez definido lo vanguardista y antes de exponer el
contexto histérico soctal del movimiento, es preciso que para conocer lo
contemporaneo a Dad4, se parta de una inteligencia en comin sobre qué es
lo contemporaneo.

En una definicién basica lo contemporaneo es: "Lo existente al
mismo tiempo que otra persona o cosa."4

Sin embargo al relacionar las transformaciones politicas, filosoficas y
sociales con la asimilacién de éstas por el hombre, nos encontramos frente
a referencias de parametros especificos condicionados por circunstancias
objetivas. Esto se puede explicar de la siguiente manera haciendo relativa
la primera definicl6n acerca de lo contemporaneo, cabe mencionar que el
siguiente parrafo estd referido de los escritos de André VilliersS:

3 PILLEMENT, Georges, "La condicién del autor de vanguardia” en JACQUOT
Jean EtAlL El teatro moderno, Buenos Aires, EUDEBA, 1957, pags.42-47.

4 GARCIA-PELAYO Ramoén Larouse Dicclonarjo bisico de la lengua espafiola,
México , Larousse, 1979 p. 129

Gaceta UNAM México D.F.
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Se dice que la edad media es un periodo de diez siglos que abarca del
siglo V al siglo XV. ;Pero por qué se decidié asi? Por que a partir de la
caida del Imperio Romano, la fllosofia, la politica y la socledad, sufrieron
una transformacion que el hombre tuvo que asimilar y que significé todo
un periodo, el de la Edad media, de modo que todo lo que se hizo en ese
Intervalo de diez siglos en Europa, fue contemporineo a! periodo
mencionado. ;Y qué fue lo que posterlormente se deflniera como
contemporanec a lo relaclonado al periodo siguiente, o sea el
Renacimiento? Por supuesto, otra transformacién de 1a cultura.

En inteligencia de esto, ;Por qué en libros como Historia
cultural del Jap6n® se habla de dicho pais en su periodo medieval? ;Por su
contemporaneidad cronolégica con Europa? Como se puede observar, esto
no puede ser posible ya que la edad media de Japén y occidente no son
paralelos cronolégicamente. El designio de “Edad media” japonesa es
puramente arbitrarlo, asi como obviamente es arbitrario ese mismo
designio a Europa. Lo antepuesto hace advertir que se habla del periodo
medieval en la historia del hombre, sélo desde el punto de vista de io
europeo.

Por lo precedente entendemos que Japon y Europa son
contempordneos en cuanto a su Edad media no por su coincidencia
cronologica sino por su analogia de periodos.

Maés adn, los especialistas hablan de un inicio del Renacimiento de los -
paises europeos en diferentes fechas para cada nacién. Entonces, por
mencionar un ejemplo: ;El arte de Rusia no era contempordneo al arte de
Italia en una misma fecha? Esta pregunta emerge debido a que los
especialistas concuerdan, segiin el dato recabado de De Teresa,’ que el pais
precursor del renacimiento es Italia, especificamente Florencla.

5 VILLIERS, André, "Perspectivas abiertas y perspectivas cerradas de la
vanguardia” en JACQUOT Jean EvAl El teatro moderno, Buenos Aires, EUDEBA,
1957, pags. 50-60.

6 TAZAWA, Yutaka. MATSUBARA, Saburo, OKUDA, Shunsuke. NAGAHATA,

Yasunori Historla cultyral del Tapén  Jap6n. Ministerio de relaciones
exteriores, 1973. p.p. 53-68

7 DE TERESA.PRIETO Literatura Universal México, Mc Graw Hill 1992 pags.100-
112
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Se puede observar que mientras en Italia, en cuanto al arte pictérico
se refiere, habia evolucionado al denominado “Renacentista”,
simultdneamente en otros paises como en Rusia, afin se aplicaba el estilo
medieval,

Obviamente la estipulacién de contemporaneidad se da gracias a
parametros convenidos que dependen no tanto de una arbitrariedad
fortuita, ni de una contemporaneidad cronologica, sino a la sujecién de las
transformaciones de las civilizaciones que a su vez repercutird en la
transformacién de la cultura.

Las anteriores menciones inducen a dos formas de entender lo
contemporaneo, el estrictamente temporal, y el de la analogia de las
transformaciones culturales. De este modo si pensamos en la
contemporaneidad del siglo XX desde un punto de vista estrictamente
temporal, tendremos que empieza desde 1900 hasta 1999.

Pero si se hacen notar los sucesos que han marcado una
transformacién en la civilizacion occidental, obviamente el inicio y fin del
siglo XX no concuerda con sus fechas cronolégicas. En el presente estudio
no se podria mencionar exactamente o siquiera hacer un acercamiento de
cuando empezaria o terminarfa dicho siglo, pues hacerlo es correr un
riesgo de juicio dada la proximidad de las circunstancias. FI no fijar con
-exactitud el inicio del siglo XX, no es obstaculo para localizar al Dad4 en su
contemporaneidad, pues se cuenta con el siguiente recurso:

Después de la lectura del articulo de Jesis Diaz en la revista
"Humboldt perspectivas 1492-1992",8 se sefialan algunas caracteristicas
del inicio del sigio XX, por ejemplo la revolucién rusa de 1917; lo cual no
significa que este hecho sea el parametro que indique el principio de siglo,
pero no se puede negar que fue un evento importante en la historia de la

8 Diaz Jesus Alexander Von Humboldt_en los comienzos de un guevo siglo en
“Humboldt perspectivas 1492-1992 “ No. 104 Afio 32-1991 Bonn, Repiblica
Federal Alemana, Internationes p.36
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civilizacién occidental puesto que no sélo le marcé un cambio ideolégico,
sino politico, social, econémico Y por supuesto artistico, como se puede
observar en el surgimiento del Teatro épico. Asi mismo en 1991
Sucedieron tres importantes hechos: La caida del muro de Berlin, la
desaparicién de ifa Unlén Soviética y el fallido golpe de estado para
restaurar el antiguo sistema socialista. Estos hechos marcaron el fin de un
tenso periodo de la historia del siglo XX, simultineamente también
significaron un importante giro de la civilizacién occidental; lo cual también
es observable en el arte, como lo puede ser la manifestacién de arte pop
del grupo Pink Floyd al caer el muro de Berlin.

Lo mencionado son sélo algunos hechos importantes que sucedieron a
principios y finales, respectivamente, del vigésimo siglo. Si bien es cierto
que los hechos mencionados no son parametros categéricos que indiquen
un principio y un fin de siglo, si son de alguna manera indicadores de
cambios en la civilizacién a lo largo del siglo. Emulando a Jesas Diaz, esta
tesis puede recabar algunos hechos importantes que caracterizaron el
principio de siglo y que pueden auxiliar a delimitar mejor un marco
histérico-socio-cultural para estudiar al dadaismo; mis afn, se recabarin
hechos dados 2 finales del siglo XIX que prepararon rasgos caracteristicos
del siglo XX, y por consiguiente el campo para que surgiera el dadaismo.

CONTEXTO HISTORICO-SOCIO-CULTURAL

Una vez circunscrito al dadafsmo en su contemporaneidad, es
posible marcar el contexto histérico-social, el de principios del intenso siglo
XX

Seria incoherente pensar que un hecho en una fecha especifica
determine la transformacién de la civilizacién. Los hechos
“transformadores” son solamente el interruptor de todo un devenir de
acontecimientos que dieron pauta a tal posibilidad, y la dltima
manifestacién resultante del devenir de acontecimientos es el arte.

Cabe decir que generalmente la manifestacion del arte donde
s¢ aprecia la aparicibn de un movimiento artistico en su maxima
concepcion es el especticulo teatral, ya que en primera instancia, es la
uitima disciplina artistica en captar y sintetizar en su quehacer a las demas
artes. Esto se puede explicar en un sentido wagneriano, en que la escena es
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donde se pueden observar la suma de las artes. En otro sentido, al
escenificar la literatura dramitica o cualquier otra realidad, se esta
plasmando de una manera efimera y en una relacién espacio temporal, un
lenguaje que es un conglomerador de signos, y esto de alguna u otra
manera estd manifestando a la a la cultura circundante.

Para afirmar las premisas anteriores, se citardn definiciones,
que alguna vez hiciera Herman Tetrlinck respecto al arte y al arte
draméitico:

Arte: Es la comunicacién humana de una imagen de 1a vida,

Arte dramatico: Es la comunién de una imagen de la vida en accién,
proyectada en el momento de su aparicion, sobre el espacio presente y el
tlempo actual, delante de un conjunto humano, por parte de un hacedor de
iméagenes llamado actor, amo del juego?

Otra conceptualizacién de arte es 1a que se encuentra en la obra de
Adolfo Sinchez Vasquez, Estética y marxismo,10 en donde se explica
que en el materialismo dialéctico no existe un concepto de arte preciso,
puesto que Marx y Engels nunca elaboraron una teoria estética
propiamente dicha, sin embargo, en sus conceptos sobre el hombre, la
socledad y la historia, se encuentra informacién que auxilia a definir un
concepto de arte desde un punto de vista dialéctico materialista segin la
interpretacién del estudioso. De esta manera se hicleron interesantes
confrontaciones que harfan evolucionar el concepto de arte. Como uno de
los resultados de las confrontaciones, se rescata el sigulente concepto: El
arte estd condicionado a la socledad y a sus estructuras por ser éste una
resultante de la ditima, pero es a la vez una esfera particular
relativamente auténoma, una dependencia capaz de generar autonomia en
su propio seno. En otras palabras, el arte es el reflejo de la sociedad, es
decir una- resultante de ésta pero ocupando un lugar aparte de la
supraestructura y la infraestructura, contemplando y mostrando las
relaciones de estas Gitimas,

9 TETRLINK, Herman Primacia del juego en JACQUOT Jean ET. ALEl teatro
moderno Buenos Alres, Eudeba, 1957, p.p.1-10
10 Sénchez Vizquez, Adolfo Estética v marxismo, México, Era, 1970. Vol.l
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Al concebir a los hechos histéricos no como transformadores de la
cultura sino como interruptores de un devenir, se infiere que para
circunscribir a Dad4 en su momento histérico, es necesaric remontarnos a
acontecimlentos que datan desde finales de! siglo XIX hasta principios del
XX, ya que es desde el siglo XIX, donde empieza a surgir el devenir
historico que da pauta a los movimientos de vanguardia del siglo XX.

Una de las caracteristicas del siglo XIX es la consolidacién de la
clase social més fuerte como nunca antes se habia advertido: La burguesia,
cuyos principios ideolégicos comenzaron a fortalecerse a partir de las ideas
de la revolucién francesa. La igualdad, la fraternidad y la libertad, dieron
base a los principios de la ideologia burguesa que desencadenarian en el
Hberalismo.

Con la nueva clase social consolidada y su sistema de
produccién, para el fin del siglo XIX existian, en interpretacién de juan
Coronado,11 intensas pugnas soclales, cuyo resultado seria un marcadisimo
contraste de clases sociales y una Europa en crisis.

Por otra parte y en interpretacién del mismo autor, en
referencia a América, Estados Unidos inicia su industria petrolera, dos afios
después surge- la guerra de secesién; los paises latinoamericanos se
independizan politicamente de una manera total de Espafia en 1898, para
posteriormente pasar a lo que se denominaria neocolonialismo, que es la
nueva forma de dependencia de los paises latinoamericanos, esta vez no
politicamente de Espafia, sino econdmicamente y de los Estados Unidos de
Norteamérica. En el campo del pensamiento surgen distintos sistemas
fllos6ficos como el de Augusto Comte con su positivismo o el materialismo
dialéctico de Marx. Nombres como el de Kant, Engels, Hegel y Nietzsche son
fundamentales para comprender el desarroilo del pensamiento del siglo
XX. También aparecen nuevas clenclas como el psicoanalisis de Freud o la
sociologia cuyo precursor es Comte.

" 11 MAQUEO Ana Marfa. CORONADO Juan Lengua y literatura (Literaturas
hispanicas) México Limusa 1995 p.p.13-17
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En interpretaci6én de informacién del mismo autorl2 también se hizo
la siguiente recopilacion: En el campo tecnoldgico se dan grandes avances
como la Huminacién eléctrica, el teléfono, la cdmara fotografica y el
telégrafo. En el aspecto urbano, las ciudades experimentan cambios
vertiginosos como los rascacielos, los trenes eléctricos, Ios teatros donde se
exhibian proyecciones del cinematégrafo de los Lumiere; asi como también
se podia observar como en las calles abundaban los carros hechos en serie
gracias a Henry Ford, la creacién del metro y las luces de neén; todo lo
anterior en conjunto es sélo un ejemplo de la visién de Ios comienzos de Ia
transformacién de la humanidad al siglo XX.

Sin embargo todos estos cambios sobrepasaban a la asimilacién
que el hombre podia tener de su entorno, haciendo que sus circunstancias
no fueran controladas; esto se debia a que a pesar de las transformaciones,
€l hombre moderno aGn se regia por los valores y motivaciones del siglo
XIX. Lo podemos observar con mas detenimiento si notamos que el siglo
XIX se vio violentamente truncado, al iniciar una conflagracién a gran
escala en 1914, donde toda la vertiginosidad de cambios dichos en lineas
anteriores, se precipitaron hasta desembocar en crisis econdmicas, sociales
y de poder, por citar s6lo algunos ejemplos.

1a referencia a la guerra como pardmetro indicador de cambio,
como muchas veces a funcionado, es debido a que desde la década de los
setentas en el siglo XIX, el hombre no habfa sido testigo de una
conflagracién mundial, como se puede observar en el libro de historia
universal de Ida Apendini.13 El conocimiento de las guerras mundiales
era meramente enciclopédico e idealizado asf como también los valores que
necesitaban un cambio, pues todavia el hombre se creia salvaguardado en
el pasado siglo.

12 BID p.p.61-63.

13 APENDINI, Ida . SAVALA, Silvio Historia Universal (Moderna y
contemporanea) , México, Porria 1988. p.p. 340-361
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Segin la referencia de la Enciclopedia Juvenil Grolier,14 al
llegar la primera guerra mundial Ia tecnologia daria a luz nuevas armas
como la ametralladora, las bombas de gases, los tanques, aunado a la
estupidez de los generales cuyas ticticas de trincheras s6lo provocaban
bajas militares y no avances territoriales causando cientos de muertes
innecesarias. la horrorosa muerte en las trincheras consistia en ser
fulminado por las balas enemigas, o morir de inanicién, o de infecciones
debido a los cuerpos putrefactos de los compafieros que morian en batalla,
o devorado por las ratas que alli pululaban.

Ante esta pequefia y general visién bélica del iniciante siglo, se tuvo
" que asimilar de manera violenta y necesaria una nueva cosmovisién del
mundo y sus valores. Es asf que el arte, de acuerdo con la apreciacién de
estética marxista, que conceptiia al arte como una resultante de! quehacer
de Ia socledad, también cambié de una manera radical en donde los valores
¥ya no se mostraban como estandarte del héroe de la socledad. ;Cual héroe
y de qué tipo de sociedad?;De la de los hombres cuyos valores provocaban
la guerra en ese momento?

Asi surgen en Europa las vanguardias, aquellas corrientes artisticas
que cansadas o aterradas de la cultura Europea, proponen un cambio
radical en la forma de conceptualizar al mundo.

Una de las corrientes vanguardistas que comenzd de esa manera con
nuestro siglo, es el dadaismo. Cabe menclonar que el Dad4 aparece después
del futurismo como el movimiento méis rico en actos desbordantes y
desaflos a la légica. Asi mismo es uno de los primeros en atacar
abiertamente a la sociedad burguesa y sus valores, o sea los vigentes.

De acuerdo al estudio en Dad4 documentos de Ida Rodriguez, 15 el
movimiento dadaista comenzé en plena primera guerra mundial en 1916,
en el territorio neutro de Zurich, Suiza. Este pais consistié en un refugio

14 Inciclopedia Tuvenil Grolier México Cumbre, Vol.6. 1983, Directores,
SHAPIRO William, DESSER Arnold, SAYLES Franklin , HILL Michael p.p.1747-
1753

15 RODRIGUEZ, Ida. EDER, Rita Dada documentos México . Universidad
Nacional Auténoma de México, 1977 p.p.19-21.
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para artistas y rebeldes en contra de la calamidad mundial, asi lleg6 Hugo
Ball, un jéven escritor alemén que vivié, combati6 y se traumatizé por la
guerra, sus inquietudes artisticas le hicieron inaugurar en un pequefio local
rentado, el cabaret "Voltaire”, en donde a partir de aili, artistas como
Tristdn Tzara, Marcel Janco y Jans Arp, se darian cita, para crear el
movimiento que se distinguiria por su fuerza y rebeldia, el Dada.

Asi pues, la leyenda de Dada se inicia en el "Volaire", cabaret de
Hugo Ball. Es por eso que se mencioné a Ball antes que a algin otro
iniciador del dadaismo, no por ser el mas importante, sino por ser el
primero que adecud las circunstancias, para que se diera una chispa y que
en colaboracién con los otros militantes se provocara el fuego dadaista. Por
lo tanto, si se quiere estudiar al dadaismo en forma general, se tienen que
observar los procesos artisticos de Tzara, Huelsenbeck o Arp, por decir
algunocs ejemplos, pero si se quiere estudiar a Dadi desde su motor
primario es necesario remontarse a Hugo Ball y “El Voltaire”.

El "Voltaire” es precisamente el punto de partida, puesto que
las actividades de los artistas de la talla de Tzara, Arp o Huelsenbeck, gue
se citaban alli gracias a Ball, apuntaban muy intencionadamente hacia
ninguna biisqueda de algin concepto, estas actividades “incoherentes” eran
el proplo concepto en si y con ello se manifestaba el desacuerdo con las
circunstancias historicas.

Lo anico que faltaba al respecto de estas actividades artisticas
“sin sentido” (Se sabe por supuesto que esas actividades si tenfan sentido,
porque son el resultante de las circunstancias histdricas.) era un nombre, y
ese nombre también se adquiere al estilo dadaista. Existen diversas
versiones sobre el significado u origen de la palabra “Dada”, de estas se
mencionaran las mas significativas.

Con referencia en la misma autora, un dia tratando de
encontrar en el diccionario una palabra apropiada para el nombre artistico
de una de las artistas, Madame Leroy, que estaban involucradas en la
extraiia empresa anteriormente mencionada, Richard Huelsenbeck y Hugo
Ball, encontraron accidentalmente la palabra dada, que designa
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coloquialmente a ios caballitos de madera para los nifios en Francia. Esta
palabra impacté por su ambigiiedad y carisma al rumano Tristan Tzara que
no dudé en nombrar asi al movimiento.

Basindose en la referencia de Teatro Dad4,16 se encuentra
otra version del origen del nombre del movimiento, segiin una narracién
de Hans Arp, es la de que en un 8 de febrero de 1916 en el café Terrasse
de Zurich, mientras é! introducia un pedazo de pan en su fosa nasal
izquierda y en el colmo del entusiasmo de este incoherente juego, Tristan
Tzara pronunci6 la palabra Dada.

No obstante que el origen de la palabra esté envuelto en la
leyenda, el nombre es eso, s6lo una nomenclatura de lo que implicaba la
corriente Dadaista, que a lo largo de paginas posteriores se observard con
mas detenimiento.

El dadaismo crecié instaldndose en las ciudades de Francia y
Alemanla, posteriormente, en los Gltimos afios de la segunda década del
siglo XX, cruzaria las fronteras de Europa hasta llegar a Nueva York.

El dadaismo no tiene seguidores, ya que la fugacidad y fllosofia del
movimiento no lo permite, entiéndase ésto no en el sentido de corriente
artistica, ya que si fuera asi Dadd hubiera culminado con su primer
iniclador. La premisa anterifor se reflere a que el dadaismo promulga no
tener principios a seguir (valga la paradoja éste es un principio) porque
cada militante tenia que partir hacia la obra teatral dadaista no desde unos
parametros establecidos, sino desde su propia individualidad, hacerlo de
otra forma implicaria dejar de ser dadaista, por lo tanto las actitudes
tenian que ser libres e individuales, haciendo notar que cada uno de sus
militantes de alguna u otra manera es un precursor del Dada.

Lo mencionado en el precedente parrafo es una de las razones que
hacen que no se pueda numerar a sus militantes de una manera especifica,

16 MORTEQ, Gian Renzo- SIMONIS Ippolito, Teatro Dad4 Barcelona. Edit.Barral
1971.P.8
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pero si a sus miembros mas destacados cuya influencia posteriormente
serd relevante en otros movimientos estéticos; algunas de estas
personalidades, que Ida Rodriguez incluy6 en su estudio,17 son: Hans Arp,
Tristan Tzara, Francis Picabia, André Breton, Roger Vitrac, Georges
Ribemont-Dessaignes, Louis Aragén, Marcel Janco, Richard Huelsenbeck,
Raoul Haussmann, Philipe Soupault, Marcel Duchamp, George Hugnet, Hugo
Ball, Paul Eluard, Kurt Schwitters, Henry Behar, Etc.

Por todo lo anterior se puede expresar que el contexto
histérico social del extravagante movimiento Dad4, es el vertiginoso
devenir del “desarrollo”18 de Ia sociedad que se venia dando desde fines
del siglo XIX y que en gran parte culminaria con la Primera Guerra
Mundial; ante este contexto, la respuesta posible es el desquiciado
movimiento Dada. Cualquier otra respuesta hubiera sido una locura,

Por altimo para finalizar este capitulo, sefialaremos que uno de
los més probables origenes o inspiraciones de Dad4, se remonta a finales
del sigio XIX como se habia mencionado, pero con la afiadidura de que en
1896, Alfred’ Jarry realiz6 una obra teatral basindose en la temAtica de
Macbeth: "Ubd rey”; esta obra seguramente pudo inspirar al movimiento
dadaista, pues en su momento, la obra de Jarry rompié todos los
convencionalismos estéticos del teatro y la sociedad.

17 RODRIGUEZ, Ida. EDER, Rita Dad4 documentos México . Universidad
Nacional Auténoma de México, 1977 p.p.323-324

18 Se escribi6 desarrollo entre comillas no por estar en contra de la sociedad,
sino por simbolizar con esto la siguiente pregunta:En qué aspectos
verdaderamente es donde se ha desarrollado, en todo el senddo de la palabra,
la sociedad y en que otros el dicho desarrollo es aparente? Evidentemente la
respuesta no tendria otra caracteristica que la de ser relativa, pues el
desarrollo es un concepto histérico y contextual.
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BASES FILOSOFICAS

A pesar de que Dad4 viene de nada para pretender llegar a
nada, eso es s0lo en apariencia; pues como hemos visto anteriormente, se
necesité un devenir de crisis econ6micas, politicas, soclales, histéricas, etc;
que en gran parte desencadenarian en la primera guerra mundial, y donde
posteriormente en el aspecto artistico se llegaria a los movimientos
“vanguardistas”, que es como se designa a los movimientos teatrales
surgidos en el siglo XX, y no que necesariamente lo sean, pues como se
explic6 con antelacién, el concepto de vanguardia aunado al de
contemporaneidad conlleva amplias connotaciones.

Como ya se referl6 , el arte es la suma del quehacer humano y
generalmente la suma del arte es el teatro, por lo tanto es factible pensar
que para analizar el contenido de Dad4 desde una perspectiva teatral y de
sus bases filosoficas, primero contemplemos diversos nuevos factores que
han hecho revolucionar la vida humana, asi como también han
revolucionado al arte y al teatro.

Estos nuevos factores pueden ser entre otros:

-Progresos clentificos y tecnolégicos: El psicoandlisis no solo
revolucion6é la forma de estudiar la interioridad del comportamiento
humano, sino también determiné una nueva relacién entre el personaje y
la accién dramatica.

Definitivamente los avances tecnoldgicos y transformaciones
fllos6ficas han influido tanto en la realidad humana que el hombre ha
desarrollado un nuevo estado de conciencia que influirA en todas sus
manifestaciones.

-Introduccién del concepto de vanguardia: La aparicién del concepto
vanguardia, antes explicado, repercute para la innovacién de las realidades
entre actor-obra-puesta en escena-piblico, y dentro de los parimetros
determinados por la emislén y la recepcién de propuestas; dicho en otras



palabras, esto significa un cambio radical en la manera no sélo de hacer
teatro sino también de verlo.

-Revoluciones dramatirgicas: Frente a los hechos histéricos que se
venian dando desde finales del siglo XIX, aparecen nuevos temas en la
dramaturgia como: El absurdo de la vida, la culpa, la soledad, Ia angustia
por la libertad, Ia segregacién de las sociedades hacia el individuo, la
degradacion del ser, etc.

La vision de los personajes también cambia, ya que ante la
critica de los valores vigentes, surge un nuevo héroe: Fl antihéroe. Fste se
postula de una forma distinta a las concepciones tradicionales del honor,
amor, bondad, etc, mostrando su interioridad de una manera mas
comprometida con la realidad circundante. Por medic de este tipo de
héroe, se crean nuevas imagenes en la conceptualizacién de los valores y
sistemas como el de la ley, orden y razén.

Estas nuevas posturas implican un nuevo compromiso ante la
vida: No al vivir, sino al existir. Por lo tanto, las obras trascienden de las
tematicas tradicionales basadas en la exposicién de vicios y virtudes a lo
tandtico-erético que implica el reconocimiento de las miserias del ser, lo
degradado, lo siniestro de las pasiones, asi como también otros tipos de
actitudes humanas que forman parte de la complejidad humana.

-Cambios en la realizacién teatral: Obviamente ante los avances
técnicos y principalmente, ante las continuas propuestas dramatdrgicas,
surgen necesariamente en la puesta en escena innovadoras formas de
presentar el espacio actor-drama, creando nuevas formas dé relacién
espectiaculo-pablico.

Para Gabriel Vierge,12 una de las aportaciones mas importantes en
las transformaciones de las puestas en escena durante el siglo XX, es el

19 VIERGE Gabrie! Daniel “Debate a el arte dramatico y la evolucién
econdmica y social desde 1914” en JACQUOT Jean ET.AL. El teatro moderno
Buenos Aires Eudeba, 1967. p.17
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surgimiento del productor, quien tendra que tomar la responsabilidad de
financiar los gastos y proteger la economia del especticulo.

-Surgimiento de la critdca: Otra aportacion importante en el
desarrollo del teatro al siglo XX, es el perfeccionamiento de la critica. En
realidad su nacimiento y desarrcllo no dista mucho de lo contemporaneo,
ésta surge con un cupletista llamado Collé en 1728, que alguna vez
escriblera en su diario: "Me propongo criticar al teatro, puesto que nada
puedo producir en é1,”20

Como se puede observar la critica teatral en sus principios era
muy poco meritoria, sin embargo hacta 1803 aparece el francés Geoffroy
quien inicla una afamada trayectoria en el 4mbito de la critica, sus
publicaciones durarian sesenta afios en el “Journal des Débats”, también
surgirian otros notables criticos como Tedfilo Gautler, Teodoro de Banville
y nl nada menos que Baudelaire, que gracias a su labor en Francia durante
el transcurso del siglo XIX, Ia critica teatral fue evolucionando hasta
alcanzar grados de estudio en las universidades.

Con todo esto como antecedente, surge el critico del nuevo siglo, cuya
finalidad es la de evaluar y explicar al piblico asistente las puestas en
escena, los aclertos, las Innovaciones y hasta los fracasos de un
determinado espectaculo.

Ya dados algunos factores que hicieron revolucionar al arte y
en especial al teatro, tomaremos éstos como punto de partida para analizar
el contenido de Dada desde su aspecto teatral y flloséfico.

Dad4 es simplemente confuso, ya que para poder profundizar
en él es necesario adentrarnos en las motivaciones de sus iniciadores, pero
es aqui cuando nos enfrentamos con un primer problema. Como se
menciond cada seguidor de Dada era su propio iniciador, y esto en gran
medida se debia a que las motivaciones estéticas del dadaismo, no eran las

20'LERMINIER, Georges, Compromiso v disponibilidad. del critico dramético
en JACQUOT Jean ET.AL. Teatro Modernq , Buenos Aires, Eudeba 1967 p.p.30-41

-
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convencionalmente establecidas, es mas, los enemigos del
movimiento dirian que simplemente no tiene principios estéticos sino anti-
estéticos; es decir, rechaza los parametros tradicionales de convenciones
artisticas.

El dadaismo pretendia hacer que la cultura partiera de cero para
crear un nuevo orden artistico y social, pero para partir de un nuevo
principio, también era necesario que el movimiento dadaista no se sujetara
a las normas o condiciones establecidas, por consiguiente todo aquel que
quisiera iniciarse en el dadaismo, con todo y el conocimiento de su cultura,
estéticamente tendria que partir de nada, sin ningin concepto antes
establecido, en un riesgo total que implicaba una innovacion total, una
actitud vanguardista. Es por eso que el militante dadaista tenia que ser a
fortiori iniciador dadaista.

No obstante lo anterior, se debi6 haber partido necesariamente
de algo, tuvo que haber existido un motor primigenio. En un principio la
locacién donde dio inicio el movimiento, fue el cabaret “Voltaire”, este locus
debi6 haber reunido Ias condiciones o el espiritu necesario para inspirar tal
empresa.

Pensar en el “Voltaire” nos remite inevitablemente a su
fundador, Hugo Ball, sin él antes que cualquier otro iniciador del dadaismo, .
nunca hublera brotado la chispa propagadora de esta locura.

Ciertamente Hugo Ball solo, no hubiera podido crear a Dada,
pero también cierto es que €l reunié los ingredientes necesarios para que
junto con los otros creadores y al mismo tiempo también ingredientes,
haber hecho el gran pastel sabor a nada y a todo de Dada.

{Por qué realzar la figura de Ball y no la de Tzara como
fundador del dadaismo? En principio no se puede decir que se realza la
figura de Hugo Ball por encima de los demds padres del dadaismo.
Primeramente es necesario definir una gran diferencia que separa a Hugo
Ball de Trizt4dn Tzara, esta diferencia es la misma que separa a los términos
fundador y creador. Dentro de una asimilacién simple, estos dos términos
se pueden concebir como sin6nimos, mas no como equivalentes, ya que los
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sinénimos son palabras que por muy parecidas que sean, su Intencién de
identidad es distinta, por muy sutil que pueda ser esta tendencia.

Asi pues, segtin la definicién de un diccionario bésico,2l se
entendera por fundador al que erige , al que apoya 0 arma un principio
sobre otro, al que establece clertos principios o apoya con motivos y
razones eficaces 0 con discursos una cosa; y creador, al que da vida a algo
en un sentido figurado, el que Instituye, el que cria, y el criador no es otro
que el que produce, alimenta y nuire algo dentro un proceso en desarrollo,
el que forma un negocio entendiéndolo desde sus principios.

Ball sé6lo Instituy6 los principios, y de alguna manera, prepar6
la dimension en donde cuplera el dadaismo que hiclera fermentar con sus
actitudes, maniflestos y obras artisticas, uno de los personajes mas
representativos del movimiento: Tistdn Tzara. Sin embargo en este
momento no se estudiara a este personaje no por no merecerlo, sino por el
afian de remontarse a los origenes se continuari apelando a Ball, ya que de
esta manera, o0 sea desde los origenes se podrin encontrar los cimientos
filosoficos.

Para definir al dadaismo bajo una perspectiva mas amplia, se
expondran una serie de caracteristicas de fllosofias, asi como también del
movimiento artistico romantico y del movimiento politico anarquico, con el
fin de auxiliar a nutrir el concepto del Dadi. Algunas de estas flloscfias
influyeron directamente en el movimiento, otras s6lc son enunciadas no
como influencia o Inspiraciones del Dadi, sino como panorimicas que
extienden la visién del concepto dadaista.

Dada y 1a filosofia de Nietzsche

{Qué llevé a Hugo Ball, después de ser soldado aleman a
refugiarse en Zurich y fundar el “Voltaire”? Una respuesta verosimil es el
vacio que le cred su contexto histérico. Hugo Ball era un ser escéptico,

21 GARCIA-PELAYO, Ramoén Larousse Diccionario basico de 1a lengua espafiola
México , 1979 p.p.138,256.
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poeta, rebelde, atormentado por su tension mental y contradictorio, ya que
terminé convirtiéndose a las filas del catolicismo. “.. Ball perfila desde
temprana edad las caracteristicas del malestar de la cultura europea de fin
del siglo XIX"22 ,

En este espiritu descrito de manera muy general, influird uno
de los m4s grandes pensadores del siglo XIX, Federico Nietzsche, el cual
ilamaba “El inmoralista”. Anterior al movimiento dadaista, Ball refleja una
gran admiracién por Nietzsche, sobre todo por su disertacién acerca de los
valores occidentales y el sentido de la vida como fenémeno estético.

Durante su etapa universitaria Ball escogié la filosofia como
tema principal en sus estudlos, lo que colaboraria a profundizar sobre la
filosofia de Nietzsche a tal grado de recluirse en una pequeiia poblacion de
Schinaitsee, en algin lugar de Ravaria para crear su disertacion sobre el
filésofo aleman que se llamaria: "Fine Polemische Abhandlung zur
Berteindung Nietzsche. (Un enfoque polémico para la defensa de
Nietzsche)” Esta obra de Ball nunca se llegé a publicar, sin embargo en
Dada documentos,23 Rodriguez enumera y cita trabajos de autores que
dan referencia de su disertacién sobre la obra Nitzscheana como en: Ein
Weg aus dem Chaos de Fugen Egger, donde se hace un anilisis del trabajo
de Ball: otra fuente citada es The Life and Work of Hugo Ball, de Gerhardt
E. Steinke. '

La influencia de Nietzsche sobre Ball y posteriormente sobre el Dada
fue trascedente. Especialmente El nacimiento de la tragedia, donde se
propone una transformacion total de la manera de vivir occidental a través
del fendmeno estético que justifica la existencia.

Otro claro y evidente ejemplo de la influencia de Nietzsche en
el dadaismo, se muestra en la revista "Gaya ciencia” en su andlisis sobre la
civilizacién occidental en relacién con la concepcién del dios cristiano :

22 RODRIGUEZ, Ida. EDER, Rita Dad4 doctimentos México. Universidad
Nacional Auténoma de México, 1977 p.69
23 IBID p.71
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El gran y reclente evento... que “Dios ha muerto” , que la creencla
en el Dios Crisdano ha dejadc de ser aceptable esta comenzando
ahora areflejar sus primeras sombras sobre Europa... ¥ 1o que ahora

debe derrumbarse, ahora que esta creencia a sido socavada... es
todo lo que fue construido sobre ella, 1o que se apoy6 en ella, lo que

creci6é dentro de ella, por ejemplo, toda nuestra moralidad
europea.24

Como se podra observar mas adelante, los dadaistas buscaban hacer
una tabula rasa de la cultura occidental incluyendo sus valores que
consideraban caducos, a través de su arte alternativo, o sea, realizar la
praxis de las menciones nitzscheanas sobre la transformacién de la vida
desde el fendmeno estético.

El nacimiento de la tragedia,Z5 constituyé una base para la
actitud dadaista, pues para este genio alemén o el “discipulo de Dioniso”,
como el mismo se hacia llamar, su maestro es el dios desquictado y terrible
de la destruccién que a.su-vez es principio para la creacién. En referencia
al trabajo de Ida Rodriguez,26 la aseveracién anterior fue bien
comprendida por Ball, ya que no s6lo proclamé la creencla de Nietzsche
sobre la muerte de Dios y el caos resultante, sino también comprendié que
el caos no s6lo actia como fuerza destructdva, sino que también funciona
como fuerza creativa, lo que esto significa un nuevo principlo para la
cultura v a final de cuentas, una de las causas del Dada.

La aplicacién del Dada en su teatro es clara cuando se observa la
destruccién de la racionalidad, entre otros aspectos, en sus presentaciones,
lo cual no significa un caos, pues en ese supuesto caos se encuentra la
creacion de un nuevo universo propuesto que invita, o en la mayoria de los
casos conmina al espectador a 1a alternatividad.

24 WALTER Kaufmann, ed., The Portable Njetzsche , The Viking press., Nueva
York, 1954, p.447 en RODRIGUEZ Ida . EDER Rita Dada documentos México.
Universidad Nacional Auténoma de México 1977 p.106

25 NIETSZCHE, Friedrich El Nacimiento de la tragedia México. Alianza
editorial, 1991

26 RODRIGUYZ, Ida. EDER, Rita Dada documentos México. Universidad
Nacional Auténoma de México, 1977, p.p.99-106
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Para Hugo Ball, un espiritu liberado consistia en dejar de lado la
moral cristiana y aceptar la responsabilidad personal por sus propios actos,
lo que también se acercaria al existencialismo. Para Nietzsche, el espiritu
libre se aprecia en la constante aceptacién arriesgada y gozosa de la
totalidad de Ia vida. Asi es como también se puede observar la influencia
del filésofo en Ball y en el dadaismo en si, ya que en las presentaciones
dadaistas siempre existia un humor sarcastico, negro y revelador que
varias veces hacia parar en la carcel a sus autores. Un ejemplo palpable ‘en
Ball, son sus actitudes, ya que después de leer la obra de Nietzsche,
posteriormente de comprender el concepto de lo dionisiaco en El
nacimiento de la tragedia, Hugo Ball abandona la vida universitaria
para explorar la concepcién del arte y de 1a vida en sl mismas, segan el
concepto del filésofo aleméan.

Aunque aparentemente Dadi es indolente e ingenuo, bien es
sabido hacia donde apuntan sus intenciones, o cuando menos sus actitudes,
en referencia nuevamente al trabajo de Rodriguez, en primera Instancia
esa Indolencia no es tal, ya que existe un mérito, que es el de esforzarse
en plasmar en una obra escénica un “sin sentido”, y esto ya esti diciendo
algo, la protesta contra la sociedad acerca de sus valores y virtudes, la
libertad de las reglas de la razén a partir de lo irracional e inconsciente,
todo para partir hacia un nuevo significado de las C0sas, vy esto no es mas
que una actitud dionisiaca dentro de los conceptos de Friedrich Nietzsche.

Expuesto de otra manera, en el dadaismo se manifiesta
palpablemente la sintesis de lo dionisiaco segin EL nacimiento de la
tragedia. La negacién de los valores devaluados a través de su escarnio y
desgarramiento, en un ambiente sagrado y profano que al celebrarse al
mismo tiempo, aniquile dichos valores creando una tabula rasa para que
de ahi se pueda partir hacia nuevas concepciones estéticas y de valores
que modifiquen la vision humana.

En Ball se encuentra latente la obsesién por destruir los
valores sociales que habian enloquecido al mundo, para crear otros que ni
siquiera estaban propuestos, ya que ni Ball, ni Nietzsche los sabian pues
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estos sOlo podian nacer de una constante de destruccién-creacién que
implicaban una aventura, el gran experimento Dada.

Esto es la gran leccidn nitzscheana: La destruccién de la
moralidad y la substitucién de ésta hacia un nuevo orden. Dada es una
vivencia nitzscheana en mas de un sentido.

Otra gran leccién para los dadaistas del fil6sofo aleman, es la
constante rebelién contra el racionalismo. Y esto no se refiere a la guerra
contra la razén en 'si, pues ésta es inherente en el hombre, sino a 1a serie
de esquemas intransigentes que el hombre a creado a través de la razén.
Los creadores de teatro dada estaban concientes de que si se combatian a
los esquemas caducos establecidos a través del raciocinio, se 1ba caer en
romanticismos que pertenecerian al mismo circulo vicioso, la @nica opcién
era entrar y jugar en el peligroso terreno de la sinrazén, al menos asi lo
verian los occidentales convencionales, pues estos peligrosos terrenos de la
sin razén, no son otros que unas percepciones mas de lo que el hombre
puede llegar a vislumbrar o que a tenldo en otros tiempos y lugares como
por ejemplo en Oriente o América, de hecho esto mismo es a lo que
llegarian a manifestar vanguardias teatrales posteriores, y de lo que mas
adelante tratara esta tesis.

Como dltima apostilla en este apartado se hace notar que el
teatro dadaista muestra farsas que hacen sarcasmo de lo crudo de la
realidad, sus escenas son incoherentes, grotescas y repugnantes para el
publico habitual, pero nunca funestas ni tristes, Dada es una explosién de
vida espontanea y bufona incluida la propina de golpes que diera la vida,
al respecto Jean Arp mencionaba con énfasis:

~ En Zurich, en 1915, disgustados por la carniceria
de la Primera Guerra Mundial, nos dedicamos a las
Bellas Artes. A pesar del remoto estampido de la
artilleria

nosotros cantabameos, pintdbamos, esculpiamos y escribiamos
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poesia con toda nuestra fuerza como si fuera lo mas
importante.27

No obstante que muchas veces el contenido de las obras fuera
afligido, por lo menos para los espectadores la funcion era chocarreria, ya
que existia una especle de distanciamiento en donde nunca se podra
experimentar la catarsis; lo cual estd hecho muy intencionadamente, ya
que lo dionisiaco es la aceptacién y exaltacién de la totalidad de la vida y
de las pasiones del hombre que van mis alli de conceptos del bien y del
mal en cuanto a normas del trato social.

Dada y romanticismo.

Existen opiniones que ligan la actitud dadaista con el romanticismo,
de hecho hay quienes afirman, como Guillermo De Torre,28 que el
dadaismo es una postura romantica.

Afirmar esa postura seria otorgarle una ideologia definida al
dadaismo de la cual carece. No obstante tampoco se puede negar
absolutamente toda concordancia con el movimiento del siglo XIX, lejos de
pretender argumentar que el romanticismo es el padre del dadaismo, en el
apartado de este capitulo se enlistaran una serie de concordancias de
dichos movimientos que dardn auxilio a una visién mais amplia de lo que
el dadaismo significa.

Primeramente se aclarari, con referencia a De Teresa,29 que el
movimiento romantico es un poliedro de caras irregulares donde cada una
de ellas es igualmente vilida al de las otras. Es decir, el romanticismo
mexicano que tanto idealizé al amor y a la patria, junto con el

27 ARP,Jean, “Dadaland” en “Arp on Arp”, e

2rL New York, The Viking Press. 1963,p.232 en RODRIGUEZ,Ida. EDER, Rita
Dadi documentos México. Universidad Nacional Auténoma de México, 1977.
p.2l

28 DE TORRE, Guillermo. Historia de las literaturas de vanguardia, Madrid.
Guadarrama. Vol.1. 1974. p.366

19 DE TERESA, Adriana. PRIETO, Maria Literatura Universal México. Mc Graw
Hill 1992 p.p.158-180
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irracionalismo de Blake, son igualmente validos para el concepto de lo
romantico, a pesar de que cada uno de ellos pertenece a niveles diferentes.
El observar s6lo una de las caras del gran y extraiio poliedro roméntico y
tomarlo como un todo, es una de las razones por la que muchas veces se ha
prejuzgado al romanticismo.

Es necesario relterar que los militantes del dadaismo no
perseguian ningin ideal, puesto que esto significaba entrar al terreno de la
razon como regularmente en Occidente se concibe. El dadaismo pretendia
experimentar en otros &mbitos como lo es el campo de lo inconsciente o los
sentimientos y sensaciones directas, 1o cual no puede ser un ideal, puesto
que no se conoce un modelo especifico de perfeccidon a seguir. En todo caso
mas que ideal se-puede inferir que es un proyecto de bisqueda. Si se
Insistiera en la existencla de un ideal dadaista, este puede ser el de la
indagacion de la esencia libre del hombre, lo cual tampoeco se podria definir
precisamente como un ideal a seguir, sino como un experimento, una
busqueda de un estado indeterminado. Y una posibilidad a lograrlo, es
mediante la expresién creativa de la individualidad y en estar en contra de
lo apolineo segiin el concepto nitzscheano .

En efecto, parafraseando a Ida Rodriguez,30 se puede notar
que la actitud dadaista es una clara actitud de individualidad y esa actitud
era una forma de recuperar 1a fe en ¢l hombre y fomentar la desconfianza
hacia los valores aprendidos.

Con la postura individualista se puede vislumbrar una primera
concordancia con el romanticismo.

Por otra parte, el idealismo romanticista al igual que las actitudes
dadaistas, también estuvo lleno de contradicciones. Un ejemplo es: Ser
parte y fomentar el sistema que atacaban.

También es de notarse que el movimiento del siglo XIX, al igual que
Dada, eran rebeldes y contraculturales o sea, que brindaban una
alternativa a la cultura, como ejemplo sélo es necesario nombrar el Sturm

30 RODRIGUEZ, Ida. EDER, Rita Dada documentos México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1977, p.19.
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und Drang, que segin la informaci6n en la obra de De Teresa,31 consitia en
un movimiento rebelde al neoclasicismo. El neoclasicismoe se caracterizaba
por el seguimiento riguroso de normas estéticas. El Sturm und drang, al
rebelarse contra el neoclasicismo, se rebelaba contra el exceso de sus
normas establecidas en mds de un sentido, pues el arte es el resultante de
un proceso social

Un gran representante del romanticismo cuyas caracteristicas
concuerdan con Dadi es Wiliam Blake, que un siglo antes ya habia
propuesto el irracionalismo y la Imaginaciéon al poder. Blake estaba
convencido de que Ia razén sélo era una pequefia parte que distinguia al
hombre de los demas animales; Ia imaginacién es una cuestién que muchas
veces no se le da la importancia requerida.

Aunque no de manera formal, pero si en cuanto a intenciones,
Blake concordaba con los dadaistas en mas de una forma. Luis Racionero
explica en Las filosofias del underground,3Z2 que Blake en su
complicada simbologia, propone cuatro principios motores: El espiritu, las
emociones, la razén y los sentidos. Segiin el autor estos principios debieran
fluir en armonia como principics motores en €l hombre, sin embargo la
razén se levanté sobre las demas para detentar el poder haciendo
precipitar a las otras potencias en el tiempo. Lo anterior ocasiono que el
hombre limitara su percepcién solamente por medio de la razén, de hecho
a Blake se debe el aforismo que Huxley retomara después: “Si las puertas
de la percepcién estuviesen limpias, veriamos todo tal como es: infinito y
eterno”.33 Para Blake limpiar esas puertas perceptivas requiere de
invertir el orden de las potencias citadas, en donde la imaginacion
quedaria como la herramienta decisiva antes que la razén, es decir, la
imaginacién al poder; cuestién que implica una concordancia mas con el
Dada.

31 DE TERESA, Adriana. PRIETO, Maria Literatura Universal México. Mc Graw
Hill 1992 p.p.158-180

32 RACIONERO, Luis Filosofias del underground Barcelona . Anagrama 1977.

p.p. 25-36
33 1gID
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Otra de las grandes concordancias fue el intento de revolucion
cultural. Segiin Racionero,34 el movimiento roméntico se declara en contra
de la revolucion industrial, es decir contra la burguesia y por lo tanto
contra el sistema vigente.

Al hacerlo, también se declaraba al igual que el teatro dadaista en
contra del capitalismo, y al igual que el dadaismo tenia la intencién de
repeler el arte por el arte por considerarlo un instrumento al servicio del
sistema vigente. Para realizar esa revolucién, fueron necesarios medios
para sendos movimientos que aunque de forma diferente, el objetivo
coincidia, éste era la exigencla de una nueva moralidad, basta imaginarse
uno de los espectiaculos dadaistas o en cuanto a los romanticos, la vida y
obra del tormentoso Lord Byron.

Otra concordancia consecuente de lo referido, es el fracaso de
tos dos movimientos, ya que los dos a fin de cuentas, terminaron sirviendo
al sistema que atacaban, uno por idealizar vanas utopias, y el otro por
carecer de coherencia se convirtié en un juguete divertido, hedonista y
altamente comerclable del capitalismo.

Si bien existen una serie de concordancias entre el
romanticismo y el dadaismo, no es por demas hacer notar lo divergentes
que son entre si estas dos corrientes, pues aunado a lo mencionado en los
parrafos que entablaron este apartado, se suman las palabras de Rita Eder
en relacién con el romanticismo-Dada: “Definir este movimiento como
roméantico, porque incorpora lo irracional, es una afirmacién muy general y
poco descriptiva, ya que la trracionalidad es un concepto cultural que varia
segiin el contexto histérico-social.”35 Dicho en otras palabras, el dadaismo
no puede ser un movimiento roméntico, porque el romanticismo surgi6 en
el siglo anterior al Dad4, obedeciendo a otras causas y a otra concepcién del
mundo.

Si blen lo precedente es un hecho, también lo es el que el
romanticismo no se pueda menoscabar del todo, pues independientemente

34 1D 25-51
35 RODRIGUEZ, 1da . EDER , Rita Dada documentos México, Universidad
Nacional Auténoma de México . 1977 p.p. 105
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de que a juicio del lector se tome como una influencia o no, no cabe la duda
de que el reconocer algunas de las caracteristicas del romanticismo es un
importante auxiliar para tener un concepto mas amplio de lo que el
movimiento Dada significa.

Dad4 y existencialismo

Otra influencia para DadA es la del existencialismo, el mismo
Huelsenbeck que era uno de los puntos de partida y amigo de Ball, ademas
de ser la chispa iniciadora del fuego dadaista alemén, reconoce la
influencia y las resultantes existencialistas que se dieron en el movimiento.
Asi lo muestra su ensayo titulado Dada and Existentialism,36 no obstante
en este caso, no se enlistaran las premisas de Huelsenbeck acerca de la
relacion del dadaismo con dicha filosofia, ya que esta tesis no trata de
hacer un estudio profundo del dadaismo a nivel fHos6fico.
Elementalmente, se asentard un listado de concordancias que como en el
capitulo anterior, auxilien a definir de una manera mas amplia al objeto de
estudio,

Se mencioné que los dadaistas negaban el raclonalismo y
cualquier concepto estereotipado que viniera de éste, al hacerlo negaban
también un concepto preestablecido del hombre, dejandole esa tarea a las
realidades que lo circundaban y por lo tanto, parafraseando a Sartre, a la
existencia y despusés a la esencia.37

Por otra parte ha quedado claro que el teatro dada persigue
romper los convencionalismos de la sociedad y del teatro, para soportar y
renovar las duras experiencias que le proporcionaba la sociedad, asi los
dadaistas partian de nuevas experiencias para encontrar nuevos

36 HUELSENBECK Richard, “Dada and Existencialism, en Verkauf, Dada:
Monograph, p.50-62 en RODRIGUEZ, Ida . EDER,Rita Dadi documentos México ,
Universidad Nacional Auténoma de México , 1977 p.107

37 SARTRE, Jean Paul El existencialismo es un humanismo México. Quinto sol.
1985.p.33.
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significados. El partir de la experiencia humana y sus circunstancias antes
que reconocer cualquier sistema abstracto del conocimiento, no es otro que
el pensamiento existencialista llevado a la practica. Lo anterior refuerza el
que los dadaistas no eran ldealistas, eran aventureros.

Para los dadaistas un valor seguro es el individualismo, ya que
al tener la vision de Ia crudeza del mundo, la injusticia de las socledades y
la hipocresia de los hombres hacia el uso de los valores que en realidad
muchas veces son mdscaras para ocultar objetivos inicuos; el movimiento
Dada comprende que cualquier ideologia nunca podra ser inocente, porque
slempre implicard un grado degradante hacia el individuo y por lo tanto
hacia la humanidad, luego entoces y como se pudo deducir de Dada
documentos,38 el teatro dadaista se aferrara a la finica verdad que le
queda: Un egocentrismo exacerbado.

Dada propone una constante relacién entre el individuo y el
reconocimiento de la existencia, en donde precisamente no se encontrara la
armonia, sino la basqueda misma y el reconocimiento de las realidades que
circundan al ser humano como individuo, para sus posibles
transformaciones, éstas a su vez se tendrin que volver a reconocer.

Interpretando en el siguiente parrafo a Rita Eder,32 el ataque
a la razén es un tema fundamental que se encuentran en el centro de las
fllosofias de Nietzsche y Kierkegaard. Las bases dadaistas estan en
constante movimiento porque la realidad se encuentra en constante
movimiento. Los fildsofos existencialistas al igual que Dada, condenan
ferozmente un mundo estitico fijado por el pensamiento racional, ya que
ellos, ponen en duda la presencia de una realidad fija e inmutable, por lo
que las etiquetas racionalistas del mundo pierden vigencia o se vuelven
relativas. Es imposible que sélo se pueda percibir al mundo desde un sblo
sistema racional vigente, también existen las formas caracterizadas por
sentimientos, estados de animo, emociones, etc.

38 RODRIGUEZ, Ida, EDER, Rita. Dada documentos México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1977 p.p. 19-31
3% BID p.109
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La actitud Dada por si misma, constituia temas en los que el
existencialismo profundizaria posteriormente en su teatro y que como
parte de esta tesis se estudiaran més adelante.

Dad4 y filosofias griegas.

Mediante lo mencionado en el apartado anterior, se puede
relacionar con certeza a Heraclito de Efeso, un personaje que segin la
lectura de Los fil6sofos griegos, 40 sus testimonios palpables casi no
existen dentro de la historia de la filosofia griega. Lo que hace recordar un
compromiso con su propio pensamiento, el cual es el del movimiento y
cambio constantes.

Para Heréclito, el fuego era el principic motor de todas las cosas, ya
que el fuego siempre se encuentra en constante movimiento. No
fortuitamente se ha referido en capitulos anteriores al fuego dadaista, pues
es uno de los motores de la corriente. Lo antagénico con el dadaismo seria
el estaticismo. El romanticlsmo proponia utopias, fines; en cambio, el corto
proceso del dadaismo era un constante principio y fin en si mismo.

Para quilenes juzgan al dadaismc como un movimiento
destructor e inicuo, no sbélo se les puede arglir con el pensamiento
nietzscheano, sino que desde mucho Hempo atras Heraclito sostenia: “Todo
lo que vive, vive por la destruccién de otras cosas.”4l Lo que se puede
démostrar con los procesos orginicos: La predacién o la fermentacién por
ejemplo. Si los taoistas o los pitagéricos afirman que el equilibrio es
principio motor, Her4clito sostiene lo mismo, pero en discrepancia con los
pitagoricos, el filsofo del fuego afirma que de ninguna manera existe
armonia en 10s opuestos, por lo contrario, discrepancia y lucha. La lucha de

40 GUTHRIE, William_Los filésofos griegos México Fondo de Cultura
econémica, 1987 p.p. 48-51
41 IBID p.49
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los opuestos es necesarla, para que uno de ellos quede por un momento en
una posicién organizadora y la evolucion continte.

El dadaismo es una viva expresién de los dos principos
heracliteos:

1} Todo nace de Ia lucha. 2) Todo esti en constante flujo.

Si lo que se ha mencionado de manera general acerca de Heraclito no
fuera lo sufictente para relacionarlo con el dadaismo, el escritor griego dejé
paradojas e imagenes que a los ojos del pensamiento racionalista estaticista
(Platén, Aristoteles, escolastica, etc.) son totalmente incomprensibles, sin
embargo en la prictica de algunas disciplinas taoistas como el Tai-chi-
chuan4? o bajo el efecto de algunas sustancias psicodélicas como Ia
mezcalina,43  de alguna manera, las paradojas heracliteas son
comprensibles para cada individuo sujeto a la experimentacién, de Ia
misma forma, estas paradojas son comprensibles para el dadaismo y su
practica. Paradojas e imigenes heracliteas son las siguientes: “Lo bueno y
lo malo son lo mismo”, “El tiempo es nifio que juega con chinitas sobre ese
reino del nifio que es el tablero”.44

El teatro dadaista también recuerda a las actitudes de los
cinicos griegos, los cuales se oponian a los bienes materlales y a la
especulacion para dar lugar a la praxis que en cuanto a moral, estaban en
contra de todo convencionalismo.

42 Interpretado de la cétedra de la Fundaci6n cultural china de Kung-fu
avalado por la embajada china en México. Instructor, Juan Carlos Guerrero
Robles. Presidente Francisco Gonzéilez Gonzélez.

43 Interpretado de la lectura de RACIONERO , Luis Filosofias del underground
Barcelona, Anagrama 1977 p.p.143-152.

44 GUTHRIE , William Los filosofos griegas México. Fondo de Cultura
Econémica, 1987 p.51

39



Dad4 y anarquia

También existen grandes concordancias con la anarquia. De
hecho Guillermo de Torre que alguna vez fuera dadaista, lo hace notar en
su libro Historia de las literatutas de vanguardia. 45 Las actitudes
dadaistas se pueden resumir en una sola palabra "JEMENFOUTISME", que
literalmente significaa Me importa madres, ¢ como especificamente
menciond Ikla Rodriguez, "..equivalente al melmportamadrismo
mexicano...",40 Io cual no es algo fortuito, pues esta actitud trata de romper
muy intencionadamente con los valores de la teoria del arte por el arte, o
el arte destinado a la creacién de la belleza en si. Esto, con el fin de
intentar destruir las mascaras con las que se disfraza la pérdida de
valores humanos con el anico afan de la riqueza y el poder. Evidentemente,
esta premisa también estin aunada al atague permanente contra la
sociedad burguesa.

Es importante sefialar que la anarquia no es un movimiento artistico
o filos6fico proplamente dicho, sino politico. Se pretende la omision del
elemento gobernante dentro de cualquier sistema. Cuestién que concuerda
con el dadaismo, pues éste carece de reglas y por lo tanto de reguladores,
representantes u aplicadores.

Ser anarquista significa ser individualista, puesto que se tiene que
partir de si mismo por carecer de un orden externo regulador; y como
también se ha observado, una de las caracteristicas principales del Dada, es
su individualismo exacerbado.

Dadi y tendencias "underground".

Con el fin de dar un concepto mas amplio al dadaismo, se han
incluido en este apartado una serie de filosofias que en la actualidad se
podrian ver como excéntricas, puesto que no pertenecen al sistema social

45 DE TORRE, Guillermo Historia de Jas literaturas de vanguardia Madrid,
Guadarrama. Vol 1. 1974 p.366

46 RODRIGUEZ, Ida. EDER, Rita Dad4 documentos México , Universidad
Nacional Auténoma de México. 1977 p.22



occidental vigente. No obstante esta serie de filosofias permanecen en boga
a través de los afios de una manera paralela a las filosofias oficiales, de ahi
que se les cataloguen como subterraneas. Se advierte iteradamente que el
nombrar estas filosofias no significan una influencia directa en el
movimiento de principios de siglo, ni en las posteriores vanguardias del
siglo XX, sino simplemente constituye un auxiliar en la definicion del
dadaismo.

Las filosofias que se nombraran son precisamente las que no
esta acostumbrado occidéente, pero que el dadaismo y posteriormente
algunas vanguardias en busca de alternativas han coincidido en algunos
puntos con éstas.

Por una parte se encuentran las filosofias orientales. Como el
Zen japonés, que segiin Luis Racionero,47 propone una inmediatez con las
circunstancias, es decir, en lugar de catalogar y racionalizar estaticamente
las circunstancias que rodean al individuo, esta filosofia japonesa propone
asimilar la realidad inmediatamente, no segiin un parimetro definido, sino
segliin un estado emocional, sentimental, espiritual, etc.

Segun D.H. Lawrence: “El asunto del arte consiste en revelar la
relacién entre el hombre y su universo circumambiente, en el momento
viviente.”48 Es decir, la relacién del artista y el objeto. Esto quiere decir
que una manzana para el artista, nunca podra ser una manzana como si
fuera captada por una cimara fotogrifica, slempre va a ser una manzana
de acuerdo al punto de vista del artista: Una manzana-pecado, una
manzana manifestante de vida, una manzana manifestante de una
infeccién, una manzana muerta, y asi infinitamente de acuerdo al artista y
sus circunstancias. De Ia misma forma, Zen hace su propuesta: No percibir
limitadamente a los objetos de acuerdo a un parametro establecido, sino
infinitamente segin e! individuo con que se esta relacionando dicho objeto.
Y esto después de todo es una concordancia mas con Dada, ya que al ser

47 RACIONERO, Luis _Filosofias del underground, Barcelona . Anagrama. 1977,
p.p.81-88.

48 LAWRENCE D.H. Sexo v Literatura Barcelona . 1981. Fontamara. Coleccion
Alejandria. p.79
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irracional se perciben a los objetos desde si mismos, o al menos la
pretension de percibirlos con otre medio que no sea el de la razén.

Interpretando Las filosofias del underground, el taoismo
es una filosofia que concibe al universoc como ciclico, en perpetuo
movimiento. Las cosas no son malas y buenas en si mismas, necesitan de
los dos componentes en constante flujo para ser. El tacismo va mas alla de
las religiones occldentales en ese sentido, dando como resultado otros
pardmetros morales.49

Al igual que el dadaismo, no busca alcanzar un estado de bondad o
de maldad en si mismo, se inmiscuye en un estado de constante biisqueda
del ser en relacién con las circunstancias. Tac no consiste en niveles
jerarquicos ni en autoridades, sino en una concepcién de responsabilidad
rotatoria, en donde cada elemento, tiene que cumplir su parte.

Para Racionero, existen un cierto tipo de tendencias que giran en
torno a la alteracién de una manera u otra de las percepciones de lo
habitual, de estas tendencias desafortunadamente existe muy poca
documentacién, No obstante, se conocen los trabajos, ya sea literarios,
clentificos, de recopilacibn etnogrifica y de tradicién émica
(Especificamente: Shamanismo} cuyos autores son muy diversos, entre
ellos pedemos mencionar como ejemplos a: Aldous Huxley, Timothy Leary,
Richard Alpert, Carlos Castaneda, Don Juan (A través de Carlos Castaneda)
y Maria Sabina.

La concordancia de las tendernicias de pensamiento psicodélicas
con el movimiento dadaista, es la destruccién del dogma de la inmaculada
percepcion y la lucha contra el racionalismo como unica via de percepcién
de la realidad. Al respecto las tendencias de pensamiento psicodélicas
cuestionan a la realidad “normalmente” percibida. Luis Racionero dice:
“;Quién puede demostrar, y con qué criterio, la “irrealidad” de los otros
estados del cerebro?”30 H hecho que esos estados sean menos usuales no

49 RACIONERO, Luis Filosofias del underground Barcelona. Anagrama 1977.
p.p.96-104

50 BID p. 141
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significa que no sean reales. No se tiene la certeza de que los dadaistas
hubieran hecho uso de sustancias psicodélicas, sin embargo si de uno de
sus colaboradores m4s allegados: Artaud.>1 (Aunque especificamente no se
conoce sl consumia sustancias durante o después de colaborar con los
dadaistas.)

Finalmente en esta lista de bases filos6ficas y artisticas sobre
el teatro dada, se mencionard tamblén la concordancla con una carta en la
baraja del Tarot, o mejor dicho con un arquetipo jungiano, pues el nombre
de dicha carta constituye una figura arquetipica. La carta referida es la del
loco. (E! Joker, el comodin o el tonto en otras barajas.) Esta carta es el
principio motor de todas las demds, pues éstas tienen esquemas
especificos, sin embargo el loco no, y cuando se presenta, altera el orden de
todas las demés cartas junto con sus esquemas, rehaciendo nuevos.52

Lo mencionado dentro de las fllosofias underground no se
puede conceptuar como una influencia directa del dadaismo o las demas
vanguardias teatrales del siglo XX, puesto que la gran mayoria se
encuentran dentro de un contexto completamente distinto, obedeciendo y
creandose por causas y efectos distintos; afirmar una influencia de las
fllosofias llamadas underground, en las vanguardias teatrales del siglo XX,
es similar a desear una influencia directa y categérica del romanticismo en
el movimiento Dada. De esta manera se nombran las filosofias underground
no con la pretension de afirmacion de influencia, sinoc como auxiliar en el
amplio concepto que el dadaismo significa.

Este capitulo abordd las contribuciones asi como las
similitudes con algunas corrientes flloséficas y artisticas, desde un
aspecto formal y como auxiliar para delimitar al dadaismo en su
concepcidn artistica. Si la intencién fuera hacer denotar las corrientes de
pensamiento en sl mismas, para comprender al movimiento Dada desde

51 IBID. p.179

52 Interpretacién y datos capturados de la citedra de la profesora Maria
Luisa Castro Estrada en la asignatura de Psicologia de la comunicacién
colectiva de la carrera de licenciatura en Ciencias de la comunicacion de 1a
Facultad de Ciencias Politicas.
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un aspecto filosofico como influencia del pensamiento del siglo XX, esto se
haria digno de un estudio profundo a nivel filoséfico y no un estudio
profundo a nivel de investigacién de estética teatral como lo es este caso.

Para este capitulo se resume que dentro del conglomerado de
filosofias, movimientos artisticos y politicos mencionados, algunos han
influido directamente a la corriente dadaista, no solo por haberse dado
anteriormente, sino por los testimonlos palpables de sus fundadores, como
es el caso de Hugo Ball en cuanto a lo nitzscheano, o el de Richard
Huelsenbeck en cuanto al existencialismo.

Las otras tendencias del arte y del pensamiento, se propusieron para
ampliar el concepto Dada por su caracter alternativo. Corrientes que
perciben a la realidad acudiendo a medios diferentes de la razén {Como
normalmente es concebida en occidente), son las que funcionan para el
objetivo mencionado, También es necesario notar que las tendencias
expuestas parten de la experlencia interna como el Zen, las tendencias
psicodélicas o el taoismo; o del individualismo como el romanticismo y la
anarquia, en ambos casos persiste el objetivo de autenticidad del individuo
y no el de estandarizacién de masas. Otra concordancia entre las tendencias
expuestas asi como entre el Dad, es el partir de una realidad constante y
no de una realidad estatica, es decir no asimilar a la realidad como algo
estipulado y como objetivo a seguir, sino como objetivo a descubrir de una
manera constante.

CARACTERISTICAS DEL DADAISMO EN BASE A SUS
TESTIMONIOS.

Asi como el anterior capitulo se basé en algunas corrientes de
pensamiento para comprender de una manera mas amplia a Dadd, en este
capitulo se enlistardn una serie de caracteristicas del movimiento de una
manera directa por basarse en sus testimontos.
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Nueva concepcion en la funcién del teatro.

Fi teatro para Dadi era un especticulo a la vez que un poderoso
instrumento de denuncia social, ideolégica y politica.

En general la temitca de sus manifiestos asi lo demuestran,
como lo podemos observar en fragmentos del Manifiesto clarividente
de Francis Picabia

(...)

Por iitimo de pie ante dadd que representa la vida
y os acusa de que os gustan las cosas caras por
snoblsmo desde el momento que son caras...

Cada cual muere como un héroe o como un idiota,
lo cual viene a ser lo mismo.

La unica palabra que no es efimera es la palabra
muerte,

Os gusta la muerte para los demas.

Matadlos, matadlos, matadlos.

S6lo el dinero no se muere, se va de viaje.

Es el Dios, aquél a quien se respeta, el personaje serio

--dinero respeto de las familias. Honor, honor del
dinero;

quien tiene dinero es un hombre honroso...53

Dada y untdades dramaticas.

Mas que una indiferencia de parte de los dadaistas hacia las
unidades dramiticas, existe una preocupacién por destruirlas. Como
ejemplo, bastaria con leer cualquier obra dada, pero citaremos de ejemplo

53 RODRIGUEZ, Ida. EDER, Rita Dad4 documentos México. Universidad Nacional
Auténoma de México 1977 p.247
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Entrada libre, drama en un acto y siete cuadros de Roger Vitrac, el cual
carece por completo de cualquier unidad de tiempo, lugar o accidn, la obra
es s6lo una broma absurda, pero es alli donde radica su grandiosidad, en lo
absurdo.

Dada y moral

En cualquier obra de arte se encuentra inherente un contenido moral
por minimo que éste sea, de hecho los movimientos que se jactan de no
tener tendencias morales ya tienen por principic que mantener esa
postura, por lo que desde ese momento caen en un normativismo ;Cual es
la posicién del dadaismo ante esta cuestiébn?

La obra dadaista puede ser incoherente y completamente
"jemenfoutisme", no obstante los mismos dadaistas sabian muy bien que
no existen ideologias fortuitas, o como afirmara George Lukics: "'no hay
ninguna ideologia inocente."34 Anteriormente se mencioné que los
dadaistas tenian como una de sus bases filoséficas, el pensamiento de
Nietzsche, y efectivamente, aunque en escena demostraran lo contrario,
Dada tenia una profunda intencién moral, la de cambiar radicalmente su
sistema, Una de las grandes preocupaciones de los dadaistas fue la del
erratico concepto que la sociedad posee sobre las definiciones de lo bello v
1o bueno. Ese concepte que se basa en una apariencia sujeta a una moda,
esa apariencia que por si sola es buena o mala seg(in la opinién general, no
habla del compromiso c¢on una emocién o con cualquier sentimiento
humano profundo, que comprometa el espiritu del individuo. Acerca de
esto se puede parafrasear a Tristin Tzara de la siguiente manera: No me
interesa lo bueno y lo betio 0 1o feo y lo malo sino mas alld de eso, Ia
intensidad de una personalidad transcrita en el arte, como ve los
elementos y como logra reunir sensacién y emocién para formar un tejido
de palabras y sentimientos.>3 No hay que olvidar que los sentimientos
sublimes no sélo son bellos y buenos, sino también pueden incluir a lo
terrible, malvado, grotesco y vulgar .

54 IBID P.16
353 IBID p.178-182.



El texto frente a la creacién escénica dada

Anterior a Dad4, el texto era algo sagrado e inquebrantable, todo lo
que se hacia en escena debfa ser rigurosamente apegado al autor del
drama. Para los dadaistas, el texto s6lo es una herramienta para la
esceniflcactén. Una aportacién de Dada es el especticulo multimedia, donde
el drama escrito era s6lo una parte de la obra artistica, ya que se
cojugaban otros elementos en igual importancia como la pintura, la
escultura, danza, poesia, masica, etc. El texto dadaista en si se prestaba
para eso, pues es dificil accederle toda la importancia escénica a textos
como el siguiente: -

gadj! beri bimba blandridt laula lonni cadori
gadjama gramma berida bimbala glandri galassassalaulitalomini
gadji berl bin blassa glassala laula lonni{...)36 Hugo Ball.

Aparentemente este texto puede ser muy ficil de decir, pero
aunado a toda la actitud Dad4, la misica, el canto, la pintura, etc. ;Cuil es
la intencién con la que se debe interpretar? De hecho, aunque esto se
preste al ludismo y la improvisacién, 1a interpretacién del texto debe ser
especifica a una actitud determinada y comprometida, puesto que si cada
actor puede Interpretar indefinidamente el texto en miltiples formas,
esenclalmente hay una exigencia de compromiso del actor ante su actitud,
por la que tendra responder de una forma inevitable.

No existe nada gratuito, pues la misma dramaturgia dadaista
aunque muchas veces automatica, obedece a un inconsciente contenedor de
un conocimiento infinito que apenas vislumbra lo consciente.,

Esta innovacién lleva a un punto de partida para la
experimentacién escénica, por ejemplo : ;De qué manera el lector ante
unas circunstancias y unas intenciones que en este caso él mismo se
pudiera crear, interpretaria La sonata pristina para un concierto
onomatopéyico de un solista vocal, de Kurt Schwiters? :

56 IBID p.95
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Priimiititti tootatatuu,
priimiititi tootaatoo,
priimiititi tootaatoo,
tatta tatta tuutaa too57

Los dadaistas ven en la creacién automatica una herramienta
para tuchar contra lo racionalista y sus valores, y evocar a la tabula rasa de
la cultura para un nuevo orden, al respecto Jean Arp sostiene: “Los toros de
Marc son demasiado gordos para él . .. Recomienda el dibujo mecanico
como antidoto de ia pintura de génesis o de apocalipsis del mundo.”58 Sin
embargo, no significaba la inexistencia de textos para la escenificaci6n,
pletéricos de belleza poética 0 que necesariamente fueran automaticos del
todo, como se puede observar en el epilogo para el poema dramético La
huida, de Tristin Tzara:

-e| infierno esta entre nosotros...

Y por haber cedido su alma al diablo

a cambio de la juventud desvergonzada

y el secreto delirio del olvido

¢no han cosechado ya los horrores manifiestos

- del infierno?
Digo perdonados sean quienes han negado el
corazén con su perdén entero

su sufrimiento puede mas que su juicio

Yy por no estar vivos ni poder morir que unas alas
tiernas

tiernas y tenaces

57 GRUNFELD, Frederic La historia social de alemania y los nazis 1918-1945
Naucalpan México , Novaro 1975 p.57
58 [BID p.57




pueblen la luz fina donde su voz no suena ya de tanto
fuego...

Y también el mundo por su sentido renovado

los jardines repartidos el aire abierto los caminos mudos
de alegria,

FINS9

Lo grotesco manifiesto

La concepcion de lo grotesco se dio por primera vez a partr
de las formas artisticas descubiertas en Grecia en el interior de una gruta,
de hecho etimolégicamente de ahi proviene su nombre. Sin embargo estas
formas no se dieron en Grecla de una manera manifiesta, asi pues por
analogia, el término designa a lo paralelo a un sistema vigente que no se
da de forma directamente expresa, infiriéndose que muchas veces lo
grotesco puede ser alternativo a lo vigente. Lo anterior da que muchas
veces lo grotesco se expone como regularmente lo define un diccionario:
"Extravagante, ridiculo o absurdo."60

El anterior parrafo no quiere hacer significar que lo grotesco
necesariamente sea oculto, muchas veces es necesario mantenerlo
manifiesto para un determinado efecto, o alin mas, mantener al grotesco
aparentemente ¢culto. Un indiclo de ello, el perliodo de la edad media, en
donde de una manera simulada u otra veces declaradamente expuesta, el
grotesco se daba en las obras artisticas manifiestamente, de hecho era
necesario para conceptualizar el bien y el mal; como algunos ejemplos
basta mencionar a las gargolas goticas, al tormentoso infierno de Dante o0 a
las hilarantes historias de Bocaccio, y en cuanto a lo parateatral, con sélo

59 MORTEOQ,Gian . SIMONIS, Ippolitto. Teatro Dad4 . Barcelona . Barral. 1971.
p.315

60 GARCIA-PELAYO Ramén Larousse Diccionario basico de 1a lengua
espafiola México, Larousse, 1979 p.272
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nombrar a los bufones o a los juglares se puede imaginar una serie de
herramientas grotescas de su quehacer artistico.

Asi también el dadaismo selld un necesario pacto con lo
grotesco en su constante investigacion de los recovecos de la estética
dramatica, pues el caos imperante de la posguerra lo requeria
irremediablemente para mostrar la desmitificacion de los valores obsoletos
que los habia llevado a 1a muerte y a la destruccién. Lo grotesco entonces,
se convirtié en el tono requerido necesariamente en la comp6sicién de
textos vy mas alin, en las escenificaciones.

La mayoria de las obras dadaistas dan evidentes ejemplos de
ello, para este caso en particular se citard El emperador de China, de
Georges Ribemont-Dessaignes. En esta obra, todos los vicios aparentemente
atacados por el hombre refinado, el hombre que rinde culto todos los
domingos a las virtudes durante los oficios religiosos, son mostrados como
el verdadero modus operandi de la conducta social: Los vicios son atacados
por la sociedad, pero ;Como puede un hombre lograr el éxito social y el
poder sin la ambicién, la maledicencia, la corrupcién, el asesinato, la
lujuria, etc.? la socledad adopta las virtudes para convivir
aparienciaimente, pero en su esencia es viciosa y degradada, sin embargo y
- paraddjicamente, también cuenta con virtudes y preocupaciones en
beneficio de la sobrevivencia de la comunidad. ;Entonces se define al
hombre como malo o bueno en esencia? Dada queria trascender de esos
conceptos, Dada pretendia definir al hombre como hombre.

En El emperador de China los valores se tergiversan para
mostrar lo antecedente: Las virtudes son lo subterraneo {malo) y los vicios
son lo aparencial (Lo bueno). Onana, la “virtuosa” princesa y protagonista
principal de esta absurda historia, al termindrsele las balas de cafién
durante la batalla, ordena:

Soldado: Sefiora, sefiora, el enemigo estd entrando a
la ciudad. hay que huir

Onana: ;Cémo? Este hombre esta loco. Cortadle la
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cabeza y que sirva de proyectil... Sacudid la sangre. _

Podria mojar la pélvora.61

El final de la obra es una clara muestra del autor sobre su
opinién del hombre y sus creencias, haciendo alusién a lo absurdo y lo
grotesco :

Ir6nico: Cuando muere el amor...
Equinoccio: Orina

Voz de veredicto: Dios

Irénico: Constantinopla

Equinoccio: Ayer fallecld de hambre

una mujer vieja en Saint-Denis.,,62

Lo grotesco es una puerta hacia otras percepciones del hombre,
tal y como afirma Wolfang Kaiser:

Lo grotesco, es para nosotros, la ley estructural

en cuya virtud un mundo se nos presenta como
desencajado. Las formas que nos son famillares se
deforman, las proporciones naturales se alteran, el
orden al que estamos acostumbrados se trastueca
espacial y temporalmente, suspendiéndose las leyes
de la identidad y de la estatica.63

De tal manera que si el dadaismo pretendia crear un nuevo
orden estético y cultural, debia en parte empezar a crear una nueva
percepcién acerca de ello, por lo que el uso del grotesco, le era necesario

61 RIBEMONT-DESSAIGNES, George. “El emperador de China” en MORTEO, Gian.
SIMONIS, Ippolito. Teatrg Dad4. Barcelona. Barral. 1971. p.103-104
62 IBID,

63 KAISER, Wolfang. Juterpretacién v analisis de la obra literaria, Madrid,
Gredos. 1972, p.512
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como herramienta para comenzar a abrir en el entendimiento del hombre,
nuevas alternativas.

La bisqueda del espectador alternativo

Si el arte es capaz de conceder sus efectos tanto a su creador como a
su perceptor, un arte alternativo requerira de espectadores alternativos, o
en su carencia, de transformar a espectadores habituales en alternativos.

Tradicionalmente el espectador que asiste a un teatro es
contemplativo y pasivo en cuanto interaccion escénica; esto es, no participa
en forma directa, ni indirectamente en la escenificacién. Los dadaistas lo
sabian y pretendian un cambio a! respecto. Una de las primeras acciones
que los dadaistas realizaron para crear interaccion en el espectador, fue la
de introducir actores de la obra Dada entre el piblico durante los juegos
escénicos. Los actores mencionados estaban pertrechados y armados con
jitomates, frutos y demas objetos que eran usados como proyectiles, ya que
muchas veces en las obras los intérpretes de manifiestos o improvisaciones
Dada, agredian a los espectadores; los dadaistas inflltrados entre los
espectadores, azuzaban al piblico a colaborar con el proceso, arrojando los
proyectiles que se encontraban a la mano y a proferir insultos y
obscenidades a los intérpretes.

Se puede notar que para activar al espectador, los dadaistas
ademas de lo anterior, también hacian uso del escandalo, elemento que
servia no sélo como parte de la creacién artistica Dada, sino como modus
vivendi y como herramienta de su cinismo, pues gracias a los escandalos
de sus escenificaciones, el dadaista podia vender tres meses después, sus
obras plasticas.

Esta activacién del espectador ante la propuesta escénica,
provocaba en €l un estado de alerta, pues lejos de identificarse con los
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personajes por lo que implicaba el texto mismo y lo grotesco de su
interpretacion, ademais tenia que cuidarse de la agresién de los
intérpretes.

El teatro, hasta el siglo XX, habia tenido como fundamentacién
cautivar emotiva, racional y socialmente al ptblico, sin embargo el
dadaismo y otras vanguardias de las que se estudiarin mas adelante, se
encargan de regresar al puablico hacia si mismo durante la obra
(Desenajenario), ya que de lo contrario la concurrencia juega una ficcién, la
de ser un personaje imaginario con sentimientos imaginarios dentro de un
entorno, sin tener la capacidad de criticarlo u observar las circunstancias
que lo rodean.

H universo congelado

Las transformaclones y avances cientificos propiclaron la
creacion de un mundo literario y escénico completamente divergente al del
siglo pasado, o al menos en cuanto a las apariencias.

Posiblemente uno de estos propiciadores fue Sigmund Freud y
el mundo de lo inconsciente. Al respecto, los dadaistas se internaron en la
blsqueda de imagenes, colores, formas particulares y nuevas alternativas,
tanto inmersas en el texto como en propuestas escénicas. Dicha bdsqueda
probablemente daba como resultante, simbolos y figuras arquetipicas,
susceptibles de ser captadas plenamente por los receptores de sus obras.
Como ya se habia mencionado, el teatro dadaista no s6lo era texto, sino la
implicacién de la bisqueda de sensaciones y estimulos dejados a la libre
interpretacién del espectador.

Un patente ejemplo es la obra que Roger Vitrac, prepard y
dedico6 a André Breton, el drama sin palabras en doce cuadros: Veneno.

A continuacion se citara el cuadro quinto:
El escenario esta vacio. Un personaje con aspecto de pintor
embadurna las paredes con manchas de colores. Mientras
él trabaja, dos novios traen un banco de jardin y se instalan
en él. El amante va en camisa, la amante est4 envuelta en

una sabana. De repente, el amante hace la seftal del circulo;
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el pintor lo mira y hunde la pared del fondo. Mete el brazo
por el agujero abierto y saca un cable que va extendiendo.
Parece que en la punta del cable hay un objeto ligero , pero

se derrumba la pared y sale un buque que va avanzando hacia
el escenario. Una lampara eléctrica colocada en la proa hace

seftales de alarma.64

En este tipo de textos se puede observar claramente, una
condicién “glacial”, es decir un universo suspendido en cualquier parte, con
sus propias referencias excepto de 1a realidad, basado en una musicalidad
0 simplemente en el capricho del autor que puede obedecer a su
inconsciente.

El ataque a las culturas burguesas.

Este apartado explica lo que se habia mencionado, el intento de
negacién de Dada al sistema.

Es claro que Dada constantemente ataca las normas del trato
social y 1a conducta de la burguesia durante la primera guerra mundial y
también en lo posterior. Si al capitalismo le hace falta un significado
profundo para el individuo, con el nihilismo se resuelve, negando el
sistema y ddndole a la vida un sentido de fenémeno estético. Cabe recordar
que Ball rechazé a la universidad a cambio de una renovacién constante de
la vida a través de lo dionisiaco. Los dadaistas, al igual que Nietzsche,
profetizaron la descomposicién de la maquina social europea cuya
repercusion mas importante es la pérdida de la religién y la descreencia en
Dios, pues esto ya no era aceptable para el mundo moderno; y si para
Nietzsche “Dios ha muerto”, para los dadaistas, tal como ya se habia visto,
el gran Dios era suceptible de humanizarlo y desmitificarlo al ponerlo a
orinar.

64 MORTEO,Gian . SIMONIS Ippolitto. ‘Teatro Dada . Barcelona . Barral, 1971,
p.185
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Tanto para Nletzsche como para los existencialistas, asi como los
dadaistas, el hombre es el Gnico responsable de sus acciones. El hombre
que actiia de forma moralista, s6lo sigue las convenciones de la sociedad,
deslindando la responsabilidad de si mismo y alimentando al sistema
burgués.

Elementos del Dada para su propuesta escénica

A partir de las caracteristicas dadas, y sin apartarse de los
testimonios, se enuncilaran una serie de elementos que son necesarios para
el juego escénico dadaista. En este apartado se tiene la necesidad de
advertir que no se'esta reincidiendo en lo previamente mencionado, sino
que se esta haciendo servir de ello para especificar los elementos dadaistas
exclusivamente escénicos. Pues el enunclamiento teérico de una serie de
caracteristicas de un determinado movimiento teatral de poco servirian si
no se da el enfoque practico.

1) Parametros dadaistas.

Los parametros del teatro dadi consisten en no tener limites
para la imaginacion. Por un lado se elaboraban obras de teatro que al
respecto de la dramaturgia dadaista, aparentemente pueden ser muy
sencillas debido a su calidad de absurdo, pero alli es donde radica su
complejidad, pues tanto el director, equipo de produccién y los actores,
tenian que hacer uso de su mixima capacidad imaginativa, para encarnar
lo Dada escrito; o bien hacer uso de sus habilidades histriénicas y
capacidad para la improvisacién, para cumplir con las exigencias de un
texto que tiene miltiples connotaciones por su irracionalidad. En este tipo
de teatro se puede mencionar a La primera aventura celeste del
seftor Antiphyrine de Tristdn Tzara®>., Si bien los dadaistas
despreciaban las convenciones teatrales, tampoco tomaban de esta
conviccién, una postura cémoda. A nivel dramatirgico se denota un
conocimiento profundo de la accién dramdtica y el correcto enlace de sus

65 DE TORRE, Guillermo. Historia de las literaturas de vanguardia . Madrid.
Guadarrama. 1974. Vol.1. p.339

55




Tanto para Nietzsche como para los existencialistas, asi como los
dadaistas, el hombre es el Gnico responsable de sus acciones, Bl hombre
que actia de forma moralista, s6lo sigue las convenciones de la sociedad,
deslindando la responsabilidad de si mismo y alimentando al sistema
burgués.

Elementos del Dada para su propuesta escénica

A partir de las caracteristicas dadas, y sin apartarse de los
testimonios, se enunciaran una serie de elementos que son necesarios para
el juego escénico dadaista. En este apartado se tiene la necesidad de
advertr que no se esta reincidiendo en lo previamente mencionado, sino
que se esta haciendo servir de ello para especificar los elementos dadaistas
exclusivamente escénicos. Pues el enunciamiento teérico de una serie de
caracteristicas de un determinado movimiento teatral de poco servirian si
no se da el enfoque préctico,

1) Parametros dadaistas.

Los parametros del teatro dadAi consisten en no tener limites
para la imaginacion, Por un lado se elaboraban obras de teatro que al
respecto de la dramaturgia dadaista, aparentemente pueden ser muy
sencillas debldo a su calidad de absurdo, pero alli es donde radica su
complejidad, pues tanto el director, equipo de produccién y los actores,
tenian que hacer uso de su méxima capacidad imaginativa, para encarnar
lo Dada escrito; o bien hacer uso de sus habilidades histridnicas y
capacidad para la improvisacién, para cumplir con las exigencias de un
texto que tiene multiples connotaciones por su irracionalidad. En este tipo
de teatro se puede mencionar a La primera aventura celeste del
sefior Antiphyrine de Tristdn Tzara®5. Si blen los dadaistas
despreciaban las convenciones teatrales, tampoco tomaban de esta
convicclén, una postura comoda. A nivel dramatdrgico se denota un
conocimiento profundo de Ia accién dramatica y el correcto enlace de sus

65 DE TORRE, Guillermo. Historia de las literaturas de vagguardia , Madrid.
Guadarrama. 1974, Vol.1, p.339

35




partes. En este caso, se puede mencionar la obra de Georges Ribemont-
Dessaignes Ei emperador de China.

Otras de las creaciones escénicas dadaistas, consistian en
improvisaciones y "sketches”, para dar lugar a manifiestos, bromas y los
nacientes "performances".

2) Destruccién de esquemas criticos convencionales.

Aqui los dadaistas sentaron las bases de los planteamientos
que afios mas tarde desarrollaria Breton en la elaboracién del surrealismo.
Textos e imdgenes extraidos del inconsciente a través de figuras
arquetipicas y escenas oniricas. Esto haria que se anulara cualquier forma
de resistencia l6gica para llegar a la invencién permanente. Un ejemplo
que bien corresponde a lo mencionado es La huida, de Tristan Tzara.

3) Espontaneidad, sorpresa y humor.

Los dadaistas utilizaban la espontaneidad, sorpresa y humor
como medios para crear rompimientos escénicos que les ayudaran a
cumplir sus objetivos, los cuales eran producir escindalo y a través de esto
la reflexion, o para atacar directamente a la burguesia sélo por el gusto de

hacerlo, o simplemente por mera diversion inmediata. El humor -

generalmente era muy “negro” y la socledad burguesa acudia a
escandalizarse, huyendo (aparentemente) de las groserias de los dadaistas.
Los medios mencionados también servian como herramienta de trauma
para hacer verdadero un determinado efecto de distanciamiento y como
catalizador para anular lo mediocre y prudente, pues no se debe olvidar
que los dadaistas buscaban lo excesivo. Un ejemplo palpable eran los
manifiestos, en este caso se destacard un fragmento del manifiesto canibal:

Crador: Este tipo, sea artista o burgués, no es mas
que un gigante'sco inconsciente; confunde su cortedad

con la honradez. Sus limosnas y admiraciones,
querido

sefior, son mas despreciables cue la sifilis o las
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blenorragias que reparte a su préjimo con el pretexto

de la calentura o el amor.56

4) La magnitud de lo grotesco.

Respecto a los puntos anteriores, lo grotesco es la herramienta
ideal para desarrollarlos. Puede decirse que el Teatro Dadd hace uso de
este recurso en todos sus elementos teatrales; desde la dramaturgia hasta
Ia actuacién y su relacién con el pablico. En este inciso es preciso hacer
notar la innovacién en nuevos estilos de actuacién. La importancia estriba,
en que junto a las anteriores vanguardias, a partir de éstas, las posteriores
también desarrollarian estilos propios de actuacion dependiendo sus
propias caracteristicas.

5) Bisqueda de la novedad.

Este inciso esta estrechamente vinculado con el anterior, pues
al tomar la postura de busqueda de la novedad, se negaban posturas y
técnicas de movimientos artisticos del siglo pasado, potencializando nuevas
alternativas de expresion. Un ejemplo de ello son los estilos de actuacién, la
preocupacién no ceonsistia en desarrollar eficientemente técnicas
establecidas, puesto que se trataba de innovar, lo cual significaba nuevas
alternativas para la expresiéon y para la relacidon publico-espectiaculo
teatral. Al respecto Sanoullet afirma: “lo que decian los dadaistas en
escena importaba.poco. La novedad era poder ir a insultarlos, oir sus
respuestas, establecer por fin el convivio teatral.”67

6) La transformacion del espectador pasivo en activo durante las
‘funciones.

Por medio de la comunicacién reciproca entre los elementos
escénicos, por uno u otro recurso como rompimientos de la funcion para
interactuar con el pablico, se ofrecia al espectador entre otras cosas, una

66 PICABIA, Francis “Manifiesto Canibal” en RODRIGUEZ , Ida. EDER, Rita
Dada documentos México. Universidad Nacional Auténoma de México. 1977.
p-248

67 MORTEO,Gian . SIMONIS, Ippolitto. “Teatro Dadd . Barcelona . Barral. 1971.
p.7
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mayor diversion, aunque la mayoria de las veces esta comunlcacién era de
agresién.

De nueva cuenta, se recurrird como ejemplo a un fragmento de
El manifiesto canibal, por ser el que mejor se apega a las caracteristicas
referidas:

Orador- ;Os dije en mi ¢ltimo manifiesto canibal

que el culo representa la vida como las patatas fritas

¥ se vende como el honor? Pues bien, esta noche se regala;
fijaos en 1o liena que esta la sala.

Espectador- ;Ya estamos otra vez con las marranadas y
obscenidades? ;No pueden expresarse en Francés?

Orador- Lo obsceno sélo existe en sus pobre imaginaciones,
Ia obscenidad no existe. ;Acaso es obscena la vida? ;Es obsceno
procrear?

Espectador- La vida es lo bello

Orador-;CIarb! Una bella boda o una bella dote que es lo
mismo, 0 una bella victoria Que se consigue a fuerza de

carrofias... 68

7) Rompimiento de las unidades teatrales y bisqueda de alternativas
del lenguaje. .

Por ser unas convenciones mas, se desarreglaban registros y
construcciones del lenguaje, asi como también se rompian con las unidades
teatrales, esto enfrentaba a nuevos problemas y retos, como la capacidad
de expresar un estado de 4nimo omitiendo los lenguajes convencionales.
Para ejemplificar, se muestra en este caso, un didlogo entre la boca y el ojo
de la obra Coraz6n a Gas de Tristdn Tzara. '

Qjo.- Estatuas joyas parrilladas

68 RODRIGUEZ Ida. EDER Rita Dada documentos México Universidad Nacional
Auténoma de México, 1977. p.248
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8) Destruccién de psicologismos.

Estatuas joyas parrilladas
Estatuas joyas parrilladas
Estatuas joyas parrilladas

y el viento abierto a las alusiones
matematicas

puro botdn nariz

.puro botén nariz

puro botén nariz

puro botdn nariz

puro botén nariz

puro botén nariz

estaba enamorado de una taquigrafa

en vez de ojos inmdéviles ombliges

el sefior buendids es una gran
periodista

rigido y acuatico flotaba en el aire
un buendia muerto

qué triste temporada.

Boca: La conversacion se pone pesada,
iverdad?

Ojo: Si, jverdad?69

En el Dadi, los resultados psicolégicos concernientes a las
motivaciones humanas, se rompen al no ser presentados como las actitudes
esperadas dentro de una socledad habitualmente establecida, no se debe
olvidar la bisqueda de los dadaistas de la tabula rasa por un nuevo orden

69 TZARA, Tristan “El corazén a gas” en RODRIGUEZ, Ida. EDER, Rita Dadi -
documentos México. Universidad Nacional Auténoma de México 1977. p.p.168-
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cultural. El canaric mudo de Georges Ribemont-Dessaignes, aporta un
claro ejemplo:

Ocre.-Es un canario mudo que me han dado.

Le he ensefiado todas mis melodias de memoria,

silbandoselas.

Barate.- ;C6mo sabes que las conoce de memoria, st

no las puede repetir?

Ocre.- Es asi. Es mudo y sé que ahora conoce toda mi

misica.

Se ve muy pocas veces un canario mudo. Es un animal

asombroso y discreto, un

entrafiable amigo.

Riquet.-Las grandes lumbreras de la humanidad han

obrado siempre como yo digo.

Sécrates, Marco Aurello, Bossuet.

Y a esos seguro no les gustaban los turcos.

Barate.- ;Has visto con que ojos tan tiernos nos mira

el animalito?

Riquet.- Aqui el bien tiene un peso y el mal otro.

Ocre .- En este momento se cree que es el ruisefior de

Julieta.

Riquet.- All4 el bien y el mal pueden pesar de igual

modo...70

9) Renovacién en el estilo de actuacién.,

Como se dej6 entrever en el inciso cinco, los dadaistas
aportaron de una manera indirecta, innovaciones dentro del arte de la
actuacién. Es indirecta porque desgraciadamente, en este aspecto, el
movimiento dad4 no externé ampliamente sus propuestas en articulos o
textos que las definieran correctamente. Sin embargo, en las obras es
poslb{e vislumbrar la preocupacién por liberar al actor de las antiguas

70 RIBEMONT-DESSAIGNES, GEORGE. “El Canario mudo” en Teatro Dada,
Barcelona, Barral. 1971. p.181.




técnicas, proveedoras de habituales opciones de expresién. Por ejemplo,
existen opiniones que sostienen que la actuacién es un mero trabajo de
Interpretacion, otras aseguran que dentro de la interpretacién existe un
gran espacio para la creacién, Dad4 deja de un lado ese dilema, para crear
otras alternativas. En efecto, el estilo de actuacién Dadi, no ofrece
perfecciones formales, o resultantes de internas creaciones vivenciales,
ambas en servicio de un determinado texto. En Dad4, al rechazar el texto
como lo més importante dentro del hecho teatral, la actuacién da un giro,
cambiando técnicas e intenciones. Al respecto, los investigadores, Henry
Béhar y Michel Sanouillet, de quienes Morteo sintetiza, dicen:

El actor que interpreta textos dada debe ponerse en
una relacién espacial con los textos que interpreta,
sumergiéndose no tanto en el personaje como entidad
preexistente sino como personaje destinado a una

continua invencién de si mismo. 71

10} Uso de espacios no tradicionales

Ante la cuestién, ;En dbénde se montaban los especticulos
dadaistas ante sus peculiaridades? La respuesta es muy sencilla, en
cualquier lugar sin importar sacralidad alguna. Sin embargo uno de los
cosos favoritos para Dad4 era el teatro circular, pues al destruir la cuarta
pared, se permitia un mejor acondicionamiento para la interaccién. Por
otra parte, las innovaciones dentro de la actuacién requerian de una gran
libertad de movimiento escénico.

Una de las ventajas que proporcionaba el teatro circular era la
direccién de la atencién por parte del espectador, pues de esta manera se
evitaban fugas de atencién, ya que asi se centraba necesariamente en el
centro del especticulo mismo.

71 MORTEO, Gian Renzo. SIMONIS Ippolito op.cit. p.29
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11) Presentacion de universos abiertos a toda posibilidad e
interpretacién.

De la precedente seccién sobre el universo congelado, surgen
una infinidad de posibilidades escénicas, ya que al no estar limitadas por
los parametros de realidad convencionales (Tiempo, espacio, costumbres
soclales, geografias, economias, etc.), el creador teatral puede marcar sus
propios parametros de un universo apartado. En observacion de los incisos
anterlores, estos serian imposibles si no quedaran situados en una
estructura, evidentemente, esta estructura tiene que ser fuera de lo
convencional, para elementos no convencionales.

ECOS DE DADA EN CORRIENTES DE VANGUARDIA.

El objeto de éste capitulo es determinar algunos puntos de
concordancia entre el dadaismo y algunas corrientes teatrales del siglo XX.
El hecho de tomar al dadaismo como punto de comparacion, se debe a que
es uno de los puntos de partida de las corrientes de vanguardia, segin
Guillermo de Torre. En la catalogacién que el autor hizo, se coloca al final
de su primer tomo al Dad4, por ser la corriente que después del futurismo,
lucha ablertamente contra los valores estéticos y sociales vigentes; al
hacerlo marca rasgos caracteristicos de las primeras vanguardias que de
alguna manera las anteriores expresaban. El dadaismo rompe
definitivamente con los altimos rastros de 1a teoria del arte por el arte o el
arte destinado a la creacién de la belleza.

Cabe recordar que desde el punto de vista de la estética marxista, el
arte es el resultante del quehacer de una socledad, por lo tanto el arte por
el arte al servir s6lo como creacién de la belleza, esta sosteniendo los
valores morales y estéticos de la socledad, o mas bien de los que estdn al
dominlo de ésta. Asi pues, el dadaismo como vanguardia del siglo XX,
aniquila la visualizacién de un mundo “fotogafico”, objetivo, y lo reemplaza
por una concepcién de arte subjetivo, particular, en donde el artista no
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reproduce una realidad impuesta al servicio de los impositores, sino como
dice Tzara: "'...el artista produce para si mismo." 72

Por otro lado, Dad4 muestra a una sociedad cuyo estandar esta
basado en la adquisicién de riquezas y poder que usa mascaras de valores
humanos {Honor, deber, bondad, etc.)

El individualismo de Dadd, también era una manera de atacar a la
burguesia. Segin la lectura de Estética y marxismo,’3 los medios
burgueses de producci6n, son los causantes de la despersonalizacion del
individuo. Por lo tanto no es de extrafiarse que también su arte
despersonalice al individuo, masificAndolo en un estandar de gustos,

Por medio de todo acumulado no se tiene que apelar a
numerosos argumentos para demostrar que la labor del movimiento
dadaista, fue la de incitar al hombre a una rebeliébn permanente en contra
de esta sociedad burguesa, v quizd no sea ni el primero, ni el mas
importante, ni el anico movimiento, pero si como dice Guillermo de Torre
"Después del futurismo, surge Dadd como el movimiento mas rico en
manifiestos y actos, desbordante en peripecias y desafios a la 16gica."74 El
futurismo carecié de la gran cantidad de recursos con que se valia el
dadaismo. Es por eso que también se toma a Dadia como punto de partida
para hacerlo concordar en caracteristicas estéticas con los demas
movimientos, Sin embargo, la indagacién de concordancias también implica
una responsabilidad ante divergencias, pues el omitirlas implicaria un
forzamiento en el objetivo, que de serlo asi, se tornaria artificioso.

72 RODRIGUEZ, Ida. EDER,Rita Dada documentos. México. Universidad
Nacional Auténoma de México . 1977 p.23

73 SANCHEZ VAZQUEZ, Adolfo. “Los problemas de la estética marxista” en
Estética v marxismo, México. Fra. 1975. p.p. 21-22

74 DE TORRE, Guillermo. Historia de las literaturas de vanguardia, Madrid.
Guadarrama. 1974. Vol.1 p.p.317-318
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Dada v el Teatro existencialista

Las primeras concordancias a enunciar seran con las obras
dramatirgicas existencialistas. Se hace mencién exclusivamente del drama,
pues el movimiento existencialista sartreano, es mas bien un movimiento
filosofico que artistico propiamente dicho. El hecho de que Jean Paul Sartre
escriblera drama existenclalista, no significa que propusiera un
movimiento artistico, sin embargo el teatro existencialista se incluye
dentro de esta tesis en primer lugar, por ser el existencialismo una de la
influencias principales de DadA. Si posteriormente el existenGialismo
francés cred resultantes dramatirgicas, es factible, encontrar
concordancias tematicas entre Dada y la dramaturgia existencialista. En
segundo lugar, se contempla que el teatro existencialista a final de cuentas,
pertenece a las vanguardias del siglo XX y por lo tanto se pueden
encontrar ecos del dadaismo.

En las lecturas de teatro existencialista, se han encontrado
algunos temas fundamentales que prevalecen como una constante, éstas a
su vez se confrontaran con las caracteristicas del teatro dad4, con el fin de
delimitar concordancias a nivel temé4tico.

1.- jQué es la existencia de! hombre?

En el existencialismo es un humanismo/’5 se explica que
la existencia del hombre es la relacion de él mismo y sus circunstancias, de
otra manera no existiria la experiencia humana y por ende, la existencia
del hombre. La temitica expuesta se demuestra claramente en obras como
A puerta cerrada, en donde e! inflerno, algo que en esencia
supuestamente todos conocemos, parte de los valores y consideraciones
internas acerca del bien y del mal de cada personaje, segin fueron sus
circunstancias y no que se pudiera entender un infierno preconcebido. Los
dadaistas concuerdan en este punto, ya que al destruir psicologismos y
proponer un universo congelado ablerto a toda posibilidad e
interpretacion, se niegan las ideas preconcebidas de un mundo impuesto,
haciendo que cada circunstancia sea una experiencia tinica de acuerdo a la

75 SARTRE, Jean Paul. El existencialismo es un humanismo México, 1985.
Quinto sol. p.33



percepcion del espectador, dicho en otras palabras y parafraseando a
Sartre: Proponer una existencia para posteriormente crear esencias.’6

2.- ;Qué la existencia del individuo en particular?
3.- jQué es la realidad?

En obras como Muertos sin sepultura, se expone que la
realidad es estar ahi simplemente; es un planc que el hombre no puede
dejar a pesar de angustias, ideales y objetivos leales o desleales, inicuos o
inocuos. El hombre tiene que permanecer en la realidad y es responsable
de sus actos; esta condenado a la libertad.

Quiza el dadaismo nunca expresé manifestamente este tipo de
temas, sin embargo muy probablemente, Dadd opté por la bufonada
pudiendo ser ésta una solucién un tanto tragica (Dentro del concepto
teatral), ante la cuestion tan rigurosa.

4,- La Nada, “la nausea” es igual al hombre, al mundo, a todo, a
existir; apareciendo el absurdo como intuicién fundamental. Esta temdtica
se demuestra en cada una de las obras de Sartre. ;Para qué los
sufrimientos, aspiraciones e ideales de cada personaje si a final de cuentas,
para “el todo” le es indiferente? S6lc le queda él y sus circunstancias,
volviéndose responsable en cada uno de sus actos ante Ia realidad
impuesta. Como ejemplo para este caso se citard a Las moscas, donde la
probleméatica se expone como una condenacién que se repite para
cualquier lugar y cualquier tiempo mientras exista el hombre,

Dada aparece nuevamente junto con su praxis. Esta vez
concordando en actitud con la temitica existencialista, pues al retar a la
sociedad con sus propuestas teatrales, mostraba lo absurdo de Ios valores
vigentes y sugeria una actitud libre y responsable de los proplos actos
individuales.

5.- la facticidad. El hombre es una existencia que hace; es una
realidad sin esencla y sin razén alguna ante el cosmos. Lo anterior es
observable en Muertos sin sepultura ;De qué sirvid morir hasta la
Gltima consecuencia de los ideales, si estos eran vanos ante la realidad
impuesta?

76 [BID p.31
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Este tema es acogldo por los dadaistas, para ellos la vida se
refugia en las acciones, el mundo se vuelve bufonada y se niegan los
valores morales y estéticos vigentes.

6.-En Muertos sin sepultura se expone que la conciencia es la que
diferencia al hombre de otras cosas, pero forma una dualidad, lo ontolégico
para Sartre, “el ser-en-si” es algo totalmente cerrado sobre si mismo; al
aparecer la conclencia aparece la nada (Conciencia de ser nada). En este
inciso, al igual que en el tercero, Dad4d no expone manifiestamente este
tema, muy probablemente y acudiendo al contexto y caracteristicas del
dadaismo, se pueda observar en este punto mas que una tematica
desarroliada, una resultante de ésta.

7.- Cuando los protagonistas de Muertos sin sepultura, se ven
“obligados” a obrar de determinada forma, surge el concepto sartreano de
la libertad. Parafraseando a Sartre se menciona la siguiente premisa: No es
que el hombre sea libre, es que estd condenado a la libertad. La actividad
del hombre es su obrar ético, el hombre es proyecto y libertad de si mismo
y al mismo tiempo. La libertad no es otra cosa que la voluntad para obrar;
por lo tanto es la negacidn a leyes trascedentales morales, sociales,
mandamientos humanos o divinos. E} hombre estd solo en el mundo,
consecuentemente la responsabilidad de sus actos es s6lo de él y no existe
autoridad a quien le tenga que responder o a quien culpar.

Este no s6lo es tema Inherente al dadaismo, al colocar al
hombre en el centro de sus acciones, sino también es causa y efecto del
movimiento. Por lo tanto, Dadd y la libertad existencialista estin
estrechamente ligados.

8.- La soledad. Es el lado tragico (Desde el punto de vista teatral) y
pesimista de la libertad. El hombre al comprometerse Gnicamente consigo
mismo, se desliga de cualquier otra persona humana o divina. En este caso
los dadaistas divergen con los existenclalistas sartreanos. Pues mientras
éstos observan como resultante de Ia libertad a la soledad de una manera
pesimista, para los dadaistas es motivo de bufonada. Los existencialistas
observan como consecuencia de la libertad, a la soledad y ésta a su vez
acarrea el fracaso. Para los sartreanos, Ia conciencia de ser fracasado es
esencial al hombre mismo; la esencia del hombre es una tentativa
fracasada por superar ese estado de facticidad y contingencia en que se
encuentra, como se puede observar en A puerta cerrada. Sin embargo,
para los dadaistas esta “condenacién” a la libertad significa una
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reivindicacién del hombre y su individualidad, por lo que es motivo de
alegria y burla a los valores estaticistas, a no ser que esa burla solo sea una
disfraz para hulr de la angustia que provocan los planteamientos
existencialistas. Pues no hay que olvidar que el hombre necesariamente
requlere de una identidad arraigada; tampoco se debe olvidar que muchos
dadaistas terminaron enfilindose al expresionismo, (Corriente con la que
estaban en completo desacuerdo) o muy probablemente hasta el nazismo,
pues necesitaban encontrar algin sentido de identidad. A lo mencionado es
completamente concerniente la advertencia de George LukAcs: "..Hio
demuestra que alli donde levanta cabeza el irracionalismo, en filosofia,
lleva implicita ya, por lo menos, la posibilidad de una ideologia fascista,
agrestvamente reaccionaria.”’7

9.- La amoralidad. Claramente se puede observar en A puerta
cerrada, que los personajes existencialistas confunden las nociones de
virtud y vicio. En las obras dramatirgicas de Sartre no existe una intencién
por el equilibrio de valores que significaria una actitud de superaciéon y
contrapeso en favor de tendencias positivas, lo cual predomina en obras
literarias. Es sabido que esta tematica se convierte en una actitud, dentro
de las obras dad4 y por lo menos en una intenciéon en los militantes
dadaistas.

10.- El absurdo. La misma obra citada en el inciso anterior, propone
que la realidad humana, como toda realidad en el universo no tiene sentido
alguno: El hombre es un ser encerrado en esa libertad a la que estamos
condenados; dirigidos hacia ideales absurdos que conducen al fracaso y la
degradacion. Lo que se ha mencionado sobre Dadd evidentemente
concuerda, aunque en su particular forma, con el concepto sartreano del
absurdo. Es decir, para los dadaistas, los ideales han llevado a la
destruccidon del hombre. Recuérdese por ejemplo a Hugo Ball, que después
de sufrir las circunstancias de su contexto, decide fundar el “Voltaire” y
seguir una actitud "jemenfoutisme”.

11.- l1a angustia. La libertad existencialista y la angustia se
encuentran en estrecha relacién. “..no escapo a la determinaciéon de los

77 LUKACS, Georg,

Schelling hasta Hitler, Traduccién de Wenceslao Roces. Instrumentos 8.
Grijalbo, Barcelona, Espafia, 1976, titulo en aleman: Die Zerstbrung der
Vermunft en RODRIGUEZ, Ida, EDER, Rita Dada documentos México.
Universidad Nacional Auténoma de México. 1977. p.16
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motivos porque soy libre, sino que soy libre porque los motivos son
ineficaces.” Cualquiera que sea el camino a elegir, el hombre esta
condenado a 1a eleccién, y de nadie mas va a ser la responsabilidad de su
eleccién mas que de él mismo, Para dos dadaistas, esta cuestion es muy
ciara, pues ellos observan en el individualismo y en la actitud Dada, una
afrontacion gustosa a esa condena llamada libertad.

‘ En los puntos anteriores se pudo observar una serie de
concordancias, pero también se dejé entrever tendencias propias para
sendos movimientos. Quiz4 una de las tendencias que en mayor amplitud
marca una diferencia es el pesimismo, pues para los existencialistas, su
concepto de libertad lleva a la soledad, al fracaso y a la degradacién. H
absurdo de! universo deja al hombre s6lo para crear sus propios valores, lo
que significa una libertad absoluta en donde tragicamente (Teatralmente
hablando) conducira a la angustia. '

Los dadaistas concuerdan en la iibertad absoluta del hombre,
pero en vez de conducir a la soledad, para Dadid es llegar a un
individualismo exacerbado visto como un valor seguro en medio del caos
reinante, La degradacién para Dadd no es motivo de pesimismo, pues
dentro de su cinismo, ellos lo aprovechan para mofarse del mundo, no
importando que tan degradados se puedan sentir por si mismos. Los
dadaistas a! igual que el existencialismo observan en la libertad una
responsabilidad completamente individual, sin embargo en vez de
conducirse a la angustia, cual ebrios, en un actltud de responsabilidad, se
precipitan al pitorreo. Si blen esta actitud artistica ante la vida, funciona
como una gran herramienta para soportar la realidad, probablemente
todavia quede un as bajo la manga para los sartreanocs; en interpretacion
del texto Vampire the masquerade’8 no se debe olvidar que esa
actitud es solo eso, una herramienta para huir del dolor de la realidad. A
lo que los dadaistas, en Gltima instancia argumentarian con la actitud
Nitzscheana.

78 Arquetipo de personalidad “Jester” en REIN Mark Ed. AlVampire, The
Masquerade Clarkston, CA. U.S.A. White Wolf 1992. p.143



Dadi y Teatro del absurdo

El absurdo vy el irracionalismo en el hombre, tienen la
tendencia de hallar una explicacién alternativa de todas las cosas y de sf
mismo, sin embargo siempre se llega a un misterio y no porque falte un
racionalismo en la comprensién, sino simplemente, ya sea mediante un
racionalismo 0 un irracionalismo,’? el hombre no ha podido encontrar una
respuesta suficiente a todas sus Interrogantes y problematicas.

En este apartado, el Teatro del absurdo se analizard en relacién
a sus concordancias con Dada, respecto a sus tematicas dramatirgicas y
aspectos de como se lleva a cabo el montaje del especticulo.

1.- Tanto en Ionesco como entre otros creadores, al igual que Dada, el
absurdo simplemente es presentado de una manera absurda, como ejemplo
se puede citar cualquiera de las obras del autor de La cantante calva

2.- La incertidumbre para los existencialistas es inexistente ya que
niegan lo desconocido. Si para el resto de la sociedad, lo inexistente crea
principios integradores sociales, para los existencialistas, los valores
carecen de significado y la conducta se torna absurda por su propia
incertidumbre original. Por ejemplo, es precisamente lo absurdo del
comportamiento de los personajes de El rinoceronte, que sale como
resultado de los valores de cada uno de los personajes. Lo anterior, no es
otra cosa, que una de las tematicas del teatro de Ionesco.

3.- Fl punto mencionado con antelacion lleva a reflexiones como la de
que la vida humana tal y como se ordena con sus leyes y jerarquias no es
perfecta; las emoclones y el racionalismo conducen a sucesos absurdos,
pues no corresponden a una realidad coherente sino apariencial e
inadecuada. Lo anterior corresponde ejemplificarlo La cantante calva,
donde 1a simple vida en pareja ordenada tal y como €s, no corresponde a
las necesidades del hombre. La locura de Dad4 enarbola esta tematica como
un estandarte. "Cualquiera otra reaccion seria una locura."80

79 Se reitera que tanto el racionalismo como el irracionalismo son conceptos
que dependen de tiempos y espacios particulares.

80 MOORE, Alan Broma mortal México, Editorial Vid 1997 p.34
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4.~ El analisis racionalista del ser se profundiza en un yoque daa la
neurosis un valor paradigmatico de la existencia. Cuestién que en las cbras
de lonesco, La cantante c¢alva, por mencionar alguna, y el teatro
dadaista, siempre pondran de manifiesto.

5.- Dada y teatro del absurdo destruyen las formas del lenguaje,
destruyendo también formas convencionales y los clichés del dialogo
perfecto, por ello para lonesco, renovar el lenguaje es renovar la
concepcién, la visién del mundo. Como ejemplo en el teatro del absurdo,
basta con citar la obra anterior.

6.- Vias alternas como lo grotesco, 1o onirico, las payasadas, etc. son
elementos de los que se nutre el Teatro del absurdo para mostrar su
espectiaculo, cuestién que en el Teatro dada es inherente.

7.- La ideologia que toma el teatro del absurdo es la misma que toma
DadAi como resultante de su marco histérico social, cada una dentro de su
contexto. El Teatro del absurdo es resultante de la prescencia de un
sistema condicionante y que termina por hacer inutiles y absurdos todos
los intentos del hombre por cambiar; sin embargo, al igual que el dadaismo
nunca llegan hasta sus Gltimas consecuencias, sdlo trascienden al escandalo
pero dentro de los limites de Ia cultura burguesa.

Dada y Teatro de la Crueldad

Araizdela aparicién, en la escena del teatro, de la teorias de
Artaud, gran cantidad de criticos se volcé en contra de sus tesis e incluso
han llegado a tacharlo de plagiario; uno de estos criticos es Leén Mirlas81
quien explica la forma en que Artaud tomé elementos de los dadaistas
para elaborar su nuevo tipo de teatro. Ante esto, lejos de ser plagiario cabe
hacer notar que Artaud mantenia estrechas relaciones con los dadaistas, al
grado de unirse a las filas de André Breton o fundar junto con Roger Vitrac

81 Mirlas, Le6n. Artaud v el teatro contemporaneo. Buenos Aires. El Ateneo.
1978.p.137
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el “Thedtre Alfred Jarry”.82 La afirmacion de Mirlas es equivalente a decir
que el surrealismo es plagiario del dadaismo s6lo porque Breton fue
dadaista. Un aspecto es que en los origenes del surrealismo en parte exista
un trasfondo Dad4 y otro muy distinto es afirmar que el surrealismo es un
plagio del dadaismo.

Artaud con su propuesta teatral se convierte en un visionario,
en un sincrético, en un extensionista del teatro y en un emancipador de sus
capacidades. Ahora bien, ;Cudles son las propuestas de Artaud, y en las
que se encuentra una concordancia dadaista?

1.- Convertir al teatro en un espectaculo total, sin limitaciones que
desate conflictos y libere fuerzas, agitando masas:

Hablando practicamente, queremos resucitar una idea del
espectaculo total, donde el teatro recobre del cine, del
music-hall, del circo y de la vida misma lo que siempre fue

suyo. Pues esta separacion entre el teatro analitico y el
mundo plastico nos parece una estupidez. 83

2.- Terminar con el teatro selecto, el teatro del pasado sustentado en
ias teorias del Arte por el arte:

“Las gbras maestras del pasado son buenas para el pasado, no para
nosotros”.84

“Shakespeare y sus imitadores nos han insinuado gradualmente una
idea det arte por el arte, con el arte por un lado y la vida por otro...”83

3.- Romper la sujecion del teatro al texto, por ser éste un medio de
limitacion del especticulo, pues un sentimiento o una pasion no pueden ser

82 ARTAUD, Antonin, “Secretos de la cultura eterna” en: México , Fondo de
Cultura Econémica, 1987. p.p.122

83 ARTAUD, Antonin. E] teatro v su doble, Buenos Aires. Sudamericana. 1971
p.89

84 [BID p. 77

85 IBID P. 80
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expresados del todo con palabras; por lo tanto se debe crear un nuevo tipo
de lenguaje escénico activo:

En todo caso, y me apresuro a decirlo, un teatro que
subordine al texto la puesta en escena y la realizacion

- es decir, todo lo que hay especificamente teatral- es un
teatro de idiotas, de locos, de invertidos, de tenderos, de
antipoetas, y de positivistas, es decir, occidental.86

4.- El uso de lo grotesco en vestimentas y accesorios y rompimiento
de las convenciones:

Maniquies, miscaras enormes, objetos de proporciones

singulares apareceran con la misma importancia de
las imagenes verbales y subrayaran el aspecto concreto de

toda imagen y de toda expresién, y como corolario todos los
objetos que requieren habitualmente una representacion

fisica estereotipada aparecerin escamoteados o
disfrazados. 87

5.- Asi como los dadaistas crean la palabra Dada, la cual les sirve
como blasén publicitario, Artaud lanza como divisa el Teatro de la
Crueldad, que en una gran parte consiste en una adaptacion y sincretismo
de doctrinas misticas basadas en culturas orientales; el Teatro de la
crueldad, es para Artaud, el regreso de los origenes rituales del teatro,
hasta llegar a un espectaculo integral y magico:

He dicho pues “crueldad” como decir “vida” o como

pude decir “necesidad”, pues quiero sefialar sobre
todo que para mi el teatro es acto y emancipacion

perpetua, que nada hay en é! de coagulado, que lo

asimilo a un acto verdadero, es decir viviente, es decir

86 1BID P41
87 IBID p. 99
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magico.88

6.- Si Dada le pide al actor que muestre una relacion espacial con los
textos para llegar a una constante invencién de si mismo; Artaud le pide al
actor, por residir en €l la escencia del especticulo, tenga el coraje y energia
suficientes para transmitir las luchas y cataclismos internos para ser
descargados en el espectador con toda la furia de una epidemia:

Una vez lanzado al furor de su tarea, el actor
necesita infinitamente mas coraje para resistirse
a cometer un crimen que el asesino para cometer
§u acto; y es aqui, en su misma gratuidad, donde

la accién de un sentimiento en el teatro aparece
como infinitamente mas valida que la de un sentimiento

realizado.89

7.- Si el Dada pregona el uso de un universo “congelado” a través de
un nuevo lenguaje basado en simbolos, Artaud hace lo mismo, agregando
ademas los mitos, y asi alcanzar la lbre interprertacién por parte del
espectador de ese universo congelado mediante “la poesia en el espacio”
capaz de crear imagenes materiales, equivalentes a las imigenes verbales:

Esa poesia, muy dificil y muy compleja, asume
multples aspectos, especialmente aquellos que
corresponden a los medios de expresién utilizables
en escena, como miuslca, danza, plastica, pantomima

(para representar palabras o frases), mimica,
gesticulacidn, entonacién, arquitectura, iluminacién

y decorado. 90

8.- Destruccién del psicologismo en el teatro, porque el dominio del
teatro no es psicologico, sino plastico y fisico:

88 IBID p. 116
89 IBID p.25
20 [BID P.38
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Su objetivo no es resolver conflictos sociales o psicolégicos,
ni servir de campo de batalla a las pasiones morales, sino de
expresar objetivamente ciertas verdades secretas, sacar a la
luz por medio de gestos activos ciertos aspectos de la verdad
que se han ocultado en formas en sus encuentros con el

devenir.91

9.- Atacar a la cultura por ser un elemento caduco perteneciente a
una sociedad en decadencia; la cultura debe estar basada en aspectos
magicos que expresen las verdades ocultas para el hombre:

Nunca, ahora que la misma vida sucumbe, se ha
hablado tanto de civilizacién y cultura. Y hay un raro

paralelismo entre el hundimiento general de la vida,
base de la desmoralizacién actual, y la preocupacion por

una cultura que nunca coincidié con la vida, y que en
verdad la tiraniza.92

Cabe mencionar que la concordancia consiste en que las dos
vanguardias atacan la cultura, no obstante sus objetivos difieren en cuanto
los cambios hacia ésta. Para Artaud la cultura deberia estar basada en
aspectos magicos, para los dadaistas la cultura debia basarse en nada para
partir hacia un nuevo orden desconocido.

10.- Parafraseando al mismo Artaud?3: Utlizar la anarquia del
humor para activar al publico a través de la destrucciébn de pasiones
ordinarias, para que el “humor- destruccién” concilie la risa con los héabitos
de la razén; porque el teatro contemporinec ha perdido el verdadero
sentido del humor y el poder de la risa.

91 IBID p.73
92 Ibid p.7
93 IBID p. 42; 92-93
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11.- Creaci6én de nuevos escenarios donde el espectador se encuentre
en medio de la accién del especticulo, sin impedimentos de ninguna clase:

De modo que, abandonando las salas de teatro
actuales, tomaremos un cobertizo o una granja

cualquiera, que modificaremos segun los
procedimientos que han culminado en ciertas

iglesias, en ciertos lugares sagrados y de ciertos
templos en el Tibet Superior.24

En este caso 1a concordancia con Dada es Ia eleccién del coso, pues las
dos corrientes estan de acuerdo en escenarios alternativos; la divergencia
de Dadai es la no sacralidad que le confiere al locus escénico.

Dadd y Teatro épico

Serfa dificil presuponer la existencia de concordancias
dadaistas con el realismo soclalista y las teorias de Brecht. Sin embargo, se
pueden encontrar elementos que pueden colindar entre el dadaismo y el
teatro épico.

1.- Tanto para los dadaistas como para Bertolt Brecht y
parafraseandolo?5 : 1a funcién mas elevada del teatro es la de divertir, la
de entretener y de ninguna manera se le debe dar otra, por ejemplo, la de
“feria moral”, pues entonces el teatro se degradaria y solamente daria
placer a los sentidos.

La diversién de la que habla Brecht, no es otra cosa que la
presentacién escénica de los sucesos a través de cierta dosis de buen
humor, porque para Brecht el espectador nunca debe sufrir, ni estar tenso
durante la representacion:

El teatro consiste en la reproduccion, en vivo y con

fines de entretenimiento, de acontecimientos
imaginarios o conocidos por tradicién, en los cuales

94 IBID P. 98

95 BRECHT, Bertolt. “El pequefio organdn para teatro” en Escritos sobre teawo
Buenos Aires. Nueva Visién. 1976. Vol, 3 p.109.

75




se produce un conflicto entre seres humanos.96

Es observable que tanto para Dada y el Teatro épico, el sentido del
humor, el ludismo y el entretenimiento es vital para el espectiaculo, la
divergencia por parte de Dada son sus intenciones de impactar al pablico al
grado de tensarlo y comprometerlo con el proceso del espectaculo.

2.- La forma de representacién de lo habitual y lo familiar, como
sorprendente y asombroso respectivamente, en el distanciamiento bien
puede ser la representacién grotesca (Segin la definicion dada en este
estudio), tanto de los personajes, las situaciones y de todos los elementos
escénicos, para que la realidad sea vista por el espectador con otra vision,
ia visidn critica:

Aquello con lo que no hallamos todos los dias

debia producir un efecto peculiar, y muchas cosas
que parecian naturales debian ser reconocidas como
cosas artificiales. Como los procesos que habia que

presentar fueron convertidos en cosa exfraﬁa
perdieron tan sélo la familiaridad con que los considera un

enjuiciamiento desprevenido e
ingenuo.%7

3.~ A través del teatro épico se incita al hombre a la rebelién en
contra de la burguesia, de la esclavitud a la que es sometido por lo medios
de produccion:

Si calza zapatos de oro
al débil pisbtearé,
lo haran cometer maldades

y sin embargo reira.

96 IBID P.108

97 BRECHT, Beltrolt. La politica en el Teatro, Buenos Aires. Alfa Argentina.
1972. p.S1.
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Ay, un corazén de piedra
es dificil arrastrar,

pues causan grandes fatigas
el poder y la maldad.

Quiero que le tema al hambre
pero a los hambrientos, no.
Que lo asusten las tinieblas,

pero no el sol.98

El teatro burgués, segin Brecht, tiende a enmascarar las
contradicciones, a hacer creer en la armonia entre todas las cosas y busca
una idealizacién. Obviamente desde el punto de vista de la burguesia.

4.-Destruccion del psicologismo en el teatro, porque mediante el uso
de la psicologia en el teatro se destruye al individuo al dividirlo en
términos clentificos. El teatro épico trabaja sin el apoyo de la psicologia
descomponiendo las situaciones en procesos, tal como claramente se puede
apreciar en El circulo de tiza caucasiano. Esta destruccién. del
psicologismo en el teatro épico tiene por finalidad evitar que el espectador
sufra una vivencia, se identifique con los personajes, y que el placer
sufrido eclipse las posibilidades de razonamiento:

Lo indivisible, el individuo, descomponiéndose en
sus elementos, engendré a la psicologia, que iba

sigulendo a los elementos, desde luego sin lograr
recomponer con ellos nuevamente a un individuo.92

5.- Exponiendo como ejemplo El circulo de tiza caucasiano,
Brecht utiliza e! recurso de que la fibula debe de darse antes del
desarrollo de la accibn;

98 BRECHT, Bertolt. “El pequefic organén para teatro” en _Escritos sobre
teatro Buenos Aires. Nueva Visién. 1976 vol.3 p.85

99 BRECHT, Bertolt. La politica en el Teatro, op. cit. p.27
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el pablico ya debe conocerla antes que la presentacién haya terminado, el
desenlace queda en las mentes de los espectadores y cada uno de ellos
reflexiona sobre la resolucién conveniente. Esto concuerda con las
intenciones del dadaismo en mis de un aspecto: En primera instancia la
dinamica brechtiana convierte al espectador de pasivo a activo, en el
momento en el cual tiene que reflexionar sobre las resoluciones a los
problemas planteados en la escena. Esto recuerda también al universo
“congelado” , que significa plantear un universo libre a la interpretacion
del espectador. Lo concerniente se puede observar a fondo en el estudio de
La escena callejera del mismo Brecht.

En cuanto al tratamiento que Brecht da a la fibula, menclona lo
sigulente:

Para la realizacién de una fabula auténtica

es de suma significacién que las escenas sean
representadas, en su sucesién, con extrema

sencillez, con las experiencias que surgen de

la vida, pero sin prestar mucha atencién a

las escenas que siguen o al sentido general

de la pieza.

...1as escenas particulares conservan su sentido,
producen (y agotan) una gran variedad de ideas,

y el todo, 1a fbula, es desarrollada auténticamente,
a través de giros y saltos, y de este modo es evitada
aguella banal idealizacién (Una palabra engendra a la
otra) y aquella disposicién de particularidades
subordinadas, puramente serviles, orientadas hacia

un final que da satisfaccién de todo...100

6.- La transformacién sufrida por el teatro, en las teorias
brechtianas, presupone la necesidad de un cambio también en el estilo de

100 BRECHT, Bertolt La politica en ¢l Teatro op.cit. p.115
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actuacién, y Brecht lo sabia, por elio estudia una nueva forma de
presentacion del actor dentro del teatro épico. Este punto es interesante
en la medida que el actor en el teatro épico, debe mostrar tan sélo al
personaje, hacer de él una critica y jamas vivenciarlo como sucede en el
teatro occidental tradicional, ya que esa vivencia es transmitida al
espectador y en ese momento, como ya se ha mencionado, es rota toda
posibilidad de razonamiento, por parte del espectador, perdiendo también
la capacidad de tener una parte activa en la representacién. “ En vez de
procurar crear la impresién de que estd improvisando, el actor debe
mostrar lo que es cierto: que esta citando”.101

lLa concordancia encontrada con Dad4 en este caso, es la de no
entrometerse vivencialmente con un personaje, pues su propia dinamica
no lo permitia, por ejemplo, entre otros aspectos, el actor dadaista no podia
encontar ante esta cuestion una profundidad de caracter, pues el material
para crearlo, simplemente no existia dentro del texto dadaista.

Otro aspecto que Brecht menciona respecto a la actuacion en el
Teatro éptco es:

“Uno de los deberes fundamentales del actor es resultar ameno. Debe
exponer todo - en especial lo horrible - con placer y debe demostrar ese
placer. Quien no sea capaz de entretener mientras ensefia y de ensefiar
mientras entretiecne no debe hacer teatro.”102 Es evidentemente la
concordancia dadaista. Respecto a la labor didactica, la actitud dadaista no
es otra cosa que la de ensefiar al mundo las incongrencias a la que a caido,
st no fuera asi, ;Por qué los dadaistas se hubieran molestado en hacer
tanta bufonada a la burguesia?

“Ese estado de ausencia en el que se han sumergido y en el que
parecen estar entregados a sensaclones vagas pero profundas, se ahonda
cuando mejor es el trabajo de los actores, de modo que nosotros
deseariamos que éstos fueran los peores intérpretes posibles, para que no
se produjera esa situacién que tanto nos disgusta” 103 Con lo mencionado,
se puede apreciar también que el dadaismo evitaba el virtuosismo de la

101 BRECHT, Bertolt. Escritos sobre teatrg, Buenos Aires. Nueva Vision 1976.
Vol.2. p.28

102 mid p. 28
103 BRECHT, Bertolt. “Pequefio organén para Teatro” op. cit. p.28
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actuacién como tradicional y occidentalmente se conoce, pues al cambiar el
tipo de teatro, cambia por consecuencia el tipo de actuacién y sus
intenciones,

Para concluir esie apartado se referira de El pequefio
organ6n para Teatrol04 que en el Teatro épico al igual que en el
dadaismo, se debe adoptar y estimular pensamientos y sensaciones que
intervengan activamente en la transformacién de las relaciones humanas;
porque el teatro es esencialmente una mediacion de vistas a una
activacion del espectador.

No es de extrafiarse que el espectador que experimente este tipo de
teatro diga: “me rio de aquellos que lloran y lloro de aquellos que rien.”105

Dadé y Teatro pobre

Jerzy Grotowskl es considerado por algunos criticos, entre ellos
Mirlas y Dort, como discipulo de Artaud. Independientemente de ello, de lo
que se tiene la certeza son sus estudios sobre el actor y el espacio escénico,
para llegar al encuentro de una nueva relacion teatro espectador.

Al igual que Artaud, el texto s6lo es un elemento mas del
especticulo teatral, por lo que el espectéculo no debe estar sometido a las
letras. “Lo importante no son las palabras, sino lo que se puede hacer con
ellas”106

1.- Cuando habla sobre Artaud, Grotowski, al igual que los dadaistas,
muestra una clara oposiciébn hacia el teatro burgués, cuyos valores
disfrazan la ambiclén de riquezas materiales puesto que estd basado en
riquezas materiales, y lo califica como:

104 IRID P.121 .

105 DORT, Bernard. Tendencias del Teatro actual. Madrid. Fundamentos. 1975.
p.131.

106 GROTOWSK], Jerzi Hacia un teatro pobre, México. Siglo.XXI. 1976, p.52.




n_.teatro de "Avant-garde” o Teatro rico, cuyos trabajos son caoticos
y abortados, con una crueldad que no asustaria a un niiio, especticulos
lenos de amor a las soluciones faciles y que solo revelan una falta de
hablilidad profesional e inseguridad."107

El Teatro pobre de Grotowski estd destinado a atacar esas impurezas
de la vida materia! por medio de una pobreza de materiales escénicos, de
una riqueza moral y técnicas de actuacién depuradas. Grotowski arengaba
a su grupo de actores, a derribar las barreras que implican el mundo de las
apariencias consumistas:

Estoy seguro de que todo actor que pertenezcaa
un teatro como éste suefia también con ovaciones
espectaculares; ofr su nombre proclamado, ser

cubierto de flores u otros simbolos de
apreciacion

como es costumbre en el teatro comercial. 108
Para aprender a derribar las barreras que nos
rodean y para liberarnos de lo que nos ata, para

desterrar las mentiras que nos construimos
' diarlamente

para nuestro consumo y para el de los demas,109

2.- Grotowskl, al igual que el dadaismo, recurre a lo inconsciente a los
mitos y por consiguiente a los arquetipos, ya que para Grotowski este
recurso tiene una funcién didactica, donde cada espectador toma su propia
interpretacion de los sucesos escénicos. Esto lleva a dos concordanclas mas,
en primera instancia, estos hechos tienen como funcién la de crear un
universo de simbolos no sélo libres a una interpretacion, sino que
arquetipicamente atafien a cada individuo en particular.

107 1BID p.79
108 18ID p. 39.
109 181D p. 214.
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Por tanto, el teatro debe atacar lo que podria

catalogarse como los complejos colectives de la
sociedad, el meollo del inconsciente colectivo o

quiza de lo supraconciente (no importa como lo
llamemos); los mitos que no son una invencién
de la mente, sino que por decirlo asi, nos han sido

transmitidos por la sangre, la religién, la cultura

y el medio ambiente.110

En segunda instancia, este tipo de tratamiento dado al
espectaculo, exige una actividad en el espectador, ya que ante un universo
propuesto lleno de simbolos, el espectador no puede esperar pasivamente
una historia dada que lo conmueva, éste mismo tendrd que aportar su
propia interpretacion al universo que el espectaculo ofrece.

3.- Se encuentra que el texto no es de vital importancia dentro de las
teorias de Grotowski, son mis importantes los signos y los gestos, la misica
v la danza,

Los actores y yo nos enfrentamos al texto, no es

posible expresar lo objetivo en el texto y, de

héého, solo aquellos que son realmente malos nos

- : dan una sola posibilidad de interpretacién.111
Un hombre que se encuentra en un estado elevado

del espiritu utliza signos ritmicamente articulados,

empieza a ballar, a cantar. Un signo, no es un gesto

comuin, es un elemento esencial de expresién para
nosotros-112

4.- La nueva relacién que presenta Grotowski entre los elementos
teatrales y el espectador, da como resultado una manifestacion de lo
grotesco en el hecho escénico al romper con las convenciones teatraies. En

110 BID p.37.
111 IBID p.51
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¢l momento en que el espectador es situado en medio de la accién y tiene
contacto directo con las situaciones y acciones de la escena, en el momento
en que sus miradas chocan con las del actor, su situacién se vuelve tensa;
ha roto su realidad para penetrar en otra, diferente, real pero extrafa:
Grotesca.

“Dejemos que las escenas mas drasticas sucedan frente al

espectador para que esté al alcance del actor, para que pueda sentir su
respiracién y oler su sudor. De ahi se infiere la necesidad de un teatro de
camara.”113

El uso de lo grotesco en e! teatro pobre también hace notar la
concordancia con Dad4 de estados de tensién actor-espectador.

5.- Creacién de nuevos espacios escénicos, diseflados segin las
necesidades de cada obra; bisqueda e invencién de escenarios y salas; ésta
es la funcién del laboratorio teatral, “ Laboratorio teatral. Los actores y los
espectadores no estan separados ya. Todo lugar se vuelve escenario y al
mismo tiempo lugar para los espectadores”113

6.- La investigacion sobre nuevas técnicas de la actuacién, trabajando
a partdr de todas las posibilidades del actor, integrando sus fuerzas
psiquicas y corporales para llegar a la “transiluminacién”; eliminando asi la
resistencia organica a los procesos psiquicos. “El impulso v la accién son
concurrentes: el cuerpo se desvanece, se quema, y el espectador sélo
contempla una serie de impulsos visibles”115

Dada y Teatro de Peter Brook,

Peter Brook es uno de los mas importantes directores e
investigadores del teatro moderno. Brook no se limita a los parametros
teatrales establecidos, por lo contrario, es uno de los grandes genios de la
flexibilidad, abierto a todas las posibilidades de creacién dramatica, capaz
de incorporar e} texto solemne con el gag improvisado, la tradicién popular

113 [BID p.12

113 IBID p. 36
114 IBID p.121.

115 IBID p. 11.
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con conocimientos cientificos, todo esto en vias para integrar los elementos
dramaticos y escénicos con el espectador y lograr una nueva forma de
especticulo. Un ejemplo de ello es la representacién que se dio en la ciudad
de México en el teatro “El Gale6n” de “ Ubu rey” junto con un ejercicio de
improvisacién. El maestro Felipe Diaz y Almanza quien presencid el
especticulo, asi lo testifica y manifiesta que fue una de las muestras mas
claras de una relacién alternativa espectaculo-espectador.

1.- Uno de los aspectos méas interesantes en las proposiciones
de Brook es en lo que se refiere al texto; que para él, es solo uno de los
cimientos sin ser la estructura del edificio, es importante pero no es
imprescindible porque existen otros cimientos, es una guia a partir de la
cual llega la invencién y la creaci6n. Para Brook, el texto solo es una
pequefia parte de la estructura que formara la supraestructura. Al
respecto, menciona lo siguiente: “Si se adentra en sus propias experiencias
el resultado puede no casar con el texto; si se limita a interpretar lo que a
su entender es el texto, quedara imitativo y convencional”.116 1o
antedicho es importante en medida que el director sepa como darle vida o
como transformarlo, sobre todo en textos antiguos, ya que Brook
manifiesta:“Lo Gnico que puede decirnos la palabra impresa es lo que se
escribi6 en el papel, no como se le dio vida en otro tiempo”.117

Peter Brook dice: “La palabra es una parte pequefa y visible de una
gigantesca formacién invisible.”118 Esto reviste la importancia de la
interpretacién y la intencién que se capte del texto, porque para Brook, es
muy diferente lo “literario y lo teatral”119 ; el texto no es necesario para la
creacién teatral, aunque el autor sea importante para la coaccién de los
hechos improvisados.

2.- El universo de simbolos se manifiesta en Brook, como algo
invisible que en el teatro cobra vida y en cada uno de los espectadores da
Ia respuesta a esos simbolos. Brook afirma, “Lo llamo teatro sagrado por
abreviar, pero podria llamarse teatro de Io invisible-hecho-visible: El

116 BROOK, Peter._El espacio vacio. Barcelona. Peninsuia. 1973 p.15.
117 IBID, p.13.
118 RID, p.14.
119 1BID, p.33.




concepto de que el escenario es un lugar donde puede aparecer lo invisible
que ha hecho presa en nuestros sentimientos . . .”120

Para Brook estos simbolos son necesarios e importantes, pues a partir
de ellos se transmitirin mensajes e ideas auténticas que cobrarin vida en
el interior del auditorio. “Un simbolo falso es blando y vago, un simbolo
verdadero es duro y claro. Cuando decimos simbélico nos referimos a algo
tristemente obscuro: El verdadero simbolo es especifico, la Gnica forma que
puede adoptar cierta verdad.”121

3.- la imaginacidn y la invencién sin limites de Brook se manifiesta
cuando se habla de que cualquier lugar, cualquier espacio puede cobrar
vida y transformarse en un escenario. Para realizar un hecho escénico no
€s necesario el telén ni el teatro convencional. “Puedo tomar cualquier
espacio vacio y llamarlo un escenario desnudo. Un hombre camina por este
espacio vacio mientras otro lo observa, y esto es todo lo que se necesita
para realizar un acto teatral.”122

La declaracion anterior demuestra también que para Brook, el teatro
puede representarse sin un texto.

4.- Brook se postula en contra del teatro burgués o, mejor dicho, el
teatro socorrido por los valores burgueses, donde todo es imitativo pero no
real; en contra del teatro que no sabe porqué es teatro. En contra del teatro
mortal.

En la nuevas piezas que se proponen imitar la
realidad se acentiia mas lo imitativo que lo real;
en las que se explotan caracteres, rara vez se
pasa de personajes tépicos.123

Todas las formas de arte sagrado han sido rotas

120 IBID. p.57.
121 IBID. P.80.
122 [BID. p.9.
123 BID. p.45.
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por los valores burgueses124
Al decir mortal no queremos decir muerto, sino algo

deprimentemente activo y, por lo tanto, capaz de
cambio.125

5.~ Se encuentran puntos en el teatro de Brook que revisten gran

importancia, entre ellos se puede contar con la rebelién y oposicién como

energia creadora, 1a alegria como diversién y la magia como sorpresa. Esto

se hace patente cuando se observan los teatros Tosco y Sagrado. El teatro

sagrado es lo arquetipico, lo invisible, los impulsos ocultos del hombre; el

teatro tosco se ocupa de las acciones humanas, admite la risa y lo

licensioso. Lo anterior es muy importante, pues presenta una imagen

grotesca en la representacion teatral, sobre todo si se recuerda que lo tosco
en Brook, significa popular.

La tradicién popular es también satlra feroz y

grotesca caricatura, cualidad que ya estaba presente

en el mas importante de los teatros toscos, el

isabelino, y hoy dia la obsenidad y la truculencia

se han convertido en los motores del resurgimiento

de la escena inglesal26

6.- la bisqueda de una activacién y participacién del espectador ha
llevado a Brook al uso del happening, donde el pablico aporta las ideas y
contribuye a la Invencién mediante la espontaneidad. Evidentemente el
hapenning recuerda de inmediato a las veladas dadaistas.

El happening es un invento formidable que destruye
de golpe muchas formas muertas...

El hapenning puede darse en cualquier sitlo, en
cualquier momento, sin importar la duracién

que tenga: nada se requiere, nada es tabu.

124 IBID | p.66.
125 [RID. p.52.
126 IBID. p.98
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El happening puede ser espontaneo,

ceremonioso, anarquico, puede generar intoxicadora
) energia.

El happening lleva consigo el grito de jDespiertal 127
El contacto con el piblico, a través de compartidas

referencias se convirtié en la esencia del
espectaculo, 128

7.- Una de las mayores preocupaciones de Brook en el teatro como
acontecimiento, es lo que queda después de la funcién; Brook como hombre
de teatro, no ignora que el espectaculo teatral es efimero desde el punto de
vista de que cada representacion es Unica e irrepetible, por lo tanto cada
representacién corre el riesgo de olvidarse al haber terminado, entonces
;Dénde queda la fuerza liberadora del acto teatral? ;Qué se puede hacer
para que el hecho teatral no se olvide? Brook da la respuesta de la manera
slguiente:

Un acontecimiento marca en la memoria un

contorno, un gusto, una huella, un olor, una imagen.

Lo que queda es la imagen centra! de la obra,

su silueta, y, si los elementos estan rectamente mezclados,
dicha silueta serd su significado, la esen_cia de lo

que se ha de decir. No tengo la menor esperanza

de recordar con presicién los significados, pero a partir de

este niicleo reconstruyo una serie de ellos, 129

Y esto en Dada es hacer significativos ciertos hechos traumantes o
impactantes en la escena, que especificamente estdn alli, y mezclados de
tal manera para cumplir un objetivo determinado, el espectador evocara al

127 [BID. p. 75-76
128 IRID. p. 24
129 [BID. p.193
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niicleo y rememorari la escencia de lo que se ha de decir, y por lo tanto
remermorard los hechos. Convertir al espectador de pasivo en activo.

A través del estudio realizado se encuentra una
correspondencia entre la corriente dadaista y algunas de las propuestas de
los creadores teatrales revisados, de la cual se llega a las sigulentes
conclusiones:

1.- Existe una concepcién en la funcién del teatro que consiste en no
ser solo un espectaculo de entretenimiento pueril, sino que puede ser: Un
instrumento de denuncia o un rito o una propuesta ante la vida, o bien, un
especticulo total, una expresién resultante del devenir del hombre.

En las propuestas de las vanguardias teatrales, las unidades
aristotélicas: Lugar, tiempo y accidén son rotas o se presentan de maneras
alternativas. Artaud habla de un especticulo total que libere y agite masas
a partir del desarrollo del inconsciente para la representacién de un mito.
El especticulo trasciende de la historia y sus acontecimientos para
convertirse en un fendmeno mistico. En el teatro de Brecht se presenta el
distanciamiento, ademds de que el teatro épico se da en forma de
historizacion, donde los sucesos son mostrados desde la perspectiva de otra
sociedad, con la certidumbre de que al terminar el espectaculo la obra no
concluye, sino que la soluciébn se encuentra en cada uno de los
espectadores. Las obras de Grotowski estdn en busqueda de esencias del
hombre, sin distracciones espectaculares. Brook hace uso de un teatro que
active al espectador y le haga ver una realidad que trascienda a lo visible.
Sartre conlleva en su teatro la concientizacién de su filosofia. Y por dltimo
en el Teatro del absurdo (Con sus situaciones absurdas) es evidente la
preocupacién por mostrar o absurdo de actitudes del hombre.
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2.- Tanto en el Dada como en las demdas vanguardias se esta en
conira de la teoria del arte por el arte. Los creadores vanguardistas
establecieron sus propios conceptos de lo bello y lo bueno, propuestas
distintas a las que generalmente habian regido en la estética convencional
occidental,

Artaud se coloca deflnitivamente en contra de la tecoria del
arte por el arte, por ser ésta un producto decadente burgués, y propone
una nueva simbologia escénica a través de su Teatro cruel. Brecht propone
una puesta en escena totalmente diferente a partir de su distanciamiento,
coloca los sucesos cotidianos y comunes bajo una perspectiva peculiar para
que resalten con  un nuevo enfoque dentro del realismo soclalista.
Grotowski propone una pobreza material del teatro y pide que las escenas
bruscas sean colocadas frente al espectador; Brook crea en los conceptos de
tosquedad y sagrado para impugnar a lo que et califica como Teatro mortal.
Sartre al conceptuar al hombre como él y sus circinstancias propone a la
moral y la estética como relativas, y por dltimo en Ionesco, jQué
pariametros morales y estéticos pueden surgir del mundo absurdo? La
respuesta lejos de ser parte de una ironia es ilimitada e imprevisible.

3.- Hasta antes del Dada uno de los elementos esenciales en el teatro
fue el texto. A partir de la aparicién de Jarry y posteriormente finiquitado
en los dadaistas, el texto disminuyé de poder dentro del hecho escénico.
Esta caracteristica manifiestamente se puede observar en las demds
vanguardias estudiadas:

Para Artaud es importante romper la sujeciébn al texto,
sustituyéndolo por la poesia en el espacio, pues las palabras no son tan
importantes como los hechos y actitudes. En Brecht y Sartre se encuentra
una situacion un poco diferente, porque como se ha observado, el texto es
importante para mostrar las actitudes, sin embargo de poco serviria una
sujecién religiosa al texto si no se observan los otros elementos de sus
respectivas propuestas, luego entonces la sujecién al texto no es lo mas
importante en sendos teatros, sino su concordancia con los demas
elementos. En Ionesco el fen6meno se presenta de la misma manera pero
con la diferencia que el texto no significa la sujecién a actitudes
determinadas, sino como plataforma a una infinidad de posibilidades a
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partir de un texto absurdo. Para Grotowski las palabras no es lo miés
importante, sing la correcta concordancia de todos los elementos. Brook
dice que un hecho escénico se puede dar sin palabras, porque la palabra es
una parte pequefia y visible de algo gigante e invisible,

4.- Si el Dadi enarbola al grotesco manifiesto, no menos lo
manifiestan los demas vanguardistas:

Artaud propone ¢l concepto de la crueldad, como lo necesario
en la vida y muchas veces lo necesario tiene que tomar matices realmente
alternos, no siendo otra cosa que lo grotesco, ademads, Ia utilizacién de
mascaras y maniqufes enormes en la representacién, confirman esa otra
cara de lo grotesco. Brecht al recurrir al distanciamiento, produce un efecto
peculiar en el espectador, dando una vision alterna de la realidad.
Grotowski, en su teatro pobre exige una actitud alterna del mundo
consumista, tanto a sus actores, como a ia obra como resultante de esa
conclentizacién de los mismos, ademas que a los espectadores se les
presenta otra realidad teatral, no s6lo desde el punto de vista anterior, sino
también en el de produccién, pues los utencilios viejos y hierros oxidados y
enmohecidos que utiliza como parte del escenario, influyen en la relacién
espectador-espacio escénico. Para Brook, el recurrir al teatro popular es
una forma de presentar una grotesca caricatura mediante la presentacién
de la vulgaridad y la obscenidad; para Brook este elemento es
indispensable en el resurgimiento del teatro actual. En Sartre, la relacién
de las circunstancias con el individuo hacen que este ultimo realice vna
serie de actos que rompan con la viston idealizada de la realidad, la
reatidad no cumple caprichos. Dentro de Ia gran gama gue puede surgir de
los hechos y actitudes absurdas del teatro de Ionesco, es imposible no
pensar en el absurdo como recurso, mejor dicho es una necesidad.

5.- Una de las propuestas mas importantes del dadaismo es la de
convertir al espectador de ser pasivo en activo, donde ademas de
participar en el especticulo, adquiera una conciencia alternativa de su
entornoe, una expansion de la conclencia.

En Artaud se hace notar cémo la poesia en el espacio y el mito
estan destinados a crear una nueva conciencla cosmica en el piiblico. Para




Brecht, el teatro ademas de ser necesariamente entretenimiento, es
en esencia una mediacién de vistas a una activacién del espectador para
transformar las relaciones humanas. Grotowski requiere de un espectador
que desee transformarse a si mismo. Brook recurre al "happening”,
precisamente porque va en busca del espectador que aporte hasta llegar al
punto de ser un creador activo. Sartre no busca que el espectador
intervenga en el especticulo, sin embargo aspira a la concientizacién del
individuo ante sus circunstancias. fonesco activa al espectador de una
manera absurda con el absurdo, pues este recurso es el eficlente para
mostrar a cada espectador como individuo, que tan coherente es €l y la
socledad en que se desarrolla.

6.- La propuesta dadaista del uso de un universo “congelado” libre a
la interpretacion del espectador concuerda con las demas vanguardias:

Artaud recurre a la simbologia oriental, a los mitos y a la
poesia en el espacio, para que el espectador tome una posicion respecto de
si mismo y el cosmos que le rodea, todo a partir de la propia asimilacién de
esos simbolos. Brecht le da a sus obras la forma de juicio, para que el
espectador dé las resoluciones que crea convenientes respecto a su
posicién con la obra y asi, la obra no se presente digerida al pablico y lo
enajene o lo saque de si mismo. Grotowski hecha mano de los arquetipos a
través de mitos, gestos y signos. Brook habla de simbolos como lo invisible
hecho visible para poder presentar una verdad. Sartre presenta a
personajes que simbolizan al individuo en un universo fenomenologico que
simbolizan las circunstancias personales que tienen que asimilar. Ionesco
presenta un universo absurdo en donde el espectador interpreta en este
caso slgnos anélogos a la vida absurda.

7.- La ruptura con el psicologismo la encontramos especiaimente en
Ionesco, Artaud y Brecht. Artaud menciona que el psicologismo en el teatro
debe ser abolido porque e! teatro es plastico y fisico. Brecht toma una
posicién en contra del psicologismo porque la psicologia tradicional tiende
a dividir al individuo. Cabe recordar la concordancia con Gestalt, en donde
las partes sumadas no hacen e} todo. lonesco manifiesta, a través de su
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teatro, una ruptura no sélo con el psicologismo sino también con la realidad
apariencial por considerarlos absurdos.

8.- El ataque a la cultura burguesa, ejercido por los dadaistas, se
encuentra como un elemento de gran importancia que concuerda con las
corrientes teatrales analizadas.

Artaud expresa que la cultura burguesa es un elemento caduco de
una socledad en decadencia. Brecht se coloca en contra de la burguesia por
la esclavitud a la que es sometido el proletariado y por la experiencia del
teatro burgués, que ademis de enajenar las circunstancias dadas en el
individuo por las de la obra, provoca una inhibicién en el razonamiento.
Para Grotowski la burguesia ha provocado la creacién de un teatro “rico”
basado en riquezas materiales que sélo muestran la falta de imaginacién e
incapacidad profesional. En Brook, el "teatro mortal” es imitativo pero no
real, y el teatro sagrado ha sido roto por valores burgueses. lonesco parte
de una realidad absurda, no porque ésta criginalmente lo sea asi, sino
porque su devenir la ha llevado a tan deplorables resultados, y en los
elementos de su devenir evidentemente se encuentran la burguesia y sus
valores. En el existencialismo, al partir del hombre y sus clrcunstancias, se
esta en contra de los valores burgueses, que idealizan a la realidad
anteponiéndola como un modelo a seguir aunque las circunstancias la
mayoria de las veces 1o superen.

9.- Dada solicita un cambio en el espacio escénico, cambio que
también se encuentra en las vanguardias aqui estudiadas:

Artaud propone el uso de locales religiosos a manera de
templos tibetanos. Bien es cierto que Brecht no manifesté la necesidad de
un cambio de espacio, no obstante es claro el uso alternativo que se le da a
éste, aunque sea un foro tradicional, ya que con el uso del distanciamiento
se puede dejar desnudo un escenario produciendo una impresién distinta
en el espectador. Para Grotowski es muy importante crear un escenario
diferente en cada obra, entremezclando 12 sala con el espacio escénico. En
Brook, el espacio vacio es todo lugar donde se pueda realizar un hecho
escénico. El director que pretenda hacer un montaje de Ionesco o de Sartre,
se vera ante un reto a la imaginacion, pues en ocbras como La cantante
calva o A puerta cerrada, se puede hacer una tipica imitacién de un
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departamento o de un infierno como convencionalmente esta dispuesto,
pero ;Coémo crear un inflerno existencialista sartreano o un departamento
de acuerdo a los acontecimientos absurdos del drama de Ionesco?

10.- La sorpresa y €l humor manifiesto en el Dadd, también se
encuentran presentes y en forma adecuada en cada vanguardista aqui
estudiado. En Grotowski por ejemplo se encuentra la sorpresa cuando el
espectador penetra a un recinto desconocido y observa frente a €l los
acontecimientos mas drésticos, o un actor pudiera provocar en él clerta
tensién con una mirada directa e interrogante hacia un caso en especifico.
Para Artaud, la anarquia del humor destruye las pasiones ordinarias y
activa al espectador. La diversién y el entretenimiento en el teatro de
Brecht, aunado a la sorpresa del distanciamiento, son los elementos mas
importantes que debe de asumir el teatro épico. En Brook, el humor del
teatro tosco y la risa que provoca por medio de sus raices populares, es el
motor del resurgimiento del teatro inglés, en otro aspecto, las
improvisaciones de su teatro, estan intimamente ligadas a la sorpresa,
tanto para los actores como para el piiblico, pues nunca se puede saber qué
es 1o que llegar4 a suceder en la escena. Dentro del teatro de lonesco, la
obra literaria en st misma es sorpresiva y humoristica por su calidad de
absurdo, ademas de todo lo que pueda impiicar la puesta en escena para
tal tipo de obras. Quizd por ultmo el teatro de Sartre, no provoque
directamente humor y sorpresa, pero si desconcierto y probablemente
hasta angustia por la calidad de sus propuestas.

De esta manera, se puede observar un cierto eco del dadaismo
en cada corriente vanguardista citada en este estudio. Con esto no se
pretende afirmar que el dadaismo haya influido de manera directa en cada
vanguardia teatral, o que cada vanguardia se haya basado de una manera
categobrica en el dadaismo; muy lejos de esto, en las vanguardias se pueden
observar ecos del dadaismo, simplemente por haber sido una de las
primeras vanguardias que dejaron una huella profunda en la historia del
arte del siglo XX.
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Conclusiones

El Dad4 como teatro no s6lo es una acusacién, sino sobre todo una
afirmacién carcajeante de la vida, con todo lo que ésta conlleva a pesar del
dolor y corrupcién. Y esto no quiere decir que el dadaismo sea indolente
sinc al contrario; tomar el dolor y la corrupcién en cuenta, es la causa de su
actitud. Y esta actitud no es otra cosa que la responsabilidad ante su
entorno, misma con la que se comprometen las corrientes teatrales de
vanguardia en sus diferentes caminos y estilos.

Los dadaistas, mis que ser un movimientc “romantico”, infantil,
efimero y sin trascendencia, enfrentan la crisis causada por el
requebrajamiento de los valores tradicionales de la civilizacién europea, y
como niftos inteligentes quieren responsabilizar al adulto occidental, como
un individuo libre y regenerador de la soctedad. Es pues el dadaismo un
movimiento teatral de vanguardia importante, por ser uno de los primeros
que junto con las posteriores corrientes de vanguardia del siglo XX, han
fomentado en nuesta socledad, un teatro que verdaderamente responda, a
las condiciones soclo-culturales, que dependen de circunstancias
especificas.

No se debe ignorar la importancia de las tendencias vanguardistas,
pues éstas por muy "sin sentido” que parezcan como el dadaismo, siempre
van a requerir un compromiso por parte del artista. El actor dadaista sabia
los motivos de su juego, o por lo menos tenia una conciencia de su contexto
sociocultural.

Fl dadaismo vociferaba al mundo lo que sentia, conminando a la
reflexién del pablico mediante el impacto de sus especticulos. En una
apreciacién personal, el joven artista debe ser més "ruidoso” con su arte y
comprometido con sus circunstancias, asimilandolas y transformandolas
hacia una evolucién en beneficio de la sociedad. Esto debe ser, no tomando
al dadaismo ni a las demas vanguardias como modelos a seguir, sino como
referencias, pues cabe el comentario que por muy innovador que halla sido
el Dad4, actualmente careceria de fuerza, y el hacer una obra Dada en
nuestros tiempos ya no seria un escindalo, no porque el contexto en que se
dio el dadaismo halla sido superado, sino porque las exigencias del gusto
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del piblico han cambiado. En constantes ocasiones se ha escuchado la queja
de crisis teatrales en México, ya que se dice que el publico tiene el teatro
que se merece, obviamente los creadores de teatro no debemos otorgarle
toda la responsabilidad al ptblico, es nuestro deber despertar, fomentar y
evolucionar la cultura teatral, a través de nuevas e innovadoras formas de
hacer teatro y teniendo como referencia a las vanguardias, ya que esto en
gran medida significa tener conciencia del contexto que nos rodea.
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