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Condicidén indispensable para un acercamientce eficaz a
la obra artistica es una dosis de sensibilidad que
proporcione al receptor la capacidad de participar de
la emocién estética del creadeor y perciblir su mensaje
en la medida gue la ambighedad del arte lo permite.
Ello, sin embargo, no basta; se reguiere también una
nocién clara de las reglas gue se han aplicade en su
elaboracién, Y cuanto mas profundo sea ese
conocimiento mayores seran las posibilidades de
disfrutarla en plenitud.

Comoc toda expresidén artistica, la literatura se
sujeta a normas, gque se han deducide de su empleo an
obras ejemplares; su conocimiento es importante, tanto
s1 se pretende la realizacién literaria come si se
irterpreta o se Jjuzga. En el primer caso se persigue

una adhesién méds o menos cercana a Jlos modelos



censagrados por el usc general: en el segundc se busaa
e. 1mprescindible punto de referencia para establecer
el graao en que se ha alcanzade tal acierto.

Ya que el versc es un recurso estétice de
vigencia permanente, su emplec adecuado otorga
consistencia a las obras, y el conocimiente de sus
secr=tos imprime solidez al juicio que se emita sobre
elias, Pero el desinterés por su estudio se hace cada
vez méds evidente aun en algunas 5bras, pretendidamente
compuestas en verso, gque atestiguan la ignorancia
total de la esencia % los secretos de la
versificacidon, al grado de que aun después de
cuatrocientos afios es posible afirmar, como Juan Diaz
Rengifo, que “encontramos Poetas Espafiecles a caga
rincén, gue si les preguntan del BArte con  que
componen, no saben dar razon della”.” ¥ y& en nuestrco
siglo, Antonic Machado dice, por boca de Juan de
Mairena, gue “los gue suprimen la rima Jjuzgandela
innecesaria, suelen clvidar gue la poesia lleva muchos
srglos cabalgando sobre asonancias y consconancias, no
por capricheo, sino porgue el sentimiento del tiempo no
contiene otros elementos que los sefialados en la rima:
sensacién vy recuerdo”.® El resultade es una obra

cadtica ¢ una critica incompleta porque no analizé el

DIAZ RENGIFQ, Juan. Arte poética espafiola. Con una
fertilissima Silua de Consonantes Comunes, Propieos, Esdruxules,
v Reflexos, y un diuino Estimulo del Amor de Digs. Madrid, por
la viuda de Alonso Martin, 1628, p. 2.

el arte poética de Juan de Mairena”, en MACHADO, Antsonio.
Poesras completas. México, Espasa-Calpe, 1997 (Austral, 149,
. 257.
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aspectc formal, gue en los terrenos del arte &35 tan
‘mportante como el de fondo.

Por supueste, no se pretende que toda obrs
literaria respete las normas de la versificacién
tradicional, pues éstas son validas sélo para aguellas
en las gue es manifiesta la decisidn del autor por
elaborar composiciones de tal naturaleza, vy es precisc
enfatizar que el verso llamado libre —aguel gue no se
sujeta a las normas de metro vy rima— puede ser
igualmente eficaz para la expresidn poética. Pero si
es de esperar gue gulen compone en VvVersd CoOnozca y
aplique con habilidad 1las reglas del arte que
pretende. Y si conscientemente desea romper 0
modificar alguna norma es reguisite conocerla con
certeza para asegurarse de gue la nueva propuesta
tenga validez.

Con esas conviccicnes el presente trabajo tiene
como objetivos:

1. Mostrar a los aficicnadcs ejemplos dignos ds
imitarse en la elabcracidn del verso tradicional.

2. Ofrecer a los estudiantes de lengua vy
literatura hispanicas wun manual sencille sobre la
esencia y la clasificacidén del versc espaficl.

3. Proporcicnar a los estudiosos los
conocimientos técnicos suficlentes para abordar con
éxito las obras literarias escritas en verso.

4. Exhibir la manera en gue los peetas mexicanos

han asumide las formas del verso espafiel vy las



mrnovaciones con que han  enriguecide la tradicidn
hispéanica.

Tiene, pues, el trabajo una dimensidn mtltiple:
Por una parte, se explican las nocilones generales
sobre la literaturs, la poesia Y% el verso,
indispensables para‘ el andlisis de los poemas; 3se
revisan con detenimiento los diversos sistemas de
versificacién vy se estudian las formas métricas vy
estréficas mas comunes de la tradicidn hispanica,
cuyos origenes e historia se relatan brevemente. Por
otra, se expone una visidn, lo més completa posible,
de las modificaciones gque al pasc del tiempo han
impuesto al vVerso tradicional los autores mas
connotadeos, vy del uso, libérrimo, que de ellas han
necho nuestros poetas.

Esta revisidn requirid muchas lecturas, tanto de
la teoria correspondiente como de la peoesia mexicana,
en libros y colecciones individuales, antologlas
colectivas, revistas vy periddicos en busca de los
textos idéneos para ejemplificar aguélla. En total fue
necesarico consultar cuarenta vy nhueve obras de teoria
sobre el versc, seqgun se ancta en la lista final; se
revisd tamblén la poesia producida en México desde la
época colonial y se aprovecharon trescientos cuarenta
vy sels poemas de ciento cuarenta vy ocho poetas, ademas
de algunos textos latinos, indigenas y hebreos.

La tarea fue siempre grata vy aun facil en
ocasicnes, ya gque muchas formas métricas y estrédficas

conservan su vigencia © bkien porgue nuestros poetas



las resucitaron, en su afdn de revitallizar la poesia.
En otras, en cambio, fue muy dificil encontrar las
muestras acecuadas; este problema se agudizd sobre
todc en relacién ccn versos y estrofas antiguos gque va
no astaban en uso en Espafia cuando los congquistadores
llegarcn a nuestra tierra. A eso se debe que para
ejemplificar algunas nociones —pocas, realmente— se
haya tenido que recurrir a textos de la produccion
peninsular. Témese  en cuenta que los autores
elaboraron sus cobras con la libertad total gue el arte
les permite, y, desde luego, sin pensar en  las
caracteristicas cque exige un trabajo como éste.

En la tesis no se ha dado poca importancia a la
investigacidn, esencial en trabajo académicos de tal
indole. Al contrario, su elaboracién requirié una
comprensidn clara de las noclones a efecto de hacer
una expecsicidén inteligible de ideas gue para muchos
resultan abstrusas. Y, por supuesto, también es
resultade de una reflexidn bien fundamentada en torno
de asuntos que desde hace muchos afios han interesade y
zun inquietado al sustentante a propdsito de los temas
que aqui se tratan.

De acuerdo con la naturaleza didactica de este
trabajo, el procedimiento metcdelégico .que en él se ha
aplicado es ante todo descriptive, perc se han
utilizado también el expositivo vy el  histérico
comparativo con objeto de aclarar ideas ¢ mostrar la
evolucidn que en el tiempo y en el espacio han sufrido

los conceptes o algunas estructuras formales. Para
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ello fue necesaria una revisidn cuidadosa de las ideas
gue scbre el tema han vertide los mids conspicuos
autores, desde el renacentista Antonio de Nebrija —gue
también en este aspecto de los estudios de la lengua
e¢s plonero— hasta el contempordneo Daniel Castafieda,
descubridor o difusor de nueves intentos para dar a la
rima un ropaje distinto.

Caracteristica comin e identificadera de los
Lratados precedentes scbre los temas gue agul se tocan
ha sido ejemplificar la teoria con fragmentos poéticos
temadeos principalmente del caudal espaficl, gque en la
maycria de las veces son los mismos. Este, por el
contrario, invoca textos de autores mexicancs gue han
respetado rigurosamente las normas establecidas, o
bien gue las han modificado conscientemente a su
antojo, inaugurando con ello senderos nueves para el
arte de la versificacién, y sdlc se hace referencia a
poetas espaholes cuande, por razones temporales o de
otro tipo, fue imposible aducir muestras nacionales.
Acaso la unica novedad de este trabajo resida en que,
sin negar la original fuente hispénica, ha preferido
seguir los cauces rumorosos de la poesla mexicana.

A partir del decreto con gue el rey Sabio exaltd
el dialecto castellano al rango de lengua
independiente y oficial de su reino, muchos poetas vy
tratadistas se han interesado en la blOsqueda y la
Slstematizacidn de las leyes que rigen la
vaersificacién romance. Su sobrine deon Juan Manuel,

persplcaz  y elegante prosista a la vez gue habil
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aungue parco autor de pareades sintetizadores, compuso
en el siglc XIV unas Reglas de cdmo se debe trovar, ol
primer tratadc de métrica en espaficl de gque se tiene
noticia, y gque el tiempo se encargd de esconder a
nuestro analisis;’ en el siglc siguiente don Enrique
de Aragbébn dio a la luz su Arte de trovar, gque s6lo se
cenoce por fragmentes, y el Marqués de Santillana
dirigidé al condestable de Portugal el Prohemio de sus
obras, en el gque aludid al caracter y procedencia de
algunas formas métricas. Por fortuna, poseemos
integramente las ideas gque en teorno a esta actividad
incluyd 2Antonioc de Nebrija en su Gramdtica de la
lengua castellana, las de Juan Diaz Rengifc y las del
lusitano Miguel Sanchez de Lima. A estos estudios
habrian de sumarse en el cursco de los afios los de
Ignacic de Luzan y José Gdmez Hermosilla, hasta llegar
a los tan celebrados come lumincses Principios de
ortologia de Andrés Bellao, las Leyes de La
versificacidén castellana de Ricardo Jaimes Freyre, vy
&n nuestros dias los sablos y acucioscs tratados de
Tomds Navarro Tomés.

Estos y otros estudics ©poesteriores pueden
agruparse, segin la doctrina gque predican, en tres

tendencias claramente diferenciadas, gue representan

' Debié de haberse perdido con el Libro de cantares, del mismo
auter. Seguliria, segin supone WNavarro Tomas, la pauta de las
primeras instrucciones catalanas y provenzales de gaya clencia
gue mas tarde sirvieron de base a las Flors del gay saber, del
Consistorio de Toulouse, 1356. vid. Métrica aspariola.
Barcelona, Labor, 1951 (Col. Labor. Nueva serie, 11}, p. 43.
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sendas teorias sobre la métrica vy versificacion
espaficlas:

La teoria «clasica, preconizada por Luzan,
Hermosilla y Sinibaldo de Mas. Es adaptacidn de las
normas clésicas gue tienen como base la “cantidad”, o
duracidén de las vocales, para formar los diferentes
pies métricos, cuya combinacién constituye los versos
griegos y latinos. Si bien esta tecria tuve la
aceptacidén de prestigiados autores, prontoc cayd en
descrédito gracias a la vieja conviccién de que en
nuestra lengua no existe tal cantidad vocalica. Ya en
1482 Antonioc de Nebrija negaba que tal caracteristica
pudiera aplicarse al verso espafiol “por que nuestra
lengua no distingue las silabas luengas de las
bfeves”.4

La teoria americana. En oposicidn a la doctrina
cladsica, Andrés Bello,® autor de esta teoria, afirma
que la base de los versos espaficles es la cléusula
métrica, aludiendo con esa denominacidén al grupo
formado por dos ¢ tres silabas de las cuales sdélo una
tiene acento prosddico, gque es, ademds, ritmico. Y
aunque no 1identifica las cléusulas silédbicas con los

ples métricos latinos, conserva para ellas los nombres

NEBRIJA, Antonio. Gramdtica de la lengua castellana. Estudio
y edicién de Antonio Quilis, 2a. ed. Madrid, Editora Wacional,
1984 (Clasicos para una biblioteca contemporanea. Literatura),
p. 145.

BELLO, Andrés. Principios de la ortolegia y métrica de la
lengua castellarna. Introduccién de Samuel G:ili Gaya. En
Estudios filoldgacoes I, tome VI de sus Obras complietas.
Caracas, Ministerio de Educacidn, 1955.



de troqueo o yambo cuando constan de dos tiempos, vy
los de dactilo, anfibraco o anapeste si ocupan tres
silabas.

La teorla silédbico-acentuzl, llamada vulgar por
Jaimes Freyre, clasifica el verso espaficl atendiendo
al numerc de sus silabas y al lugar de sus acentos
dominantes. La medida del versc, de acuerdo con 1la
naturaleza grave del espaficl, llega necesaria v
solamente hasta una silaba posterior a la dltima
ténica, por lc que al efectuar el cdémpute habra que
aumentar una unidad a2 los versos terminados en palabra
aguda y disminuirla a los que acaban en esdrijula. En
cuanto al ritmo, clasifica las c¢léusulas métricas,
segun el numerc de silabas gue incluye cada grupo con
un solo acento, en binario y ternario, y aplica esos
mismos nombres a los versos resultantes.

En 1203 Ricazrdo Jaimes Freyre, también
americano, publicdé las Leyes de la versificaciédn
castellana,® que deduce exclusivamente del ritmo
generade por el acento, y mide el wverso por el numero
de silabas, contadas hasta la Gltima ténica, a lo cual
Llama periocde ritmico, gue es una adecuacidn de 1la
cldusula métrica de la teoria americana. Asimismo, lo
considera come la combinacidn de periodos prosddicos —
una silaba acentuada o un grupo de silabas no mayor de

siete, de las cuales la dltima tiene acento intenso,

I3

JAIMES  FREYRE, Ricardo. Leyes de la vwversificacidn
castellana. Prél. y notas de Antonioc Castre Leal. México,
Aguilar, 1974 (Biblioteca de iniciacidén americana.)



estén ¢ no acentuadas las otras—. Son 1guales io0s
periodeos prosddicos gue constan del mismo namero de
silabas; andlogos los gue contienen un nlamerc
desigual, pero sblo pares o sdle impares, v diferentes
los que estadn formados por un ntmerc desigual, pares
unos, impares otros. La combinacidn de estos dltimos
constituye la prosa.

Tomé&s Navarro Tomds considera el ritmo del verso
sobre el misme principio gque el de la masica o el
canto. En todo verso reconoce la presencia de un
periocdo ritmico equivalente al compas musical. EL
elemento gue marca periodos © compases es el apoyo
dindmico de la intensidad. Las discrepancias entre los
versos de regular medida silédbica y los de medida
fluctuante o libre se nivelan y equilibran en la
acompasada sincronia de los pericdos ritmicos.’

El presente trabajo se adhliere a 1a teoria
si1labico~acentual, que es la mas conocida Y
generalmente aceptada por los estudicsos de todos los
paises  hispanohablantes, y de acuerde con ella
clasifica el verso desde 1la triple perspectiva del
ritme, del metro y de la rima. Para ello, en 1la
primera seccidn se estudian los conceptos generales;
en la seqgunda el verso castellano segin los elementcs
qgque lo forman; en la tercera se describen las
diferentes clases de estrofas tomando en cuenta la

designacidén tradicionzl, y en la tltima se describe el



poema vy se ejemplifican sus formas mas conocidas,

tanto fijas como indeterminadas.

NAVARRO TOMAS, Tomds. Métrica espafiola. Barcelona, Labor,
1991 (Cecl. Labor, nueva serie, 11).
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1.1 Literatura. La literatura es una de las bellas

artes, y comeo tal, del mismo modo gque otras
disciplinas artisticas —pintura, arguitectura,
escultura, masica~, tiene como finalidad ia

realizacién de la belleza. Mientras agquéllas utilizan
para ese fin la linea, el color, la luz, la sombra, la
melodia, el tono, etc., la literatura se vale de la
palabra come principal instrumente, vy por medic de
ella busca el goce estético, es decir, la creacidén o©
el disfrute de la belleza.

1.2 Poesia. La belleza literaria alcanza su mas
plena realizacidn en la poesia, entendida ésta come la
coinecidencia afortunada de las ideas, la emocidn vy las
palabras. Con la misma conviccién y en pes de ese

equilibrio, los romanos precisaban ya su esencia y sus



caracteristicas, al considerarla como el resultado de
“pensar alto, sentir hondo y hablar claro”. Y entre
nosotros, Salvador Diaz Mirdn la definié come una

“pugna sagrada” en la gque intervienen

tres heroismos en conjuncidn:
el herolismo del pensamiento,

el heroismo del sentimiento

v el hercismo de la expresién.’

De acuerdo con lo anterior, no deberai
considerarse poesia a todo texto formado con palabras
mas o menos bellas o elegantes, sino sdlo & aquel gue
conjugue pensamiento, expresidn v sensibilidad.

1.3 Poema. Aungque en el lenguaje comin suelen
considerarse sindénimos, técnicamente debe reservarse
el términc poeslia para la belleza gque se logra a
través de las palabras, y poema para el texto en gue
§e expresa tal belleza. EL primer concepto se refiere
al contenido, y el segundo al continente; © al fondo y
a la forma, respectivamente. El poema es definido como
un “contexto lingliistico en el cual el lenguaje tomado
en su conjunte de significante y significado come
materia artistica, alcanza una nueva dimensidn formal,

que, en virtud de la intencidn del poeta, se realiza

En su poema “Qué es poesia”.



potenciando los valores expresivos del lenguaje”,” o,
més sencillamente, come “composicién literaria de
caracter poético, en general, escrita en versc © en
prosa”’. Poesia es, pues, la bella expresién de una
idea, mientras gue el poema es la Iorma audible, el
conjunto de palabras con gue una idea ha sido
expresada. Esto no significa que la pcesla haya de
aplicarse de manera exclusiva a temas de por si bellos
o agradables, pues la calidad no depende del asunto
sinc de la forma en gue éste se hace concreto en la
palabra. Es posible, por tanto, que se traten asuntos.
desagradables, dolorcosos y aun ruines. La literatura
estda llena de ejemplos: Pedro Paramo, en gue Juan
Rulfo desarrolla el tema del cacique perversc y
abusivo; “Algo sobre la muerte del mayor Sabines”, en
gque Jaime lamenta la muerte de su padre; nuestro himno
nacional, lleno de alusiones a la muerte e
invitaciones a la guerra en defensa de la patria, etc.
1.4 Preceptiva. La obra literaria ha sido
abordada desde muy diversos angules seguin la intencién
del estudiosc: la evolucidn de sus técnicas y estilos,
la 1deologia gue subyace en ella, su pertenencia a una
escuela o corriente determinada, la proyeccidn de la
interioridad del autor, la mayor o menor presencia de

éste en su obra, su influencia en la sociedad o la

- QUILIS, Antonio. Métrica espafiola, edicién corregida vy
aumentada. Barcelcna, Ariel, 1993 {Letras ] rdeas.
Instrumenta), p. 15.

' BERISTAIN, Helena. Diccicnario de retdrica y poética.
México, Porrua, 1985, s. v. “poema”.



expresién del grupc sccial en que surge, etc. Cuando,
como en estos apuntes, interesa sdle su estructura —o
sea la forma concreta en que el poeta ha querido
plasmar sus ideas, las leyes en gque se basd para
realizaria vy los recursos léxicos vy técnicos dgue
aprovechd para lograr el efecto estilistico deseado—,
se estd en el terreno de la preceptiva literaria, cuya
definicién podria resumirse como el conjuntce de normas
a las que se han sujetado los escritores que integran
una tradicidn.

La preceptiva no es un cédigoe anterior a la
literatura, sino la recopilacién de usos y costumbres
que se han convertide en norma pcorgue los practicaron
autores que por la extraordinaria calidad de su obra
son considerados ejemplares. Estas leyes no obligan a
todos, sino sélo a gquienes voluntariamente han decido
adherirse a la tradicién. Ni se piense que esta
sujecidén inhibe la creatividad; por el contrario, un
poeta auténtico tiene en ellas un amplio conjunto de
posibilidades para realizar su obra; una vez que las
ha dominado, podréd alterar conscientemente esas reglas
e intentar innovaciones personales gque, come ha
sucedido en muchos casos, pueden llegar a convertirse

en modelos validos para otros poetas.

1.5 Formas ritmicas
1.5.1 Ritmo. Condicidén indispensable de toda
obra de arte es el ritmo, gue de modo muy general

puede explicarse como la reaparicidn periddica de



ciartos elementos dominantes gque la constituyen. En
las artes vwvisuales se logra por el contraste de la
luz y la sombra, de las lineas, del color; en la
misica se advierte en el tono y la melodia. En la
iiteratura, en cambic, se hace presente a Lravés de la
repeticidén de ideas, frases, palabras, distribucidén de
acentos y terminaciones de vocablos. De acuerdo con
esto, se distinguen en ella dos formas ritmicas
generales:

1.5.2 Prosa. Es la manera “natural” de hablar o
escribir, sin sujetar la expresidén a un ritmo preciso.
Este existe, desde luego, perc no es claramente
perceptible pergue no es constante o regular; se basa
en la reaparicién no simétrica de acentos, pausas y
otros elementos de la lengua.

1.5.3 Verso. Es el conjunto de palabras gue
producen un efecto sonore muy  cercanc & la
musicalidad, cCome resultado de la distribucidn
periédica de algunos elementos dominantes, © de la
medida sonoramente igual de las frases, o de la
semejanza de terminacidén de éstas. Ilustra esta
diferencia un fragmento de Enrique Gonzalez Martineg,
tomade de su “Exégesis de un poema trunco & Gabriel
Méndez Plancarte” en el gque wutiliza, con el mismo

tema, primero la prosa y después el verso:

GONZALEZ MARTINEZ, Enrique. “Exégesis de un poema truncc a
Gabriel Méndez Plancarte”, en Abside XIV, 1-2. Mexico, enerc-
junio de 1950, pp. 17-18%.



Al recibir la sorpresa de su muerte, pensé
consclarme con la idea de que su morir era como timida
fuga de un mundo contemplado por un alma buena, mundo
de horror y de odic gque obliga a combatir sin tregua ©
a escapar cubriéndose el rostro con las manos. Y él

era hombre de paz y no de espada...

Cerrd los ojos. No verd la hora

de sexta plaga y ciega muchedumbre.
Tal vez los abra cuande nueva aurora
se anuncie por la fldmula sonora

del ave matinal en torre y cumbre.

De pronto, me vinc a la memoria aguella nuestra
limpia amistad, fundada, al parecer, en opcsiciones y
contrastes. Su fe piladosa se asocié a mi agitada
incertidumbre sin miedo ni reproche. E1 rio rumorosoc
del tiempo corria entre los dos. De borde a borde se
encontrd su mirada con la mia, y hubo signos fraternos
entre su clara primavera y mi invierno de rachas

procelosas.

E]l en fdcil ribera peregrino,

yvo de riscosas mdrgenes viajero
—diversa ruta con igual destinc—,
me vio marchar, vy descubrid certero
que cada corazdn sabe el camino...

Nunca intenté llamarlc a mis zarzales. Acaso él
pensd llevarme sin apremio algun dia a la tersura de

SUs arenas.



Repeti su nombre, para &1 seguramente de un
mégico simbolismo: Gabriel —ala, lirio y promesa—. Y
me parecid que su ausencia era como el adids

silencioso que sigue a la entrega del mensaje:

Salutacidn, anuncio y azucena
—ensena triple para nombre y vida—;
ojo en las nubes, captacidn serena,
alta y recta su fe como una antena,
largo scfiar y corta despedida...

Aungue las ideas y el tema son en este ejemplo
los mismos, en los fragmentos en prosa  se  usan
palabras cotidianas vy se ordenan de manera “natural”,
mientras que en 1los versos se buscan otras, mas
sugerentes, vy se disponen de modo que cada linea
(verso) contenga el mismo ntmero de silabas vy su
terminacién se parezca a la de las otras; sobre todo,
se ha buscade que la disposicidén de ellas produzca un
efecto musical. Este efecto, que llamamos ritmo, es el
elemento constitutivo indispensable en esta clase de
cemposiciones, v a &l se debe la existencia del verso.
En cambio, “el tono o la cantidad silédbica no
desenmpefian papel constitutivo en la estructura del
verse .espaficl, {que)] determina su figura mediante la

combinacién de silabas, acentos y pausas”’.

NAVARRO TCMAS, Tomés. Arte del verse, 4a. edicidn. México,
Coleccidn Malaga, 1988, pp. 10-11.




Ademas de eficaz recurso mnemotécnico, el verso es un
importante factor de belleza verbal v vehiculo iddneo
para la expresién de ideas y sentimientos; por eso
inciden en él todas las lenguas, antiguas o modernas.
Perc si bien todos los procedimientos para elaborar el
verso tienen su base en la reaparicién periédica de
algunos elementos, los detalles gque se repiten han
sido diferentes en las diversas épocas, regiones o
lenguas. De elle resultan distintos sistemas de
versificacién, entre los cuales los mads conocidos son
el paralelistico, el cuantitative y el silébico-
acentual.

2.1 Paralelismo. Es procedimiento comin de la
poesia, gue se advierte con mayor frecuencia en las
lenguas antiguas, come las orientales (hebrec, hindua,

arameo, etc.) o las amerindias (ndhuatl, gquechua o
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maya). Sus estrofas son cortas, generalmente de dos
versos —esticos—, que forman el distico; o de <tres,
para formar el tristiceo, y muy raramente de cuatro,
que forman el tetrastico. No se basa en la repeticién
de sus materiales fénicos sino en la reaparicidn,
continuacidén, contraposicién o ascensién progresiva de
las ideas gque expresa. De acuerdo con elio se
distinguen cuatro clases de paralelismo:

2.1.1 Sinonimico. La idea expresada en el primer

estico se repite, con otras palabras, en el segundo:

Cuidame, Sefior, como la nifa de tus ojos;
bajo la sombra de tus alas protégeme.
{Salmo 17, 8)

cNada serd mi fama algun dia?
éNada de mi nombre quedard en la tierra?
(Poema de Huejotzingo)

2.1.2 Antitético. En el primer miembrc o estico
se desarrcolla una idea, a la gue se opone otra, gue se

expresa en el segundo:

El odic excita rencillas,
pero el amor disculpa lasg faltas.
{(Proverbios 10, 12)

Veo dguilas y tigres, veo la gloria,
pero me pongeo triste: tenge que dejar la amistad
que persevera aqui.

{(Poema nahuatl: "El Arbol florido de

la amistad")

Il



2.1.3 Sintético o progresive. El pensamiento
enunciado en el primer miembro continia

desarrollandose en los sigulentes:

Dame la sabiduria asistente de tu trono
y no me excluyas del nimeroc de tus elegidos.
(Sabiduria 9, 4)

En el templo, al lado de la guerra,
tifie a los hombres Izpapdlotl, nuestra madre.
{“"Canto de Motecuzoma')

2.1.4 Climatico. El pensamiento expresado en el
primer estico asciende gradualmente en los gue siguen,

hasta llegar al climax o culminacidn:

La voz de Yahvé sobre las aguas’/

truena en el mar el Dios de la majestad:

Yahvé ante la inmensidad de las aguas.
(Salmo 29, 3}

La flecha con estrépito queddé rota,
la punta de obsidiana se hizo afiicos.
El polvo de los escudos sobre nosotros se extiende,
Se han levantadc el de Chalco y Amagquemecan.
Se revolvid y fue estruendosa la guerra.
(Poema nahuatl: "En la guerra de Chalco”)

En la poesia moderna es posible encontrar
ejemplos de paralelismo similar al de las lenguas

antiguas en las obras de Ernesto Cardenal (Salmos de



ia era atdmica), Gabriel Méndez FPlancarte (Salmos ¥
odas), Concha Urquiza (Poesias Yy prosaj}, etc.

2.2 Sistema cuantitative. Es propic de las
lenguas griega y latina. Reside esencialmente en el
tiempo de pronunciacién de las vocales, o cantidad,
sin tomar en cuenta los acentos y su distribucidon. En
=1 latin cléasico una misma vocal puede ser breve (B,
u) si su pronunciacién reguiere un tiempo normal, o
larga (L, -) si en ella hay que invertir un tiempo
doble. Tode ello segin su ubicacidén entre cotras
letras, de acuerdo con condiciones cuya explicacidén y
comprensién son realmente complejas. La combinacién de
silakas largas y breves en nimerc vy orden fijo
constituye los llamados "pies métricos", y la crdenada
reunién de varics pies integra los versos, que forman
"sistemas” {de asclepiadeos, hexametros, etc.) sl se
repiten en series homogéneas, © estrofas (safico-
adénica, alcaica, asclepladec—glicénica, etc.) si se
repiten en series heterogéneas.

Los pies métricos més conocidos son:

de dos silabas:

Lroqueo -u = L +

yambo u- = B+ L

de tres silabkas:
dactilo -uu = L+ B+ B
anfibraco u-u = B+ L + B

anapesto uu- = B+ B + L



En espahol, en cambio, no existe la cantidad,
pues la durzcidn breve o larga de una vocal o de una
silaba no altera el significado de 1la palabra y por
elle no tiene importancia. Pero si 1la tiene, vy muy
grande, el acento, ¢ intensidad con que se pronuncia
la silaba dominante, que si cambia de lugar darid a la
palabra un significadeo diferente: término, termino,
terminé (doo, odo, ood).

Algunos autores han vertido a nuestra lengua los
pies métricos latinos sustituyendo las silabas largas
por ténicas y las breves por atonas, lo cual traslada
la oposicidén L/B (larga/breve) a T/A (ténica/atona).
Asi, los ritmos resultan:

troqueo T + A:

Es la hora en que la noche
loTe} do 50 &o
vuelca todos sus joyeros
do 60 b0 o0
yambo A + T:
A ti, Sefior alcé mis pobres manos.
od fole} od ob 06 o
Ayer el cielo azul la mar en calma
ob od ob 0d o o
dactile T + A + A:
Fingete sano ya me ha acontecide
o000 doo So0 &0
Mirame tu la de rubios cakellos

doo soo 600 6o
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anfibraco A + T + A:
En trono de ndcar y de oro luciente
obo folele! 0do 060
Inutil la fiebre que aviva tu paso
060 cdo 060 0b0
anapesto A + A + T:
Un laurel para ti, de victoria
ood ood oo o
Corazdn que te vas para nunca volver

- P

00d 0od cod o0b

2.3 Sistema silabico-acentual. Es el que se usa
en espafiol, en todas las lenguas romances y en la
mayoria de las modernas. Se funda en el numerc de
silabas, en las pausas Y, sobre todo, en la
distribucién periddica de sus acentos dominantes, gque
son el alma del verso castellano. La combinacidn de
silabas ténicas con silabas &atonas produce, como ya se
ha dicho arriba, un efecto ritmico muy cercano a la
misica.

El acento es un hecho de lengua, no de habla. Es
decir, ya existe en cada palabra una silaba ténica
precisa cuya posicién no estd sujeta a la voluntad
del hablante, salve gque éste quiera significar algo
distinto. Asl se conserva siempre en la prosa vy
generalmente en el verso, aungue algunoé autores, por
razones estilisticas ¢ por necesidad no resuelta de

otro modo, cambian el lugar de la silaba ténica, con

15



lo que convierten el acentoc en fenomenc de habla. Eso
hacen muchos poetas cuando adelantan © posponen el
lugar del acento de algunas palabras, como las

escritas en negritas en las estrofas siguientes:

Sacro blanddn que en la capilla austera

arde sin tregua como ofrenda clara,

y consume su pabilo y su cera

por disipar la lobreguez del ara.
(Salvador Diaz Mirdn: "Sursum")

...canta X&chitl, rie la dofia Marina,

rima sus endechas Netzahualcoyctl

y zumban los dardos de Ilhuicamina

y los caraccles del rey Ahuizotl.
(Manuel Mizgquiz Blanco: "La marimba')

Esta licencia, sin embargo, es poco usada porque
segun algunos afea el verso; si no es asi, por 1lo
menos desconcierta al oyente o al lector del poema,
acostumbrado a gue las palabras conservan el acento éen
el 1lugar de siempre. Conviene insistir en gue la
posicién de las silabas acentuadas determina en dgran

parte la belleza del versoc y de la estrofa.
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Verso es “la unidad més pequera, la menor divisidn

! cada uno

estructurada que encontramos en el poema”;
de los periodos fdnicos de que estd constituide un
pecema © una estrofa. Graficamente es cada una de las
lineas de un poema. Todorcv lo define come una “serie
métrica de silabas... delimitada por la terminacidn de
una figura métrica, manifestada mediante una pausa
métrica; a veces también por la rima. Esta marcado por
un blanco gque lo separa del margen derecho de la

2 En cambio, Tomés Navarro Tomds lo considera

pagina”.
“mero producte del ritme, independiente del papel
accesorio y omisible de la medida sildbica, de la rima

y de la estrofa”, y ante la imposikilidad de una

QUILIS, Antonio. Métrica espaficla, 7a edicidén. Barcelona,
Ariel, 1993, p. 16.
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definicién satisfactoria, prefiere representarlo come
“serie de palabras cuya disposicidn produce un

determinado efecto ritmico”,3

resultado de la
combinacidn de silabas, acentos N pausas.
Consecuentemente, entendemos por versificacidén “el
conjunto de los fendmenos que definen la especificidad
del verso”.*

Tres elementos conforman, pues, el versc
tradicional espafol: el ritmo, el metro y la rima. EL
primerc es indispensable; el segunde muy variable, Y
el tercero casi ha perdide su importancia en nuestros
dias. Veamos cada uno de esos elementos.

3.1 El ritmo. Es, ccme ya se dijo, el elemento
constitutive més importante del wverso castellano.
Depende de la distribucidn periédica de los apoyos
acentuales, las pausas y las silabas ténicas vy
distingue al verso de la prosa, segin puede advertirse

en ¢l ejemplo siguiente:

En el fondo, debajo de tierra, oodc 0dc odo
donde nunca llegd la mirada, oodo odo odo
se deslizan en curso infinito codo cdo cdo
silencicsas corrientes de agua. codo obo oo

{Amado Nervo: “La hermana agua”™}

TODOROV, Tzvetan. Diccionario enciclopédico de las ciencias
del lenguaje, 8a. edicidn. México, Sigleo XXI, 1983, p. 221.
! NAVARRO TOMAS, Tomas. Arte del verso, 4a. edicién. México,
Col. Malaga, 1968, p. 10.
" TODOROV, Tzvetan. Op.cit., p. 220.
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Si se altera el orden de las palabras de esta
estrofa, v con €&l el lugar de las pausas y silabas

ténicas, se advertiré un notable cambio:

Corrientes silenciosas de agua odo ocdo odo
se deslizan en infinito curso 0060 0oodo o
debajo de tierra, en el fondo, 0do odo 0odo
donde la mirada nunca llegd. ovoodo o 00

Con este cambic el ritmo ya no es constante,
puesto gque con la nueva colecacién de los acentos se
ha perdido el efecto musical. Igual que el ritme, se
ha destruido también cierta belleza, gue en la estrofa
de Nervo es resultade de la regularidad —claramente
audible en la lectura o recitacidén y visibkble en su
representacién gréfica— con gue aparecen las silabas
ténicas de cada palabra.

"3.1.1 Pausa métrica. Es un breve silencio que
ocurre al final de cada verso, periode ritmico o
hemistiguio y marca su limite en relacidn con otros.
Si sucede al final del verse se llama pausa menor, Yy
pausa mayor si sefiala el fin de una estrofa. La
interrupcién puede ser mds o menos larga, seglin la
fraccién que sefiala; a veces es “una simple depresidn
alocutiva en los puntos de divisién de tales unidades.
Suprimirlae es atentado contra el ritmo”.?

Aunque graficamente sélo se advierte por el

espacio blanco gue gueda entre la linea del verso y el

NAVARRO TOMAS, Tomas. Métrica espanola. Barcelona, Labor,
1991, p. 40.



ma:gen derecho del papel, en la lectura o recitacidn
debe hacerse notar con una ligera suspensién de la voz
y un leve campio de entonacidén aun en el casoc de que
no exista un signo de puntuacidn que cbligue a ello.

3.1.2 Cesura. Es en realidad una pausa, perc mas
pequeria que la antericr; se designa con ese nombre
cuando ocurre en el intericor de un wversc largo v 1o
divide en dos o mas partes, casi siempre iguales,
liamadas hemistiquios. “Repugna el hiato y da lugar a
1z sinalefa. Nc admite adicién ni supresidn que afecte
el puimero de silabas”.®

3.1.3 Hemistiquio. Etimoldgicamente significa
“medio verse”. Y lo es en realidad cuando la cesura
divide un verso large -de diez, doce, catorce,
dieciséis ¢ veinte silabas— en dos partes iguales —de
clnco, sels, siete, ccho o) diez silabas

respectivamente—, llamadas, por es0, isostiguios:

A veces pienso en darte — mi eterna despedida,
borrarte en mis recuerdos — y hundirte en mi pasién
{(Manuel Acufia: “Nocturno”)

Pero cuando el verso estd formado por un nimero
non de silabas (nueve, once, trece, guince, etc.), sus
hemistiguics seran necesarlamente desiguales vy se

llaman heterostigquios:

Ibid., p. 40. Sin embargo, es costumbre actual, a partir del
Romanticismeo, respetar en el hemistiguic las mismas normas
métricas que rigen para el verso, tales como sinalefa, adicién
o supresién de silabas, como se verd mas adelante.



en alta mar - y con la cara al cielo
(Manuel Gutiérrez NAjera: “Para entocnces’)

Cuando el hemistiquic no llega a cuatro silabas,
recibe el nombre de braguistiguio. Es la

estructuracidén pausal mas breve del verso espafiol:

El metro — de doce — son cuatro — donceles...
{Amado Nervo: “El metro de doce”™)

También se llama hemistiquic a cada una de las
partes simétricas en que se encuentra repartido un
verso, aungue éstas sean méds de dos. Los versos
siguientes —de quince silabas— tienen tres

hemistiquios pentasilabos:

;Y tus suspiros — y tus sollozos —— son tempestades

por las canciones = de las sirenas —— atravesadas,

y abres los ojos — ¥ se derraman — las claridades,

vy abres los lakios — y soplan brisas — embalsamadas!
{José J. Tablada: “lLa bella Ctero”)

El hemistiquio respeta las mismas leyes del
verso; es decir, no admite sinalefa entre uno y otro,

como en lecs versos 1 y 3 de la estrofa siguiente:

Y es initil gque encienda - a mi lado una ldmpara:

Ila luz hace mds honda - la mina del silencio

v por ella desciende, - inmdévil de mi mismo.
{Xavier Villaurrutia: “Nocturnoc”)

£
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Igualmente respeta las levyes métricas en
relacidén con su Gltima palabra. Si es aguda, se le

aunenta una silaba; si es esdrijula, se le resta una:

Tt no fuiste una flor — porgue tu cuerpo era (7+7}
todas las flores juntas — en una primavera.
Rojo y fresco elavel — fuercon tus labios rojos;
azules nomeolvides — aguellics claros ojos.

{(F. A. de Icaza: “"Madrigal de la muerte”)

El faro del espiritu — clarea esas ondas suaves (7+7)
gue van ampliando el eireculo — de sus eveoluciones.
{Carlos Pellicer: “Nocturno”)

Tampoco admite la sinalefa entre una vocal y la
Gltima ténica del hemistiguic, como se ve en las
palabras destacadas de los vwverscos 1 y 4 de la

siguiente estrofa:

Y decia mi alma: — turbia voy y me cansoc

de correr las llanuras — ¥y los digues saltar,
ya pasé la tormenta, — necesito descanso,

ser azul como antes — y en voz baja cantar.
(Luis G. Urbina: “Nuestras vidas son los rios”)

Sin embargo, es frecuente encontrar versocs en

cuyc primer hemistigquic si se establece la sinalefa:

Me has amadc, reina, — ¢;lo podré olvidar?
Toma el toisdn de orec — y guarda el collar.
(Enrique Gonzalez Martinez: “Los dos enlutados”)



3.1.4 Encabalgamiento:. Generalmente las pausas vy
cesuras coinciden con el periodo sintagmidtico v
frecuentemente con algén signo gramatical. Cuando no
sucede asi se presenta un desequilibrio entre verso Y
sintaxis, que produce el fendmeno llamado
encabalgamiento; éste consiste en 1la continuacidn, en
los hemistiquios, wversos ¢ estrofas siguientes, de un
pericdo gramatical gue no cupo en una sola parte de
€sas vy se hizo necesarioc separar sus componentes en
dos © mAs fragmentos. El1 Modernismo prodigd su
practica, principalmente en los hemistiquios de wverscs
largos.

Segtin los elementos gue escinde, el
encakalgamiento puede ser:

3.1.4.1 Léxico. Consiste en la continuacién, en
otroc verso, de una palabra que no quedé completa en el

anterior:

...y el piadoso don Ricardo
Villasefior y don Inda-

lecio Haro, y don Marcelo

Matos; y detrds se miran,

¢ a lo menos se entrevén,

los Jassos y los Munguias. ..

(Alfonsc Méndez Plancarte: “Romance viejo
de la gue gand a Zamora &n una hora”)



las horas danzan ebrias. Y el gran concursc gastro-

ndémico eritre el hervor del vino se sonrie.

Deslumbran camafeos olimpicos cual astro

de cinceles famosos. “Que la muerte no espie”.
(Carlos Pellicer: “La corte de Nerén”)

No es éste un recurso nuevo. Ya en el siglo XVI
lo usd Fray Luis de Ledn en aquella hermosa lira de su

poema “La vida retirada”:

Y mientras miserable-
mente se estdn los otros abrasando
con sed insaciable
del peligroso mando,
- tendido yo a la sombra esté cantando.

3.1.4.2 De hemistiquio. El encabalgamiento puede
suceder también entre hemistiquios; en el primero
queda soOlo una parte del vocablo, que se completa en
el segundo, como en las palabras destacadas de 1as

sigulentes estrofas:

El ruisefior cantaba. — Y en un ambiente extdtico

dormian las praderas. — Cantaba el ruisefor;

y el viento flébil, ali — tendido y aromdtico,

soplaba el adorable — cantar, de flor en flor.
{(Luis G. Urbina: “El ruisefior cantabha”)

Oh sacro Apolo, in — findeme ahora
bien gue en mi pecho sé gue no cabe,
el dulce acento de tu siave
lira cancra.
(Agustin de Salazar y Torres: “Cantos a Cintia®)

25



3.1.4.3 De wverso. Es el mis frecuente. Consiste
en la continuacién de una idea en el verso siguiente

porque no cupo en aquel en que se inicid:

A otra vida oye ser, y en un instante

la lejana se une al titubeante

latido de la entraifia.

{Jorge Cuesta: “Canto a un dics mineralil”)

En la vejez apenas la memoria

guardas, vertiendo celestial fragancia,
de tu almo origen y perdida gloria.
(Joaguin Arcadio Pagaza: “A un laurel”)

Generalmente el encabalgamientc de verso separa
los elementos de un sirrema. Se llama asi a un
sintagma formado por elementos gramaticales
inseparables en el habla comin, que no permiten una
pausa en su interior, tales como el articulo y el
sustantivo; el pronombre Atono y el elemento gue en la
cadena hablada viens a continuacién de €1 o al gue se
une; el adjetive y el sustantive o vigeversa; el
sustantivo y el complementc determinativeo; los tiempos
compuestes de los verbos; los elementos constitutivos
de las perifrasis ¢ frases verbales; el adverbio y su
verbo, adjetivo o adverbio; la conjuncién vy la parte
del discurso que introduce; la preposicién con su

términc.’

Sobre el sirrema, ver QUILIS, Antonio, y Joseph A,
Fernéndez. Curso de fonética y fonologia espafiolas, 9a. edicién
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3.1.4.4 De estrofa. Sucede cuando una idea que

noe se ha desarrollade totalmente en una

gue continuar en la siguiente:

El ideal canta y gime,
es un abrazo que oprime:
lo dichoso y lo funesto
constituyen lo sublime.
amor estd compuesto

El

de
de
de
de

todas
todas
todas
todas

las inguietudes,
las agonias,
las plenitudes,
las poesias,

v de todas las virtudes.

{Salvador Diaz Mirén: “Epistola”)

estrofa tiene

El encabalgamiento de estrofa es muy frecuente

en los tercetos,
son suficientemente

senetos cuyo primer

porgue generalmente estas estrofas no

idea, y ésta tiene

aesto se debe

gque

estrefas en un solo s

capaces.

Tal es el caso de muchos

terceto no alcanza a contener una

gue prolongarse en el Adltime. A

algunos autores unan estas

exteto:

Mas blasonar no puedes, satisfecho,
de gue triunfa de mi tu tirania:
gque aungue dejas burlado el lazo estrecho
gue tu forma fantdstica cedia,
poco importa burlar brazos y pecho
s1i te labra prisién mi fantasia.
{Sor Juana Inés de la Cruz)

dos

revisada y aumentada. Madrid, Consejo Superior
Investigacicones Cientificas, 1979, pp.143-145.
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Esta falta de ceoincidencia permite dos lecturas:
una, métrica, se hace en detrimento del sentido: 1la
otra, semidntica, en detrimento del metro.®

3.2 El metro. Se llama asi a la medida de un
versc. No se computa por centimetros o cantidad de
fonemas, sino por el ntmero de silabas que lo
constituyen. Para este cdlculc es necesaric considerar
las siguientes circunstancias:

3.2.1 silabas fonéticas. Son aguellas de que
estd compuesta una palabra aislada. Se cuentan de
manera natural cuando la pronunciacién normal no

obliga a otra cosa:

No me mueve, mi Dios, para guererte,
el cielo gque me tienes prometido.
(Fr. Miguel de Guevara: “A Criste crucificado”)

Les dos versos son simétricos, pues tienen el
mismo numero de silabas: once. Pero no siempre es tan
facil contar las silabas métricas. Son mas abundantes
los versos en cuyo compute es necesario considerar
otros fendmenos métricos:

3.2.2 Palabra final del verso. La mayoria de las
palabras de la lengua espafiola scon de naturaleza grave
porque su acento recae en la penlltima silaba {(ooodo),
a diferencla de otras en las que abundan mas las
agudas (coocod), como en el francés o el hebreo; o las

esdrijulas (oodoco), <como en el purépecha. Esta

" TODOROV. Op. cit., p. 222.



caracteristica se mantiene en el Versc, gue
métricamente se considera grave an todos 1los casos.
Por ellé, independientemente del nimerc de silabas
fonéticas gue contenga, el wversc espaficl tendra
siempre una silaba posterior a la dltima ténica
(cooode). Si termina con palabra aguda, habrd que
considerar en su medida una silaba mas. Los versos

siquientes:

Buscaba yo la virgen que mi frente
tocaba con su labio dulcemente

en el febril insomnioc del amor.
(Manuel M. Flcores: “Amémonos”)

pueden representarse asi:

o 0 0
G O O
0o ¢ O
O 0 0
O 0 O
G o O
0O ¢ O
0O 0 C
O 0 ¢
oo O
o]

Los dos primeros tienen once silabas fonéticas y
el tercerc sbélo tiene diez. No son, pues, simétricos,
lo cual se advierte con facilidad en la gréafica.
Sonocramente, sin embargo, no se percibe la diferencia
porque estamos acostumbrados a que el verso espafiol,
come la lengua, es siempre grave. Por eso en forma
mecanica, casi instintiva, le aumentamos una silabka,
con lo gue los versocs anteriores resultan iguales (de
cnce silabas los tres) desde el punte de vista

métrico, vy ritmicamente armoniosos.



De igual manera, aunque un verso termine con
palabra esdrajula {codoo), tampoco se  advertira
diferencia métrica con sus compafieros de terminacidén

grave:

Estoy a la intemperie cocooodo
de todas las estéticas; coo0Qo0odoco
operador siniestro oo ooo0odo
de los grandes sistemas. 00000 &0

(Manuel Maples Arce: “Cancidén desde un aeroplanc”)

Mientras los wversos 1, 3 v 4 tienen siete
silabas fonéticas, el 2 es evidentemente mas largo;
fiene una mas. Pero como su palabra final (estéticas)
es esdrujula (odoo), nuestro oide, por la razdn
apuntada, no advierte diferencia métrica. Al medir un
verso se deberd considerar esta circunstancia y no
contar la Ultima silaba, gque evidente y scnoramente
sobra, por lo que los cuatro versos tendrdn la misma
medida: son heptasilabos.

El aumento de una silaba en la cuenta de wversos
que terminan en palabra aguda, o su disminucién en los
gue lo hacen con esdrijula, suele respetarse también
en los hemistigulos primeros cuande forman parte de un
verso large —de diez, doce o catorce silabas—, segin
se explicd arriba.

3.2.3 Sinalefa. El1 us¢ normal de la lengua nos
ha accstumbrado a unir palabras pronunciando en una

sola silaba el fonema vocédlice con gue termina la
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primera y €l que inicia la segunda. Asi, en vez de

decir

Mas s8i o0 sa re un ex tra flo e ne mi go

en trece silabas, unimos las vocales contiguas para

decir:

Mas sio sa reun ex tra fioe ne mi ¢go,

con lo gue este verso de nuestroe himno nacional
resulta de diez silabas métricas. A la unidén de
vocales gque pertenecen a dos silabas de palabras

distintas se llama sinalefa.

Como recurso constante, la sinalefa es un
fendmeno moderno, pues su efecto en el cdmputo métricoe
empezd probablemente con Garcilaso de la Vega. En el
mester de clerecia no se toma en cuenta, © por lo

menos no siempre. Gonzalo de Berceo lo prueba:

Sefiores e amigos, lo gque dicho havemos
palabra es oscura, exponerla qQueremos;
tolgamos la corteza, al meollo entremcs;
prendamcs lo de dentro, lo de fuera dejemos.
{(Introduccidn a Milagros de Nuestra Sefiora)

Dos siglos después el Marqués de Santillana vya

usa con frecuencia la sinalefa:
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Moza tan fermosa

non vi-en la frontera

co mo-uha vaguera

de la Finojosa.
{(“Serranilla VI™)

Conviene distinguir diferentes clases de
sinalefa:

3.2.3.1 Normal. Es la pronunciacién, en una sola
silaba, de vocales gue ordinariamente van unidas en el
habla cotidiana aunque pertenezcan a dos palabras

distintas, como en los ejemplos siguientes:

SPor qué se-obs tinan en volverse-a si

la-aguja-al norte-el heliotropo-al astro,

la liama-al cielo-y mi-esperanza-a ti?
(Salvador Diaz Mirdn: “A M.._*")

3.2.3.2 Violenta. Consiste en la unién de dos
vocales gue en otras circunstancias ne se unirian.
Tales son los casos en gue aparecen juntas

vocal atona + ténica:

Tu-Etna serd para tu fuerza flojo
(Salvador Diaz Mirén: “Sursum™)

vocal fuerte + fuerte:

Al influjo de su alma celeste-~amanecia
{Amado Nervo: “Gratia plena”}
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tres vocales juntas:

Que yo fui-el arquitecto de mi propio destino
{Amado Nerveo: “En paz”™)

Rubia Selene gue-a-Endimidén amabas.
{Gabriel Méndez Plancarte: “0da a Diana”)

o cuatro vocales:

Trataste al mundo como el monstruo-a-Edipo
(Salvador Diaz Mirdén: “A Byron”)

3.2.3.3 Obligada. La sinzlefa se considera

cbligada cuando el segundo vocablo empieza con vocal

atona:

Esta tarde, mi bien, cuandoc te-hablaba...
(Sor Juana Inéslde la Cruz: “Soneto™)

3.2.3.4 Libre. S5i dicho vocabloc comienza con
ténica, entonces la sinalefa puede o no presentarse.

La sinalefa se realiza aunque incluya h o ¥y o
cualquier signo de puntuacién:

Alli, vueito a los réprobos distantes,
¥-en tu lengua de-hipérboles y-elipsis,
lanzaste, nuevo Juan, los fulgurantes
reldmpagos de un nuevo Apocalipsis.
{Salvador Diaz Mirén: “Victor Hugo”)
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No se considera recurse valido cuando una de las
vocales gque se unen es la Ultima ténica del werso.

Esta regla ha sido generalmente respetada:

Muy vasta, muy distinta, muy honda, si, muy honda,
pero muy honda debe ser, ay, la negra onda..
(Amado Nervo: “j;Muertal!”)

perc a partir del Modernismo se ha hecho poco caso de

ella:

Iremos peor la vida confundidos con ella,

sin nada que conturbe la silenciosa calma,

v el alma de las cosas serd nuestra propla-alima,
y nuestro propio salmo el salmo de la estrellia.
(Enrigue Gonzalez Martinez: “A la gque va conmige”)

Tus minas, el palacic del rey de-oros.
(Ramén Lépez Velarde: “La suave patria”)

Diaz Mirédn ofrece simultaneamente ejemplos de

respete a esta regla y falta de &1 en una sola estrofa

de su poema “Victor Hugo”:

;Qué tempestad de tenebrosos rastros,

qué estallido de horno
rompidé el volcdn, bajo su nimbo de-astros?

3.2.4 Sinafia. Es la unién de dos versos, pues

se pronuncian juntas la wvocal final de uno y la

primera del siguiente. Es recurso antiguo en nuestra
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lengua: aparecidé en el slgle XIV y tuvo vigencla mayor
en los sigles de oro. E1 Reomanticismo la usd
nuzevamente. Ademéds de otorgar aglilidad a la estrofa,
la sinafia resuelve con éxito la asimetria de un verso
al gue le socbra una silaba. Tal es el caso, afortunado

por casi imperceptible, de los siguientes fragmentos:

Dulce noche,
sé mas lenta,
no viclenta=-
-huyas de mi.

Mas la aurora

va se avanza;

la esperanza,=~

-oh Dios, perdi.
(Ignacio Rodriguez Galvan:
“*Suspende el ripido vuelc”)

En ambos ejemplos, para evitar la desigualdad
métrica el poeta unidé las vocales de dos versos

distintos con una sinafia:
ne viclenta~hu
vas de mi.
la esperanza-,oh

Dios, perdi.

3.2.5 Sinéresis. Es la pronunciacidén, en una
sola silaba y dentro de una misma palabra, de vocales

que normalmente se pronuncian en dos:
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Las campanadas caen como centavos.
{Ramédn Lopez Velarde: “La suave patria”)

Después de leer los versos
de una discreta nifia,
me acostaba pensando
;qué le contestariar?
{(Fr. Manuel M. de Navarrete: “De Dorofiia™)

A la sinalefa y a la sinéresis, que unen vocales
normalmente separadas, se cpconen:

3.2.6. Dialefa ) hiato. Respeta la
pronunciacién, en silabas distintas, de las vocales
pertenecientes a dos palabras diferentes. Era ley en
el siglo XIV, en el que los versos de la cuaderna via
iban “en silabas cuntadas ca es grand maestria”.®

Ahora es un caso poco frecuente, pues lo natural
en nuestra lengua es, como se dijo arriba, unir las
vocales contiguas aungue pertenezcan a dos palabras.
Suele producirse cuando al mencs una de las vocales es

ténica, por ejemplo en:

Suave patria, te amo no cual mito...

I

“ En el Libro de Alexandre el autor contrapone su arte sabilo

al de los juglares:
Mester trago fermoso no es de ioglaria:
mester es sen pecado, ca es5 de clerezia
fablar curse rimado por la cuaderna via
en silabas cuntadas, ca es5 grand maestria.
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o bien cuando la wvocal gue iniclia la segunda ce las

palapras gue pudieran unirse es también la Gltim
tdnica del verso:

W

Tus hijas atraviesan comeo hadas
(Ramén Lépez Velarde: “La suave patriz”)

Mientras mds me desprecias, mds te amo
{Manuel Gutiérrez Néjera: “Sliempre a ti":

Pero no siempre se conserva el hiato:

al final del wverso:

Tus minas, el palacic del rey de-oros.

al final del hemistiquio:

en gue navega su-alma como un timido albor.

3.2.7. Diéresis. Es contraria a la sinéresis:
separa en dos silabas dos veocales gue en el uso comun
se pronuncian

juntas porgue

forman diptongo en el
interior de una misma palabra:
y es mds feliz gue tu, patria su a ve.
Suele seflalarse este fendmeno con el signo
grafico

llamado también diéresis,

Qo crema: sldave.
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3.2.8 8istole. Consiste en anticlipar el acento
de una palabra haciendo ténica la silaba anterior a la

que ordinariamente lec es:

vy consume su pabilo y su cera
por disipar la lobreguez del ara.
(Salvador Diaz Mirdn: “Sursum’)

El impio pueblo fiel se alegra y canta

triunfando de tus templos y tu gente,

vy con crileza extrafia nos espanta.
(Triunfo de los santos:
“Lamentacidén de la Iglesia”)

Todos decimos pabile {(céc) e impio {0d0), pero
en estos casos los autores decidieron, para conservar
el ritmo uniforme, gue se pronunciara pabilce (boo)
como palabra esdrijula, e Aampio (60} como grave, ¥y
que, en el Gltime casc, se unieran las vocales
formande un diptonge que en el habla comin no existe,
con lo gue también se reduce una siliaba.

3.2.9 Diastole. Al contrario del fenémeno
anterior, la diastole pospone el lugar de la silaba

tdnica:

En las garras del delor
el hombre, gque es polvo vili,
se eleva... como el reptil
asido por el condor.
{Salvador Diaz Mirdn: “Preludics”)
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Empiezc, pues, mi mascéra
{perddname el libro gquinto},

v mi m3s amada empiezo

gue soy poeta muy fino...
{Ignacio de Santa Cruz Aldana:
“En la exaltacidédn de Carlos IT7)

Como en los casos anteriores, todos sabemos gue
se dice eéndor (éc) y mascara (6o0), pero también aquil
sa decidid, peor conservar el ritmo, decir conddr (086)
vy masecara (o0do), convirtiendo en aguda una palabra
ordinariamente grave Y en grave una palabra
nermalmente esdrijula.

3.2.10 E paragdgica. Fue un recursc muy usado en
el mester de juglaria, perc ahora se ha olvidado por
completo. Es una letra o conjunto de letras (en este
caso la e) gue se afade al final de una palabra

haciéndola mas larga:

Mio Cid Ruy Dias por Burgos entrove,

en sue compafa sessenta pendones;

exien lo ver mugieres e varcnes;

burgueses e burguesas por las fienestras sone,

plorando de los ojos, tanto avien el dolore.

De las sus bocas todos dizian una razone:

“;Dios, qué buen vasallo, si oviese buen sefiore!”
(Poema del Cid)

Todavia en el siglo XVII sor Juana Inés de la

Cruz lo usa de vez en cuando:
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Yy entre la infausta o la felice suerte,

no lo haces ti por conservar la vida

sino por dar mds dilatada muerte.
{“"Scneto a la esperanza”)

pero ordinariamente no la usa:

Finjamos que soy feliz,
triste Pensamiento, un rato...

3.3 Clasificacidn métrica de los versos. Tomando
en cuenta las condiciones explicadas, cada verso
recibe un nombre que alude al ntmerc de silabas que lo
forman.

3.3.1 De arte menor. Aungue antiguamente se daba
este nombre sdlo al octesilabo, hoy se llaman asi
todos los versos gue tienen de dos a ocho silabas. En
realidad, los versos menores de cuatro silabas no son
propiamente versos pues “sélo poseen individualidad
aparente, sostenida por los gque los preceden o
siguen”.'®

3.3.1.1 Monosilabe. Dada la naturaleza grave de
nuestro idioma, no es posible en espaficl el verso
moncsilabe, va que para gue exista una palabra grave
son necesarias por lo menos dos silabas: la ténica vy
la 4tona final. En las palabras que fonéticamente
tienen una sola y constituyen peor si mismas un verso,

habréd que considerar una silaba mas, puesto gue los

NAVARRC TOMAS, Tomas. Arte del verso, p. 11.
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monosilabos aislados son ténicos; es decir, tienen
valor de palabra aguda. Tal sucederd en las estrofas

siguientes, cuyos versos son, todeos, bisilabos:

La a

tos los
nos dos
da va.

{Celedonio Junco de la Vega:
“Scneto de una sola silaba”}

3.3.1.2 Bisilabo. Es poco frecuente, pues tanto
fonética como ritmicamente parece hemistiquio de
Versos tetrasilabos, ya gque todo versc espaiol
reguiere al menos dos acentos; es decir, dos pies
métricos. Existe independientemente en poemas
romanticos o de caréacter gracioso, o kien para lograr
efectos ritmices sorprendentes y como auxiliar en

ecos, ovillejos y escalas métricas:

Suave

Febe

vy Heve,

ave.
{(Alfonsoc Méndez Plancarte:
“A la Virgen asunta”)

3.3.1.3 Trisilabo. Tampoco, vy por la misma
razon, se ha usade como verso autdénomo, sino hasta las
postrimerias del Neoclasicismo. Es siempre grave, con
ritme anfibraco (de otro mode, si fuera esdrijulo,

habria que ccnsiderarlo como grave, y entonces seria
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bisilabo). También wparece hemistiquic de un versc

mayor:

Otofo,
ensueflo
del afo...
{(Daniel Castafieda: “Otofio”)

3.3.1.4 Tetrasilabo. Con toda propiedad, es el
verseo mas corto en nuestra leagua, yva gue tiene dos
ples métricos y por eso es usado como independiente.
En el Neoclasicisme vy el Romanticismo se uso
autdHnomamente, formando estrofas de Versos
isosildbicos (gue tienen un mismo numerc de silabas),
o bien en comblinacién con otros mas largos,
preferentemente octosilabos, de los cuales forman el

pie quebrado; ahora suele usarse de ambas maneras:

Arroyuelo corre, corre,
que caminas dila, dila

a la aldea que la adora

de Clorila: la alma mia.

{Fr. Manuel M. de Navarrete)

Y bien pueden corcel mio,
sus salones vo prefiero
con canciones tu altanero
resonar: relinchar.

(Fernando Calderén: “El soldade de la libertad”)

3.3.1.5 Pentasilabe. Como todos los vVverses,

lleva acentuada su peniltima silaba, que en este caso



es la cuarta. Cuandoc el otro acentc va en la primera

produce el ritmo dactilico:

Sal, nina hermosa,
Yy oye mis guejas,
sal a las rejas
de tu balcén.
{(Manuel J. Othén: “Serenata”)}

El pentasilabo con acentos en primera y cuarta
silabas, como los antericres, se llama addénico y suele
combinarse con endecasilabos saficos (acentuados en
cuarta, octava vy décima) para formar la elegante
estrofa safico-adénica, como el Ultimo versoc de las

siguientes:

Dicen algunos gue tu luz es triste,
dicen que tienes cabellera pdlida;
dicen... jNo escuches sus blasfemas voces,
fulgida Diana!

{Gabriel Méndez Plancarte: “0Ocda a Diana”)

Se usa también como ple guebrado de estrofas en
gque se combina con verscs mayores, principalmente

heptasilabos:

Son las seis, Nicodemo,
trdete la blanca
sdbana, y nardo y mirra
para mortaja.
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Que se nos viene abajo,
que se desgaja,
liric gque ya no puedse,
rosa agobiada.
(Gloria Riestra: “Descendimiento”)

3.3.1.5.1 Pentasilabo trocaico. Lleva sus

acentos en la segunda y cuarta silakas, con la primera

en anacrusis (un tiempo de silencic al principio del

verso) :

Anarda, Anarda,
bajo estas sombras
a Pan le deja
tus cabras gordas.
(Fr. Manuel M. de Navarrete “El estio”]

3.3.1.6 BHexasilabo. Llamado también
redondilla menor,

verso de
lleva acentos en las silabas nones

(1, 3 v 5}, © bien en la segunda y quinta:

Linda entre mujeres
es la Nazarena,
bella v agraciada
de color morena.
(Fr. Francisco Bramén: “Linda entre mujeres”)

Aguella mafiana
la vi tan alegre
que canturreaba
sobre sus vergeles.
(Enrique Gonzélez Martinez: “El ventanillo”)
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No sé gué me pasa
desde qgue te vi,
gue el alma y los ojos
se fuercen tras ti.
{J. Joaguin Pesado:
“La primera impresidén de amor”)

3.3.1.7 Heptasilabo. S3u acento fijc va en la
sexta slilaba. Los otros pueden ir en la segunda, Jgue

es lo mas frecuente, o en la primera ¢ tercera:

Castiga, ;jay Amarinal!,
castiga tus cjuelos;
castigalos, pues tanto
se lo merecen ellos.
{Anastasio M. de COchoa: YA Amarina”)

En el fondo del alma
hay un lago de tersos
cristales, gque simula
un misterioso espejo.
{Enrique Gonzalez Martinez: “Woz del viento”)

Diaz Mirdén lo ensayd con acento fijo en la

segunda:

El dia con su sombra

gque deja ardientes rastros,

inspira cosas graves:

la angustia y la oraciédn.
(“Rimas”)
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y con acente fijo en segunda o en cuarta:

Mi gloria-estd en 1la nube

gue por el cislo sube,

llevandc no un guerube,

sinc una tempestad.
(“Ecce homo”)

3.3.1.8 Octosilabo. Llamado también vwverso de
arte real, de arte menor y de redondilla mayor, ha
sido usado. en todas las épocas y corrientes
literarias; es el verso mads tipico de nuestra lengua,
“propico y natural de Espafia” le 1llamd Argoete de
Molina.®!

Tiene su origen en los romances juglarescos, de
cuyos versos de dieciséls silabas era un hemistiquio
gque poco a poco fue ailsléndose hasta alcanzar
independencia definitiva. Se ajusta sin dificultad a
la extensién normal del periodo gramatical espafiol, y
esta caracteristica, unida a su gran versatilidad en
la colocacién de los acentos ritmicos, propicia su uso
en composicicnes de cualquier génerc o tema; por eso
lo encontramos, con mucho mayor frecuencia que otros
metros, tantoe en poemas liricos como en épicos Yy
dramdticos, cultos o populares, graves o0 JOCOsSCS,
largos ¢ breves, antiguos o modernos...

Es también la base de los corridos y otras

nuchas formas poéticas de la tradicidén popular de

TODOROY. Op. c¢it., p. 222.
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Hispanoamérica. Por otra parte, es muy ductil en la
rima, ya gque suelen ser asonantados sdlo sus versos
pares mientras que los nones aparecen sueltos. Parece
gue su unico acento obligado es el de la silaba
séptima, segun afirmaba Rengifo: “E1l versc de
redondilla mayor se compeone de ocheo silabas, de las
cuales la séptima serd siempre larga, ¥ la octava
breve”. .

Por supuesto, Rengifo se referia con estos

calificativos a las silabas tdnica y Atona:

Mis mancs te han olvidado
pero mis ojos te vieron,
v cuandec es amargo el mundo
para mirarte los cierro.
{Salvador Novo: “Breve romance de ausencia”)

3.3.1.8.1 Octosilabo cesurado. Una forma
especial es el octosilabo con cesura, formado por dos
hemistiquics de cuatro silabas. Su usc €5 muy pPoCo

frecuente:

Que la dicha dura un dia,

v es eterna la afliccidn.

Tras la calma de un instante

brama cierzo asolador.
{(Ignacio Rodriguez Galvan:
“Suspende el rapido vuelo”)

" pinz RENGIFO, Juan. Arte métrica, cap. IX.
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3.3.1.8.2 Octosilabe dactilico. Otro tipo
también muy raro del octosilabo es el formado por
pericdos dactilicos, con acentos en la primera, cuarta
y séptima silabas, como aquellos versos de Zorrilla:

“Wuélveme, vuélveme, moro...”:

Tecdo reposa en la tierra,
todo callédndose va.
{(Ignacic M. Altamirano: “Las amapolas”)

3.3.2 De arte mayor. A partir de nueve silabas
los versos castellancs se llaman de arte mayor.

3.3.2.1 Eneasilabo. Aungque el eneasilabo es uno
de los metros espafioles mas antiguos, pues aparsce ya
en Razdn de amcr y en la Vida de santa Maria egipciaca
(siglo XIII), cayé pronto en desuso hasta que lo
resucité la corriente italianizante del Renacimiento.
Fue olvidade nuevamente, “proscrite y casi ignorado,
ausente de las antologias vy desdefiado en las

13

preceptivas”. Menéndez vy Pelayo lo calificd de

“duro, ingrato, desapacible al cide y por le mismo

Y pn cambio Alfonso Méndez Plancarte, de

poce usado”.
quien son los datos anteriores, afirma que por “su
selecta masica no sdélc fue unc de los metros més
antigucs del castellano, sino gque prolongd su
tradicidn un poco subterranea hasta que en el 60 (sic.

Entiéndase “en el 6007) empezd a caer en el drave

1> MENDEZ PLANCARTE, Alfonso. Op. cit., p. 173.
“ Cfy. MENDEZ PLANCARTE, Alfonso. Op. cit., p. 173.
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olvide del gque lo levantaron a nueva gloria los

modernistas” ,*®

De todos modos, no ha logrado
verdaderc arraigo, pues parece poco armonioso &

nuestros oldos, acostumbrados a ritmos més precisos:

La noche juega con sus ruidos

copidndolos en sus espejos.
(Xavier Villaurrutia:
“Suite del insomnio”)

Mi musa es una satiresa

de pies velludecs y cabrios,

cuye semblante guarda impresa

sefial de ocultos desvarios.
{(Enrique Gonzdlez Martinez: “Musa’)

Como se habra advertidoe en los ejemplos
antericres, el acento constitutive en el interior del
verso eneasilabo cae en la cuarta silaba, con los tres
primeros en anacrusis. Perc los ca&s0s mas generales
son aquellos cuyo Unico acento fijo es el de la
pentltima silaba, mientras que los demas se

distribuyen a discrecién del autor:

;cQué importa gque el fuege destruya,
sl alumbra su filgida Illama?

iEl rayo prefierc a la sombra,
prefiero el dolor a la nada!
(Antonio Zarageoza: “Recuerdo” XLIV.)

' MENDEZ PLANCARTE, Alfonso. Op. cit., p. 177.
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3.3.2.2 Decasilabo. El1 verso de dier silabas
admite muchas modalidades, de las cuales las méas
frecuentes son:

3.3.2.2.1 Decasilabo Dbipartito, compueste o
cesurado. Todavia era raro en el sigle XVII. Dividido
en dos hemistiquics de cinco silabas cada uno, con

acentos en las silabas cuarta y novena:

Hoy el acento menos sonoro
voces infunde tan celestiales,
que ser merezca de tus cristales

cisne canoro...
{Agustin de Salazar y Torres:
“Cantos a Cintia”)

3.3.2.2.2 Decasilabo simple. Sin cesura y cen
acentecs en tercera, sexta y novena silabas. Alfonso
Méndez Plancarte llama a este verso decasilabo himnico
“por ser el de 'Mexicanos al grito de guerra' y de

otros himnos nacicnales de América”:'®

En la fuente de mdrmoles niveos

juguetona y traviesa es el agua,

como nifla que en regio palacio

sus collares de perlas desgrana.
{Manuel Gutiérrez Nijera: “Ondas muertas”)

3.3.2.2.3 Decasilabo dactilico. Comc su nombre
indica, estd formado por periodos de tres silabas, con

acentos en primera, cuarta y séptima. Una forma

“ MENDEZ PLANCARTE, Alfonso. Cp. cit., p. 177.
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especial del decasilabo dactilico, desarrollado en los
sigios de oreo, es el esdrujulo, gue empieza con una
palabra de esta clase, con acentos en primera, sexta y
novena silabas. Aungue Menéndez y Pelayo,!’ Pedro
Henriguez Urefilza y Ermileo BAbreu Gémez lo consideran
“metre i1nventade por sor Juana Inés de la Cruz”,
Méndez Plancarte afirma gue ya lo hablan utilizado
Lope de Vega, Valdivielso, Gongora y Lebn Marchante:
“Lo gue hizeo sor Juana fue darle vida més definitiva
con un alienteo exquisito, y estilizarlo como metro
culto, siendo (con Santillana) la que primero lo

emplea simétrico en toda una poesia”:!®

Limina sirva el cielc al retrato,
Lisida, de tu angélica forma;
cdlamos forme el sol de sus luces,
silabas las estrellas compecngan...
(Sor Juana Inés de la Cruz:
“A la condesa de Paredes”)

Posteriormente el bachiller Gabriel de
Santillana lo usd en su poema “Canticos a la méas bella
Infanta”, y en nuestro siglo Amado Nervo (“Eso només”,

de Serenidad) vy Gabriel Méndez Plancarte:

7 s . =
" Dice don Marcelino: “En cuanto a metros nuevos, pareceme

que Sor Juana inventd une sclo, mas curioso gue recomendable.
Son unes versos... de diez silabas, gque comienzan siempre por
un esdrujulo... Acaso s1 algin vate modernista tropieza con
elles, se anime a imitarles”.

® Poestas novohispanos, segundo siglo, parte segunda. México,
UNAM, 1945 (BEU, 54), p. 135.
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Ovalo de marfil es tu rostro,
pdlido de ternura y de ensuefio,
sintesis de pureza y de gracia,
férmula de beldad y de ingenio.
(Gabriel Méndez Plancarte: “A Sor Juana”)

3.3.2.3 Endecasilabo. Procedente de Italia, ha
sido una de las aportaciones mas importantes vy
perdurables del Renacimiento. Es el mas large de los
Versos simples {gue no puaden dividirse en
hemistiguios simétricos). Ya en el siglo XV el Marqués
de Santillana compuso en versos de esta medida sus
Sonetes fechos al itdlico modo, pero no fue hasta el
siglo siguiente cuande los ensayos de Boscan vy el
genic de Garcilaso de la Vega Llo introdujercn de
manera definitiva en nuestra lengua. Es un versc muy
ritmico, ondulante, musical, solemne y diactil; “el
verso heroico por excelencia” y el mids usadc en todas
las lenguas romances y modernas. Por su extensidn se
adecua, igual que el octoesilabo perc mas que otros
metros, al periodo de la frase espaficla.

La distribucidén de sus acentos es muy variable y
estoc dificulta su clasificacién riguresa. Entre los
miltiples ritmos gue adopta el endecasilabo, los mas
importantes scn los siguientes:

3.3.2.3.1 Endecasilabo enfatico. Tiene acentos

cbligatorios en las silabkas primera, sexta y décima:
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Tt serds insensible, perc hermosa,
ti no sakes amar, psro te aman.
(Enrique Gonzalez Martinez: “Marmol”)

3.3.2.3.2 Endecasilabo heroico. Sus acentos

obligades van en segunda, sexta y décima:

Dejad las perlas y el coral preciado
de gue esa boca estd tan adornada.
{(Francisco de Terrazas: “Soneto de las flores™)

3.3.2.3.3 Endecasilabo melédico. Con acentos

obligados en tercera, sexta y décima silabas:

Predicd de san Pedrc como urraca

un Narcise con viscs de mufeca,

que ser doctor (alld de la Batueca)

es el continuc son de su matraca.
(Andnimo michoacano del s. XVIII
contra elDr. José Pérez Calama,
gobernador de la mitra en 1784)

3.3.2.3.4 Endecasilabo safico. Llamade  asi
porque la disposicién de sus acentos lo asemeja con el
verso latino del mismo nombre, sus acentos dominantes
estan en la cuarta, octava y décime silabas. Andrés
Bello considera conveniente que, ademds de esto:

— Lleve un acento sobre la primera silaba;

— La segunda y tercera sean breves (4tonas);

—= La sexta, séptima vy novena también sean

adtonas;
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— El primer hemistiquic termine en palabra
grave;

~— No haya sinalefa en la cesura.

Los reguisitos 3 y 4 son indispensables; los
otros pueden dispensarse, pero conviene usar

sobriamente estas licencias:!®

Casta dencella de nocturncs ritos,
rubia Selene gue a Endimidn amabas. ..
{Gabriel Méndez Plancarte: “Qda a Diana”)

3.3.2.3.5 Endecasilabo dactilico, de gaita
gallega © minué. De gran musicalidad ¥y muy festivo.
Sus acentos fijos van en las silabas primera, cuarta,
séptima v, por supuesto, la décima. Es, pues, un verso
formado por pies dactilicos: doc doo doc do. Tiene
origen provenzal y adoptd el nombre de las ceplas
populares andénimas de Galicia: “Toca la gaita Domingo
Ferreirc...”, o “Tanto bailé con la moza del cura; /[
tanto bailé gue me dio calentura”. En el siglo XVIII
logrd una breve boga que no recobraria hasta el
“Portico” de Dario (“Libre la frente que el casco

rehusa...):

** BELLO, Andrés. Arte metrica, en Obras completas, VI, p.
183: "De los versos safico y adénico”. Cit. por BAEHR, p. 140.
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&ra su rostro brillante Narciso

en el ameno y floride vergel,

a quien tributan espejo las fuentes

¥y a guien juraron las flores por rey.
(Fr. Juan de la Anunciacién:
“Glosas por el minué”)

3.3.2.3.6 Endecasilabo francés, Incluye una

fuerte cesura después de la cuarta silaba, gque es la

ténica de una palabra aguda. Lleva ademas acentos

obligatorics en la sexta y octava silabas:

Mas ya Aquildn sus furias apareja
¥y su plumdn la tempestad inflama.
(Manuel José Othén: “Himno de los bosgues”)

3.3.2.3.7 Endecasilabo italiano o petrarquista.

Imitande a Petrarca, Juan  Boscéan Yy  Garcilaso

introdujercn este metro con acentuacidn mas frecuente

en sexta y décima; o bien en cuarta, octava vy décima:

Dulce vendrd el inexcrable dafo,

traza sacada del divino pecho.
{Anénimo novohispano:
“Panegirice de la Anunciacién”)

3.3.2.3.8 Endecasilabo agudo. Termina, como su

nombre indica, en palabra aguda. Es poco empleado;

resulta muy adecuado para sétiras, afirmaciones, etc.:
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Las gue no hacen la droga andan a pie;
mas las que alguna fraguan, en cupe.
{Anénimo novohispano del XVIII:
“Tratado breve y compendioso
del cortejo y marcialidad”)

3.3.2.3.9 Endecasilabo yambico. Lleva acento
prosédico en todas las silabas pares, que le imprime

el ritmo del yambo:

Huyd a mi dulce vez su amarga llama...
Hirid la etérea luz la agreste casa...
{({Francisco de Castro: “La octava maravilla”)

3.3.2.3.10 Endecasilabo esdrijulo. Termina ccon
palabra esdrdjula. Comc el anterior, ha sidoe poco

usado. Lope lo usd en el Arte nuevo de hacer comedias:

También cualquiera imitacidn poética
se hace de tres cosas, gue son: pldtica,
verso dulce, armecnia, o sea, la misica...

En la Nueva Espafia el Dbachiller Arias de
Villalobos lo usd con acentos en sexta y décima

silabas:

Las dicsas de la selva y las acudticas,

en core festival, con lira armdnica,

a vuestro honor le den palmas legitimas,

v al gran raudal de vuestra inmensa crénica...
(Arias de Villalobos:
“Cancidn a san Hipdlito”)
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3.3.2.4 Dodecasilabo. Antiguamente sdlc a ests
metro se le conocla con el nombre de verso “de arte
mayor”, que ahora se aplica a todos los gue tienen mas
de ccho silakas. Estuvo muy en beoga hasta el siglo
¥VI, en gue cavd en desuso graclas al auge que
adgquiridé el endecasilabo, pero velvid a florecer en el
Romanticismo y en el Modernismo. Sus variedades mas
frecuentes son:

3.3.2.4.1 Dodecasilabo simétrico. s una forma
arcaica a la que el Modernismo dioc nueva vida. Esta
formado por dos hemistiquicos de seis silabas, c¢on
acentuacidén variable. Pueden 1r sus acsentos en

segunda, gquinta, octava y undécima:

Las neovias pasadas son copas vacias;
en ellas pusimos un poco de amor;
el néctar tomamos... huyeron los dias. ..

jTraed otras copas con nuevo licor!
(Manuel Gutiérrez Néjera: “Para un mena”)

3.3.2.4.2 Amado Nerve lo concibidé come el
conjunte de cuatro pericdos trisilabos anfibracos, con

acentos en segunda, gquinta, octava y undécima silabas:

El metro de doce son cuatro donceles,
donceles Iatines de ritmi ca tropa...
{Amado Nervo: “El metro de doce’”)

3.3.2.4.3 Dodecasilabe asimétrico. Estid formado

por dos hemistiquios desiguales:
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— Heptasilabo més pentasilabo. Es, en realidad,
por su metro y por su rima, una serie de seguidillas,

empleadas como verso largo:

Yo sc¢y gquien sin amparo cruzé la vida
en su nublada aurocra, nifio doliente.
(Guillermo Prieto: “Cantares”)

— Pentasilabo méAs heptasilabo. Manuel Ponce

utiliza en una sola estrofz ambas combinacicnes:

Ceguera de este lado, viejas espinas,
tristes conversaclones de diente a diente,
Del otre lade, vicisitud sonriente
y delicados todpiccs en gue td opihas.

(“"A la misica de una joven intérprete”)

— QOctesilabo més tetrasilabo. Tomas Navarro
Tomas afirma que sélo existe un testimonic, contenido

en la Gramdtica castellana (11, 8) de Antonio de

Nebrija:

A todos los namorados trovadores

— Dodecasilabo ternario. Es una serie de tres

perliodos tetrasilabos:
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Yo te amo. Ven conmigo. Para amarte

toda mi alma de poeta yo te guardo

porgue siento en mi espiri tu al mirarte

la frenéti «ca tristeza de Abelardo.
(Manuel Gutiérrez NAjera: “Myrthos”)

3.3.2.5 Tridecasilabo. Su extensién dificulta
una distribucidén armeoniosa de sus hemistiquiecs, por
esc es poco usado en nuestra lengua. Suele usarse CoOmo

una suma de periodes de 7 + 6:

Era el campo aprestando su grdcil cordaje;

era un claro de luna besando las cosas;

era un cielo cubierto de estrellas radiosas

sobre el hondec silencio del vasto paisaje.
(Gonzalo Baez-Camargo: “Asi dijeron”)

3.3.2.6 Tetradecasilabo. Es conocido cCome
alejandrino porque en este metro se hiclieron las
primeras versiones francesas de la Edad Media que
tratan scbre Alejandro Magno vy las espaficlas del Libro
de Alexandre. Fue en los siglos XIII y XIV el metro
propic de los poetas del bMester de Clerecia, gue
escribian sus composiciones en versos de “sllabas bien
cuntadas”. Durante los 5iglos de Oro y en el XVIII fue
cultivado sb6lo esporéddicamente; recobrd importancia en
el Remanticismo y més aidn en el Modernismo, cuyos
poetas le imprimieren gran maestria y belleza.
Generalmente esti formade por dos hemistiquios

heptasilabos con acentuacidén muy libre. Sus unicos
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acentos obligados estan en la sexta y decimotercera
silabas:

En busca de consuelo Yo vengo & tus altares
con alma entristecida Y amargo corazon.
{Manuel M. Flores: “Mater dolorosa™)

Mafiana los poetas cantardn en divino

Verse gque no supimos entonar los de hoy.
{(Enrique Gonzdlez Martinez:
“Manana los poetas...”)

Otros estaén acentuados en cuarta, sexta, nocvena

v decimotercera:

Y cuando el sol se oculta detrds de los palmares,
¥ en tu salvaje templo comienza a oscurecer...
(Ignacic M. Altamirano: “Al Atoyac”)

Con el tetrasilabo se acaba la serie de los mas
habituales versos regulares espafioles.

3.3.2.7 Pentadecasilabo. No ha sido muy usado en
espaficl; los romantices y modernistas acentuaban con
mayor frecuencia sus silabas segunda, guinta, octava,

undécima y, por supuesteo, la décimocuarta:

Flota, como el tuyo, mi afdn entre dos aguijones:
alma y carne; y brega con doble corriente simpdtica.
{Amado Nervo: “A la catdlica
majestad de Paul Verlaine”)
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A veces estd constituido por tres periodes

pentasilabos:

Sofé en un verso vibrante y prdcer, almo y sonoro,
diafano y casto como los mares que agita el viente.
{Enrigue Gonzédlez Martinez:
“Sofié en un verso...”)

3.3.2.8 Hexadecasilabeo. Todo permite c¢reer gue
fue el metro del verso juglaresco, formado por dos
hemistiquios octosilabos, trocaicos o dactilicos, con

acentuacidn nmuy variada:

Naci esquiveo, tu lo sabes, v no doy ni exijo pauta;
mi melena es tanto come las coronas de los reyes.
(Amado Nervo: “Rebelidn”)

Los reldmpagos de sangre de tus prosas iluminan
el tropel de dguilas negras que en su larga noche van.
(J. Juan Tablada: “Himno a Ledn Bloy”)

3.3.2.9 Heptadecasilabo. Ya gue la
caracteristica esencial del verseo es la aparicién
constante de algunos de sus elementos, éstos
requieren una proximidad tal que los haga evidentes.
51 el ritmo y la rima aparecen muy distantes el oido
no alcanza a percibirlos. Por eso, versos de més de
dieciséis silabas resultan muy cercanos a la prosa.
Los modernistas, sin embarge, han ensayado estos

metros con éxito relativo. En realidad, estan formados
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por hemistiquios de extensidn variakle. El1 ejemplo

siguiente estd formado por versos de 7 + 10 silabas:

Somos signos fraternos: es la misma la queja gque lliora
en tu arrulleo y mi canto; es el mismo el afdn gue se
fagita.
{Enrique Gonzélez Martinez:
YAl espiritu del &rbol”)

3.3.2.10 De dieciocho silabas. Formados por tres

grupos hexasilabos:

Las nubes gue flotan, las nubes gue pasan, las nubes

fligeras

gue van por los aires poblando de sombras la frente
{del dia,

como unas arcillas, dan formas a todas las locas
fquimeras,

haciendo visibles los suefios tan vages de la
[fantasia...

{Rafael Loépez: “Las nubes”)

3.3.2.11 De veinte silabas. Generalmente esté
formado por dos hemistigquios de diez silabas. Es un
metre muy reciente, gque no se conocid en la época
clasica, pues el gusto por los versos muy dilatados

fue un notoric caracter del Modernismo:

Por desdén a la pista plebeya, la Ilusién empinada en
[su loma

guiere asir, entre limpidas nubes, virtud alta en
[sutil material;
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pero el alma en el barro se yergue, y el magnificoc
fafdn se desploma
¥ recalca sus nobles armifios en el negro y batido
[fangal.
{Salvador Diaz Mirén: “Gris de perla”)

3.4 Rima. Entiéndese por rima la total o parcial
identidad actistica entre los Zfonemas de dos o més
versos a partir de la dltima vocal ténica. Esa
1gualdad, que también ha sido 1llamada “ritmeo de
timbre”,?® es un fendmenc acustico, no necesariamente
grafico; peor eso, aungue la representacidn escrita sea
distinta, basta la semejanza fdnica entre dos o mas
palabras para afirmar su existencia. Siendo también un
hecho de lengua, la rima ha sido, comc aguélla,
distinta en cada etapa de su historia. Asi, por
ejemplo, hoy se atribuye rima total a palabras gue en
la Edad Media o en el Renacimientoe rimaban sélo
21

parcialmente: cabega -~ belleza (cabetsa - belledsa).

A pesar de gque ahora parece estar en proceso de

desuso, la rima ha gozado gran prestigio hasta
nuestros dias. Banville afirmé gque la rima es
“1'unigue harmonie de vers” y aun que “tout le

22

vers”. Leopolde Lugones, por su parte, 1la Fuzga

“elemento esencial en el verso moderno” vy llega a

" BALBIN, Rafael de. Sistema de ritmica castellana, 3a.
edicidn. aumentada. Madrid, Gredes, 1975 (Biblioteca Romanica
Hispanica. II. Estudics y ensayos, 64), p. 219.

“* ALATORRE, Antonio. Los 1,001 afios de la lengua espafiola,
edicién corregida y aumentada. México, El Colegio de México /
Fondo de Cultura Econémica, 1889, p. 73.

" petit traité de poésie francaise, 1903.
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afirmar gue “los pretendidos versos sin rima... no son

tales versos”.??

Alfonso Méndez Plancarte la considera
“optimo crnamente del verse, y elemento consktitutivo
de su gran variedad de estrofas y formas”.?*

En latin culte no existia la rima. Es fendmeno
propio del latin vulgar, como resultade de la grave
dificultad del pueblo para entender las complejas
leyes del verso clasico. Del latin wvulgar pasd a las
lenguas romances, y de éstas a otras.

Ejemplo de poesia culta:

-

Phoebe, silvarumgue potens Diana
lucidum coeli decus, ¢ colendi
semper et culti, date gquae precamur
tempore sacro...

(Horacic: “Carmen saeculare”)

Ejemplo de latin vulgar:

Quantus tremor est rfuturus,
guando judex est venturus,
cuncta stricte discussurus/!

Recordare, Jesu pie,

guod sum causa tuae viae:

ne me perdas illa die.
(Secuencia de difuntoszﬂ

" Lunario sentimental, cit. por Méndez Plancarte en Diaz

Mirén, poeta y artifice, p. 144.
Y op. cit., p. 144.
¥ &n el latin vulgar el diptongo ae sonaba como e.
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En la versificacidn regular o silabica, la rima
constituye la frontera, el hito que sefiala el final de
cada verso; de no existir, sélo marcaria esta
terminacién la pausa versal, obligatoria; pero cuando,
por ejemplo a causa de un encabalgamiento,
desapareciese esta pausa, solo el numeroc de silabas
nos sefialaria el final del verse, y la percepcidn
global cuantitativa es un indice muy bajoc como para
conocerlo por &1 sole; en realidad, no sabriamos
cudndo terminaba el versc.?

Para clasificar 1a rima se ha atendido a
diversas caracteristicas. Las que con mayor frecuencia
se toman en cuenta son el timbre, la disposicién, 1la
cantidad, la  proximidad vy 1la calidad, que  se
anazlizaran en seguida:

3.4.1 Por su timbre. Es éste el elemento mas
importante de la rima y se refiere al grado de
semejanza entre las series fénicas. De acuerdo con
ello, puede ser:

3.4.1.1 Consonante, perfecta ¢ +total. LEs de
cardcter culte. Consiste en la completa igualdad, o
reiteracidn, en dos o mads verscs, de todos los fonemas

a partir de la Ultima vocal ténica:

Ara es este dlbum. Esparcid, cantores,
a los pies de la diosa incienso y flores.
(Ignacio Ramirez: “En el 4lbum de Rosario”)

QUILIS, Op. cit., p. 37. También menciona, en la misma
pag.., cabega (cabetsa) y belleza (belledza).
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Fersiste la consonancia entre dos o mas palabras
cuyos fonemas rimantes son los mismos aungque sean
distintas las grafias que la forman. A la rima asi
formada se le llama heterégrafa. Tales son los casos
de acabe - nave e interesas -bellezas?’ de los

sigulentes ejemplos:

Que nunca la hora de mi dicha acabe
yo te hablaré de mi carific a solas;
anhelo ser como la pobre nave
baflada siempre por las mismas olas.
(Luis G. Urbina: “Vuelve a mi”)

En perseguirme, Mundo, ;qué interesas?
cEn qué te ofendo, cuando sdélo intento
poner bellezas en mi entendimiento
Y no mi entendimiento en las bellezas?
{Sor Juana I. de la Cruz: “Soneto™)

3.4.1.2 Asonante, vocalica, imperfecta o
parcial. De origen popular. A partir de la dltima

tonica se repiten sélo esta vocal y la final:

Quien da pan a perro ajeno
pierde el pan y pierde el perro.
(Refran popular)

[T

' En espafiol nunca ha existido diferencia en la pronunciacién
de la b v la v. Asl lo comprueban nuchos poemas, como la
cuarteta que Cristdbal de Castillejo pone en boca de Juan de
Mena refiriéndose a la intreduccién del endecasilabo: “Y dijo:
Segun la prueba / once silabas por pie / no hallo causa por qué
/ se tenga por cosa nueva, / pues yo también los usé”; o el
soneto que Franciscc de Quevedo dedica a una nariz, en el cual
riman superlativa y pensativa con arriba vy escriba.
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Ya que €STa rima toma en cuenta sSOLo las vocales
mencionadas -—la 1dltima ténica y la finai-—, sigue
existiendo aungue los fonemas consondnticos gque las
acompafian sean distintes, como se ve en el ejemplo
antericor. También existe la rima asonante si sucede
cualguiera de estos casos:

— 81 alguna de las vocales rimantes forma

diptongo con ctra de la misma palabra:

Jardin se formdé en el campo,

fingiendo con fiel donaire d-(1) e
un Aranjuez las flores
v los espejos estangues.. a e

(Andénimo del altar de los carmelitas
en la dedicacidén de la catedral de
México, 1667)

Divinidades, Maria,

0s guiere decir la chanza a a

hoy mi musa, porgue sabe

gue estdis, Sefiora, de gracia. & (i)-a
(Agustin de Salazar y Torres:
“"Romance del escudo de Maria”)

— Si entre las vocales ténica y final de uno o
varios versos hay otra silaba, es decir, si

constituyen palabra esdrtjula:

Yo solo gquiero paz, sélo descanso

me estd pidiendo sin cesar el alma, & a
ya desfallezco de dolor y angustia
y estad mi frente sudorosa y pdlida. a (i) a

{Enrique Gonzalez Martinez: “A...")
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Surcad el verde piélago

cuyo golfo ernigmdtice & (i) o
forman las ramas débiles
de esos erguideos alamos d (a) ©

(Agustin de Salazar y Torres: “También
se ama en el abismo”)

-  S5i se retinen los dos casos anteriores

{diptonge y esdrijulaj):

Porgue ante mi pasaste

como suefic fantastice, a (i) o
porgue ya te extinguiste
como los fuegos fatuos. a (u)-o

(Maria Enrigueta: “A una sombra”)

Cuando al ardiente hechizo

de tu hermosura palida a (i) a
buscaba, como tantos,

tu risa y tu mirada, & a
ca gquién, di, sonreias,

aterradora estatua? a (u)-a

(José Pedn Centreras: “Ecos’)

— 51 las A4ltimas vocales ténicas son iguales
aunque las finales &tonas sean ablerta y cerrada de
fonemas contiguos (e=i, o=u},comoc en los wversos pares

de la estrofa siguiente:
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Con dos candidos jazmines

su cerviz pisaba infame a e
¥ sin espanto aqui sdlo
se vio entre flores el dspid a i

(“Anénimo del altar de los carmelitas en la
dedicacidénde la catedral de México, 16867

La rimas asonante es caracteristica del romance
octosilabo. Recuérdese gue este metro es considerado
como hemistiquio del versc de dieciséis silabas, que
fue, seglin algunos autores, la medida zreal de las
composiciones del Mester de Juglaria. De este modo
todos los versos Jjuglaresceos eran monorrimes, pues
terminaban con la misma ascnancia. Hoy, en cambio, los
octosilabos tienen independencia métrica, pero como
recuerdo de su origen mediewval aparecen ascnantados
s6lo los versos pares, que serian Jla parte final
{segundo hemistiguic) del verso de dieciséis, mientras
gue 105 nones {(primer hemistiguic © primera mitad de
agquél] aparecen sueltos (sin rima).

A partir del Romanticisme algunos autores han
aplicade la rima asonante también a los versos nones y

en estrofas de cualquier medida:

Cémo serdn estas palabras, nuevas,

cuando ya junto a ti, salgan volando

y en el acento de tus manos vea

el limite inefable del espacio.
{Carlos Pellicer: “Estudio”)
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3.4.1.3 Mezcla de consonancia y asonancia. A
partir del Modernismo, algunocs poetas aplican

alternadamente las dos rimas:

Ya gque eres grata como el carifio, ifo

ya gue eres bella como el querub, i3

ya que eres blanca come el armifo, ino

jSé siempre ingenua, sé siempre ti! a
)

{(Salvador Diaz Mirdén: “A Bertha”

3.4.1.4 Consonante parcial. A faltz de un nombre
propio ya consagrade, llamaremos asi a la forma rimica
propuesta, estudiada y aplicada sistemé&ticamente en
México por Daniel Castafieda.”® Bn ella, a partir de la
ultima silaba ténica ceoinciden siempre los fonemas

consondntices y a veces algunos vocdlicos:

Me abric su pecho de mujer la tarde rd
vV en ese abrir, gue en los celajes borda, rd
brincd el saltapared de tu recuerdo. rd

(“Cosas de octubre”)

Lente desliz 1=z
de continentes
ebrios de luz. 1z
{“Creplsculo”)
El maguey de la leyenda nda
me c¢clavd su espina guinda. nda
( \\Magueyn)

* CBSTRAREDA, Daniel. Teoria gereral de la rima, 3a. edicién
México, Antigua Libreria Robredo, 1951,
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A pesar de la seriedad y prefundidad con que el
citado autcor expone su tecria y las razones de ella,
esta clase de rima no ha encontradoc muchos
cultivadores, acaso debide a nuestraz costumbre de
buscar armonia fonética de todas las vocales que la
constituyen. Aun asi, es éste un buen recurso para
quienes, convencidos de ques vya se ha agotade la rima
tradicional, desean explorar nueves rumbos para ella.

Algunos autores han ensayade, aungue guizd en

forma inconsciente, esta clase de rima:

Te extrafio,

como los drboles extrafian el otodo,

en esas noches que no concilio el suedio.

No te imaginas, amor, cémo te extrafo.
(Armandc Manzanero: “Te extrafio”)

Como es facil advertir, en esta estrofa la rima
perceptible se basa ante todo en la repeticidén de la
i, perc se reitera también el Ultimo fonema o, sin que
importe la Qltima vocal tdénica.

3.4.2 Por su disposiecién, es decir, por el lugar
en que se encuentra en el verso, la rima puede ser:

3.4.2.1 Final, que es la que aparece al término
de cada verso desde la ultima silaba ténica, como
todos los ejemplos estudiades hasta aqui.

3.4.2.2 Interna. Sucede entre la palabra final y
otras intericres. Es desagradable cuando se produce
per descuidoe o casualidad, pero si es resultado

consciente de la reflexidn —lo cual se advierte en su
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reiteracidn—, acrecienta el valor del verso ya que le
afiade nuevos y sorprendentes logros. La rima interna
tiene diversas realizaciones:

3.4.2.2.1 En eco © ecoica. La palabra final
repite los udltimos fonemas de la anterior, como
produciende un eco de aguélla. Es la forma més
frecuente de rima interna. Es un recurso manierista
con que los autores de los Siglos de Oro hacian alarde
de su ingenic afiadiendo al verso nuevas dificultades

por el solo placer de vencerlas:

;Ves esta mdguina rara

cuya arquitecturas asombrar

De un belloc Sol gue ya es sombra
se prepara para ara.

En timulo de cristal
sus cenizas guarde el cielo,
pues debidé en su regic suelo
ser inmortal mortal tal.
(Andénimo del XVII:
“Ecos del llanto de una mexicana musa’™)

Por tan sublime, tan sagrada grada,

en gque la Luz, como en manida anida

suba tu amer; no se despida; pida
posteridad, mds que aclamada, amada.
{(Diego de Sigiienza y Figueroa:

“Soneto en ecos al marqués de la Laguna')

3.4.2.2.2 Un verso rima con su primer

hemistiquio, como si en €1 existieran dos versos

independientes:
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El céfiro blando gue va acariciando
con besos amantes, las rosas fragantes
gue el alba cclora y riega ia aurora
con llanto de amor.

(Gabino Ortiz: “Brindis”}

Casamenteras visiones
de casonas solteronas
(Francisco. Gonzédlez Ledn: “Despertares”)

3.4.2.2.3. La palasbra finzl de un versc rima con

la primera del siguiente:

Tu beldad gue me despide

pide a mi amor gue se anifa,

nifia, gue te haga un retrato,

trato mi aficidén codicia.
{(Andrés de Prado, espariol)

3.4.2.2.4. La palabra final de un versc rima con
la final del primer hemistigquio del siguiente. Los
" versos asi rimados son llamados leoninos, en honor de
Leonius, peeta latino francés del siglo XVI. También
en este caso cada uno de los dos hemistiquios parece

constituir por si mismo un verso ccmpleto:

Antes que al valle, gue de varias flores
con las colores nuestra vida alegra,
la sombra negra de la noche llegue
vy antes que ciegue su hermosura el prado,
;Vamos, Amado!

{Juan de Palafox y Mendoza:

“Grados del amor divino”, VII)
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jOh México hermosa!, nacidn cpulenta,
gue al mundo presenta rigqueza y honor,
en ti la natura vertid bellas flores,
en ti sus primores vertidé el Hacedor.
{Manuel José Othdén: “A México”)

3.4.2.2.5. Cada unc de los hemistiquiocs rima con
el primero de los siguientes como formande dos
estrofas en una sola. En los siguientes cuartetos de
sendog “bisonetos” la rima del primero es abrazada vy

la del segundo cruzada:

La noche es inviclada vestal de negros ojos

gue los misterios vela. Los astros son las gotas

del lioro con gque anhela regar flores ignotas

en su alma, enamcrada de un mito de anteojos.
{(Roberto Arglielles Bringas: “Necturno”)

Pglidamente triste, la luz lunar €5 una
sentimental delicia. Scbre el silencic santo
de tode lo gue existe, sutil brisa importuna
las ramas acaricia con emocidén de Ilanto.
(Adrian Q. Valadés: “Jardin”)

3.4.3 Por su cantidad, esto es, por el nimerc de
silabas que incluye & partir de su Gltimo acente, la
rima parcial o total puede ser:

3.4.3.1 ARguda, oxitona ¢ masculina (conocida con
este Gltimo nombre en la EBEdad Media), si termina en

palabras de tal naturaleza:
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Seres~-faros que al lucir
tenéis por fuerza gque arder,
cumplid con vuestro deber:
alumbrad hasta morir.
{Salvador Diaz Mirdn: “Preludios”)

Este es el libro de mi doler;
ldgrima a ldgrima lo formé;
una vez hecho, te jurc per
Criste que nunca mds lloraré.
cLicrar? jPor qué!

{amado Wervo: “;Llorar? jPor guél”)

3.4.3.2 Grave, llana, paroxitona ¢ femenina. Mas
suvave y fluida gque la anterior. Se llama asi porgue su
palabra final estd acentuada en la penultima silaba,

como la mayoria de los vocablos espafioles:

Al que a buen drbol se arrima
buena sombra le cobija.
(Refrén popular)

;Oué rayo audaz atravesd mi sombra
y me infundid la luz de una experiencia?
;Qué arquero de dolor hundidé en mi vida
la envenenada punta de la flechar
{Enrique Gonzélez Martinez: “A mi mismo”)

3.4.3.3 Esdrijula, dactilica ¢ proparoxitona,
cuando su palabra firnal es acentuada en la
antependltima silaba. El verso esdrijule fue usado con

frecuencia por Fernandc de Herrera, Juan de Arguijo vy
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Lope de Vega. En nuestra tierra se aplicé desde los

sigles coloniales:

En tanto que el carbunclo y el crisélito
entre gentes os cifien tan alarabes

las francas sienes, de Jlucidos méritos,
en este mundo opuesto al de los drabes
el palio correréis, triunfante, Hipélito,
por patrdn de presentes y pretéritos...

(Arias

de Villalobos?®: “Cencidn a san

Hipdlito,patrdn de la ciudad de México”, 1621)

Trueno del temporal, gue cuandc suena

de deleites frenéticos nos llena,

requiebra a la mujer, sana al lunédtico,

incorpora a los muertos, pide el vidtico

de Dics sobre las tierras labrantias.
(Ramén Lépez Velarde: “La suave patria”)

3.4.3.4 Rima ligera es la combinacién, muy

frecuente, de rimas agudas con graves o esdrijulas:

Las novias pasadas son copas vacias,
en ellas pusimos un poco de amor;
se fueron los afios, huyercn los dias.
Traed otras copas de nuevo licor.
(Manuel Gutiérrez Najera: “Para un ment”)

3.4.3.5
sobre todo,

Cervantes en

Rima partida o© de cabo roto. Se usé,
en los siglos barrccos, comoc 1o hizo

algunas de las décimas con que introduce

-

Extremenio

de Jerez de los Caballeros, vino a la Nueva

Espafia “siendo casi nifio”. Aqui se gradué en artes ¥y cursé
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su libro inmortal. Es aguella en que riman los versos

una vez gue sSe ha suprimido la udltima silaba a cada

una de las palabras finales, sin importar cémo habria

de sonar completa:

Canta, aungue mal, tus jara
paséate, ya no hagas ver
Y envuelve tu ftosco cuer
en verdinegra fraza
Corta, raja, y con erifa
muerde al padre Navarre ,
que de Dios tendrds el pre .
Mientras con versos y pro
dice Tresguerras tus loo
sin preciarse de poe
{(Fr. Manuel M., de ﬁg%arrete:
“Retrato de Suasnabo”)

3.4.3.6. Un fendmeno contrario sucede cuande la

rima incluye una palsbra, © parte de ella, anterior a

la vltima:

Sola la calle; solo

el funeral de la tarde
transita por sus aceras,

la lluvia da sus hileras
luctuosas y su cantar de
beaterio,; con su tristeza

mi alma por la tarde, reza...

(Bernardo QOrtiz de Montellano: “En gris”)

teclogia. (Rojas Garciduerfias, cit. por AMP  en
novohispanos 2, 1, p. xxxiii).
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3.4.4. Segun la proximidad de los versos en que
aparece en una misma estrofa, la rima puede ser:

3.4.4.1 Genela, si aparece en dos versos
contiguos, con esquema AA BB CC... Produce la estrofsa

tlamada pareado:

Como hermana y hermano
vamos los dos cogidos de la mano. ..
En la radicsa claridad hay una
blanca y radiante claridad de luna.
(Enrigque Gonzdlez Martinez:
“Como hermana y hermanc”)

El Nifio Dios te escriturd un establo
v los veneros de petrdéleo, el diablo.
{Ramodn Lopez Velarde: “La suave patria”™)

3.4.4.2 Continua, cuando se repite en tres o
cuatro versos consecutivoes. Produce el terceto

monorrimo, cuyo esguema es ABA BBB CCC...:

A la ciudad azul y cristalina

volveré,; pero ya la golondrina

no encontrard su nido en la riina.
{Luis G. Urbina: “Poema del retorno”!

Segada por aceros extranjeros

la gavilla de jdvenes guerreros

Siembra flores por teodos los senderos.
{(Bernardo Ortiz de Montellano:
“Cancién exaltada a los Nifies Héroes”)
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Produce también el tetrastrofo monorrimo o
“cuaderna via” del Mester de Clerecla (AAAA BEEBB

CCCC...), que siete siglos después fue imitado asi en

México:

O maestro cabdosc, Genzalo de Berceo,

ie en la divina prosa de tus Miraclos creo,
io sirve a la Gloriossa gual era tu desseo,
le dizie de cutiano: “"Virgo parist a Deo”.
(Concha Urquiza:“Al yoglar de Nuestra Sefiora”)

o bien el romance juglaresco de dieciséis silabas,
también profusamente cultivade por nuestros postas,
aunque -como le hicieron los juglares- repartidas ya
en dos hemistigquios octeosilabos, con rima asonante

s6lo en sSus versos pares:

Se oye sonar la campana / de la oracidn, y desiertas
guedan las costas marinas / entre las sombras
fenvueltas.

Alld muy lejos, muy lejos / se escucha la dulce queja

que a las palomas arranca / de la noche la tristeza.

V cuande el alcidn marino / su dulce cdntico eleva,

v cuando zumba en la costa / la brisa del mar con

[fuerza,

una voz a los oidos / de aquella muchacha llega...

(Manuel José Othén: “La loca de las olas”)

3.4.4.3 Abrazada. Existe en los cuartetos o
cuartetas cuyos versos centrales con rima gemela
aparecen en medioc de otros dos que riman entre si:
ABBA, CDDC, EFFE...:
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Pl e ;.w?”
™ e
Wi, oo pony T RL
79 sl ko b BUNTEGE



Cuandoc sepas hallar una sonrisa

en la gota sutil gque se rezuma

de las porosas piedras, en la bruma,

en el sol, en el ave y en la brisa...
{(Enrique Gonzalez Martinez:
“"Cuando sepas hallar una sonrisa...”)

La gris es una joven extranjera

cuyas ropas de viaje

dan aire de sorpresas al paisaje

sin compradoras y sin primavera.
(Carlos Pellicer: “Grupos de palomas”)

3.4.4.4 Cruzada, entrelazada o alterna. Son dos

rimas distintas que =se presentan alternativamente,
ABAB:

Mostrdbase el agua avara,
y (en lo gque notando anduve)
la vista andaba tan clara,
gque no se hallaba une nube
por un ojo de la cara.
(Alonso Ramirez de Vargas: “De la sequia de México
y venida de N. Sefiora de los Remedics”)

Morir cuando lIa luz, triste, retira

sus dureas redes de la onda verde,

Yy ser como ese sol gque lento expira:

algo muy luminoso gque se plierde.
(Manuel Gutiérrez Najera: “Para entonces”)

3.4.4.5 Encadenada. Es frecuente en tercetos,

gue precisamente por eso se llaman de igual medo
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(tercetos encadenados). En el primer terceto riman 1los
verses 1 yv 3 y queda suelto el 2, que rimard con =1 1
y &1l 3 del sigulente terceto, y asi hasta el final del
posma, gue para ne dedjar ninguna rima suelta termina

con un cuarteto: ABA, BCB, CDC...FGFG:

Liegué a desesperar... JA ddnde iba
por el rudo pefién cortado a tajo?
Miré el cielo, ;v estaba muy arribal

La sima con su vértigo me atrajo;
Torné la faz a la traspuesta hondura,
vi la tierra, ;y estaba muy abajo!

Y a la mitad de la pendiente dura
do el fragoroso alud brota o reskala,
dudé entre la vergilenza y la locura.

Y un gran bulitre al pasar me hirid con su ala;
y oré, sabiendo gque el incienso sube
& excelsitudes que el condor no escala.

Imploré con fervor... y me detuwve
observando con pasme gue mi ruego
se condensaba alrededor en nube.

Y algo como una ldgrima de fuego
brilld en ese vapor, germen de estragoes,
v dijo a mi doleor convulse y clego:

“Yo soy el numen de tus suefics vagos,

vo soy la llama de la zarza ardiente,
vo soy la estrella de los reves magos:

3}



Yo soy la Redencidén.” Y eco rugiente

se levantd del valle, y parecia

como rumor de mar... Y alcé la frente

y puse el pie en la nube gue partia.
{Salvador Diaz Mirén: “Redemptio”)

3.4.4.6 Continuada o aliterada. Consiste en la
coincidencia de un mismo timbre consonante entre
diversas rimas entrelazadas: gira, dura, respira,
ventura; pafio, grefia, risuenia, rebafo; festines,
aficiones, jazmines, gorriones; austera, clara, cera,

ara:

En Ecija naci, y a Dios pluguiera
gue en Ecija también me sepultara
y el juvenil hervor no me trajera
do tanta desventura me hallara;
en casa de mis padres me estuviera
y con mi suerte alli me contentara,
que nc me ha sideo el cielo tan avareo
que no me diese un padre rico y clare.
{(Francisco de Terrazas:
“andanzas de Gerdnime de Agullar”)

Cortemos, Virgen -gque ya es tiempo- el hilo;

y vos, dngel del cielo,

sacad a Juz la mal tejida tela;

trocad mi rudo estilo,

mudad el tosco velo,

y con favores, viento, herid la vela. )
{Panegirico de la Anunciacion —dltimo tercic
del s. XVI-:“Cancién de envio”)



Con esta clase de rima se forma el pitipie,
cuyos versos contienen las mismas consonantes y sdlo

se modifican por los sonides vocalicos:

A un don Diege el arcedian,
doctisimo vizecain,
un sermén sietemesin
en la catedral le dan;
candnigeos y dedn
fiaron de su presuncidn
desempefio a la funciémn,
porgque esperaron segun
sus grandes créditos un
famosisimo sermén.
{Pedro de  Avendafic: “Satira contra el
arcediano Zuazo de Coscojales”™)

Soberbhio comc espaifiol,
guiso con modo sutil
hacer alarde gentil
de cémo parar el sol;
no le obedecié el fareol,
que antes —Iicaroc fatal—
lo echd en nuestra equinoccial,
porgue sepa el moscatel
que para tanto oropel
tiene espinas el nopal.
{Pedro de Avendafio: “Epigrama al mismo™)

Bajo este libre cielc gue derrama su afil

en la copa encantada del azul manantial,

v el color y el esmalte del verde chalchihuil
en follaje y en onda canta un himno augural;

agui donde inmutable se ha quedade el perfil
del antiguo remero con el gesto ancestral

vy tremula en un soplo de leyenda el huepil
de la diosa fragante que fue Xochiguetzal;
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te agasajo en tu fiesta con la genuina miel
de esta tierra de flores; gue el mds puro ocezol
te perfume la frente ya propicia al laurel,

agul donde hoy parece gque truena un caracel

anunciando de nueve la venida de aguel

que tapd con sus flechas lIa ancha lumbre del sol. ..
{Rafael Tdpez: “Al Lic. José Maria Lozanc”)

3.4.5 Por su calijidad. Es ésta una clasificacién:
nuy reciente. Surgid en el Modernismeo, cuando los
poetas intentaron imprimir més calidad al verso con
rimas poco usadas hasta entonces; se apcya en la mayor
o menor dificultad para encentrar las palabras con
terminacién semejante. De acuerdo con esta intencidn,

la rima se ha clasificado en:

3.4.5.1 Pobre. Esta formada con elementos muy
abundantes en la lengua, tales como:

3.4.5.1.1 Participiocs verbales —ente, —ado:

Dejad las hebras de oro ensortijado

que el dnima me tienen enlazada,

v velved a la nieve no pisada

lo klanco de esas rosas matizade.
{Francisco de Terrazas: “Dejad las hebras...”)

3.4.5.1.2 Inflexiones verbales semejantes:
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Pues bien. Yo necesito decirte gue te adoro,

decirte gque te quiero con todo el corazon.

Que es mucho lo gue sufro, gue es mucho lo gue lleoro,

gue ya no puede tanto, y al grito en gue te implore,

te imploro y hablo en nombre de mi dltima ilusidn.
(Manuel Acufia: “WNocturno”)

No preguntaba ni sabia tu nombre.

cEn dénde iba a encontrarte? Lo ignoraba,
pero tu imagen dentro el alma estaba,
mds bien presentimientc que ilusidn.

Y a la primera vez gue nuestros ojos

sus miradas magnéticas ecruzaron,

sin buscarse, las manos se encontraron

vy nos dijimos: “Te amo”, sin hablar.
{(Manuel M. Flores: “Amémonos”™)

3.4.5.1.3 MMorfemas de derivacidén: -—6n, -—oso,

—-ero, —illeo, —itc, etc.:

Abrase el sol de julio las playas arenosas
qgue azota con sus tumbos embravecido el mar,
¥y opongan en su lucha, las aguas orgullosas,
al encendido rayo, su ronco rebramar.
{(Ignacio M. Altamirano: “Al Atoyac”)

No se considera pobre la rima entre inflexiocnes
verbales distintas, ni cuando se aconscnanta un verbo

con un sustantivo ¢ adjetivo:
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A1 chorro del estangque abri la Ilave,

perc a la pena y al furcor nco pude

cefiir palabra consecuente y grave.

Pretendo que la forma ceda y mude,

y ella en mi propio gusto se precave,

vy en el encanto y en el brillo acude.
(Salvadeoy Diaz Mirdn: “Al chorro del estangque...”}

A propdsito de lo anterior, Banville afirma gue
*un hombre de genio puede a veces, por el medo
ingenioso y magnifico de enlazarlas, resucitar vy
rehabilitarx las rima gastadas, envilecidas,
arrastradas por el fango” .

3.4.5.1.4 Inflexiones de verbos distintos perc
derivados del mismo lexema. Sin embargo, todavia en el
siglo XVI era considerada como gala la rima entre

compuestos:

Ve la laguna y la ciudad gque agrada,

porgue del cerro todo se descubre

gue es eminente y nada se le encubre.
(Eugenio de Salazar:
“Descripecidén de la laguna de México”)

3.4.5.2 Rica. En general se da este nombre a la
rima entre palabras poco usuales; o bien a agquella gue
se extiende a la “consonante de apoyo” gue precede a

la Gltima vocal ténica. Aungue nunca se ha cultivado

¥ BANVILLE, Théodore de. Petit traité de poésie francaise,
1%03, p. 78. Cit por AMP en Diaz Mirdn, peeta y artifice, p.
57.
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sistemdticamente en espafol, nc es infrecuente

2
[
0]

aparezcan ejemplos bien logrados:

Y pasaban las olas en frenéticas charlas,

vy mli avidez con ellas queriendo aprovecharlas.
(Salvador Diaz Mirdén: “A una araucaria”)

Los grados inferiores de la rima rica —-ya en el
sentido hispano de esta designacidn— ccurren cuando:

«Entre la vocal ténica y la final hay una
conscnante de excepcional resonancia: ch, rr, j, #, x:

Blogues gigantes que arrancd de cuajo
el terremoto, de la roca viva,
v en aguella sabana pensativa
y adusta, ni una senda, ni un ataje.
{(Manuel José Othén: “Idilio salvaje”)

De alli la torre en medio el caserio

vese surgir fantdstica y risueia,

cual en pie suele gricil la cigueda

entre albos cisnes cabe alcor umbrio.
(Joaquin Arcadio Pagaza: El molino”)

Perdido en la planicie donde el sol achicharra
y sus crotalos roncos repica la cigarra.
(Francisco A. de Icaza: “Aldea andaluza”)

Hijos queridos del ledn “Derecho”™,

mds tremendo gque el ledn de las Espafias

a guienes diercn gigantesco lecho

las rocas de granito en las montanas.
{Justo Sierra: “Composicidén”)
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*Hay alli dos conscnantes fundidas (tr, cr, dr,

gr, tl, cl, gl, etc.):

Que vibre
ya libre
tu acento.
{Celedonio Junco de la Vega:
“A un pajaro escapado de su jaula”)

El Nifio Dios te escriturd un establo,
y los veneros de petrdleo, el diablo.
(Ramén Lopez Velarde: “La suave patria”)

unas mancs liliales de armifics intangibles
gque tejen ideales con sus dedos flexibles.
(Rafael Lépez: “Mi estéticz”)

sAparecen dos consconantes inmediatas, partidas

entre ambas silabas:

Oh pdjaro viajero de las canciones hondas,

de vuelos armoniosos y de plumaje rico,

busca el nido lejano, y entre las patrias frondas

suelta los nuevos cantos que llevas en el pico.
(Rafael Lépez: “Hasta luego”]

Y bien. Aqui estds ya: sobre la plancha

donde el gran horizonte de la ciencia

la extensidn de sus limites ensancha.
(Manuel Acufia: “Ante un cadaver”)
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Sentirds en la inmense muchecumbre

de seres y de cosas tu ser mismo;

serds todo pavor con el abismo

y serds todo orgullo con la cumbre.
(Enrigue Gonzélez Martinez:
“Cuando sepas hallar una sonrisa™)

A cada gueja gue el tormento arranca
de la boca sedienta del Ungido
exhalas profundisimoe gemido
v el llanto limpias con tu mano blanca.
(Manuel Carpio:
“lLa Virgen al pie de la cruz”)

+A la udltima silaba ténica sigue otra qgue

termina en conscnante:

Yo no sé si estoy triste per el alnma
de mis fieles difuntos,
o0 porgue nuestros mustics corazones
nunca estardn sobre la tierra juntoes...
{Ramén Lépez Velarde:
“Hermana, hazme llorar”)

Vuelve donde a las rosas el rocio

conduce al festival de sus vidrieras.

Llaga que en tu costado reverberas,

no tiene en mi ni un leve calosfrio.
(Carlos Pellicer: “Sonetos postreros II17)

Envueltos en su tidnica inconsdtil,
tus veinte afos de destierro gimen...
E]l crimen te absolvid... [Pero fue inatil!
;Ti no absolviste al crimen!
{Salvador Diaz Mirén: “Victor Hugo”)
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Siempre con igual éxito, tu numen
brota en odas, idilios y elegias;
¥y @s gque en ti se completan y resumen
Pindarc, Anacreonte y Jeremias.
(Salvador Diaz Mirén: “Victor Hugo”)

*Las voces cocinciden en todo un diptongo de

silaba final &atona:

Para ti las guirnaldas de oliva,

un recuerdo para ellos de gloria;

un laurel para ti de victoria,

un sepulcro para ellos de honor.
{Francisco Gonzalez Bocanegra:
“Himno nacional mexicano”)

Y a su soplo, en los rostros ambiguos
de los indigenas estoicos
lucen los antifaces pavorcscs © hercicos
de los dioses antiguos...
(José Juan Tabklada: “Tianguis”)

Su

*351 eso ocurre en un diptongoe de la silaba

tonica:

aceite-afeite; sauce-cauce; rauda-cauda;

suelo-duelo; traigo-caigo):

Se aguieta el mar, el viento amaina,
el alma no tiene vaivén...
Que la mano vuelva a la sien;
gue el acero torne a la vaina
;¥ no haga mal. si no hizo bien!
(Enrique Gonzalez Martinez: “Madurez”)
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El tianguis... Del convente arcaico
al corral del Consejo
es, al solar reflejo,
palpitante mosaico.
{José Juan Tablada: “Tianguis”}

*La rima estd formada con palabras esdrijulas:

Prosigue descubriendo mi pupila famélica

mds panes y mds lindas mujeres y mds rosas

en el bando de cuerves gque en la jornada célica

sus picos atavia con las cargas preciosas,

¥y encima de mi sacro apetito no baja

sino un pétalo, un rizo profuge, una migaja.
{Ramdén Lopez Velarde: “El1 mendigo”)

*Se reunen varias de esas caracteristicas:

Y en tu lengua de hipérboles y elipsis

lanzaste, nueve Juan, los fulgurantes

reldmpages de un nueve Apocalipsis.
{Salvador Diaz Mirdn: “Victor Hugoc”)

;Profanado el augusto tabernaenio

y erguidos y triunfantes los proterxvos!

jApagada la zarza en el pinaculo

v alli agrupados en festin 1los cuervos!
(Salvador Diaz Mirdén: “Wictor Hugo”)

3.4.5.3 Super-rica. Constituye una auténtica

gala del versc, pues le afiade un nuevo elementc de

belleza; comprende también otra vocal u otra
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consonante anteriores a la consonante de apoyo

{guarece-carece; los toque-estogue)

;Acaso el genio gue habita
de ese rio en los cristales, stales

te brinda delicias tales stales

gue lo prefieres a mi?
{Ignacio M. Altamirano: “Los naranjcs”)

3.4.5.4 Eguivoca. Se llama asl a la completa
identidad fénica entre las palabras que riman, cuandoc

éstas tienen diferente significado:

Y a tu alma se prenda = adhiera
Y en amor la prenda = encienda
v sea la prenda = garantia

de vida inmortal.
(Amado Nervo: “Madrigal aliterado”)
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Se liama estrofa a un conjunto de versos gue, combinados
entre si, forman una unidad organica autdénoma gque se
repite simétricamente en teda una composicidén o en parte
de ella. Es la unidad media del poema: mayor gque el
verso —puesto que casi siempre estd formada por mas de
uno— y menor gque el poema, ya que, también generalmente,
es sdlo una de sus partes.

Caracterizacién. Suele representarse la estrofa
anctando en un esguema sus caracteristicas mas
evidentes: numero de versos que la integran (con s1ignos
romanos), medida de cada uno de SUs Versos (con
arédbigos), distribucién de las rimas (con letras:
mayGsculas para las rimas de versos de arte mayor —O
consonante— y minusculas para las rimas de arte menor —o
asonante—. Los versos sueltos se representan con una X,
y o z). Por ejemplo, el poema "El fantasma" de Diaz
Mirén podria representarse asi: XVIII: 11 AAA BBB CCC

DOD EEE FFF, lo cual significa que estd formado por
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dieciozhs  versos endecasilabos distribuidos en  sels
TEercetos MONCrrimos consconantes.

4.1 De un sole verso. Ya que el versc lo es sdlo en
relacidn con ofros gue lo acompafian, por lo general una
cadena lingfiistica aislada, aun sujeta a ritmo preciso,
noe puede considerarse verso. Asi, la expresidén "Hoy me
he guedado a la mitad del llanto" serd verso sélo si va
acompafiando a otro grupce de palabras con las gque esté
relacionada sintactica y temdticamente y con las cuales
comparte caracteristicas fénicas -—ritmo, metro o rima—
semejantes. Sin embargo, puede haber estrofas de un solo

verso gue forman parte de un poema:

Afuera scnaba el mar...
{Luis G. Urbina:
"La balada de la vuelta del juglar™)

Mas frecuente es su empleo independiente cuando
expresan una idea completa, que en realidad constituye
la totalidad de la composicién. En este caso sirven de

molde a lemas, motes, proverbios, etc.:

Nada vale lo gque vale Valle
{(Lema de la ciudad de Valle de Bravo, Méx.)

No hay mal gue por bien nc venga.
{Refran popular}

Nunca mucho costo poco.
(Refran popular)
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Estrofas isométricas. S1 una estrofa estd formada
por versos de igual medida se llama isowétrica o
isosilabica; si por versos desiguales, heterométrica o
aniscsildbica. Las primeras, de acuerdo con el nimeroc de

sus versos reciben un nombre especial:

4.2 Distico o pareado. Formado por dos versos, €8
en rigor la estrofa minima. Se usd en los primitives
poemas liricos, constituyendo la base del cosaute.! Puede

aparecer sin rima: -

Al gue nacid pa tamal
del cielo le caen las hojas.
(Refran popular)

El caso més frecuente es aguel en gue los dos

versos tienen la misma medida vy la misma rima:

4.2.1 Octosilabo asonante. Suele usarse en

sentencias y refranes:

Al gue a buen drbol se arrima
buena sombra le cobija.
{Refran popular)

Cosaute: "Cancién gallego=-portuguesa y castellana formada por
una serie de pareados, generalmente en versos fluctuantes, en la
que cada pareado recoge parte del sentido del antericr y afiade
algin nuevo concepto. Figura ademds un breve estribillec, que se
repite después de cada pareado, con esguema aab: ccb: ddb. Se le
ha llamadec también cancidén paralelistica". Navarrce Tomads, cit. por
Lazaro Carreter, Diccionario..., p. 120.
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4.2.2 Octosilabo consonante:

Cabello rubio y ufanco

el tiempo lo vuelve cano.
(Juan de Palafox y Mendoza:
"Guia del alma viadora™)

4.2.3 De arte mayor:

Sin rima:

Unos cuantcs conceptos rimados
no podrdn detener el olvido.
(Amado Nervo: "Pensando")

Con rima asonante:

Estoy aqul, sentada, con todas mis palabras
come con una cesta de fruta verde, iIintactas.
{Rosario Castellanos:
"Silencio cerca de una piedra antigua")

Con rima consonante:

Bidstame ¢ir tu voz, tiene su acento
gritos de mar y susurrar de viento.
(Maria Enriqueta: "Vana invitacidén")

iNunca mds gue entcnces fue larga y oscura
v estrecha la calle cruel de la Amargura.
{(Gloria Riestra: "El encuentro")
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Y upa tarde de tantas, mientras caligan los rejos
cendales del crepiisculo, se cerrardn mis 0jos.
{(Enrigue Gonzdlez Martinez:
"Me abrazaré a la vida")

Excepcionalmente constituyen por si solos un poema

completo:
Ara es este dlbum: esparcid, cantores,
a los pies de la diosa inciengo y flores.
(Ignacio Ramirez:
"En el album de Rosario")
4.2.4 Perqué. Es una compesicién formada por

pareados octosilabos de rima enlazada: ab, bc, cd, de...
Recibid este nombre a partir de Diego Hurtado de Mendoza
{siglo XVI), gracias a que los primercs de sus versos

empezaban siempre con la pregunta ";Por qué...?

cPor qué en &1 lugar de Arcos
no usan la confesion?

iPor qué la disputacicn
Face pro a las devegadas?

;Por qué malas peficladas

facen falsos los netarios?...
{Diege Hurtado de Mendoza:
Cancioneroc de palacio nom. 1)

Sin embarge, aparte la pregunta con que emplezan
las estrofas de Hurtade de Mendoza, la verdadera
originalidad de estos pareados consiste en que las

parejas de rimas {aa bb cc...), aungue relacicnadas por
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el mTeTrc, Se Separan per Ccortes sintacticos;® es decLr,
=i se as-iende al sentide, las rimas guedan en estrofas
diatintas: ab bc cd de... Para evitar gue guede un verso
suelto, la composicién termina con un terceto. Cervantes
pone en boca de uno de los perscnaies de EI rufidn
dichoso’ estrofas de esta clase en su forma pura con el
nombre de aquelindo, acaso aludiendo con &1 a alguna
cancién de baile cuyo comienzo seria: "5 Ah, qué
lindo..!"” Posteriormente  se convirtid de manera
definitiva en una serie de pareados formados por Versos
sin correspondencia en la rima, pordue a la secuencia
métrica se opone la disposicién sintactica. Después de
large tiempo de olvido, el antiguo perqué ha
reaparecideo, sin la pregunta original y compuesto en
endecasilabcs, en muchos poemas de la mexicana Guadalupe

2mor."
En impetuosc ardor vuela mi afdn
v mi lava se esparce por la tierra;

guema los mundos, peor los campos yerrad.
se acerca al mar, petrificando rios,

v no logran sus trdgicos desvios
arrancar las raices del volcén.

Pocr el contrario, en su interior estan
eternamente renovando llamas,

que se retuercen cual ardientes ramas,
multiplicando el laberinto inmenso,

Cfr. BAEWR, Rudolf. Manual de versificacidn espatiela. Madrid,
GCredos, 1989 (Biblioteca Romdnica Hispanica, 25}, pp. 229-231.
“Escucha, la que viniste...". CERVANTES, Miguel de. El ruiidn
dichose, jornada primera.
" Noticia de Tomas Navarro TCmAs, en Métrica espasiola, p. 478,
nova.
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sin hallar un lugar bastante extenso,

donde el fuego, volcado y contenide,

gquede por un instante adormecido.
{Guadalupe RAmor: "Circuleo de angustia XIV")

4.3 De tres wversos. Es una combinacidén estréfaica
muy wusual; su forma cerrada resulta propilcia para la
expresidn breve de idesas completas. 81 es de arte
menor, se llama:

4.3.1 Trinada, solear o solea. Tres versos de ocho

silabas o menos, con rima asonante © consonante en 1 vy

3; el 2 gueda suelto:

Te sienten mis pies, caminc,
como &1 teoda la vida
yo te hubiese recorrido.
{Genarco Estrada: "Senderillera")

Su manera de ser rubia:
la de una tarde con sol
gue se peinara en la lliuvia.
(Jaime Torres Bodet: "Soledades™)

4.3.2 Tercerilla. Tres versos de arte menor, c¢on
muy variada disposicidén de sus rimas. Puede ser:
4.3.2.1 Monorrima. Muy usual en la Edad Mediz, cayd

en desuso hasta que resurgid en el Modernismo:

jOh las rojas iniciales
gue orndis los salmos triunfales
en breviarios y misales!

(Amado Nervo: "Introito")
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4.3.2.2 Sin rima:

Cuandoc llega la hora
huyves come sofisma,
come vano argumento.
{(Manuel Ponce: "Teofania XIII")

De arte mavor:

4.3.3. Terceto. Ncombre genérico de las estrofas
formadas por tres versos de arte mayor.

4.3.3.1 Tercetos encadenados. Estos tercetos se
llaman también Qe tercia rima, o dantescos por ser les
gque con mas frecuencia utilizd el autor de la Divina
comedia. Los primercs se encuentran formando parte de
los sonetos de Santillana.® Riman los versos 1 y 3 de
cada estrofa; el 2 con el 1 y el 3 de la sigulente, y
asi sucesivamente. Para 4gque no quede ningin verso
suelte, el poema termina con un cuarteto de rimas

cruzadas:

;A qué hablar de consuelos cuando ahora
se inclinan nuestras almas bajo el peso
de una desclacidn abrumadora;

si de nuestro delor en el exceso

es indtil saber qué gloria augusta,

como en un manto, te enveolvid en un besof!
Escuchamos tu veoz, aungue no alientes;
los rayos de tu espiritu atn dispersos
flotan, iluminando nuestras frentes.

BAEHR. Op. cit., p. 233.
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De la belleza en los raudales tersocs
inundamos los tristes corazones,
y en la misica eterna de tus versos
aprenderd nuestra alma sus canciones.
{Manuel José Othdén:
"Elegia a Manuel Gutiérrez Najera")

4.3.3.2 El Modernismo aplicé a esta estrofa la rima

asonante en verscs alejandrinos:

Os digo adids, fantasmas de los viajes fraternos,
como yo peregrinos de la nube y la nave
qgue c¢ruzan tempestades y maduran silencios.

Por vez primera mando mi voz desde la sangre
de la entrafia escondida, sin pasar por la boca
cuyo verbo de bruma ge disipé en los aires.

El mismo viento un dia nos envolvié en las ondas
y nos subid a la estrella que titila en la altura
v nos hundid en la hoguera de divinas auroras.

Descendié a los abismos de insondables lagunas,
ya con las alas rotas de cansancic infinito,
v se perdid en la noche bajo el rayo y la lluvia.

Adids os digo ahora, pchbres hermanos mios

que escuchasteis conmigo el enigma del viaje

de aventuras extrafias e ignorades caminos. ..

;No sé si nuestras vidas volverdn a encontrarse!
(Enrique Gonzdlez Martinez: "Despedida")

4.3.3.3 Rafael Lépez combina pares de tercetos
cuyos versos nones tienen su propia rima y el 2 del

primero rima con el 2 del segundo: ABA CBC DED FEF...:

Amo el pdlido invierno gue en su funebre marcha
va cantando las rosas luminosas de estic
mientras deja en los drboles ya desnudos su escarcha.
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Amo el pdlide inviernc con anhelcs exdticos,
el invierno gue escribe los pcemas del frio
sobre el limpideo mdrmol de los hielos clordticos.

Amo el sol moribundo, sin fulgores, gque brilla
como un cirio en el cielo tristemente hiperbéreo,
reflejando la llama de su luz amarilla;

vy a la casta Selene de mirar taciturno
—solitaria novicia de semblante marmorec—
que sonrie, en silencio, bajo el palio nocturno.

Acaricia mi espiritu visionario y enfermc
la mondtona lluvia de los grumcs sutiles...
amo todo lo triste, lo incoloro, Io yermo.

Porgue lloro perdidos mis primercs ameres,

v en la pompa marchita de mis musrtos abriles

s& agitan, torvas aves, mis safiudos dclores.
(Rafael Lépez: "De invierno")

4.3.3.4 Por su parte, Enrique Gonzdlez Martinez
cred un terceto, también alejandrino, en el gue mezcla
ambas rimas: cada estrcfa comienza con un pareado de
consonantes y su tercer verso presenta asonancia con lcs

terceros, agudos, de todas las deméas: ARbL CCb DDb...:

Pensador, la hermosura del bosgue en primavera
sobrecoge tu espiritu hoy por la vez primera
v la tierra te embriaga con su aroma sutil...

Transcurrieron tus dias en meditar en vano
el enigma del hombre ante el destino humano,
vy sobre el libro, pdlida, tu frente cayo al fin.

;Y gué? Guarden los dioses la verdad escondida,

v goza sin resabios, mientras pasa tu vida,

la dulzura gue encierra le palabra vivir...
{(Enrique Gonzélez Martinez: "Fernand Séverin")
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4.3.3.5 Terceto monorrimo. Es una reminiscencia de
la estrofa del Mester de Clerecia, en Jue todos los
versos de un mismo grupo rimaban entre si. El Modernismo
resucitd esta disposicién rimica gque bhabla calde en

desuso desde la Edad Media:

Como laz sota moza, patria mia,
en piso de metal vives al dia,
de milagro, come la loteria.
(Ramén Lopez Velarde: "La suave patria®)

Evocaré los seres y las cosas,

y cantardn, con voces milagrosas,

las almas pensativas de las rosas...
(Luis G. Urbina: "Elegia del retorno")

4.3.3.6 Otros tercetos tienen rima sdélo en los

versos 1 vy 3; el 2 gueda suelto:

Pastor de vientos, mayecral de auroras,
bajo la comba azul de mi altiplano
guise en guietud apacentar mis horas;

vy ante el aullar del perro que vigila,

la loca dispersioén de mis cordercs

desoye los lamentos de la esguila.
(Enrigue Gongalez Martinez: "El condenado™)

4.3.3.7 Otros, en fin, aparecen sin rima:

Es toda la verdad gue se adivina
y la profundidad que no se toca,
para gque te desmayes dulcemente.

{(Manuel Ponce:
"Solo por la calle de los cipreses”)
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4.3.3.8 Ramén Lopez Velarde ensayd un terceto <uyo

verso queda libre, y gue remata CoOn un pareado de

crime

consonantes!:

Mejor gera no regresar al pueblo,

al edén subvertido gue se calla

en la mutilacidn de la metralla.
{(Ramén Loépez Velarde: "El retorno maléfico™}

4.4 De cuatro versos.

De arte menor:

4. 4.1 Redondilla. BAungue suele llamarse con este

nombre a toda estrofa de cuatro versos de arte menor, en

aras de la comprensién es preferible reservarlo

solamente parz la de rima abrazada: abba cddc effe:

Es esto de las estrellas

el mds seguro mentir,

pues ninguno puede ir

a preguntérselo & ellas.
(Agustin de Salazar y Torres:
"El encanto es la hermosura™®)

4.4.1.1 A veces su rima es asonante en algunos de

Sus VEersos:

Bargquichuelos de papel,
flota de nubes extrafias.
~No acerques, no, las pestaias

porgue comienza a llover.
(Manuel Maples Arce: "Romance')

rlfonso Mendez Plancarte informa que "esta copla fue despugs
cuando no atribuada a Quevedo «

sopularizada hasta el andnimo,
hasta a Campoamor". En PFPoetas novohispanes. Segundc sigle. Parte
primera. Mexico, UNAM, 1244 (Biblicteza del Estudiente

Universitario, 43y, p. 138.
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4.4.1.2 Pentasilabo aconsonantado, con rima

abrazada:

Los mansos vientos
soplan silaves,
cantan las aves
dulces acentos.
(Fr. Manuel M. de Navarrete: "El verano")

4.4.2 Cuarteta. De origen medieval, ha sido usada
en todas las épcocas hasta nuestros dias. Tiene medida
muy diversa pero siempre rima cruzada {(alterna),
consonante o asonante. Si estéd formada por octosilabos

recibe el nombre genérico de copla:

Te digo, va se lo dije
a Dios primero gue a ti,
ne sé ni lo que me aflige,
pero alge me tiene asi.
(Francisco Alday:
"Aungque se me calga muerto™}

Una gota pegueflita
gque cabe en el corazon:
Dios la pone, Dios la quita...
jCantemos nuestra cancidnl
{Jaime Torres Bodet:
"México canta en la ronda de mis canciones™)

4.4.2.1 Cuarteta asonante. Recibe también el nombre
de tirana. Formada por versos de cualguier medida. Sus
versos nones aparecen sin rima y los pares con rima
asonante. 81 estd formada por octosilabos, es en

realidad un romance con rima distinta en cada estrofa:
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Ardiente pluma es la llama,
gue cifra en papel confuso
cuanto pudieron las horas
en fugitivos impulsos.
{Luis de Sandoval y Zapata:
"Zarza del Horeb y oliva de Atenas™)

La maflana estd de fiesta

porgue me has besado tu,

y al contacto de tu boca

todo el ciglo se hace azul.
(Jaime Torres Bodet: "Lied™)

Silencio, silencio,

gue ya rompe el Alba

al azul Zafiro

los velos de ndcar.
{Agustin de Salazar y Torres:
"Un triptico de auroras')

4.4.2.2 De pentasilabos:

Vdlgate Judas,
picaro negre,
;de onde sacaste
tanto dinero?
{(Fr. Manuel M. de Navarrete: "Aspavientos de un
muchacho, a vista de dos mil pesos, gue un pobre negro
gand en la locteria™)

4.4.2.3 Cuarteta hexasilaba asonante:

Con las manos juntas,
en la tarde clara,
vamonos al bosgue
de la sien de plata.
(Jaime Torres Bodet: "Invitacién al viaje")
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4.4.2.4 Cuarteta hexasilaba consonante. Con rima

coneonante sdlo en los versos pares:

Linda entre mujeres
es la Nazarena,
bella y agraciada
de color morena.
(Francisco Bramén: "Linda entre mujeres”)

4.4.2.5 Copla. Cuatro octosilabos con sus versos

pares ascnantadcs, come las jotas populares:

gue la dicha dura un dia,

y es eterpa la afliccidn.

Tras la calma de un instante

brama clerzo asolador.
{Ignacic Rodriguez Galvan:
"Suspende el rapide vuelo")

4.4.2.6 Endecha. Cuatro versos heptasilabos con

rima asonante en los pares:

Mafiana de Ia vida,
mafiana del poeta,
;qué bellas son tus flores,
qué puras tus esencias!
{Amado Nervo: "Mafiana del poeta”)

4.4.2.7. Cuarteta monorrima. Cuatro verscs de arte

menor con la misma rima en todos ellos:

Tus cuartetas en un tris
me pusiercn del desliz
de ir a verte hasta Paris
o de buscarte en Biarritz.
(dmado Nervo: "Querideo Juan Azurmendi...')
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De arte mayor:

4.4.3. Cuarteto. Es la combinacién tipica de las
dos primeras partes del soneto, aungue también es muy
frecuente su usc como estrofa independiente. Desde el
Renacimiento ha sido una de las formas estréficas de
mayor empleoc en occidente. Estad compuesta por cuatro

endecasilabos con rima abrazada ABBA:

;Prisma brillante, pronto te rompiste!
;Ilusiones de amor, habéis pasado,

v al pobre corazén sole ha guedado

una memoria delorosa y triste!
(Fernando Calderdén: '";Una memorial!")

Igual que otras combinaciones, el cuarteto tiene
muchas variantes, segin la medida de sus versos y la
disposicién de sus acentos y rimas. Asl, hay cuartetos
eneasilabos, decasilabos, alejandrinos; trocalicos,
dactilicos, serventesios; c¢onsconantes, asonantes, etc.
En la imposibilidad de ejemplificarlos todos, se exponen
muestras de las mas usuales formas.

4.4.3.1 Serventesio. RAungue es forma estréfica muy
antigua cuyo usc se generalizd en los Siglos de Cro, en
el Romanticismo, vy sobre todo en el Modernisme, alcanzod
gran prepconderancia y se ensayd en metros muy diversos.
En su forma tipica es una estrofa de cuatro

endecasilabos con rima cruzada ABAR:

Y palmas de soberbios abanicos
mecidos por los vientos sonoresoes,
aves salvajes de cancros picos
v lejanos torrentes caudalosos.
{Manuel M. Flcres: "Bajo las palmas™)
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4.4,3.2 Cuarteto decaslilabo consonante. En sa
nombre se 1ndica su naturaleza: Cuatro versos de diers

silakas con rimas c¢ruzadas: ABAB:

Dejé mis versos en gue decia

con frase ingenua cuitas de amores;

dejé mis versos gue al otro dia

su blanca mano pagé con flores.
(Francisco A. de Icaza: "Estancias")

4.4.3.3 Cuarteto diazmireoniano. Bautizado asi por
Ll fonso Méndez Plancarte, es en realidad una variedad
del serventesio, gque Salvador Diaz Mirén burildé con
singular maestria. En los dos primeros versos desarrclla
una 1dea que luego confirma en los dos Ultimes con
frases de gran rotundidad y eficacia. Buenas muestras de
este cuarteto son las estrofas gue conforman su poema "A

Gloria":

Erguideo bajc el golpe en 1a porfia

me siento superior a la victoria.

Tengo fe en mi: la adversidad podria
guitarme el triunfo pero no la gloria...

Los claros timbres de gue estoy ufano

han de salir de la calumnia ilesos.

Hay plumajes gue cruzan el pantanco

v no se manchan... [MiI plumaje es de esos!
(Salvador Diaz Mirdn: "& Gloria™)

4.4.3.4 Cuarteto asonantado. De cualguler medida,

on rima ascnante sdlo en los versos pares:
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No me sueltes los ojes astillados,

se me dispersarian sin la cdrcel

de haliar tu manc el rehuir tu frente,

dispersos en la prisa de salvarme.
{Gilberto Owen: "Madrigal por Medusa")

4.4.3.5 Tetrastrofo monorrimo. &3 una estrofa de
cuatro Verscs alejandrinss, divididos en dos
hemistiguios heptasilabos, con una scola rima. Florecid
en el siglo XIIT a partir del Libro de Alexandre y se
arraigd en nuestra lengua con Gonzalo de Berceo,
iniciador formal de la cuaderna via, gue fue el
procedimiento usual del Mester de Clerecia. Decayd® en
los Siglos de Orc hasta que guedd totalmente en desuso.

Hoy se emplea sdlo come una curiosidad de la argueologia

literaria:

O maestro cabdoso, Gonzalo de Berceo,

10 en la divina prosa de tus Miraclos creo,

10 sirve a la Gloriossa gual era tu desseo,

le dizic de cutiano: "Virgo parist a Deo'.
{Concha Urquiza: "Bl yoglar de Nuestra Seficra™)

;Como gozas 1la dicha del wvivir inconsciente!
Eres brote de rama, eres surtir de fuente,
expansion de la vida gque corre indiferente

al ayver y al mafana, y rie en el presente.
{(Francisco &. de Icaza: "A un nifio que juega”}

4.4.3.6 Tetrastrofo monorrimo ascnante.

Después la tormenta cesdé por completo

v en torno reinaba horrible silencio.

Asomé la luna detrds de los cerros

alumbrande el triste solitaric pueblo.
{(Manuel José Othén: "La estatua de carne”)
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4.5 De cinco versos.

De arte menor:

4.5.1 Quintilla.

menor, generalmente octosilabos,

combinacidn muy variable.

Estrofa de cincoc versocs de arte

con sblo dos rimas en

4.5.1.1 A veces aparecen con esguema abbab, que

equivale a

adicional:

{Herndn Gonzalez de Eslava:

4.5.1.2

una redendilla gque remata

Nific, siendo Dics;
Hombre va por mi:

81 yo os ofendi,
;quién os forzd a vos
a nacer por mi?

No cambioc mis negras frondas
por tus agvas de colores,
mas vine a oir sus rumores
borgue dicen gue tus ondas
curan los males de amores.
(Maria Enriqueta: "Al mar")

o con el esguema abaab,

eguivale a una redendilla, precedida de

rima con locs versoes medios de aguélla:

Once mil estrellias

suben hoy del suele,

bellas, bellas, bellas,

para gque con ellas

mds se adorne el cielo.
{Hernan Gecnz&lez de Eslava:
"A lag virgenes")

COonL. un verso

"Al nacimiento™)

que también

un verso gue



Somcs en este momento
en gue el amor nos consume,
dos fiores de sentimiento
separadas por el viento
y unidas por el perfume.
(Salvador Diaz Mirdn: "Epistola")

4.5.1.3 Otras, 2n fin, aparecen con el esquema cde
rimas cruzadas: ababa, gue eguivale a una cuarteta mas

otrc verso:

Que es ley la mds oportuna,

aungque de un tan ciego dios,

gue se guiera a sola una;

porgue aguel gue guiere a dos

no gquiere bien a ninguna.
(Fr. Manuel Martinez de Navarrete:
"Duda amorosa™)

De arte mayor:

4.5.2 Quinteto. Igual que la estrofa anteriocr, esti
formado por cinco vVersos, pero de arte mayor,
generalmente endecasilabos, cen rimas compinadas
libremente, con tal de gque no haya tres consonantes
seguidas ni terminen en pareado.

4.5.2.1 Con esguema AABAR:

Torve fraile del templo solitario

gue al fulgor de nocturno lampadario

0 a la pdlida luz de las aurcras

desgranas de tus culpas el rosario...

iYo guisiera llorar como tu lloras’
{José Juan Tablada: "Onix")

4.5.2.2 Con esguema ABBAB:



Se aguieta el mar, el viento amaina,

el alma no tiene vaiveén..

Que ia mano vuelva a la sien;

gue el acero torne a la vaina

;v no haya mal, si no hizo bienl!...
{Bnrigue Gonzéalez Martinez: "Madurez")

4.5,.2.3 Con rimas cruzadas ARABL:

A los frivolos ojos del primero
pasa el desfile raudo de las cosas
que se velan y esfuman. El viajero
segundec bebe el alma de las rosas
y escucha las palabras del sendero.
{(E. Gonzdlezr Martinez:
"Paridbocla del camino')

4.5.3 Los poetas romanticos, vy mas aun los
modernistas, han utilizado otros metros, como el

decasilabo cesurado:

;Oh, calle sola! ;Vetusta casa!
jAngostas puertas de aguel balcdp!
Si todo muere, si todo pasa,
cpor gqué esta fiebre gque el pecho abrasa
no ha consumido mi corazdon?

{Juan de Dios Peza: "En mi barrio")

Animo sobrio y rigidc de los primeros romancs
gue, ceon intenso furor, indignaciones cultiva,
hastae gque 21 fuego madura y hace brotar de las manos
todos los rayos, y enciende todas las cumbres, y aviva
tocdas las fuerzas del cielo y siembra paver en los
fllanos.
(Alfonsc Reyes: "En la tumba de Juarez")
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4.5.4 Mas frecuente ha sido, sin embargo, el uso de
alejandrinos con hemistiguics heptasilabos acentuados en

tercera y cuarta silabas:

Todo en ella encantaba, todo en ella atraia:

su mirada, su gesto, su sonrisa, su andar...

E]l ingenio de Francia de su boca fluia.

Era llena de gracia, como &l avemaria;

;quien la vio no la pudo ya jamds olvidar!
{Amado Nervo: "Gratia plena™)

4.5.% O bien con la misma medida, pero con

acentuacidén en segunda y sexta silabas:

Acaso en una playa remota y desolada,

enfrente de un ocganc sin limites, gue estd

convulso a todas horas, mi ausente idolatrada

los torvos horizontes escruta con mirada

febril, buscando un barco de luz gque no vendrd.
{Amado Nervo: "jMuertal!")

4.6 De seis versos.

De arte menor:

4.6.1 Sextilla. Seis wversos de arte menor,
generalmente octosilabos de rima consonante O asonante y
disposicidn muy wvariable, aungue no debe habesr tres
censonantes contiguos:

4.6.1.1 Seis octosilabos formados por dos pareados
de rima consonante independlente, separados por otLros

agudos que riman entre si con esquema aabccb:



Nifia de la bklanca enagua
gue miras correr el agua
v deshojas una flor,
mds rapido que esas ondas,
nifia de las trenzas blondas,
pasa cantando el amor.
(Manuel Gutiérrez Najera: "En un cromc")

4.6.1.2 Una redondilla més un distico, con rima

abbaab:

Las campdnulas hermosas
;sabes tu gué significan?
Son campanas gque repican
en las nupcias de las rosas.
;Las campdnulas hermosas
son campanas que repican!
(Manuel Gutiérrez N&jera: "Para el corpific")

4.6.1.3 Una redondilla mé&s un pareado, con esguemna

abbaba:

En esta vida criiel

—sendero gris y empinado—

no vas solo, duefio amado,

que mi pensamiento fiel

camina siempre a tu lado

como devoto lebrel.

{Maria Enrigueta: "Por la senda")

4.6.1.4 Una cuarteta mas un pareadeo, con rima

alterna en todos 1los casos:
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[Oh santa pobreza,

dulce compaiia,

timbre de nobleza,

cuna de hidalguia:

ven, entra en mi pieza,

tiempo ha no te via!

{(Bmade Nervc: ";0h santa pobrezal!')

4.6.1.5 Sextilla asonantada. Estrofa de seis verscs

en la gque sélo riman asonantemente los versos 3 y ©:

Suena, rima doliente,
concebida en el alma
de mi excelsc dolior.
iCué hay de maloc en gue un ciego
se entretenga soflando
con un rayo de sol?
(Alfredo R. Placencia: "La cafia quebrada")

4.6.1.6 Con rima asonante en todos los versos pares

mientras los nones guedan sueltos:

Mafana gue ya no puedan

encontrarse nuestros ojos

v gque vivamos ausentes,

muy lejos uno del otro,

gue te hable de mi este libro

como de ti me habla todo.
{Manuel Acufia: "Hojas secas")

4.6.1.7 Hernandina. Estrofa de sels occtosllabes con
rima =aabba. Recibe su nombre de José Hernandez, guien

la introdujo en el poema Martin Flerro:
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En el peligro ;qué Cristos!
el corazdn se me enancha,
pues toda la tierra es cancha,
v de esto naides se asombre:
qgue el gue se tiene por hombre
ande guiera hace pata ancha.
(José Herndndez: "Martin Filerro™)

Pero va en el siglo XVII se habia utilizado esta

forma estrofica en algunas composiciones novehispanas:

En las Quintillas que entonas,

aungue de ciegc, me allano

a4 decir gue vas ufano

- sin gomezillo, pues sé

gue si Pedro te dio pie,

nadie te dard la mano.
{Ignacio de Santa Cruz Aldana:
*aAl B. Pedro Arbués™)

De arte mayor.

4.6.2 Sexteto

4.6.2.1 Sexteto asonantado. Introducide en el
Modernismo. Compuesto por verscs de arte mayer, <on rima

asonante en los pares vy sin ella en los nones:

Quiero ese dia brusceo y absoluto:

exento de memoria y de presagios,

hechc para afirmar sdlo el presente,

durc como una llama de basalto

v capaz de encerrar la vida entera

en su inmutable ardor petrificadoe.
{Jaime Torres Bedet: "Aurora')

4.6.2.2 También se ha elaborado el sexteto

asonantade come si fueran dos tercetos cuyos primeros
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Versoes gquedan  susltos y los  dos Ultimes  riman

asonantemente:

El espiritu de las rosas tiene

vago reflejo azul. Y tus cabellos,

gue eran azules bajo nuestros cielos,

rojean desde el é&bano ondulado,

sin que falte la vibracidén de plata

—hebra purisima— de la primera cana.
{Alfonso Reyes: "Octubre")

4.6.2.3 Sexta rima. Endecasilabos rimados
libremente sin que lleguen a formar tercetos monorrimos.

A veces estén constituidos por un pareado mas un

cuarteto:

Suave patria: permite gque te envuelva
en la mds honda misica de selva
con gue me modelaste por entero
al golpe cadencioso de las hachas
entre risas y gritos de muchachas
y pédjaros de oficio carpintero.

(Ramén Lépez Velarde: "La suave patria™)

4.6.2.4 En otras ocasiones se invierte el esguema:

A un cuarteto se le ahade un pareado:

A la ventana en gue el clavel revienta

bajo un pristino sol, deshecho el pudo

del traje matinal, con el desnudo

torso de nieve, una mujer se ostenta,

v echa a volar, en alas del destino,

una interrogacidn hacia el camino.
(Enrigque Gonzélez Martinez:
"Parapola de los deseos")
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4.6.2.5 Seis endecasilabos con rima ABACCB:

Te siento en mi: cuando tu voz potente

saludd retronando en lontananza,

se renové mi ser; zlcé la frente

nunca abatida por el hado impio,

vy vibrante brotd del pecho mio

un cédntico de amor y de alabanza.
{Guillermo Prieto: "Al mar")

4.7 De siete versos.
De arte menor:
4.7.1 Formada por siete verscs de cualquier medida

con rima ascnante en los pares de la cuarteta inicial vy

en los nones de la terceta final:

Otre si; ;buena cosa

se me olvidaba!

Que a treinta y cuatro agostos

les vi la casa...

Mas, sin engaifio,

disparaba mil versos

el séptimo afo.

(Mariano Barazébal: "Autorretrato™)

4.7.2 Copla de siete wverses. Llamada también
sétima. Es de origen medieval, muy usada en los poemas
trovadorescos, igual que en poesias cultas del
Renacimiento vy del Barroco. Estd formada por una
redondilla y una terceta con rima al arbitric del poeta,

aungue generalmente sélo tiene dos rimas:



Cjos de negros espejos
mds que la mar agitados,
decid si estdis enlutados
por los gue amando de lejos
se mueren de enamorados.
j0jos de negros espejos
mds que la mar agitados!
(Manuel Gutiérrez Najera: "En un abanico™)

A wveces estd formada por una cuarteta y una terceta

enlazadas por la rima:

cPara gué guardar adentro

tanta locurs escondida,

si se fue la que en el centro

de mi granja florecida

me acompafiaba la vida?...

cPara qué guardar adentro

tanta locura escondida?
(Enrigque Gonzélez Martinez:
"Cancidén de locura vy llanto™)

De arte mayor:

4.7.3 Serie de siete endecasilabos con  rima

‘consconante alterna ABABABA:

Estos pies que, por tanto caminar,

se han herido sin dar con el sendero,

y estas manos cansadas de implorar

al cielo gue les muestre lo certero,

y mis ojos gue, secos de llorar,

no han hallado el camino verdadero,

se reunen un dia a conversar.

{Guadalupe Amor: "Circulo de angustia" IV)

4.8 De ocho versos.

De arte menor



4.8.1 Octavilla ¢ copla de arte menor. Muy usada en-
los canciloneros del sigle XV. Estroia formada poz ocho
octosilabos, de los cuales guedan sueltos los wersos 1 y
5. Riman consconantemente lcs versos 2 con 3, v 6 con 7.

lLos verscs 4 y 8 riman entre si:

Perdiéronse las neblinas

en los picos de la sierra

v el sol derrama en la tierra

su torrente abrasador.

Y se derriten las perlas

del aergentado rocio

en las adelfas del rio

¥ en los naranjos en flor.

{Ignacic M. Altamiranco: "Los naranjos")

4.8.2 Octavilla aguda. Muy usada por los
roménticoes. <Como la antericr, esta formada por dos
cuartetas de versos cortos, de los cuales los primeros
quedan sueltos y los interiores con su propia rima; los
agudos finales de ambas cuartetas rimen entre si:

xaab xccbh’:

El barco suavemente

se inclina y se remece,

y luego se estremece

a impulse del vapor.

Las ruedas son cascadas

de blanca argenteria.

Adidés, oh patria mia,

adids, tierra de amor.
{Ignacio Rodriguez Galvan:
"Adids, oh patria mia"™)



A un tiempo, guerides,
las copas llenemos,

y alegres brindemos
por nuestra amistad:
del tiempo rasemos
burlande I1a safa;

de hirviente champafia
ia copa apurad.

{Fernando Calderdén: "Brindis en un bkaile")

4.8.3

redondillas,

4.8.4

Copla castellana. Formada por

cada una con sus propias rimas:

Por milagro del amor
gue a tu beldad me sujeta,
Celia hermosa, de poeta
me he transformadoe en pintor.
Copiaré, pues, tu belleza
en cuanhto esté de mi parte,
consultando, mds que al arte,
a la fiel naturaleza.
{(Fr. Manuel M. de Navarrete:
"Retrato de Celia")

Octavilla asonante. Ocho versos de

menocyr, con rima asonante en los versos pares:

De ver a su prometido
Rosa la gentil regresa:
como las del pradoc trae
rojas las mancs pequefias,
Yy su madre le pregunta:
—;Qué hiciste, Rosa, con ellas?
Y "las espinas me hirieron",
rubcrizada contesta.
{José Ma. Roa Barcena: "Bl epitafic™)

dos

arte

4.8.5 Zejel.

Poema popular arabe gue consta de un

@stribillo vy estrofas de tres versos monorrimos seguidos
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de otro con igual a la de aquél., Los poetas modernistas
dieron nueva vida a esta estrofa en octavas formadas por
dos cuartetas, cada una de tres versos monorrimos y uno
final que rima con el Gltime de la otra cuarteta. 3u

esquema es aaabcccbh; dddefffe..., o AARBCCCB; DDDEFFFE:

Mi gloria estd en la nube
gue por el cielo sube
lilevando, no un guerube,
sino una tempestad,
v en el fulgor gque anima
la yerma y blanca cima,
la cumbre gue sublima
tristeza y soledad!
{Salvador Diaz Mirdn: “Ecce homo”)

También se han usado otros metros y la rima

asonante en los tres primeros de cada semiestrofa:

;La vid desdefiosa!

iMe tienta y se mofa!

En muy mala hora

me vino a tentar.

;Y muchc gue anhelo,

v nada gue puedo,

v ainas que muero

de tanto anhelar!

{Blfonsoc Reyes: "E1 dios del huerto")

De arte mayor:

4.8.6. Octava castellana. Llamada también copla de
Juan de Mena o copla de arte mayor. Ocho verscs
generalmente dodecasilabos aconsonantados gque forman dos
cuartetos enlazados por dos rimas. Logrd sustitulr a la
cuaderna via de los clérigos en poemas de asunto grave,

didacticos ¢ narratives, pero en la actualidad esta
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totalmente en desusc. Su esguema mas frecuente es

ABRLACCA, como la copla de arte menor:

;Oh Luz que & la luz de acd, transitoria,

das gracia que alumbre de tu voluntad

para gue entendamos gue tu Majestad

en fin es el premio de teoda victoria!

Llevaste del suelc la gue es meritoria

de gracias por ser amor y amistad

de reinos discordes, porgue esta beldad

gozase tempranc del bien de la gloria.
{Pedro de Trejo: "Dios es Luz")

4.8.7 Octava real, conocida también como octava rima
italiana. Confind al desusco a la estrofa antericrmente
descrita. Esté constituida per ocho endecasilabes, los
sels primeros con rima alterna y los dos ultimos

formando un pareado: ABABABCC:

$: indigna copa a métricos raudales
la atencidn se recata, temerosa
de investigar con nimeros meortales
la inmortal primavera de una Rosa,
al acorde murmullo de cristales
que Hipocrene dispende vagarcsa,
afecte dulce el de Libetra coro
la voz de plata, las cadencias de cro.
(Carlos de Siglienza y Géngora: "Primavera indiana™)

Sonrisa, lentitud. ;Feliz quien sabe
en la hora sclemne e imprecisa
en gue es forzoso que la vida acabe,
asociar el adids con la sonrisa
y lentamente conducir la npave!
Semeja fuga conducir de prisa.
Liegue la barca al iimite supremo
arriando lonas y a compds del remo.
{Enrigque Geonzalez Martinez: "Estancias”)



4.8.8 Octava italiana u octava aguda. También
llamada bermudina por haberla divulgade vy aclimatado en
Espafia y en México Salvador Bermiudez de Castro (espanol,
1814-1883). De sus ocho versos, endecasilabos, guedan
sueltos el 1 y =l 5; los 2 y 3 riman entre si, y por su
parte, los 6 y 7; por ultimo, los verses 4 y 8 tienen

rima consonante aguda: XAAB XCCB :

Extrafan todos mi apariencia fria
v curiosos inguieren mi secreto,
buscan, preguntan; pero yo, discreto,
burlo con mi cautela su tesdn:
v soy como el cristiano vergonzante
gue de su Dios y de su fe reniega
v en el silencio de Ia noche ciega
implora, de rodillas, el perddn.
iManuel Gutiérrez Najera: "Ignota dea")

También suele hacerse en versos decasilaboes:

Vuelva altiveo a los patrios hogares
el guerrerc a cantar su victoria,
ostentando las palmas de gloria
que supiera en la lid conguistar.
Tornardnse sus lauros sangrientos
en guirnaldas de mirtos y rosas,
que el amor de las hijas y esposas
también sabe a los bravos premiar.
(Francisco Gonzélez Bocanegra:
"Himno nacional mexicano™)

4.9 De nueve Vversos.
De arte menor:
4.9.1 Copla de nueve versos. Cominmente esta

formada por una redondilla o cuarteta seguida de una
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gui

~rilla ¢on rima variable, o viceversa, Ccome en el
mplo

3 hl
Jam :

(0

Un rimador obscuro
gue no proyecta Sombra,
un poeta madurc
a quien ya nadie nombra,
hizo este libro, amada,
para vaciar en él
como turkia oleada
el dnfora coclmada
de ldgrimas y miel.
{Emado Nervo: "Este likro")

4.9.2 De arte mayor. Tiene la misma estructura de
la copla de nueve versos, perc con versos de més de ocho
s{labas; es decir, un cuarteto mis un guintete, con rima

variable:

Cuando llegd la hora de aguel dia,

quise mirarme y ver todas la cosas

de la eterna ilusidén gue llamo mia

—los lucercs, las nieves y las rosas,

v las blancas y negras mariposas

del pensamientc y de la fantasia,

Y presa de mi asombro

—la alforia de torturas en el hombro-—

vi gque todo en el aire se perdia...
(Enrique Gonzdlez Martinez:
"yida en derrota')

4.10 De diez verscs.

De arte mencr
4.10.1 Copla real. También es conocida como falsa
décima, o quintilla doble porgue estd formada, en

efecto, por dos quintillas. Su rima mas frecuente es
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abaab cdccd, aungue también son usadas otras muchas

combinaciones:

Yo no tenge gquién me guiera

como & ti... jgué triste es eso!

;Yo ne sé lo gue es un beso

de la novia pasajera,

gue se brinda con sonrojos

y que embriaga como el vino,

ni he sofiado con la espera

de una linda molinera

gue interroga con los ojos

el misterio del camina...!
{Rubén C. Navarro: "Carreterc")

4.10.2 Octesilabes con esquema abbabcedde:

;Quién jamds sacar pensd
zumo de la piedra dura,

o del muerto sangre pura?
;0 cudl pintor pretendid
deprender de su pintura?

Y asi, con tal novedad,

mi dnima en la verdad

me dijec como difunta:

":Et unde hoc mihi, pregunta
de tan gran profundidad?
{Pedro de Ledesma:
"Respuesta a Francisco de Terrazas")

4.10.3 Espinela. Recibe ese nombre por haber sido
atribuida su invencién a Vicente Espinel, segltin
testificd Lope al dedicarle en 1620 El caballero de
Illescas, confirmando su creencia en 1624 al dedicar
tres de sus novelas al Conde-duque, y ratificando sus
elogios a Espinel en el Laurel de Apolo. F. Rodriguez

Marin probd gue Espinel no hizo sino modificar



Jevisimamente esa estrofa.. Desde entonces ha gozado de
gran popularidad, gue ha aumertado a partir del
Modernismo. La rima creada por Espinel correspondia a
dos redondillas, enlazadas por dos versos rimados con su

correspondiente verso contiguo: ABBAACCDDC:

Cuando mis ojos miraron
Redondilla de tu cielo los dos soles,

vieron tales arreboles

gue sin vista se gquedaron.

Versos de Mas por ciegos no dejaron

enlace de seguir por sus destellos;
por lo gque dudlete de ellos,

Redondillsa gue aungue te causen enojos,

son glrascoles mis ojosg
de tus ojos, scles bellos.
(Fr. Manuel M. de Navarrete: "2 unos ojos")

4.10.4 Décima diazmironiana. Con la misma
estructura de la espinesla, Salvadeor Diaz Mirdn cred la

décima con s6lo tres rimas ABBAABBCCE:

Ojos gque hunca me vels
Redondilla por recelo o por decoro,

ojos de esmeralda y oro,

fuerza es gue me contempléis.
Versos de Quiero gue me consoléis,
enlace hermosos ojos que adoro;

astoy triste y os imploro
Redondilla puesta en tierra la rodilla.

i Piedad para el que se humilla,

ojos de esmeralda y oro!

(Salvador Diaz Mirdn: "Qjos verdes")

" Espinel presentd esta estrofa en varias de las composiciones de

su libro Diversas rimas (1591). Por ello, Lope decia en su Laurel
de Apolo: "pues de Espinel e3 justo que se llamen / y que su
nombre cternamente aclamen". Espinel le dic el nombre de

redondrlla do diez versos. NAVARRC TOMAS, Tomés. Metrica espafola.
2arcelcna, Labor, 1991 (Col. Labor, RNueva serie, 11), p. 268.
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4.10.5 De arte mayor:
4.10.5.1 Décima. Diez endecasilabos con rima ABBCC

LDEFF:

Lo presente, pretéritec y futuro
son del tiempo veloz el fundamento;
medio, principic y fin, un movimiento;
es la esfera templada, fria y ardiente.
Mas si es sélo de si Dios dependiente,
;qué confiero? ;jqué escribo? ;qué defino?
Causa final es Dios. Es Uno y Trino,
Principio y Fin de todo, Alfa y Omega:
de quien, por quien y en quien, esto es visible
vive, se mueve y es, y lo invisible.
(Francisco Corcherc:®
"De la Trinidad inefable")

4.11 De once versos:

4.11.1 De arte menor

las coplas de arte menor de once verscs compuestas
en 2l siglo XV generalmente constaban de una quintilla vy
una sextina o viceversa, compinande libremente las

rimas:

Gentiles hombres son todos

los gue traen grandes capillas
e mangas acuchilladas;

las piernas, brazos e codos
atestados de centillas

muy espesas, muy pintadas.

" (1649-1668). Natural de Jerez de la Frontera, ¢ mads cierto, de
Zaragoza. Pasd a Méxice muy joven y agui hizo sus estudios.
Proclama que “es licito inventar canciones y disponer las
consonancias de ellas" —centra Rengifo, que limitaba las
variedades de "estancias" a las del Petrarca—. MENDEZ PLANCARTE,
Alfonsa. Poetas novohispanos, segundo siglc, parte primera, p. 56,
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Pues id, galanes garridos,
a pendones desprendidos,
bien syrgados e peynadocs,
gue muchos son los 1lamados
e pocos los escogidos.
(4. de Luduefia, espaficl, siglo XV)

4.12 De doce versos.

De arte menor

Usada en espafiol a partir de la Edad Media. Muchos
poemas de Pero Ldpez de Ayala fueron compuestos en esta
forma, casi siempre con tres redondillas; el margués de
Santillana también los usd en sus cantares v
serranillas, con una distribucién de rimas muy libre.

Hoy estd totalmente en desuso:

Asi man desanparado

sin los nunca merecer,

ca siempre amé plaser,

de alegria fuy pagado.

E agora por mi pecado

contra mi tomaron sanna,

en esta tierra estranna,

me dejaron clvidado.

La tristura e gran cuydado

son ceonmigo tedavia,

pues plaser e alegria

asi man desaenparado.
(Pero Lépez de Ayala)

De arte mayor:
Formada por tres cuartetcs unidos en una sola

estrofa, con el esquema ABBACDDCEFFE:
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No suefles; ya lo ves, las gque se entregan
a sofar, a scfiar tan sin medida,
atraviesan dolientes por la vida,
esperando las cosas gue no llegan.

Ne llegues a creer, Como Yo Creo,

en el amor gue de los cielos baja,

ni mires en los aires cémo cuaja

el vapor impalpable del deseo.

51 gquieres ser feliz en esta tierra,

sin sofar en la dicha gue no viense,

jhas de ser como el agua gque se aviene

al molde de la taza que la encierra!
{(Manuel Gutiérrez Najera: "Pecar en suefics™)
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Como arriba se dijo, se 1laman anisométricas o
heterométricas las estrofas formadas por versos de
distinta medida pero relaciconados por el ritme o la
rima. Esta libertad métrica les imprime cierta
flexibilidad gque 1las adecua facilmente a la expresién
poética, pero impide también una clasificacién completa.
Por ello en este apartado se analizaran sdélo aquellas
gue tienen una estructura fija y gque son de uso més
frecuente:

5.2 De dos versos:

5.2.1 Pareados. 3Son muy proplcics para formar
refranes, o estribillos en composiciones elaboradas con
versos mayores. Generalmente son monorrimos, consonantes

© asonantes:

cQuieres que te siga el can?
Dale pan.
(Refran popular)
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Puez mi Dios ha venido a penar,
déjenle velar.
{Sor Juana Inés de la Cruz: "Villancico V")

5.3 De tres versos:

5.3.1 Tercerilla. Es este el nombre genérico de las
estrofas de itres versos de arte menor. Es muy frecuente
SU uso en estribillos. S&lo riman dos de sus versos,

cualesguiera que sean.

5.3.1.1 Con rima conscnante sé6lo en los nones:

Al gue me ama
yo lo amo de veras
hasta la llama.
(Francisco Alday: "Testimonics del aire")

La fuente se recata
en lo mds escondido del bosgue
de las enaguas de plata.

Cuando me acerco a la orilla,
mi manc reshala en las ondas
como por una mejilla.

Pudores de virgen hermosa
vuelven sus cristales
de color de rosay

¥y junta sus pliegues el agua

con el mismo gesto

con gque una muchacha recoge la enagua.
(Manuel Maples Arce: "Gracia de la fuente")

5.3.1.2 A veces la rima aparece en los versos

segundo y tercero:
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Pidele muchas cosas,
pidele cuante guieras,
pero pidele de veras.
{Francisco Alday: "Pidele cuanto quieras")

Romero de la noche,

romero,

di 51 miras la luna o el sendero.
(Enrigque Gonzdlez Martinez:
"El romerc alucinado")

5.3.2 Soledad o solea. Es una tercerilla con rima

asonante en sus versos nones:

Eran dos hermanas,

eran dos hermanas tristes

v pdlidas.
(Enrigue Gonzé&lez Martinez:
"Eran dos hermanas...")

5.3.3 Soleariya. Rodriguez Marin la describe como
una soled cuye primer verso, "mero arrangue para el
esfuerze qgue al cantar requieren los restantes”,® consta

de sélo tres silabas métricas:

Por eso,
se me sube un olor a ncstalgia
por tus dolores viejos.
(Alfonsc Castro Pallares: "Nuevo corazén')

RODRIGUEZ MARIN, Francisco. La copla. Bosquejo de un estudio

folk-~lérico. Madrid, Tipografia de la Revista de Archivos, 1810,
p. 12,

136



5.4 De cuatro versos:
5.4.1 Redondilla de pie quebrade. Sus tres primeros
versos son octosilabos y el dltime tetrasilabo, con rima

abrazada abba:

cDe qué tiembla, monstruo impio,
debajo del bello pie
de Maria? Yo sé gue
no es de frio.
{Agustin de Salazar y Torres:
"Redondillas de pie quebrado™)

Se rien de que trastornes
lo real de tus empresas,
se olvidan de las princesas
maritornes.
(Francisco A. de Icaza: "Don Quijote™)

5.4.2 Cuarteta de pie quebrado. Estrofa de cuatro
versos, los tres primeros octosilabos y el 1ltimo

tetrasilabo, con rima alterna:

iCh, famoso caballero
el de la Triste Figura!
Ha reido el mundo entero
tu locura.
{Francisco A. de Icaza: "Don Quijote™)

5.4.3 Cuarteto lira. Versos heptasilabos combinados
con endecasilabos, dispuestos y rimados a gusto del
poeta. Generalmente sigue el esquema AbAb o aBaB, pero

pueden varlar la disposicidén y la rima:
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Para cambiar la suerte

de las almas que habizan en ! munde,

Dios roded la muerte

de misterio fatidico y profundo.
(José Monroy: "La eternidad")

Terribles las pasiones
con sus chogues violentos
nos hieren, cual furiosos aguilones
de inddmitos alientos.
(Ambrosio Salazar: "En la muerte de una nifa")

5.4.4 Estrofa safico-adénica. Combinacién de tres
endecasilabos con acentos en cuarta, octava vy décima
silabas (verso safice) v un pentasilabo acentuado en
primera y cuarta {addneo) . Siendo imitacidén de la
estrofa clasica latina del mismc nombre, no necesita la

rima; per ellc en la nuestra aparecen sueltos:

;Eternoc lazo por amor formado
mi suerte ligue con la amable Filis,
de rosas teja la feliz corona
bBilando himeneo!
(J. Bernardco Couto: "A Filis en el inviernc")

Maguey ofrece el mexicanc valle,
compendio raro en gue ministra al pobre
vianda, bebida, medicina y casa
provido numen.

{Juan Castafiiza: "Rapto poétice

en la proclamacién del sefior D. Carlos IV")

A propésito de esta estrofa recuérdense las
caracteristicas que Andrés Bello considerd necesarlas
para los endecasilabos séficos, y gque se mencionaron en

el parvafo 3.3.2.3.4.
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5.4.5 Estrofa de la Torre. Lidmase asi en recuerdo
de Francisco de la Torre, poeta espaficl del siglo XVI,
que fue su primer cultivader. Es muy semejante a la
anterior, pues sus tres primeros versoes 1ele)
endecasilabos, perc el (ltimo es heptasilabo. 5u rima

suele ser abrazada:

Flor que ostentaba entre las puras flores
gallardia, donaire y gentileza,
hoy se oculta llorosa en la maleza,
herido el corazdn.

IMa. del Carmen Cortés: "La rosa blanca")

5. 4.6 Endecha real. Invierie 2l metrc de la estrofa
anterior. Sus tres primeros versos son heptasilabos y el
cuartc endecasilabo, con rima asonante © consonante en

los pares:

De Felipe el magndnimo,

cuyos blasones inclitos

apenas hallan término

del vago Sol en el eterno circulo.
(Agustin de Salazar y Torres:
A nuestroc gloriosc principe Carlos IIM)

Tus juveniles gracias

cpor qué con cruel orgullo

negabas al que doécil

ante el dardo de amor bajd su escudc?
(Enrigue Gonzdlez Martinez: "A una esquiva")

5.4.7 Sequidilla o seguidilla simple. Cuarteta en
gue alternan heptasilabos (1 vy 3) con paentasilabos (2 vy

1y. Esta atestiguada desde las jarchas de los siglos xI



y XII. Generalmente sus heptasilabos son sueltos Yy sus

pentasilabes asonantados:

Una cosa, Cupido,

quiero rogarte,

porgue excuses contiendas,
rifias ni lances:

gue no quieras conmigo
solo igualarte,
haciéndote por fuerzas
nific gigante.
{(Fr. Juan de la Anunciacién:
"Saguidillas al amor™)

Son las seis, Nicodemo,
trdete la blanca

sdbana y nardo y mirra
para mortaja.

Que se nos viene abajo,
gque se desgaja,
lirio gue ya no puede,
rosa agobiada.
(Gloria Riestra: "El descendimiento")

5i gueréis de mi lira

oir los sones,

dadme vino de Lesbos

gue huele a flores.
(Enrique Fernandez Granadocs:
"Bl vino de Lesbos™)

5.4.8 A veces la seguidilla tiene rima consonante:
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Dicen que no se siente
la despedida;
dile al que te lc cuente

- gque se despida.
{Cancidn popular)

5.4.9 Cuarteta anisométrica. Es una combinacidn de

endecasilabos con heptasilabos, formada por dos disticos

pareados consonantes: 7 11 7 11, aA bB:

Que si presc me gano,
de voluntad a la prisidn me allanoc’
y si libre me pierdo,

no guiero libertad tan sin acuerdo.

(Matias de Bocanegra:
"Gancién a la vista de un desengafio")

5.4.10 Playera ¢ seguidilla gitana. Estrofa de

cuatro versos hexasilabos, con excepcidn del 3, que es

endecasilabo, con rima asonante en los pares:

jMaresita mia,
qué giena gitarpa!
De un peasito de pan que tenia,
la mitad me daba.
{Cancién popular espaficla)

A veces la playera consta de sdlo fres versos; en

estos casos, al cantarla se repite el primero, © bien se

le antepone un verso postizo:
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(Nc sé lo gue tiene)
No sé& lo gue tiene
la hierbabuena de tu huertecito
gue tan bien me huele.
(Playera esgpafiola)

5.5 De cinco versos:

5.5.1 Lira. Actualmente se da este nombre z toda
estrofa en que se combinan versos heptasilabos con
endecasilabos. La lira propiamente dicha fue introducida-
en nuestra lengua por los poetas italianizantes del
sigle XVI; tomd su nombre del poema de Garcilaso de la
Vega "A la flor de Gnido", gue incluye esa palabra en su
primer verse ("S51 de mi baja lira..."). En la segunda
mitad de aguel sigle &alcanzdé su maxima expresidn con
Fray Luis de Ledn ("Qué descansada vida...") y san Juan
de laz Cruz ("En una noche oscura..."). Estad formada por
tres verscs heptasilabos (1, 3 y 4) y dos endecasilabos

(2 ¥ 5}, con rima consonante sujeta al esquema aBabB:

Dichoso tiu, gque vives
entre el gozo, la paz, la bienandanza
y ne, cual yo, recibes
de amor sin esperanza
zozobras y martirics sin mudanza.
{Ignacio Rodriguez Galvan:
"A la muerte de Antonio Larrafiaga")

Que no se apague el canto
gue a trechos en sollozos se convierte,
ni se evapore el llanto
con gue 1loré la suerte
de todos mis herides por la muerte.
(Enrique Gonzalez Martinez:
"Alma sin rumbo)



5.5.2 Endecha irregular. En realidad se trata de un
romance heptasilabo (endecha) &l gque se ha afadide un

verso decasilabo relacionado con los demas por la rima:

Sin duda el ser dichoso

es la culpa mds grave,

pues mi fortuna adversa

dispone que la paglue

con que a mis cjos tus luces falten.
(Sor Juana Inés de la Cruz: "Endechas")

Ld misma sor Juana utilizd esta combinacidn,
formada con una redondilla heptasilaba consonante, a la
que afiadié un endecasilabo gque rima con el Gltimo verso

peguerlio:

Pero la sed ardiente

me aflige y me fatiga;

bien es que el curso siga

de aguella clara fuente,

v gue en ella templar mi ardor intente.

Que pues por ti he pasado

el hambre de gozarte,

no es mucho gque mostrarte

procure mi cuidado,

gue de la sed por ti estoy abrasadeo.
(Sor Juana Inés de la Cruz:
El divino Narciso)

5.6 De sels versos:

5.6.1 Copla o sextilla de pie quebrado, copla de
Jorge Manrique ¢ estrofa manriquefia. Como las conocidas
coplas ™A la muerte de su padre", estd formada por
cuatro versos octosilabos (1, 2, 4 Yy 5) y dos

tetrasilabos (pies guebrades) relaclonades por la rima.
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Son realmente dos tercetos simétricos, tanto por la
medida de sSus verseos como por la disposicidén de sus

rimas, con el esquema abc abc:

Aborreced la rigueza,
agquellos gue la tuviereis
en el suelo;
y amad siempre la pobreza,
porgue cuando de acd fuereis
haydis cielo.
(Pedro de Trejo: "Aviso y despertador")

L veces los octosilabos forman pareados consonantes

y los versos 3 y 6, no siempre tetrasilabos, son agudos:

Santo beso gue no acaba,
como aquellos que te daba;
llegue a Dios
nuestro llanto y nuestro duelo;
para llorar por tu abuelo
somos iguales los dos.

{(Juan de Dios Peza:

"5l culto del abuelo™)

Alfonso Reyes utilizd esta estrofa con el primer

pie quebrado bisilabo y el segundo tetrasilabo:

Con la savia silenciosa,
el brote gque persevera
sale.
jSanta yema laboriosa!
Prematura, no valiera
lo gque vale.
{(*"Para el album de Enrigqueta Sancho")

5.6.2 Sextete. Combinacién de versos endecasilabos

(1, 3 y 5) con heptasilabos (2, 4, 6) alternados tanto

por el metro como por la rima consonante: AbADADb:
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He conocido una mujer tan bella,
que su faz parecia
el mismo cielo cuando en él destella
la Iuz del clare dia:
pero era noche sin ninguna estrella
el alma gue tenia.

(Manuel M. Flores: "Hojas dispersas")

5.6.3 Sexteto de pie quebrado. Con ritmc de
seguidilla estd formado el sexteto siguiente, aunque
aqui aparece come combinacién de dodecasilabos con

pentasilabos. Los dos Ultimos versos forman un pareadc:

Yo soy gquien sin amparo cruzé la vida
en su nublada aurora, nific deoliente,
con mi alma herida,
el luto y la miseria sobre la frente;
v en mi hogar solitario y, agonizante,
mi madre amante.

{(Guillermo Prieto: "Cantares")

5.6.3 Sexteto alirade o sexteto lira. Es una
variante de la lira tradigional, a la gue se ha afiadido
un verso relacicnado con los otros por su metro ¥y su
rima: Combinacién de heptasilabos y endecasilabos, los
cuatro primeros con rima alterna y los ultimos formando
un pareado. Se llama también lira sextina. Alfonso
Méndez Plancarte afirma que "agqul ilamaban

'italianillas' entonces -siglo XVI- a tales liras":?

MENDEZ PLANCARTE, Alfonso. Poetas novohispanos, primer siglo.
México, UNAM, 1942 (Biblicteca del Estudiante Universitario, 33),
p. 77.
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Ignacic venturoso

peor sigleos de corc bienaventurado,

pues de Dios temeroso,

rendido a su mandado,

entrasteis peor las sendas

de paz sembradas, libres de contiendas.
{P. Cosme de Flores:
"al gloriosc Padre Ignacio de Loyola™)

Un rato cantar gquiero,

pues la ocasidn y el tiempo se me ofrece;

ser admitido espero,

gue mi intento por si no desmerece;

Yy comienzo mi canto,

aungque fuera mejor Ilamarle llanto.
{Fernando de Alva Ixtlilxdchitl:
"Liras de Netzahualcdyotl"™}

En c¢tras ocasiones el pareado final esta formado

por dos endecasilabos:

Amado duefic mio,
escucha un rato mis cansadas quejas,
pues del viento las fio
que bhreve las conduzca a tus orejas
si no se desvanece el triste acento
como mis esperanzas en el viento.

{Sor Juana Inés de la Cruz: “Liras")

Otra estrofa semejante al sexteto alirado se forma
con tres heptasilabos y tres endecasilabos dispuestos en

pareados:
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jDe qué extrafa manera

el pasmoc se apodera

de mi todo; ni es mia

ni rijo yo mi frdgil fantasia!

;En qué profunda y silenciosa calma

se queda abscrta y sumergida el almal
{(Francisco M. Sa&nchez de Tagle:
"Ooda pindarica I")

También se ha elaborado este sexteto con un pareado
seguido de un cuarteto de rima abrazada, combinando

endecasilabos con heptasilabos:

Surja dejando sonrosada huella

Iz matinal estrellia

sobre los hielos del volcdn vecino,

v al zafir se levante

vaporosa y tremante

cual lampara en fanal alabastrino.
(Joaquin Arcadic Pagaza: "Oda")

5.6.4 Sexteto agudo. Cada semiestrofa estd formada
por un pareado de arte mayor (1 v 2, 4 y 5) con rima
consonante y un verso agudo de arte mencr (3 y 6); estos

ultimes riman entre si:

jCudnto gozo escuchando embelesado
ese timido acentc apasionado
gue en mi nifiez oi!
Al ver de lejos la arboleda umbrosa
jcudl recuerdo, en la tarde silenciosa,
la dicha que perdi!

{José Rosas Moreno:

"La vuelta a la aldea")

147



Cuande guiero expresar lo que me inspira
tu genio soberano, de mi lira
con el timideo son,
comprendo que hace a la emocidn agravio
cuando pretende interpretar el labkio
la voz del corazdn.

(Isabel Prieto de Landé&zuri:

"A Victor Hugo")

5.6.5 Sexteto correlativo. Muy semejante a la copla
de pie guebrado en la distribucidn de metros y rimas.
Consta de dos tercetos cuyo Ultimo verso tiene distinta
medida que los antericores. Su esguema es muy variado. El
ejemplo siquiente incluye en cada semiestrofa un pareado
alejandrine y un eneasilabo que rima con el verso final

del siguiente:

Mi labio en la zampofia suspira dulcemente,
v va la vida rdstica fluyvendo como fuente
sobre su lecho de verdura;
¥, @ las invitaciones de la naturaleza,
aspiro en una onda de paz y de belleza
el solc aroma gue perdura.

{Alfcnso Reyes: M"QOracidn pastoral™)

5.6.6 Italianilla. Asl llamaban en el siglc XVII,
en la Nueva Espafia, a la composicidén de seis versos de 7
11 7 7 7 11 silabas, los primeros cuatro con rima

alterna v los Gltimos formando un pareado.

A vuestros descendientes,
que de tan clara sangre han procedido,
vedls que entre las gentes
siembran paz; y el olvido
no borre su memoria,
y con visidn de paz gocen la gloria.
{(P. Cosme de Flores:
"Al glorioso padre Ignacio de Loyola")
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5.7 De siete versos:

5.7.1 Seguidilla compuesta. De origen medieval vy
muy usada en la versificacidén espaficla, es la estrofa
tipica de siete versos:; en ella alternan heptasilabos y
pentasilabos. Es en realidad una copla de cuatro versos
ccn rima en los pares (xaxa) y un estribillo de tres con

rima consonante en 1os nones (bxb):

La mitad de mi lecho
vace vacio,
v no tu blando aliento
se mezcla al mio;
tiendo la mano
y entre la sombra busco,
mas busco en vano.
{Luis G. Ortiz: "Balada"}

Corté las mds fragantes
y las mds bellas
vy un lindo ramillete
formé con ellas.
Y lo he traido,
v estaré, si lo aceptas,
agradecido.
{(J. Maria Bandera: "A..."}

Para cantarte, nifa,
tener gquisiera
los trincs melodiosos
de ave parlera,
y los rumores
del arroyo gue cruza
por entre flores.
(M. Gutiérrez Najera:
"A una bella incdgnita™)
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5.7.2 Septilla anisométrica. Consta de una
redondilla sequida por un terceto que enlaza aliguno de

sus verscs con una de las rimas anteriores:

Como aun después de su muerte

la tierra lo poseia,

Yy guardadc lo tenia

en su calabozo fuerte,

siente mds perder la suerte

cuando tanteo bien le deja.

Ay, gue se gqueja!

{Sor Juana Inés de la Cruz: "Villancico")

También formada por heptasilabos vy endecasilabos,
la siguiente estrofa incluye una gquintilla ceon rima

alterna, mads un pareade final:

Santisima doncella,

el sol de pura luz bordd tu manto;

luego sus labios sella

reverente en tu canto.

Es de tu pie escabel la luna bella;

Yy cuante no es esencia

de nuestro Dios, se eclipsa en tu presencia.
{Francisco M. Sanchez de Tagle:
"A la inmaculada concepcidn de Maria santisima™)

5.7.3 Estancia. Aunque generalmente estd formada
por un nomero indeterminade de versos, es frecuente que
la estancla incluya siete, endecasilabos y heptasilabos
combinados libremente, ccon rimas dispuestas como en la

gstrofa anteriocr: akaB cxHC:
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La fiel imagen eres

de mi triste fortuna:

jAy, todes mis placeres.

todas mis esperanzas, una a una

arrancandome han ido

un destino funesto, cual tus hojas

arrancd el huracdn embravecido.
{Fernando Calderdén: "A una rosa marchita')

5.8 De ocho versos:

5.8.1. Octavilla de pie gquebrado. Igual gque la
octavilla, estd formada por octosilabos, con excepcidn
de los versos 4 y 8, gue son tetrasilabos, rimados entre
si. Los demds con las rimas a discrecidén, aungue es

frecuente el esquema xaabxcch:

Quién fuera, sultana linda,
aguel drbol tan sombrio
gue cubre tu bafo fric
con Sus ramas.
Di si1 quieres gue lo sea,
que aunque es imposible cosa
me basta saber, hermosa,
cuanto me amas.

(Juan Aroclas, espafiol)

5.8.2 Octava de pie quebrado. Es llamada tambiém
Italiana de pie quebrado. Fue inventada en el siglo XIX
por el espaficl Manuel Maria Arjona. Es semejante a la
anterior, sblec gue sus versos son endecasilabos, con
excepcién de los 4 y 8 que scn heptasilabos agudos con

rima segtn el esquema ABBc ADDc’:
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Borraba yo del pensamiento mio
de la tristeza el importuno cefo;
dulce era mi vivir, dulce mi suefo,
dulce mi despertar.
Ya en mi pecho era Idébrego vacio
el gque un tiempo rugid volcdn ardiente;
ya no pasabkan negras por mi mente
nubes gue hacen llorar.

{Nicomedes Pastor Diaz, espafiol)

5.8.3 Combinacidén de heptasilabos con endecasilabos

formande una serie de pareados:

Los mozos y los viejos
del pueblo de las Liebres y Conejos,
para determinar un grave asuntc
se unieron en un punto;
{gue aun de castas diversas y enemigas
el comin interés forma las ligas,
haciendo que se junten en un hato
el espafiol, el indic y el mulato...)
(Luis de Mendizabal:
“Los conejos y las liebres™)

5.8.4 La octava sigulente estd formada también por

endecasilabos y heptasilabos, con esquema AbCabCdD:

jQué gusto es ver un simple pastorcillo

en el campo criado,

y alli también con €l sus pensamientos!

Tocar el caramillio

es su mayor cuidado;

repastar las ovejas, sus contentos:

nada le quita el suefo,

ni fuera de su gusto tiene duefio.
{Bernardo de Balbuena: "Beatus ille™)

152



5.9 De nueve versos:

No existe forma fija para estrofas de nueve versos.
Estas, Libérrimas, se encuentran principalmente en
canciones medievales y estancias. El Modernisme dio

nueva vida a esta estrofa, como en la muestra siguiente:

Del viejo parque en el rincén lejano
hecho para el amor, tibio y discreto,
aspiraba el secreto
de la muda caricia de tu mano.
Todo callaba en torno. Solamente
en alas del ambiente
un concierto de aromas ascendia
alrededor de tu alma y de la mia...
Callaban brisas, pédjarcs y fuente.
{(Enrique Gonzalez Martinez:
"El éxtasis del silencio™)

5.10 De diez wversos:

5.10.1 Copla caudata. Usada en el siglo XIII, es la
primera estrofa de diez versos. Dos semiestrofas
simétricas (quintillas) con versos tetrasilabos de rima
cruzada que terminan, cada una, en octosilabos gue riman

entre si:

iAy, troyancs

cavalleros,

muy loganos

€ JUerrercs

cémo seredes lorados.

Mas ninguno

gue vos lore

ca solo uno

que aqui more

non fincard por pecados.
(Historia troyana, Espafia, s. XIII)



5.10.2 Copla de pie quebrade. Libre combinzcién de

diez versos, octosilabos con tetrasilabos:

Mayores a Pedro aplace
aensefiar con mil primores,
y asi hace
de la clase de Mayores
prima clase.
Cuantidad latina y griega
en Crigto su fe aprendid,
aungue ciega,
pues an E1 el Alpha vio,
et Omega.
{Sor Juana Inés de la Cruz:
"Villancico a san Pedro")

5.10.3 Décima anisométrica. Es una combinacidn muy
libre de diez versos, endecasilabos vy heptasilabos,

relacionades por la rima:

jHimnos sin fin a su indeleble gloria!
Honor eterno a los varones claros
que el camino supleron prepararcs,
joh Iturbide inmortal!, a la victoria.
Sus nombres antes fueron
cubiertos de luz pura, esplendorosa;
mas nuestros o0jos vieron
brillsr el tuyo comc en noche hermosa,
entre estrellas sin cuento,
a la luna del alto firmamento.

{(Andrés Quintana Roo:

"Diez y seis de septiembre")

5.12 De doce versos:
5.12.1 Como la estrofa anterior, combina
octosilabos con quebrados, pero con esquema precisc: 884

884 884 884, como las coplas de Jerge Manrique; o bien:
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84 84 B84, como algunas composiciones

Marqués de Santillana:

Este espejo cristalino

da el divino

para gue el alma se vea

si estd fea;

y mirdndose contino,

con gracia se hermosea:

arco del cielo triunfal,

que es la sefial

que la paz nos asegura:

joh gué dulzura!

jch qué salud contra el mal!

joh qué divina ventura!
{Herndn Gonzalez de Eslava:
Al Santisimo Sacramento™)

de

5.13 De trece verses.

existe un esquema preciso,

de sus metros y rimas:

Espiritu divin
gque Dios me di

Ya qgue tampoce en este caso

es muy libre la combinacidn

o
¢ por prenda,

Consolador que velas y me riges,
dame favor contino

v a4 mis hijos

enmienda,

pues gue solo por esto los afliges.

jOh santo Amor,

gque eliges

al pueklo justo y santo

vy tanto lc¢ enrigueces,

ruégeote muchas veces

inclines las orejas a mi llanto,
que es de madre afligida

que dard por sus hijos alma y vida!

(Andénimo novohispano de
Triunfo de los santos:

1 s. XVI:
“Lamentacidn de la Iglesia”)
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S5i yo a mi Jesis viese,

al punto cesaria

toda mi pena y ansia lastimera:

;oh, s8i ya amaneciese

agquel eterno dia

de la perpetua y dulce primavera!

Mas cuanto mds se espera

el bien, mds atormenta;

vy 51 tras esto ayuda

el tiempo gue se muda,

no basta la paciencia en tal tormenta,

vy alma gque en t£i adora

su puerteo con zozobra mira y llors.
(Fernando de Cérdova y Bocanegra:
"Cancidn al amor divino")
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Los elementos que hasta agul se han estudiade adguieren
plenitud en la realidad completa, unitaria y armdénica
gue conocemos come poema.  Generalmente esta unidad
ritmica estd formada por wvarias estrofas, perc nc son
rarcs los c¢asos en gue estd compuesta por una sola, v,
en cantidad menos frecuente, por un solc verso, seglGn se
ha explicado arribe.

Dada la libertad con que los artistas realizan sus
obras, es imposible hacer una clasificacidén de los
poemas que atienda a todos los elementos gque los
integran. Por elloc s6lo se estudiaran en esta seccidn
aquellos gue por sus caracteristicas semejantes forman

grupos mas o mencs homogéneos:

Pocos autores explican esta realidad métrica, acaso porque dan
por entendida su definicién. Antonic Quilis lo define comoe "la
realidad ritmica maxima y primordial, bien porque puede elevar una
estrofa a categoria de poema, bien porgque puede estar constituido
por varias estrofas”.
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Acréstico. Se da este nombre a una estrofa o
conjuntoe de ellas gque con la primera letra —o la medis o
la final— de cada verso forma un nombre ¢ una frase. Es
muy Lrecuente en los salmos hebreos, asi como en la
poesia latina. En nuestra lengua, el més conocido es
aquel gue al principio de La Celestina nos informa que:
EL BACHJLLER FERNANDC DE ROIAS ACARC LA COMELDIZ D&
CALYSTO Y MELIVEA Y FVE NASCJDO EN 1A PVEVLA DE
MONTALVAN.

Generalmente el acréstico es poema de ocasidn, con
factura enteramente libre y muchas veces sin mas mérito

gue el descrito:

Adorada mujer del pensamiento,

Nifla hermosa que formas mis encantos:

T4 inspiras de mi citara los cantos:
Ove, pues, por piedad, mi tierno acento.

cNeo sabes gque te adore, gue ti eres
Iris de paz de mi brumocsco cielo,
Angel de amor que con amante anhelo
Me brindas con mil mdgicos placeres?

En mi mente de fuego, enloguecida,
Nifa del corazdn, tu imagen pura
Dios grabd para siempre; v es, querida,
Ese amor, con gque formas mi ventura,
Zaeta que me hiere y me da vida.

{Amado Nervo: "Nifia del corazdédn")

Calavera. En México se llama asl a una composicion
popular breve, de caracter satirico, que suele
elaborarse con ocasidn del 2 de noviembre, dia en cue se
recuerda a leos difuntos; en ella se describe la muerte

ficticia de alguna perscna y se destacan sus virtudes ¢
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defectos. Su estructura mé&s frecuente corresponde a
redondillas © cuartetas octosilabas con rima asonante o
consonante. A veces estd formada por décimas, come en =1

ejemplo sigulente:

Calaveras elegantes

son todos los magistradoes,

los médicos o abogados

v también los estudiantes;

también son los practicantes

del hospital y enfermerocs,

v los jueces mas severos

gue fallan sin compasidn;

gue sean con los carceleros

calaveras del montdn.
(Anénimo mexicano del siglec XIX:
"Calaveras en montén")

Cancién. Introducida en Espafia por Juan Boscan, en
los Sigles de Oro llamébase asi a una composicidn
formada por estrofas de Versos heptasilabos Y
endecasilabos, apta para ser acompafiada por una melodia.
Tnicialmente su estructura era muy rigida, pero al paso
del tiempo se ha ido simplificando. La unidad estrdéfica
de la cancién es, muy frecuentemente, la estancia o
estanza, formada por verscs de ambos metros, combinados
a gusto del poeta. Una vez fijada esta estructura, se
repite a lo largo del poema. La ultima estrofa, sin

embargo, puede ser mas breve, y Se dencmina envio:
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Embarazo del aire,

de Querétarc nobles suspensiones,
sin mendigar a Europa perfecciones
ni recelar del tiempo algin desaire,
miro un galante templo

donde airosa contemplo

la perfeccién en término sucinto,
del volado arquitrabe al bajc plinto.
Su estructura excelente,

informada con mdrbida blandura,

es bella emulacidn de la luz pura,
augusta envidia del ardor fulgente
de ese ardiente topacio

gue en el azul palacio

es monarca de luces, cuya gala
bdrbarc adula el oriental Bengala.

En todo majestuoso,

airosamente por el alire sube

a coronarse de volante nube.

;Qué digo? Pues advierto que es ocioso,
cuando sin osadia,

en presencia del dia,

del mismo Atlante en competencias belilas
en sus hombros sustenta a las estrellas.

Y aun antes gque a los montes

del sol saluden los templadcs rayos
—alma luciente de purpireos mayosS—,
merecen sus alturas

del sol las luces puras,

y a vista de su luz, la blanca Aurora
nieva retamas y jazmines dora. ..

...Este, que a la memoria

dulce es trofeo, mdrmol levantado
altamente, se atiende consagrado

no a efimero esplendor, no a leve gloria,
cuando es —a la triunfante

Reina del Sol radiante—

bien gue corto sitial de gleria ardiente,
o auge de luz, o ecliptica luciente...
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....Qué mucho, cuando moble

es de este emplreo de sus luces puras

La gue al vago sistema de criaturas

ggilo es de refugio siempre inmoble,

aun donde entre fiersezas

de montuosas malezas

quise que eterna FPrimavera ocupe

su carifioc en indianc Guadalupe?..
{Carlos de Siglenza y Gdngora:
"ILas glorias de Querétarc”)

Cancién trovadoresca. Lo mds frecuente es dque esté
formada por tres redondillas hexasilabas u octosilabas,
cuya rima es igual en la primera y tercera estrofas vy
diferente en la segunda {abba cdcd abba). En la primera
se presenta el tema, generalmente de amor cortesano, gue
se desarrolla en las siguientes; en la segunda hay dos
mudanzas simétricas, y la tercera forma la wvuelta.

Prevalecid en el siglo XV:

Con la beldad me prendistes,
con la gracia me robastes,
con la bondad me feristes,
al puntc gque me mirastes.

De la prisidén no recelo,
gue de mi grado serd,

nin por el robo me duelo,
pues en tal lugar estédr

mas del golpe gque me distes
con la beldad gque mostrastes,
el mds triste de los tristes
para siempre me tornastes.
(Gomez Manrique, espafiol. Siglo XV}
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Centén. Obra literaria compuesta enteramente, © en
_a mayor parte, de versos, sentencias y expresiones <zl

misme autor o de otro u otros:

Poniendc ley al Mar * robusto pino,

velero bosque de drboles * al viento

que lo trata imperioso, * alado roble

en campo azul * del ligquido elemento

desata montes * de inquieto lino:

de escolles mil * no hay cabo gue no doble.

El Principe Troyano * el hurto noble

de lo que ilustre luego

en el farol de Tetis * hurtdé al fuego,

parte a llevar * en tan inciertos mares:

Deidad gque en Isla, * Delfos algin dia,

inclito es rayo, * métrica armonia,

término fue * de este prudente Numa

que a sus aras llegd, * -Pureza suma,

Orbe ya hermoso de sus * patrios lares,

Esfera celestial-, * donde devoto

Peregrince gentil * cumplid su voto...
{Francisco de Ayerraz Santa Maria: Cancién del
Triunfo Parténico, en hemistiquios de Gdngora)

Cosaute. "Cancién gallego-portuguesa y castellana
formada por una serie de pareados, g¢generalmente =n
versos fluctuantes, en la que cada pareado recoge parte
del sentido del anterior y afiade algun nuevo ceoncepto.
Figura ademds un breve estribillo, que se repite después
de cada pareado, aab: ccb: ddb. Se le ha llamado tampieén

cancién paralelistica“:2

Iremos a buscar
hojas de pldtano al platanar.
Se alegra el mar.

NAVARRO TOMAS, Temés Cit. por Lazaroc Carreter, Diccionario...,
p. 120
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Tremos a buscarlas en el camino,
padre de las madejas de lino.

Se alegra el mar.

Porgque la luna (cumple quince afics a pena)
se pone blanca, azul, roja, morena.

Se alegra el mar.

Porgue la luna aprende consejo del mar,
en perfume de nardo se quiere mudar.

Se alegra el mar.

Siete varas de nardo desprenderé

para mi novia de lindo pie.
Se alegra el mar.

Siete varas de nardo; sélo
una sola blancura de pluma
Se alegra el mar.

Vida —le digo— blancas las
para mi novia de lindc pie.
Se alegra el mar.

Vida —le digo~ blancas las
;No se vuelvan oscuras por
Se alegra el mar.

(José Gorostiza: "Se

Endecha. Se conoce con

un sroma,
de paloma.

desprendi, yo bien Ic sé&,

desprendi.
ser de mil!

alegra el mar")

este nombre al

formade por estrofas de verscs heptasilabos:
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Pastor, escluchame antes
gque vavas a la aldes,
gue guiero come amigo
hacerte una advertencia:

~ verds enajenado
mil bellas zagalejas,
mis frescas que las resas,
mis blancas gque azucenas,
gque, entre bailes festivos,
amorosas contiendas
v sencillos cantares,
bulliciosas se alegran.
Entre tanta zagala
verds una muy bella,
de ojos negros, vivaces,
v que se 1llama Delia.
Guarte ;ay! de sus miradas;
gue en sus ©0jos se alberga
el hijuelo maligno
de Venus Citerea.

(Francisco Ortega: "Los ojos de Delia")

Ensalada. Composicidén poética en la cual se
incluyen esparcidos versos de otras poesias conocidas vy

se emplean ad libitum metros diferentes:

—~;Ah de navio! ;Ah de nao!
—;Quién ilama? ;Quién sois, hermano?
—Yo soy el Género Humanc;

jdad acé la barca, hao!

Que encalladeo en el Callao
estoy con cien mil enojos:

por la mar abajo van mis 0jos:
guiérome ir con ellos,

ne vayan solos.

—Marinero,

coué nao? gue embarcarme guiero.
—Entra en la nac de la Fe.

—. Y en esotra no? ¢;Por qué&?
—Porque Dios es pasajero.
—Pdsesme, por Dios, barguerc,

de esotra parte del rio;
jduélete del dolor mio!
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—Dime f1,

cestas naos van al Piru?
—Sabed gque van a Belén

gue son las Indias del bien
gue nos descubrid Jesi.
—cQuién es la Nao capitana
que lleva tal compafia?
—Es la bendita Maria,

hija de Joaguin y Ana.

—;jCh princesa soberana,

de vos diréd este loor:

Esta Nave se lleva 1la Flor,
que las otras no!

jAve, ave

Maria, nombre siiave

que al hombre con Dios le junta!
Respondedme a esta pregunta

si no la tenéis por grave:

jAh, piloto de la nave!

SEl capitdn cdémo ha nombre?
~Hombre y Dicos y Dios y hombre.
—;0h gran Sefior de sefiores,
farol gue nos va rigiende!

Cid que os vienen diciendo

a griteos los pecadores:
jCapitdn Amores,

Ilevadme con vos,

a la Nueva Espafia

o al Nombre de Dios!

;8in tardar

démonos priesa a embarcar!

jCh qué viento y mar en calma!
Gran ccnsuelo es para el alma
con tal tiempo navegar:

;las ondas de la mar

cudn menudicas van!
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En el nombre de Dios Padre
démos las velas al viento;
dense con muche contento,
cantando un cantar gque cuadre:
Ya se parten los naviocs, madre;
van para levante...

(Hernan Gonzalez de Eslava:

"Ensalada de la flota")

Epigrama. Composicidn poética breve, en que, con
agudeza y precisién, se expresa un pensamiento festiveo o
satirico. Aungque, comc afirma Navarro Tomas, "la forma
regular del epigrama consiste en dos redondillas con
rimas independientes", ha sido compuesto en metros vy
combinaciones muy variadas, principalmente en dcbles
quintillas, décimas, cuartetas N redcondillas o

quintillas simples:

A tu cabeza, con traza,

porgue sea de una pieza

el premio con tu cabeza,
se le da la calabaza.

Y a Blas, porgue no te note

calvo, pues tiene cabellos,

para la conserva de ellos

le toca el chilacayote.
(Carlos de Sigiienza y Goéngora: "Epigrama & los
laureados, cuando se premié al bedel y al portero de la
Universidad con una calabaza y un chilacayote™)

Epitafio. Poema liriceo, generalmente monoestréfico,
que suele ponerse sobre la tumba para exaltar 1os
méritos del fallecido, ¢ bien para pedir gue se ruegue

por su alma:
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Saber, mi pasidn ha sido,

Yy sélo supe con leer,

gue habia mucho gue saber

¥V que nada habia sabido.

Mi nombre, patria, apellido,

pregintalc y lo sabris;

mis trabajos y demis

esta cldusula Jo encierra:

"Wivié en el tiempo de guerra®.

Pide gue descanse en paz.
{Manuel de la Torre Lloreda:
"Décima que hizo para su sepulcra")

Glosa. Composicidén estructurada con base en un
poema < estrofa antericr. Cada estrofa suya termina con
un verso de la composicién original, de modo que la
extensidén, el metro y la rima de la glosa tendran gue

ajustarse a estas caracteristicas del poema original:

Amapolita morada
del valle donde naci:
si no estds enamorada,
enamérate de mi.

Aduerma el rojo clavel

o el blanco jazmin las sienes;
que el cardo es sélo desdenes,
y so6lo furia el laurel.

Dé el monacillo su miel,

v la naranja rugada

vy la sedienta granada

zZUMO y sangre —oro y rubi;

gue yo te prefiero a ti,
amapolita morada.
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Al pie de la higuera hojosa
tiende el manto la alfombrilla;
crecen la anacua sencilla
v la cortesana rosa;
. donde no la mariposa,
tornascla el colibri.
Pero te prefiero a ti,
de guien la mano se aleja:
vaso en gue duerme la gqueja
del valle donde naci.

Cuando, al renacer el dia

y al despertar de la siesta,
hacen las urracas fiesta

y salvas de griteria,

Jpor gqué, amapola, tan fria,
o tan pura, o tan callada?
cPor gqué, sin decirme nada,
me infundes un ansia incierta
—copa exhausta, mano abierta—
si no estds enamorada?

cNacerdn estrellas de oro
de tu cdliz tremulento
—norma para el pensamiento
¢ bujeta para el llorc?
No vale un canto sonoro
el silencic gque te oi.
Apurando estoy en ti
cuanto la miusica yerra.
Amapola de mi tierra:
enamérate de mi.

(Alfonso Reyes: "Glosa de mi tierra™)

Bai-kai. Pequefia composicidén poética de origen
japonés, ocriginalmente constituida por diecisiete
silabas. En México fue muy usada a partir de que la
introdujo José Juan Tablada. Suele incluir rima asonante

¢ consonante:
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Tierno satz,
casi cro,
casi dmbar,
casi luz.
(José J. Tablada: "El sauz")

Laberinto. Composicidn ingeniosa gue admite
diferentes lecturas con el solo propdsito de hacerla mas
dificil. La siguiente muestra estd formada por "Décimas
de inventiva, en que se lee un romance de arriba a abajo
con el asonante de U-o, ¥y otro de abajo a arriba con el

asonante de O-e":

Busque el iddlatra ciego
culto a Vesta religioso,
figure Etna luminoso
mudo ordculoc de fuego;
fluctte hipdcrita ruego
injusto en altar mentido,
cadugue desvanecido
humo en deleznable 1lama:
sepulte a Vesta, que aclama
confuso error fementido.
{José de Valdés, siglo XVII:
"Laberinto a Nuestra Sefiora")

Leyendo de derecha a izquierda los versocs pares de

la primera versidn, se obtiene el romance en G-o:

Busgue el iddlatra ciego
religioso a Vesta culto,
figure Etna luminoso

de fuego Ordculo mudo;
fluctie hipdcrita ruego

en altar mentido injusto,
cadugue desvanecido

liama deleznable en humo:
sepulte a Vesta, gue aclama
fementido error confuso.

170



L2 asonancia U-e se logra con la lectura siguiente:

Confuso error fementido

gue aciama, a Vesta sepulte:
humo en deleznable llama
desvanecido cadugque;

en injusto altar mentido
ruego hipdcrita fluctie;
mudo ordculeo de fuege
luminoso Etna figure;

culto a Vesta religiosco

el ciego iddlatra busgue.

La siguiente composicidn, gque es también un
laberinto, "léese tres veces, empezando la leccién desde
el principio, o desde cualquiera de las dos érdenes de

rayas'":

Amante, -caro, ~dulce Esposo mio,
festivo y -pronto -tus felices afos
alegre -canta -sélo mi carifio,
dichoso -porgue -puede celebrarlos.

Ofrendas -finas -a tu obseguio sean
amantes -seras -de fino holocausto,

al pecho -rica -mi corazdn, joya,

al cuello -dulces -cadenas mis brazos.

Te enlacen ~firmes, -pues mi amor no ignora,
ufano -siempre, -gue son a tu agrado
voluntad -y ojos -las mejores joyas,
aceptas -solas, ~las de mis halagos.

No altivas —-sirvan, -ne¢, en demostraciones
de ilustres -fiestas, -de altos aparatos,
lucidas -danzas, -célebres festines,
costosas -galas -de regios saraos.
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Las cortas -muestras de -el carific acepta,
victimas -puras de -&l afecto casto

de mi amor, -puesto -gque te ofrezce, Esposa
dichosa, -la que, -~Duefio, te consagro.

Y suple, -porque -si mi obseguio humilde
para ti, -visteo, -pareciere acaso,

pido gue, -cuerdo, -no aprecies la ofrenda
escasa y -corta, -sino mi cuidado.

Ansioso -quiere -con mi propia vida
fino mi -amor -acrecentar tus afos
felices, -y yo -guliero; pero es und,
unida, -sola, -la gque anima a entrambos.

Eternc -vive: -vive, v yo en ti viva
eterna, -para que -ldentificados,
parados -calmen -el Amor y el Tiempo
suspensos -de que -nos miren milagros.
!Sor Juana Inés de la Cruz: "Laberinto endecasilabo")

Letrilla. Composicidn lirica -humoristica ¥
satirica muchas veces—, con versos de ocho o seis
silabas, que adopta 1la forma del wvillancico ¢ del

romance con estribillo:

En medio a la noche,
sobre de un pretil
taflendo contento
jovial bandolin,

un pillo repillo

me cantaba asi:
Fidel, no te vayas,
no partas de aqui,
que aqui todo es broma:
;iOh, qué buen pais!,
joh, qué buen pais!
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Se viene a estas playas
cualquier zarramplin,
mds zote gue un asno
con defectos mil;

mas si por Palacio

se logra escurrir

v charla de Bancos

o ferrocarril,

si aturde a un magnate,
tendrd un Potosi;

vy el gue por su tierra
cargaba un guimil,
tendrd sus drisones,
saldrd en tilburi,

y es mucho 81 canta:
jOh, qué buen pais!,
joh, gqué buen pais!

A cierto perdido

ha un afic gue Vi

bebiendo tlamapa,

mds flaco gque un juil;

se dice no sabe

ni leer ni escribir,

perc en las revueltas

se metiod en la 1id:

ya es proécer, ya Marte

le ha llamado a si...

va bebe champaia,

vy en calma es un Cid,

y charla de leyes,

v en el porvenir

en ser presidente

preccupa el magin.

iOh, qué buen pais!,

joh, qué buen pais!...
{Guillermo Prieto: "Letrilla

Madrigal. Composicidén lirica breve

")

de caréacter

amoroso e idilico, introducida en nuestra lengua por los

poetas itallanizantes del Renacimiento,

por Gutierre de Cetlna,

cuya composicidn
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serenos...” es el madrigal mas celebrado. Aungue no
tiene estructura fija, generalmente esta compuesta por
endecasilabos vy heptasilabos mezclados al arbitrio del

poeta:

Era un cautive beso enamcrado

de una mano de nieve gue tenia

la apariencia de un lirio desmayadc

v el palpitar de un ave en agonia.

Y sucedid gue un dia,

agquella mano suave

de palidez de cirio,

de languidez de lirio,

de palpitar de ave,

se acercd tanto a la prisién del beso,

que ya no pudo mds el pobre preso

y se escapd; mas, con voluble giro,

huyd la mano hasta el confin lejano,

v el beso, que volaba tras la mano,

rompiendc el aire se volvidé suspiro.
{Luis G. Urbina: "Metamorfosis"]

Minué. Muy usado en los Siglos de Cro pero luego
olvidado hasta gue lo resucitd Dario en el "Portico" al
libro de Salvador Rueda. Esti formade por endecasilabos
acentuados en cuarta y séptima silabas, es declir, los

versos llamados "dactilicos" o "de gaita gallega:

Cuandoc con tiernos gorjecs las aves
la bienvenida le daban al alba,
vide en un pradc pasedndose a Fili
entre lucidas escuadras de grana.

Iba tan hella, que puedo decir

hizo ventajas en su rosicler

a los relieves de que viste, cuando
brota encendido en purpireo, el clavel.
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De la azucena y el nardoe y la rosa
ddbanle aderne la pilrpura y ndcar,
tanto, gue afirman ser Fill entre todas
a guien corona del Mayo la gala.

Era su rostreo brillante Narciso

en el amenc y florido vergel,

a quien tributan espejo las fuentes

y a gquien jurarcon las flores por rey-
(Fray Juan de la Anunciacidn:
"Al pasearse upa dama por un jardin")

Ovillejo o marafia. Antiguamente llamébase asl a una
composicién de rimas pareadas,3 como los Ovilleios a
Lizarda, de sor Juana. El Rengifo de Vicéns, 1703 -
advirtiendo que "las llaman ecoicos algunos poetas'-,
dice gue "puedes ver muchas de tales coplas en la Décima
Musa"...: no en poemas aislades, pero si, vgr., en
pasajes de sus Loas: Hoy al clarin de mi voz...{Las gue
a Venus mullidas fueron plumas. / espumas...) y Al
luminoso Natal... (Y con tus ecos suaves / las aves... /
vy con  sus versos gargantas / las plantas, / le den
alabanzas tantas... / aves, fuentes, flores, plantas...)

El propio Rengifo -al expener "los pareados O
parejas en verso italiano", o sea, de endecasilabos—,
explica gque "a semejante composicién, la Americana
Postisa da titulo de Ovillejo: porgque metafdricamente
parece gue se ovillan estos versos, Ccomo quien va
aumentande un pequefic ovillo". A veces los pareados
estan formados por un endecasilabe y un hexasilabo con
rima asonante y un esquema diferente. En el siguiente

ejemplo el verso final se forma con los elementos

MENDEZ PLANCARTE, Alfonso. Obras completas de sor Juana Inés de
la Crur, tomo I, p. 558.
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dispuestos en orden inverso al de su aparicidén en el

poena:

cQuién significa mejor

las iras de Amor?

—31 de Amor son los rayos las armas,

las llamas.

—8i las aves sus triunfos anuncian,

las plumas.

—S51i las plantas su imperioc conocen,

las flores.

—5i su origen los mares pregonan,

las ondas.

—Luego al Amor tirano

sb6lo retratan

—Las ondas, -Las flores, -Las plumas, -Las llamas.
(Agustin de Salazar y Torres: "Citara")

Hoy recibe este nombre una composicidén introducida
por los autores barrocos de los Siglos de Oro formada
por tres pareados -cada uno con un  octosilabo o
endecasilabo y un guebradeo- y una estrofa cuyo verso
final retne los tres versos c¢ortos. Son, como @ se
advierte en el ejemple, "coplas de pie guebrade cuyos

verscs menores se repiten formando el octosilabo final™:*

Todos los sufragios gana

Ana:

pareados: Todo el carifieo confisca
Frahcisca.
Y a todos hace feliz
Ruiz.

Estrofa final: Adids, crisis econdmica

o hibridismo del maiz
u horror a la guerra atdmica,
ante una carita cdémica
Suma de quebrados: de Anita Francisca Ruiz.
(Alfonso Reyes: "Un afio de Ana Francisca")

* QUILIS, Antonio. Métrica espafiola, edicién. corregida vy
aumentada. Barcelona, Ariel, 1984, pp. 130~131.
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Rima. Originalmente se dic este nombre a los poemas
de Gustaveo Adodlfc Bécguer. Ahora se llama asi a toda
composicidén poética breve formada por versocos  de

cualguiler medida, con rima asonante en los pares:

Sabedlo, scoberanos y vasallos,

proceres y mendigos:

Nadie tendrd derecho a lo superfluc
mientras alguien carezca de lo estricto.

Lo gue llamamocs caridad, y ahora

es séloc un mévil intimo,

serd en un porvenir lejano ¢ proxime
el resultado del deber escrito.

Y la Equidad se sentard en €l frone

del gue huya el Egoismo,

y a la ley del embudoc gue hoy impera

sucederd la ley del equilibrio.
{Salvader Diaz Mirdn: "Ascnancias'")

Romance. Es la composicién mas tipicamente hispana.
Su origen se remonta a los tilempos en que los juglares
recorrian Esparia llevando de un lade a otro 1las
noticias, en verso, de l¢s acontecimientos de su tierra.
Esta formado por versos octosilabos, distribuidos en
estrofas de medida muy variable, aungque la mas frecuente
es en cuartetas. Muchos autores —entre ellos Ramdn
Menéndez Pidal’~ afirman gque en realidad se trataba de

versos monorrimicos asonantados de dieciséls slilabas,
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gue luego se repartieron ern sus respectivos
hemistiguios, por lo que gquedaren los versos nones sin

rima y los pares ceon rima asonante:

Madre, en aguel pozo nagro
v hondo y frio de la huerta
gue junto al murc se abre,
se cayeron las estrellas...

Yo las estuve mirando,
fijamente, desde afuera,

y con un temblor de ldgrimas,
también me miraban eilas...

Entre las grandes hay unas
chiguirrititas, gque apenas
abren sus ojos azules,

redonditos como cuentas...

Madre: la culpa de todo
la tiene la molinera:
dejé sin tapar el pozo
cuando se pard la rueda,

v, atraidas por el mdgico
hechizo del agua qguieta,
fueron cayendo, una a una,
las estrellitas viajeras...

Madre: con el cubo grande
con que regames la huerta
me vey a pasar la noche

sacando muchas estrellas.

—No, hijo: en el pozo negro
deja en paz las aguas quietas:
si las mueves con el cubo,

ya no verds las estrellas;

...Y es mejor vivir creyendo

Cfr., entre varios textos suyos, Los romances de América y
crros estudios, 7a. edicidn. Madrid, Espasa-Calpe, 1972 (Austral,
5h) .
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en cosas que no son clertas,
gue un ensveflc se nos korre
y una ilusién se ncs pierda...

Estate guieto, mirdndolas,
fijamente, desde afuera...
Las estrellas no se tocan:
séle se ven... y se suehnan.
{Rubén C. Navarro: "Romance de las estrellas")

En los paises hispanchablantes el romance ha sido
pie de muchas formas populares;6 en Méxic el més
conocide es el corrido, de contenide muy wvariado: sus
temas mas frecuentes son la narracidén de acontecimientos

extraordinarios y las hazafias de algunos perscnajes:

Voy a cantar un corrido

sin agraviec y sin disgusto
de lo gue pasd en Tres Palos,
municipio de Acapulco:
mataren a Simdén Blanco.

iM3s grande fue su resulto!

Su mama se lo decia:

Simén, nc vayas al baile,

Yy S5imén le contestd:

—Mama, no seas tan cobarde;
cpara qué cuidarse tanto?

;jDe una vez lo gue sea tarde!

Cuando Simén lilegd al baile
se dirigid a la reunidn;
toditos le contestaron

porgue era un hombre de honor.
Se dijeron los Martinez:

"Cayd en las redes el leon".

* Vicente T. Mendoza mencicna “diverscs titulos con gue son
designados los corrides en Méxicoe”: romance, historia, narracién,
ejempleo, tragedia, maftanitas, recuerzdos, versos y coplas. EI
romance aspanol y el corrido mexicano. Estudio comparativo.
México, UNAM (Instituto de Investigaciones Estéticas), 1939,
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Adridn Herndnde en la tarde
dio principio a la cuestion
cuando con pisteola en mano
Adridn Baildn lo cazd

y Onésimo, su compadre,
vilmente lo asesind.

A los primercs balazos

Simdén habld con vielencia:
—Adridn, dame mi pistola,

;no ves gue esa es mi defensa?
Quiso matar al compadre,

le falld la resistencia.

Como a los tres dias de muerto
los Martinez fallecieron.
Decian en su novenario

que eso encerraba un misterio
porgue matar a un compadre

era ofender al Eterno.

No hay gque tenerles confianza
padres, compadres ni hermanos.
El1 que tenga su cuestidn

que ande con mucho cuidado
porgue el hombre gue es valiente
se muere por ser confiadoc.

Mataron a Simdn Blanco

que era un gallito de traba

era un gallito muy fino

que el gobiernc respetaba;

&1 con su treinta en la mano

5imén Blanco se llamaba
(Simén Miranda: "Simdén Blanco")

Romance heroico. Composicién formada por versos
endecasilabos con rima asonante en los pares mientras

gue los nones guedan sueltos:
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Oh noche!, torna los brillantes ojos

al desclado Andhuac, mira el sitio

do un puilado de bravos invencikbles

resiste del Averno el poderios

cansa miles de crueles, y supera

su furor, sus ardides y sus tiros,

superlor 2 la muerte, que en mil formas

la preséntan el tiempo y su enemigo

sin dejarle meomento de descansc

ni entre ignominia o muerte algin partido...
{Francisco M. Sanchez de Tagle:
"Al sitic de Cuautla")

romancillio. Se llama asi a un romance formado por

versos de sels silabas o menos:

Mira, amigo mio:
cuando ya haga tiempo
gue en el camposanto
esté yo durmiendo,

no pienses entonces,
con remordimiento,
que ya en tu memoria
se bhorra el recuerdo
de estos ojos mios
que llamaste bellos;
no te dé tristeza

que en tu pensamiento
vayan desgastdndose,
por obra del tiempo,
mi perfil, mi frente
y hasta el mismo acento

de mi voz... No temas
ofender por esc
mi memoria... Escucha,

oye cdémo pienso:
olvida mis ojos,
pero lee mis versos.
(Maria Enriqueta: "Mira, amigo mio...")
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Rondel. En francés, poema de catorce verscs de ocho
o diez silabas, divididos en tres estrofas con dos rimas
{abba, abab, abbaab); el primer versc se repite en el
séptimo v en el décimotercero; el segundo, en el octavo
y en el décimocuarto. En espafiol no siempre mantiene esa
estructura, gque, por otra parte, no es fija. Los
modernistas lo usaron en distintas formas, perc
conservando slempre la repeticidn armoniosa de conceptos
y rimas. Nervo compuso algunos de sus Rondds vagoes en
cuartetos de hexadecasilabos y uno en dodecasilabos con

ritmo de seguidilla:

Yo vengo de un brumoso pais lejano,

regido por un viejo monarca triste...
Mi numen sdélo busca lo gue es arcanoc,
mi numen sdlo adora lo que no existe.

Ti lloras por un suefio que estd lejano,
tii aguardas un carifio gue ya no existe:
se pierden tus pupilas en el arcano

como dos alas negras, y estds muy triste.

Eres mia; nacimos de un mismo arcanoc
y vamos, desdefioses de cuanto existe,
en pos de ese brumoso pais lejano,
regideo peor un viejo monarca triste...
(Amadoc Nervo:
"Yo vengoe de un brumoso pais lejano™)

José Juan Tablada elabord la siguiente composicidn,
que en mucho se acerca a la estructura del rondel. Las
rimas de una estrofa se repiten en la siguiente, con las

mismas palabras y en igual orden:
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Torvo fraile del templco scolitario
que al fulgor de nocturno lampadario
o a la palida luz de las aurcras
desgranas de tus culpas el rosario...
Yo quisiera Ilorar como tu lloras!

Porgque la fe en mi pechc solitario

se extinguid, como el turbio lampadario
entre la roja luz de las auroras,

v mi vida es un funebre rosario

mas triste gue las ldgrimas gue lloras.

Casto amador de pdlida hermosura

o enamoradc de sensual impura

gque vas -hovio feliz o amante ciego-
llena el alma de amor o de amargura...
;Yo quisiera abrasarme ccn tu fuego!

Porgue no me seduce la hermosura,

ni el castoc amor, ni la pasidn impura;
porgue en mi corazdn dormide y ciego
ha caido una gran soplo de amargura,
que también pudo ser lluvia de fuego.

;Oh guerrero de lirica memoria

gue al asir el laurel de la victoria
caiste herido con el pecho abierto
para vivir la vidae de la gloria...

;Yo quisiera morir como tiU has muerto!

Porgue al templo sin luz de mi memoria,

sus escudos triunfales la victoria

no ha liegadc a colgar; pergue no ha abierto
el reldmpago de oro de la gloria

mi corazoén obscurecido y muerto,

Fraile, amante, guerrero, yo quisiera

saber qué obscuro advenimiento espera

el anhelo infinito de mi alma,

si de mi vida en la tediosa calma

no hay un Dios, ni un amor, ni una bandera.
(José Juan Tablada: "Onix")
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Sextina o sexta rima. Estrofa medieval de origen
italianc formada por sels versos endecasliabos. Constza
de seis estrofas y una contera; cada verso ILinaliza en
una palabra bisilaba; la contera es una estrofa de tres
verscs. La palabra final de cada versc de la primera
estrofa debe repetirse, en un orden determinado vy
distinto en cada una de las cinco estrofas restantes, y
estas seis palabras tienen gue aparecer forzosamente en
la contera. El esquema de una sextina seria el siguiente

(tomande el modelo de las cuatrc gue compuso Fernando de

Herrera):
primera estrofa: ABCDEF
segunda estrofa: FAEBDC
tercera estrofa: CFDABE
cuarta estrofa: ECBFAD
gquinta estrofa: CEACFB
sexta estrofa: BDFECA
contera: AB DE CF
Silva. Composicidn bimétrica formada por

endecasilabos y heptasilabos mezclades al arbitrio del
poeta en series indefinidas ¥y distribucidn caprichesa de
rima asonante o consonante, aunque también suele incluir

versos blancos:

No del farol de Tetis, cuyas luces
Oriente sen de ligquideos cristales,

rayos de nieve apeteciste undosa.

Ave Real; si ardiente te introduces

a agotar los raudales

de ese Mar de esplendor, donde —arderosa
etérea Mariposa—
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fanto afectas la sed de sus centellas,

que sientes que de alli la noche fria

—a instarcia de su ardiente hidropesia—

brillos les dé a beber a las Estrellas,

en cuyas luces bellas

quizds tu ardor purpirea se saciara

51 en sangre su esplendor se equivocara.
(Carlos de Sigilenza y Géngora: "Cancién del Triunfo
parténico"™ ~Certamen de la Inmaculada)

Soneto. Es de origen italiano. Aungue ensayado en
Espafia desde el siglo XV por Francisco Imperial y el
marqués de Santillana, su introduccidn definitiva en
nuestra lengua fue realizada por Juan Boscan y Garcilaso
de la Vega en el XVI y marcd el inicic de la iirica
renacentista. Desde entonces su usc ha side continuo en
todas las épocas, y puede afirmarse gue no hay poeta
conocido que no lo haya usado, hasta llegar a ser la
combinacién estréfica mas importante de la nuestra y de
todas las lenguas modernas.

Tipicamente, esté formade por catorce
endecasilabos, distribuidos en dos cuartetos, <con rima
ABBA ABBA, y dos tercetos. La rima de estos Ultimos es
muy libre, aunque la mas frecuente es CDC DCD.

El soneto ha sido util para la expresién de los mas
variados temas en los tonos mas diversos. Su desarrollo
caracteristico es: exposicién gradual del asuntc en los
dos cuartetos, hasta el c¢limax, vy desenlace, también
gradual, en los tercetos. El dltimo versc suele ser
rotunds y a veces resume tcda la idea del poema.

Con el pasc del tiempo el soneto ha adquiride
caracteristicas nuevas —alargamiento o disminucidn del
nimerc de silabas en los versos; cambio en la

di1sposicién, o supresién, de las rimas; aumento o
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disminucidn del numero de Versos: inversisn de estrofas,
etcétera—. Todas ellas han sido ensayos Cuyo resultade
es la supervivencia del soneto COmo forma o continente
ideal —el mas propicio— para el desarrollo de ideas
poéticas.

De acuerdo con estas modificaciones, ha recibido
nombres variadcocs: con estrambote, invertido, sonetinoc,

sesguisoneto, etcétera. Se ejemplifican algunos:

Soneto clasieco: XIV 11 BBBA ABBA CDC DCD:

No me mueve, mi Dios, para gquererte,
el cielo gue me tienes prometido

ni me mueve el infiernc tan temido
para dejar por eso de ofenderte.

T me mueves, Sefier, muéveme el verte
clavado en una cruz, y escarnecido;
muéveme el ver tu cuerpo tan herido;
muévenme tus afrentas y tu muerte.

Muéveme, en fin, tu amor; en tal manera
que aungue no hubiera cielo yo te amara
y aunqgue no hubiera infierno te temiera.

No tienes que me dar porgue te gulera,
porgque aungue lo gue espero no @esperara,
lo mismo gque te guierc te gquisiera.

(Fr. Miguel de Guevara:

"Soneto a Cristo crucificade™)

Sonete con estrambote. Fue una de las primeras
modificaciones que sufrié el soneto tradicional.

Consiste en uno o mas versos que se afiaden al final de
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un sonetc. Aungue una preceptiva rigurcsa sefiala gque el
estrambote ha de estar formado, como el muy conocido de
Cervantes, por tres versos -el primero heptasilako,
rimado con el Gltimo verso del soneto propiamente dicho,
y dos endecasilabos Qque forman un pareado-, en 1la
rezlidad consiste en unc O M&sS Versos gue Ee afiaden a
los catorce de rigor, con los cuales s& enlazan pcr la
riga, para rematar el poema en forma inesperada,
generalmente con intencidén jocosa. Su use nc es muy

frecuente:

Marte espafiol, valiente y belicoso,
de tan sacra Belona conducido,

en Europa dejasteis lo vencido

y a México traéis lo victorioso,

Cese de las campafias lc ruidoso,

de las marinas ondas lo tenido,

que nc es daros a sombras del olvido
permitiros a treguas el reposo.

su tiempo vy su lugar tiene la guerra
y su lugar y tiempo la victoria:
despojos de la mar goce la tierra,

despojos de la tierra a la memoria
la Fama acuerde, gque en su Voz encierra
por mar y tierra vuestra invicta gloria

y en sacros himeneos

tantos frutos os dé, como trofeos.
{Del Marte cathdlico -1653~-. Arco de la
Metropolitana de México al duque de Alburquerque) .

Los siguientes estrambotes estan formados con un

solo verso que rima con el ultimo del soneto:
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Y pienso gue la vida se me va con huida
inevitable y répida, y me conturbo, y piensc
en mis horas lejanas, y me asalta un Inmenso
afdan de ser el de antes y desandar la vida.

;jOh los pascos sin rumbo por la senda perdida,
los anhelos inmitiles, el batallar intenso!
sComo flotdis ahora, blancas nubes de incienso
gquemado en los altares de una deidad mentida?

Piginas tersas, pdginas de los libros, lecturas
de espejismos enfermos, de cuestiones oscuras...
jAy, lo gue yo he leido! Ay, lo gue yo he sofado!

Tristes noches de estéril meditacidn, quimera
que ofuscaste mi espiritu sin dejarme siquiera
mirar gue iba la vida sconriendec a mi lado...

jAy, 1o gue yo he leido! Ay, lo gue yo he sofiado!
{(Bnrique Gonzidlez Martinez:
"Y pienso que la vida...™)

Todo, asi, te prolonga y te sefala:

el pensamiento, el 1llante, la delicia
y hasta esa mano fiel con que reshala,
ingrdvida, sin dedos, tu caricia.

Oculta en mi dolor eres un ala

gue para un cielo pdstuma se inicia;
norte de estrella, aspiracidn de escala
vy tribunal supremo gue me enjuicia.

Como lo eliges, quiero lo que ordenas:
actos, silencios, sitios y personas.
Tu voluntad escoge entre mis penas.

Y, sin leyes, sin frases, sin cadenas,
eres tu gquien, si caigo, me perdonas,
s5i me traicicno tié qQuien me condenas...

Y td guien, si te olvido, me abandonas.
(Jaime Torres Bodet: "Continuidad III™)
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Soneto de rimas encadenadas. Se llaman asi  las
composiciones cuyocs tercetos estan relaclonados con los
cuartetos a través de la rima, a diferencia de los
sonetos clasicos, en los que la rima de los tercetos es

totalmente diferente a la de los cuartetos:

Aguella Trinidad, y esencia pura,
supremo Hacedocr, Dios inefable,
Conmutador de todo, Inconmutable,
inenarrable Poder y Hermosura,

Aguéste 1llevd a Carlos al altura,
trocd lo transitorio por lo eterno,
quitdélo de cocasiones del infierno
por ser el mds subide de natura.

En suele, fue monarca esta criatura,
¥y con eternc gozo es recibide
y en bienaventuranza ceolocado

Estd en delectacion gue siempre dura
con el que tiene su mismo apellido,
por ser de los mortales el dechado.
{Pedro de Trejo:
"Por el muy alto principe don Carlos”)

Sonete incluido en liras. La particularidad de esta
composicién radica en que en su intericr hay alguncs
versos gue, juntos, forman un scnete. En el ejemplo
siguiente, los versos finales de cada estrofa conforman

el soneto de referencia:

Espiritu del cielo,

sacado del divinoc gue lo ha hecho:
beldad pura en el suelo

gque al mundoc ha satisfecho;
columna de cristal, doradeo techo.
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El cielo diamantino

encima de los dos arcos triunfales,
do muestra el Rey divino

a todos los mortales

dos soles en un sol, y dos corales.

Las rosas no tocadas

de guien toman valor las naturales
de color esmaltadas;

las puertas celestiales

que alumbran a las perlas orientales.

Por ver los dos diamantes,

estd ceontinuo Amor puesto en acecho,
envidicso de amantes,

amando sin provecho

a guien el mundo todo bha de dar techo.

Marfil incomparable

do van los diez rubies trecho a trecho;
y s5i esto es admirable,

cotejen que de hecho

atras dejé a la nieve el blance pecho.

Atrds guedan las flores,

atrdas gqueda el dulzor de los panales,
atras guedan primores,

atrds ricos metales,

y mds atrds el medioc de mis males.

;No os duele mi agonia

ni os duelen mis tormentos desiguales
con verme noche y dia

en penas infernales,

ay, pecho guarnecido en pedernales?

5i nunca os causé dafo,

si nunca contra vos puse pertrecho,

si nunca os traté engafio,

51 nunca os di despecho,

ipor qué, pues sois mi bien, mal me habéis hecho?
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Mirad la pena fiera

de quien la tierra y mar se condolecer
mirad gue, la gotera

si siempre permanece,

la piedra cava el agua y la enternece.

Con flaca viclencia,

el agua muerta en pefias del desierto
no halla resistencia,

ni halla el rigor (cierto)

que halla en vos la vida que yo vierto.

De benigna templanza

por lustre, vuestro rostro resplandece;
y mi seso no alcanza

de gué causa recrece

tan alta propiedad gque cos endurece.

En cuanto habéis querideo,

de mi querer al vuestro me conviertoy

v viendo mi sentido

riger con tal concierto,

vos, pecho, estdis cerrado, el mio abierto.

En mi reina el gquerercs,

en vos una ocasidn gue me aborrece;
en mi el obedeceros,

en vos lo gue me empece:

en mi crece el amor y en vos decrece.

Estdis endurecido

con verme de la muerte estar cubierto,

para mi bien dormido,

para mi mal despierto:

pues, pecho, ;qué gandis hiriendec a un milerto?
(Hernan Gonzalez de Eslava:
"Liras" glosande su propio soneto
"Columna de cristal™)

Soneto invertido. Porfirio Martinez Pefialoza

asegura que esta forma atipica del soneto vya fue
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ensayada por Verlaine en su poema "Sapho".  Comienza con

los tercetos y acaba con 10s cuartetos:

Tiene mi huertc un pdjarc diving,
ave de luna y sol, gue a toda hora
trama el sutil encantco de su trino.

Como aspersién de plata, sobre Flora
deja caer las gemas de su fino
cante con los fulgores de la aurora:

vy otras veces hierdtico derrcche
de perlas brunas su cancidn semeja,
y es oscura y recdéndita su gqueja
como si fuera el alma de la noche...

Si alguien se acerca, tdrnase callado;

y su trinar, ya ledo, ya sombrioc,

es misterioso y grave como el rio

de la Vida en su fuga hacia el Pasado...
{Guillermc Prieto Yeme: "De mi huertc™)

Soneto de sdlo dos rimas:

Crecié la luz en el rosal de un besc
y yva nco estabas tu, sélo el arcano,
desvestida la novia en el manzane

y el Diablo encaramado en el cerezo.

Crecidé la luz (pero era luz de yeso),
el caballo sangraba por el llano,

y tu mano cortada entre mi mano

se te fue deshojando hueso a hueso.

La jirafa del sol alzé el pescuezo
en el poniente de cristal murano,
y fue la tarde un colorido exceso.

' MARTIWE?Z PENALOZR, Porfirio. Algunos epigonos del Modernismo v
otras notas. México, Edicién Camelina, 1966, p. 267.
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T me gritaste entre la sombra: jHermano!,
v yo estaba en el mar, rojo y espesc,
agonizando en flebres de veranc.

{Raymundo Ramos: "Rito de verano")

Soneto de tres rimas. El ejemplo que se ofrece en
segquida esta formado por sdlo tres rimas, distribuidas

en una serie de paresados mas dos tercetos monorrimos:

De toda tu belleza en mi sdlo perdura

entre el deslumbramiente de la intensa blancura
de la cal luminosa que tus muros enjarra,

la gueja de una copla gque los aires desgarra;

v en el calcinamiento de la estéril llanura,
aquel rincdén de paz, ©0asis de frescura,
perdido en la planicie donde el sol achicharra
y sus crétalos blancos repite la cigarra.

Y glli, visto de paso, bajo el verde cancel
de las tupidas hojas que forman el dosel
que lo entorna y ajusta el marceo del dintel,

aquel rostro morenc del mirador aguel,

con los cjos de pena y los labios de miel,

v toda Andalucia reconcentrada en él.
(Francisco A. de Icaza: "Aldea andaluza")

Con rima asonante. Esta clase de rima se mantiene en

todos los versos:

Mariposa en las olas, flor marina,
azul dolor gue por la espuma suelia,
qué dificil el suefio cuandeo vuela
mi sangre entre la tuya estremecida.

Rosa oscura del cuerpo gue encendida
de tus labios marinos se despierta,
finico cielo donde el mar espera

tu fresca luz de sombrs cristalina.
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Tu marino dolor lo busca el agua,
nombre tuye de sed, flor de la sombra,
eterno corazdén de mi palabra.

Tus labios son el suefio, v en los mios,
el clarec cielo de tu luz se asoma
porgue nace tu voz de mis suspiroes.
{Jorge Gonzalez Durdn: "La rosa del mar")

Con mezcla de rimas. Rima asonante en algunos

versos pares de los cuartetos y consonante en todos los

deméas:

Mafiana los poetas cantardn en divino

verso gue no logramos entonar los de hoy,
nuevas constelaciones dardn otro destino

a sus almas ingquietas con un nueveo temblor.

Mafana los poetas seguirdn su camino
absortos en ignota y extrafia floracidn,

y al oir nuestro canto, con desdén repentino,
echardn a los vientos nuestra vieja ilusidn.

Y todo serd inidtil, y todc serd en vano;
serd el afdn de siempre y el idéntico arcano
y la misma tiniebla dentrc del corazén.

Y ante la eterna sombra gque surge y se retira,
recogerdn del polve la abandonada lira
v cantardn con ella nuestra misma cancidn.
(Enrique Genzédlez Martinez:
"Mafana los poetas")

Soneto con pitipiés. ELl pitipiés consiste en rimas

agudas sélo diferentes por las vocales ténicas:

Bajo este libre cielo gue derrama su afiil

en la copa encantada del azul manantial,

y el color vy el esmalte del verde chalchihuil
en follaje y en onda canta un himno augural;
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agui donde inmutable se ha gquedado el perfil
del antiguo remero con el gesto ancestral

v tremula en un soplo de leyenda el huepil
de la diosa fragante gque fue Xochiguetzal;

te agasajo en tu fiesta con la genuina miel
de ests tierra de flores; que el mds puro ocozol
te perfume la frente ya propicia al laurel,

aqui donde hoy parece gque truena un caracol

anunciando de nuevo la venida de aquel

gue tapd con sus flechas la ancha lumbre del sol...
(Rafael Lépez: "Al Lic. José Maria Lozanc")

Con distintos metros. A partir del Romanticismo se
han ensayade todos los metros en laz elaboracidn del

scneto; cuando éste es de arte menor se llama sonatino:

De dos silabas:

jSuave
Febe
y Hebe,
ave!

jNave,
nieve,
breve

1lave!

jLlueve,
leve
nube!

Eva

nueva,

;sube!
{Alfonso Méndez Plancarte:
"A la Virgen asunta”)
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De tres versos:

Canoro,
te alejas
de rejas
de oro

y al coro
Ie dejas
las guejas
y el lloro.

Que vibre
ya libre
tu acento:

las alas
son galas
del viento.
(Celedonio Junceo de la Vega:
"A un pajaro escapadc de su jaula")

Villancico o villancete. Originalmente débase este
nombre =z cualguier cantoc o didlogo pastoril; luego se
aplicé a una "composicidn poética de arte menor, formada
por una cancioncilla inicial —el estribillo, o
villancico propiamente dicho— seguida de una o varias
estrofas mas largas, seguidas a su vez de un verso de
enlace (que es caracteristico del villancico, frente al
zéjel del cual procede), y de otro verso de vuelta que
rima con el villancico inicial, anunciando la repeticidn

parcial o total de éstem:*®

LAZARO CARRETER, Fernando. Diccionario de términos filoldgicos,
3a, cdicién corregida. Madrid, Gredes, 1930, s. v. villancico.

196



7

N

lilanc

b2
Q
Q

Mios fueron, mi corazdrn,
los vuestros ©jos morenos.
cQuién los hizo ser ajenos?
Mudanza: Mios fueron, desconocida,
los ojos con Que mirdis,

v si mirando matdis,

con miraros dais la vida.

4
-

Enlace: No sedis desconocida,
Vuelta: no me los hagdis ajenos
Estribillo: los vuestros 0jos morelios.

"pronto prevaleciercen, sin embargo, las coplas de
locs Pastores de Belén, cada Nochebuena en la Misa de
Gallo; vy asi, acaso éstos fueron, algin tiempo, los
villancicos por anteonomasia. Mas de alli, el propioc
nombre se extendié a todas las restantes letras
vernéculas igualmente cantadas en los templos, no ya
sélo ante el Nific-Dios, sino en cualguiera fiesta de la
Virgen o de los santos, y aun en otros sagrados Jjabiles,
como la profesién de una religiosa o la dedicacién de
una iglesia".9 La acepcidén més duradera del vocablo es:
"una composicidén poética popular, con estribillo, vy
especialmente lz de asunto religicso y gue sSe canta en

las iglesias en Navidad ¢ en otras festividades":

1.~-Pues mi1 Dios ha nacido a penar,
déjenle velar.

2.-Pues estd desvelado por nmi,
déjenie dormir.

1.-Déjenle velar,
que no hay pena, en guien ama,
como ne penar-

MENDEZ PLANCARTE, Alfonso. Introduccion a Obras completas de
sor Juana, t. II, p. XIII.

REAL ACADEMIA ESPANCLA. Diccionario de la lengua espancia,
19a. edicién. Madrid, Espasa-Calpe, 1970, s. v. villancico.
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-Déjenle dormir,

gue gquien duerme, en el suefio
sSe ensaya a morir...

z.
1.
Z.-Cuidado,
1
2
1. -;Déjenle
z
1.-Pues deil

~Silencic, que duerme.
gue vela.
.—iNo le despierten, no!
.~j81i le despierten, sil

velar!

.—;Déjenle dormir!

cielo a 1la tierra rendido

Dios viene por mi,

5i es la vida jornada, sea el suerio
posada feliz.

jDéjenle dormir!

2.-No se duerma, pues nace llorando,
gue tiernoc podra
al calor de dos soles despiertos
su llanto enjugar.
jDéjenle velar,
gue su pena es mi gloria,
vy es mi blen su mall!

1.-;jDéjenle

deoermir;

y pbues Dios por mi pena,
descanse por mil

Z.-;Déjenle
1.-;Déjenle

1.-81i a sus
el suvefio
VY por no
los ojos
jdéjenle

velar!
dormir!

ojos corrié la cortina
sutil,

ver mis culpas, no gqulere
abrir,

dormir!

2.-31 es su pena la glorie de todos,
dormir no guerra,

gue aun sofiando, no guiere el descanso

guien viene a penar:

;déjenle

velar,

gue no hay pena, en guien ama,
como no penar!
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1.-;Déjenle dormir,
gque guien duerme, en el suefio
se ensayva a morir!

Z.-;Déjenle velar!
I.-;Déjenle dormir!

1.-8Si en el hombre es el suefio tributo
gue paga al vivir,
vy es Dios rey, gue un tributo en descanso
convierte feliz,
cdéjenle dormir!

2.-No se duerma en la noche, gue al hombre
le viene a salvar:
gue a los ojos del Rey, el que és reo
gozd libertad.
jDéjenie velar,
que su pena es mi gloria,
y €5 mi bien su mall!

I1.-jDéjenle dormir,
que pues Dios por mi pena,
descanse por mi!

2.~;Déjenle velar;
1.-;Déjenle dormir!

1.~81 el que duerme se entrega a la muerte,
v Dios, con ardid,
en dormirse por mi, es tan amante
gue muere por mi,
jdéjenle dormir!

2.-Aungue duerma, no cierre los ojos,
gue es Ledn de Judd,
v ha de estar con los 0jos abiertos
guien nace a reinar.
iDéjenle velar,
que no hay pena, en guien ama,
como no penar!
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l.-;Déjenle dormir,
que gulen duerme, en el sueiio
se ensaya a morir!

2.-;Déjenle velar!
1.-;Déjenle dormir!
{Sor Juana I. de la Cruz:
"Al nacimiento de Nuestro Sefior™)
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Durante la elaboracién de este trabajo —que me parecid
muy atractiveo, tanto por el tema como por las muestras
con gue eijemplifiqué la teoria sobre la versificacidn-—

he llegado a las siguilentes conclusiocnes:

1. Ademis del estudio de los recursos esenciales de
la poesia, el analisis formal de los poemas escritos en
verso tradicional requiere un cecnocimiento adecuado de
los secretos de la versificacién: el ritmo, la métrica ¥y
la rima. Sin este conocimiento la exégesls literaria
resulta incompleta e injusta, pues en el arte la forma
es tan importante como el fondo.

2. Las reglas de la versificacidn se han deducido
de los usos y costumbres en obras ejemplares por su
calidad estética. Su observancia obliga solo a guienes
voluntariamente se han adherido a la tradicién, pero

éstos pueden meodificar esas reglas; si 1lo hacen <on



geniaiidad, sus innovaciones llegaran a ser modelos para
otros seguidores.

3. La esencia del verso espafiol ha sido estudiada
desde gue el castellano tomd su propio rumbo y llegd a
ser la lengua oficial de Castilla, pero muy pocos
tratados han llegado hasta nosotros. Los estudios mas
celebradcs en este sentido son los de Juan Diaz Rengifo
y Antonio de Nebrija. En nuestros dias, los de Andrés
Bello, Ricarde Jaimes Freyre y Tomds Navarro Toméas.

4. No debe suietarse el versc espaficl a la tecria
de la versificacidn clédsica, pues en nuestra lengua no
existe la cantidad, gque es el elemento esencial de los
pies métricos griegos y latinos.

5. El elemento esencial del verso espafiol es el
ritmo, derivade de la disposicidn de los acentos en las
palabras. El metro y la rima son adornos secundarios gue
no afectan su estructura, v por tanto prescindibles.

6. Los poetas mexicanos han utilizade en su cbras
casi todas los verscs y estrofas espafioles conocidos. En
la mayoria de los casos respetan rigurosamente las leyes
tradicionales, pero en otros las han modificade o bien
han creado nuevas formas, con lo cual han enriquecido
notablemente la versificacidn espafiola.

7. Algunos ritmes o formas estréficas de la
tradicidn espaficla se han perdido en el curso de los
tiempos; el Modernismo, sin embargo, resucitd muchas de
ellas y les dio nueva vigencia.

B. En cualquiera de los sitemas conocidos, &l verso
es un valiosc factor de belleza verbal, ademas de eficaz
recurso mnemotécnico; por ellc ha sido también muy usado

para la expresién de los sentimientos més profundos del
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hombre y pare su comunicacién con el numen. Su
conocimiento  y  estudic son  importantes para unsa
comprensidn cabal de los méritos del artista.

9. El usc de uno u otro sistema de versificaciér
provecta el espiritu de un pueblo. Desde los inicics la
comunidad hispanchablante adoptd el sildbico acentual,
gue gracias al abundante nltmero de sus cultivadores ha
desarrocllado su versificacidédn con mayor amplitud gque
otras lenguas, incluso las roménicas.

10. El sistema silédbico acentual es propioc de las
lenguas romances y de la mayoria de las modernas. Se
funda, ante todo, en la distribucién de sus acentos
dominantes, que son el alma del verso castellano, pero
también intervienen en &1, de manera importante, el
nimero de silabas, las pausas y aun la rima, que ha sido
cultivada en todos los tiempos.

11. Entiéndese por versc una serie de palabras cuya
disposicién produce un determinade efecto ritmico,
resultade de la combinacién de silabas, acentos vy
pausas. La regularidad con que aparecen estos elementos
lo distingue de la prosa, gue es la manera "natural" de
ordenar las partes de la cadena hablada, sin sujecidén a
una pericdicidad precisa.

12. Ordinariamente en el verso las pausas y cesuras
coinciden con el pericdo sintagmatico y aun con algln
signo gramatical, pero hay ocasiones en gue estc no
sucede, y entonces se produce el fendmeno llamado
encabalgamiento.

13. No siempre coinciden las silabas fonéticas con
las silabas métricas. En el cdmputc de estas uUltimas es

netesaric considerar algunos fenémenos que afectan el
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nimero de silabas. Si esto ne se toma en cuenta se
diluye el ritmo y, consecuentemente, el verso, gue €3 sSuU
resultado. Esta observacidén vale también para la
recitacién.

14. La rima es un fendmeno propioc del latin wvulgar,
del cual pasé a las lenguas romances. A pesar de gque
actualmente parece estar en proceso de desuso, en otros
tiempos fue considerada como gala suprema del verso
espaficl y ha sido cultivada con eSmerc por los poetas de
todas las épocas.

15. En su aféan de originralidad, los poetas han
ensayado nuevas formas de rimar, algunas de las cuales
han llevado al verso a alturas insospechadas de
perfeccién y astucia.

16. TLas combinaciones estrédficas han sido tan
variadas que dificilmente pueden clasificarse
completamente. Sin embargo, es posible una estudio de
las formas que con mayer frecuencia han sideo cultivadas

por los poetas.
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