Introduccion

INTRODUCCION

Aln recuerdo mi primer encuentro con Lopez Quintas. De uno de sus libros me
leyeron como las grandes obras literarias no se limitan a la narracién de hechos, sino
gue plasman acontecimientos que entretejen la trama de la vida humana. También
recuerdo el ejemplo del grabado de las manos crantes de Durere, del que se explicaba
gue no constituye una simple reproduccién de la figura de unas manos humanas, sing
la expresion de un ambito de sdplica.

Y asi, sin pretenderlo, apenas leidas las primeras paginas de La formacidn por
ef Arte y ia Literatura, comencé a especular sobre temas estéticos. Todo lo anterior en
mi vida respecto a la belleza y el arte habia sido experiencia, por 0 que comenzé a
apasionarme su fundamentacion.

En mi deseo por comunicar las ideas de Alfonso Lépez Quintas, y mediante el
empleo una metodoiogia de investigacion documental, surgid como tesis central del
presente trabajo el mdicar ias aportaciones de su pensamiento estético a la educacion.

M:i primer problema fue el desconocer lo que era la estética, v lo gue implicaba la
educacién en ese sentida. Ademas, si deseaba aludir a las aportaciones de Lopez
Quintas, no podia basarme en nada suyo. for es0 me vi obhgada a dar una
fundamentacion general del tema a lo largo de los tres primeros capitulos, apoyada en
multitud de autores que se dieron cita para iluminar con su sabiduria los temas que se

integraron.

Como hacer referencia a 1a educacion estética es aludir al hombre y ia belleza,

escribi en ese orden, bajo un enfoque filosofico
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Introduccion

En el primer capitulo se da la explicacion de ia naturaleza humana y de sus
caracteristicas primordiales, y ahi habria conciuido la investigacién si el hombre fuera
perfecto, pero en ese casa ni mi vocacidn profesional ni este trabajo tendrian sentido.
Por eso, en la segunda parte del capitulo se profundiza en el concepto de educacion
Al no poseer mente preclara, parti del analisis de la definicién de Tomas de Aquino.
Con la integracion de ambos temas y ya sentadas las bases antropologicas y
pedagdgicas de la investigacion, quedaba lista la urdimbre a ser tramada con temas

El segundo capitulc hace referencia al amor. Para amar se requiere
conocimiento, entrega, desinterés y el compartic experiencias que propicien el mutuo
enriquecimiento. Esas también son las exigencias de fa Filocalia o amor a la belleza
Lo anterior se comprende al profundizar en la esencia del fendmeno estéfico para
conocer y vivir la belleza en toda su intensidad  Para ello se explica lo que los mundos
de fa belleza y el arte implican. En cuanto al segundo, seleccioné temas que
permitieran entender que en la constitucion del arte confluyen multitud de elementos,
entre ios que estan el juego, el simbolismo, los valores, su capacidad expresiva, su

dimension soctal, y la educativa.

Urdimbre y trama integradas configuraron la textura de la tesis en fa ditima parte
de este capitulo, donde se sintetiza la investigacidn hasta ese rmomento para
conceptualizar, mostrar la trascendencia, y dar cuerpo a un modelo de educacion
estética.

El tercer capitulo, mediante un breve marco referencial de su vida y
pensamiento, se centra en la exposicion de la concepcidn Iudico-creativa, ambital y
estética de Alfonso Lopez Quintas.



Introduccién

Elegi el estudio de los ambitos ( 0 campos de posibilidades ) por intuir que
significaria una formidable puerta de acceso para la comprension y vivencia estética; y
el del juego por lo novedoso que resultaba -al menos para mi- en relacion con temas

estéticos.

Apreciar fa fineza de la tela, requiere tomar cierta distancia y, una vez
contemplada en su conjunte, emitir un juicio al respecto. Ese fue el cuarto capitulo, un
intento por concretar, relacionar y valorar todo io anierior. En ia primera parie se hace
la consideracion de las aportaciones de los temas sefalados a la Estética.
Posteriormente se dan una serie de ideas con caracter propositivo en relacién con los
elementos que se requieren para una adecuada fundamentacién, desarrollo de
métodos y revaloracion de la Educacion Estética.

Finalmente las conciusiones. La sintesis de lo que el estudio del tema significo.
A nivel personal, multiples aprendizajes. A nivel académico, la oportunidad para
aproximarse y profundizar en temas estéticos desde una perspectiva educativa. De la
tesis en su conjunto, un trabajo que, pese a sus limitaciones, pretende despertar el
interés por encontrarse con |a riqueza del pensamiento de Alfonso Lopez Quintas en
alguna de sus obras.
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CAPITULO |
NATURALEZA HUMANA Y REALIZACION PERSONAL

En el intento por comprender lo que se relaciona con su existencia, el hombre se
cuestiona sobre qué y quién es. Busca una posicion respecto a si mismo, z los demas,

y alarealidad en su conjunto.

Resolver este problema encierra una enorme complejidad desde su mismo
planteamiento: ¢ Cédmo puede el propio sujeto de estudio darse la explicacion sobre si
mismo ? En este sentido puede afirmarse al menos algo: el hombre es un problema
que se probiematiza.

Pero sigue subsitiendo la pregunta inicial, y el (nico camino es resolverla desde
si mismo. Por ello, con base en una antroplogia filosofica realista, se pretende dar una
vision general que permita la comprension de su esencia y de su ser personal.

De las anteriores consideraciones surge otro cuestionamiento . qué permite al
hombre llegar a ser capaz de contestar dicha pregunta ? La respuesta estad en la
educacion. En la segunda parte del presente capitulo se profundiza en sus efementos,

objeto y finalidad, asi como en su relacién con los valores,

L1 UN PROBLEMA A RESOLVERSE: EL HOMBRE

La cuestion sobre el hombre hace referencia a su naturaleza o esencia, a
aquello que todos tienen en comun, a lo propio del ser humano. Partiendo de lo
anterior, se advierte que el hombre es un ser vivo, compuesto de aima y cuerpo en una
uridad perfecta e indisoluble. Asume los grados de vida inferiores, pero los trasciende
por su espiritualidad.
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Su naturaleza lo orienta a alcanzar su fin y perfeccion que, por no estar dade
desde el inicio, conlteva un dinamismo, un despliegue de sus capacidades. Por ellg, lo
propio en el hombre es el desarrollc de sus capacidades en orden a un fin. Para
logrario, se requiere que perfeccione al maximo sus facultades, en especial las
superiores, -inteligencia y vo!untéd—, para que sean capaces de alcanzar su objeto

propio, -verdad y bien respectivamente-.!

Como consecuencia de esta necesidad que el hombre tiene de construirse
mediante ia actualizacion de sus facultades con miras a alcanzar los fines de su
naturateza, se descubre gque el hombre es un ser inacabade y que, por tanto, debe ir
mas allg de si mismo.

" << La naturaleza humana se trasciende a si misma en el hombre >> {..) es
autotrascendencia de aquellos fines que le son propios <<el hombre es el ser que sblo
es el mismo cuando se trasciende a si mismo >>, es decir cuando va mas alia de lo que
es, hacia lo que itodavia no es. Esio es libertad. Lo que ef hombre es hay que verlo a la

luz de lo que puede llegar a ser ™

De esta forma, el ser humano, al dirigir libremente sus acciones hacia la verdad
y el bien, se realiza como persona, y permite comprender que "son las acciones del

hombre, su actuar consciente, las que hacen de &l lo que y el que realmente es nd

Resulta importante la consideracion de la unidad entre naturaleza humana y
persona: aguella proporciona el soporte éntico al actuar, y en ésta, se asume la
humanidad, se da la integracién de todo el dinamismo propio del hombre en ia perscna
humana.*

; cfr. YEPES STORK, Rucardo, Fundamentos de Antropolagia, p 96
Id, 97

* WOTTYLA. Karol, Persona yAccién, p 118

* ofr, thudem , p 101.
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.2 SU ACTUAR CONSCIENTE: LA PERSONA HUMANA

El término “persona’, hace referencia 2 lo mas especifico de cada ser humano
individual; a la diferenciacién especifica que cada quien ha dado a su naturaleza por
medio de sus acciones. No se trata de un ser genérico, de una esencia, sino de un
alguien, singular e irrepetible. A continuacién se describen las caracteristicas que

identifican a la persona como:
1.2.1 Un ser anico

Se refiere a la subsistencia personal, a la singularidad, a la capacidad de existir
por si y no en otro. En ello radica la especial dignidad de Ia persona. Esa pecuiiar
concrecion implica no solamente separacion real y diferenciacion numerica, sino
basicamente distincién cualitativa, en virtud de la cual cada hombre, cada persona, es
quién es, indivisa en si y separada de otras, poseyendo una genuina esencia individual
por la que es Unica, irepetible, insustituible, y en definitiva diferente a los demés.®

Agui hay que destacar el concepto de intimidad, que es ese espacio interor y
profundo de encuentro con uno mismo Un émbito deniro del que se desarrcllan el
sentir, querer y pensar, y que se hace inaccesible a cualquier otro porgue su ser y
operar unicos lo hacen incomprensible a los demas. Cualquier facultad que intente
perfeccionarse tendré que hacer referencia a este ambito, que es donde confluye io
mas interior de 1a persona, $e da la conciencia del yo, y arrancan tas acciones®

1F

La intimidad es e! grado maximo de inmanencia, porque no es sélo un lugar

* ¢fr. MORENO MENESES, Pedro: " La Dpersona. notas caracteristica y dimensiones cducativas”, en £/ concepto de
Persona, p 120-124
® oft. thidem , p 125. 126.
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donde las cosas quedan guardadas para uno mismo sin que nadie las vea, sino que
ademas es, por asi decir, un dentro que crece, del cual brotan realidades inéditas, que
no estaban antes: son cosas que Se nos ocurren, planes que ponemos en practica,
invenciones, etc La intimidad tiene capacidad creativa. Por eso, la persons es una

intimidad de la que brotan novedades, una intimidad creativa, capaz de crecer .’

De lo anterior se desprende la necesidad de respeto a la persona. Ef
reconocimiento de su singularidad implica deferencia al descubrir su caracter Gnico e

irrepetible dentre de la misma naturaleza humana.

.2.2 Un ser que decide

El hombre, no se somete al imperio de los instintos, sino que tiene la capacidad
de trascender los niveles de vida vegetativo y sensitivo mediante el imperio de sus
potencias superiores.

La autonomia es 1a propiedad en virtud de la cual la persona es, de algin modo,
el principio de su actuar Su fundamento metafisico es la incomunicabilidad, haciendo
referencia a que una persona no puede ser asumida por otra, por constituir una
realidad subsistente, individual y Unica, De aqui que la persona sea agente de sus
acciones, con la capacidad de conocer, elegir y decidir por si misma.®  Por esto, la
persona tiene la capacidad de autodeterminarse, de gobernarse y poseerse a si misma
para asi dingirse hacia diversos bienes, y al hacer una eleccion de entre ellos,
determinar su modo de ser.®

La perscna entonces es libre al ser duefia de sus actos, del principic de sus

" YEPES STORK, ap al, 76,77
® cfrt MORENO MENESES, £/ concepto de Persona. p, 127-129
* GRISEZ.G. SHAW, R., Ser Persona, Rualp, Madnd, p 53.
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actos { de su interioridad y de |a manifestacién de ésta ), por fos que elige el desarrollo
de su vida y su destino.'®

1.2.3 Un ser de encuentro

La persona es un ser de encuentro. No se queda encerrada en si misma, sine
Que por su espiritualidad es capaz de trascender su materialidad en un movimiento
hacia otras realidades: " La nocion de persona dice relacién. La persona humana es
una realidad en medio de la totalidad de reahidadss que Hlamamos munde; el primer

impulso de ésta, es su vocacion de realidad ***

Asi se entiende el "yo y mis circunstancias” expresado por Ortega y Gasset;
una persona en relacidn consigo misma, con los atros, con e} entorno, y con Dios.
La apertura permite la relacionabilidad personal. * Si por el acto de ser la persona
subsiste como una unidad y totalidad ontolégica, por ese mismo acto de ser la persona
es capaz de relacionarse o abnrse al universo det ser, (...) es ia substancialidad de un

ser indwidua! abierto por naturaleza racional a la amplitud infinita .

Agquf cabe mencionar que las facultades que permiten al hombre abrirse y
dirigirse al conocimiento de esas realidades son, a nivel sensible o corpdreo, los
sentidos; y del alma, el intelecto en su bisqueda de la verdad. Requiriendo también de
tas facultades apetilivas para operar el movimiento de la persona en ia consecucion del
bien presentado, tomando parte los apetitos concupiscible e irascible a nivel sensible, y

la voluntad como facultad de alma.

1 efr YEPES STORK, op cif . p 83,84

" GARCIA HOZ, Victor, " La Formacidn de la persona puntos de referencta para su estudio” en Revista espafiola
de Pedagogia, no 198, Afio LIL p 217

'* MEDINA RUBIO. Rogeho, " La educacion como un proceso de personaltzacién en una sitnacion social”. en El
concepto de Persona ", p 20
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El campo de la afectividad reviste especial interés por ser 1a zona Intermedia
entre lo sensible, lo intelectual y lo volitivo. En ella se comprueba la indiscernible
unidad de cuerpo y de alma que es el hombre, y es donde habitan los afectos, las
emociones, las pasiones y los sentimientos. Estos dltimos tienen una gran importancia
porque, al ser perturbaciones de la subjetividad ante una valoraciéon o tendencia
positiva o negativa respecto de algo real, tienen un valor cognoscitivo que afecta a la
persona. Por intensificar las tendencias, refuerzan las convicciones de manera que

conforman parte de la personalidad.™

La persona, mediante el ejercicio de las facultades antes mencionadas,
descubre que sola es incapaz de alcanzar los fines de su naturaleza, y que, por ser
limitada, requiere de los demas para ser, y para ser mejor Que necesita de otros para

poder trascender, para salir de i misma mediante la donacién,

“La persona humana es, ante todo, efusiva, es decir, capaz de sacar de si lo que
tiene, para dar o regalar Sélo ias personas son ¢apaces de dar, Pero, para que haya
posibilidad de dar o de regatar, es necesaric que alguien acepte, que alguien se quede
con lo que damos. A la capacidad de dar de |la persona le corresponde la capacidad de

aceptar, y aceptar es acoger en nuestra propia intimidad lo que nos dan "."*

La persona sola no podria manifestarse. Se frustraria su capacidad de dar al no
enconirar & alguen con quien compartir su intimidad, empobreciéndola al mismo

tiempo por privarse de la riqueza interior de los demas.

Con todo lo anterior comprobamos que e hombre se va realizando como
persona cuando extrae alge de su intimidad y |0 entrega a otra persona como valioso,

De esta forma, la vida humana se encuentra onentada en dos direcciones

" ofr YEPES STORK, ap ait, p 56-58
Y ibidem p 77
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fundamentales y complementarias: hacia adentro, en el ambito de la intimidad, por ia
que busca ansiosa la comprension de si misma Y hacia afuera, tomando el camino de
la excentricidad, fa exteriondad, la cuitura, el trabajo, la comunicacion intersubjetiva, y

muchos otros elementos que integran el camino ad extra de la persona.’®

La idea antecedente ayuda a comprender que las obras del hombre séio pueden
entenderse desde ef centro del que surgen Se debe buscar la comprensién de su
espiritu, de su interioridad, para poder dar una explicacion a sus manfestaciones

histéricas y & su realidad social y cultural '8

La realidad social deriva precisamente de la capacidad de apertura que hace al
hombre capaz de sobreponerse v trascender su indigencia que, como criatura, " le
pone en situacion de necesitar de los demas para (...) entregar su vida en un quehacer
comdn con los otros"'’. En esto se encuentra el origen de la sociabilidad, y uno de los

fundamentos de la educacion.
I.2.4 Un ser que se trasciende a si mismo

Como se menciond anterionmente, en la naturaleza humana radica ia capacidad
de que el hombre se perfeccione a si mismo hasta alcanzar su fin."® EI hombre es, por
tanto, un ser intrinsecamente perfectible Esta capacidad ontologica de
autorrealizacion, nos indica que la persona es un ser potencial. De shi que sea
necesario que ésta se constituya y se realice desde su liberiad, por medio de sus

acciones, para asi alcanzar su plemitud y ser feliz.

Dre esta forma, encontramos que el hombre se reaiiza en cuanto persona, en

¥ offt MORENQ MENESES: op_cit., p 135

“ ¢fr YEPES STORK, Ricardo; Entender el mundc de hoy. p 121-124
" GARCIAHOZ. op dit, p. 218

" vid supra 11 1

10
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cuanto alguien, cuando debido a una accidn, se ha perfeccionado. " Realizarse
significa actualizar y, en cierta manera, llevar a la debida plenitud la estructura del
hombre que le es caracteristica por su personalidad y también por el hecho de ser
alguien y no meramente algo es la estructura del autogobiernc y la autoposesion.
Implicado en la intencionalidad del querer y actuar, en ia salida del hombre hacia fuera
de si mismo y en direccion de los objetos que se le presentan como bienes diferentes
-y, por tanto, valores,~- se da, simulténeamente, su movimiento de vuelta hacia el

srterior de su ego, of objeto mas proximo y mas esencial de ta autodeterminacidn ™.'®

Con la idea precedente queda indicada sintéticamente la nocion de persona; de
ese alguien que, partiendo de su humanidad - su constitucion ontolégica-, y en relacién
con Jos ofros y con ef entomno, libre y responsablemente la trasciende, completa y
eleva,

Pero la consecucion de tal estado de perfeccion humana exige un proceso, tan

rico y complejo como el hombre mismo: la educacion.
1.3 LA FORMACION DE LA PERSONA HUMANA

El hombre esta llamado a realizar su existencia, su completo desarrcllo como
persona, y la educacién es una de las multiples entidades que coadyuvan a que ésta
alcance su fin Gtlimo

Para adentrarmos en su esencia, se profundizard en sus elementos, objeto y
finalidad, con base en un andlisis sobre la educacion en Tomas de Aquino, realizada

por A Millan Puelles™, para establecer posteriormente la propia definicion.

1 WOITYLA, gp ait, p 176
* ¢ft. MILLAN PUELLES, Antonio, La formactén de la personchdad Humana; p 15-90

i1
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1.3.1 Esencia de la actividad educativa:

Andlisis de la definicion de Tomas de Aquino

Los elementos que caracterizan fa accion educativa para Santo Tomas se
sintetizan y expresan en la siguiente idea de fa Suma Teolégica " La naturaleza no
tiende solamente a la generacion de la prole, sino también a su conduccién y
promocion al estado perfecto del hombre en cuanto hombre, que es el estado de
virtud" #!

Comenzando por la explicacién del sentido de los términos de la frase, Milldn
Puelles hace notar que la generacion - que hace referencia al proceso de engendrar-,
se distingue y complementa al de educacion, educatio, al que se refiere y define, la
segunda parte del texto citado.

Para expresar més claramente el concepto, se redacté de la sigurente manera:
ta educacién es " la conduccion y pramocién de la prole al estado perfecto del hombre
en cuanto hombre, que es ¢! estado de virtud "  ( Educatio est traductio et promotio
profis usque ad perfectum statum hominis in quantum homo est, qui est virtutis status ).

Las ideas de fraductio y promotio que encabezan la definicion, hacen referencia
a un segundo paso. Ya no se trata de engendrar en sentido bioldgico, sino al ulterior
perfeccionamiento de la prole, de forma que adquieran fo que deben tener en cuanto

hombres,

Hay que advertir que " la conduccidn y promocion educativas no son un mero

* apud Mallin Puelles, op cif , p 28

" Non enum infendit natura solwm generationem prolis, sed eham traductionem et promotionem usque ad
perfectum statum homnis inguantum homo ¢st, g est virtutis statum”

2 ibidem, p 27
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procesc de madurez o desarrcllo biolégico, espontdneamente realizado "2 Por el
contrario, la conduccidn se refiere a un proceso al gue se le imprime direccién, un

encaminamiento intencional.

La promocidn por su parte, consiste en “ un cierto procurar, algo que implica
una solicitud que no tendria sentido sI el educar fuese un mero despliegue univoco y
naturalmente realizado. El promover afiade al conducir un matiz especial, que es el de

un cierto ascenso o elevacion de la prole "

Este dar direccion ascendente - conduccion y promocion- implica la participacion
de alguren mas en el proceso. La referencia a la prole, se da " en su condicién de hijo,
como sujeto de una relacion por la que de algdn modo sigue sujeto al padre. El
caracter de prole afecta al hombre déandole un modo o determunacion que es una
dependencia, desde la cual, correlativamente, se constituye el sentido de fa solicitud

educativa " *

Asimismo, se establece un fin a dichas acciones en la segunda parte de ia
definicion: el perfecto estado del hombre en tanto que hombre. " El educando, que ya
tiene por 1a generacidn io que esencial ¢ sustancialmente le define coma hombre, s2
encuentra, antes de 1a accion educativa, en otro estado al que, por tanto, |a educacion

ul6

supera. Se refiere al paso de o perfectible a lo perfecto, liegar al estado perfecto

que en tanto hombre le conviene.

" El mismo ser que tiene et ser humano ha de tener { en su momento ) el estado
mas propio y adecuado, aquel que mas fe cuadra por hombre (...). Pero ese estado no

lo es el de su esencia, porque ésta es tenida por completo. Debera, por lo mismo, ser

Zibidem, p 33
* thidem , p 34,
B idem .

* thidem , p 35.
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algo que, aun sin constituir la esencia especifica del hombre, esté, no obstante, en muy
estrecha relacion con ella (..} En ese caso se encuentran nuestras potencias o
facultades propias, las que tenemos a diferencia de los irracionales. No constituyen la
esencia metafisica del hombre, pero le son precisas para sus especificas

operaciones".”

Si las facuitades humanas conforman la raiz de su dinamismo, estan en el
hombre en orden a su operar, que es el modo mediante el que tiende al logro de su fin,
entorices ei estade perfecto de hombre en cuanto hombre tiene sentido en funcion de
éstas.

La definicién concluye aludiendo al estado estado de virtud Mediante &, se
comprende la forma en que las potencias operativas del hombre a pueden ser
conducidas y promovidas a su perfeccion. " En su acepcion amplia, se entiende por
virtudes los habitos o posesiones gracias a los cuales se halla acondicionado su sujeto
para realizar perfectarnernte las operaciones respectivas. De una manera inmediata,
afectan las potencias ( se entiende gue las susceptibles de esa cualidad, no las qgue
por naturaleza estan determinadas de una manera univoca y completa ), pero
medianamente, a través de ellas, al syjeto, al hombre mismo. En suma, la posesion de
las virtludes (status virtutis) es el perfecto estado de las potencias operativas humanas
y, por ende, el estado perfecto del hombre en tanto que hombre, fin de la educacion " 22

E! andlisis de lo anterior, nos permite hacer varias consideraciones en torno al
fendmeno educativo. Primeramente, que ° conduccién vy promocién ”, en relacién con
un fin, remiten a un proceso. Proceso por el que la accidn educativa parte de un estado
inictal de naturaleza humana, buscando conducirla a otro estado superior. En este

sentido se entienden las raices del término educacién. educare, como condugcir, llevar,

? ibidem , p. 36.
B ibidem, p 37

14
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criar, y educere, que significa sacar de dentro, extraer. Ambas, referidas a una
actividad que parte, e incide sobre el hombre, teniendo, por ser perfectible, la misma

duracion gue su existencia,

En cuanto al término “prole”, descendencia, hijos, destaca el sentido de
dependencia que da, en parte, razdn al de solicitud educativa . E! hombre desde que
nace requiere de los otros para su subsistencia, tantc material como espiritual.
Naturalmente, padres e hijos son respectivamente educadores y educandos natos,
pero el concepto es mas amplio, ya que no se limita al ambito primigenio. Todo

hombre, por ser susceptible de perfeccionamiento, es sujeto de educacion

El término de dicho procesc es el perfeccionamiento, y las perfecciones
representan el fin de una actividad, de un hacer Este hacer para el hombre es un
hacerse, implica intencionaiidad, que se fraduce en ia libre voluntad para asumir su
propia existencia, poniéndola en relacidn y aceptando la participacion de los otros y fa
influencia del entorno, para conducir su vida a la plenitud. Por esta razén, la persona
es el agente principal, pero nc el Unico de su educacién. Negar la participacion
externa en el proceso educative -si es que es posible la subsistencia del hombre-

implica cerrar las puertas hacia la trascendencia personal.

Para que el hombre alcance el estado de virtud o segunda naturaleza a la que
esta llamado, la educacion ha de enfocarse de modo esencial a orientar el uso de su
libertad, para que efectivamente sus acciones lo constituyan conforme las exigencias
de su naturaleza. En este sentido la formacion en habitos es fundamental; mediante
ellos se facilita y fortalece |a accion, se modifica al sujeto que los adquiere y modulan

la naturaleza haciéndole ser de un determinado modo

* ofr. YEPES STORK, op cit., p 92
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Con lo anterior, se entiende que el estado de perfeccién del hombre se alcance
mediante la formacion de habitos buenos, que son inclinaciones o tendencias no
naturales, sno adquiridas mediante el hacer consciente, que fomentan en el hombre
determinados modos de comportamiento y ie permiten perfeccionarse al disponerlo a
la accion *® Asi, las virudes digponen y perfeccionan las facultades, y por ellas a su
sujeto para la mejor realizacién de sus actos. De aqui se desprende que el fin propio y
directo de la educacion consiste en 1a perfeccion de las potencias humanas de forma

que ! hombre esté capacitado para actuar bien,

Pero la accidn educativa no consiste en una suma de actividades inconexas
dirigidas a perfeccionar facultades aisladas, sino que debe buscar el desarrolic total,
unitario, integral de la persona en sus acciones, que corfiguran y desarrolian su
personalidad en un marco de libertad creadora Debe buscar que se de un cultivo
giobal de la persona, al ritmo en que el intelecto, la voluntad v fa afectividad se
enriquezcan como tales y vayan ganando habitos, modos estables de ser y
comportarse conforme la intimidad perscnal *'

De esta forma se pretende que ¢l hombre disponga su libertad hacia el bien de
una manera permanente. " Lo que se persigue al educar es suministrar al hombre el
estatuto por el que se halle habitualmente inclinade a la viviente y libre aceptacion, con
hechos, de esa naturaleza que en tanto hombre le conviene "* Es un compromiso
especifico para que cada persona conforme el uso de su libertad con las exigencias de

5u naturaleza.

* thidem , p 91
*off GONZALEZ SIMANCAS. Yosé Luss. Educacion, Libertad v C ompromise. p 52-34
¥ MILLAN PUELLES, op. it p 61
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1.3.2 El papel de los valores

El desarrolle humano parte de la libre direccidon que la persona da a sus
acciones conforme la actualizacion de sus facultades en la consecucién de sus fines. Y
se ha mencicnado también, que lo mas propiamente humano son sus facultades
espirituales - inteligencia y voluntad, tendientes respectivamente a alcanzar la verdad
y el bien-, sustancialmente unidas al cuerpo; y que, en este sentido, cobra especial
relevancia ei campo de ia afectividad, por ser la zona intermedia entre lo sensible, lo

telectual y lo volitivo.™

Cabe entonces refenrse a 1a esencia, influencia y relacién de los valores vy el

sentimiento, para comprender mejor los motivos en [a actuacién del hombre.

El valor es un contenido captado por la persona como positive, como un bien, y

por tanto le interesa, le parece importante, e atrae de tal forma que desea poseerlo.

Los valores son entonces aspectos de las cosas referidas a los intereses de ias
personas " los valores son cualidades de las cosas en tanto que son apetecidas "> y

de ahf que sean principios rectores.

Lo que existe en fa realidad son cosas, entes. En cuanto éstas interesan a una
persona, porque poseen una cualidad, adquieren para €l un valor, Por tanto, el valor
posee una naturaleza relacional. " Los valores estan fundados en la relacion entre el
» 35

hombre y las cosas De ello derivan ciertas reglas fundamentales que los

cargcterizan. Primeramente, su cardcter libre, por el que los valores deben ser

® ud suprai23

;: QUINTANA CABANAS, José Maria, Pedagogia Estética, p 35
BOCHENSKI, 1M, latroduccion al Pensamiente Filoséfico, p 75
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reconocidos, asumideos y aceptados mediando una eleccion inteligente. En segundo
lugar, el hecho de que si los valores no se llevan a la accién, se quedan en meras
consideraciones tedricas. Por eso la educacion en los mismos tiene que ir més alla de
simple informacion La educacién es ademds inevitablemente valorai al tener que

partir de lo que el sujeto es para poder motivarlo hacia su perfeccionamiento.™

tn conocimiento profundo sobre los fipos de vaiores que existen permite partir
de bases mas sdlidas en el proceso formativo aludido. Esisten dos tipos bésicos Los
puramente subjetivos, que responden a gustos, deseos o inclinaciones de un sujeto por
algo, y que resulta indferente a las demas personas. Y los objetivos, que tienen
fundamento en fas cualidades de la realidad objetiva y, por tanto, se perciben como
bienes dignos de ser valorados, reconocidos y deseados como tales por la
generalidad de los seres humanos.¥ Por ello, en la medida en que existen cualidades
"necesariamente” apetecidas por las personas, los valores son objetivos, y el hecho de
que haya personas que no las estimen, o no tanto como se merecen, revelaria no que
aquellas cualidades carecen de excelencia propia { o de valor ), sino mas bien que hay
personas incapaces de saber apreciarlas .*°

La importancia de los valores radica en que son criterios para la accion,
Cuando se actta, se hace teniéndolos en cuenta, y son los que ponen en marcha los
sentimientos. Son las realidades desencadenantes de las reacciones afectivas, y
partiendo de ahi, apelan a la totalidad del hombre *

Cabe aclarar que lo anterior no implica que los valores determinen la accién La

raiz de la misma se encuentra en la voluntad que dirige después de haber elegido la

* ofr. MARIN IBANEZ, Ricardo. “ La educacién personalizada desde el 4ngulo axiolégico ™ en £/ concepto de
Persona, p 152-1753.

7 ¢ft. COBO SUERQ, Juan Manuel; Educacion Etrca, p 173-174

¥ ofr QUINTANA CABANAS. op aif, p. 33

¥ cfr. YEPES STORK. op. cat., p 138-139

i,
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verdad y el bien presentados por la inteligencia. Pero s1 que et conocimiento de los
mismos, tiene su origen en las sensaciones y sentimientos, gque constituyen algo
parecido a una condicion emotiva o reflejo emotivo que los intensifica, de forma que
cuanto mas profundamente penetrado se encuentre por éste la persona, més total y
completa resulta la experiencia del valor.*

De esta forma, los valores forman parte de la personalidad al influir en su
manera habitual de actuar, lo que repercute en el buen o mal acondicionamiento del
hombre en su ser y actividad, y por tanto remite al terrenc de la formacion en virtudes.
A mayor grado de virtud, {es decir de habitos operativos buenos gracias a los cuales
las potencias se inclinan a un comportamiento conforme las exigencias perfectivas de
la naturaleza )*', la persona tendra una autoposesion y autodominio que le permitan

elegir libre y rectamente ante la diversidad de opciones que le ofrece la vida.

Otra caracteristica de los valores es que se constituyen en modelo de
awtoidentificacion al formar parte de lo que se quiere legar a ser. Le sirven a la
persona como signo de identidad ante otros ya que ésta los expresa externamente en
su vida cotidiana, su lenguaje, en los productos de su espiritu  -cosas que crea, arte-,

en sus prioridades, etc.®

Es importante la consideracién de los elementos que influyen en Ja generacion
de valores en la persona para comprenderla y encauzarla hacia realidades
verdaderamente valiosas, al existir casos de personas con carencia de valores
relevantes, o con valores claramente inmoraies. Entre dichos elementos a considerar

se encuentran los datos y circunstancias diferenciales basicos ( sexo, edad, etc. ), asi

® ofr, WOFTYLA, op oif, p 289

" 81 s¢ desea una profundizacién antropoldgica repecto a la relacion entre emotividad ¥ 1a experiencia del vator
puede verse el capitulo VI, 8 de la obra citada ’

" ¢fr. MILLAN PUELLES, Antonio: Fundamentos de Filosofia, p 509510

 ¢fr. COBO SUERO. op_ait.p. 171172
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COMO sUS rasgos psicosomaticos y temperamentales , que pueden manifestarse de
diversas formas ( grados de sensibilidad ) o diversas reacciones que tienen las
personas ante las realidades que las interpelan ( agrado, desagrade, deseo,
repugnancia ). También intervienen las necesidades de la persona. Ante ellas, las
valoraciones mas urgentes ceden centralidad a otras necestdades no cubiertas. Todo
io anterior, en del marco de las circunstancias personales y el medio en el que se
desenvuelve la persona ( social personal, social grupal, natural, informativo, cuftural,

politico, profesional, etc ).

Por tanto, la diversidad de valores tiene como fundamento el caracter refacional
del hombre con las perfecciones de la realidad. Por eilo, {a educacién debe contribuir
principalmente a la formacion arménica de Ia inteligencia, la voluntad, fa afectividad vy
‘odas las facultades humanas para gue la persona sea capaz de abrirse a las
realidades que en si mismas poseen un mayor grado de perfeccion: ™ El factor clave
para determinar ia madurez y perfeccion de la persona es su consentimento a ser

atraida por vaiores positives y auténticos “.%

1.3.3 ¢ Qué es la educacion ?

Al inicio de este capitulo se menciond gue la educacidn daba respuesta a la
pregunta sobre qué es lo que permite al hombre contestarse qué y quién es. Y ahora,

se comprueba tras ef desarrello de los temas que se han venido desarrollando

Seria imposible que un ser cuyas méas propias potencias se dirigen al
conocimiento y al amor, lograra alcanzarlos - y encontrara por tanto respuestas en
torno a la esencia y fines de su existencia-, si dichas potencias no fueran desarrolladas

mediante un proceso que las habilitara para alcanzar sus objetos.

B ofr, ibidem., p. 175-177.
“WOITYLA ap ait. p 149
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Se define entonces a la educacion como: Procese intencional de perfeccio-

namiento del hombre para su realizacién como persona.

Es un proceso, en tanto que [a educacton es dinamica, e implica un desarrolio
gradual y permanente que permita la adecuada habituacion de las facultades humanas

para llevarlo de su estado natural a otro superior.

Es intencional al abocarse a la consecucion de un fin de forma voluntaria en
una doble vertiente. Por un lado, implica en el sujeto de la educacion su propio
hacerse. Exige su autoposesidn y autogobierno de forma que sus acciones lo
conduzcan a su plenitud. Por el ofro, porque requiere aceptar y corresponder a [o gue
le ofrecen los otros para afirmarse a si mismo. No hay que olvidar que ia persona es

un ser de relacion, que se hace en si, pero en relacién con los otros.

Se habla de perfeccionamiento del hambre en el sentide de la actualizacién de
sus potencias en la consecucion de su fin Qitimo. El hombre tiene un ser dado por
naturaleza. Pero es una naturaleza abierta, inacabada, perfectble, y por tanto en
potercia de alcanzar su plenitud. Actualizar las capacidades que tiene para alcanzar su
estado definitivo, o segunda naturaleza, es e! objeto de la educacion. Todas las
facultades humanas susceptibles de perfeccionamiento intencional, y propiamente las
que lo distinguen de los seres inferiores, han de habituarse, mediante acciones

permanentes, hacia la verdad y el bien.

Por medio de su libre actuar, el hombre se constituye en persona. Por medio
de la virtud se dirige a lo que esta llamado a ser, a su plenitud en tanto que hombre, a
su reatizacién. Por ello la educacion es una realidad de la que el hombre requiere para

que, mediante |a habituacion de sus facultades hacia la verdad y el bien, dirija como
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persona sus acciones en la consecucion de su fin Gitimo, la felicidad, y es esta accion,
perfectiva e intencional, sdlo posible en la persona en virtud de su indigencia

primigenia y sus potencialidades inherentes.
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CAPITULO Il
FILOCALIA : AMOR A LA BELLEZA

El hombre es un ser capaz de descubrir belleza en lo que [e rodea. Desde
tiempos inmemoriales la ha contemplado, sentido, explicado y plasmado en sus obras y
en su actuar. Pareceria que todo ha sido dicho sobre ella, incluso con un sesgo mas
hacia o racional que a lo sensible hasta hace apenas dos siglos, cuando surge su
ciencia, la Estética, como parte de |a Filosofia practica.

En la primera parte de este capitulo, se trata de dar una visién global sobre su
esencia, que Implica relacion entre [a realidad y el hombre; sobre la complejidad de su
vivencia en fa que, con distinta intensidad, intervienen razdn, afectividad, sentidos y la

iotalidad de la persona; y sobre sy relacién con la moralidad de Ja accion humanz.

Por ofro lado, mediante el arte el hombre rebasa la contempiacién de la belleza
en la naturaleza, prolongandcla de modo libre en sus obras. En ellas, queda objetivado
su espiritu de tal manera, que la conjugacion de belieza, subjetividad y simbolismo
expresan lo mas intimo de {a persona, y de sus relaciones con los otros y el mundo,
De esta manera el arte amplia la realidad, el conocimiento y el gozo estéticos tanto a

sus creadores como a sus espectadores.

En esa forma particular de encuentro del hombre con la belleza, intervienen
muititud de factores -creatividad, juego, simbolismo, valores- que revierten su influencia
transformando a la persone y la sociedad. Por esa razén, al cierre del capitulo, se
estudian y  establecen sus relaciones con el ambito educativo mediante la
profundizacion en e! campo de la educacion estética.
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1,1 REFERENCIA ESENCIAL A LO BELLO

El caracter poiémico de los estudios realizados, y la diversidad de concepciones
sobre lo que es, y la influencia que tiene la belleza en la vida humana, hacen de esta
misma una de esas realidades imposibles de negar, pero dfficiles de definir. Para
fograrlo, se requiere de un punto de partida fundamental: ia Estética.

I1.1.1 Complejidad del fenémeno estético

La Estética o ciencia de lo bello y el arte, como fa entendié en e! siglo XViil
Alexander Baumgarten poniendo su objeto en el "conocimiento sensitivo perfecto”, abre
paso al estudio de un mundo donde confluyen realidades aparentemente paraddjicas -
razén y sensibilidad - que seran el parteaguas para la concepcion  moderna de
belleza.®

La Estética se inserta en tres planos diferentes: El antropolégico, donde se da
la vivencia estética como tal, y en donde se introduce e campo de la experiencia
estetica mediante la que el hombre se desarrolla como autor de la actividad creadora y
como sujeto de ja contempladora. El plano cultural, mediante el que se encuentra el
ambito de lo artistico que refleja el mundo del hombre por medio de sus producciones
en distintas épocas. Y ef plano ontolégico, en el que se encuentra la belleza en todo su
alcance.*

Las tres dimensiones se articulan entre si, y deben aparecer vinculadas en todo
proyecto de formacion estética. Se aclara, por tanto, que con el presente trabajo no se
pretende hacer un andlisis filosofico profundo sobre los mismos por trascender su

objetivo, sino que con base en sus postulados fundamentales, se realice un analisis de

*¢ft MANSUR gp cit.p 6
** apud PEREZ ALONSO-GETA. Pewra Ma ;. Filosofia de la Educacion Hop.p 758-159
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la importancia del tema desde la perspectiva educativa.

Para comprender, por tanto, lo que implica la vivencia estélica, es necesario
partir de ia explicacién scbre |la esencia de lo bello.

1.11.2 ; Qué es la betleza ?

En la historia del pensamiento pueden encontrarse un sin fin de ideas respecto a
esta realidad gue el hombre ha definido desde tan diversos enfoques. Pareceria que
respecto a la belleza todo ha sido dicho, y sin embargo nadie se pone de acuerdo. Y
es que la belleza es una de esas realidades que se presenta en el mundo de formas
tan variadas, que hace dificil su conceplualizacion.

La beileza es una cualidad consistente en una cierta disposicion formai de sus
elementos, que por su contemplacion agrada. ¥

" La belleza tiene su fundamento objetivo en ta perfeccién de algo. Si una cosa
nos atrae por su perfeccién, esa cosa es bella. La belleza parece ser 1a perfeccion en

tanto que al percibirla suscita complacencia *.*

De o anterior se desprende que |a belleza tiene aspectos objetivos y subjetivos.
Tiene algo de objetivo y absoluto que hace que se imponga a la percepcion y al
conocimiento. Respecto al campo subjetivo, notamos que sbio percibe la belleza y
experimenta el gozo que produce su contemplacion guien esta dispuesto y se haya en
tas circunstancias favorables para ellg.

7 oft. QUINTANA CABANAS, op cif, p 39,

** GARCIA HOZ, Vigtor, “ La téenica y el arte en Ia educactén personalizada” , en Ensefianzas Artisticas y
Técricas. p 72.
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Con lo expuesto se encuentra que la belleza est4 en la estructura de las cosas,
es un modo de ser suyo, pero en relacidn con la sensibilidad humana, ya que sin ésta,
habria en las cosas perfeccion, integridad, simetria, pero no belleza. Por ello se
afirma que se da en las realidades objetivas, pero en cuanto puedan causar al hombre

que las contempla un placer.*

Las perfecciones o cualidades estan en la naturaleza, y el hombre las descubre
en ella. Cuando el hombre disfruta con esta cierta cualidad al contempiar ia
disposicion formal de sus elementos, entonces ha enconirado |la belieza Sin ella, el ser
no tendria atractivo.

Como ya se ha mencionado,® los valores objetivos hacen referencia a las
cualidades; a la excelencia propia de la realidad y que necesariamente es apetecida
por las personas, aunque haya algunas que estén incapacitadas para percibirios. Por
tanto, si la belleza es una cualidad, un modo de ser positivo de las cosas, constituye un

valor objetivo, por lo que puede y debe ser apetecido por el hombre.

" La belleza es un valor que en cierto modo convierte en fines a los seres que la
tienen, << lo bello es por si mismo preferible >>">' Es algo dado en la realidad que
hace atractivas a las cosas. No se aspira a dominarlas sino a contemnplarlas. Por eso o

bello se contrapone a lo Gtil. Es un fin en si.

La resolucidon del problema def caracter ontologico de la belfleza, como se
menciond al inicio de este capitulo, corresponde a la Filosofia. En la presente

wvestigacitn se entiende a la belleza como una perfeccion que posee la realidad y

* oft. QUINTANA CABANAS, op et p 57
* vrd supra 132,
* YEPES STORK. op_cit, p 201
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que la hace digna de una contemplacién gustosa por parte de la persona capacitada
para ello.

Esa perfeccidn hace apetecibles a los sentidos y a fa razon a la ¢osa que la
posea. Por eso se da en su contemplacién la confluencia entre lo racional v lo
irracional, haciendo que no baste |la perfeccién formal que satisface la capacidad
racional de la persona, sino que se requiere del encanto, del hechizg, y eso, viene de
otra parte.”

" Lo bello consiste en la concurrencia de los dos tipos de elementos, pero de
modo tal que su combinacién produzca una impresion satisfactoria. Dicha impresidn
estética, por implicar el sentimiento, es, en parte, inefable y, por tanto, no cabe una
explicacidn parcial de ia misma, basada en la determinacién de ciertos

elementos { racionales u objetivos ) que hacen bellos algunos objetos ">

Con lo anterior, se refuerza la vinculacion que se da entre el sujeto y el obieto
en la experiencia estética como una relacién entre lo sentimental y lo formal. Se puede
contemplar la belleza porque es forma, y se puede vivir porque se siente. Recordando
que el sentimiento es un fendmeno psiquico que participa de la doble dimensién
intelectiva y afectiva, involucra el conocimiento racional y la emotividad, por ello puede
ser una forma alternativa de conocer el mundo, al confiuir en ese acto la totalidad de

las experiencias y sensaciones de la persona.

Con esta apelacion a la totalidad de la persona, confluyen en el gusto estético,

es decir, en la facultad de sentir y apreciar lo bello 0 lo feo,* sentimiento, conocimiento

52 oft. QUINTANA CABANAS, ap. a1, p. 68
3 ihicem , p. 69
* REAL ACADEMIA ESPANOLA |, Drcctonario de la Lengua Espafiola, p 689
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y amor. El gusto estético es la réplica subjetiva a |a objetividad de la belleza *®

Al ser capaz de contemplar la belleza, se desencadena el placer estético, que
es “subjetivamente general” y necesario .o anterior implica que no todo hombre lo
siente frente a la belleza, pero si necesariamente quienes tienen consigo las
condiciones para percibirla. Por otro lado, es un placer sin concepto, es decir, no
depende de una regla que deba ser captada como tal, se siente directamente en la
percepcion y la pura intuicion. Ademas, como ya se menciond anteriormente, es un
placer desinteresado, si se busca aigo fuera de ia belleza misma, serd un valor
extraestético.*®

Otro concepto que deja ver mas claramente o que implica el desinterés en el
placer estélico es et de gozo " En el goce es mas perceptibie &l momento de ia entrega
al objeto. Y donde el goce es mas profundo llega hasta el rapto dei contemplador dei
ambiente real y de la vida cotidiana (...) Este desprendimiento que es, por decirlo asi,
unt estado de animo fiotante, puede ser sentido vy gozado como placer, puede ser
atribuido al encanto del objeio, Pero mientras el acto de la contempiacién es

auténticamente estético, debe gozar en el objeto y no en el propio estado de animo” ™

Lo anterior implica que el goce estético es sefal de valor sélo para el valor
estético. No se puede experimentar ni sentir el valor estético de otra manera. Se

requiere de la contemplacion de lo bello para que el placer estético penetre al hombre.

Recordando que la belleza consiste en una cierta disposicion formal de sus
elementos que por su contemplacidn agrada, es importante analizar el aspecto de ia

forma ({ entendiéndola como un crden de proporcion y armonia de la materia ) que va

55 ofr. GARCIA HOZ, “ La técmca y el arte en la educacton personalizada  en Ensefianzas Artisticas y Téenmcas..
p 74

¢ ofr. apud RAMOS, Samuel, Estudios de Estética, p. 55-56.

¥ thidem , p. 57
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a proporcionar figura ( la manera en que la cantidad esta terminada dande un perfil en

los seres materiales )* , dado que la forma estética es la férmula de la belleza.

Histdricamente la forma estética se ha atenido a ciertas normas o canones
racionales como caracteres que estructuran lo bello, & saber, la armonia, la
proporcion, el ritmo, la simetria, ! equilibrio, la simplicidad, la claridad y la unidad * Y
ciertamente producen belleza, pero no solo por su confluencia armodnica. Se necesita
de otro elemento por ei que se manifieste al hombre en plenitud, el encanto, que * ...
surge con & estallido de la gracia que llena la forma de luz, de vida y de vibracidn. De

este modo Ia belleza, cual llama arde, y, al propio tiempo, irradia, se expande”.*

Para Quintana Cabanas, estos caracteres expresivos de lc bello, se desprenden
de lo “irracional” y lo afectivo * por esc el estilo barroco, que se opone al clasico, pone
en evidencia que el orden y la coherencia pueden ser no sblo cerrados, regulares y

estaticos, sino también abiertos, irregulares y dinamicos™'

. Por ello, incluye entre los
caracteres expresivos la asimetria, el contraste, la originalidad, lo inesperado, la

expresion, la variedad, ta gracia y el barroquismo.®

Con lo anterior puede comprobarse que los elementos formales son diversos.
Lo importante radica en que independientemente de su disposicion, existe un algo en
esa forma gue les da unidad, que cobra signuficado, valar estético cuando se presenta,

¥ que en su apreciacion y disfrute interviene la subjetividad personal.

* oft. MILLAN PUELLES, op cit, p 508,

* ofr. QUINTANA CABANAS, op_cif, p 81-82.
“ sbrdem p.75

¥ ibidem,, p 83

2 oft ibidem, p %384
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I.1.3 Experiencia estética

Bl hombre, en su existencia, se encuentra siempre ante realidades duales:
vida-muerte, noche-dia, juego-trabajo, amor-odio. Hay siempre una dualidad y
duplicidad de dimensiones, de ritmos, de tiempos, de situaciones, un balance bipolar
que afecta al cosmos.®

La experiencia estética no escapa a esta dualidad dado gue “provoca un placer
que entiende y un entendimiento que disfruta’® Esto es posible en el hombre por su
constitucidon ontolégica y sus facultades, siendo, al mismo tiempo, el origen de las
contradicciones y dificultades en el intente de explicarla

il.1.3.1 Emociones y razén

Ya se vio como en la belleza confluyen los elementos formal y expresivo. Ahora
se tratara el tema desde la perspecliva de su influencia en &l hombre, encontrando que
en la experiencia estética intervienen componentes emocionales y racionales La
vivencia estética consiste en la captacion de los valores estéticos, los que al ser
percibidos desencadenan una reaccidn gratificante ®

La dificultad para explicar y comprender la naturaleza de lo estético radica en

que No es algc meramente racional o irracional,

En cuanto al componente emocional, la vivencia estética se caracteriza por una
sensacion de agrado ante lo bello, por lo que sdlo se considera sentimiento estético el
que surge frente a realidades que poseen dicha cualidad.

“ fr YEPES STORK, op cit, p33

* AMIGO, Ma Luisa, * El arte en el dmbito del ocio: su aportacion a la educacton del receptor” en Revista de
Ciencias de lg Educacidn., N° 165, Madnd, enero-marzo 1996, p. 70

% QUINTANA CABANAS. op_ait, p. 26
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La belleza desata reacciones emocionales en distinto grado en el sujeto que la
contempla. Se desatan las pasiones haciendo experimentar sentimientos pesitivos de

admiracion, deseo, deleite, gozo, paz, alegria, etc., al estar frente a una perfeccion.

En el capitulo precedente se analizé la trascendencia de la afectividad en e
desarrollo de Ia persona.® Al respecto cabe destacar que tienen un valor coghoscitivo
al decir algo de la realidad que los provoca, al tiempo que representan para la persona
una manera particular de estar afectado por los objetos y el mundo en general.

Asimismo, la vivencia estética es privativa de los seres racionales al entrafar
una dimension racional Para que se cause emocidn estética, jo bello no solo ha de
ser percibido sensiblemente, sino también comprendido. De aqui ha derivado el
establecimiento de las notas formales constitutivas de lo bello.” Sean del tipo que
sean, para todos debe darse una comprensién o valoracién intelectual de base. Por
tanto, la apreciacion de la belleza es intelectual al captar que existen unos elementos

concretos que la conforman.

L os componentes racional y emocional en la experiencia estética son, por tanto,
nseparables, Constituyen un cruce de caminos al intervenir las potencias espirituaies
del hombre, la inteligencia y voluntad, y el sistema entero de facultades que derivan de

su naturaleza ®

La experiencia estética s por tanto peculiar, y se muestra distinta a otros tipos
de vivencia. Su objeto propio es [o beilo, que se capta por el individuo por medic de su

inteligencia y su sensibilidad, produciendo un sentimiento particular, fa vivencia

“yrd supra 1123
" vid supra 111 2
% cfr. MANZUR, op, cif, p 10-11.
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estética, que cumple una mision de encaje al ensamblar los psiquismos inferior y
superior del hombre, forjando asf la unidad de la personalidad. *® Por ello, constituye
un valor y una dimension de fa existencia humana de forma que se requiere preparar a

la persona para que la viva.
I.1.3.2 Componente morai

El hombre lleva inscritas en su naturaleza unas normas que lo orientan en la
consecucion de su ﬁn, y la experiencia estética incide en su persona en la doble
vertiente racional-afectiva. Por ello, se analizara su influencia y relacidn desde la
perspectiva de su libre determinacion hacia el bien

Con lo anterior, no se pretende ver la estética como un criterio de discriminacion
entre el bien y el mal, sino su contribucién en el dictado de |a razdén practica y la

influencia del sentimiento estético en lo gue se va a hacer.

El conocimiento practico se refiere a un saber ¢como; se enfoca a resolver los
problemas respecto a lo que se debe hacer en el aqui y ahora. Es un saber que surge

eny para la accidn, y por tanto es el criteric que la voluntad considera para actuar.

Como la verdad practica consiste en ia ordenacion racional de las propias
acciones, no esta dada de antemano, por lo gue es un saber siempre abierto a nuevas

experiencias. Por ello, ia razdn practica tiene caracter creativo.

“ La verdad practica es heuristica e innovadora, creativa y original. Este caracter
u 70

)

innovadaor de la verdad practica es esencial a la hora de entender su indole estética

* cfr. QUINTANA CABANAS. op. cil.,, p 29. .
0 ARREGUI, Jorge Vicente, * El papel de la Estética en la Etica *, en Pensamiento, Vol 44. N° 176, Madrid,
1988, p. 449,
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y es esencial dado que la accion moral no s sélo réplica de unas normas externas,
sinc que, como producto de la libertad, es la primera expresidn de ia propia

creatividad.

Ahcra bien, conceptos como creatividad, originalidad, expresidon de la
subjetividad, estilo, son eminentemente estéticos - y mas propiamente en su vertiente
artistica-, haciendo referencia a la capacidad del hombre para entrelazar creativamente
su interioridad v sus accicnes con la belleza. Pero dichos conceptos fambién se

vinculan ¢on el protagonismo en ia creacidn de la propia personaiidad

Asi, creatividad, originalidad, etc., se dan en la conformacion del caracter de Ia
persona cuando actda con base ern el dictado de su razdn practica. Entonces, “ en la
medida en que dacidir es crear, el criterio de decision es €| gusto estético, si por gusto
se entiende la coincidencia de la subjetividad consigo misma. Y, por ello, ia razdn
uitima de las propias decisiones, en la medida en gue son personales no es tanto un
<<porque debo>> sino un <<porque me gusta>> o <<porque me da la gana>>*""

De zhi, la importancia de formar el gusto estético de manera que la persona asté
abierta al encuentro con las perfecciones en las cosas, que el gusto por las realidades

valiosas sirva como base para ia ordenacion racional de sus acciones.

En cuanto al ambito afectivo, se encuentra que existe vinculacidén entre la
valoracion éfica y la estimacion estética dado que en muchas ocasiones se emplean

juicios cargados de valoracién estética para calificar las acciones morales.

Lo anterior se desprende de que los sentimientos influyen més inmediatamente

en la subjetividad que los actos cognoscitivos. De esta forma, “determinadas situa-

™ sbidem,, p. 442,
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ciones singulares provocan en la subjetividad, cuanda en ellas esta en juego un
valor moral, una reaccion cuya vivencia es mas patética que teérica. La subjetividad se
siente invitada, asi, a realizar antes un juicio estético que deontolégico ™.

Con la explicacion de la influencia del sentimiento estético en la valoracién moral
de la actuacion personal, no se pretende justificar un subjetivismo y relativismo
morales, sino patentizar el hecho de la fuerza e influencia del sentimiento - del gusto
estético- en ia actuacién. De ahi la importancia de que la persona, pese al sentimiento,
reconozca la objetividad del valor entrafiade en sus acciones. * Ei placer no puede ser
la tnica ratio sufficien agendi del obrar moral' es el caracter <<debido>> que entrafa la
buena accidn ( eupraxis ) el que debe mover at hombre virtuoso, no su aficion al placer,
al contento moral por fa accién cumplida, si bien la buena accion y el contento moral

que reporta van indisolublemente vinculados® ™

Como todas las cuestiones que se vinculan con la afectividad, no es facil
distinguir un limite preciso entre la estimacion estética y moral en la vivencia singular.
Pero si es indispensable la consideracién de su mutua influencia como un medio de

que puede servirse la accién educativa en el terreno de la formacion ética.

“La apertura de la sensibilidad a fa belleza va unida a la voluntad de bien, y ambas
deben tenerse en cuenta en el contexto de la maduracion integral del educando, tanto
en la que se refiere al equilibrio afectivo como en relacidn a la educacion moral 7 74

2 BARRIO MAESTRE, Jos¢ Maria, * Educacion Estétca y Educacion Moral Hacia una fundamentacion de la
Antropologia del Sentimuento ", en Revisia Espafiola de Pedagogia, Afio XLV. no 176, Madnid, abnl-jurie 1987,
p 254

" ibidem., p. 255

" ihidem , p. 253
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1.2 EL MUNDO DEL ARTE

La belleza se manifiesta en dos ambitos: el de ias cosas naturales y el de tas

creaciones artificiales que constituyen el arte.

Elarte hace referencia a un mundo en el que la belleza inhiere en lo creado por
los hombres. Pero “la comprension de lo que es &l arte hoy en dia representa una tarea

nT5

para el pensamiento””, dado que actualmente predominan las ideclogias consumistas

de ia sociedad indusiriai, atrayendo antes a lo material que a los bienes del espiritu
- aun a pesar de que parezcan estar de moda y sean imposiciones al margen de la
belleza -. Lo que no puede perderse de vista en su estudio, es que " o que
caracteriza como artistica una obra y confiere la condicion de artista al que la realiza,

es |a belieza”.™

El arte busca con su actividad la perfeccion en las obras materiales para que
generen atraccién y sean contempladas. Por ello, la experiencia de “ 1o bello en el arle,

es la evocacion de un orden integro posible, dondequiera que éste se encuentre .’

Generalmente se encuentra una doble vertiente al hacer referencia al arte. En
sentido amplio, es la actividad humana creadora de la belleza, pero también lo es toda
obra cultural dotada de belleza, * Por un lado, se le atribuye un sentido subjetivo como
capacidad para producir obras bellas - obras de arte suele decirse -. Por otro se le da
un caracter objetivo para significar un conjunto de obras bellas, tal, por gjemplo, el arte
gético, el espanol, ef primitivo,etc.”™

”* GADAMER, Hans-Georg, La actualidad de lo bello, p 41

" GARCIA HOZ. “La técnica v el arte en la educacién personalizada ' en Ensehanzas Artisticas v Técmeas | p
72,

71 GADAMER, ¢p. cit, p. 85

™ GARCIAHOZ, “La técmica v el arte en la educacion personalizada”en Enseranzas Artisticas v Técmeas ,
p.7E
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Sin perder de vista que la razdn del arte es la belleza, se expondrén algunas
otras de sus dimensiones para comprender con mayor profundidad la experiencia

astética,
11.2.1 Dos modos de hacer

En la delimitacién del terreno de lo artistico, resulta fundamental hacer una
primera distincidn con otras realidades con |as que suele confundirse. * La palabra arte
comparie aspectos de su significade con otras: por ejemplo, artesania, practica, praxis,
técnica, fabricacion, transformacion, produccion, etc. Que es lo que venian a significar

los términos griegos y latinos Tecné y Ars, de los que derivan ”."

En el presente trabajo, interesa basicamente la distincion entre arte y técnica. £l
primero predica belleza en realidades distintas a los objetos (tiles, a los medios y a las

herramientas o instrumentos que persiguen una utilidad.

Las obras de arte son un fin en si, en cuanto que son beilas. Se relacionan con
el desinterés en tanto que No se usan, que No se puede hacer algo con ellas excepto
contemplarias, enjuiciarlas y disfrutarlas. En cambio, la técnica mira hacia lo Gtil, tiene

un interés en cuanto a medio.
Al respecto cabe resaltar que “ hacer cosas Utiles y hacer cosas bellas son
actividades humanas con distintas perc no excluyentes finalidades, nacidas ambas del

mismo impulso a ta actividad propia de todos los hombres”.®

Entre los elementos y cualidades que caracterizan una obra de arte destacan el

" FONTAN DEL JUNCO, Manuel, * Arraigos personales portatiles o formacion de la subjetridad” en
EnseRanzas Artisticas y Técmcas . p 23

¥ GARCIA HOZ, “La técmca v el arte en la educacion personalizada” , en Enseftanzas Artisticas y Técmicas.,
p 60
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que son obras bien hechas; que su fin es la obra misma; el ser Unicas, por lo que no
se hacen en serie; en ellas va implicito el anhelo de perfeccion y belleza, son
polivalentes; trascienden en el espacio y el tiempo no estando sujetas a modas; y que
producen un gozo intelectual y sensible al ser contempladas.®

1.2.2 Creatividad y juego

La mirada def hombre sobre el mundo es fecunda al descubrir la posibilidad de
transformarlo.  Siendo el arte por ello  dinamismo creador y principio de nuevas
realidades.®

La capacidad creadora del hombre’ va figada indisolublemente al arte. Aquella,
“procede de la totalidad del hombre, de! conjunto de sentidos, imaginacion, intelecto,

83

amor, instinto, sangre y espiritu **, y se materializa en nuevas realidades que

enriquecen Ia vida humana.

El arte es, sobre todo, creacidén de nuevas formas que expresan con beileza (o
mas intimo del hombre. * La actividad arlistica es pura creacion. E! cerebro estd
continuamente asociando, reorganizando, reconstruyendo e interpretando datos que
recibe por medio de los sentidos. La imaginacién crea { asociando y modelando )
conjuntos de datos, vivencias y sentimientos, v actia mediante procesos cognitivos y
creativos, combinande y organizando un mundo interior, a partir del exterior, que luego
fransforma en ideas que a su vez son proyectadas y piasmadas exégenamente en
obras artisticas ”.*

% ofr, MARITAIN, Jaques; Arte ¥ Escoldstica , p 225
%2 ¢t NAVAL, Concepaion; Educacién, Retérica y Poénca., p. 381,
Se entiende por creacion humana 1a transformacion oniginal y libre que éste hace de la naturateza, ya que
proplamente no tiene [ capacidad de sacar “algo” de fa “nada”
MANSUR, op. cift, p 12.
¥ SANCHEZ MENDEZ Manuel: “ La Educacion Artistica y Ias orientactones para el futuro” en ; Qué es la
Educacidn Artistica 7, p 32
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De dicha expresion de la intimidad de la persona pueden deducirse algunas
ideas respecio al papel y cualidades del artista - aquel que crea de modo original y

libre cbras que se caracterizan por su belleza

La originalidad de la creacidn en el arte se comprende desde Ja perspectiva de
la singularidad personal™ y de su libertad, que “ certifica que el mundo esta a medio
hacer, y que es tarea humana hacerlo, completario, darle sentide ** Por ello, la
riqueza interior, 1a sensibilidad y ias experiencias personaies son fundamentales al
permitir unir y conjugar los elementos que dan lugar a formas nuevas. * Llegar a ser
capaz de realizar obras de arte, -sean grandes obras, composiciones infantiles o
expresiones escolares-, supone necesariamente haber tenide que pasar por muchas

experiencias ~.¥

‘La externalizacion de la intimidad de forma bella es la razon por la que el
verdaderco artista hace aparecer siempre piezas Unicas, de valor inefable; mientras la

técnica mecdnica repite y la ciencia -de algin modo- repite. ®

Pero en el arte nunca hay que separar [a creacién del genio ( el artista que
involucrando su imaginacién, ingenio y gusto parece crear algo totaimente nuevo
segun reglas no conocidas todavia ), de la cogenialidad del receptor. Entre ambos se
da un juego libre.® La razén de lo anterior se debe a que el arte permite la
contemplacidén de la experiencia de ofros seres humanos para que se confraste y
complete con la propia. Esta participacion convierte entonces al espectador en

co-creador de |a obra.

& vid supra 12,1

* PONTAN, op cit., p. 47

& SANCHEZ, gp.cit., p 30.

® oft NAVAL; op.cif , p 383

¥ ofr GADAMER, pp aif, p 63
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Para lograr lo anterior se requiere de una adecuada formacidn gue posibilite a la
persona a responder a la apelacion que la belleza hace a sus emociones y razon. En
este sentido es cuando el juego, como parte de la vida humana, aparece vinculado a la

vivencia estética.

La obra de arte se presenta como campo de juego cuando el espectador acepta
el desafio de entender, de dar significado, de escuchar lc que la obra dice; de captar a
o gjue se refiere;  es cuando se corresponde a su apeiaciéon.®

De ahi la importancia de educar el gusto estético para que, una vez atraida por
la belleza, la persona corresponda abierta e interesadamente a lo que la creacidn
comunica. El juego es, en ese sentido, es el medio que permite la intervencién libre,
espontanea y creativa del espectador en el intento por desentrafiar el significado de la
obra.

li.2.3 Simbolismo, expresion y valores

El hombre se expresa mediante mensajes que proceden de su inteligencia y
manifiestan su interioridad. Afade a la materia formas cargadas de significado para
ser interpretadas por ios otros.

Uno de los recursos que tiene el hombre para hacer presentes realidades que
no puede ¢ no quiere expresar de modo racional y l6gico son fos simbolos, que son
imagenes o sonides que representan una realidad gue no es estrictamente ella
misma.”'

% ofr. thidem , p 73.
% ofr YEPES, op.cut, p 336-337
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Los simbolos no encierran un conocimiento ni una expresion exactos o
puramente racionales, sino por medio de imagenes, aludiendo a realidades ausentes,
evocadas por los mismos. El hombre, por medio de ellos, es capaz de relacionarse con

lo ausente ampliando asi el radio de ia realidad que posee.

La experiencia estética se vincula al caracter simbdlico de Ia vida humana Por
éste, el arte puede manifestar libremente, par medio de palabras, figuras, colores,
sonidos, formas realistas o abstractas, etc, el contenido del espiritu humano,
ofreciendo la posibilidad de expresar y penetrar en realidades que no se limitan a lo
material.

“ El arte nos introduce en un mundo simbolico que nos muestra ofras
dimensiones de lo humano no reductivas al mundo de los hechos procesuales,
informativos, positivistas. Reclama como facetas esenciates del hombre el poetizar, el
imaginar, el configurar en imagenes sus inquietudes y sentimientos, sus vivencias y su
vision del mundo. El arte ofrece al hombre un ambito de apertura a la realidad que e
permite desarrollar su creatividad y ejercitarse en un ocio que contribuya a su

realizacién como perscna "%

E! artista tiene por tanto la capacidad de dar bella forma y llenar de sentido a la
materia al crear una obra que, por su carga simbdlica, es capaz de evocar realidades

ausentes o inmateriales.

“El simbole en el arte, represerta el esfuerzo del artista por enconirar una
representacion de algo que es abstracto, y que no puede mostrarse en su verdadera
apariencia: es atrapar un mundo de realidades no perceptibles ” *

2 AMIGO, epcit, p 64
# thidem . p 79
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Los valores,* son una de las realidades que suelen encarnarse y materializarse
simbdlicamente en las obras de arte, de forma que son presentados indirectamente a
los espectadores. Esta cuestidn que puede beneficiar 0 perjudicar al desarrolio de la
persona dependiendo del tipo de valores gue se presenten.

En el arte se condensan * los grandes temas de la existencia y muestra al
hombre en sus mualtiples dimensiones, en sus acciones y pasiones, con motivaciones y

»95

valores vitales ™, por lo que al ser un bien cultural, reviste especial importancia como

contenido educativo para una formacion humanista.

Por la fuerza gratificante que el sentimiento estético produce ante la
contemplacién de lo bello,® se facilita que la persona quede inmersa en el campo
axiolagico expresado por el arte, haciéndolo propio con mayor facilidad.

“ L os valores mas altos generalmente adguieren mediante su expresion artistica,

el significado permanente y la fuerza emocional capaz de mover a los hombres *.%
1.2.4 Orientacién del arte

Como hasta ahora se ha visto, descubrir ef valor estético en la realidad, implica
una emocion de gozo, de atraccion, de preferencia hacia la cosas que lo poseen. Enla
creacion artistica, al intervenir la intencionalidad humana, se abre un espacio para que
en la obra se plasme no soio belleza, sino la interioridad de su autor.

Plasmar junto al valor estético muchos ofros valores, hace que la obra, al

encamarlos, se presente como un modelo de conducta al atraer al espectador hacia

 vid supral2 12

% AMIGO, op atf. p 67.

* wid supra 1l 12 enloreferente al gozo y placer estéticos Yen II 13 I el componente emocional
7 NAVAL. ap_cit, p 356
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ella. * Los conceplos que se presentan al espiritu, envueltos en luz y calor poéticos
(artisticos), se asimilan y retienen antes, e influyen mas profundamente sobre la
imaginacion, los sentimientos y la voluntad, que aquellos que llegan a él en prosa fria,
descolorida y vulgar " * De esta manera, el arte encierra en su conjunto todae un mundo

de valiosa experiencia y ejemplaridad moral.

Como es ldgico, entre mas sublime sea el valor & imitar, la obra contribuirg al
perfeccionamiento de la persona, en cuanto que represente una plenitud digna de
imitarse. E} problema surge cuando falsos modelos son presentados bellamente. Con
esto, la obra de arte se convierte en una forma de influencia extra artistica,
manpuladora.

“ Las obras del artista no siempre son camino y funcién liberadora; para que o
$ean s preciso que no sean merc desencadenamiento de tendencias instintivas, ni

abandono a la embriaguez de las sensaciones’.*

Lo que hay que resaliar s que la moralidad en ef arte no estd dada por el valor
estético que posee - dado que ia belleza implica perfeccion en la obra - sino por la
conjugacion que se haga del resto de los elementos que confluyen en ella. la
intencionalidad del artista, el tema y los significados que encierra, la interpretacion y
disposiciones de quien fa admira, las circunstancias en que es contemplada, el
contexto en que se inserta, etc. Por tanto, Io que no es licito es vaciaria o viciar su
contendio moral { gue por el mismo cardcter expresive de la obra manifiesta la
interioridad del autor y comunica todo un mundo de ideas ), ni cifrar aquél en la sola

interpretacion del expectador (quien por ser libre puede también alterar su significado ).

% ibidem., p. 329
* apud, QUINTANA CABANAS. op ait., p 270
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Lo que finalmente se da en el encuentro con la obra de arte, s un mensaje que
por su belleza apela al hombre a descubrir nuevos significados en su existencia,
mediante lo expresado por otros. “ En lo particular de un encuentro con el arte, no es
lo particular lo gue se experimenta, sino la totalidad del mundo experimentable y ia
posicion ontotogica del hombre en el mundo, precisamente su finitud frente a la

trascendencia ”.'®

1.2.5 La herencia cultural

Por la capacidad que el hombre tiene para actuar libremente, puede
transformarse a si mismo no quedando en pure estado natural. Al tiempo que su misma
espiritualidad le permite trascenderse para salir al encuentro de otras realidades. '

De esta forma se encuentran las dos dimensiones que caracterizan la cultura. La
primera, en relacion con la educacion, hace referencia a la accion mediante 1a cuél el
hombre se ocupa de si, se “cultiva”, cuida su inteligencia para ponerla en actividad de
modc ordenado. Consiste en la interiorizacion y enriquecimiento de cada sujeto
mediante el aprendizaje. Es la cultura subjetiva que significa, en este sentide, el

aprender y poseer lo aprendido; ser educado; tener riqueza interior y mundo intimo.'®

Més estrictamente, cultura es toda manifestacion humana. Es lfa expresién
objetivada de la interioridad. Y de esta segunda dimension, en tanto que el hombre
enriquece o transforma la materia al afiadirle . formas, intenciones y significados
procedentes de su mundo interior, surgen la obras humanas que, en su conjunto,
conforman la cultura en sentido objetivo.'®

% GADAMER, op ct.p 86

0 vid supra 11.2

2 cft YEPES STORK. op ait, p. 325
3 bidern | p 326-327
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Entre las obras culturales, las artisticas son la manifestacién de la capacidad
creadora de belleza del hombre. En ellas ha quedado objetivado su espiritu por medio
de representaciones simbélicas cargadas de sentido. Expresan las relaciones entre sus
artifices y el mundo. Expresan realidades transformadas en la intimidad para
externarse de una forma nueva que atrae. Reflejan bajo formas producidas por la
sensibifidad, valores, ideologias, hechos, sentimientos, fantasias,... en definitiva, el
paso del hombre por el mundo.

E! arte no se limita a ta existencia individual v concreta, sino que al expresar la
relacion del hombre consigo mismo, con los otros y con el mundo, manifiesta a la
humanidad en su conjunto,. De esta forma las obras artisticas ofrecen un tesoro de
experiencia y de conocimiento mediante el que se puede gozar, comprender, revivir ¥
compartir lo que el hombre ha ido haciendo con su libertad a través del tiempo.

1.2.6 Arte y realizacion personal

Como se ha expuesto hasta el momento, el arte, como parte de Ia dimensién
estética del hombre, representa un campo de amplias posibilidades para la accion
educativa.

Puede afirmarse gue el arte, tiene una funcion ontoldgica al instaurar una nueva
realidad: la realidad creada, que tiene como caracteristica peculiar el expresar con
belleza lo mas intimo del hombre. Esto, por un lado, manifiesta que el hombre que ha
hecho propio el valor estético tiene sobre el mundo una mirada capaz de transformarlo
Completa y embellece un mundo a medio hacer Pero por otro, propicia que los otros
puedan acceder al conocimiento de nuevas realidades. Deja como legado, como reflejo
en la materia, el espiritu de su tiempo.
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Resaita asi lo que puede llamarse funcién gnoseolégica del arte, que implica
que, por medio de sus obras, el artista se conoce, se da a conocer y da a conocer al

mundo desde una nueva perspectiva.

Esta capacidad de comunicar interioridades, permite al artista y al espectador
entrar en un juego libre en el que el Ultimo es co-creador de la obra, al participar
activamente en su interpretacion. Estas relaciones del arte con las notas de la persona
de apertura, singularidad e intimidad, hacen que ésta se enriquezca al abrirse ante el
vaior estético que comunica perfeccion y por tanto verdad y bien: asi como por el
contenido humano de las obras. El arte humaniza, pone de mamfiesto de una manera
amable la riqueza de la historia, los pensamientos, las costumbres, la técnica, etc., yla
mirada, de hombres que han sabido darles una nueva forma

Por medio del valor simbdlico del arte, pueden representarse no sélo cosas,
$ino realidades infangibles, espirtuales, trascendentales. Se pueden bellamente trans-

mitir valores, modelos de vida y comportamiento.

Lo interesante es que todas esas realidades son aprehendidas con mayor
profundidad por ef impacto emocional que el valor estético provoca en la afectvidad y
la razén. Las obras primero gustan, atraen, causan un gozo, mueven los sentimientos.
Luego se descubre en elias una forma bella que place también al entendimiento Y,
s0lo después, se cuestiona su contenido moral. De no ensefiarse a apreciar lo
realmente valioso, puede caerse en fa manipulacién y el error bajo la apariencia de

formas bellas.
En sintesis, el arte permite al hombre crear y recrearse en la belleza. Por su

valor simbdlico permite que acceda a realidades intangibles o ausentes, que le levan a

ampliar sus conocimientos y lo involucran con nuevas posibilidades. Por su valor
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expresivo, el arte comunica; manifiesta Y puede hacerlo respecto cualquier reahdad.
Puede ser vehiculo de valores, de cultura, de modeios de vida, en definitiva de
perfeccionamiento, o, si $& desvirtUa o propio de Ia belleza, el desinterés, se

convierta en un medio de manipulacidn y degradacion.

De ahi que la educacion por el arte y para el arte como medio por el que se
sensiblliza y ensefla a descubrr, y a expresar y crear belleza, sea un medio que
contribuya al perfeccionamiento de la persona. Amplia su capacidad de conocimiento,
expresion, creatividad y de apertura, para valorar y gozar de las perfecciones - en
particular la belleza- en lo que le rodea. Ademas, sirve como elemento sociabilizador
mediante obras que conforman un legado artesanal y artistico - en el que se enraiza la
identidad- y gque permite una comprensidon mas “sensible” de l|a historia, v Ia
transmision de los valores de la humanidad. Por Ultimo, cabe destacar su importancia
en relacion con la educacion de la afectividad por todas las connotaciones ya antes

vistas respecto a la emocidn como componente esencial en la vivencia estética.

il.3 EDUCACION ESTETICA

El juego del encuentro entre el hombre y la belleza exge de la persona el
desarrollo de las facultades que permitan replicar a la apelacion que ésta le lanza.
Sensibilidad, afectividad, inteligencia, voluntad, y la totalidad de sus potencias han de
conflur en la conformacién del gusto estético para poder dar respuesta. E! punto de
interseccion para el perfeccionamiento humano en este cruce de realidades es Ia
educacion.

La educacion integral completa y armoniza todos log aspectos de la persona, v,
conforme se ha visto, ia estética constituye una de las dimensiones v valores de la
existencia humana.
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La educacién estética es, por tanto, un derecho que tienen todos los hombres, si
se entiende que los hombres tienen derecho a desarroflar todas sus facultades, v, por
consiguiente, no puede ser desvinculada de su formacion integral.'™

Esta altima parte del capitulo representa ta sintesis de lo anterior Establece lo
que es la Educacion Estética, sus divisiones y contenidos, y finaliza con una vi-
sidn integradora de la misma.

Los presupuestos de partida en el marco de la educacion estética son que el
hombre es sensible a la helleza, al tiempo que es capaz de produciria tanto en los
aspectos de su actuar y su vida cotidiana, como en los objetos. "™

De esta forma se encuentra que la educacion estética debe considerar esta
doble vertiente, de donde derivara la distincion entre educacion estética y artistica.'®

Al ser el hombre capaz de |o bello, que implica perfeccion, surge la necesidad de
educar su sensibilidad para encontrarla en la naturaleza y el arte. Al mismo tiempo,
hay que hacerio capaz de vivir su dimension estética. Conducirlo a ser una perscna
de buen gusto, capaz de crear un ambiente agradable, de adornar sus actos y
producciones, en definitiva, de hacer vida ese valor.

Los principales esfuerzos de una educaciéon estética en amplio sentido, se
encaminan ai cultivo de la sensibilidad, fa vivencia y la apreciacion de la belleza en la

naturaleza y el arte, y a desarrollar ef espiritu de creacion y expresion artisticas.

' oft. GARCIA HOZ, La técnica y el arte en la educacion personalizada., p. 76.
1% oft QUINTANA CABANAS, op. cit, p. 256
' vid infa 11 2
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En esta concepcion general de la educacion estética, el campo de la formacion
en la sensibilizacion y vivencia de lo estético, es mas amplio que el terreno de la
educacion en relacién con su expresion y creacidn. Por ello se hace necesaria una
diferenciacion entre ios conceptos de educacion estética -en estricto sentido- como “ la
promocion y desarrollo de 1a capacidad para descubrir y apreciar fa belleza donde se
encuentre "', y el de educacion artistica consistente en “ la promacién y el refuerzo
de la capacidad para realizar obras de arte, es decir, obras bellas producidas por la

actividad humana™.'®

Lo que interesa destacar, es que la educacion estética dispone al hombre a
vivir una de las dimensiones de su existencia, la estética, y de esta forma contribuye

en el proceso de su formacion integral.

Ahora bien, es fundamental delimitar bien su ambito frente a frecuentes
confusiones que surgen como consecuencia de la nfluencia de tearias que parcializan
o confunden la educacidn estética con otras realidades con las que se relaciona. El
obieto propio de la educacidn estética es, valga la redundancia, el elemento estético
Ello implica una referencia esencial a la belleza que lo constituye y especifica.

Con base en lo anterior, Ia educacién estélica no puede limitarse a los

siguientes aspectos:'®

» Educacion de! sentimiento Del hecho de gue lo estético pertenece al dambito
dal sentimiento no se concluye que todo lo sentimental es estético. Al hombre pueden
gustarfe muchas cosas, pero no todo [o que fe gusta hace referencia a lo bello. Por
tanto, existen muchos sentimientos que son objeto propio de otro tipo de educacion

9 GARCIA HOZ. La técnica v el arte en la edycacion personalizada, p 75
18 idem
1% ofr QUINTANA CABANAS, gp cit., p. 258-261
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( por ejemplo la educacion afectiva, educacién para los valores, etc.), pero la
educacion estética si debe abarcar lo que es parte de la sensibilidad, imagmacion,
expresividad y creatividad estéticos.

+ Edycacion de la imaginacién: La imaginacion juega un papel fundamental en
la estética, pero no puede reducirse a ella. La educacién de la imaginacién serviria
para ampliar sus posibilidades y ponerias al servicio del hombre, y para inhibir la
fantasia indtil que hace perder el tiempo a la persona.

» Educacién de la expresividad { o capacidad para comunicar la interioridad):
Es la base de todo tipo de produccién estética, pero no todo tipo de vivencia estética

incluye expresividad ( por ejemplo la contemplacion estética }.

« Educacién de fa creatividad: La creatividad es una potencialidad humana muy
importante al permitir solucionar problemas, innovar, etc. Pero en la produccion
artistica puede haberia © no. La ha de haber para que sea original, y por consiguiente
meritoria y valiosa - ademas de ser lo que caracteriza a los artistas-. Pero también son
legitimas producciones artisticas menos creativas. Ademas, existen realidades

producto de la creatividad, pero carentes de belleza.
e Reduccion a lo artistico: Como  se ha visto, el arte constituye el ambito mas
rico de la Estética, pero es sdlo parte de ella. Por ello no puede restringirse su campo

al ambito artistico.

Una vez aclarado lo anterior, puede establecerse la division interna y los
contenidos de la educacién estética.
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1i.3.2 Educacion estética y educacion artistica

Si la educacion estética busca el perfeccionamiento del hombre en una de las

dimensiones de su existencia, tantc en su encuentro contemplativo con la belleza,

como en su creacidn, cabe hacer la distincién interna corforme el enfoque desde el

cual se estudia su objeto.

La educacién estética en amplic sentido, se conforma entonces por

educacion estética { estricto sentido }, y la educacion artistica.

Presentacion sindptica de la Educacién Estética .-

Educacion
estética

{ Sentido
amplio )

formacion
del gusto
estético
Educacion
estética
{estricto educacién
sentido } | por el arte

Educacién  educacion
———p

l_alﬁstica para el arte

sentimientos estéticos
buen gusto
habitos estéticos

conocimiento del arte
capacidad de apreciar el are
capacidad de juzgar el arte

contemplacidn

expresion artistica
creacion artistica

( Para establecer la presente divisidn y sus correspondientes contemdos { vidinfra p 52, 53 ). s¢ tomo como base lo
propuesto por Quintana Cabanas en su Pedagogia Esténica, ( ¢ft op.cit, p 261-265, 363-372, 381 ). haciendo las

modificaciones pertutentes conforme el pensamiento y estructura que s¢ ha dado a la presente investigacién )
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! a formacion estética (en estricto sentido) se dirige, por una parte, a formar en
la persona una sensibilidad de tipo estético de manera que incida en su manera de
percibir y refacionarse con los otros y el mundo.

Abarca la formacién del buen gusto, sentimientos y habitos estéticos, de forma
que la persona integra la belleza en la apreciacién de la realidad y en su

comportarmiento.

A este terreno suele no darsele importancia, o concebirse en la sociedad actuai
coma “cursi®, formalista { en el sentido de cerrado o limitante) o superficial, ignorando
que el fundamento racional de los buenos modales radica en el cuidado fisico y el
respeto espiritual que por justicia se debe a los ofros en la convivencia social. No se
considera que tratar a la persona sin buenos modales equivale a tratarla como cosa, y
que {a vida en sociedad requiere de reglas que le permitan cuidar la pervivencia de [a
polis y la realizacién y dignidad de sus miembros."

La otra vertiente fa constituye la educacion por el arte, en cuanto éste se toma
como medio para que la persona forme su gusto artistico para conocer, apreciar,
valorar y relacionarse con la belleza que encierran ciertas producciones humanasg, La
presente investigacién basicamente se crienta vy profundiza en esta parte de la

educacion estética.

En el siguiente cuadro, se muestra una visidn sintética de los contenidos de la

educacidn estética considerada en esfricto sentido.

10 ZAGAL, Héctor , “ Apologia del mal gusto ™ en ISTMO, No 229, marzo-abnil 1997; p 40-44,
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Vision sintética de 10s contenidos de la Educacién Estética

Formacion del
gusto

estético

Formacién de

sentimientos

( estricto sentido )

Se trata de enriquecer los conocimientos, y de agudizar y ejercitar la sensibilidad

para que la persona perciba la belleza en la realidad y aicance el deleile

estéticos espiritual. Supone la comprension dei valor estético y la capacidad de reaccién
emocional ante e| mismeo.

Formacion Fomentar el aprecio de ia belieza, en este sentido expresada en 1o eleganie y

del distinguide en todas las manifestaciones de la vida, como superacidén de lo

buen gusto | vuigar, fo feo y lo imperfecto. Se busca una aficién a lo agradable, lo noble v a

lo que causa buena impresion,

Formacién de
habitos
estéticos

Que se manifieste lo estético no sdlo en sentimientos e ideas, sino también en io
que se hace. Se pretende que surjan comportamientos estéticos por los que la
persona proceda llevando un sello de distincidn que la sitde por encima de
conductas adocenadas, ramplonas o simples.

Se busca dejar formadas en la persona disposiciones permanentes para una
conducta sociaimente agradable y deseable. ( Implica habitos que van desde la
higiene, el decoro, fa compostura, las buenas maneras, hasta la urbanidad y la
cortesia ). Es un asunte de cafidad de vida que se debe exigir a la persona

conforme su dignidad.
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{...) Visién sintética de los contenidos de la Educacidn Estética  ({ estricto sentido ).

Educacion
POR el arte

Conocimiento
del arte

Estudio de su naturaleza, sus obras, su historia, su técnica, etc. Poseer
una cultura artistica. El conocimiento cuenta como base de valoracion.

Capacidad de
apreciar el arte

En virtud del gusto artistico que la persona posee. Desarroliar
1a sensibilidad respecto al arle para su estimacion y disfrute.

Capacidad de
juzgar el arte

Formacién del criterio artistico personal frente a la variedad de
corrientes de opinidn, Que se valore, critique y considere como
artisticamente bueno lo que lo es.

Contemplacion

Formacion del habito personal de saber y querer contemplar la belleza
en el arte, con una comprension, y goce del mismo. Que la persona
aprenda a salir de si para sumergirse en las formas expresivas,
recreando [a obra en su interior.

En cuanto a la educacidn artistica, la educacidn para el arte, ya se analizo

anteriormente la causa por la que representa el aspecto practico o factual de ia

estética. En esta clasificacion, el arte- se toma como fin, y la educacion prepara

entonces para actuar en relacion con su expresién y creacion. Es el terreno de la

formacion del artista.

Al respecto, cabe aclarar que la educacion para fa contemplacion representa un

punto de interseccion y unién entre el por y el para artisticos, al ser la condicién

necesaria en el encuentro vivencial con el arte. Por ello, debe también ubicarse como

punto de partida para la educacion artistica.
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Lo qde a partir de este momento se entendera por educacion estética dentro de
la presente investigacion, corresponde a la concepcién y contenidos de |a educacion
estética en estricto sentido. Por ello, Ia profundizacion en el tema de la educacion
artistica rebasza los limites de este trabajo. Sin embargo, hay gue sefialar que es un
ambito que ofrece un amplisimo horizonte para a investigacion y labor del pedagogo
en cuanto a su fundamentacion, revision y reestructuracién del curriculo, y a métodos

- de ensefianza en todos los niveles educativos.
1.3.3 Hacia una formacién integral

La belleza y el arte poseen una excelencia intringeca, y constituyen una de las
dimensiones y valores de la existencia humana, por ello, dejando de lado cualquier
intento de esteticismo educativo que empobrece at hombre como todo reduccionismo,
se desean exponer algunas ideas respecto a la importancia de la formacién en esta
dimensién y valor humanos.

El hombre, entre la multiplicidad de sus facultades, posee capacidad de
emociones, sentimientos, razonamientos y acciones estéticas. Por ese motivo,
conforman uno de los aspectos que [a educacion debe completar y armonizar en el

hombre para que se realice en cuanto tal

El valor que representa esta educacién en la configuracién personal, puede

establecerse en tres sentidos:
1) En que contribuye a formar una personalidad completa que conoce, goza, y

vive en armonia. Se ha infundido en ella el ansia de perfeccion al fomentar el amor por
ia belleza, de manera que o manifiesta en su vida.
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2) En et terreno de 1a formacion de la sensibilidad, en tanto que o dispone para
percibir realidades valiosas.

Esta cuestion ha sido poco atendida en los diferentes sistemas y programas
educativos, olvidando gque es la puerta de entrada al hombre. Una sensibilidad bien
educada, exquisita, habituada hacia la percepcion de lo arménico, de lo beilo, se
traduce en emociones y sentimientos de gozo y paz que permiten el deleite y desarrollo
del espiritu.

Relacionando nuevamente este aspecto con ¢! terreno moral, baste recordar que
los sentimientos motivan ia accidn, y que la razén practica se rige mas por el gusto
que por el deber. La transmision de significados y convicciones no se consigue solo
por la teoria. El hombre esta ilamado a hacerse, no hay que olvidar que ninguin hacer
se resuelve s6lo aplicando un saber. De ahi que exista un profundo paralelismo con la
educacion ética, vy la educacion de la afectividad que, por desgracia, no gozan tampoco
de un sitic adecuado en ef curriculo.

3) En que contribuye a ampliar la capacidad de conocer. Dispone al hombre a
que, una vez atraido por lo bello, descubra la estructura armdnica, la disposicion formal
de los elementos que agradan al ser contemplados, aprende a acceder a la realidad
desde una nueva perspectiva. Mas que por aproximaciones tedricas, discursivas, entra
en contacto con o real mediante una intuicion sensible que provoca que entre en
juego, que se involucre hibre, desinteresada y activamente con la realidad bella,
fusionandose en cierta forma con su ser. Esta forma de conocimiento tan “experiencial®
que requiere ese “abandono” en lo bello , penetra a la persona en tal grado que hace
propios, que integra en su forma de percibir las cosas, los elementos formales de la
belleza, de manera que sabe descubrirlos, e incluso crearlos, en las realidades que los
poseen
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Paralelamente a esta forma de penetrar en la realidad, el hombre tiene acceso a
realidades mas amplias y profundas que lo desbordan mediante lo simbdlico, a las
cuales tiene que penetrar. Asimismo, el arte le permite acceder a los valores que
acompaian a la belleza en la obra. Por elic el hombre es capaz de representarse
realidades intangibles, de transportarse a otras épocas descubriendo costumbres e
ideologias, de identificarse con los sentimientos plasmados, de adentrarse en la
interioridad del autor. En fin, de encontrarse a si mismo y a la humanidad entera en o

expresado por la materia, el sonido o fa palabra.

Con todo lo anterior puede verse el caracter humanizante de la educacion
estética. Primero, porque la armenia individual contribuye al logro de la armonia social,
pero ademas porque al disponerlo a la captacién de valores universales en las obras
de arte, se rompen las barreras del tiempo, espacio y diversidad cultural, permitiéndole
la identificacion con o mas valioso y permanente del hombre a través de los siglos
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CAPITULO Il

APROXIMACION AL PENSAMIENTO ESTETICO DE
ALFONSO LOPEZ QUINTAS

Exponer parte del pensamiento de Ldépez Quintds en el presente capitulo
pretende dejar preparado un terreno que, abonado por el conocimiento y andlisis de la
riqueza de sus obras, permita el cultivo de nuevas ideas en torno a ja ensefianza
estética.

Filosofo, Fitdiogo, Musico espafiol ( nace en 1828), con multiples estudios entre
los que destacan Lengua y Literatura Francesa e Inglesa, Alfonso Lépez Quinids,
Catedratico de Estética en la Facultad de Filosofia y Ciencias de la Educacién de 1a
Universidad Complutense'"!, ha publicado numerosas obras filoséficas que giran en
torno a tres cuestiones basicas: la diagnosis del hombre actual, la teoria del
conocimiento; y la vinculacion entre creatividad, belleza, obra de arte y formacion

humana.'™

Algunas de las obras en las que se fundamentan los elementos de éste
Uitirno topico son: Estéfica de fa Creatividad; Para comprender [a experiencia esfélica

¥ su poder formativo; y La formacién por ef arte y fa fiteratura.

Por la extensién, profundidad y complejidad de su obra, ia presente inves-
tigacion se centré s6lo en su teoria del juego y de los ambitos por ser los que
sustentan gran parte de su pensamiento estético.

U Adermds ¢s nuembro de la Real Acaderma Espafiola de Ciencias Morales v Politicas. Pertenece al Conseio

Director de 1a Federacion Internacional de Sociedades de Filosofia Imparte gran mimere de cursos y conferencias
en distintos paises  Es creador de un proyecto educattvo denominado Escuela de Pensarmento y Creatrvidad, cuyo
obgetivoe es ensefiar a pensar con rigor y a vivir de manera creativa

B primer grupe pertenecen, entre otras ooras Diagrdsis del hombre actual, Estrategia del lenguge y
mantpulacion del hombre, La juventud actual entre el vértigo y el éxtasis, EL secuestro del Lenguaje, Vértigo y
Extasis, bases para una vidg creativa. La cuesiion gnoscologica es estudiada tambicn entre otros textos en la
Metodologia de lo Suprasensible; A methodological introduction to the study of values, El arte de pensar con
rigor y vivi¥ de forma creativa

57



i, Aproximacion al pensanuento estético de Alfonso Lopez Qhuntds

El estudio principal parte del analisis de su obra Estética de la Creatividad,
procurando integrar de manera general su pensamiento estético con el apoyo de los
otros dos textos mencionados.'"

.1 EL CARACTER DE SUS OBRAS

Con la obra Para comprender la experiencia estética y su poder formativo'™,
Lopez Guintas pretende indicar [a via por la que ha de orientarse la investigacion si se
desea poner de relieve la fecundidad que encierra la experiencia artistica
debidamente realizada y articulada en la formacion humana. Dividida en fres partes,
se deja indicada la funcidn pedagagica de la experiencia estélica; la estructura,
propiedades y relacion de la obra de arte con las demas realidades; y el nexo entre
las experiencias estética, ética y metafisica.

La formaci6n por el arte y fa literatura’”®, otorga da una breve exposicion de la
fecundidad de la experiencia artistica y literaria. Es un texto de divulgacion en el que
s€ muestran sus principales ideas respecto al valor formative de la experiencia
estética, su relacion con la ética, y su caracter hermenettico. Todo, a la luz de su
concepto relacional de 1a realidad. El objetivo de este libro es interesar en ia lectura
detenida de sus otras obras filosoficas''® , esperando la futura aplicacion préctica del

método de anaiisis propuesto en ellas.

2 8 consultaron también los libros que a continuacién s¢ enuncian, cuyos datos se encuentran en el apartado
bibliografico al final de esta tests: Cdio formarse en énica a través de la hteratura, Vértigo y Fxtasts, hases para
una vida creativa, Las experigncias de vértigo y la subversion de valores; El conoctmento de los valores, vy Ei
arle de pensar con rigor y vivir de forma creafiva

M LOPEZ QUINTAS, Alfonso; Para comprender la experiencia esténica y su poder formative;, 264 p.

1151 OPEZ QUINTAS, Alfonso, La formacion por el arte y la hiteratura. 169 p

18 Esténiea de la creatividad; Andlisis esténico de obras iteranas, Andlisis hterario v formacion humanistica, ¥
Obras literartax de hoy
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La obra central de la que se ocupa la presente investigacion, Estélica de /a
Creatividad,""”

y acontecimientos creativos, abre posibilidades para descubrir el sentido de las obras

pretende mostrar que el estudio de la génesis interna de los fenémenos
artisticas v literarias.

Los eies que principalmente orientan su contenido pueden sintetizarse en los
siguientes puntos:

1) Aclarar lo que implica la accién ludica.

2} Cémo se transfiguira el entorno cuando se ie ve con actitud ladica.

3) La explicacion del nexo entre 1a interferencia de ambitos y la eclosién de
ia belleza.

4) Mostrar la esencia del lenguaje como vehiculo de ambites.

A lo largo de las primeras tres partes de la obra, se fundamenta ia Estética en
una teoria del juego y de los ambitos.""® Las dos restantes abarcan el estudio y
posibilidades del lenguaje como ambito, y la exposicion de un método de analisis
literario.

Como se ha mencionado, el estudic def presente capitulo se apoya fundamen-
talmente en el analisis de las primeras tres partes de la Esfética de la Creatividad pero
procurando ne descontextualizar los conceptos manejades dado que perderian su
sentido. Por elic se hace referencia al marco general de pensamienic del autor
utitizando incluso su propio lenguaje.

Con el objeto de dejar claramente expuestas ilas ideas que Ldpez Quintds

manegja en su cobra, se invirtid el orden dado en los capitulos de su libro. Después de

""" OPEZ QUINTAS. Alfonso; Estética de la Creatividad, 464 p

"' Importa destacar que aqui ¢l Juego 1o estd tomado en el sentido de mero pasatrempo, sino en ¢l de la actrvidad
creadora de posibihidades de accidn Y que un dmbite es un espacio lidico, un campo de juego que ofrece diversas
posibilidades de accion con sentido.
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dar una visién global sobre lo que entiende por Estética, se analizara su concepto de
realidad, y consecuentemente el de hombre, arte y belleza, para concluir con su
pensamiento respecto al juege y sus repercusiones en el terreno det arte.

fil.2. PENSAMIENTO ESTETICO

Para Lopez Quintés la Estética es una disciplina filosdfica modélica en orden a
logro de formas de pensamierto integrables, arménicas, organicas, ajustadas al
cardcter estructural de la reatidad. Su razdn fundamental consiste en explicar cdmo
surge la belleza en todo acontecimiento bello, sea natural o artistico, para comprender
mas profundamente ia realidad.

Concibe a la Esféfica de la creatividad como fundamento nuclear de la Estética
General porque fundamenta la experiencia estética en la capacidad creativa del
hombre. Elio implica el conocimiento genético, es decir, que el hombre no se limita g
contemplar la reslidad desde fuera, como aigo ya hecho, sino que coopera a
desarrollarla desde su génesis.

Si bajo este enfoque la Estética explica la realidad, se entiende gue el autor la
ponga en ¢l centro de la filosofia, vista desde la vertiente de [a belleza, dado que ésta
es concebida como el esplendor de la configuracion del ser, desde una perspectiva

ambita] "

El estudio de la Estética obedece, por tanto, a la convicaidn del autor sobre la
importancia que tiene la manera de concebir y ejercitar la creatividad, puesto que ésta
modela la mentalidad de la persona e influye en a concepcion basica de [a realidad.

S vidinfra, 3 1
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1.3 CONCERCION AMBITAL DE LA REALIDAD

En la segunda parte de Esféfica de la Creafividad, el autor expone su
pensamiento en torno a ia reatidad, de donde partirdn sus ideas sobre el hombre y
derivadamente su teoria estética. Se abordan cuatro puntos principales:

1) E! caracter ambital-constelacional de la realidad.

2} La transformacion de los objetos y espacios que constituyen el entorno del
nombre en ambitos.

3) Laidea de que la tarea especifica del Arte es dar cuerpo a tales ambitos.

4) Encontrar en ese guehacer la verdad peculiar del Arte.

111.3.1 Caracter Ambital Constelacional de Ia realidad

Lépez Quintas retoma la propuesta de “la realidad como sistema” de Zubiri. " La
realidad presenta un modo de unidad constelacional, estructural. Toda estructura
consta de diversas notas que se ensambian funcionalmente en virtud de la unidad que
las subtiende y les confiere sistematismo. En un conjunto sistematico las notas que lo
integran se codeterminan y exigen, formando asi un todo clausurado y autosuficiente

en ef orden de su constitucion.

Lo importante de la concepeion estructural de lo real, dentro del pensamiento

estético de Lopez Quintas, es que la belleza dependera de la forma en que se integren

y constituyan sus notas (y de aqui su caracter creador ).'%'

1% En una nota a pie de pégina ( Estética de la Creatividad, p 164) consigna que su posicion se halla en la linea
de autores metafisicos como AN Witechead. A Amor Ranbal, M Heidegger v X Zubiri; antropdlogoos como A,
Portmann, Th. Dobzhansky, Buytendigk, HE Hengstenberg, M. Kicin, M. Mahler, J. Rof Carballo; y estetas como
E Sourtau, M Dufrenne y L. Parevson

Y vid infra, T3 4
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De ahi parte también el concepto de realidad ambital, que se opone a las
realidades objetivistas ( delimitadas, perfectamente configuradas, mensurables,
opacas ). La realidad ambital se caracteriza como estructural, dindmica, abierta y
capaz de responder a la apelacion de otras realidades e interferirse con elias, dando
lugar a realidades nuevas de mayor envergadura, irreductibles y originarias.

111.3.2 Aproximaci6n al concepto de Ambito

Con la confluencia constelacional de notas, o la interaccion de diversas

vertientes de la realidad, se forman los ambitos, que son campos de encuentro '

Un ambiio es un espacio ludice, un campo de juego formado por la interaccidn
estructural de elementos gue se integran en un sistema. Surge cuando hay varios
clementos integrados de tal forma que entre ellos se funda un campo de libertad
expresiva, al tiempo que impulsa a abrirse a realidades distintas y a interferirse con
elias.

Los ambitos son fundados por el hombre quien, por su capacidad de expresarse
y de relacionarse con libertad, tiene la necesidad de hacerse cargo de su entorno y de
las situaciones que lo enmarcan; de tomar opciones ante el mismo asumiendo sus
exigencias; y de crear proyectos de accion personal en colaboracion con las instancias
que plantea y los recursos que ofrece.

Por medic de la creacion de Zambitos el hombre se interrelaciona con otras
realidades y configura su personalidad, puesto que Unicamente se pueden fundar
ambitos con aquello que encierra un valor. Cuando dichas realidades encierran un

2 ofy LOPEZ QUINTAS, Estética de la Creatividad, p 163-180
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aito valor que susciia en la persona una actitud de reverencia y colaboracion
comprometida surge el encuentro.'®

La diversidad de posibilidades de fundar ambitos con el entorno se desprende
de los distintos modos de unidad estructural que pueden darse en la realidad. Esa
unidad se autoexpresa en las notas que la integran, permitiendo al hombre conocerlas,
con la capacidad de nuevamente interrelacionarias

En ascte procese greador ef hombre se autorevela por ser €l lugar nafo de su
constitucién y despliegue como realidad ambital. El hombre que crea, constituye su
munde con base en el compiegjo de campos de posibilidades. Por ello, las
interferencias que el hombre establece en la realidad requieren de una concepcion
ambital, requiere de campos libres de juego que ofrezcan una vertiente relacional
dotada de una espaciotemporalidad y expresividad que la visién objetivizante no
otorga.

Un objeto presenta limites precisos, pero existen realidades que no presentan
esas condiciones ( por ejemplo hasta dénde se ama), y no por eso pueden
considerarse como ficciones irreales Son algo plenamente real, eficiente, valioso, pero
se evaden de un manejo manual, de fijacion dentro de unos limites determinables con

exactitud."®

Por lo anterior todo ambito es un ¢entro de iniciativa, ofrece unas posibilidades
de accién a quien entre en relacion con él. Se desarrolta creando vinculos activos con

otras realidades semejantes, a fin de dar lugar a otros ambitos nuevos.

Byidinfra, M33
124 ofr LOPEZ QUINTAS, La Formacion por el Arte v Ia Literatura. p. 26-28
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Por ello puede presentar el caracter de ambito toda aquella realidad que, en fa
vida creadora del hombre, se presenta como un haz de posibilidades. '

111.3.3 Hombre y Encuentro

En el pensamiento de Lépez Quintas la nocién de hombre va unida con la de
encuentro, y ésta con la de ambito y entreveramiento.

Ei hombre se concibe COMO Un Ser de encueniro, que se constituye, desarroliay
perfecciona al configurar su personalidad mediante su libre vinculacion con la realidad,

teniende como principio de accidn ciertos valores que deben llegar a serle intimos.

Lo anterior se explica en tanto que ei hombre &s un ser abierto, dotado de
poder de iniciativa. Por ser una realidad no del todo hecha, no delimitada ni acabada,
el hombre debe realizarse medianie la constante trascendencia de si mismo. Debe
hacerse, abrirse y optar responsablemente entre las diversas posibilidades que ia vida
le ofrece. Configurar su personalidad mediante la creacion de émbitos que desborden

su area estrictamente individual.

Esta apertura a toda realidad, incluida la propia, permite al hombre configurar
su vida en virtud de relaciones de diversa indole - relacién con la madre, padre,
hermanos y demas hombres; relacion con los objetos de conocimiento; relacion con el
lenguaje, categorias l6gicas y esquemas mentales; la sociedad, el tiempo y el espacio;
la historia, la cultura y el juego, el trabajo, los valores...-. Estas formas de encuentro
van colmando la menesterosidad def ser humano y lo disponen para convertirse de

nuevo en sistema abierto a un nivel mas elevado.

1% Para clanficar ¢l tema se integro en el anexo I la descripeion de Lépez Quintss sobre los ambitos que tejen la
vida humana, ( cfr. Para cormprender la Experiencia Estéfica y su Poder Formativo, p 16-17)
1% ofr LOPEZ QUINTAS, £stética de la Creatrvidad, p. 165-168.
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También del hecho de ser una realidad abierta a todo género de colaboracion,
se deriva que €l hombre sea comunitario y social

Con todo lo anterior se explica que el hombre se configure como persona ai
apropiarse las posibilidades de accién con sentido gue le ofrece la realidad. Estas
posibilidades de accién con sentido que se dan en el encuentro hombre-entorno son
ambitos que se “apoderan’ del hombre al tiempc que éste se las apropia

creadoramente.'”

£1 hombre, por tanto, debe realizarse dando sentido a su vida. Un sentido que
brota de modo relacional ( por entreveramiento o cruce de dmbitos ). Esto deriva dela
capacidad que tiene para realizar acciones y dar lugar a acontecimientos al apropiarse
creadoramente de campos de posibilidades que le ofrece la situacion social-histdrica

en gue se halla inmerso de modo activo-receptivo.

Pero su libertad no se halla en la disposicién de elegir arbitrariamente entre dos
o mas posibilidades, sino en optar por la posibilidad que implica la via “ mas fecunda "
para el desphegue de su propio ser. Este caracter dinamico y creador dei hombre lo
fleva a tener que elaborar su propio destino."™

ill.3.4 Consideracion genético-ambital de la Belleza
La consideracion de la Estética bajo un enfoque cognoscitivo en relacién con fa

experiencia y creacion de la belleza'®, hace necesaria la profundizacién en el manejo
que Ldpez Quintas hace de éste Gltimo concepto.

2 ofr. LOPEZ QUINTAS, Vértigo y Extasis, p 196.
12 ofr LOPEZ QUINTAS, La Formacién por el Arfe y la Literatura, p 4145
'# vid supra., 1 2
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En relacién con las propiedades fundamentales del fenémenc de lo bello™, |a
belleza no es simple fruio de la especulacion metafisica. Es una cualidad de lo real
que brota espontaneamente en el seno de determinada experiencia, sin ser por ello

una impresion subjetiva.

La experiencia estélica implica correlacién entre el sujeto contemplador y el
objeto contemplado, por fo que posee una vertiente objetiva y subjetiva. Y a
integracion de esas vertientes es la que permite conceder al juicio del gusto caracter
objetivo.

Et juicio del gusto es competencia del sentimiento ( por tanto va mas alla de la
simple emocién © conmocion vital irracional, entrando en relacion con el entendimiento
y la voluntad ).

Por lo anterior, la persona, para ser capaz de la experiencia estética, requiere
una actividad psicoldgica “dialogal-inmersiva’, es decir , que pueda inmergirse con
actitud de perticipacidn creadora en las posibilidades que ofrece el caracter
“atmosférico envolvente” de los ambitos.

La inmersion antedicha se posibilita mediante el fendmeno del encuentro, que se
da en el enfrecruzamientc ambital y permite acceder a la realidad desde nuevas
perspectivas. Con el ambito de encuentro se funda e} acto de creacion y contemplacion
estética ( para Lopez Quintas el onigen de la entidad constituye un campo de
“autopatentizacién” por el que se hace presente mediante un “autodespliegue
constitutivo ”. Esa “presencia’ se fraduce en luminosidad v por esa via en emocidn
estética ).

0 oft Gran Enclopedia Rialp vor “Belleza” , T.IV, p 7-12

Se remute a este texto escrito por el propio Lopez Quintds porque en las obras analizadas no da de modo
explicito su concepto de belleza.
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En otras palabras, al entreverarse los ambitos se da origen a nuevas realidades.
De la expresividad que brota de su unidad estructural, y de su percepcion por parte de
la persona, se da la contemplacién estética ( que tiene al mismo tiempo cardcter
creador y cocreador ).

L a expresividad mencionada brota de ia configuracion que la unidad hace de ta
multiplicidad de elementos objetivos. La belleza surge entonces de la integracion
organica de distintos niveles eniitativos. Por efio los ambitos tienen esa capacidad
transfiguradora que es fuente de luz y espiendor, de manera que la proporcién, el
orden, la medida, la armonia, la integridad y demés cualidades del objeto belle segin
la Estética Clasica, aparecen a la luz de esta “visién genética” como manifestacién

reluciente de entrecruzamientos ambitales. ™'

Lo bello atrae al hombre por ser una forma de esplendor que surge cuando se
crean ambitos, que son una apelacion a la cocreacion de otros ambitos.

El proceso creador ( que implica el despliegue de la intimidad, y por tanto el
poder de autoconstruirse cocreando ambitos con los seres del entorno mediante la
vinculacion de la apertura personal y el logro de Ia mismidad ), es un poder de
ordenacion y configuracion ( donde intervienen inteligencia, voluntad y sensibilidad )
que se traduce en dominio, unidad, jerarquia, proporcién, medida, armonia, poder
expresivo, simbolismo, coordinacian de funcionalidad y economia de medios que dan
iugar a un nuevo ser. Esta nueva realidad, se transparenta o “autodespliega” en las

notas que la integran y constituye una “claridad” llamada belleza.'*

Pl ofr LOPEZ QUINTAS, Para comprender la Experiencia Estética y su Poder Formativo, p.180

2 ofr ibrdem ., p 55-56
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Pero la integridad de las notas que constituyen |a realidad bella deben ostentar
una peculiar ordenacién que suscite el agrade de las funciones cognoscitivas™ la
proporcion, que rige las relaciones cuantitativas de dimension y ndmero que
estructuran los objetos, y la armonia, que incide en las relaciones cualitativas de
semejanza, fusion y contraste. Por alfe, del grado de trasfiguracién expresiva que den
la proporcion y la armonia, sera el esplendor “splendor ” que irradie al ser objeto de

conternplacion.

De esta forma la beileza es la luminosidad que desprende la relucencia de lo
real en su manifestacién externa. La“luz” a la que se hace referencia brota al hacerse
patente la realidad en su trama de interrelaciones. Por eso la belleza sdlo se da
cuando el sujeto establece con el objete bello, vinculos de comunicacion cocreadora."™

Por todo lo anterior se comprende que la belleza no radica tan sdlo en e fondo
{ entendido como contenido o idea ), ni sélo en la forma ( en sentido de figura sensi-
ble ), sino en la aparicion del fondo en la forma, que se configura y hace presente en

un ambito interaccional.

De esta manera se permite a la persona ver y escuchar, por medio de los
elementos sensibles expresivos, las estructuras formales que en ellos se encarnan.
Puede tener una penetracidn intuitiva que ve en lo sensible un transfondo metasensible
que ahi toma cuerpo, y que es fuente de sentimento, trascendencia, plenitud y fruicion
Puede experimentar un agrado gue no se queda en el producto de la percepcion

sensible, §ino que muestra una proyeccion espiritual. ™

Por tanto la experiencia de la belleza pende de la vision sensible-inteligible que

capta fendmenos de transparencia expresiva. El objeto bello estd de tal modo

'3 ofr, LOPEZ QUINTAS, Estética de la Creatrvidad, p. 156
13 oy LOPEZ QUINTAS, Para comprender la Expertencia Estética y su Poder Formative, p 21
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estructurado que su contemplacion integral { sensible-inteligible ) causa un gozo
singular por comstituir una operacidn cocreadora plenificante. E! espectador esta
llamado a cerrar el circulo de |la accion creadora iniciada por el autor de la obra de arte.
Pero para Lopez Quintas el fin de la estética no es el agrado o gozo, sino la cocreacion
de una entidad nueva, integrada por el juego de formas. De esta manera la belleza,
fejos de ser una realidad estatica, es un acontecimiento creador, que implica
penetracion cognoscitiva en el objeto bello para que se produzca la experiencia
estética. "™

1.2.5 Ei Arte

Para Lépez Quintas la obra de arte es un ambito de realidad, constifuido por la
integracion de diversos ambitos. Su meta primaria es instaurar dmbitos llenos de luz y
sentido en los que se da ¢l resplandor de la belleza.

{ s estructura de la obra de arte se integra por diversos planos de realidad que
afectan al hombre en distintas vertientes. Afecta a toda 1a persona humana, quien

resulta apelada por la obra cuando se la ve y vive de modo integral.'®

Al plasmar ambitos, la obra de arte se constituye en clave hermenedtica para la
interpretacion del entorno del hombre al ser el medio de instauracion de nuevos
modos de realidad.

Los aspectos expresivos y sugestivos ( o apelantes ) del arte radican en la
“ambitalidad ladica’, es decir, la capacidad de crear enframados de sentido que

potencien y transfiguren la realidad en fuente de luz y esplendor. Por elio, ia

' ¢fr LOPEZ QUINTAS, Estérca de la Creattvidad. p 156.
1% ot LOPEZ QUINTAS, Parg comprender la Experiencia Estética y su Poder Formative, p 23-24
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experiencia artistica permite al hombre establecer, por medio de vincuios creativos,
modos mas profundos de unidad con ciertas realidades.’™

Por todo lo anterior {a obra artistica es un plexo de ambitos que se interfieren y
crean un mundo, un campo de sentido. Pero para acceder a él, es necesaria una
especial capacidad creadora que el hombre debe cultivar. De ahi que parte de su obra
se aboque al tema del juego en su vertiente creativa y en su relacién con la experiencia
estética.

.4 EL FENOMENO DEL JUEGO COMO CLAVE ESTETICA

Ldpez Quintas desarrolla en su obra una teoria del juege como forma eminente
de creatividad. Se analizan sus caracteristicas ( seriedad, desinterés, vinculacién a
normas, finalidad interna, gracia, delimitacién, poder envolvente, ejemplaridad ), y se
aplican los resultados a la investigacion de las raices de relevancia estética ( a la
funcidn que ejerce el juego en la génesis de la belleza ) que presentan diferentes
acontecimientos y realidades de la vida humana.'™®

La teoria del juego que se esboza, arranca del conjunio de experiencias
creadoras que forman la base del quehacer cotidiano del hombre. Se parte de que
éste, para relacionarse con la realidad, debe poner en forma su capacidad creadora de
manera que pueda adentrarse en la génesis de fos acontecimientos de su existencia,
ya que éstos sélo revelan su significacion a quien los contempla desde dentro con una
actitud comprometida Cultivar en la vida esta vertiente creadora es lo que posibilta al
hombre “vibrar” con los temas estéticos.

Y eft LOPEZ QUINTAS, Estética de la Creatividad: p.163
B ofr [dem . p 157
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lit.4.1 Una actividad creadora de ambitos

El juego es una actividad corpdrec-espiritual fibre, que crea bajo unas
determinadas normas y dentro de un marco espacio-temporal delimitado un ambito de
posibilidades de accidn e interaccion. Su fin no es obtener frutos ajenocs al obrar
mismo, sino alcanzar el goze que este obrar proporciona, independientemente del éxito
obtemdo. ™

El juego entonces crea ambitos que, cuandc se interfieren, forman un
entramado que envuelve & impulsa al que se inmerge en él cocreadoramente, con afan
de crear mas juego. Se establece asi una relacion de causalidad circutar entre el
Jjugador y el juego que continda impulsando su poder creador.

Por tener una significacién en si mismo, el juego es fuente de gozo espiritual
para quien lo practica, y constituye unc de los momentos cualitativamente mas
relevantes de la actividad humana, dado que las caracteristicas de la accion IGdica
{ caracter desinteresado; desprendimiento e independencia respecto a intereses de la
vida diaria, libertad interna y condicion festiva del ambito espacio temporal que funda,
ete. ), lo sitGan como vehiculo de todo tipo de actos humanos creadores.'®

Todo ello lleva al  conocimiento del hombre como un ser eminentemente

creador que debe hacerse en vinculacién con &l entorno.

t.4.2 Estructura de la accion ladica

Por ser una actividad dotada de finalidad interna, el juego se desarrolia

impulsado por una idgica que vincula creadoramerte los elementos que lo integran,

ok Idem., P 29.

Y ofr Tdem .p 34
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confiriéndoles sentido { por ejemplo, un tablerc de ajedrez se estructura conforme a
determinadas reglas, donde se sitGan unas figuras dotadas de un valor funcicnai

preciso )"’

Por dicha vinculacion de elementos, todo juego es creador de campos de
posibilidades de accidn. £En él se crean incesantemente ambitos interrefacionales, vy

por ser una actividad que lleva en si su pringipic y su fin, encierra en sl mismo sentido.

Entre las caracteristicas de la accion IGdica se encuentra que el juege es una
actividad reglada, que somete al jugador a unas normas determinadas que
promocionan su libertad y su creatividad Por ello es un ambito de luz que da sentido y
engendra belleza al tender esencialmente a crear campos de bertad, de opciones
siempre nuevas dentro de un cauce de posibilidades.

Hay que recordar que en el pensamiento de Lopez Quintds dicha “ luz de
inteligibilidad” vy “el esplendor de belleza “ brotan en la interferencia entre un sujeto
que actda libremente y una trama de realidad que lo envuglve de mode “promocional”,
es decir, lo envuelve en cuanto que somete su accién a unos cauces, otorgandole con

elio unas posibilidades determinadas

Si una persona realiza acciones sin atenerse a ninguna instancia que les dé
sentido, esa actividad es pura agitacion. Son acciones dispersas, con falta de unidad y
finalidad, v por tanto de significacion.

De esta forma, la estructura del juego radica en que lleva en si su principio y fin,
y se desarrolla a impulsos de una ldgica interna que pone en mutua vincukacion

Y ofr idem . p 33
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creadora a los elementos del conjuntc  De esta configuracion ordenada se deriva su
“gracilidad”.'#?

Los sentimientos de naturalidad y espontaneidad ante el juego brotan de la
confiuencia de impresiones ante la gracia del mismo. Mediante la espontaneidad, se da
una relacion de “inmediatez” con el mundo que provoca una inmersidn activo-receptiva

en las realidades envolventes.

La relacién de inmediatsz con las realidades del entornc es importante por ser
ta forma en la que la persona debe vincularse con ellas. La inmediatez se revela al
hombre por via de apelacion que exige respuesta comprometida. Cuando se ofrece esa
respuesia, se establece un vinculo de “interferencia dialdgica” que el autor dencmina

“presencia’, y que hace surgir un modo peculiar de luz.

Dicha actitud dialégica es acogedora, abierta a la colaboracion, y permite
penetrar en las realidades envolventes. Implica adoptar ante la realidad una actitud
activo-receptiva, un saber estar a ia escucha que alude al mismo tiempo a un concepto

de reverencia.’®

De la creacién de configuraciones como consecuencia de la interferencia
dialdgica ( que implica al hombre fundar orden, y dominio de la multiplicidad dispersa,
y consecuentemente integrar realidades ) brota una luz peculiar con fa doble vertiente

de sentido y belleza."*

Otra caracteristica fundamental de la accidn judica es el desinterés. Su

desvinculacion de la realidad cotidiana le confiere libertad en orden a fundar tramas de

MIGH Tdem .p 37
18 cfr Idem., p 47,
1" ofy 1L.OPEZ QUINTAS, La Formacion por el Arie y la Literatura, p 37
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ambitos que constituyen una fuente privilegiada de luz para comprender ef sentido de
la existencia.'*

Como ya se menciond, el juego es desinteresado en el sentido de que se reguia
por normas internas y no admite que instancias o intereses ajenos decidan su marcha.
De ahi que se destaque su caracter creador, creador de campos de posibilidades de
accion.

Esta creacion de dmbitos es distinta en cada juego, pere es repetible gracias a

la condicién de actividad creadora reglada que posee.

Por ese caracter repetible la actividad lidica permite al hombre realizar una y
otra vez experiencias creadoras sin comer fos riesgos que implican tales experiencias

en los niveles de fa realidad cotidiana. '

La actividad ludica es asimismo ejemplar por constituir un modelo de actividad
humana arriesgada y fecunda. Implica capacidad de soportar tensiones y riesgo,
imaginacion creadora, y apertura a las posibilidades que abre el entorno.

De lo anterior que la persona no iniciada en el juego, al desconocer las reglas y
el sentido que se crean en la trama de jugadas, caiga en ef aburrimiento. La diversién
s6lc acontece cuando se adentra en su logica interna, y se nvolucra de modo aclivo-
receptivo.

El juego divierte, saca al hombre de sus esquemas cotidianos, y lo lleva a lo
mejor de si mismo porque impulsa y encauza su capacidad creadora, y contribuye a

conformar su personalidad al librarlo de la inaccion

3 ofr [OPEZ QUINTAS, Estética de la Creatividad, p 62
196 ofr, Idem , p 51-57
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El juego también es serio, en el sentido de importante para la vida humana
( basicamente por la capacidad creadora que es su razon primaria, consistiendo en
crear lineas de sentido ) y valioso en si mismo.™”

Se resalta su carécter de seriedad puesto que lo lidico suele identificarse con
lo anodino, indiferente e infrascendente, anulando la gama de valores que el juego
encierra en sus diversas vertientes: el juego artistico, el deportivo, el dramatico, el
litdrgico, popular, eic.

Como se ha explicado, la actividad iidica con sus notas ( seriedad, desinterés,
regulacion, gracia y sentido propios, despliegue creador, efc.), se desplega en un
plano superior al de la actividad meramente vital. En algunos sectores se considera
como una actividad necesaria para liberar el exceso de energias. En los animales
superiores y en los nifios, el juego desemperia sin duda este papel. Pero por encima
del plano fisioldgico, asumiéndolo y dandole sentido, se debe reconocer en el juego

una funcion significativa que entrafia una intencion y un poder creadores.

De esta forma el juego tiene un sentido peculiar que va mas allé del despliegue
energético que tiene como base. Consiste en fundar campoes de posibiidades. Por
ello, el juego como actividad creadora sélo se da en el ser humano. S6lo en un ambito

de libertad puede constituirse como tal.™®

El jugar implica a todo el hombre y fe permite su despliegue y perfeccion al
abrirse con una voluntad cocreadora a lo real exterior. E! juego, por ser integrador,
produce una apertura de posibilidades que permite ver a la realidad como un campo de
accién.

" cft LOPEZ QUINTAS, Vérugo y Fixtass, p. 240
Y8 ot LOPEZ QUINTAS. Estética de la Creatividad. p.64-65
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Perc 1o gue es el juego en todo su alcance no puede llegar a saberse mediante
el mero esfuerzo especulativo, mediante la reflexion subjetiva del jugador. Tal
conocimiento solo se alumbra con [a experiencia ladica, en la que interfieren el jugador
y el juego.

De lo anterior se desprende que el juego es relacional, ni meramente objetivo ni
meramente subjetivo. Presenta una cualidad envolvente que apela a ia inmersién
activo receptiva en un campo de posibilidades creativas.

Este campo de posibilidades es tanto mas rico cuanto mas valiosa es la realidad
envolevente y cuanto mayor es la capacidad creadora del hombre que en ella se
inmerge.

I.4.3 El juego como promocionador de la plenitud humana

Desples del analisis de los elementos estructurales de fa accién [udica, se
comprende que el juego es una actividad autodeterminante en vinculacion a ciertas
normas asumidas libremente como cauces operacionales y fuente de sentido. Por ello,
sl se le toma en serio, ofrece la posibilidad de dar libre expansion a la capacidad
creadora dei hombre haciendo viable el despliegue de su personaiidad.

Si se da una unidn activo-receptiva con realidades valiosas las personas se
plenifican al emplear su libertad creadora, su capacidad de didlogo para vincularse
con algo bueno  Ello implica al hombre una salida de si, el tomar conciencia de tener

W efr Idem . p 9799
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que dar lo mejor de él mismo dentro de los campos de posibilidades que se le ofrecen,

elevando asi su poder de reflexion y de accién.™

En direccion opuesta, toda anulacion de posibilidades de accion frena en
medida proporcional el despliegue personal humanc y suscita sentimientos de
frustracion y tristeza. Si se anula o reduce e! caracter creador del juego interferenciat,
se cortan las posibilidades nuevas de accidn, y se niega su fuente de luz y sentido para

el hombre. Surge una sensacion de sinsentido existencial.’™

De esta forma la actitud del hombre frente a las posibilidades que se abren ante
el inciden en sus posibilidades de realizacion. El tramposo, por ejemplo, no las asume
en seric por su afan de mantener un tipo de libertad extralidica. La trampa es una
evasidn fraudulenta de los ambitos de ordenacion gue implica ef juego, y por tanto
éste pierde coherencia y sentido ( se destruye la unidad estructural ).

En cambio, si el hombre se mueve con verdadera libertad a nivel ladico creador,
lo cual implica una actividad de ‘“auténoma-en-vinculacidn” a realidades que
promocionan su poder de decision, se inmerge en realidades valiosas que se le hacen
intimas. Con ello tiene lugar una unién de integracion que hacen que lo valioso se

convierta en un pringipio interno de accidn.

Por ello la formacidn del hombre consiste en asumir de modo activo-receptivo
las realidades o instancias apelantes hasta lograr una fecunda relacion con ias
mismas. Esto confiere a las personas, y correlativamente a la sociedad, la facultad de
cumplir toda serie de normas ( naturales y morales ) con espontaneidad creadora, lo

que implica al mismo tiempo una fuente de plenificacion y gozo.

150 cfr Idem , p.75.
13 o fdem , p 76-80
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Ii.4.4 Juego, sentido, arte y belleza

La relacion enire |la estructura y caracteristicas de la accidén ladica con el
caracter estético que presentan diversas realidades, quedan al descubierto mediante la
continua referencia a experiencias y realidades a lo largo de toda la Esféfica de /a
Creatividad.

Relacionando de manera general ( y en cierta forma asistematica ) ios
elementos de la accion iddica en su caracter creador, con el surgimiento y la
apreciacion de la belleza en la obra de arte { apoyados en ejemplos dados por el
mismo Lopez Quintds ), se llegd a los siguientes puntos { gque apenas son un esbozo

de la riqueza que encierra el tema).

» El arte es creador de campos de posibilidades donde puede darse &l libre juego
inmersivo, descubriendo y otorgandole sentido. Por la accién lidica se van
integrando las distintas vertientes de lo real a las que Ia obra de arte ha dado un
cuerpo expresivo con multiples posibilidades de inmersién creadora. En la
contemplacién de la belleza que surge de la obra, el hombre involucra sensibilidad,
especulacion, experiencia, y todo su ser.™

« Las consecuencias estéticas del poder envolvente de una realidad lidica estén en
profunda conexidn con su cardcter ambitat-interferente. Un ejemplo claro es el juego
escénico. Las obras teatrales deben su contexto interno a uma compieja
interferencia de ambitos que entran en relacion de colaboracién (comedia ), o de
colision ( drama, tragedia ). Llos didlogos que se establecen son ambitos de

intercomunicacién. La significacion de la obra brota cuando se da lugar a un plexo

12 oy LOPEZ QIN'I'AS, Para comprender la Expentencra Estética y su Poder Formative, p 213-214
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de interrelaciones peculiar que sorprende y revela la intimidad humana, y crea
vinculos y nuevas posibilidades de accion. S la obra estd debidamente
estructurada, y sus diferentes ambifos ( dialogos, escenas, actos... ) se hallan bien
trabados, gana dinamismo internoc, se encuentra et sentido, se descubre el camino a

seguir, y se goza con todoe ello.

« Para descubrir la verdadera belleza se requiere del didlogo abierto y sencillo con las
distintas realidades. El hombre dialdgico sabe aceger los valores expresivos del
entorno, y se inmerge en ellos por via de participacion creadora, respondiendo

activamente a su apelacion.'

Los artistas verdaderos son hombres dialogicos que sienten la impresion de ser
lievados por los valores que encienden y sostienen su impulso creador. Tienen
conciencia de estar sirviendo a los altos valores que hacen surgir su inspiracion.
Saben estar a la escucha y saben después dar determinadas expresiones y

configuraciones sensibles.

Lo que sobrecoge en un artista es su poder de asumir un mundo cultural y
plasmarlo en unos medios sensibles. El auténtico hombre creador surge en el momento
de encarnar todo un mundo de ideas y sentimientos ( toda una trama de lineas de
sentido que se interfieren y potencian mutuamente) en un vehiculo sensible que les da

cuerpo y expresion.™

Por ello los estilos artistico responden a un complejo mundo de tendencias,

ideas y sentimientos. El creador de un estilo es el hombre que posee la capacidad

1% ofr LOPEZ QUINTAS, Esténca de la Creanvidad, p 353.
B4 ofy LOPEZ QUINTAS, Para comprender la Expentencia Estética y su Poder Formative, p 78-80
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genial de expresar de modo concreto su actitud ante la vida y fos misterios de ia
existencia.'>

Sin embargo, asi como cuando se anula el carécter creador del juego { y por
tanto las posibilidades de accion) éste pierde su sentido, en diversas corrientes
artisticas contemporéaneas se encuentra también reflejado el desmoronamiento
existencial como en {a literatura del tedio, del aburrimiento, la nausea y el absurdo.

+ Como ya se ha mencionado, ia capacidad de inmergirse cocreadoramente en ios
diversos modos de accion IGdica no es sélo especulativa, sino que resalta lo
sensibie en el aspecto artistico. Por ejemplo, cuando se interpreta una obra, los
buenos ejecutantes se hallan como transportados, literaimente lievados por la obra
como por un impulso interior que da a toda su figura un aire de entusiasmo O en el
caso de los intérpretes dramaticos que juegan su papel con espontaneidad creadora,
como si su accién estuviera cogestando la trama lidica. Lo mismo sucede con los
espectadores que vibran ante el esplendor de belleza de diversas obras.'®

« Se ha sfirmado anteriormente que el juego es fruto de una actividad creadora
reglada, y por elio puede repetirse a voluntad del intérprete o el jugador. Esa
capacidad encierra un valor estético por dar origen a formas objetivamente iguales y
lGdicamente diversas. Por ejemplo, el manejo de los ritmos en las melodias no
busca ser una reproduccion mecanica de senidos, o presentar |os mismos temas en
paisajes distintos, sino crear un ambitos de inmersién en la propia melodia."™

e Lépez Quintas, apoyado en Gadamer, destaca que dentro del campo del juego
artistico, la obra de arte no es un objeto que esté contrapuesto a un sujeto

155 ofr. [OPEZ QUINTAS, Estética de la Creanvidad, p. 47-48
S5 cfr bidem, p. 102,
157 efy, LOPEZ QUINTAS, Para comprender la Experiencia Esténca y su Poder Formanvo, p. 75
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autarquico. La obra de arte adquiere, mas bien, un modo de ser propio en cuanto da
lugar a un modo de experiencia que transforma al que la realiza. '

Comprender una obra artistica es compartir activo-receptivamente el dinamismo
que le da origen. La meta dei contemplador es participar crecientemente (inmergirse
por medio de una actitud creativa) en la obra.'®

% ofr LOPEZ QUINTAS, Estética de o Creatividad, p. 70-7T1.
1% Para ejemplificar estc aspecto se tncluye ¢l anlisis del poder envolvente de cbras dramaticas, pictdricas ¥
musicales en los anexos correspondientes.
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IV. Aportaciones de la teoria lidico-ambital a la educacion estética

CAPITULO IV
APORTACIONES DE LA TEORIA LUDICO-AMBITAL
A LA EDUCACION ESTETICA

Con todo lo expuesto hasta el momento es posible inferir algunas de las
repercusiones que ideas como juego, ambito, creatividad, sentido, ete., tienen en la
Estética. En este Gitimo capituio se da la integracion del estudio sobre el juego v la
realidad ambital en el pensamiento de Ldpez Quintds, v sus aportaciones a la
Educacion Estética. La investigacion se concluye con algunas implicaciones

pedagoégicas en torno al tema de la Educacion Estética considerada en su conjunto.

IV.I ENRIQUECIMIENTO DE LOS PLANOS ESTETICOS

Lopez Quintas contribuye con sus ideas al ennquecimiento y construccion del

pensamiento estético en sus diversos planos,"®

En el ontoldgico, aporta toda una teoria sobre el origen de la belleza con base
en la concepcidn estructural de la realidad. De la consideracién ambital de ia
existencia fundamente una amplia gama de posibilidades de relacion entre el hombre y

el entorno.

Lo anterior, ademds de aportar una explicacion dltima sobre ia realidad, permite
comprender mas ampliamente o que el encuentro del hombre con la belleza implica,
los motivos por los que el arte es una ampliacién de lo real, el sustento de 1a capacidad

creadora; la disposicién y caracteristicas que los elementos materiales y formales de la

' vid sypra, 111
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realidad requieren para que surja la belleza, asi como su relacién con ia verdad y el
conocimiento; 1a manera en 1a que & arte pone de relieve o que fa ewstencia

encierra; los tipos de relacién con fas realidades estéticas, etc.

La fundamentacién de la experiencia estética, con base en una actitud de juego
creador por el que fibremente se penetrg, interactia y da sentido a diversas

realidades, es una de sus principales aportaciones en el plano antropologico.

Al trasladar al terreno estético las caracteristicas que hacen del jusge un
elemento primordial en el desarrolio de la vida humana, se comprende la necesidad de
formacién de actitudes indispensables para la contemplacién y creacién artisticas. La
fibre atenencia a normas, la participacion espontanea, la intervencion desinteresada, el
otorgamiento de sentido, el afan por continuar dentro de la trama de juego creativo, el
no cansarse de repetir experiencias al descubrir en cada una un valor distinto, y
primordialmente el caracter creador, son algunas de esas caracteristicas necesarias
para que se de la experiencia estética.  El juego representa el paradigma para la
contemplacion co-creadora del arte.

Otra de las aportaciones se desprende del enfoque creativo que da a la accion
lidica Esto representa, en realidad, la esencia de su pensamiento estético. Sus obras
{partiendo de una base fenomenolégica ) se enfocan a cultivar en el hombre formas de
pensar que se adecuen a la realidad. Por ello se insiste en que se desarrollen
pensamientos y actitudes creativas. Que se penetre en lo esencial y descubra la
unidad estructural, el sentido, y las relaciones que se dan en toda ia gama de

realidades que en su conjunto corfiguran ia existencia.

Para elio parte de la expenencia estética como via de acceso modélica. Esto

se comprende por la integracién que se hace del concepto de ambito { y las
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implicaciones del caracter simbdlico y expresivo del arte’™

), con las notas y
potencialidad de! hombre { ser libre, con poder de decision, iniciativa y accidn,
abierto, dialégico, creativo, ... ser de juego, ser de encuentro ). Al considerar al
hombre en todas sus dimensiones { vy como una unidad estructural y abierta ), deja
plasmada en su cbra la riqueza que encierra la inmersidn en el terrenc de la belleza.
Esta, deja resplandecer la perfeccion interna de los seres, patentiza la verdad y fa
integracién (armdnica y proporcionada) de los elementos que la constituyen, y causa
en la persona un gozo que va a lo intelectual y a lo sensitivo'™; provoca una emocion
que invade todo su ser elevandola a lo valioso que encierra ia realidad. Pero no es
algo que ocurra de forma automatica. E! hombre debe estar dispuesto, formado,
capacitado para percibir la riqueza interna que se encierra en los &mbitos. Tiene que
preparar su razén y sensibilidad para relacionarse de forma plenificante con las
realidadas del entorno, de lo contrario, corre el riesgo de no encontrar lo valioso de la
existencia, perdiéndose en el sin sentido. Asimismo el hombre debe crear, asumir en si

y comunicar lo que {o plenifica como persona.

El viso hermenéutico que se invoca como fondo en sus interpretaciones
estéticas, es e fin que Lopez Quintés busca comunicar en su obra Que et hombre, por
medic de la vivencia del arte, aprenda a descubrir e} sentido de la realidad. Que en ias
obras culturales encuentre sus raices y lo valioso de la existencia. El ideal por tanto
es la creatividad como modo de pensamiento gue disponga al hombre para acoger

activamente los valores que ofrece !a realidad. '

En cuanto ai tercer plano, el cultural, se ofrece la configuracion de un nuevo tipo

de humanismo. De la capacidad de participacion que se desprende de la logica del

¥ yid supra, 12 3

Y2 yid supra, M.1.3.1

12 ] campo axiolégice también es ampliamente explicado por Lopez Quintds en las obras analizadas, solo que su
profundizacién rebasa el objeto det presente estudio. Para ello se recomienda Ia lectura de EY conocimiento de fos
valores, y Vértigo y Extasis, cuva referencia bibliogrifica puede encontrarse al finat del este trabajo.
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juego creador, se permite la fundacion de campos de juego comunes. Por medio de!
arte se permite que el hombre los conforme y descubra. Participando activamente,
derriba fronteras y comparte valores. El arte se constituye en un ambito de encuentro
por el que e hombre instaura creadoramente realidades culturales. E! nuevo
humanismo que Lépez Quintds esboza en sus obras se funda en la instauracion de
campos comunes de juego, y no de dominio y manipulacion de objetes. Por eso, para el
desarrolio de la sociedad, importa la perspectiva desde la que el hombre contempla,
valora, y proyecta su accion.

IV.II IMPLICACIONES PEDAGOGICAS

Una vez expuestas las ideas que explican y fundamentan las realidades
humana, educativa vy estética, y su relacidn con los conceptos estudiados en ia
Eslética de la Creatividad, se han elaborado aigunas implicaciones pedagégicas con
caracter propositivo. Su cbjetivo es el servir como criterios gue permitan orientar en
forno a la fundamentacidén de 'a Educacion Estélica; que aporien ideas para el
desarrcio de sus métodos; y que contribuyan en ta lucha por reivindicar su papel de la
Estética como parte integral de la formacion humana,

IV.Ii.1 Orientaciones para una fundamentacioén integral de la Educacion Estética

Dentro de las ideas esenciales del pensamiento de Lopez Quintas se encuentra
ia de unidad como fundamento sustentante de la realidad. De ahi deriva la necesidad
de estructurar cualquier sistema de pensamiento de forma sdlida, logica, armonica,
sisternatica, integral. Para establecer una teoria de Educacion Estética con dichas
caracteristicas, se requiere considerar sus contenidos bajo la perspectiva de sus
objetos de estudio; el hombre y la belleza Por ello es fundamental una base

antropologia integral y realista sobre la que se asienten las acciones educativas, y una
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comprension ontologica de la Estética que permita clarificar la esencia y frascendencia
de la belleza en la vida humana. Para ello pueden ser Gtiles las siguientes
orientaciones:

1} Para que una doctrina filosdfica pueda servir en el sustente de la vertiente
antropoldgica de cualquier tratado sobre educacion, debe contar, al menos, con las
siguientes bases: La consideracion del hombre como unidad corpérec-espiritual y sus
respectivas facultades; el reconocimiento de su libertad, su perfectibilidad y por ello la
necesidad de desarroilar su potenciaiidad;, su caracter y responsabilidad social y

relacional; y fa vertiente moral y constitutiva de sus acciones.

2) Por la trascendencia gque en Educacién Estética tienen los siguientes aspectos

antropoldgicos se sugiere la profundizacion e inclusion de su estudio.

- La apertura del hombre a o real. Su caracter relacional y las consecuencias
de su conocimiento y accidn en ef entorno. La relevancia estética radica en conocer ia
esencia en su condicion contempladora y creadora de belleza, por las que transforma a

su existencia y el mundo.

- Los procesos cognoscitivos que intervienen en su relacion con el arte y I
belleza. En el punto anterior se postula un acercamiento filosdfico, pero es necesana
su complementacion desde las perspectivas psicologica y pedagbgica para la
comprension y desarrollo de las funciones que intervienen en la vivencia estética, muy

especialmente los terrenos de la accion ladica y et de la creatividad.
- La afectividad humana. Recordando fa doble condicién de la experiencia

estética resulta indispensable el andlisis de la repercusion gue las emociones y

sentimientos estéticos producen en |a persona.

36



IV, Aportaciones de la teoria lidico-ambital a la educacion estética

- La influencia del valor estético en la personalidad. Profundizar en Ja
repercusion que tiene como motivador en el area conductual, asi como €l analisis y

establecimiento de su jerarquia en escalas axiolégicas.

- Las repercusiones morales que lleva aparejada ia contemplacion del arte.
Este tema presenta un caricter especial, dado que por la confluencia de vaiores tan
distintos junto al estético en la obra de arte, se hace indispensable el
planteamiento paralelo de la formacién en virtudes intefectuales y moraies,
particularmente de la prudencia. Se evitan asi los efectos de la manpulacion e
imposicion de modas que se valen de lo estético para el logro de fines particulares.

- El potencial escondido en la intimidad personal y la expresividad como medio
para comunicar la riqueza interior de la persona. Con la educacion para el arte pude
potenciarse el desarrollo de habilidades que permitan una expresion e interrelacion

personal por diversos medios ( pintura, misica, poesia, danza, efc. ).

- Los fendmenos de identificacion social que son propiciados por el arte. La
identidad nacional, Ia imitacién de corrientes, artistas y modas, fendmenos de
consumismo propiciados por la influencia del disefio publicitario, etc. Se trata de ver la
influencia de lo estético a nivel grupal, y de la orientacion necesaria para contrarrestar

la pérdida de vajores y manipulacion.
3) Como se indicd, se necesita también de una concepcion ontologica integral y
realista sobre la belleza y el arte. Para ello se sugiere sean especialmente

considerados:

- La esencia de la belieza en su doble vertiente: objetivo-subjetiva.

En la perspectiva objetiva ia constitucion y ordenacion de sus elementos, y su reiacion
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con la verdad y el bien. En el {erreno subjetivo, la forma y repercusiones del encuentro
entre &l hombre y ta belleza. Es de especial interés la fundamentacion de la actitud y
preparacion que requiere la persona para que pueda acceder a la experiencia estética.

- La especificacion de que la razén de ser del arte es la belleza. Aunque en ei
arte confluyan diversidad de elementos { ladico, creativo, simbdlico, etc. ), sdlo se
constituye como tal en cuanto encierre el valor belleza. Relacionado con esto se
encuenira también el tema de ias modernas “corrientes artisticas”, para la que cabe la
pregunta ; Son realmente arte 2.

- La cuestion “ambital” planteada por Lopez Quintds. El arte realmente abre
espacios para plasmar una gran diversidad de elementos ( belleza, la intimidad det
autor, valores, experiencias, hechos, acontecimienios, etc. ). Es cuestion de analizar
qué es lo realmente valioso y como debe ser plasmado para que se constituya en obra
de arte universal.

- El caracter dinamico creador de la obra de arte. Por ser principio de nuevas
realidades abre paso a nuevas formas de conocimiento que requieren la intervencion
activa del hombre. Entre ellas destaca el papel de su valor simbélico por ser un medio
de expresion y conocimiento no racional y légico que ofrece un drea (poco explorada)
de posibilidades de conocimiento y relacion con |0 ausente.

- El caracter socializador de la obra. Al permitir el acceso a lo propiamente
humaneo junto con la técnica y la ciencia. También por su influencia en la persona,
puesto que no puede olvidarse que la armonia del individuo se corresponde con la
armontia social.
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4) Para establecer una base educativa adecuada, se propone tomar en cuenta lo
siguiente:

- Ef fundamento de la educacion estética se encuentra en la naturaleza del
hombre. Si un proyecto educativo pretende ser integral, debe considerarta entre sus
postulados.

- Que €l caracter de proceso que implica la educacidn hace necesario un
esfuerzo permanente. La educacion estética debe fomentarse durante toda la vida.

- La dobte vertiente de la experiencia estética ( emocional-racional ) es el punto
de partida para que el hombre quiera asumir, aprenda y desarrolle su dimension
estética. Por elio los esfuerzos educativos deben orientarse con la misma intensidad
hacia et desarrolic armdnico de todas sus facultades.

- La necesidad de despertar en el educando una disposicion activa. Los
elementos de encuentro y actitudes creativas, lddicas, inmersiva, participativa,
dialogicay receptiva ex puestas en el pensamiento de Lopez Quintas, cobran especial

relevancia en este sentido.

- La creacién de ambientes estéticos y ta elaboracion de métodos de ensefianza
requieren partir del conocimiento profundo y la experiencia estética del propio
educador.

IV.Il.2 Claves para el desarrolio de un Método de Educacién Estética

La experiencia estética, en su relacion con el desarroilo de la actividad humana

en los plancs de la especulacion, la accién y aplicacion de conocimientos, y la
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transformacién del mundo exterior, puede servir de eje modéiico para el
establecimiento y seleccion de objetivos, contenidos y actividades en una propuesta
educativa. La idea de partir de la experiencia se retoma del pensamiento de Lépez
Quintés por ser una importante aportacion para el disefio de métodos de ensefianza-
aprendizaje en el terreno estético. Con base en lo anterior, se proponen {as siguientes
“Claves” o ideas ( que no pretenden agotar el tema ) esperando que puedan servir de
guia en la estructuracion de un método de énseﬁanza de |z Estética.

1) Conviene tener claramente identificados los objetivos y eiementos que diferencian la
formacion del gusto estético, la educacion por el arte, y para el arte™ puesto que
condicionan los contenidos y las actividades que sirven de via de acceso para su

vivencia y conocimiento.

2) Se debe hacer una seleccion integral, arménica y equilibrada de las actividades que
permitan el conocimiento y ia vivencia de la belleza. Para ello se sugiere:

- Partir del conocimiento de la personalidad del educando. Se debe saber de
antemano sobre sus disposiciones, gustos y grado de sensibilidad estética. Si se le
enfrenta desde el inicio con algo que no entienda o le disguste, lo mas probable es que
desarrolie actitudes de aversién.

- Dependiendo de los conterudos tedricos que se desean transmitir, elegir la
forma artistica que por su tema y capacidad expresiva sirva como modelo de
contemplacion. { Si por ejemplo se desea transmitir Iz idea de que en el arte quedan
plasmadas figuras ¢ sonidos que permiten conocer y penetrar con mayor profundidag
en la historia, pueden elegirse: En el terrenc musical, La Oberfura 18712 de

Tchaikovsky para patentizar la lucha, la crudeza del invierno, |z victoria y ia derrota, el

5% supra, 1032
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heroisma, y el orguilo de una nacién que vencid a Napoledn. En pintura podria
seleccionarse simultaneamente la Consegracién del Emperador Napoleon y
Coronacién de la Emperatriz Josefina de Jaques-Louis David, en donde se piasma el
orgulic y a soberbia de un hombre que, no reconociendo autoridad mayor a ia suya, se
autocorona. Las miradas expectantes y compiacientes del clero y 1a nobleza, el iyjo, y
multiples detalles, expresan mas que cientos de paginas de historia ).

- Es recomendable el empleo de distintas formas artisticas. Que exista pluralidad
en las correntes, y que incluso se paria de la contemplacion de la belleza natural.
{ Por ejemplo, si se pretende mostrar el caracter simbdlico del arte, dentro de ia pintura
puede recurrirse a obras impresionistas, surrealistas, cubistas, etc., teniendo al cine

de arte y la poesia como otros campos para descubririo ).

- Muchas veces es preferible que el educando se enfrente primero con la obra, ¥
hasta después se le dé informacion al respecto. Lo anterior tiene como finalidad evitar
que prejuicios o modas influyan en su apreciacién y sensibilizacion estéticas. { Ei
consumismo ha provocado el desplazamiento de la emocion y pureza intelectual en la

contempiacién de obras de arte con “ posicionamientos * mercadotécnicos. Asi por
ejempio, al escuchar Carmina Burana, se piensa en un automovil, ¢ en iendas de
electrodomésticos en lugar de gozar de las cuerdas del Concierfo de Aranjuez. Ademas

de acudir 2 museos y conciertos porque €5 snob o esta de moda ).

- Se recomienda el uso de recursos que no distorsionen la fidelidad de la obra,
dado que al romper su armonia y proporcion pierde su belleza. ( Buscar que fas
proyecciones, musicalizacién, representaciones, lectura de textos, etc. se realice de la
manera mas adecuada. Un poema pierde gran parte de su valor estético si al ser leido

ne se respeta su puntuacién ).

N



IV Aportaciones de la teoria lidico-ambrial a la educacion esiéhica

- Conviene que se contemple que la exposicidn de temas y cbras, y la
conduccién las vivencias estéticas sea realizada por los mismos artistas o por
especialistas en arte. Esto lleva a una segunda consideracion. Para transmitic, hacer

vibrar a otro con temas estéticos, es condicién el vivirio uno mismo.

3) Se debe graduar en tiempo y profundidad el aprendizaje de Io estético. No se
puede llegar a la contemplacion y creacién artisticas cont dos o tres clases. Ademas, se
debe adecuar la ensefianza a los requerimientos personales. La genialidad es un don,
perc no todos estén fisica, psiquica o espintualmente dotados para percibir y expresar
la belleza de igual forma. Por ello es importante partir de la formacion del buen gusto
(labor que corresponderia primordialmente a la familia ), para acceder con rmayor
facilidad a los contenidos y vivencias de la educacién por el arte, dejando a las

vocaciones artisticas el tercer grado de formacion.

4) A quienes se muestran interesados por la educacién estética, se recomienda la
tectura directa de las obras de Lopez Quintds para comprender a fondo las
disposiciones que la actividad Iidica forma en el artista y el expectador para fomentar

su relacién creativa con la obra.

IV.lIL3 Sugerencias para la revaloracion de la Educacion Estética

A pesar de la trascendencia que tiene la Educacion Estética en la conformacion
de la personalidad humana y Ia sociedad, se relega como actividad secundaria, e
incluso se le desprecia con un amargo “es para cultos® { o en términos cologuiales
“bohemios”, “hippies” y “nerds” ) Aunado a lo anterior existe el problema de la poca
preparacion artistica de muchos profesores, y de a falta de recursos y creatividad en el
desarrollo de sus clases El cuadro es cerrado por una sociedad que en gran parte ha

perdido la capacidad de asombro. Muchos hombres viven centrados sélo en sus afanes

92



1V Aportaciones de la teoria lidico-ambital a la educacion estética

cotidianos, olvidando e ignorando las obras de arte, naturales y humanas. Peor aun,
se pierden en { Lopez Quintds lo denomina "vértigo” ) el abandono a sus pasiones

creyendo que han encontrado la plenitud,

En ningln momento se pretende generakizar lo anterior, ni quedarse en un plano
de pesimismo. Simplemente reflejar algo que no necesita demosiracion. Por esos
motivos se concluye este apartado de implicaciones con un llamado por el rescate de

ia beileza, poniendo a consideracion ias siguientes ideas:

1) Se debe reconocer a la Educacion Estética como parte importante y necesaria en la
formacion humana. Negar lo anterior equivale a romper la unidad en el proceso de
perfeccionamiento humano.

- La familia debe ser el seno de formacion del gusto estético.

- Alaescuela, e instituciones especializadas corresponde la formacién por

y para el arte.

2) Para que el hombre descubra y desarrolte desde pequefio su dimensién estética,
debe ser rodeado de un ambiente bello, positivo, estimulante. La creacidn de espacios
agradables, arménicos, ordenados, debe darse tanto en el hogar como en las

nstituciones educativas.

3) Se recomienda un estudio seric sobre el manejo, disefio, objetivos, contenidos y
toda la estriictura de Educacion Estética en planes y programas de estudio a nivel
oficial y privado en ias distintas etapas escolares. Dicho andlisis podria ser el punto de
partida para la elaboracion de propuestas educativas concretas que contribuyan &

mejorar las deficiencias existentes.

93



IV Aportaciones de la teoria hidico-ambital a la educacion estética

4) Se sugiere relacionar la Educacion Estética con las demas formas de educacion.
Fomentar experiencias estéticas que contribuyan al enriquecimriento de los contenicos
que se dan. ( Por gjemplo hacer reforzamientos con obras teatrales, andlisis de textos
literarios que apoyen la materia, exposicion de temas por medio de peliculas,
gjercitacion fisica que involucre a la danza, etc). De esta forma la Educacion Estética

no es reducida a un harario permitiende en el hombre una real habituacion,

5) Comenzar por ung mismo. Sdlo mediante la vivencia personal se comprende la

riqueza y el gozo que produce la experiencia estética.
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CONCLUSIONES

Para establecer fos conceptos y normas de la Educacion Estética ha de partirse de
una teoria general de 1a Estética, 1a Antropologia y la Pedagogia.

La naturaleza humana lleva inscrita una dimension estética que requiere ser

considerada en cualguier proyecto que pretenda una educacion integral.

En la experiencia estética se debe considerar siempre su doble dimension la
emocional referida basicamente a las sensaciones que produce lo bello, y racional
come comprension intelectual de formas. Separarlas equivale a romper con la

unidad esencial de la persona.

Tras el andlisis de los glementos que confiuyen en la experiencia estética, y como
cuestiones fundamentales a ser consideradas en el marco de la educacién

personalizada, recobran especial interés los siguientes aspectos:

El cultivo de la intimidad por ser el centro de iniciativa personal. En el plano
estético el arte representa un medio estupendo para acceder al espacio interior,
ofreciéndase al mismo tiempo como un campo de posibilidades de expresidn. El
arte se muestra asi como el espacio iddéneo para manifestar lo mas propio del

sujeto, derivando de ahi su caracter Unico.

El papel del sentimiento, que participa de la doble dimension intelectivo-afectiva
que se requiere en la experiencia estética, representa un puente de union entre
la racionalidad y la afectividad, y por tanto una forma alternativa de

conocimiento.
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La dimensién moral de la que participa la experiencia estética al entablar
refacidn con la razén practica. En muchas ocasiones el hombre actda conforme
a sus gustos. De ahi la importancia de la formacién del juicio, orientada a que se
sepan distinguir vy reconocer los distintos valores que se relacionan con la
belleza en [as obras.

El valor de la experiencia como medio de aprendizaje que involucra al hombre
en su totalidad. No representa la misma significacion una explicacion tedrica
sobre el arte que su vivencia.

+ Como una forma de participacién en lo real, la experiencia estética muestra su
fecundidad al requerir del hombre desarrollar disposiciones de apertura. A este
respecto la teoria ladica de Lopez Quintas ofrece amplias posibilidades porgue del
juego como modelo se llega a actitudes de respeto, inmersion, espontaneidad,
accion, otorgamiento de sentido y didlogo constructivo frente a ia realidad. Con esto
se contribuye a que hombre salga de si para dar lo mejor que tiene.

» Entre los objetivos de la educacion estética se destaca el de la contemplacién por
ser ja base y punto de llegada en ia experiencia estética. Con las disposiciones que
el hombre desarrolla para alcanzarla, adquiere una serie de cualidades que lo van
perfeccionando: capacidad de asombro, de relacidn; paciencia; capacidad de
distincién de lo arménico, ordenado, proporcional, etc.; sensibilidad para el goce de

la perfeccidn en las cosas, etc.

o Como promocionador de la armonia social y transmision de la cultura et arte se

muestra como un &mbito de multiples posibilidades:
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La formacion del gusto estético facilita y hace mas agradabig la convivencia, Esto se
expresa magistraimente en ta frase célebre- /a disolucién de las costumbres sigue a la
corrupcion del gusto.; Contribuye a romper barreras y arraigar identidades; expande el
conocimiento al trascender barreras espacio-temporales; en definitiva, dispone al
hombxre a la captacion de valores universales permitiéndole su identificacion con 1o mas
fico de la cultura. Lépez Quintas explica lo anterior con base en el sentido de unidad
gue la belleza patentiza, siendo lo valicso y permanente un punto de encuentro entre
los hombres.

» Asi como en el terrenc educativo es imposible aprender sin intencionalidad, en el
estético es indispensable la participacion creativa para descubrir la fecundidad de la
experiencia estética.

» La dimension educativa del arte se patentiza en que sus funcicnes ontologica,
gnoseolégica y cultural representan para el hombre un caminc de
perfeccionamiento.

¢ En |a poca valoracion que se da a la Educacion Estética, se detecta la necesidad de

situarla en su justo nivel de importancia dentro del curriculo.

e La Estética es un campo sumamente amplio y fecundo en relacion con el
perfeccionamiento humano. Sin embargo no puede pensarse que el fin de la vida
sez alcanzar la belleza. El esteticismo es, por tanto, una actitud extrema y absoluta

que debe ser rechazada.
« Por la misma riqueza que encierra para el hombre el tema de su relacion con la

belieza, podrian establecerse infinitud de consideraciones. Pero llegé el momento de

la final. ¢ Qué dejd el pensamiento de Lopez Quintds en relacién con todo lo
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estudiado 7 Curiosamente algo no estético, pero que toma ocasion de la belleza para
ser explicado.

La aportacion fundamental de Lopez Quintas es mas gnoseoldgica que estética.

La teoria de los admbitos permite sustentar la existencia de espacios dentro de

los que pueden establecerse mditiples relaciones mentales.

La sjemplaridad que extrae de! analisis de la accidn ldica sirve como parédmetro
al pensamiento creativo que se busca formar. De esta forma se instauran los campos
de posibilidades en los que con actitud /udica el hombre puede relacionar, explicar,

dar sentido a la existencia y crear nuevas ideas

La genialidad radica en que parte de la experiencia estética para sustentar su
teorfa. Es decir que, con base en el encuentro con la belleza como esplendor gue
patentiza la verdad { unidad estructural de lo real en cuanto fuente de luz y
sentido), y desprendiendo de fa cualidad simbdlica del arte ( de la realidad ) la
capacidad de fundar ambitos, se invita a una nueva forma de encuentro con la verdad
( empleo del pensamiento creativo conforme parémetros Kidicos ) por medio de la

riqueza que para todo ello encierra la experiencia estética

La experiencia estética en el pensamiento de Lopez Quintds se traduce en el
gozoso encuentro con la luz y belleza que irradia el descubrimiento y relacion con la
originaria estructura de lo real. Por ello es una experiencia que plenifica al hombre al

permitirle descubrir el sentido que se encierra en la existencia.

Sélo resta aclarar que es tan vasto y profunde ei pensamiento de Lopez Quintas,

que los dos aspectos que se analizaron en el presente estudio constituyen apenas una
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parcela de su pensamiento. Y que si se aspira de verdad a encontrar la riqueza y
profundidad de un saber que sin duda ya ha aportado mucho a la humanidad, el lector
de esta tesis no puede quedarse sélo con este vago reflejo de sus ideas
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Anexos

ANEXO/

El poder envolvente de una obra literaria;

LA TRAGEDIA DE MACBETH DE SHAKESPEARE !

“Asediadc por la conciencia de haber asesinado a su buen amigo, el rey Duncan,
Macbeth se halla fuera de si. Su mujer le insta a que tome un cuenco de agua y borre
de sus manos las huelias del crimen. Con infinita tristeza, Macbeth contesta: *¢ Todo el
océano inmenso de Neptuno podria lavar esta sangre de mis manos? {No! Mas bien
mis manos colorearian la multitudinosa mar, volviéndolo rojo lo verde!”. Esta frase
impresiona por su escalofriante fuerza expresiva. ;A qué se debe , tal expresividad ?
Sencillamente a} 1a interferencia de dos niveles de realidad distintos. Lady Macbeth se
movia en el nivel de los objefos: la sangre y el agua , vistos como realidades que
pueden ser tocadas, delimitadas, desplazadas de un lugar a otro __En este planc de fa
realidad, es claro que un poco de agua puede limpiar un poco de sangre pegada a
unas manos. Macbeth, impresionado por el sentide negativo de su accién criminal, no
se limita a considerar la sangre en su nivel objetivos; la ve como signo de agresién
injusta. Una agresion es entreveramiento colisional de dos ambitos de realidad, en
este caso: dos seres humanos, Macbeth y Duncan. Al ser testimonio vivo, sensible, de
entreveramiento, la sangre adquiere poder simbélico. En cuanto objeto, la sangre
puede ser lavada facilmente con un poco de agua. Como simbolo de una escision
violenta entre dos personas, con su caracter extremadamente negativo en el aspecto
ético, la sangre no puede ser eliminada ni por toda el agua del océano.

iVen cémo la distincion de objetos y ambitos constituye una fuente de recursos
literarios extraordinariamente valiosos? Este descubrimiento no hara sino ampliarse a
medida que analicemos obras de calidad. *

1 | OPEZ QUINTAS, Cémo formarse en Etica a través de la Literatura; p. 52.
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Arnexos

ANEXO Il

El poder envolvente de una obra pictérica:

LAS BOTAS DE ALDEANA DE VAN GOGH ™

“La campesinia lleva las botas en la tierra de labranza. Solo agui son lo que son. Lo
son de modo tanto mas auténtico cuanto menos piensa en elias la campesina mientras
trabaja, y menos las mira o incluso las siente. Ella esta en ellas y anda con ellas. Asi
es como sirven realmente las botas (...). En cambio, mientras nos limitemos a
representarnos en general un par de botas o contemplar en el cuadro de unas botas
gue estan ahi vacias y sin uso, no haremos nunca la experiencia de lo que es ia
utensilidad de un Gtil. Del cuadro de Van Gogh no podemos inferir ni siquiera el lugar
en que estan las botas. En torno a este par de botas de campesina, no hay nada m
nadie a quien pudieran pertenecer; sélo un espacio indeterminado. Ni siquiera se
adhieren a ellas trozos de barro del campo o del camino que pudieran indicar el uso
que se les da. Un par de botas de campesina, y nada més. Y sin embargo...

En la oscura oquedad del gastado interior de Ia bota queda plasmada la fatiga de los
pasos laboriosos. En la ruda pesadez de la bota queda reteruda la tenacidad de la
lenta marcha por los mondtonos y dilatados surcos del campo por el que corre un
viento aspero. En el cuero esta depositada la humedad y saturacién del suelo . Bajo
las suelas se desliza la soledad del sendero al caer la tarde. En la bota vibra la
llamada silencicsa de la tierra, su callada ofrendar el grano que madura y su
misteriosa inactividad en el drido yerno del campo invernal. Este (iti estéa transido de [a
inquietud latente por la seguridad del pan , la callada alegria por la superacion
renovada de ia penuria, fa angustiada espera del parto y el temblor ante la amenaza
de la muerte. Este (til pertenece a la tierra y esté resguardado en el mundo dela
campesina. Esta resguardada pertenencia le confiere al util su identided vy
sustantividad,

Se ha descubierto la utensilidad del utensilio. Pero ¢coémo? No mediante la
descripcion del proceso de confeccidn de zapatos; ni gracias a la observacién del uso
concreto que se haga aqui o alli de un zapato, sino poniéndonos senciflamente ante el
cuadro de Van Gogh. Este ha hablado. En la cercania de la obra hemos estado
s(ibitamente en un lugar distinto 2 aquél en que solemos estar. ”

L} | SPEZ QUINTAS, Para comprender la Fxperiencia Estética y su Poder Formativo, p 50.

107



Anexos

ANEXO I

El poder envolvente de la misica:

EL LENGUAJE MUSICAL ™

“ El lenguaje musical es podtico en cuanto plasma ambitos de realidad y no se reduce a
un tejido de meros sonidos y formas. Toma la partitura de un coral de Bach. Si quieres
percibir su condicion poética, debes penetrar en la partitura hasta entrar en relacion de
presencia con el mundo de la estética barroca y |a religiosidad pietista.

Oye la Serenafa en so/ mayor de Mozart. Esta breve obra, que pudiera parecer
intrascendente, plasma dos mundos distintos: el estilo galante, qué imperd en Europa
sobre todo hacta 1730, y el estilo dramético, que se hizo sentir hacia 1750 Advierte
cbémo cambia el clima musical al pasar de la variacién 3.a a la4a.

Hay obras que parecen ser musica <pura>, es decir, un mero juego de formas. No
obstante, si se las oye con profundidad, se descubre en ellas una parcela hondisima de
vida humana. QOye esta melodia gregoriana: el <Sanctus> de la <Misa X en cuarto
fono. Parece un suspirc. Cuatro notas arracimadas en tormo al refugio de ka tonica y la
dominante. Alguien podria pensar que se limitan a expresar el texto litdrgico. Ya no
seria poco. Pero su poder expresivo tiene todavia mayor alcance. En esas sencillas
frases vibra todo el mundo cultural y religioso de la sinagoga hebrea, la técnica musical
griega, el ambiente estético y religioso del monacate cristiano, visto como una forma de
vivir intensamente la vida comunitaria que proclama el Evangelic. Debido a esa
impresionante carga expresiva, el halo poético de esta sencilla melodia resuita
sobrecogedor a todo espiritu sensible, por lejano que se halle en tiempo y espacio de
la época en que florecio el canto gregorianc.”

™ LOPEZ QUINTAS, E! arte de pensar con rigor y vivir de forma creativa, p 113
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