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INTRODUCCION

Las fuentes de trabajo profesional para los egresados de la Licen-
ciatura en Historia son basicamente dos: la docencia como apoyo
para la formacién de estudiantes a cualquier nivel y la investiga-
cion que es una fuente de trabajo restringida que ademas requiere
del patrocinio econémico de una institucién o particular. Existen
otras dreas de posible desempefio como: archivista, musedgrafo,
guia de turistas, etc. Sin embargo, en estos campos tampoco existe
demasiada demanda, por lo cual, es dificil contemplar estas opcio-
nes.

A pesar de ello, para mi fortuna hubo una area mas de desarro-
llo profesional, pues tuve la oportunidad de conocer e integrarme
a una empresa privada que solicit6 el apoyo de historiadores.

El campo en que actualmente me desarrollo es el de asistente
de asesoria historica de Telenovelas Historicas en Televisa, el cual
esta vinculado a Ia licenciatura en historia porque requieren hoy
en dia del profesionista en esta y otras disciplinas para la recrea-
cion y documentacion de los proyectos histéricos que se produ-
cen.

En la empresa mencionada no es comin encontrar fuentes de
trabajo para los historiadores, de hecho, no habia surgido la nece-
sidad de recurrir al apoyo de este clase de profesionistas. Por otro




lado, resulta extrafio que un historiador solicite trabajo en Televi-
sa, pues esta empresa es considerada por gran parte de los estu-
diosos de las humanidades como una compaiiia de comunicacio-
nes que manipula la informacion, sin embargo, Creo que es una
posibilidad méds, que no se debe desaprovechar por falsos prejui-
cios y antes al contrario se debe sacar partido de ella para proyec-
tar a los medios masivos nuestra historia, cultura y tradiciones.

No es facil la labor que desarrollamos dentro de la empresa, es
un trabajo arduo que requiere de conocimiento y paciencia para
impregnar de veracidad la recreacién de los hechos historicos par-
tiendo de la investigacién para educar, informar, asesorar y super-
visar la grabacién de las escenas.

Durante la presente memoria, sefialo paso a paso como fue la
creacion del departamento de Asesoria Historica al cual pertenez-
co y como se da la asesoria historica antes, durante y después de la
grabacién de una telenovela histérica en Televisa.

Después de mencionar los antecedentes de las telenovelas his-
toricas y de realizar una breve semblanza de las series histéricas
que se han realizado a lo largo de 32 afios, ejemplifico con la tele-
novela La Antorcha Encendida, la relacion de Asesoria Histérica con
los departamentos realizadores, es decir, con Vestuario, Ambien-
tacion y Escenografia, entre otros. Comento también los proble-
mas ¢ue no se han resuelto, propongo algunas soluciones y final-
mente expongo una breve reflexion sobre el valor de las
telenovelas histéricas.

Quiero destacar que elegi La Antorcha Encendida para analizar a
conciencia [a recreacion de una telenovela histérica por diversas
razones:

1) Es la unica produccion en la que he participado de principio a
fin.

2) Consagrd la creacion del departamento de Asesoria Histérica
con supervision en el set de grabacion.

3) Sirve para explicar la labor de asesoria histérica que desempe-
1io.

4) Es la tltima telenovela histérica que hasta ahora ha producido
la empresa.

A lo largo del presente estudio siempre que haga referencia al
trabajo realizado por mi departamento va a ser en relacion a esta




produccion, porque aunque participé en El Vuelo del Aguila, se
puede decir que mi intervencién en esa telenovela fue minima,
pues solamente colaboré en los dltimos 6 meses de grabacién y no
intervine en el proceso de preproduccién, realmente presencié
una cuarta parte de lo que fue la grabacién. La tarea desarrollada
en la serie histérica La Antorcha Encendida es por tanto lo que me
dio la pauta para realizar la presente Memoria Profesional.

Lo que pretendo rescatar es la participacién de los historiado-
res en nuevas dreas de trabajo, la importancia de su colaboracién
con los medios masivos de comunicacién y la labor del historiador
al asesorar la recreacién de las telenovelas histéricas o de época.




CONTEXTUALIZACION

La realizacién de las Telenovelas Histéricas de Televisa depende
de la Vicepresidencia de Telenovelas Historicas que esta confor-
mada por la Produccion y Direccion, asi como por los departa-
mentos de Contratacion Artistica, Escenografia, Vestuario, Am-
bientacién, Utileria, Maquillaje, Caracterizacion, Peluqueria y
Peinados y Asesoria Historica que actualmente presta apoyo a los
departamentos mencionados y a otras areas; independientemente
de que la realizacién de los libretos de la telenovela esta en manos
del equipo de investigadores de Editorial Clio y de las guionistas
de la empresa.

El departamento de Asesoria Histérica tiene la obligacion de
proporcionar a los departamentos informacion, material escrito,
iconografico y grafico necesario para complementar de manera
correcta y veridica la recreacion de la época y los acontecimientos
histoéricos. Sin embargo, esta labor exige el conocimiento general
de los procesos histéricos, asi como de las particularidades de
cada personaje, objeto o circunstancia.

La recreacion de una telenovela histérica se desarrolla en tres
etapas:

A) Inicia con el trabajo de preproduccion varios meses antes de
la grabacidn; esta tarea es desde mi punto de vista la mas impor-




tante de las tres, pues es la etapa en que se retinen todas las herra-
mientas posibles para realizar con diversos recursos una recrea-
cion confiable y fidedigna de la época, asi como del hecho histéri-
co, partiendo de la caracterizacion de los personajes, la
escenografia, el vestuario, hasta la ambientacién, etc. El tiempo es-
timado de duracion de esta etapa depende primeramente de de-
terminar el periodo que se va a estudiar, analizarlo, contar con el
material documental, grafico e iconografico necesario para hacer
posible la recreacion, distribuir este material a los departamentos
para que se encarguen de la realizacion de los objetos y finalmente
coordinar los recursos y creatividad. La preproduccién se desarrolla
en la oficina y con la colaboracién de cada departamento. Del cui-
dado que se tenga en este primer proceso va a depender el éxito y
la duracién de la grabacién, porque si no se tienen los objetos co-
rrectos para la recreacion se pueden cometer errores y esto a su
vez trae como consecuencia el retraso de la grabacién e incluso la
necesidad de repetir escenas que se grabaron de manera incorrec-
ta por no tener el material adecuado para la realizacion.

B) La segunda etapa es la grabacidn, es pues, la recreacion pro-
piamente dicha, a la cual le da caracter el director, con los elemen-
tos que se realizaron y recopilaron durante la preproduccién. El lap-
so de grabacion dependera del niimero de capitulos que estén
programados, de la dificultad y de la cantidad de las escenas que
se programen a diario, ademds de la variante si se graba en foro,
en locacion o en ambas unidades. En esta etapa trabajamos en el
set de grabacion resolviendo posibles dudas del momento para
conseguir que se reconstruyan los hechos histéricos de la manera
mas objetiva y verdadera posible, se cumple entonces con la tarea
de supervision.

C) La dltima etapa es la post-produccidn, que consiste en la edi-
cién, doblaje y musicalizacién de las escenas grabadas, ya para
esta etapa lo que hace falta (en cuanto a asesoria histérica se refie-
re), son solamente precisiones de fechas y lugares para ponerlos
en la pantalla, cuidar las frases que se emplean en el doblaje, asi
como posibles temas musicales de la época o de una escena especi-
fica. Esta tarea se puede hacer atin antes de terminar la grabacién y
durante la transmisién.




SEMBLANZA DE LAS TELENOVELAS HISTORICAS

La realizacion de este tipo de telenovelas es muy reciente, de
aproximadamente 32 afios a la fecha y no se han producido con
regular periodicidad debido a la faita de libretos de tema histéri-
€o, al alto costo y el gran tiempo que se emplea en la recreacion de
las mismas.

El pionero de este tipo de producciones en Televisa es el Sr.
Ernesto Alonso a partir del afio de 1965 con la telenovela Carlota y
Maximiliano. Las telenovelas historicas solamente se le han confia.
do a él y hasta la fecha las que ha concluido y transmitido son las
siguientes:

TELENOVELA ANO
Carlota y Maximiliano 1965
La Tormenta 1967
Leyendas de México 1968
Los Caudillos 1968
La Constitucion [ 1970
El Carruaje | 1972
La Tierra | 1974
Senda de Gloria [ 1985
El Vuelo del Aguila i 1993
La Antorciia Encendida [ 199_6_ |

Es importante destacar que las telenovelas histéricas realiza-
das con anterioridad no contaron con investigacion profesional
como en el caso de la telenovela La Antorcha Encendida, esto resulta
muy interesante porque si bien telenovelas como Carlota y Maximi-
liano, La Tormenta y Los Caudillos, fueron producciones histéricas,
no se tenian los elementos necesarios para concretar una historia
apegada a lo que realmente fueron los acontecimientos histéricos




0 por llamarlo de otra manera, en forma veridica, es decir, los es-
critores no eran historiadores, ni contaban con un equipo tan com-
pleto como con el que se trabaja hoy en dia.

Carlota y Maximiliano la escribié Lupita Duefias, que no dispo-
nia del respaldo en cuanto a la investigacién, como tampoco con-
taron con ello, Miguel Sabido y Eduardo Lizalde los escritores de
La Tormenta y Los Caudillos. Estas y otras telenovelas histéricas, ex-
ceptuando Senda de Gloria, EI Vuelo del Aguila'y La Antorcha Encen-
didn se elaboraron con apoyo de libros y sin otro tipo de soporte
fuera de lo que buenamente pudieran indagar los escritores, asi
como del compromiso que tuvieran con el tema y la creatividad
para deducir las lagunas historicas que se presenten. Uno de los
autores de Los Caudillos acepta las limitaciones que tenian hace al-
gunas décadas y en una entrevista que otorgod a una revista, co-
menta lo siguiente:

“De las primeras telenovelas histéricas como La tormenta, El ca-
rruaje, Los caudillos y La Constitucion, Eduardo Lizalde recuerda
que tuvieron una enorme aceptacién, pero no fueron ‘excelsas’
realizaciones porque desde el punto de vista histérico y teatral
no tenemos un aparato de produccién suficientemente evolucio-
nado, ni perfecto...Para alcanzar un buen argumento habfa que
luchar con una serie de elementos. Convertir la narracién histé-
rica en algo atractivo para el ptiblico en general, con un gran es-
fuerzo de inventiva”*

Los escritores de las primeras series hist6ricas Lupita Duefias,
Inés Arredondo, Vicente Lefiero, Gabriel Parra, Jaime Augusto
Shelley y Miguel Sabido, eran becarios del Centro Mexicano de
Escritores y recibieron la invitacion del Sr. Ernesto Alonso para
elaborar guiones de telenovela; iniciaron con la adaptacién de un
cuento al que llamaron Las Momias de Guanajuato en 1962, despugés,
como ya lo mencioné el primer proyecto con tema histérico fue
Carlota y Maximiliano en 1965, para posteriormente consolidar la
practica de los escritores en lo que fue una adaptacién de la novela

! Castro, José Alberto, “La telenovela histérica censurada desde su origen;
el debate: debe o no intervenir la ficcién en la realidad”, Proceso, No., 1062, 9 de
marzo, 1997, p. 38.
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de Tolstoi, La Guerra y la Paz, que recibi6 el nombre comercial de
La Tormenta, en 19672

Cabe indicar, por otro lado, que estos escritores, también se en-
cargaban de seleccionar los hechos histéricos a recrear en los libre-
tos, suceso que apunta a otro problema, porque al no contar con la
posibilidad (tiempo y colaboradores) de realizar una investigacion
a fondo, el ctimulo de hechos a los que recurrian se vefa limitado y
la preocupacion al escribir se orientaba fundamentalmente a hacer
amena la narracion histérica para conseguir el éxito en la pantalla.

Por otra parte, la produccién de las telenovelas histéricas tam-
bién ha cambiado, el desarrollo tecnologico ha dado grandes sal-
tos, hemos sustituido lo manual, por lo automatizado, el blanco y
negro, por el color, la camara, por la microcamara, la iluminacin
de foro, por la de cine, hemos avanzado tecnolégicamente.

Considero pues, que las telenovelas histéricas han evoluciona-
do a lo largo de 32 afios en forma paulatina y gracias a diversos
factores, que parten desde el narrativo, histérico y tecnolégico,
hasta el social, cultural y presupuestal, entre otros.

EprroriaL CLio

La investigacion y documentacién de la telenovela histérica La
Antorcha Encendida estuvo a cargo de Enrique Krauze y su equipo
de Editorial Clio, esta editorial realiza trabajos de investigacion,
interpretacién y publicacién de textos de historia (basicamente),
ademas de biografias de personajes populares, entre otras cosas.
Editorial Clio fue un proyecto de Emilio Azcarraga Milmo y
Enrique Krauze, que toma forma el 30 de septiembre de 1991, con
la idea de crear un concepto nuevo de difusién de la historia. Los
dos como socios accionistas deciden relacionarse, es decir, Krauze
escribiendo historia y Azcarraga realizando telenovelas con tema
histérico. Es asi como unen fuerzas para hacer telenovelas histéri-
cas a la par de publicaciones basadas en la misma telenovela, pero
con respaldo absolutamente profesional en ambos campos: el his-
torico y el televisivo. También, por otra parte, deciden conjuntar

* Ibidem., pp. 57-58.
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la edicién de libros biograficos de personajes histéricos y persona-
jes populares como actores, cantantes, compositores, etc.

La ubicacién de Clio se consolidé fuera de las instalaciones de
Televisa, el equipo de investigadores e historiadores se establecio
en la colonial Pedregal, en la calle de Nieve 232, ahi se empezé a
concentrar toda la informacién tanto grafica como iconografica,
entre otras, contando con la mas alta tecnologia y el trabajo de
aproximadamente 50 personas, entre historiadores, investigado-
res, archivistas, escritores, capturistas, etc. Posteriormente, debido
al incremento de personal, se trabajé en dos oficinas de la misma
calle de Nieve, pero ante la insuficiencia de espacio actualmente
estan ubicados en Miguel Angel de Quevedo.

Del trabajo en conjunto de todo el grupo de Editorial Clio se
obtuvieron los elementos necesarios para fundamentar y explicar
los acontecimientos que se desarrollan en la trama de la felenovela
historica La Antorcha Encendida. La investigacion fue una labor de
varios meses, durante los cuales se recopil6 informacién de diver-
sas fuentes, entre ellas de 48 acervos de bibliotecas, archivos, mu-
seos, colecciones particulares, hemerotecas, etc. Alrededor de 815
publicaciones fueron consultadas y se recurrieron a 1,539 image-
nes como apoyo para ilustrar la recreacién del suceso.

La relacién que existe entre el departamento de Asesoria His-
torica y Editorial Clio la comentaré ampliamente mas adelante.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA ATENDIDO

LA Asesoria HISTORICA ANTES DE LA CREACION DEL DEPARTAMENTO

La realizacién de la telenovela biografica de Porfirio Diaz acarres
sertas dificultades cuando la recreacion de la misma se inici6 en
forma retrospectiva y sin contar con los capitulos completos, esta
etapa histérica es sumamente compleja pues es cuando se dan los
grandes cambios tecnolégicos a nivel mundial. Nuestra trama co-
rria de 1830 a 1915, tanto en Paris, como en gran parte de la Repu-
blica Mexicana. Era necesario pues, contemplar esos cambios y
ante las dudas que surgian al momento de la grabacion, el equipo
de Editorial Clio presté apoyo mandando a una persona al set
para que tratara de resolver los imprevistos; este tipo de apoyo
cred mas conflictos, pues si anteriormente se tenfan dudas con res-
pecto a si se estaban cometiendo errores, la asesoria dentro del set
corroboraba las fallas y surgian nuevos problemas porque las es-
cenas necesariamente se tenfan que grabar en el dia sefialado, ya
sea de manera correcta o incorrecta porque las escenas estaban
programadas y no era posible reprogramar toda la telenovela. Asi,
continuaron las dificultades entre el asesor que mandd Clio y la
produccion, hasta que finalmente el asesor en turno optd por dele-
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gar sus funciones y regreso a sus oficinas en Clio, dejando nueva-
mente el set sélo.

Posteriormente la produccién obtuvo el apoyo de una asesora
militar por parte de la Secretaria de la Defensa Nacional, que pres-
t6 apoyo solamente en las locaciones y en aspectos de tipo militar.
La ayuda [a otorgé ahi porque era el lugar en donde se encontraba
el ejército supervisando las cuestiones militares; esta asesoria tam-
poco dio resultado pues igualmente las dudas no lograban resol-
verse durante la grabacion; en ocasiones la asesora caia en contra-
dicciones, lo que propiciaba desconfianza por parte de la
produccién y, por otro lado, no se estudiaba a conciencia las esce-
nas que se programaban, por lo tanto, no se prevenian los errores
y existia tinicamente la intencién de censurar por parte de la ase-
sora y con el apoyo de la Defensa, sin dar propuestas a Ia produc-
cion para llegar a un acuerdo.

Con la intencién de solucionarlo de alguna manera se envi6 a
otra persona de Clio para que asesorara en el set de grabacion (la
actual asesora historica), ella traté de adelantarse a los problemas
de las escenas que se iban a grabar, pidio libretos, empezo6 a leer y
a resolver dudas, pero no al instante de la grabacién, sino por lo
menos unos dias antes, pues existia la oportunidad de hacerlo
contando con la programacion de las escenas que se iban a grabar
durante la semana, lo que permitfa a la produccién, en caso de que
hubiera algun problema, tener mas tiempo para conseguir los ob-
Jetos necesarios para la recreacion, cuando no se tenian previstos.




PROBLEMAS DE LA PRODUCCION ANTES DEL
DEPARTAMENTO DE AsEsoria HISTORICA

Considero que es importante hacer un recuento a manera de sinte-
sis de los problemas que existian en producciones anteriores a La
Antorcha Encendida que es donde realmente se conforma nuestro
departamento de Asesoria Histérica. Los problemas en la teleno-
velas anteriores fueron por la inexperiencia del equipo de produc-
¢idn sobre temas histéricos y por no contar con el apoyo de aseso-
res dentro de la empresa y por supuesto en el set de grabacion.

Enlistando los problemas en términos generales fueron los si-
guientes:

-La Produccién se limité a una orientacion general en cuanto a la
verdad histérica de las escenas, no penso en los detalles para la
recreacion.

-Desacuerdos y rivalidades entre los departamentos.

-Censura o desacuerdos en las grabaciones con la Produccién por
parte de la Secretaria de la Defensa Nacional.

-Carencia de fuentes de consulta dentro de la empresa.

-Las escenas historicas se recreaban sin conocimiento real de] Ju-
gar donde se desarrollé el hecho histérico.

-La ambientacion del set no se apegaba a la historia en escenas cla-
ve.

-Existia desconocimiento de la parafernalia en el sentido histérico.
-Desinformacion por parte de los actores de las caracteristicas de
Sus personajes.

-A partir del material iconografico, se gestaban errores en la carac-
terizacion de los personajes que obedecian a la falta de Investiga-
cion de la época a la que realmente pertenecia dicho material,
-No habia continuidad en envejecimiento v/o modas,

-No se tenia conciencia del lugar donde se encontraba “x” perso-
naje y su posicion historica.

-El desconocimento de los cambios de moda en el vestuario propi-
ciaba una recreacién visual que no se apegaba a lo que fue la rea-
lidad.

-La misica de ambiente para las escenas no correspondjia a la fe-
cha en que se desarrollaba la accién, es decir algunas composicio-
nes eran posteriores a la fecha en que se situaba la escena.
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-La iluminacion era inadecuada en determinadas escenas porque
no habia supervisién del afio de las escenas y la luz que se usaba
no correspondia a la escena.

-No habia apego a las formas verbales imperantes en la época.

-En el proceso de edicién se incorporaban datos inexactos, errores
cronolégicos y tomas de ubicacién que no correspondian a la es-
cena.

-Debido a los problemas anteriores y aotro tipo de dudas la graba-
cion tardaba mucho tiempo en concluirse.

Estos son algunos de los problemas que surgieron en las tele-
novelas anteriores. Los errores de tipo histérico fueron objeto de
severas criticas, independientemente del éxito que alcanzaban las
producciones histéricas.
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OBJETIVOS

DEPARTAMENTO DE ASESORiA HISTORICA

El departamento de Asesoria Historica de la Vicepresidencia de
Telenovelas Histéricas de Televisa es el encargado de dar asesoria
ala produccién y a los departamentos que se dan a la tarea de ha-
cer posible la recreacion de las escenas durante la grabacion.

La creacién del departamento de Asesoria Histérica como tal,
surge con la preproduccion de La Antorcha Encendida, pero cabe
destacar que el antecedente para consolidar este nuevo ramo den-
tro de la produccion inicia con la telenovela El Vielo del Aguila.

CREACION DEL DEPARTAMENTO DE ASESORIA HISTORICA

Este departamento lo integramos actualmente la asesora histérica
Carmen Saucedo y yo como asistente de asesoria histérica, ambas
iniciamos nuestra labor en las Telenovelas Historicas en el afio de
1993.

En marzo de 1993 se inici6 este nuevo tipo de asesoria, en lo
que fue la ultima etapa de grabacion de El Vuelo del Aguila, en ese
momento solamente estaba asesorando Carmen Saucedo en el set
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y un nuevo asesor militar, Antonio Campuzano, en las locaciones
por parte de la Defensa para aspectos militares. El trabajo de ase-
soria historica era demasiado para una sola persona y la titular es-
taba a la bisqueda de un ayudante. Meses después, a finales de
mayo del mismo afio, con el conocimiento de la grabacién de Ia
telenovela histérica, fui a solicitar trabajo, tuve la oportunidad de
entrevistarme con la asesora histérica y comentarle mis inquietu-
des al respecto, al cabo de unos dias de conocer propiamente en
que consistia la tarea, inicié mi labor como asistente de asesoria
historica en junio de 1993. )

El trabajo que desempefidbamos en El Vuelo del Aguila era des-
gastante porque teniamos muy poco tiempo para resolver las du-
das, ademds de que la produccion vefa las sugerencias como un
problema por la falta de tiempo para llevarlas a cabo y surgian,
por este hecho, ciertas diferencias con la Produccién, Direccién de
Escena y los departamentos, debido la premura con que se lleva-
ban a cabo las cosas. Sin embargo, se logré dejar de lado las aspe-
rezas entre Produccién y Asesoria Histérica.

Al término de la grabacion de la telenovela antes mencionada
existian los planes de grabar una nueva telenovela sobre los insur-
gentes, es decir continuar con la produccién de telenovelas histori-
cas. Por lo que, la Vicepresidencia de Telenovelas Historicas sigui6
contemplando el apoyo de Asesoria Historica. Se empezaron a bus-
car escritores y le enviaron a la produccién algunos libretos de Los
Insurgentes de Miguel Sabido para estudiar su posible realizacién.

Habia 25 libretos de Miguel Sabido, la Vicepresidencia de Tele-
novelas Historicas, nos pidié un analisis de los mismos para ver la
posibilidad de producir esa telenovela. El estudio de los libretos
no fue exhaustivo, pero a simple vista encontramos diversas fallas
de tipo histérico. Iniciaba la telenovela con la narracion de la con-
quista de Tenochtitlan por Hernan Cortés con una fecha errénea y
con divisiones y ubicaciones geograficas inexistentes. También se
hacian alusiones falsas como en el caso de la Coatlicue, donde el
libreto sostenia que esta pieza estaba expuesta durante la época
virreinal, cuando en realidad la habian descubierto y enterrado
nuevamente porque era considerada como una pieza prehispanica
pagana y los cientificos de ese periodo la ocultaron dentro de la
Universidad para que no se le rindiera culto y es hasta la llegada
de Humboldt en 1803, que se desentierra.
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Por otro lado ya al referirse a los personajes histéricos el autor
desconocia si eran espafioles, criollos, mestizos o indios, lo que
denotaba falta de estudio en la psicologia de los personajes, un
ejemplo claro de ello fue el apuntar al corregidor Miguel Domin-
guez como esparfiol, cuando es bien conocido que habia nacido en
la Nueva Espafia, esto cambiaba totalmente las perspectivas de los
personajes y su interrelacién, independientemente de la historia,
pues la corregidora Josefa Ortiz de Dominguez sentia cierto des-
precio por los espafioles y estaba al auxilio de los criollos y de los
nacidos en la Nueva Espafia. Asi como esos detalles elementales y
del dominio publico, se dejaban entrever otros como 1la carencia
del manejo del costumbrismo de la época, el empleo del lenguaje,
la dificultad de recrear los sets que proponia, etc.

Se lleg6 a la conclusion que la trama de Los Insurgentes, de Mi-
guel Sabido, no contaba con el mas minimo rigor histérico para
pensar en esa telenovela, por lo que después de someterla a un
analisis, creamos un documento sefialando las observaciones de
cada una de las escenas. (Apéndice 2). Este tipo de analisis nos dio
la pauta para hacer un estudio historiografico a conciencia sobre Ia
Guerra de Independencia de México.

Posteriormente la obra de Sabido, paso por la revisiéon de in-
vestigadores especializados en el tema y en seguida se descarto la
posibilidad de realizar esa telenovela. En el articulo publicado por
la revista Proceso se comento lo siguiente:

“Aunque Sabido entregé Los insurgentes, los directivos de Tele-
visa prefirieron La antorcha encendida, propuesta originada en
Clio, la naciente empresa generadora de guiones, libros y videos
de Fausto Zeron-Medina y Enrique Krauze”"

Durante la biisqueda de un nuevo proyecto la empresa pensé
en Clio, en unir la labor de historiadores de aquella Editorial y las
escritoras de Televisa para conjuntar el trabajo profesional de his-
toriadores y escritores de telenovela, asf es como inicia el proceso
de creacion de La Antorcha Encendida.

Fue entonces cuando la empresa determiné continuar con el
apoyo de Asesoria Histérica dentro de Televisa San Angel y mien-
tras se escribian los capitulos de la telenovela histérica, nuestro

! Castro, José Alberto, “La telenovela histérica censurada desde su origen;
el debate: debe o no intervenir la ficcién en la realidad”, op. cit, p. 58.
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departamento, ya conformado como tal, inici6 la investigacion bi-
bliogrifica.

¢ Por qué es necesario el Departamento de Asesoria Histérica?

Contar con un departamento de Asesoria Histérica en produccio-
nes historicas y de época es necesario porque facilita el quehacer
tanto de la produccion, como de los departamentos, al proporcionar
la documentacion adecuada sobre el tema, durante e periodo de
preproducci6n, para dar asi, mayor veracidad a la recreacién cuan-
do se estd grabando. Y es de fundamental importancia la presencia
de un historiador en el set porque resuelve dudas especificas sobre
los procesos histo6ricos y sus consecuencias, ademés de tener la ca-
pacidad -por su conocimiento- de definir si alguna circunstancia
que se propone al momento de la grabacién es factible o no. Ade-
mas la asesoria también es requerida en la posproduccién.

OBJETIVOS QUE SE PERSIGUEN CON LA PRODUCCION
DE TELENOVELAS HISTORICAS

José Alberto Castro, en la entrevista que realiz6 a Editorial Clio
para la revista Proceso, confirma, desde mi punto de vista, el prin-
cipal objetivo de la produccion de telenovelas histéricas al afir-
mar:

“El propdsito manifiesto de sus hacedores radica en que si se
puede ensefiar historia por televisién.”?

Para certificar esta cita, me parecié indispensable sefialar log
objetivos de la produccién de telenovelas histéricas a través de
dos entrevistas a las personas que considero idéneas para contes-
tar esta interrogante. Me refiero al Dr. Zer6én-Medina, historiador
y creador de la idea original de EI Vuelo del Aguila y La Antorcha
Encendida, y también de Editorial Clio a uno de los guionistas de
telenovelas histéricas, igualmente historiador, el Lic. José Manue]
Villalpando César.

2Ibidem., p. 56.
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Entrevista al Dr. Fausto Zerén-Medina

El Dr. Zerén-Medina propone que las “telenovelas de tipo histéri-
co” con un medio: la television, y un género: el melodrama, den a
conocer la historia. El objetivo consiste en hacer del vehiculo y del
modo, instrumentos fieles a la transmisién del contenido histérico.

Comenta: no sé cuando surgio6 esta idea de hacer telenovelas
histéricas, atin cuando he escuchado que fue Ernesto Alonso
quien la tuvo. La primera realizacion que conozco es Pdginas de la
historia. Carlota y Maximiliano, de 1964. Ahora bien, yo empecé a
trabajar con Televisa, porque el Instituto Mexicano del Seguro So-
cial, que co-produjo Senda de Gloria, siendo su director general Ri-
cardo Garcia Séinz y su secretario general Emilio Rabasa Gamboa,
me invit6 a participar. En 1984, cuando esto ocurrio, Televisa con-
taba solamente con veinte afios de experiencia y capacidad para
producir este tipo de series. Después surgié Clio. Y mi relacion
con Televisa en ese momento y ahora, ha sido la de intervenir en la
redaccion de guiones, preproduccién, produccién, postproduc-
¢ién, edicion, de modo independiente, como historiador.

Con respecto al tema clegido en las telenovelas, sefialé: en la
primera y tercera series en que participé (Senda de Gloria y La An-
torcha Encendida), el tema estaba ya elegido cuando se me invito,
De la segunda (E! Vuelo del Aguila), me toco proponerlo y mi pro-
puesta coincidio con lo que otros pensaban. Guardo la impresion
de que en la eleccién de temas han intervenido productores, direc-
tores, empresa, asesores, intelectuales cercanos a la empresa, his-
toriadores... En cuanto al como realizarlos creo que ha variado
mucho a lo largo de los afios en que Televisa o la persona moral
que la precedio ha producido telenovelas histéricas. Clio ha pro-
puesto temas como la biografia de Antonio Lopez de Santa Anna y
Televisa las vidas de Maximiliano y Carlota.

El Dr. Zerén-Medina, apunta: para plantear una telenovela nos
preparamos leyendo documentos, libros y articulos, entrevistan-
do especialistas y testigos, viendo otras producciones y, sobre
todo, pensando. Para delimitar la trama, yo suelo buscar que el
tramo temporal tenga sentido como unidad. Sobre todo pretendo
que se cumpla con el propdsito de permitir al espectador entender
lo mas cabalmente posible el tema y los asuntos histéricos que se
le ofrecen. La propuesta del desarrollo de la trama surge de histo-
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riadores y guionistas. En Senda de Gloria, también el Director Raul
Araiza de modo definitivo; en El Vuelo del Aguila, Jorge Fonsen la
parte que dirigio, y en La Antorcha Encendida el productor Ernesto
Alonso.

El entrevistado expresé que: en cuanto a la forma de interpre-
tar un hecho histérico para un texto y para la televisién no encuen-
tro diferencias. Si pienso que las hay por lo que toca a Ia interpre-
tacion dramatica, ya que la telenovela requiere que el hecho
historico se convierta en elemento dramatico dentro de una trama,
Si el texto es selectivo la televisién lo es més. A lo largo de 32 afios
se puede apreciar como ha evolucionado el planteamiento histori-
co de este tipo de telenovelas, cada una refleja de algun modo el
momento en que se hizo.

Las tres recreaciones en las que he participado tienen en co-
mun una produccién mds comprometida con el glamour que con
el momento historico que se intentaba plantear. En las dos mas re-
cientes, la edicion privilegi6 al folletin sobre la representacion de
conflictos historicos. La Antorcha Encendida adolece de un notable
descuido en tomas de ubicacién y textos en superimposicién. Las
tres fracasan en recrear la imagen visual del pasado, y ofrecen, si
acaso, una aproximacion mas cercana al estereotipo que a la ver-
dad histérica. Todas fracasan en ambientacién, escenografia, ma-
quillaje, y peinados. En todas la actuacién es desigual, y muy leja-
na a los modos de las épocas planteadas. La musicalizacién mejor
desde el punto de vista de la historia de la misica es la de EI Vuelo
del Agutila. Las otras dos ofrecen una muisica carente de contenido his-
torico. La edicion de EI Vuelo del Aguila y La Antorcha Encendida
condescienden con lo mas espectacular, superficial o frivolo y aco-
rralan las partes que abordan temas histéricos menos brillantes
pero claves para entender la historia; en ambas es evidente la au-
sencia de criterio histérico para editar. Todas carecen de matices, y
su tono es siempre ejemplar, broncineo y epopéyico, cuando en el
planteamiento historico original no siempre lo era asi.

Uno de los problemas fundamentales al hacer una recreacién
histérica es la investigacion especializa. Ya que se suplantan sitios,
estilos arquitectonicos, modas, estilos de vida. Se falsifican ritos,
adornos, etc., por falta de una investigacién histérica pertinente a
la que la produccién se sujete. También la edicién debe hacerse to-
mando en cuenta la opinion de historiadores.




La creacion y recreacién de telenovelas histéricas pueden ser
nuevas fuentes de empleo para los historiadores, en la medida en
que los productores se convenzan de que si su calificativo es de
hist6ricas, en estas telenovelas deben intervenir historiadores. Si
no es asi, siempre podran ser fuentes de empleo para historiadores
dispuestos a hacer su critica.

Por otro lado, el Dr. Zerén-Medina considera que: la television
puede auxiliar al que ensefia, y al que aprende historia. Tanto me-
diante series documentales como dramatizadas. No creo que sirva
de modo pleno sin que se ayude del libro y de una opinion critica.
Puede ser un punto de partida, puede despertar un interés, puede
estimular la aficion y el gusto por la historia. La televisién puede
llevar la historia a donde de otro modo, esta no hubiera Hegado.
Por lo que, puede comentarse que en la difusi6n de la historia ra-
dica posiblemente el principal valor de las telenovelas histéricas,
as{ también como su mayor responsabilidad. Ademas de que
como conocimiento es coadyuvante, como conocimiento del he-
cho histérico es aceptable hasta el punto en que el maquillaje no
logra sesgar o distorsionar. Como interpretacion del hecho hist6ri-
¢o permite solamente dar una, y cuando mucho balbucear que hay
otra. Aqui radica una de sus grandes debilidades y el mayor de
sus retos como vehiculo del saber histérico.

Como guionista y asesor histérico de Senda de Gloria, El Vuelo
del Aguila'y La Antorcha Encendida, opiné acerca de la creacion del
departamento de Asesoria Histérica con presencia en el set de gra-
bacion, a diferencia de las producciones que no han contado con
ella, diciendo: estoy totalmente a favor de la creacion del departa-
mento. Mi primer propuesta consistié en crear la figura del histo-
riador residente en produccién. Mi experiencia en Senda de Gloria
me convenci6 de que la presencia en el set es indispensable. Pero
es indispensable también que la direccién y la produccion le den
autoridad Las producciones son un pequefios laboratorio de lucha
de poder. En él, el historiador naufraga, si no se le concede sobre
su autoridad moral una autoridad real, efectiva, y eficiente. Como
departamento es atin mejor, porque abre la perspectiva de estable-
cer la investigacion como una rutina de trabajo. Lo mismo que
crear un area de consulta u organizar cursos de capacitacién y ac-
tualizacién, ademas de guardar relacién permanente con él o los
autores del guién.
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El futuro de las producciones histéricas, si se mantienen los
costos de las anteriores, es arduo. Si la inteligencia, el ingenio y la
creatividad suplen el dispendio podran subsistir y ser rentables. Si
la demanda de calidad en la television crece, su futuro puede ser
bueno. El futuro de las telenovelas histéricas como medio masivo
de difusién en el mejor de los casos, es un interés mayor de parte
de un amplio niimero de personas. También es un medio de satis-
facer la curiosidad por la historia ya sembrada en muchos.

Entrevista al Lic. José Manuel Villalpando César

Lo que se pretende con la realizacién de telenovelas histéricas es
lo siguiente:

a) Dar una propuesta de recreacion de la historia de México
utilizando un gran medio: la televisién, reconociendo que el pabli-
€O, en una circunstancia como la mexicana, (tan deprimida en ma-
teria cultural), dificilmente puede acceder a las obras de los histo-
riadores y que el mundo moderno tiene como caracteristica
esencial la presencia de los medios masivos de comunicacién, por
lo tanto, puede utilizarse la televisién, con el género de telenovela,
cOmo un instrumento ideal para la divulgacién del saber histérico
a las grandes masas, al pueblo que es adicto a ella.

b) Reconocer que la ciencia histérica ha avanzado en los alti-
mos anos. Fundamentalmente en los ultimos quince ha habido un
gran salto a lo que algunos podrian llamar revisionismo histérico,
es decir, el volver a plantear hechos que parecian suficientemente
estudiados, pero que en realidad no lo estan. Hoy nos acogemos a
la teoria de las generaciones, donde cada generacion tiene el dere-
cho de replantear su propia historia a la [uz de los nuevos hallaz-
gos, descubrimientos, interpretaciones y nuevas reflexiones que
surgen del avance del tiempo. Nuevas creaciones llevan a dar una
vision distinta de los personajes, como seguramente Io haran nue-
vas generaciones dentro de 25 afios, donde se veran matices dis-
tintos.

Los objetivos, por lo tanto, se centran en reconocer la impor-
tancia de los medios de comunicacién y el avance de la investiga-
cién e interpretacion historiografica, para finalmente unidas las
dos, y aceptando que nuestro pueblo esta avido de saber histérico
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y que dificilmente puede resolver y canalizar sus inquietudes a
través de la lectura; para cumplir quizas, una utdpica o sofiadora
vision educadora, creemos que es conveniente la telenovela, por-
que esta ya demostré ser un género en México de gran aceptacion
popular. No es un invento novedoso, es una viva tradicién mexi-
cana el recurrir a este tipo de géneros. En el siglo pasado existieron
las novelas de politica, la telenovela mexicana actual no es mas
que la continuacién de la novela de folletin. Antes la gente se re-
unia a escuchar estas novelas, lo que hacemos hoy es la zagadelo
que hicieron los novelistas histéricos de folletin (Vicente Riva Pa-
lacio, Juan A. Mateos), que dieron la pauta para tener interesado a
un ptiblico con los medios disponibles en aquel tiempo. Técnica y
recurso son los mismos que en el pasado; el medio, antes el impre-
so, hoy el electrénico, la esencia es exactamente igual.

Buena parte de la conciencia histérica de la gente se gesto mas
por la leyenda que se forma a través de la narracion de los que sa-
ben leer y los que cuentan cosas, que por la lectura de textos histé-
ricos. Hoy, este acceso a la narracion se da por medio de la televi-
sion, y el proceso subsecuente es exactamente igual.

Con lo que respecta a Clio, puedo decir que es una empresa in-
dependiente que tiene entre sus objetivos la elaboracion de guio-
nes para telenovelas que son adquiridos por Televisa para su pos-
terior produccion. La relacién, por lo tanto es una relacién
cliente-proveedor. Nosotros administramos un servicio y Televisa
nos lo compra.

Para iniciar un proyecto se involucra a diversas personas en la
elaboracién del guién y suministro de asesoria histérica a Televi-
sa:

-Subdireccion general : disefio de la politica del asunto, negocia-
cion con Televisa en cuanto a objetivos, temas y sus matices
-Investigacién Histérica: plantear el guion en dos aspectos: la in-
vestigacion del asunto y escribir

Para La Antorcha Encendida, por ejemplo, el personal utilizado
fue: una subcoordinadora, tres analistas y tres investigadores, dos
guionistas, dos revisores histéricos, un asesor de estilo y un asesor
dramatico.

-En el equipo de investigacién hay diversas tareas:

B [nvestigadores de bateria
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B Analistas: le dan coherencia al guion
-En el equipo de guién:

M Un guionista de Clio: le da sentido histérico a la telenovela

B Un guionista de Televisa: le da sentido dramatico.

® Dos revisores: historiadores de fama reconocida casi inter-
nacionalmente que de alguna manera validan el trabajo
nuestro, no en cuanto a que si es correcto o no, sino si esta
conforme a lo méas acabado en la investigacion histérica,
ademas de que exista coherencia histérica.

B Un asesor de estilo

W Un asesor dramatico: para que la telenovela tenga una con-
sistencia mas o menos seria y no se caiga demasiado en la li-
gereza.

B Investigacién Iconografica: sumistra la imagen grafica de
apoyo a la telenovela.

Para desarrollar el guion de una telenovela histérica Clio tiene
una ventaja: la calidad de su personal, de su activo fijo. Son treinta
anos de estudios del Dr. Zer6n-Medina y veinte de un servidor.
Para establecer un perfodo histérico o delimitar la trama, no hay
ningun criterio definido, aparte del creado en la practica. Sin que-
rer nos hemos especializado en el siglo XIX. Los periodos que
abarcan las producciones recientes son:

- Senda de Gloria: 1917-1938

- El Vuelo del A guila: 1830-1915

- La Antorcha Encendida: 1785-1821
- Santa Anna: (proyecto) 1815-1874
- Maximiliano: (proyecto) 1830-1867

Hemos tratado de cubrir los momentos mds recientes e impor-
tantes de la historia de México que irfan desde la Independencia
hasta la Expropiacién Petrolera. Después de agotar el XIX sélo fal-
tarfa un acercamiento a Santa Anna y a la Reforma.

Cabe sefialar que en una serie, el tema nos da la delimitacién de
la trama histérica. Hemos trabajado dos tipos de telenovela: las que
abarcan un periodo temporal en el que coinciden personajes, se de-
limita con un criterio cronolégico mds o menos arbitrario; y las de
corte biografico en las que la vida del personaje te da el limite.
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Hay que destacar que las propuestas para el desarrollo de la
trama salen de Clio, en realidad la linea general de conocimiento
la da el Dr. Zer6n-Medina y yo la desarrollo; regreso la propuesta,
€l Ia corrige, en fin es un trabajo de ambos, pero él tiene la decisién
final.

Para seleccionar los hechos histéricos que se van a recrear se
analiza qué es lo importante a desarrollar, qué es lo tradicional a
destacar y qué es lo novedoso a recrear, porque si bien es un vehi-
culo de divulgacién ideal para llegar a un publico, tiene un limite,
que es la falta de profundidad y el tiempo para la realizacion, asi
hay que elegir y certificar el tema para darle seguimiento, sacrifi-
cando otros aspectos.

Por otro lado, no existe ninguna diferencia, entre interpretar el
hecho histérico para un texto y para television, porque el hecho
histérico es el mismo, interpretado de la misma manera, sin em-
bargo, los medios de expresién son los que cambian. En un libro
simplemente se tiene un método coherente para escribir, expones
tu idea sobre el hecho y das tu interpretacion; mientras que la tele-
novela busca el medio més atractivo para que ese hecho se pueda
dar a conocer .

A lo largo de 32 afios, indudablemente, las telenovelas hist6ri-
cas han evolucionado, al grado del cambio de las generaciones.
Las telenovelas histéricas de la primera etapa de Televisa, estaban
hechas, escritas y producidas en una época en la cual el conoci-
miento histdrico tenia como caracteristica el racionalismo revolu-
cionario de los afios sesenta, en que habia una ideologia histérica
oficial a la que se apegan las telenovelas. Hay un culto por el mito,
por el héroe, por los grandes acontecimientos de la historia patria.
Hoy en dia hacemos otro tipo de busqueda de conocimiento histé-
rico, que implica, muchas veces, la revision de lo que hicieron v
fueron los personajes. Nuestros personajes de La Antorcha Encendi-
da, si bien, ya habian sido recreados en una telenovela anterior,
(Los Caudillos) tienen una interpretacién distinta. Televisa ha evo-
lucionado y ha logrado un buen aprendizaje en sus dos altimas
telenovelas, lo que la llevo a crear el departamento de Asesoria
Historica que trabaja en coordinacion con nosotros. Esto muestra
la necesidad y las ganas de aprender de la empresa. Nosotros mis-
mos ya aprendimos a combinar la necesidad del planteamiento
historico con las necesidades de la produccion.




El Lic. Villalpando comenté que en realidad, la creacion y re-
creacién de telenovelas histéricas si son nuevas fuentes de em-
pleo, pero para muy pocos historiadores, si comparamos la cama-
da que salen de nuestras universidades. S6lo son dos empresas
serias haciendo esto. Aunque hubiera mas empleos se requiere vo-
cacién y adaptacién por parte del historiador para trabajar en este
medio

La finalidad de nuestro trabajo es desde luego ensefiar historia
por televisién y en particular a través de las telenovelas histéricas.
Si bien nuestro pueblo est4 4vido de conocer su historia, la recrea-
ci6n oficial de la misma en los ultimos sesenta afios, con su cons-
tante reiteracion y el bombardeo de personajes histéricos ha hosti-
gado a la gente. Por ello el medio de divulgarla hoy es éste. En La
Antorcha Encendida se utilizan todos los recursos de la novela his-
torica, incluyendo la historia imaginaria, que es tan importante
como la historia misma. Se mezclan problemas y actitudes de la
época. Todo es histérico, desde el planteamiento, llegando a in-
fluir, incluso, en la manera en que los personajes resuelven sus
problemas de moral, ilustrando lo que antes seria un problema
(como una mujer sola en la calle) que hoy a nadie impresiona. Los
personajes imaginarios unidos a los reales producen que la gente
aprenda historia sin saberlo. Nunca va a sustituir al texto, pero si
facilita su acceso a las grandes masas. Es vélido pues, ensefar his-
toria por television y también haciendo telenovelas histéricas.

La telenovela histérica que se produce incorpora los conoci-
mientos historicos al dia. El hecho histérico se recrea distinto a lag
anteriores interpretaciones. El recrear el hecho histérico hoy incor-
pora lo que sabemos de éL. Simplemente recogemos lo investiga-
do, y realizamos nuestra interpretacién que si bien sera rebasada,
es hoy la mas actual.

Como asesor histérico de Senda de Gloria, y guionista de El Vie-
lo del A gutlay La Antorcha Encendida, considero que el departamen-
to de Asesoria Histérica de Televisa, suministran de informacién y
el know-how de todo. El departamento ha significado el paso que se
tuvo necesidad de dar para interpretar el lenguaje de Clio en el set
de grabacién, ademas de que ustedes crean las circunstancias para
que se realice practicamente lo concebido. El departamento de
Asesoria Histérica le conceden un sentido de realidad a la recrea-
cion visual de nuestra propia interpretacion historica.
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Yo creo que viene un futuro promisorio para la historia a tra-
vés de la television, tanto a nivel de documentales como de teleno-
velas historicas. Para el gran publico llegara el momento que sea
mas facil tener una videoteca en casa que una biblioteca. La histo-
ria encontrara su direccién por estos derroteros.

Podemos concluir, que el objetivo fundamental al recrear una
telenovela historica es difundir la historia de nuestro pais por tele-
vision y reinterpretar los hechos histéricos con la visién mas com-
pleta con la que se cuenta en nuestros dias, basandose en la teoria
de las generaciones.

El objetivo de participar en la recreacion de telenovelas histori-
€as es mostrar una realizacién veridica de lo que fueron los acon-
tecimientos.

Finalmente el objetivo de este estudio es dar a conocer el traba-
jo de los historiadores en el 4mbito de la creacion y recreacion de
series histdricas en general y telenovelas del mismo genero en par-
ticular.




DIAGNOSTICO

FUNCIONES DEL DEPARTAMENTO

1. Investigacion Histdrica.

Esta tarea inicia con el conocimiento del tema y va orientada a la
veracidad de los hechos histéricos. Es una de las funciones mas
importantes para nuestro departamento, porque sin investigacion
previa, caeriamos en el error de las anteriores producciones histo-
ricas y no cumpliriamos con una de la labores basicas del historia-
dor: la investigacion. En este ambito las bases son elementales ya
que seran la guia para una correcta recreacion historica.

La investigacion es laboriosa y requiere de paciencia para enfo-
carse primero a los hechos y luego a los detalles de los mismos
para complementar la informacién necesaria en cada departamen-
to. Este trabajo lo desarrollamos en la oficina con el apoyo del ma-
terial bibliogratico adquirido de lo cual hablaré mas adelante.

En su momento, cuando es importante tener otro tipo de datos
y en nuestra oficina no contamos con los medios para cubrir esas
necesidades, canalizamos nuestros requerimientos a Clio, para asf,
prestar apoyo completo a la produccién y evitar por consiguiente
llegar a la recreacion de las escenas con lagunas en la investiga-
cion.
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2. Educacion e Informacion.

El departamento de Asesoria Historica se encarga de proporcio-
nar la informacion necesaria a la Produccién y en particular a cada
area de la misma, de acuerdo a la época histérica que nos va a ocu-
par. Esto implica apoyar a cada departamento y resolver sus du-
das con respecto al criterio que se debe seguir de acuerdo al cos-
tumbrismo del periodo histérico a recrear. En términos generales
se les da informacion a través de lecturas fidedignas que expli-
quen el proceso histérico a estudiar en el sentido estricto del tér-
mino, es decir, primero hay que situarnos en la manera en que se
desarrollaron los hechos, cuales fueron los principales aconteci-
mientos y personajes de nuestra historia. Después preparamos un
breve curso sobre el tema (también para todos los departamentos),
donde explicamos de forma amena, sencilla e ilustrada el proceso
histérico, para despejar las dudas surgidas durante la lectura pre-
via. Al final del curso y dependiendo a que departamento se le
esté impartiendo, se explica e ilustra con diapositivas y/ o material
grafico algunos aspectos relativos a cada area.

Cuando el curso se le da a Contratacion Artistica y Actores,
ponemos mayor énfasis en los personajes, en anécdotas de los mis-
mos y en sus retratos. En el caso de Escenografia se particulariza
en la arquitectura de la época, asi como en el tipo de materiales de
acuerdo a la zona geografica y se muestran pinturas o fotografias
{en caso de que las haya) de lugares o construcciones. Para Am-
bientacién y Utileria se otorgan lecturas descriptivas de interiores
y se ilustra con muebles y objetos de interés. Para el departamento
de Vestuario se le da mayor peso a la informacién sobre el tipo de
materiales textiles de la época, asi como a modelos de vestuario,
cambios de moda, emplco de las prendas, etc. En lo que concierne
a los departamentos de Maquillaje, Peluqueria, Caracterizacién y
Peinados, se recurre a retratos de los personajes que van a interve-
nir en nuestra telenovela, asi como a retratos prototipo. Para Di-
reccion de Escena, Camaras y Produccion, se destaca mas como
fue el costumbrismo de la época, entre otras cosas. En cuanto a
Efectos Especiales se hace hincapié en las batallas y el tipo de ar-
mas, herramientas y materiales del periodo que nos interesa.

Después del curso para cada departamento con las especifica-
ciones necesarias, se trata de hacer un recorrido por los estados
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donde se desarrollaron los hechos histéricos y por los museos que
cuentan con informacién y objetos complementarios para lograr
unavision real de la época. A continuacion se trabaja con cada uno
de los departamentos por separado y de manera distinta, cubrien-
do dudas o inquietudes, que gracias a la coordinacién entre ambos
podemos resolver antes de la grabacién y que comentaré con deta-
lle oportunamente.

3. Asesoria Yy Supervision.

La tarea de asesoria no concluye ahi, sino que intervenimos tam-
biénen el set. En la grabacion es cuando surgen otro tipo de dudas
por la cantidad de personal que interviene en la recreacion Y que
No se capacitd para conocer por lo menos el proceso historico, pero
no por cuestiones de negligencia, sino por el desconocimiento que
existia de su participacion en la produccién histérica. Hay tam-
bién otro tipo de incertidumbres, como cuando se caracterizan a
los personajes, porque no se puede hacer la grabacién cronoldgica-
mente y surge el dilema de la edad del personaje para una escena a
diferencia de otra que se graba el mismo dia pero que en nuestra
historia sucedié muchos afios después. Otro hecho que hace nece-
saria la presencia de asesoria historica en el set es el manejo de los
extras, esto es, hay personajes histéricos que aparecen en la teleno-
vela, pero se les da calidad de extras porque no tienen ningun par-
lamento debido a lo cual no se planea con anterioridad como se
van a caracterizar, que edad, cargo y condicién social tenian den-
tro de la historia. También se supervisa el costumbrismo de a épo-
ca, el protocolo de la corte virreinal, etc.

Una vez terminada la grabacion se presta apoyo a post-pro-
duccion proporcionando el nombre correcto de los lugares don-
de sucedieron los acontecimientos, asi como las fechas de los
mismos y las tomas de ubicacién de época, porque estos datos se
incluiran en la pantalla cuando se proyecte la transmisién de la
serie historica.

Al investigar el como se desarrollaron los hechos podemos
canalizar correctamente la educacion e informacién y confirma-
mos nuestra tarea de asesoria y supervision. Es ésta, en sintesis,
la manera en que presta apoyo el departamento de Asesoria His-
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torica a Televisa y en particular a la Vicepresidencia de Teleno-
velas Historicas.

L.ABORES DEL DEPARTAMENTO DE ASESORIiA HISTORICA

1. Creacion del Fondo Bibliogrifico de Consulta.

Una de las primeras labores de nuestro departamento fue crear
conciencia de la necesidad de una biblioteca de consulta para todo
el personal de Telenovelas Histéricas y quien lo solicite. Poco a
poco se fueron adquiriendo obras generales como enciclopedias,
diccionarios, compilaciones, libros y documentos de la época, asi
como obras especificas sobre arquitectura, decoracion, vestuario,
armas, cocina, etc., para cada departamento.

Gracias a la recopilacion de estas obras no hay necesidad de
pedir ayuda a Clio frecuentemente, porque la documentacion
para los departamentos es factible solventarla gracias al material
que la empresa ha tenido a bien comprar para tener las propias
fuentes a la mano. Es curioso puntualizar que antes no se contaba
con una biblioteca para consulta de datos de ningun tipo, es tam-
bi¢n a raiz de la creacién del departamento de Asesoria Historica
que se empiezan a comprar las obras de consulta necesarias para
apoyarse en ellas dentro de la empresa. Esta pequeria biblioteca
cuenta atin con muy pocos volimenes 353 que se han adquirido
de 1993 a la fecha. (Apéndice 1).

Vale la pena comentar que ésta minibiblioteca no solamente es
consultada por el personal de la Vicepresidencia de Telenovelas His-
tdricas, también es solicitada por otras producciones, tanto para as-
pectos de época, como actuales, las fuentes con las que contamos sir-
ven de apoyo para cualquiera de los departamentos en la empresa.

En base a la documentacién que proporcionamos a los depar-
tamentos y a su creatividad es que se recrean los acontecimientos.

Nuestra labor para realizar la asesoria de una telenovela inicia
cuando tenemos conocimiento del tema que se va a producir, lo
mas importante en esa etapa es conocer a conciencia el proceso
histérico que vamos a asesorar, para de esta manera, recopilar los
datos que son utiles en la recreacién. Primeramente profundiza-
mos en el tema apoydndonos de lecturas de obras y novelas histo-
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ricas, una vez teniendo la certeza de las fechas extremas en que se
va adesarrollar la trama empezamos por hacer una cronologia.

2. Cronologias.

En el caso de La Antorcha Encendida, nos informaron que la telenove-
la iniciaba en el afio de 1785 y concluiria en 1821, en base a esto estu-
diamos con mayor cuidado la etapa y los hechos més importantes
en ese lapso de afios. Sin embargo, la cronologia que elaboramos
inicia con la fecha de nacimiento de Miguel Hidalgo, destacando
Unicamente las fechas trascendentales dentro de lo que sera la tele-
novela que concluye en 1821 con la firma del acta de la declaracién
de la Independencia del Imperio Mexicano. (Apéndice 3).

a. Cronologia Historica:

La Cronologia Histdrica se elabora con fuentes generales como son
los diccionarios enciclopédicos y biograficos y con obras especifi-
cas realizadas por especialistas en el tema, ya sea mexicanas o ex-
tranjeras. La cronologia es elemental para darle no solamente con-
tinuidad a los hechos, sino por supuesto para aclarar donde se
encuentra cada personaje y no caer en el error comun de tener a un
personaje fuera del lugar o en su defecto en una circunstancia
poco factible, pues al realizar la grabacién de las escenas, ésta no
se lleva a cabo cronolégicamente, lo que impera para la produc-
cién es lo préctico y esto implica programar todas las escenas de
un mismo set juntas, independientemente de los afios y los lapsos
de tiempo, que frecuentemente son variables e incluso surge un
mismo set en un tiempo aproximado de cada dos o tres afios.

La bibliografia utilizada para hacer dicha cronologia tuvo
como base obras especificas del tema, en este caso sobre la Inde-
pendencia de México, diccionarios enciclopédicos de la historia de
México entre otros. (Apéndice 1)

b. Cronologia de Capitulos:

Esta cronologia se convierte en parte importante de nuestra docu-
mentacion cuando ya se cuenta con los libretos, pues las escenas se
van fechando de acuerdo (en lo posible) al dia exacto en que se
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dieron los acontecimientos y también nos permiten determinar en
ocasiones algunos errores de lugar, tiempo o personajes, como lo
sefialé anteriormente. Para solventar este tipo de problemas asi
como creamos un documento [lamado Cronologia Histdrica, tam-
bién realizamos otro con el nombre de Cronologin de Capitulos. En
este documento se enlistan las escenas por capitulo junto con la fe-
cha en que se van grabando, asi como el afio, mes y dia en que ocu-
rrieron los hechos, el dia que nos marca la telenovela y los perso-
najes que intervienen en esa escena. (Apéndice 4).

Este documento nos permite contemplar con claridad la dife-
rencia que existe entre el tiempo en que se desarrollan los hechos
histéricos a diferencia del tiempo de la trama ficticia. La Cronologin
de Capitulos, ademas sirve de guia a Continuidad, Maquillaje, Ca-
racterizacion, Peluquerfa y Peinados para los cambios que tienen
los personajes a lo largo de la telenovela, ya sean de moda, enveje-
cimiento, cicatrices, etc.

Para elaborar el documento mencionado debemos de contar
con los libretos de la telenovela y someterlos a un estudio en base a
nuestra Cronologin Histdrica para entrar asi en el ambito de la reali-
Zaclon.

3. Aniilisis de libretos.

Una vez que contamos con los libretos y los fechamos, es decir,
realizamos la Cronologin de Capitulos, nos abocamos a un analisis
de los primeros.

El Libreto de una telenovela es propiamente el texto de la trama,
que tiene un formato especifico para facilitar el trabajo a la produc-
cion. Un Libreto es un capitulo dentro de la telenovela y el numero
de éstos puede variar de acuerdo a la anécdota que se quiera desa-
rrollar y pueden ser desde 40 hasta 180, por mencionar algo.

Cada capitulo consta de 20 cuartillas aproximadamente si es de
media hora y 40 cuartillas en el caso de que sea de una hora. El ca-
pitulo estd dividido en escenas y el nimero de éstas varia de
acuerdo a lo que miden en cuartillas.

Un Libreto contiene:

a) La portada con los datos bdsicos del capitulo, como son nombre
de la telenovela, numero de capitulo, autores, adaptacion, edi-
cion literaria, personajes, productor vy director.
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b) La cardtula contiene informacién con respecto a algunas necesi-
dades de ese capitulo como la cantidad y el tipo de extras, los
sets y las locaciones.

c) El texto: éste se divide en acotaciones y parlamento. Las acota-
ciones incluyen, dependiendo de la escena, ubicacién, fecha, set,
dia, acciones y reacciones de los personajes; objetos, efectos, mu-
sica, observaciones, etc. El parlamento son los dialogos de los
actores que intervienen en la escena.

En el caso de La Antorcha Encendida, la telenovela fue de 160
capitulos, el nombre de la misma vari6 en algunas ocasiones y al
inicio de la grabacién contdbamos con 100 libretos aproximada-
mente. Estos nos fueron proporcionados por la produccién para
estudiarlos y si surgian comentarios al respecto o anotaciones se
notificaban a la misma produccién o al departamento correspon-
diente. En el caso de que existieran detalles histéricos que pudie-
ran prestarse a malas interpretaciones o datos incorrectos como
el nombre de algtin personaje, la fecha de nacimiento errénea de
otro o el nombre de un poblado mal escrito, estos comentarios
los mandabamos directamente a Clio para su correccién y se ha-
cia otra version de la escena (o hijuela), para incluirla en los libre-
tos que nuevamente eran enviados a produccién y distribuidos
por la misma.

El analisis de los capitulos es elemental desarrollario antes de
la grabacién, porque asi los departamentos adquieren adecuada-
mente lo necesario para la realizacion de la telenovela. El estudio
que llevamos a cabo contempla la portada, la caratula y el texto.

a} La Portada

En la portada lo importante para nosotros son los personajes, en
La Antorcha Encendida éstos estan enlistados en dos columnas, a la
izquierda los ficticios y a la derecha los histéricos. En las produc-
ciones anteriores no se enlistaban los personajes de esta manera, se
hacia una lista general, por lo cual la produccién y los departa-
mentos. debido a la gran cantidad de personajes histéricos desco-
nocidos, no tenian la certeza de qué tipo era cada uno. Asesoria
Historica propuso enlistar los personajes de acuerdo a su rango, es
decir histdrico o ficticio, lo que facilito la labor de varios departa-

36



mentos, como en el caso de Contratacién Artistica, Magquillaje, Ca-
racterizacién, Peluqueria, Peinados y Vestuario porque depen-
diendo del rango, suponiendo que el personaje fuera ficticio, se
podian dar algunas libertades en cuanto al actor, la caracteriza-
cion, el peinado, ete. (Apéndices 5y 6).

b) La Caratula

En la carétula lo que nos ocupa son las particularidades -en el caso
de que las haya- en cuanto a extras, sets, locaciones y tomas de
ubicacién. Los extras son seleccionados un par de dias antes de la
grabacién, por lo que verificamos qué tipo de extras se necesitan
para la escena de acuerdo a la raza, condicién social Y ocupacién,
para poder asi determinar su vestuario. En cuanto a los sets y las
locaciones es fundamental que apuntemos {(cuando existe infor-
macion} como eran y si contaban con algun tipo de muebles o de-
coracion especial, también examinamos que el set (cuando se gra-
ba en uno original), no haya sufrido remodelaciones a lo largo del
tiempo. Para las tomas de ubicacién cuando se trata de paises, es-
tados 0 monumentos histéricos, dependiendo de la época, recopi-
lamos pinturas, grabados, litografias o fotografias que correspon-
dan a la etapa en que se desarrolla la trama y se las propor-
cionamos al editor cuando se lleva a cabo la post-produccion.

c) El Texto

En el texto el analisis es mas largo y profundo. Las acotaciones
son escena por escena y contienen todo tipo de informacion, des-
de si es locacion o set, interior o exterior, dia o noche, niimero de
dia en la trama y el nimero de escena, éstas son acotaciones
constantes, sin embargo, también hay acotaciones variables
como el nombre completo de un personaje, su edad, sus rasgos
fisicos, caracter, vestuario, rango militar, armas, acciones y reac-
ciones, mobiliario, utileria, efectos especiales, etc. En las acota-
ciones constantes nuestra labor se limita a verificar que el hecho
historico esté correctamente ubicado, por ejemplo detectamos
una falla en los libretos de La Antorcha Encendida en las escenas
de Miguel Dominguez y Josefa Ortiz, resulta que ellos vivian en
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la Ciudad de México como lo marcaban los capitulos y le propo-
nen el cargo de corregidor de Querétaro, puesto que acepta, es-
tos personajes dejan de intervenir algun tiempo en la telenovela
Yy su siguiente aparicion fue ubicada en la ciudad de México,
cuando realmente la accién ocurria en una nueva casa en Queré-
taro. Las acotaciones variables son también ocasionales porque
no siempre la primera vez que interviene un personaje en la tra-
ma se sefialan sus caracteristicas. Los datos de los personajes que
no estén incluidos en el libreto es labor del departamento de Ase-
soria Historica proporcionarlos y verificar, por otro lado, los da-
tos que marca el capitulo, pues suele ocurrir que la edad de al-
gun personaje sea incorrecta por el afio de la escena; otro detalle
que debemos estudiar es el vestuario que propone el libreto por-
que a veces cambia el rango militar de un personaje y el capitulo
no lo ha registrado o en el caso del vestuario eclesiastico el ajuar
de un cura varia de acuerdo al sacramento que esté impartiendo
y las indicaciones al respecto no son precisas o dependiendo del
temperamento de “x” personaje su vestuario no debe ir de acuer-
do a la moda, etc. Todas estas observaciones deben comentarse
con la produccién y los departamentos encargados para que los
datos no se presten a contradicciones entre lo que dice el libreto y
la informacién que proporciona nuestro departamento.

Los parlamentos también forman parte de la seccién que he
denominado como texto. Los didlogos son la informacion que
transmiten los personajes al espectador sobre el hecho histérico,
son propiamente [o que le da continuidad a la historia que se en-
treteje. Los parlamentos deben ser muy cuidados al momento de
la grabacion porque cualquier texto dicho con otra intencion o en
forma incorrecta puede crear confusiones y sobre todo puede ter-
giversar el acontecimiento histérico, estos posibles errores suelen
presentarse por diversas circunstancias o simplemente al momen-
to de transcribir el texto al papel, en el caso de alguna fecha mal es-
crita o el nombre de algun lugar raro, etc. Otro punto de contro-
versia es el aspecto protocolario que regularmente no esti
incluido en los didlogos y que se puede apreciar solamente si se
conoce la interrelacion entre los personajes, asi como su condicién
social y oficio, en éste caso nosotros sefialamos ese tipo de detalles
en nuestro libreto y al momento de la grabacién lo comentamos
con el director de escena.
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Con lo que respecta a las escenas, también las podemos dividir
en dos categorias: las escenas con personajes histéricos y las esce-
nas con personajes ficticios. Las primeras tienen mayor importan-
cia para nuestro departamento porque requieren de mas informa-
cion de tipo histérico y por lo tanto es necesario cuidar la
veracidad de las mismas para en lo posible lograr una difusién fi-
dedigna de nuestra historia. En las escenas con personajes ficticios
debemos cuidar principalmente el costumbrismo de la época,
pues los datos informativos son minimos y la funcién basica de
estas escenas es la de ser un hilo conductor dentro de las lagunas
que pudieran surgir en la trama histérica.

La falta de analisis en los libretos por parte de un asesor histé-
rico que informara a la produccién las particularidades de cada
escena y posibles errores en el libreto, se puede sefialar como otro
de los problemas graves que existieron en las telenovelas histori-
cas anteriores, porque es bien sabido que ningun texto escrito est4
exento de erratas y contradicciones.

En términos generales es importante destacar que el éxito de la
recreacion de una telenovela histérica depende del estudio a con-
ciencia de la época a recrear, pero sobre todo del andlisis de los li-
bretos con los que se va a trabajar.

4. Curso de la historia de la Independencia de México

Ante las dudas que enfrent6 la produccion y los departamentos en
la telenovela EI Vuelo del Aguila al no tener una visién general de la
época, como tampoco asesoria historica en el set, nacié la idea por
parte del departamento de Asesoria Historica de disipar en lo po-
sible y de manera muy elemental la incertidumbre a través de un
curso basico de la Historia de la Independencin de México, que era el
siguiente periodo histérico a recrear. Fue asi, como tratando de
prevenir las confusiones en torno a una etapa historica, nos dimos
a la tarea de planear un curso.

El curso se pensé con la finalidad de no cometer los mismos
errores de las anteriores producciones historicas y, por otro lado,
para intentar desempolvar un poco los conocimientos histéricos
de todo el equipo de grabacién, ademas de proporcionarles nue-
vos datos y, por supuesto, aclarar sus dudas.
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Para la telenovela que nos ocupa, La Antorcha Encendida, el cur-
50 se planed en base a las fechas extremas de la misma y a los inte-
reses de cada area o departamento. La duracién del curso fue de
14 horas. de exposicién con apoyo de material didactico: mapas y
200 diapositivas de personajes, lugares, armas, banderas y estan-
dartes, batiles, cofres, barguefios, articulos de cocina y ornamenta-
cidn, joyas, accesorios, instrumentos musicales, instrumental mé-
dico, documentos, sellos, escudos, firmas, castas mexicanas,
vestuario, peluqueria, peinados, etc.

El curso constaba de 10 temas, con sus respectivos subtemas,
iniciando con La Nueva Espafia antes de 1810: estructura politica,
organizacion social, economia y cultura y finalizando con la Con-
sumacion de la Independencia: Iturbide y Guerrero, Plan de Igua-
la, Ejército Trigarante, el virrey O'Donoju, Tratados de Cérdova y
el Acta de Independencia. (Apéndice 7).

Se imparti6 el curso a Produccién, Direccién de escena, Direc-
cién de camaras, Actores, Contratacién artistica, Vestuario, Am-
bientaci6n, Utileria, Escenografia, Maquillaje, Caracterizacién, Pe-
luqueria y Peinados. Se dieron 7 cursos sobre la Historia de la
Independencia de México (nombre que se le dio al curso), y depen-
diendo del departamento al que se le impartiera la clase, se dedi-
caban 2 horas més a proporcionar informacién especifica de acuer-
do al 4rea en que se desarrollaban. Un ejemplo de ello se percibié
al mostrarles el material grafico, porque mientras a escenografia
se le ilustraba fundamentalmente con mayor cantidad de lugares
histéricos, a vestuario se le presentaban mayor namero de iméage-
nes de indumentaria y a los actores se les comentaba mas aceca de
datos curiosos o “chismes” de sus personajes.

La labor de asesoria y supervision se desarrolla basicamente en
el set de grabacion porque ahi entra en juego el costumbrismo de
la época y surgen las dudas de la cotidianeidad dentro de una eta-
pa histérica. Podemos hablar de cosas tan simples y usuales como
los saludos, no es lo mismo saludar a un obispo, que a un espafiol
o un indio; para reglamentar un poco este tipo de situaciones crea-
mos un cédigo de saludos. (Apéndice 8). Este fue creado en base a
lecturas de autores de la época, que son muy descriptivos al res-
pecto. Otro detalle interesante es el paseo de estos personajes por
las calles y en este sentido es bien sabido que en el siglo pasado las
mujeres cuando salian a la calle iban siempre tocadas y los hom-
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bres con sombrero y por otro lado no podian salir las sefioritas so-
las, debian ir con su nana o con alguna criada.

Los detalles anteriores si bien son conocidos por el personal
que interviene a lo largo de la grabacién, en ocasiones, los actores
se olvidan de eso y quieren saludar en sus escenas diciendo
“hola”, “bay”, o utilizan frases como “ok”, “que onda” u otro tipo
de términos modernos para la época. Cabe recordar a Marc Bloch,
en su [ntroduccion a la Historia, cuando se refiere a la nomenclatura,
donde ademas de comentar que el vocabulario de los documentos
es también un testimonio, menciona:

“Una nomenclatura impuesta al pasado acabar4 siempre por
deformarlo, si Hene como fin, 0 dnicamente como resultado, la
reduccién de sus categorfas a las nuestras™

Esto es un hecho, no podemos emplear una nomenclatura dis-
tinta del periodo histérico que queremos recrear pues la represen-
tacion caeria en la farsa al salirnos del contexto lingiiistico, es evi-
dente que los modismos han modificado nuestro idioma, por ello,
tenemos la obligacién de cuidar que durante las escenas no se
mezclen los arcaismos y el modernismo.

El costumbrismo del periodo histérico que recreamos lo obte-
nemos de diversas lecturas, no es nada facil empaparse de todos
esos detalles, como son: el uso de las mancerinas, de los chiquia-
dores, los matrimonios entre un hombre mayor y una jovencita,
siempre se otorgaba la dote, etc.

Otro punto interesante en este &mbito fue el protocolo de la
corte virreinal. Los virreyes en la Nueva Espafia querian seguir los
lineamientos europeos y en particular los de la corte espafiola, sin
embargo en América resultaba absurdo pues los nativos no cono-
cian las costumbres de la corte espafiola y caian en ocasiones en lo
ridfculo al querer ostentar su riqueza con mal gusto o simplemen-
te por el hecho de no conocer las reverencias de la corte. Ademaés
los virreyes al contar con la riqueza del virreinato acostumbraban
hacer grandes fiestas, tertulias o veladas literarias simplemente
por demostrar su poderio al repartir las sobras del banquete de la
noche anterior en los mercados.

!Bloch, Marc, Introduccién a la Historia, 2a. ed., México, Fondo de Cultura
Econémica, 1996, p. 134.
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La educacion, informacion, asesoria y supervisién estan inti-
mamente ligadas con los departamentos y las necesidades de cada
uno de ellos son diferentes, por lo cual, me permito describir a de-
talle la relacion del departamento de Asesorfa Historica con cada
uno de ellos.




CUADROQ SINOPTICO

Descripcion de funciones, labores y departamentos involucrados
en las distintas etapas de la telenovela histérica.

}E"APA Funciones de AH. | Labores de A.H. Dptos. Involucrados
JPre-produccién INVESTIGACION | CRONOLOGIAS PRODUCCION
; HISTORICA ANALISIS DE CONTRATACION
! INFORMAR LIBRETOS ARTISTICA, ,
| EDUCAR CURSO ESCENOGRAFIA,
BIOGRAFIAS DE AMBIENTACION,
! PERSONAJES UTILERIA, -
F ETAPAS DE CARAC- | VESTUARIO,
TERIZACION MAQUILLAJE,

DETERMINAR LOS CARACTERIZA-
CAMBIOS DE MODA | CION,

EN GENERAL PELUQUERIA
FICHAS TECNICAS PEINADOS i
DE LAS BATALLAS EFECTOS

ESPECIALES
Grabacién ASESORAR RESOLVER DUDAS PRODUCCION
SUPERVISAR EN ELSET DE DIRECCION DE
GRABACION ESCENA :
CUIDAR EL DIRECCIONDE |
COSTRUMBRISMO CAMARAS
| DE LA EPOCA CONTRATACION
i CORROBORAR ARTISTICA,
. LA VERACIDAD DE | ESCENOGRAFIA,
| LOS HECHOS DU- AMBIENTACION,
; RANTE LA RECRE- UTILERIA,
‘ ACION VESTUARIO,
1 MAQUILLAJE,
| CARACTERIZA-
CION,
| PELUQUERIA
j PEINADOS
EFECTOS i
| ESPECIALES :
Fl’ost-produc— INFORMAR PROPORCIONAR PRODUCCION
cién ASESORAR DATOS DE FECHAS | EDICION

| YEUGARES
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ANALISIS

EprroriaL CLio

Resulta necesario para nuestro departamento el apoyo que nos da
Editorial Clio porque cuenta con investigadores que recopilan la
informacién necesaria para documentar la recreacién de la teleno-
vela en archivos y colecciones particulares, cosa que Asesoria His-
torica no podria concretar a su entera satisfaccion por no contar
con el tiempo necesario para ello, ya que estar resolviendo las du-
das de la produccidn, los departamentos y la asesoria en el set nos
ocupa la mayor parte del dia.

Recordando etapas anteriores a la produccion de La Antorcha
Encendida cabe mencionar que si los departamentos no contaban
con los elementos necesarios para desarrollar una correcta investi-
gacién, mucho menos tenian los medios para detallar las escenas a
través de la documentacion, lo cual llevaba a la produccién a incu-
ITir en errores graves por ignorar las particularidades de los he-
chos. La carencia de documentacién acarreé muchos problemas en
las producciones anteriores, porque los detalles no se cuidaban y
se improvisaban los lugares y los objetos, por consiguiente, las es-
cenas grabadas tenian errores de época, porque los objetos que se
veian en ellas no correspondian al periodo en que se desarrolla la
trama.
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Estos problemas se han resuelto gracias a la coordinacién de
Editorial Clio, Asesoria Histérica y Produccién, porque existe el
respaldo en la investigacién y documentacién de los sucesos histé-
ricos y por otro lado se unifica el criterio para lograr un fin comun:
Larecreacion fidedigna de los hechos en una telenovela histérica.

Existe un inconveniente en la relacién con esta editorial y es
que Clio al ubicarse fuera de lo que son las instalaciones donde se
lleva a cabo la produccién de la telenovela no esta totalmente al
tanto de las necesidades en cuanto a datos o detalles que requiere
la produccién y al hacer alguna consulta del material, el personal
de Clio (debido probablemente a sus proyectos inmediatos), no
cuenta con la rapidez para proporcionar los datos que la produc-
cién demanda y a pesar de saber que los investigadores ya cuen-
tan con esa informacion, tardan en mandarla porque pasa por el
proceso de reproduccion fotografica. Todas estas gestiones se ha-
cen regularmente a través del departamento de Asesoria Histori-
ca, por lo que nos hacemos responsables de las peticiones de mate-
rial por parte de la produccién o nosotras mismas solicitamos
diversos datos en base a circunstancias que marcan los libretos,
previniendo asf las demandas posteriores de los departamentos
de Escenografia, Vestuario, Ambientacion, etc.

Es por todo lo anterior sumamente importante la tarea que
desempefia el equipo de investigadores, su trabajo es la esencia, la
raiz, el soporte de lo que sera una telenovela histérica veridica-
mente bien fundamentada. Sin los cimientos del conocimiento his-
térico profesional la estructura del proyecto quedaria endeble, in-
dependientemente del trabajo de la produccion durante la
recreacion. En épocas pasadas no se cont6 con este apoyo y hoy
resulta imprescindible.

DIRECCION DE ESCENA

El director de escena se encarga de unificar criterios para consoli-
dar la grabacion de una telenovela, valiéndose de todas las herra-
mientas que proporciona la produccién y los departamentos. La
direccién de escena por cuestiones de tiempo y de sets en ocasio-
nes necesita de un director adjunto que en base a la Iinea que mar-
ca el director continta las grabaciones en otro lugar, con un segun-
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do equipo o unidad, en el caso de que haya grabacién en locacion
y en foro. El director de escena, ademads, determina (por cuestion
de calidad) si se necesita hacer una segunda toma de una escena o
no.

La relacion del departamento de Asesoria Histérica con Direc-
ci6n de Escena es muy interesante porque el director es la maxima
autoridad dentro de una grabacion y cuando existen conflictos en
cuanto a la recreacién de una escena, él determina que hacer. Por
ello es importante la comunicacion con esta autoridad, que, por
supuesto, tiene conocimiento de la época en que se desarrolla la
trama, pero, sin embargo, en ocasiones solicita a nuestro departa-
mento informacién y en otras aclara algunas dudas. De igual ma-
nera se le presta el mismo tipo de apoyo al director adjunto, aun-
que éste siempre estd supeditado al director de escena.

Al director es conveniente proporcionarle documentos que
describan como sucedieron los hechos para que amplie su vision
conrespecto a ese acontecimiento. El material que se le otorga, por
ejemplo son partes de batallas, descripciones de las mismas, asi
como de fusilamientos, funerales, congresos, recepciones, entre
otras cosas. Cuando ocurre que hay discrepancias entre los depar-
tamentos por la vision que tiene cada uno con respecto a un acon-
tecimiento, el director de escena, en términos generales da el voto
de calidad y cuando me refiero a los departamentos incluyo al de
Asesoria Historica, porque en el caso de existir desacuerdo con
ambientacion o vestuario o cualquier otro departamento, el direc-
tor de escena evalda y emite su fallo.

DIRECCION DE CAMARAS

El director de cdmaras se encarga de la parte técnica de la graba-
cion de las escenas en una telenovela, es decir, de la toma, de la
luz, del sonido etc. Direccion de cdmaras trabaja en relacién a lo
que sugiere el director de escena y esta supeditado a éste; para el
director de cimaras no es tan importante la documentacién de un
hecho, no requiere propiamente de informacion escrita, basta Gni-
camente con enumerarle todos los objetos que no existian en la
¢poca histérica en que se estd desarrollando la trama, por mencio-
nar algo, las cdmaras no deben ver en la escena: focos, cables de
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luz, postes, anuncios de publicidad actual, determinado tipo de
vegetacion para cierta zona geogréfica, etc. En cuanto el director
de camaras tiene alguna duda regularmente pide asesoria a nues-
tro departamento.

La relacién con ésta drea es minima, pero importante, porque
un detalle como cualquiera de los que mencioné demerita el traba-
jo de todo el equipo de produccién.

Probuccion

La Produccién se encarga de toda la telenovela en términos gene-
rales, desde la idea original, hasta la preproduccién, grabacion,
post-produccion, etc. La Produccién esta compuesta por el pro-
ductor que es el responsable de todo el proyecto y su equipo: un
gerente, un coordinador y asistentes.

La relacién de la Produccién con el departamento de Asesoria
Historica es muy amplia y diversa porque cualquier correccién o
sugerencia para la recreacioén de la telenovela la canalizamos di-
rectamente con ella, para que estudie, autorice o anule las pro-
puestas que surjan por parte de cualquier area.

A la Produccién le sugerimos lecturas al igual que a los depar-
tamentos y los orientamos en la planeacion de la grabacién en
cuanto a los sets y las locaciones para unificar el estilo de la época.
La orientacion es necesaria porque la produccién desconoce a ve-
ces el tipo de set que se debe utilizar en el caso de que se lleve a
cabo un congreso o una junta o por ejemplo las diferencias que
existian entre el Palacio Virreinal y el Palacio Arzobispal o entre
este tltimo y la Santa Inquisicion, o simplemente saber como era
la fachada de la casa de Hidalgo, Morelos o Iturbide, entre otras
cosas. Y en cuanto a las locaciones no siempre la produccién tiene
la noci6n de la ubicacion geogréfica de un poblado y con ello el
tipo de vegetacion del lugar en el caso de tratarse de lugares poco
conocidos como Charo, Michoacdn, por mencionar alguno.

CONTRATACION ARTISTICA

Este departamento se encarga del casting y la contratacion de los
actores que intervienen en la telenovela. La relacién que tenemos
con ellos es muy estrecha porque es necesario (por decirlo de algu-
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na manera) clasificar a los personajes y a los actores, en particular
a los histéricos, en base a material iconografico y biografico.

Primero elaboramos una lista para definir cuales son persona-
jes histéricos y cuales los ficticios, en el supuesto de que éstos ulti-
mos existan (Apéndice 9). Esta lista era necesaria debido a la canti-
dad de personajes que intervinieron en la telenovela La Antorcha
Encendida, y que fueron 227 aproximadamente, de los cuales 92
eran histéricos y los restantes, ficticios. Diferenciar los personajes
no era tarea sencilla debido a que frecuentemente participaban
personajes histdricos en muy pocos capitulos o inclusive en uno
solo, algunos personajes eran practicamente desconocidos como
en el caso de Jerénimo Lépez de Peralta el esposo de la famosa
Giiera Rodriguez.

Continuamos entonces proporcionando a éste departamento la
informacién acerca de las edades de los personajes, esto es, las fe-
chas extremas de cada uno y la edad en que aparecen y desapare-
cen de [a telenovela. Hacer una gréfica de edades de los personajes
nos fue muy util, porque cuando no se tiene un control de esto,
suele pasar que se contrata a un actor joven, cuando en realidad lo
que necesitamos es un actor maduro, un ejemplo muy caracteristi-
co de ello pasé con el personaje de Andrés Quintana Roo, al que
todos conocemos por las estampitas, que representan a un hombre
de 60 afios, aproximadamente, porque el retrato que se tiene de él
es de 1850, sin embargo, en la telenovela solamente contaba con 18
afios al inicio, en la continuidad de la misma va madurando hasta
llegar a los 34 afios, en 1821, pero nada maés, por lo tanto no necesi-
tdbamos a un actor mayor y en general la mayoria de los comparie-
ros pensaron que si. Otro problema que se manifiesta al no contar
con la gréfica de las edades, es que al interrelacionar a los persona-
jes se dispare la edad como en el caso de Allende y la Corregidora,
pues al personaje masculino lo presenta la trama desde muy joven
y a Josefa Ortiz ya en una edad madura y si no se tiene contempla-
da la fecha en que sucedieron los hechos, la recreacion parece
irreal. (Apéndicel0).

Ademas el departamento de Contratacién Artistica solicita a
nuestro departamento datos acerca de las caracteristicas fisicas de
cada personaje histérico, en este ambito dependemos definitiva-
mente de la etapa histérica a recrear, pues tenemos la limitante del
recurso de la fotografia que aunque tiene méas de 100 afios de exis-
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tir, nuestra telenovela se remonta todavia mas afios atrds y por
ello no contamos con el material iconogréfico necesario. Para La
Antorcha Encendida la iconografia empleada fue la de retratos ela-
borados por pintores de la época y posteriores a ella, en su mayo-
ria anénimos. Estos retratos, sin embargo, crean controversias,
pues son un tanto subjetivos y dependiendo de la creatividad y
estilo del autor es que representan las caracteristicas de los perso-
najes; por lo general los artistas no coincidieron en plasmar simila-
res caracteristicas fisicas a un personaje. Por otra parte, tampoco
tenemos descripciones confiables de las caracteristicas de los per-
sonajes histdricos, lo cual resulta paradéjico, porque si bien, por
un lado resulta ser una limitante no tenier conocimiento pleno del
perfil fisico, es también por otro lado algo muy cémodo tener la li-
bertad de caracterizar a un personaje.

Las biografias de personajes histéricos son un complemento
mas de la informacién que es necesaria para este departamento,
pues éstas son requeridas por los actores para darle el caracter a su
personaje, asi proporcionamos a cada actor una fotocopia de la
biografia de su personaje histérico que adquirimos de diversas
fuentes reconocidas por su validez historiografica. (Apéndice 11).

Sobre la psicologia de los personajes ficticios y debido a la ne-
cesidad de los actores de conocer a fondo el cardcter de un perso-
naje con otro tipo de mentalidad y costumbres de acuerdo a la
época, nuestro departamento se encarga de crear perfiles psicols-
gicos de los personajes ficticios, de acuerdo a los datos proporcio-
nados por los escritores. La funcién de estos personajes ficticios es
hacer posible la continuidad en la trama de la telenovela, sirvien-
do de enlace entre periodos histéricos que presentan un vacio de
hechos “recreables”. Existen fuentes para la elaboracion de dichos
perfiles ficticios: la primera, como ya lo mencioné es la informa-
cién que proporcionan los escritores en base a la funcién del per-
sonaje dentro de la trama y la segunda es complementar el carac-
ter de acuerdo a las costumbres y usanzas de la época, aprove-
chando para ello anécdotas del periodo en cuestion.

ACTORES

Asesoria Histérica realiza una labor de sensibilizacién con los ac-
tores hacia la verdad histérica. El proceso de matizar el caracter de
un personaje v su relacién con los demads, plantea una dificultad
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particular: el actor imprime de algiin modo sus propias experien-
cias al recrear el personaje, mientras que la labor de nuestro depar-
tamento es delimitar las fronteras de dicha interpretacién dentro
de lo estrictamente histérico, valiéndonos para ello del pleno co-
nocimiento del material biografico que recopilamos y de la inte-
rrelacién que se da entre los personajes histéricos. El impetu de
caracterizacion de algunos actores los lleva a ir por encima de la
verdad historica, en su afan por imprimirle a su papel una perso-
nalidad destacada. La creacién de un personaje, proceso muy per-
sonal dentro de la actuacion, se ve aqui maniatado por la verdad
historica, mas ain si las experiencias personales del actor en cues-
tién no incluyen nada relativo a la época que trata de recrear, o si
el material biografico es escaso.

MAQUILLAJE, CARACTERIZACION, PELUQUERIA Y PEINADOS

Estos departamentos se encargan de la apariencia fisica de los per-
sonajes, en lo que respecta a sus rasgos faciales y cabello. Son cua-
tro areas distintas y totalmente especializadas pues ninguna inter-
viene en otra drea que no le corresponda y sin embargo, se
complementan. Hay dos personas de cada departamento en el set
y sise requiere de una segunda unidad para la locacion, se duplica
el personal. La relaciéon del departamento de Asesoria Histérica
con estas dreas inicia con el curso de la Historia de la Independencia
de México, como sesidon meramente informativa y se consolida
cuando se hacen pruebas con los actores que realizan el casting
para obtener un personaje en la telenovela.

Maquillaje es el departamento encargado de resaltar los ras-
gos faciales de los personajes durante la grabacion de la serie his-
torica. Fundamentalmente trabajan con los personajes ficticios,
ya que no requieren de un maquillaje especial, sino simplemente
de adecuarse a la moda, pues en esa época précticamente no se
usaba el maquillaje y por otro lado se da a la tarea de cuidar que
los actores no utilicen otro tipo de maquillaje dentro de lo que
seria el estilo de la época. Este departamento de pronto se en-
cuentra con algunos problemas porque en base a la etapa histori-
ca se determina el tipo de maquillaje que factiblemente se utiliza-
ba en la época. Para 1810 habia la posibilidad de ponerse rubor y
pintarse los labios con algunos vegetales, pero solamente en oca-
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siones especiales y dependiendo de la clase social a la que perte-
neciera el personaje. La informaci6n sobre el estilo de maquillaje
de la época la proporcionamos nosotros y la cotejamos con el
propio departamento, los retratos de la época nos sirven de guia
para asi fundamentarlo. Sin embargo, los actores quieren lucir
como actualmente es la moda y no se cifien a los lineamientos
que marca la telenovela histérica, por lo cual apoyamos a este
departamento convenciendo a los actores de que asi era el perio-
do histérico y que no necesitan més.

Por lo que concierne a los personajes histéricos esta drea se
ocupa de aquéllos que no se conocen sus caracteristicas faciales
como en el caso de Juan José Martinez de Lejarza, teniente coronel
regidor de Valladolid. Por otro lado, de acuerdo a los retratos de la
época le encomendamos a este departamento se hiciera responsa-
ble de un detalle curioso (que resulta desconocido en ocasiones),
pero tipico de finales del siglo XVIII y principios del XIX, el uso de
los chiquiadores en la primera etapa de la moda de la telenovela
La Antorcha Encendida. Los chiquiadores simulan una especie de
lunar negro, que de tener uso curativo al ponerse en las sienes con
ruda molida, en ese mismo periodo histérico, pasaron a ser un ar-
ticulo de vanidad entre las mujeres espafiolas y criollas que gusta-
ban de lucir un lunar negro como lo hacian las europeas.

Caracterizacion tiene como labor principal, darle al actor, a tra-
vés de maquillaje y apliques, el maximo parecido posible con el
personaje histérico que va a interpretar y rejuvenecerlo o enveje-
cerlo en caso necesario. Nuestro departamento ayuda a esta area
proporcionandole el material y la informacién pertinente para de-
sarrollar su trabajo, como retratos y, en el caso de que la época lo
permita, fotografias. En producciones anteriores a la creacion del
departamento de Asesoria Historica, se recopilaba el material
como en el caso del personaje histérico Porfirio Diaz en la teleno-
vela El Vuelo del Aguila, pero no se ubicaba correctamente el afio de
la escena con respecto al de la fotografia y surgian detalles en la
caracterizacion porque el personaje rejuvenecia o envejecia a des-
tiempo dependiendo de la fotografia y del trabajo de peluquerfa.
Para La Antorcha Encendida no contamos con material fotografico
de la época, para la caracterizacion de los personajes historicos re-
currimos a descripciones y retratos, como ya lo comenté al referir-
me al departamento de Contratacién Artistica. (Apéndice 12).
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Peluqueria se encarga del corte de cabello, barba y bigote de
los personajes masculinos del periodo histérico que representa-
mos, para nuestra telenovela hubo distintos cortes de cabello de-
pendiendo de la moda. Hubo una etapa de cabello largo que corria
aproximadamente de 1785 a 1809 segtin las caracteristicas de cada
personaje se iba transformando y hubo un cambio de moda, es de-
cir, una etapa con cabello corto y patillas, al estilo Napolednico o
Imperio, éste corte lo empezaron a usar los insurrectos y poco a
poco se generalizd. Al departamento que ahora nos ocupa. le in-
formamos de la usanza de la época, la moda masculina era muy
particular, los hombres se dejaron crecer el cabello y lo usaban a
media espalda y se dio el uso de pelucas, éstas podian ser de color
blanco, gris o rata dependiendo del oficio de cada personaje; asi
intentamos unificar criterios para facilitar el trabajo a este departa-
mento y determinamos utilizar peluca blanca para virreyes,
miembros de la Audiencia y alabarderos, peluca gris para los abo-
gados y notarios y peluca rata para espafioles ricos en general. La
peluqueria para religiosos también fue especial por el uso de las
tonsuras en esa época; las tonsuras consistian en raparse la cabeza
en la zona de la nuca como simbolo de despojo de vanidad; habia
dos tipos de tonsura, la pequefia para el clero secular y la grande
para el clero regular. (Apéndice 13).

Peinados trabaja con las actrices, imponiendo el estilo de la
época en sus cabellos. También aqui, por supuesto se dieron cam-
bios de moda y la primera etapa era con cabello recogido, sin fleco
y hacia atras, al estilo Maria Luisa de Parma y la segunda etapa era
con el cabello un poco mas suelto y con rizos en el contorno de la
cara, tipo Josefina o estilo Imperio.

Etapas de caracterizacién. Para poder coordinar a las cuatro
areas dentro del marco temporal en que se inserta la trama de la te-
lenovela, la intermitencia de algunos personajes obliga a considerar
los cambios de caracterizacién de los mismos, en el sentido fisono-
mico: envejecimiento, peinados, corpulencia, etc., e incluso también
los cambios de personalidad, oficio y condicién social. Estos cam-
bios son graduales y varian de acuerdo a la trayectoria de cada per-
sonaje por lo que nos dimos a la tarea de elaborar un documento lla-
mado Etapns de Caracterizacion donde ademas de considerar la moda
prevaleciente, se cuidan aspectos como envejecimiento, oficio y po-
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sicion social, entre otras cosas, especificando los cambios de los per-
sonajes por afio, capitulo y escena. (Apéndice 14).

Otro aspecto que necesité asesorfa historica fue la elaboracion
de las Cabezas de Hidalgo, Allende, Aldama y Jiménez. Después de la
muerte de estos insurgentes, como ya es por todos sabido, se col-
garon las cabezas de los personajes en la Alhondiga de Granaditas
en Guanajuato, pero se les fusild en Chihuahua una semana antes.
Es raro estudiar estos ambitos, sin embargo, el interés se centr6 en
la veracidad de los hechos, es decir, al realizar una recreacién de
esta indole no podemos caer en sensacionalismos, antes al contra-
rio, se trata de que la recreacion sea lo més objetiva posible. En los
libretos se plante¢ el degiiello, enjaular las cabezas y colgarlas en
las 4 esquinas de la Alhédiga. Para lo cual, recopilamos [a mayor
cantidad de informacién posible, no solamente de tipo histérico,
sino también médica, por la importancia de las escenas. Esta tarea
se consolid6 gracias a la participaciéon de los caracterizadores y las
peluqueras, pero fue una labor de muchos meses de trabajo que
debia de coincidir al momento de la grabacién de las escenas, asi,
se hicieron varias pruebas con los actores tiempo antes de iniciar
la grabacién, bajo la supervisién de nuestro departamento para
definir la edad y la manera en que murieron los personajes y pun-
tualizar los detalles de cémo, cuando y en qué fueron trasladadas
las cabezas de los insurgentes. (Apéndice 15).

Para documentar la informacién para los departamentos antes
mencionados: Contratacién Artistica, Actores, Maquillaje, Carac-
terizacion, Peluqueria y Peinados, se utilizaron fuentes bibliogra-
ficas de diversos tipos. (Apéndice 1).

VESTUARIO

El departamento de Vestuario se encarga de confeccionar toda la
indumentaria de época que luciran los personajes de la telenovela,
este departamento esté integrado por la disefiadora de vestuario y
su asistente, quienes ademas reciben apoyo de sastres y costureras
de la empresa.

Nuestra relacién con Vestuario va orientada a definir la moda
o los cambios de moda que se presenten en el transcurso de la tele-
novela, tanto de vestuario masculino, como fermenino, militar,
eclesidstico, virreinal, para eventos especiales, etc. Anterior al de-
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partamento de Asesorfa Histérica se presentaban problemas de
moda, porque no se tenia un control y no se habia definido el pe-
riodo de cambio, lo que se prestaba a que la moda en la recreacién
de las telenovelas histéricas llegara tardiamente y también provo-
caba que el trabajo de los departamentos no encajara completa-
mente con lo que fue la realidad, porque no sefialaban periodos de
transicion para el cambio de moda o se daba el otro extremo, en
que se determinaba una escena para cambiar de moda sin justifica-
cién de paso de tiempo y se cafa en lo absurdo que resulta que
todo un poblado o ciudad cambie de moda al mismo tiempo y de
un dia para otro, sin pasar por una etapa de transicion.

La interrelacion con este departamento, independientemente
del curso de Historia de la Independencia de México que se impar-
ti6 a la disefiadora, su asistente, sastres y costureras a quienes se
les hizo hincapié en detalles propios a la realizacién de las pren-
das, como el uso de botones, excluyendo visualmente los cierres,
el manejo de la ropa interior como en el caso de las medias que se
sujetaban con listones, entre otras cosas; nuestra labor continué
proporcionandoles informacion del vestuario del periodo histori-
€O que nos ocupa, para asi complementarlo con los conocimientos
y creatividad de la disefiadora.

Lo principal fue definir los estilos que se verfan a lo largo de la
telenovela. Para La Antorcha Encendida, basicamente se manejaron 2:

1) El de finales del siglo XVIII. En vestuario femenino y masculino.
2) El estilo Imperio. En vestuario femenino y masculino.

Ademas de asesorar de la indumentaria religiosa tanto para el
clero secular, como para el regular y el vestuario militar tanto para
realistas como para insurgentes.

Para documentar estas etapas empleamos obras gréficas, de
consulta y especificas de la Independencia de México. (Apéndice
1). Gracias a la bibliografia delimitamos las caracteristicas de cada
etapa de la siguiente manera:

1) Primera etapa, finales del siglo XVIII y principios del XI1X:

-Vestuario femenino. Para espaifiolas y criollas: uso de vestido
con talle cefiido al cuerpo y falda amplia y larga hasta el tobillo,
empleo de tontillos, soplillos, mantilla, medias, abanicos, relojes,
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accesorios de perlas y zapatos bajos con cinta. Para mestizas, in-
dias y negras: blusa y falda de manta, rebozo y guaraches.

-Vestuario masculino. Para espafioles y criollos: uso de casaca
larga, chupa, pantalén corto, medias y sombrero tricornio y za-
pato bajo con mofio. Los mestizos vestian tipo chinacos, con cal-
z6n y camisa de manta y pantalén de cuero acampanado, cot6n
de lana y botas de campana. Los indios y negros: usaban camisa
y calzén de manta y guarache.

2)Segunda etapa, estilo Imperio

-Vestuario femenino. Para espafiolas y criollas: vestido corte im-
perio, es decir de talle alto, al busto, escote pronunciado, manga
corta y guantes, tiaras para la cabeza y zapatos bajos. Las mesti-
zas, indias y negras continuaron usando su blusa y falda de
manta, rebozo y guaraches.

-Vestuario masculino. Para espafioles y criollos: uso de casaca
con faldones en la parte de atras y corta del frente (tipo frack),
chaleco corto, pantalén corto, medias y zapato bajo con hebilla.
Los mestizos continuaron vistiéndose tipo chinacos y los indios
y negros de manta y guaraches.

En cuanto a las necesidades del vestuario eclesiastico, ademas
de recurrir a distintas obras pedimos la orientacién de un sacerdo-
te que tuviera conocimiento de los ritos religiosos de la época que
nos interesa y para apoyar nuestra informacién le pedimos tam-
bién que nos enseriara como se hacian los revestimientos y, gracias
a su colaboracién, pudimos incluso grabar paso a paso la manera
de revestirse. Las obras eclesiasticas que empleamos estan inclui-
das en el Fondo Bibliogrifico de Consulta.

Indumentaria Eclesidstica

-Clero secular, los sacerdotes llevaban la sotana, el roquete, el
amito, el alba, el cingulo, la estola, la tunicela, el manipulo, etc.

-Clero regular, las ordenes que intervinieron en la telenovela
fueron las de frailes franciscanos, jerénimos, dominicos, que
iban vestidos de acuerdo a su orden. En cuanto a monjas sola-
mente aparecio la orden carmelita.
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Vestuario Virreinal

Primera etapa:

-Virrey: usaba hasta 1815 pantalén corto y chupa rojos casaca
azul con galones y entorchados dorados, medias blancas, zapa-
tos y botas, sombrero bicornio negro con pluma roja y su bastén
de mando.

-Virreina: vestia con gran lujo y ala moda europea, vestido enta-
llado con falda amplia y tontillos, soplillo, mantilla, perlas, relo-
jes, abanico, etc.

-Las damas y caballeros de la corte: vestian con mas lujo que
cualquier otro espafiol.

-Alabarderos: vestian con chaleco rojo y casaca y pantalén corto
azul, medias rojas y zapatos, bicornio negro con rosetén rojo,
pero, ademas, tenian la particularidad de llevar pelucén blanco
y alabarda.

-Pajes de librea: eran sirvientes negros de lujo entre los espafio-
les, los utilizaban como cocheros o criados de confianza, los ves-
tian con joyas y ricas telas como simbolo de su riqueza.

Segunda etapa, estilo imperio:

-Virrey: pantalon corto blanco, chaleco, casaca con faldones y
faja rojos, con galones y entorchados dorados, zapatos y botas y
bicornio negro con pluma y su bastén de mando.

-Virreina: su indumentaria era vestido corte imperio, guantes,
joyeria, tiaras, zapato bajo, haciendo gala del lyjo.

-Damas y caballeros de la corte: imitaban en su vestimenta a los
virreyes.

-Alabarderos: usaban casaca y chaleco rojo y pantalén corto
azul, medias rojas, zapato negro, bicornio negro con roseton
rojo, pelucén blanco y alabarda.

-Pajes de librea: su vestimenta no se modificé
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Vestuario Militar

Primera etapa:

-Realistas: la caballeria usaba casaca y chupa militar azul con vi-
vos blancos al frente y en los pufios, pantalén amarillo corto
para caballeria, botas negras y bicornio beige con pluma roja o
sin ella dependiendo del grado, bandolera para carabina y porta
sable. La infanteria y la artilleria utilizaban pantalon, chupa y
casaca azul con vueltas y pufios rojos, sombrero bicornio negro
con un rosetén rojo, zapatos, porta fusil y cartuchera.

-Insurgentes: en esta etapa no contaban con un uniforme, iban
vestidos de acuerdo a su clase social y oficio, en este ejército ha-
bia criollos, desertores del ejército realista, chinacos, negros, in-
dios, mujeres, nifios, curas, etc.

-Alguaciles: eran los policias de la época vestian con pantalén
corto amarillo y casaca café con peto y puiios amarillos, zapatos
y sombrero negro

Segunda etapa:

- Realistas: cambiaron de uniforme a partir de 1816 (aproxima-
damente), usaron pantalén blanco, casaca roja, botas para caba-
lleria y zapato para infanteria, etc., se empled el mismo uniforme
para las tres armas: caballeria, infanteria y artilleria.

-Insurgentes: continuaron como en la primera etapa hasta 1820.
En 1821 deciden uniformarse y toman el nombre de ejército tri-
garante, usaba pantalén blanco, casaca roja, etc.

-Alguaciles: su indumentaria no cambi¢ para la segunda etapa.

Para definir el grado se utilizaban las charreteras, las fajas y los
galones. Los grados militares han sufrido pocas modificaciones de
aquel entonces a nuestros dias, sin embargo los nombres si han
cambiado por lo que realizamos un cuadro sefialando los grados
militares. Esto se hizo para facilitar el trabajo de la gente de ves-
tuario en cuando a los grados de los personajes historicos, por lo
que ademas se les proporcionaron todas las especificaciones para
cada grado y se encargaron de hacer los disefios que fueron distri-
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buidos a Continuidad y Utileria en forma de catalogo para no co-
meter errores por falta de conocimiento de la informacién. En el
cuadro de etapas que elaboramos incluia en el caso de que el per-
sonaje fuera militar, cudndo tenia que cambiar de uniforme y que
grado tenia en ese momento.

Para los grados, los uniformes y otros aspectos militares con-
sultamos la obras gréficas pertinentes al tema y otras de caracter
general. (Apéndice 1)

De acuerdo a los datos de los diferentes tipos de uniformes que
existieron a lo largo de los 36 afios en que transcurre la trama y
pensando en lo practico para la recreacién y en la facil compren-
sion del espectador se decidi6 contar solarnente con dos tipos de
uniformes, uno para la primera etapa, de 1785 a 1815 y otro para la
segunda etapa, de 1816 a 1821. Estos criterios fueron aprobados
por los asesores militares que mand¢ la Secretaria de la Defensa
para la supervisién de la telenovela. El apoyo de esta Secretaria
fue importante para facilitar la recreacién como lo sefialaré mas
adelante.

Por otra parte también hay escenas que son representativas
dentro de la historia y que estan incluidas en la trama y se les debe
de dar un cuidado especial porque fueron descritas en algiin texto
y son del dominio piblico, su recreacién requiere de mayor cuida-
do, intervienen toda clase de elementos y se hace especial énfasis
en el vestuario, como en el caso de la escena del retrato para el cual
posa Morelos, que es veridico y se deben de cuidar todos los deta-
lles de la indumentaria que trae puesta, porque dejé la sotana para
luchar por la insurgencia y no solamente eso, sino que fue capaz
de posar con uniforme militar de generalisimo. Asi como esta es-
cena hay otras como la del obispo Fray Antonio de San Miguel,
que fue velado y enterrado con todos los detalles del ceremonial
eclesiastico, otro ejemplo que es famoso es cuando Hidalgo es fusi-
lado y después de varias descargas de fusileria se le enciende la
camisa justo del lado del corazén.

Zapatos. De acuerdo también a retratos de la época que selec-
cionamos se mandaron a hacer zapatos para los personajes. Este
tipo de detalles suelen descuidarse, pero para La Antorcha Encendi-
da todo se mandé a elaborar con tiempo suficiente para lograr una
recreacion veraz. Absolutamente todos los zapatos que se utiliza-
ron en la telenovela fueron mandados a hacer para la misma.
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Otro aspecto que se trat¢ de cuidar para vestuario, después de
las criticas que se le hicieron a las series anteriores fue la pulcritud
que se tenia con el vestuario de los personajes, porque salian a es-
cena en medio de un campo de batalla con el vestuario perfecta-
mente bien lavado y planchado. En este sentido también se trato
de orientar a este departamento de acuerdo a las especificaciones
pertinentes para cada escena.

EsceENOGRAFiA

Escenografia es el departamento que se encarga de la creacién o
modificaciones de los sets tanto en foro como en locacién. Est4 in-
tegrado por la escendgrafa, y dos asistentes, que se apoyaron del
personal de montaje y carpinteria con que cuenta la empresa.

La relacién que tenemos con este departamento es muy clara,
les proporcionamos los datos de material de construccion y colo-
res en base al lugar geografico donde se va a desarrollar la accién,
definimos en términos generales como seria el acabado en el exte-
rior y en el interior y les mostramos edificios de la época. Una vez
que se adopta el estilo del acabado pasamos a la parte de distribu-
cion del inmueble, es decir, la estructura de una hacienda, casa,
iglesia, mercado, etc. Cada set se construyé tomando en cuenta
ademas de la zona geografica, la posicién social y econémica de
los personajes que la habitaban.

El material lo obtuvimos de diversas fuentes que contaban con
descripciones y planos de algunas casas y edificios de nuestro in-
terés para este tipo de producciones.

La escenégrafa siempre que realizaba algin plano para un set
recurria a la supervisién de Asesoria Histérica para elaborar dicha
escenografia donde especificaba el tamafio de cada set, el color y
detalles como empleo de cenefas, azulejos, guardapolvos, nichos,
entre otras cosas.

Sin embargo, aunque en términos globales se siguio el linea-
miento antes descrito, se daba el caso de que se tenia el lugar don-
de sucedieron los hechos, pero habia sufrido remodelaciones y se
intentaba reconstruir del modo original. También hubo ocasiones
en que se sabia que un set de la telenovela todavia existia exacta-
mente igual que en aquella época, pero no se podia ir a grabar a

59



ese lugar, por lo cual el departamento de Escenografia se daban a
la tarea de reproducirlo.

Alo largo de la grabacién se sugerian los sets y en el caso de La
Antorcha Encendida, asi como habia personajes ficticios, también
existfan sets ficticios, lo que facilit6 la realizacién de la escenografia.

El aspecto escenografico tiene dos vertientes distintas los sets
de foro y los sets de locacion. El mismo libreto sugiere cuando
marca interior/exterior, si es foro o es locacion, sin embargo, de
acuerdo al lugar de los hechos el departamento de Asesoria Histé-
rica se encarga de sugerir que en lo posible algunas escenas que
estan contempladas para foro se cambien a locacioén, por varias ra-
zones, ya sea porque se cuenta con el lugar original en perfectas
condiciones o porque existe la facilidad de grabar en el lugar de
los hechos o simplemente porque el foro no retine las caracteristi-
cas minimas para la recreacién del lugar que marca la escena.

1. Set de foro.

Este tipo de set se planea con anticipacion y se realiza el plano de
acuerdo al tamaiio del foro y a los datos especificos del lugar, lo
complicado de la realizacion de estos sets es el acabado porque es
importante que el lugar no se vea de cartén ante las cdmaras. Es
posible sugerir modificaciones por el contexto de la escena e inclu-
so por la psicologia de los personajes al momento de supervisar la
superficie y distribucién del set en el plano. Los sets de foro de
personajes ficticios no tienen mayor problema que situarse en el
estilo de la época. Los sets de foro de los personajes historicos es
importante ubicarlos en todo sentido; desde la zona geografica
por el caso de que los postigos estén abiertos, hasta la condicion
social del personaje, el tipo de construccidn (si es que se tienen los
datos), el tipo de piso, es decir, si es de tierra, de cantera, empedra-
do, etc,, si es casa, hacienda, celda, iglesia, palacio, etc.

2. Set de locacion.

El ubicar un set de locacién y recrearlo requiere de un poco mas
de trabajo y cuidado. Si se trata de un set de locacién de personajes
ficticios nos podemos dar mas libertades que si es un set de loca-
cién de un personaje historico y peor aun si se cuentan con des-
cripciones del lugar. Ahora bien, primero que nada es importante
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diferenciar un set de locacién en interior y uno en exterior. Inde-
pendientemente de si la accién se desarrolla en interior o exterior
nuestro departamento tiene que supervisar con anterioridad a la
grabacion la eleccion de la locacion, para de alguna manera deter-
minar si es factible que las escenas a recrear estén ubicadas en el
lugar adecuado, nuestra labor en la locacién incluye aprobar en
escenas historicas especificas la propuesta del lugar de grabacion.
Para el interior normalmente procuramos ubicarnos en el lugar
original donde sucedieron los hechos y en este caso hablamos de
construcciones del siglo pasado muy grandes, con vigas, adobe,
cal, etc. Los edificios si se encuentran en buen estado la labor es
muy sencilla, es cuestioén de cuidar los detalles que no correspon-
danala época, si por el contrario, el lugar estd deteriorado o remo-
delado, hay que tratar de recrearlo de acuerdo al estado en que se
encontraba en la época y si es necesario se pinta, se le ponen cene-
fas y se le da el acabado adecuado. Para las escenas que se desarro-
llan en el exterior, ya sea en la calle, en haciendas, valles, bosques,
caminos, playas, etc., la localizacién del set se vuelve complicada
porque hay que cuidar la modernidad en la que estamos inmersos,
para un exterior de esa época no podemos ver cables de ningin
tipo, anuncios, nombres de las calles, postes, banquetas, pavimen-
to, alumbrado eléctrico, automoviles, determinadas plantas de-
pendiendo de la ubicacién geografica de la escena, etc., en lo posi-
ble se tratan de buscar lugares que no tengan estas caracteristicas y
en la actualidad hay muy pocos, por este motivo el aspecto esce-
nogréfico se complica porque hay que tratar de camuflajear todos
los objetos que delaten nuestro siglo XX.

En base a estas dos clases de set surge la tarea de hacerlos que
coincidan, es decir, grabamos una escena en una tienda y a la sali-
da de la misma estamos en la calle y continua la escena, pero resul-
ta que la escena de la tienda se realiz6 en el foro, mientras la de la
calle se hizo en locacion, los detalles del inmueble deben de coinci-
dir, asi como las entradas y salidas. Esto es importante cuidarlo
sobre todo cuando concierne a escenas historicas porque si no se
graban en el set original ambas secuencias se puede cometer el
error de que no coincidan.

Alo largo de la grabacién de La Anforcha Encendidn se realiza-
ron 205 sets de foro y 150 sets de locacion, se utilizaron 3,420 galo-
nes de pintura, entre otras cosas.
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Anterior a la creacion de nuestro departamento se presentaron
problemas en la realizacién de los set por el desconocimiento de
los lugares o por falta de informacion. Esto sucedi6 en la telenove-
la EI Vuelo del Aguila, cuando todavia no se contaba con apoyo de
nuestro departamento porque Porfirio Diaz a lo largo de su dicta-
dura vivié en distintos lugares y tenia varios despachos, uno en
Palacio Nacional y otro en su casa en la calle Cadena en el Centro
de la Ciudad. Aqui sucedié que no se sabia que algunos asuntos
los resolvia en el despacho de su casa y unicamente se construyd
uno para Palacio Nacional. Otro problema que surgié fue que no
se contemplaron las modificaciones que sufri¢ Palacio Nacional a
lo largo de los 85 afios que duro la telenovela sobre la vida de Por-
firio Diaz.

Para la telenovela sobre la insurgencia al departamento de Es-
cenografia le recornendamos obras gréficas especificas de esceno-
grafia, de los estados, obras de la Independencia de México, asi
como textos de consulta general que fueran de su utilidad. (Apén-
dice 1).

También le proporcionamos los datos sobre de la antigiiedad
de los edificios que intervenian en la trama, para que les dieran
calidad de uso, porque en ocasiones se recrea un set como si fuera
el original, pero no se la da el desgaste adecuado de acuerdo a los
afios en que se llevo a cabo la construccion del inmueble.

El departamento de Escenografia debe coordinarse con el de-
partamento de Ambientacién porque la creatividad de ambos se
aprecia en conjunto en el set de grabacién.

AMBIENTACION

El departamento de Ambientacién realiza el trabajo de arte y de-
coracion en un set de grabacion, le da por tanto el caracter de real,
por el uso adecuado de muebles y objetos que hay cotidianamente
en un lugar. Este departamento estd integrado por el ambientador
y su asistente y reciben apoyo del area de utileria de la empresa.
Ambientacion se encarga de adquirir los muebles y objetos que
se utilizaran en el set y para realizar las compras de manera co-
rrecta requieren primero que nuestro departamento los ubique en
base al periodo histdrico a recrear y con sus conocimientos y crea-
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tividad se logra unificar el criterio para manejar los estilos decora-
tivos que se emplearon a lo largo de la grabacién de la telenovela.
El curso que se les da a todos los departamentos es la base esencial
del lineamiento que deberan seguir y le sirve principalmente a
este departamento porque se acercan a través de diapositivas y
material grafico a los muebles y objetos con que logramos ilustrar
el primero y que van desde muebles, hasta cuadros, tapices, corti-
nas, distribucién de toda clase de objetos, etc.

En la telenovela de los insurgentes, se manej6 la decoracién de
los sets con dos estilos, de igual manera que Io hicieron los otros
departamentos: el estilo de finales del siglo XVIII y principios del
XIX'y el estilo impetio.

Los muebles que se utilizaron son: salas, comedores, recama-
ras, cocinas, batles, arquetas, cofres, barguefios, vitrinas, escriba-
nias, biombos, armarios, mesas, sillas, esquineros, etc.

La decoracién de cada set dependia por supuesto del lugar en
donde se desarrollara la escena y de la condicién social a la que
pertenecieran los personajes que intervienen en ese set. Estas apre-
ciaciones son parte de la informacidn que proporcionamos en rela-
cion a los personajes y las escenas hist6ricas.

En ocasiones se tienen detalles acerca de la decoracién de un
set y se tratan de reproducir como eran originalmente, esto no
se puede hacer en todos los casos porque no se tienen los datos
precisos, pero cuando resalta un objeto en particular por el sig-
nificado que tenia para determinado personaje se manda a rea-
lizar la reproduccion del objeto, esto ocurrié para la escena
donde Humboldt desentierra a la Coatlicue. Para esta escena se
mando reproducir la pieza en tamano original. Para las escenas
de Palacio Virreinal se mandaron reproducir los retratos de los
virreyes, iguales a los que se aprecian en pinturas de la época,
también se mandaron a hacer grandes candelabros para las
iglesias. :

Ademas de desarrollar una magnifica tarea al decorar los sets
de palacio, realizaron un estupendo trabajo en los mercados, tien-
das y fiestas de la época. Para ambientar estas altimas Asesoria
Historica les proporciona descripciones y pinturas del periodo
histérico en cuestién y ellos se encargan de darle el toque exacto a
cada mueble y objeto que hay en el lugar de la recreacion, asi, no
solamente se encargan de decorar y poner objetos, sino que tam-
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bién les dan la calidad de uso de acuerdo a las circunstancias de la
escena.

Ambientacién en el aspecto eclesiastico, decoré sets de iglesias,
sacristias, conventos, coros, etc. Los objetos religiocos se manda-
ron a hacer después de que recopilamos material grafico y diapo-
sitivas para este departamento y supervisamos la hechura de las
reproducciones en cuanto al tamaiio y la calidad.

La iluminacién de ornato también estaba a cargo de Ambienta-
cion, se ocuparon de conseguir lamparas para el techo con gran
cantidad de velas, candelabros, cirios, velas, veladoras, etc., que
tenian que encender al momento de la grabacion.

Al departamento de Ambientacion se le apoyé con diverso
material tanto documental, como grafico, se recurrieron a obras
generales de consulta, a textos especificos sobre la Independencia
de México, pero sobre todo con material grafico referente a am-
bientacién, cocina, costumbrismo de principios del siglo XIX, esta-
dos, militar, México, musica, atlas, entre otros. (Apéndice 1).

Los problemas que se tenian, anteriores a la creacion de nues-
tro departamento, eran por un lado, la falta de datos especificos
para el cambio de estilo de los distintos periodos, es decir, cuando
cambia el estilo del mobiliario y el tipo de cuadros que se utiliza-
ban en los sets, particularmente en las iglesias y la falta de infor-
macién en cuanto a arte y decoracién de los sets donde acontecie-
ron hechos histéricos trascendentales.

Este departamento se emple6 400 muebles nuevos entre rope-
ros, sillones, sillas, bancas, armarios, barguenos, camas, mesas,
etc. Se utilizaron otros 300 muebles mas que se tenian en la bode-
ga. Se mandaron hacer 150 cuadros nuevos y se reutilizaron 80
mas que habia en existencia. En cuanto a objetos decorativos com-
prados fueron alrededor de 3,500 piezas, entre tibores, cruces,
imagenes, cajitas, candelabros, arbotantes, etc., ademas de 2,000
piezas existentes en bodega. Entre otras cosas se compraron obje-
tos para tiendas, plazas, mercados, campamentos, jarceria, tala-
barteria, articulos perecederos, etc.

UTILERIA

Utileria presta apovo a la produccién con los objetos personales
que ocasionalmente necesitan los personajes y se le conoce como
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utilerfa de mano. Este no es propiamente un departamento pero es
una area muy importante con la que llevamos una relacién muy
estrecha por las necesidades que se tienen en el set. Hay una encar-
gada de utileria y su asistente, que al igual que ambientacién son
apoyados por los utileros de la empresa.

Utilerfa como ya lo mencioné se da a la tarea de conseguir to-
dos los objetos eventuales que necesitan los personajes esto es: do-
cumentos, hemerografia, numismatica, sellos, heréldica, firmas,
banderas, estandartes, instrumentos musicales, instrumental mé-
dico, alimentos, armas de utileria, joyeria especial, etc.

Entre otras cosas se hace cargo de mandar a hacer las monedas
que se emplean en las escenas dependiendo de la ocasién, algunas
se hicieron con la efigie de Carlos IV, otras con la de Morelos, etc.
Reproducir este tipo de objetos requiere de anticipacién y de do-
cumentacion grafica y descriptiva que nosotros otorgamos para
que las monedas tengan el tamario, el color y la efigie correcta por
ambas caras y se puedan utilizar en la escena con la tranquilidad
de ser grabadas como si fueran las originales.

Para elaborar las cartas, escritos 0 documentos de la época in-
formamos y mostramos a esta area el material grafico que recopi-
lamos, sefialamos que clase de textura y color tenia el papel de la
época, de acuerdo a descripciones de documentos y muestras de
los que se han conservado al paso de los afios, tratando asi, de uni-
ficar el tamafio y forma de acuerdo a su uso; por ejemplo: los docu-
mentos oficiales se hicieron en su mayoria de tamafio oficio o do-
ble oficio, frecuentemente estaban sellados, los escritos de varias
hojas estaban unidos con cintas de cuero o cosidos con hilo, los
partes de guerra los manejamos doblados y lacrados, se traté de
no usar documentos oficiales enrollados en forma de pergaminos
como se hacfa durante el romanticismo, las cartas tenian indistinto
tamario, pensando que se trataba de no desperdiciar papel porque
tenia un precio alto y no era fécil su adquisicion. El material heme-
rogréafico se mando reproducir con la tipografia y tamafio exacto
de las gacetas, tanto de la espafiola, como de la novohispana, en su
mayoria se realizaron con encabezados y textos originales.

Para Utilerfa creamos un documento que denominamos Fir-
mas, donde recopilamos 39 firmas de los principales personajes de
la historia de la guerra de Independencia entre las que no podian
faltar las de Miguel Hidalgo, Morelos e [turbide, entre otros. Este
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documento se creo con la intencién de facilitar el trabajo de esta
area y a la vez simplificar el nuestro, porque cada vez que un per-
sonaje histérico firmara en las escenas algtin escrito, utileria iba a
recurrir a nuestro departamento y no se iba a tener un control de
las firmas que realmente podian localizarse, por otro lado, tampo-
co ibamos a tener un control de las que se le entregaban a Utileria
cada vez que requirieran alguna. (Apéndice 16).

Los instrumentos musicales que se vieron a lo largo de la tele-
novela se consiguieron de colecciones de instrumentos antiguos
de cuerdas y percusiones, de acuerdo a la informacién que pro-
porcionamos a esta area. Esto no fue una tarea fécil porque si bien
costo dificultad conseguir los instrumentos, fue igual de complica-
do tratar de tocarlos o aparentar tocarlos correctamente; de lo cual
hablaré posteriormente en la seccién de Musica.

Se necesitaba, entre otras cosas, dentro del set, comida especial.
La comida se mandaba a hacer dependiendo de la region y de la
clase social a la que pertenecieran los comensales, al principio fue
complicado para esta &rea porque habia platillos que actualmente
poca gente sabe cocinar y presentarlos como en aquellos tiempos.
Poco a poco se encontraron a los proveedores adecuados y las es-
cenas con comida estaban llenas de colorido y de sabor. Los nom-
bres de los platillos y algunas recetas fueron proporcionadas por
nuestro departamento gracias a bibliografia especifica. También
se hizo hincapié que los alimentos de aquella etapa en términos
generales no tenian ni el tamafio, ni la consistencia de hoy en dia,
por lo que se pidi6 a Utileria que cuidara no utilizar flores, frutos y
vegetales derivados de injertos o producto de abonos artificiales
como las grandes manzanas rojas Washington, o los duraznos me-
locotones, o los kiwis, o las rosas de invernadero con tallo grueso o
el aguacate Hass, etc. Esto puede considerarse como una exagera-
cién, sin embargo, durante la transmision de la serie se hacen mu-
chas criticas de este tipo de detalles.

Algo que dio realismo a las escenas fueron los animales que
Utileria se encargaba de conseguir. No se podian ver cualquier
tipo de animales en las escenas porque las razas han variado, asf
como aparecié el mestizaje dentro de la raza humana, sucedié lo
mismo con los animales. No habia ganado de importacion como
en el caso de ganado vacuno holandés que podemos apreciar en la
actualidad.
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En cuanto a las armas de utileria, se mandaron hacer mosque-
tones, trabucos, pistoletas, sables, espadas, machetes, dagas, etc.,
en base a los modelos que habia en ese periodo, que pudimos loca-
lizar en algunos libros de la época, estas reproducciones estuvie-
ron coordinadas con el material que mand¢ a hacer Efectos Espe-
ciales para los mismos fines, pero cuyos objetos si cumplian su
funcion como expondré mas adelante.

Utileria cont6 con fuentes bibliograficas para consulta simila-
res a las del departamento de ambientacion, como las que sefialé
anteriormente.

Desde luego que si en los departamentos mencionados existie-
ron errores antes de la creacion del departamento de Asesoria His-
torica, con mas razén en esta drea que se utilizaron objetos muy
variados.

EFEcTOS ESPECIALES

Efectos Especiales se encarga de las acciones espectaculares que se
requieren en las escenas. Suelen ser accidentes, explosiones, incen-
dios, batallas, fusilamientos, degtiellos, muertes, etc., este no es un
departamento dentro de la empresa, sino que es una compafia in-
dependiente que presta su apoyo a lo largo de la produccion. Esta
compafiia esta integrada por el director de la misma y sus asisten-
tes.

Nuestra relacién con esta compafiia inicia durante la prepro-
duccion, pues les informamos que material se utilizaba en la épo-
ca, el tipo de explosivos, la cantidad y tipo de armamento que se
necesitaba para cada escena como cafiones, mosquetones, trabu-
cos, pistoletas, sables, etc.

La compafiia mandé reproducir los cafiones que se iban a em-
plear en las grabaciones de acuerdo al material gréfico con que
contidbamos. Los cafiones de la época eran de hierro o de madera,
para la telenovela se mandaron a hacer de fibra de vidrio, dando-
les la calidad de hierro y se hicieron con sus respectivos atacado-
res de distintas medidas: 3 cafiones grandes, 5 cafiones medianos y
4 cafiones nifio. Algunas armas se rentaron y otras se mandaron a
hacer de acuerdo al mecanismo que tenian a principios del siglo
X1IX, es decir, eran de chispa de un solo tiro.
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Otra labor que realizamos con esta compafiia fue informarles
cOmo ocurrieron las batallas que se representaron en la telenovela,
por lo cual nos dimos a la tarea de crear unas fichas técnicas de las
batallas, donde sefialabamos nombre de la batalla, fecha de inicio
y término, horario en que se desarrollé, bandos que participaron,
personajes que dirigian la batalla con sus respectivos grados mili-
tares en el caso de que los tuvieran, el tipo y cantidad de armas y
explosivos que se usaron, asi como la descripcién de los hechos.
Las batallas que documentamos fueron las siguientes: El grito de
Dolores, Toma de Atotonilco, Toma de la Alhdndign de Granaditas, Bata-
lla de Monte de las Cruces, Toma de Guanajuato, Combate de Aculro,
Batalla de Puente de Calderdn, El Sitio de Cuautla, Asalto y toma de
Oaxaca, entre otras. (Apéndice 17).

También supervisamos la realizacién de los efectos en fusila-
mientos, degiiellos y muertes. Informamos cémo, cuando y dénde
ocurrieron las muertes de los principales personajes histéricos que
participaron en la telenovela. Hubo casos muy interesantes y su-
mamente importantes como el de Miguel Hidalgo, Primo de Ver-
dad y Ramos, José Ma. Morelos, Xavier Mina, Juan Antonio Riafio,
por mencionar algunos.

Al coordinarse con esta compafiia se obtuvo mayor realismo
y veracidad en las escenas y no se cay6 en sensacionalismos
como suele ocurrir al realizar efectos especiales, porque afortu-
nadamente se aproveché la informacién de c6mo sucedieron los
hechos.

El material de consulta al que recurrimos fue basicamente mili-
tar y diccionarios de antigiiedades, entre otros.

En las producciones histdricas anteriores a La Antorcha Encen-
dida se cometieron algunos errores de modelo de armamento o del
tipo de explosivos, debido a que la compaiiia investigaba, pero no
a profundidad, lo pertinente a la época, no sabfan que tipo de ar-
mas tenfa un bando a diferencia de otro, o si ambos bandos conta-
ban con material de artilleria, etc.

Musica

La miusica de la telenovela La Antorcha Encendida fue encomenda-
da al compositor Jorge Avendario, esta labor la llevé a cabo basan-
dose en la miisica de la época, pero ademas requirié de nuestra in-
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formacion para conocer ampliamente el periodo en el aspecto his-
tdrico, por lo cual le recomendamos lecturas sobre el tema, pero
no solamente eso, lo que nos causé sorpresa fue el hecho de que
tuviera tal interés por tratar de conocer el caricter de los persona-
jes histéricos protagonistas para hacer la musica tema de cada uno
de ellos, de acuerdo a su temperamento. En base a las necesidades
del compositor le proporcionamos las biografias pertinentes.

Para los instrumentos musicales de cuerdas, si bien ya tenia-
mos conocimiento de cudles se deberian de utilizar para esos afios,
no sabiamos quién los tendria y la forma de utilizarlos correcta-
mente, por lo que el compositor nos dio los datos de instrumentis-
tas profesionales que contaban con las piezas adecuadas para
nuestra época y que ademds sabian tocarlas, por lo que, nuestra
tarea se limit6 a supervisar que el tema propuesto fuera el adecua-
do en la escena que se estaba realizando.

En producciones anteriores no se tuvo tanto cuidado en la mu-
sica para ambientar las escenas, motivo por el cudl surgian errores
en cuanto al estilo de la musica y al tema que se interpretaba.

TRANSPORTE

La telenovela La Antorcha Encendida, como ya lo habia mencionado
abarcé de 1785 a 1821, fundamentalmente la trama se desarroilé
en el territorio que comprende el Virreinato de la Nueva Espafia,
en este periodo se contaba con caballos, mulas, carretas, carruajes
y coches como medios de transporte y los indios y negros se trasla-
daban a pie.

Para cubrir las necesidades de la produccion se contraté a un
caballerango que se hiciera cargo del transporte durante la graba-
cién de la telenovela. Para lo cual nuestro departamento le pro-
porciond todos los datos acerca de los medios de transporte de la
época.

Se mandaron hacer 3 carretas, 2 carruajes y 3 coches para la te-
lenovela bajo la asesoria de nuestro departamento que tenia la op-
cién de dar el voto de calidad para autorizar la compra de esos
medios de transporte.

Se mandé hacer indumentaria para los caballos, pues en esa
etapa se hizo gala del lujo con el que vivian los esparioles y hacen-
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dados. Entre las piezas que se reprodujeron estdn 8 anqueras, 6
chivarras, 6 vaquerillos, sillas charras, sillas para mujer, etc.

En producciones anteriores se cometieron errores en el trans-
porte por la falta de informacién y se utilizaron carruajes que no
correspondian a los afios en que se desarrollaban la escenas. No se
tenia el mas minimo cuidado en verificar la antigiiedad de los ob-
jetos que se manejaban, cosa que fue en su momento muy criticada
por el ptblico, particularmente el de provincia que tenia conoci-
miento de ello.

CONTINUIDAD

Durante la grabacién de una telenovela es necesario llevar las se-
cuencias de las escenas, pues no todas las escenas de una secuencia
se pueden realizar el mismo dfa, esta area se encarga de ello y esta
integrada por una continuista para foro y una para locacién.

Nuestra relacién con Continuidad se da basicamente en los si-
guientes aspectos:

1. Caracterizacion de los personajes.

En base al documento de etapas de los personajes histéricos que
realizéd Asesoria Historica, Continuidad coordindndose con el de-
partamento de Caracterizacion lleva las secuencias de los persona-
jes y en caso de existir alguna duda en la edad de éstos, tratamos
de resolverla.

2. Grados militares de los personajes histéricos.

Los grados militares es un aspecto interesante que se trata de cui-
dar para darle veracidad a los hechos histéricos, nuestro departa-
mento informa como van ascendiendo de grado los personajes de
acuerdo al paso de los afios y a las circunstancias que se presenten.

3. Ubicacion geografica de personajes historicos y tiempos de tras-
lados de los mismos.
Es necesario saber que tan factible es el hecho de que determinado
personaje histérico se encuentre en algiin lugar en especifico por-
que al contar con el actor en el set, é]l mismo, supone que puede
estar en la escena que se estd grabando, cuando en realidad no su-
cedi6 asi. Continuidad nos pide los datos de donde se encontraba
“x” personaje en ese momento y cuanto tiempo aproximadamente
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necesitd para trasladarse a otro lugar de acuerdo a los medios de
fransporte, que, como sefialé, no eran muy variados en aquella
época.

Cuando no existia Asesoria Histérica, Continuidad suponia
los puntos antes comentados, sin embargo no tenia la certeza de
los mismos y surgian errores cuando se grababan las escenas,
como en el caso de EI Vuelo del Aguila donde las caracterizaciones
de los personajes, en particular en el caso de Porfirio Diaz, aunque
tenian secuencia sus cambios, no correspondian al afio o sucesos
histéricos reales. Los grados militares por supuesto causaron tam-
bién gran confusion, porque si bien se intent6 cuidar en los perso-
najes protagoénicos, no se supervis6 correctamente en los persona-
jes principales, como también ocurrié en cuanto a la ubicacién
geografica y los tiempos, sucedié que un personaje un dia estaba
en la Ciudad de México y el mismo dia llegaba a Oaxaca, cuando
el transporte de la época no lo permitia.

ExTRrAS

Es interesante comentar el trabajo que se realiza con ellos en todos
los sentidos, con esto intento sefialar que es practicamente desem-
peniar la misma labor que con los actores, pero a otro nivel, porque
ellos no tienen tanta importancia en la trama, sin embargo, si falla
algo con respecto a los extras en términos generales demerita el
trabajos de todos. Es una tarea exhaustiva porque hay que tratar
con cientos de personas que definitivamente no estan comprome-
tidas con su trabajo y buscan la manera de destacar en la produc-
cién pero no siempre lo hacen de la manera mas acertada.

El primer problema con ellos es contratarlos y se contratan por
categoria, los extras comunes y corrientes es decir el tipo comun del
mexicano, en una palabra los mestizos que cotizan con un precio
mas bajo. Y los extras no comunes, es decir los giieros, los negros y
las modelos, que se cotizan a un precio més alto y quieren gozar de
mayores privilegios, con lo que empiezan las dificultades.

El encargado de los extras estd absolutamente ligado a nuestro
departamento porque necesita saber las caracteristicas de la perso-
na que va a contratar. El libreto a veces marca el tipo de extras que
se necesitan para una escena, pero frecuentemente no es asi. Cuan-
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do Asesorfa Histérica detecta un personaje histérico, que por el
hecho de no tener parlamentos es considerado como extra, si con-
tamos con sus caracteristicas inmediatamente se le comunica a la
persona que los contrata para buscar al extra adecuado para la
grabacion y se le informa a vestuario, maquillaje, caracterizacion,
peluqueria y peinados, para que estén prevenidos con la caracteri-
zacion de ese personaje. Hay otro tipo de extras que aunque no
son personajes historicos tienen relacién con alguno de ellos, es
por eso necesario cuidar la imagen del extra.

Para escenas multitudinarias es importante caracterizar en
todo sentido y de manera correcta a los extras, porque el descuidar
a un participante de la trama implica severas criticas por parte del
espectador a la serie histérica; dentro de este tipo de escenas pode-
mos clasificar a las de salén de fiestas, mercados, iglesias, proce-
siones y batallas, por sefialar algunas.

A los extras los clasificamos para unificar términos entre los
departamentos que tenemos relacién con ellos. Los tipos de extras
que manejamos a lo largo de la trama de la telenovela La Antorcha
Encendida fueron espafioles, criollos, chinacos, mestizas, indios,
pajes de librea, realistas, insurgentes, sacerdotes, frailes, monjas y
beatas y también manejabamos otro término para definir la época,
esto es de primera o de segunda etapa. De acuerdo a estos tipos ya
habiamos definido con cada drea el vestuario, el maquillaje, la ca-
racterizacion y el peinado, con la certeza de que hablamos el mis-
mo lenguaje; por ejemplo: necesitamos para la escena «x» una pa-
reja de espafioles, un chinaco, dos indias y dos realistas de la
primera etapa y con esto automaticamente cada departamento sa-
bia lo que tenia que hacer.

Pero el problema de los extras no terminaba ahi porque a pesar
del control que se intentaba tener sobre ellos, al momento de la
grabacion no era suficiente porque se daba el caso de que aunque
el encargado de los extras les informara que no deberian de traer
relojes o articulos que no fueran de la época, ellos desobedecian y
existfa la necesidad de revisarlos nuevamente al momento de la
grabacion y cuidar que no trajeran consigo sus pertenencias o que
no usaran debajo de su vestuario su ropa, como camisetas, suéter,
pantalones, etc., que suelen arruinar las escenas porque casual-
mente se atraviesan a la cAmara sin apegarse a las indicaciones que
se les dan a su contratacion.




PosT-PRODUCCION

La post-produccion esta a cargo del editor y sus asistentes, ellos se
dan a la tarea de enlazar las escenas grabadas, poner titulos de fe-
chas o lugares, introducir tomas de ubicacién, realizar el doblaje
(si es necesario) y musicalizar la telenovela.

Nuestra labor con este departamento va dirigida a las fechas y
nombres de los lugares donde se desarrollaron los acontecimien-
tos y las tomas de ubicacién, es decir, nos encargamos de ubjcar
temporal y geogréficamente los sucesos historicos. También su-
pervisamos las formas verbales que se emplean en el doblaje.

1.Fechas

Las fechas que le interesan a este departamento para ponerlas en
la pantalla son de nacimientos, muertes, batallas o sucesos impor-
tantes, historicamente hablando. Asesoria Histdrica recopila estos
datos, informa y resuelve las dudas de Post-produccion.

2.Lugares

Los nombres de los lugares que aparecen en la pantalla nos sefia-
lan donde se desarrollaron los hechos, sirven para ubicar al pibli-
co geogréficamente y son solicitados a nuestro departamento.

3. Tomas de Ubicacion

Las tomas de ubicacion se intentaron recopilar de acuerdo a las
pinturas de la época, pero no se podian concentrar en un estilo de
la misma etapa, fue entonces cuando a nuestro departamento se le
ocurrié sugerir que las tomas de ubicacion podian mandarse a ha-
cer en base a los recursos de la época y unificarlas para que no fue-
ran por un lado pinturas, por otro litografias o grabados que en su
mayoria se elaboraron después de 1821. Por lo que sugerimos que
todas las tomas de ubicacién que se emplearan en la telenovela, se
hicieran con acuarelas y la idea fue aceptada. Se realizaron 42
acuarelas en total, 21 para sitios histéricos, 15 para sitios ficticios y
6 vistas de lugares. Las acuarelas las elaboraron distintos artistas,
conservando unidad, lo que les dio a las tomas de ubicacién ma-
yor apariencia de la época. (Apéndice 18).
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4. Doblaje

En el doblaje tenemos que cuidar las frases que se emplean en se-
gundo término porque en ocasiones no corresponden a la época
en que se desarrollan los hechos. Un ejemplo de ello es que duran-
te la supervision se percibieron titubeos en los nombres emplea-
dos para pesos y medidas. Se pensaba que el peso se media por
kilos, cuando en realidad se vendia por costales, cajones o medi-
das; pasaba también algo similar con la moneda, para 1810 habia
monedas de oro y plata y la unidad de monetaria era el peso y un
peso equivalia a 8 reales.

La bibliografia consultada para los requerimientos de este de-
partamento fue la siguiente: atlas, obras graficas de México y de
los Estados, ademas de obras generales de consulta. (Apéndice 1).

El trabajo de Post-produccién una vez concluido lo supervisa-
bamos para revisar que las escenas tengan las fechas correctas, que
los nombres de los lugares esté bien escritos y que las tomas de
ubicacién estén insertadas adecuadamente de acuerdo al lugar
donde se desarrollaba la trama. Ademas de confirmar que el do-
blaje no contenga frases atemporales

Se puso énfasis en cuidar la post-produccién, porque durante
la transmisién de EI Vuelo del Aguila y otras producciones escri-
bian las fechas y los nombres de los lugares de manera errénea y
no habia alguien que supervisara esos datos; si el editor tenia du-
das tampoco podia disiparlas de manera inmediata pues no habia
asesoria histérica en la produccién. Actualmente las dudas se re-
suelven en el momento mismo de la edicién.

SECRETARIA DE LA DEFENSA NACIONAL

La Secretaria de la Defensa Nacional prest6é apoyo durante la pre-
produccion y la grabacion de La Antorcha Encendida.

En la preproducciéon superviso los disefios del vestuario mili-
tar de los realistas en los dos cambios de moda, defini6 el uso de
las banderas que se mandaron a hacer para realistas e insurgentes
y verificé que el armamento empleado fuera el adecuado y permi-
tido por la misma Secretaria.

Durante la grabacion los asesores militares por parte de la De-
fensa, estuvieron presentes en las locaciones, prestando ayuda con
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sus efectivos y supervisando en las grabaciones las escenas milita-
res o batallas.

En telenovelas histéricas anteriores y durante El Vuelo del
Aguila, también la Secretaria de la Defensa prest6 apoyo, pero no
se logré una coordinacién con los asesores militares porque sola-
mente se limitaban a censurar y no tenian conocimiento pleno del
proyecto que se estaba realizando, por lo que no existia coordina-
cion con ellos. Este tipo de problemas se resolvié en la ultima pro-
duccioén histérica porque habia platicas con los asesores militares
y se les proporcionaron libretos para que sus propuestas pudieran
comentarse y llevarse a la préctica con anticipacion.
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AUTOEVALUACION

REsSULTADOS DEL APOYO DEL
DEPARTAMENTO DE Asesoria HISTORICA

Haciendo un recuento de los logros obtenidos a lo largo de la gra-
bacién, considero que hubo un avance considerable en la recrea-
cion de La Antorcha Encendida con respecto a las telenovelas hist6-
ricas producidas anteriormente. Cada departamento colaboro y
tomé conciencia de la magnitud del proyecto histérico que se esta-
ba fraguando y pusieron todo su empefio en que la serie se realiza-
ra de manera veridica.

Los resultados fueron los siguientes:
-Creacidn del departamento de Asesoria Historica
-Coordinacion entre la Produccién y Asesoria Historica
-Coordinacién entre los Departamentos y Asesoria Historica
-Interrelacion entre la Defensa y Asesoria Historica
-Orientacion del apoyo de Editorial Clio a Telenovelas Historicas

-Conciencia en todo el equipo de produccién de la importancia y
dificultad de un proyecto de época

-Interés de todo el equipo de produccién por investigar, informar
y asesorarse sobre la etapa histérica en la que se estaba trabajando
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-Necesidad de cada departamento de saber mas de la época con
respecto a su area

-Creacion del fondo bibliogréfico de consulta
-Recopilacion bibliografica orientada para cada departamento
-Estudio profundo de los libretos de la serie historica

-Prevencion por parte de la produccién y los departamentos en la
btsqueda y compra de los objetos necesarios para la telenovela

-Interrelacién y apoyo entre la produccién y los departamentos
-Flexibilidad y creatividad general para resolver los problemas
-Rapidez para realizar el proyecto

-Aprovechamiento de los recursos de producciones pasadas
-Presencia de Asesoria Historica en el set

-Sensibilidad a la verdad histérica durante la grabacién

-Cooperacién y confianza de los actores en la asesoria histérica de
la telenovela

-Interpretaciones convincentes de los personajes histéricos
-Mejores caracterizaciones de personajes histéricos

-Manejo del vestuario de manera cotidiana

-Propiedad en la moda eclesidstica y militar del periodo historico
-Sets mas reales y menos acartonados, de acuerdo a la época

-Ambientacién bien lograda déandoles a los objetos la calidad de
uso

-Uso adecuado de los objetos de mano en términos generales
-Credibilidad en la caracterizacion de los extras

-Correcto empleo de armamento y materiales para las batallas
-Conveniente manejo del transporte de acuerdo al lugar y oficio

-Apropiadas tomas de ubicacién, nombres de fechas y lugares du-
rante la transmision

-Mavor apego en el doblaje de las escenas a las formas verbales
imperantes de la época

-Escenas mas reales y cotidianas por el conocimiento de la etapa
histdrica




-Correcta recreacion del costumbrismo de la época

-Se logré darle importancia al detalle histérico -necesario en la re-
creacion visual-, para darle veracidad a la telenovela

Haciendo un balance de los logros obtenidos, puedo afirmar
que la experiencia adquirida en la ultima produccion histérica, fa-
cilitara la realizacion de las posteriores y aumentara el compromi-
s0 por parte de todo el equipo de producciéon de documentarse
mas y de no cometer los mismos errores en el futuro.

PROBLEMAS PREVALECIENTES

Hablar de los problemas que no se han solucionado resulta intere-
sante y complicado a la vez, porque no es facil aceptar y sefialar
los errores cometidos a lo largo del proyecto y esos problemas no
solucionados nos involucran a todos. La solucién de los siguientes
problemas no depende solamente de nuestro departamento, hay
ambitos en los que no podemos intervenir, pero que a pesar de
ello estamos conscientes de la problematica que conllevan.

Los aspectos que no se han solucionado del todo son diversos,
pues son problemas que se presentaron tanto en la etapa de pre-
produccién, como en la de grabacién y la de post-produccién.

Entre los problemas que no se han solucionado estén:

Preproduccion

-No tener todos los libretos de la telenovela durante la prepro-
duccién. Asesoria Historica ha sugerido que la grabacion de la se-
rie inicie cuando se tenga escrita toda la serie historica, sin embar-
g0, esto no es algo que esté en nuestras manos decidir, esto
depende basicamente de la empresa y de la Vicepresidencia de
Telenovelas Histéricas. Para nuestro departamento es importante
tener todos los libretos antes de empezar la grabacion porque una
vez que se inicia ésta, ya no hay tiempo de estudiar a fondo los li-
bretos restantes y en general todos los departamentos descuida-
mos la recreacion de los altimos capitulos, cosa que en el fondo
echa a perder el trabajo anterior. Considero que este problema se-
ria muy importante tomarlo en cuenta para futuras producciones
histdricas o de época.
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-Estudio profundo de los libretos de Ia serie histérica de parte de
todo el personal que interviene en la recreacion. Esto si represen-
t6 un gran problema porque parte de la gente involucrada en el
proyecto no sabia de que se estaba hablando cuando alguien se
referia a “x” problema en una escena y hubo casos en que se ves-
tia a un extra de manera inadecuada por la falta de analisis del li-
breto en cuestién, es un aspecto delicado porque siempre se hizo
hincapié en el estudio de las escenas programadas en el transcur-
so de la semana

-Orientar y agilizar el apoyo de Editorial Clio a Telenovelas His-
toricas. Este es un problema que se traté de resolver de distintas
maneras, pero siempre hubo un considerable retraso en el envio
de la informacién. El argumento que manejé la editorial fue que
existia demasiado trabajo en Clio en otras investigaciones con las
que se habian comprometido. La manera de resolverlo en su mo-
mento, fue enviando las necesidades de la produccién a un 4rea
encargada especificamente de La Antorcha Encendidn en la propia
editorial, pero eso tampoco solucioné el problema del todo, por-
que aunque contaban con la informacién, la mandaban reprodu-
cir fotograficamente para nuestro departamento, hecho que retra-
saba varios dias su llegada. Ante nuestras peticiones optaron por
mandarnos datos que ellos consideraron que nos podian servir,
pero que realmente no alcanzaban a cubrir las necesidades de la
produccion y los departamentos.

Grabacion

-La busqueda de locaciones adecuadas para las escenas. Fue un
problema que tampoco pudimos resolver porque generalmente
las locaciones se buscaban a altima hora y por otro lado no esta-
bamos ubicados en la zona geografica adecuada a la trama de la
telenovela, es decir, la mayor parte de la accion se desarrollaba en
Valladolid y lo que fue la ruta de Hidalgo. Ante los problemas
que ocasionaba la seleccién del lugar de grabacién y por el desco-
nocimiento del lugar donde transcurrieron los hechos, en la alti-
ma etapa de grabacién teniamos que participar en la bisqueda
para ahorrar tiempo, pues los lugares elegidos no cubrian los re-
querimientos para la escena. Los sets en ocasiones no estuvieron a
la altura de los escenarios reales.
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-No se resolvié por completo el costumbrismo y las formas verba-
les imperantes en la época. Es verdaderamente dificil resolver
este problema porque a cada actor es necesario explicarle como se
daba la vida cotidiana, ademas era complicado que ellos se dieran
el tiempo para informarse o escuchar algo acerca del costumbris-
mo. Se intento cuidar este detalle con la colaboracion del director
de escena quien traté por todos los medios de hacer entender a los
actores los usos de ese periodo histérico.

-Credibilidad en la caracterizacién de los extras, no se consiguié
del todo por diversos aspectos. Uno de ellos esque no se lesda la
importancia necesaria durante la recreacién, de ellos depende la
credibilidad del ambiente general en la escena y este punto fre-
cuentemente se descuida por negligencia, porque aparentemente
no siempre se ven en primer plano durante la transmision, pero
nunca se verifica cuando aparecen en pantalla y cuando no, sin
embargo, ya el personaje particip6 en la escena de manera inapro-
piada, ya sea porque no fue elegido de acuerdo a su raza o clase
social, o bien porque no esté vestido y maquillado adecuadamen-
te, otro caso més, es que el extra, decida usar ropa u objetos que le
pertenecen pero que no corresponden a la escena y mucho menos
a la época.

-Inadecuado manejo del transporte de acuerdo al lugar y oficio.
Este problema siempre estuvo latente a lo largo de la grabacién
porque se descuidaba el lugar donde se ubicaban los hechos, la
clase social a la que pertenecia el personaje o la circunstancia de la
escena, entre otras cosas, ademas de ser de consideracion el poco
equipo con el que se contaba y la incapacidad del personal para
transformarlo y no se viera siempre el mismo carruaje a lo largo
de toda la telenovela, pudiendo usar elementos decorativos que
las haria diferentes a la vista del publico.

Post-Produccion

-Carencia de conocimiento en el doblaje de las escenas en cuanto
a las formas verbales de la época. Se desconocian la mayoria de
los términos de ese periodo histérico y se tuvo que supervisar el
doblaje porque en cuanto se descuidaba la asesoria se cometian
errores porque no se utilizaban las frases y los nombres adecua-
dos para pesos, medidas, 6rdenes militares, etc.
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METopoLoGia

Definitivamente crear un método para la realizacion de produccio-
nes histdricas es algo sumamente ambicioso y no se trata de descu-
brir el hilo negro y decir que este es el método perfecto para produ-
cirlas. Considero que es una labor que va sufriendo cambios a
través del tiempo, en primer lugar por los avances tecnologicos y en
seguida porque cada tema a recrear es distinto y requiere de otros
medios de acuerdo a la etapa histérica, el lapso de afios en que se va
a desarrollar la trama, el lugar que sugiere la recreacion, el lugar
real donde se desarrollara la produccién, la cantidad de actores que
interver.gan en la misma, lo ficticio dentro de la trama, etc.

Son una gran cantidad de consideraciones que se deben tener
en cuenta para planear un proyecto histérico, no es nada facil, sin
embargo, hay aspectos que siempre se deben tomar en cuenta en
términos generales cada vez que se va a recrear una telenovela his-
torica. En este sentido quiero enfocarme unicamente a la realiza-
cion del proyecto, no me interesa hacer la propuesta desde la se-
leccion del tema, la investigacion, consulta de archivos e
interpretacion de los hechos; solamente deseo sefialar los puntos
bdsicos para una confiable recreacién historica.

De acuerdo a mi experiencia dentro de la realizacion de este
tipo de proyecto es importante:

-Conocer el tema con profundidad, es decir, agotar todas las fuen-
tes de consulta para conocer el proceso y periodo histérico que se
quiere recrear.

-Estudiar a consciencia antes de la grabacién todos los libretos de
la trama y no estudiarlos una vez que ya se esta grabando.

-No hacer provectos histéricos con una extension mayor a 120 ca-
pitulos de media hora.

-Informar y educar a todo el equipo involucrado en la producciéon
(produccién, departamentos, actores, etc.), sobre el proceso y la
etapa histérica en que se va a desarrollar la trama a través de un
curso, visitas a museos y al lugar de los hechos cuando sea impor-
tante v posible.

-Analizar escena por escena y resolver con la produccién y los de-
partamentos las dudas que surjan con respecto a la recreacion.




-Supervisar el material que se esta elaborando para hacer posible
la realizacion

-Interrelacion entre los departamentos a través de sesiones por la
necesidad comiin de recrear los hechos histéricos de manera fide-
digna.

-Grabar con una sola unidad porque facilita a los departamentos
la recreacion y el manejo de sus recursos.

-Grabar en el lugar donde sucedieron los acontecimientos cuando
sea factible y recrear los que ya no existen en un solo lugar cu-
briendo las necesidades elementales para hacer posible la misma,
es decir, trabajar en un sitio donde no haya elementos que saquen
a la escena de la época.

-Tratar de que la grabacién se realice en forma cronol6gica para
evitar problemas de caracterizacién de los personajes y cambios
de moda que necesariamente llevan a serias confusiones y pérdi-
da de tiempo.

-Grabar las escenas con el ambiente propio de las mismas para
que no exista la necesidad del dobleje en post-produccion.

-Unificar el empleo de subtitulos en las escenas que se van a
transmitir.

Esta propuesta es aplicable a cualquier telenovela historica o
de época, pero hay que recordar que locs métodos son para genera-
lidades y no para particularidades, or otro lado, también inter-
vienen los accidentes que en caca ccasién son distintos.

La Antorcha Encendida, fue desde mi punto de vista una exce-
lente recreacién de un periodo histori-o, se intenté cuidar hasta el
mas minimo detalle en ésta produccion. Sin embargo, considero
que su transmision no fue un éxito, como lo han sido otras produc-
ciones historicas porque la intervencion de la historia ficticia so-
brepaso en sucesos a la trama histérica, cosa que la transformé de
una telenovela histérica a una telenovela de época con episodios
histéricos. A diferencia de El Vuelo del Aguila creo que esta teleno-
vela realmente fue biografica-histérica, aunque muy criticada por
su recreacion, que en ocasiones no coincidfa con los usos y cos-
tumbres de la época.

De acuerdo a estas experiencias espero que el siguiente proyec-
to tenga mads contenido histdrico y que se superen los errores co-
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metidos en las dos producciones antes mencionadas, si esto se lo-
gray todo el equipo de produccién se compromete con el proyec-
to, estoy segura que la préxima telenovela histérica tendra mucho
éxito, pues serd la consolidacion de la experiencia adquirida en la
creacion y recreacion de series histéricas.
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CONCLUSIONES

DENTRO DEL CONOCIMIENTO

Dentro del propio conocimiento la television es un medio inasivo
de aprendizaje que esta orientado a todo tipo de publico, €3 el me-
dio de difusion mas importante y poderoso que existe 2  la actua-
lidad. Es un medio barato, de facil acceso y comprensici:.

Alo'argo de lo que es la historia de la televisién se puede apre-
ciar com:0 ésta se ha transformado y ha mejorado su trarsmision
tanto tecnolégica, como tematicamente. Al respecto Jos? A lberto
Castro al referirse a las telenovelas histéricas lo manif.esta en su
articulo de la siguiente manera:

“Pese a los resbalones, la telenovela histérica ha evolucionado
de las modestas y primerizas producciones de los afos sesenta a
un concepto que engloba la venta de libros y caséts™

Hoy en dia existen canales de diversion, noticiosos, cualturales,
mixtos, etc. La television como medio de comunicacién proyecta
informacién de todo tipo, mostrando una amplia gama de temas y

' Castro, José Alberto, “La telenovela histérica, censurada desde su origen;
el debate: debe o no intervenir la ficcién en la realidad”, ep. cit., p. 57,
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estilos que no voy a definir porque son del dominio piblico y re-
sulta innecesario.

Si la poblacién se informa y aprende acerca de tépicos cotidia-
nos gracias a los medios de comunicacién, considero que es nece-
sario que por los mismos medios aprenda su cultura, historia y
tradiciones. En este sentido una telenovela histérica sirve de apo-
yo para el conocimiento de nuestra cultura en términos generales
y en particular para el conocimiento de la historia de nuestro pais.

La televisién es una fuente para promover el conocimiento,
pues como lo sefiala la Dra. Victoria Lerner, los medios audiovi-
suales modernos (cine, television, radio, etc.), son excelentes me-
dios para demostrar c6mo ha variado el acontecer en el transcurso
del tiempo y tienen la ventaja de ser productos que se pueden con-
sumir comodamente en casa.?

DENTRO DEL ProPIO CONOCIMIENTO HISTORICO

El valor de las telenovelas histéricas dentro del propio conoci-
miento histérico radica en que se aporta otra manera de ver los
hechos, lo que obliga a profundizar en el estudio de distintas eta-
pas histéricas. En realidad conocemos muy poco acerca del cos-
tumbrismo de otros periodos y es hasta nuestros dias que se reali-
zan obras histéricas de este tipo, porque es un rubro al que no le
damos importancia, pues, es parte de la vida cotidiana y dnica-
mente el paso del tiempo le confiere la distancia necesaria para ser
analizado. Actualmente estamos interesados en rescatar nuestras
costumbres, tradiciones y difundir ese conocimiento. ;Qué mejor
medio para conseguir esta difusién que el televisivo, que es un
medio de penetracién masiva?

En este sentido me parece pertinente comentar la preocupa-
cion del maestro Ernesto Schettino Maimone en la ensefianza de [a
historia:

“en la ensefianza de la Historia en general y en la del bachillera-
to en particular, es necesario: revalorar, comenzando por los

! Lerner, Victoria, “E! manejo de los contenidos en la ensefianza de la His-
toria; el factor tiempo y el factor espacio”, en La ensesianza de Clio, compiladora
Victoria Lerner, México, UNAM, CISE, 1988, pp. XXIV y 216.
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propios historiadores, la importancia de la Historiografiay de la
Teoria de la Historia; desideologizar y desdogmatizar en todos
los sentidos la ensefianza de la Historia; enriquecer los recursos
didécticos de la manera méds amplia posible; hacer accesibles a
los profesores de Historia las tecnologias educativas mas avan-
zadas que sean adecuadas a sus contenidos; relacionar las tecrio-
logias educativas y la Teoria de la Historia, porque son los dos
factores claves que pueden hacer atractiva, comprensible y sig-
nificativa la Historia al alumno;”?

Considero que la auténtica recreacion de una etapa historica,
independientemente de los hechos y la interpretacion de los mis-
mos, aporta al conocimiento histérico la posibilidad de compren-
der globalmente las motivaciones de determinados personajes
histéricos a través de los usos, las costumbres y la moral de la épo-
ca. Al emplear el término de “auténtica recreaciéon” quiero enfati-
zar que tiene valor real para el conocimiento histérico, si y solo si,
la realizacion de la serie histérica o telenovela conté con una rigu-
rosa asesoria historica en la concepcion del proyecto y durante las
etapas de realizacién y transmisién.

Por otro lado, el difundir historia por televisién contribuye a
generar en el publico el interés por un conccimierto mas profun-
do acerca de los temas que dichas producciones abordan: nuestra
historia, origenes y costumbres.

Marc Bloch, en su Introduccion a la Historia, explica para qué le
sirve la historia a cualquier persona y plantea en pccas palabras el
problema de la legitimidad de la historia, que muchas veces es
confundido con el de su utilidad y sefiala que su: ztractivo es re-
flexionar sobre ella, lo cual se da por instinto, porque la evolucion
de nuestro conocimiento intelectual se logra a través de la cons-
ciencia.}

3 Schettino Maimone, Ernesto, “La ensefianza de la historia en la Escuela
Nacional Preparatoria”, en La enserianza de Clio, op. cit., p. 31.
4 Marc Bloch, op. cit., p. 71
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Como CoNocIMIENTO DEL HECHO HISTORICO

El valor de las telenovelas histéricas como conocimiento del hecho
histérico radica en facilitar el aprendizaje de los procesos historicos
por medio de imagenes continuas que entrelazan diversos aconteci-
mientos que ocurrieron de manera aislada y en momentos diversos.

Como conocimiento del hecho histdrico yo creo que nos da la
oportunidad de interrelacionar visual y auditivamente a los per-
sonajes historicos, cosa que en la lectura de un texto, a veces, no se
lo aclara por completo y antes al contrario, nos confunde. A través
de la pantalla chica vemos los hechos histéricos como el resultado
de una serie de acciones donde intervienen diversos personajes,
actores todos de los consecuentes procesos histéricos. Una serie
histérica desde mi punto de vista muestra en forma mas explicita
las causas y los efectos de los sucesos.

Para Schaff los hechos histéricos son sucesos de la vida de los
hombres y de las sociedades, que debido a que son foco de aten-
cién para la ciencia histérica, el historiador los selecciona de entre
los hechos comunes que acontecieron en el pasado, porque sobre-
salen por su relacién de causa y efecto y por su actuacién en la

compleja vida social.®
Por otro lado, no debemos conformarnos con difundir los he-

chos histéricos tnicamente a través de las aulas, tenemos que op-
tar por desarrollar nuevos medios didécticos para el conocimiento
de la historia en cualquier etapa de conocimiento del hombre; asf
lo sefiald el maestro Luis Gonzalez en una conferencia titulada: La
ensenianza de ln Historia mds alld de las aulns:

“En muchos casos, ‘los medios” hacen las veces de aula y emiten
sabiduria sin libros. Una emisién radiofénica o televisiva puede
ensenar tan buena historia como la conferencia de un maestro o
los ensayos escritos de un investigador. No hay por qué negarle
el titulo de universidad sin muros a la caja idiota. Después de
todo es mas placentero ver una reconstruccion histérica televi-
sada que leer un libro; y en los adultos ya no cabe meter la letra

con sangre”®

5 Schaff, Adam, Historia y verdad, México, Ed. Grijalbo, 1974, p. 252.
¢ Gonzdlez, Luis, “La enseftanza de la Historia mas alld de las aulas”, en La

ensenanza de Clio, op. cit., p. 10.
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Es por tanto, necesario, abrir nuestros horizontes, ser creativos,
buscar nuevos métodos para transmitir los hechos histéricos, sin
dejar por ello de ser veraces y criticos.

LA INTERPRETACION QUE SE DA AL HECHO HISTORICO

Existen diferentes tipos de explicacién histérica y el historiador es
el encargado de seleccionar los hechos, asi como de exponer qué
tipo de explicacion le conviene dar de acuerdo a sus hipotesis.
Para profundizar en el tema es recomendable consultar a autores
como Shaff, Carr y Bloch entre otros, que han realizado estudios al
respecto.’

Es importante tomar conciencia de que el objetivo de explicar
un acontecimiento es dar enfoques mas globales y completos de la
historia. Ahora bien, la investigacién y documentacién tienen
como fin la interpretacién y comprensién de los hechos a través de
un texto, sin embargo, en el caso de las telenovelas histéricas no
solamente nos importa estudiar un texto, sino recrearlo, por lo
tanto, la labor, aunque esta orientada hacia el mismo fin -el apren-
dizaje- tiene otro tipo de requerimientos como lo mencioné ante-

riormente. Pero:

“El introducir a los estudiantes en la historia desde el 4ngulo de
la vida social, hace mas sencilla la tarea docente... Resulta mas
interesante enfocar al pueblo como un todo. Su vida, sus valo-
res, expresiones, ideales y cambios resultan mds interesantes
que la mencién de pronunciamientos y gobiernos, resumen de

la inestabilidad politica”®

En este sentido, desde el punto de vista did4ctico considero que
se aprecia mejor un proceso histérico conociendo el entorno politi-
co, economico, social y cultural en que se desarrollaron los hechos a
través de una recreacion visual, que, por medio de un texto.

Por otro lado, al representar un acontecimiento histérico, ade-

mas de mostrar lo ocurrido en el pasado nos acerca al presente,

" Cfr., Schaff, Historia y Verdad; Carr, ;Qué es la Historia? y Bloch Introduc-

cion a la Historia.
* Vazquez, Josefina Zoraida, “El uso de las novelas en la Historia” en La

enserianza de Clio, op. cit., p. 273.
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porque permite observar cual es la apreciacion que se tiene de los
sucesos acontecidos. Ricardo Pérez Montfort en su ponencia: El
cine en la enserianza de In Historia, al referirse a otro medio de comu-
nicacion similar a la television, es decir, al cine, lo comenta de la

sigulente manera:

“Asi, el cine se vuelve no solo la recreacion de un fendmeno his-
torico, sino que nos da una version del discurso del presente en
el que se elabord la pelicula. El cine se torna asi una doble
aproximacién al pasado: el pasado mismo y a lo que se dice de
ese pasado. De esta forma el cine historico puede ser visto como
parte de la historiografia.”®

Desde luego, la televisién con tema histérico también puede
ser vista como parte de la historiografia. Carr sefiala que el histo-
riador es el encargado de interpretar los hechos y la historia es un
procedimiento en el cual hay una relacion proporcional entre los
hechos y la interpretacion, es por tanto el historiador el indicado
de la interrelacion infinita entre el presente y el pasado.'

La manera en que anteriormente los medios de comunicacién
interpretaban la historia y en particular los hechos histéricos aisla-
dos, ha logrado desprestigiar el tipo de historia que recrean estos
medios, pues hace unas décadas, el gobierno consiguié manipular
la informacion a través de los medios de comunicacion. Al respec-
to la Dra. Eugenia Meyer ha expresado su punto de vista :

“A los mexicanos, sorprendentemente, si nos interesa y si nos
gusta la historia, pero lo que no ros gusta es la acumulacion de
datos, la informacién o el mensaje subliminal, como dicen los
comunicélogos, de la televisién y del radio, donde lo que nos
dan es una especie de comprimido de una historia, una historia
y un discurso politico propio de la clase en el poder.”"

° Pérez Montfort, Ricardo, “El cine en la ensefianza de la Historia” en La
ensetianza de Clio, op. cit., p. 298.

% Carr, Edward H., ;Qud os la historia?, trad. de Joagquin Romero Maura,
10ed., México, Ed. Planeta-Seix Barral, 1981, p. 178.

" Meyer, Eugenia, "De cara a la historia popular” en La cnscitanza de Clio,

op. cit., p. 479.
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Es sabido que lo dicho por la Dra. Meyer fue verdadero, sin
embargo, la historia, los medios de comunicacién y el ptublico mis-
mo ha evolucionado, ya hemos superado esa etapa y los medios
de comunicacidn saben perfectamente que no pueden recrear un
acontecimiento histérico equivocadamente porque estaria sujeto a
severas criticas. Igualmente la Dra. Meyer siete afios después reco-
noce un avance significativo en EI Vuelo del Aguila:

“porque ahi la historia de Porfirio Diaz no se apeg6 a la vision
oficial y maniquea de ese personaje histérico, lo que la Fkizo
atractiva para os televidentes...Las telenovelas permiten la po-
sibilidad de popularizar la historia y sacarla del &mbito acadé-
rice.

Por lo tanto, podemos confiar que, en cuanto a interpretacion,
las teleno~las histéricas también ha evolucionado y debemos as-
pirar a tercr interpretaciones y recreaciones mas completas y veri-
dicas. El Dr. Fauto Zerén-Medina sefiala Jo siguiente:

“El planteamiento histérico [de El Vuelo del Aguilay La Antorcha
Encendida] es resultado de una seria labor de investigacién ¢ in-
terpretacion; pero la recreacion historica es producto de la ima-
ginacion. La historia imaginaria permite formar en la mente del
ptiblico una idea de la época, de las circunstancias exteriores, de
las grandezas y debilidades de los personajes reales, y del enca-
denamiento natural y propio de los sucesos.”"

Es tiempo de modificar la visién de que los medios de comuni-
cacion “siempre” manipulan (por aspectos politicos 0 econémi-
cos) la recreacién de los hechos historicos en las telenovelas. Si los
hechos han sido representados de manera errénea fue tal vez por-
que no se tenia el conocimiento claro y preciso del desarrollo de

los sucesos.

12 Castro, José Alberto, “La telenovela no sustituye el libro de historia, pero
sirve para romper el oficialismo: Eugenia Meyer, Proceso, op. cit., p. 59.

13 Castro, José Alberto, “La telenovela histdrica, censurada desde su ori-
gen; el debate: debe o no intervenir la ficcién en la realidad”, Proceso, op. cit.,

p. 62.
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LA DrFusioN DE La HISTORIA POR TELEVISION

Mi interés por los medios para difundir la historia no es particular,
pues como Don Luis Gonzélez lo menciona existe una gran necesi-
dad de mostrar Ia historia y no solamente a través de los textos,
existe de pronto una necesidad grafica de aprender el acontecer
historico, de observar los hechos de la pantalla chica como reales e
incluso pensar que estamos viajando por el tiempo y recreamos
una circunstancia o hecho histérico.

“ 'Los investigadores debieran servirse del lenguaje del cine y
de la television. Como la historia es ver mas que pensar, cabe di-
fundirla al través de libros de fotos y de dibujos animados, de
peliculas v de videocapsulas.” Las series mexicanas para la tele-
vision que se transmiten en 1987 con los nombres de Biografias
del poder y de Senda de gloria, originada en sendos textos de Enri-
que Krauze, Eduardo Lizalde y Fausto Zeron Medina, son ya un
buen sintoma de los servicios que pueden rendirle a la exposi-
cién historica los “medios’ masivos.”™

Difiero un poco en la apreciacién de Don Luis Gonzilez “la
historia es ver mas que pensar porque para poder verla a través
de cualquier medio masivo de comunicaciéon primero tenemos
que pensar en el contexto del suceso, y por otro lado, si fuimos
observadores de los hechos, con mas razén debemos pensar cuales
fueron las causas que motivaron dichos acontecimientos.

Se trata, por decirlo de alguna manera, de dejarse llevar al ob-
servar los sucesos a través de un medio masivo como la television
y sin perder el sentido critico aprender como ocurrié un hecho;
puede servir también como ejercicio, es decir, a partir de los he-
chos histoéricos que tenemos por sabidos podemos hacer un anali-
sis y recordar como habiamos aprendido la historia que nos ense-
fiaron, como es que lo captamos v también, porque no, puede
servir como motivador para despertar en el espectador el interés
por la investigacion especializada y critica.

" Gonzdlez, Luis, Ef oficic de Historiar, 2a., ed., Zamora, Mich, Ed. El Cole-
gio de Michoacan, 1988, p. 192, el autor hace un comentario acerca de su obra

Nueva invitacidn a la miicrolustoria.
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Ahora bien, como lo ha sefialado la Dra. Lerner, no existe nin-
guna investigacion que explique cémo se difunde el conocimiento
de la historia.” Por lo tanto, no se puede negar que el difundir la
historia por television es un medio mas para llevar el conocimien-
to, porque si bien la escuela es una de las principales promotoras
de la ensefianza, es muy cierto que no es la tinica:

“La escuela da una oportunidad formal para que el alumno se
enfrente a la historia, pero ésta no es la tnica forma en que el
alumno tiene contacto con ella. De manera informal va elabo-
rando su concepto de la historia en otras instituciones como la
familia, la iglesia, los medios graficos y audiovisuales de comu-
nicacién de masas, que operan en forma dispersa.”'®

Por lo que, no debemos olvidar que el aprendizaje de la histo-
ria cuenta con multiples educadores, independientemente de los
profesores en las aulas. El investigador Alvaro Matute también
esta de acuerdo en la difusion de la historia por medio de la televi-
sion:

“... la telenovela es un recurso legitimo y valido para divulgar el
conocimiento histérico, porque propicia la avidez de cierta es-
critura histérica que atrae a lectores no cautivos y sin conoci-
mientos de la historia.”"?

Independientemente de todo Io anterior, cabe mencionar que
l1a television como medio de difusion de la historia tiene sus venta-

jas y desventajas desde mi punto de vista.

Ventajas

1.-Mayor penetracién (cobertura). La television es el medio de co-
municacion masivo més importante que existe en la actualidad,
llega casi a cualquier parte del mundo y su costo es minimo.

15 Lerner Victoria, “Presentacién”, en La enserianza de Clio, op. cit., p. IX.
' Pansza, Margarita, “La ensefanza de la historia y las corrientes educati-

vas contempordneas” en La enserianza de Clio, op. cit., p. 397.
7 Castro, José Alberto, “La telenovela no sustituye el libro de historia, pero

sirve para romper el oficialismo: Eugenia Meyer”, en La ensefianza de Clio, op.

cit., p. 39.
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Casi todas las personas tienen acceso a ella, pues el precio de un
aparato de televisién no es elevado y se puede adquirir en cual-
quier lugar (incluso en la calle), en cuanto a la programacion la
hay durante todo el dia y existen gran cantidad de canales.

2.-Iniciacién facil, atrayente. Es un emisor rapido y efectivo, pues

3-M

basta con prender un botoén para recibir a través de imagen y so-
nido un cimulo de diversiones y conocimientos.

ayor valor cultural de la television. Al llevar programas cul-
turales o telenovelas historicas a la pantalla chica se fomenta el

habito por el conocimiento, la cultura y la investigacion, ade-
mas de que acredita a la television no solamente como entrete-
nimiento, sino como difusora también de conocimiento.

4 -Empleo de nuevos lenguajes para la difusién histérica: el visual

y el sonoro. Al utilizar inicamente la palabra escrita se limita el
conocimiento, partiendo de la premisa de que ¢l conocimiento
se adquiere por medio de los sentidos, asi mientras que al leer
adquirimos conocimientos a través de abstracciones como pue-
de ser nuestro lenguaje escrito y utilizamos solamente uno de
nuestros sentidos, mientras que al utilizar imagen y sonido por
medio de la televisién, empleamos dos sentidos para captar el

conocimiento.

Desventajas

1.-Se fomenta el uso de la televisioén y no se practica el habito de la

2.

lectura, que es aun en nuestros dias el principal medio para co-
nocer la historia.

-Se cae en imprecisiones por el medio en si mismo, es decir, por
dramatizar. Esto es muy légico, porque como parte de la comer-
cializacion, los medios de comunicacién buscan la manera de

captar el interés de la mayor parte del piiblico valiéndose de
cualquier tipo de situaciones e inclusive en ocasiones llegan al
sensacionalismo o a una interpretacion exagerada de los he-

chos.
Las ventajas y desventajas se presentan para cada espectador

de distinta manera, de acuerdo a su edad, educacién y condicién
social, a pesar de ello las telenovelas historicas son material de
apoyo para la ensefianza de la Historia, como lo es también el cine
desde la perspectiva de Pérez Montfort:
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“Asi pues, un curso de historia complementado con peliculas
bien escogidas, previamente estudiadas por el maestro, donde
se fomente la discusién y se sefialen los pros y contras de lo que
aparece en la pantalla, garantiza un aprovechamiento mucho
mas amplio, ameno y atractivo para los alumnos y tal vez para el
maestro mismo.”®

La Academia ha utilizado tradicionalmente la palabra escrita,
sin embargo, deben desarrollarse mecanismos que permitan apro-
vechar estos lenguajes ricos y diversos, conservando el objetivo
primordial: difundir la historia. No podemos negarle a los medios
de expresion actuales la potencia y alcance que poseen, antes al
contrario podemos abogar por una historia que se valga de estos
poderosos medios de expresion, sin dejar jamas de considerarlos
como eso: “medios” y sin deslumbrarnos por la novedad y poten-
cia, convirtiéndolos en un fin en si mismos.

Por otro lado, no hay que olvidar que en esta época, es dificil
que prevalezca tinicamente el interés histérico al utilizar estos me-
dios, porque también son participes de la television la difusion
cientifica y por supuesto, en mayor proporcién, la diversion.

Por tanto ratificamos que la labor del historiador en Telenove-
las Histdricas es que persista la verdad historica, a través de una
reconstruccion verosfmil de los hechos, y con el apoyo de estos
nuevos lenguajes para el conocimiento de la historia: el visual y el

s0Noro.

Una NUEVA AREA DE TRABAJO PROFESIONAL

En estos tiempos en que desgraciadamente se han devaluado tan-
to las profesiones del area de humanidades y el trabajo no abunda
es muy util buscar otro tipo de opciones de acuerdo a los intereses
personales. No es tarea fécil, pero a pesar de ello, considero que es
necesario para demostrar su importancia y utilidad.

La asesorfa histérica es fundamental en variados ambitos, es
necesario buscar en cuél de ellos podemos desarrollarnos. Este
tipo de asesoria para los medios de comunicacion es imprescindi-

18 Pérez Montfort, Ricardo, “El cine en la enseiianza de la Historia” en La

ensefanza de Clio, op. cit,, p. 303.
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ble porque tanto en la radio, la televisién v el cine es necesaria la
participacion de historiadores para aportar el conocimiento indis-
pensable para la elaboracion de material historico o de época. En
los tres medios se pueden elaborar programas documentales, his-
tdricos, historicos con ficciéon o simplemente de época.

El trabajo en el que me desenvuelvo actualmente como asisten-
te de asesorfa historica, es una clara muestra de que existen opor-
tunidades y opciones (aunque escasas) para los historiadores. En
la empresa que laboro inicamente estamos contratadas dos histo-
riadoras, considero que es un logro, pues en una compaiiia de co-
municacicnes con 9,000 empleados (aproximadamente) de diver-
sas dreas. s es ticil darle cabida a la historia.

Hasid: *ia después de 28 afos de realizar telenovelas husté
ricas que In 20 presa tuvo a bien contratar historiadoras para ase-
sorar a ia pir 1vccién y supervisar el set de grabacion.
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APENDICE 1

FonDpo BIBLIOGRAFICO DE APOYOPARA TELENOVELAS HISTORICAS

La recopilacion de este fondo bibliografico para apoyo a las teleno-

velas historicas se ha formando de acuerdo a los siguientes criterios:

a) Obras generales de consulta que nos facilitan la solucién de pro-
blemas inmediatos tales como fechas de hechos, datos histori-
cos, biografias, informacion artistica, etc.

b) Obra grafica de época para apoyo de los departamentos de Co-
ordinacion artistica, Escenografia, Ambientacién, Vestuario,
Caracterizacién, Maquillaje, Peluqueria, Peinados, Utileria,
Efectos especiales, etc.

c) Obras representativas para informacién especifica, consistente
principalmente en documentos u obras clasicas, como las que
comunmente requiere el director de escena.

A) OBRAS GENERALES DE CONSULTA

» Abarca, Roque, Diccionario de Sindnimos, México, Colofén,
1990.

 Alonso, Martin, Diccionario del espariol inoderno, México, Agui-
lar, 1982.
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« Cossio Villegas, Daniel, et al. Historia general de México, México,
El Colegio de México-Harla, 1987, 2 vol.

» Diccionario de sindnimos y antdnimos e ideas afines, México, Ra-
mon Sopena, 1978.

« Diccionario Enciclopédico de México, México, Andrés Leon edi-
tor, 1990, 4 vol.

» Diccionario Enciclopédico Espasa, Madrid, Espasa-Calpe, 1989,
28 vol.

» Diccionario Enciclopédico Santillana, Madrid, Santillana, 1991, 10
vol.

» Diccionario Porriia de Historia, Biografia y Geografia de México, 6a
ed., México, Porria, 1995, 4 vol.

* Enciclopedia bdsica visual, Barcelona, Oceano, 1981, 8 vol.

« Enciclopedia de México, 2a ed., México, Enciclopedia de México-
Secretaria de Educacion Publica, 1987, 14 vol.

o Historia de México, México, Salvat, 1978, 13 vcl.

o Historia del Arte Mexicano, 2a ed., México, Secretaria de Educa-
cién Publica-Salvat, 1986, 16 vl

o Historia del Arte, México, Salvat, 1979, 12 vol.

e México en el Mundo de las Colecciones de Arte, México, Gobierno
de la Republica, 1994, 5 vol.

e Sean Louis H., Nuevo Diccionario Bilingiie, México, Cristébal
Colodn, 1989.

Osras GRAFICAS DE Eroca

CLASIFICACION TEMATICA

Ambientacion
« Alarcon Cedillo, Roberto y Alonso Lutteroth, Armida, Tecnolo-
gin de la obra de arte en la época colonial, México, Universidad
[beroamericana, 1993.
« Carrillo y Gariel, Evolucion del mueble en México, Meéxico, Insti-
tuto Nacional de Antropologfa e Historia, 1957.

99



e Classic Furniture, Barcelona, Atrium, 1992. 2 vol.

* Drury, Elizabeth, Antigiiedades, técnicas artesanas tradicionales,
grandes maestros y como autentificar las obras, 2a ed., Barcelona,
Folio, 1991.

* El muelble del siglo XIX y XX, Espafia, Planeta-De Agostini, 1989,
4 vol.

« Elementos tipogrificos del siglo XVIII, México, Archivo General
de la Nacién, 1981

e Escenas mexicanas del siglo X1X, 3a ed., México, EDAMEX,
1987

« Fernandez, Miguel Angel, Historia de los Museos de Meéxico, 2a
ed., México, Promotora de Comercializacion Directa

» Garcia, Bernardo, La Casa de Moneda siglos XVI-XI1X, México,
Colegio de México, 1970.

 Gombrich, Ernst H., Historia del Arte, Espafia, Alianza Edito-
rial, 1988.

o Herildica y Genealogia, Madrid, Granada Ediciones y Distribu-
ciones, 1990, 28 fasciculos.

« Juegos de ingenio y agudeza la pintura emblemdtica de la Nueva Es-
paiia, México, Museo Nacionai de Arte, 1994

e Lo efiniero y lo eterno del arte popular mexicano, 2a ed., México,
Fondo Editorial de la Plastica Mexicana, 1974, t I

» Maza, Francisco de la, et al., Cuarenta siglos de la pldstica mexica-
na, México, Herrero, 1970.

« Miller, Judith and Martin, Miller’s international antiques price
guide, New York, Viking Studio Books, 1993.

« Miller, Judith y Martin, Estilos decorativos, guia cronologica desde
el Medieval al Art Déco, Barcelona, Acanto, 1993.

e Recuerdos de México, grifica del siglo XIX, México, Banco de
México, 1987.

» Romero de Terreros y Vinent, Las artes industriales en la Nuevn
Espaiia, 2a ed., México, Fomento Cultural Banamex, 1982.

» Shipway, Verna, Decorative design in mexicai Iiomes, Stanford,
Architectural Book Publishing Co., 1990.

« Sola, Miguel, Historia del arte hispanoamericano, México, Labor.
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» Taylor, Lonn and Dessa Bokides, New Mexican furniture 1600-
1940, Santa Fe, Museum of New Mexico Press, 1987.

« Tesoros de México, arte plumario y de mosaico, México, Artes de
Meéxico, 1960

e The Macmillan visual dictionary, New York, Macmillan Publis-
hing Company, 1992.

« Toussaint, A, Resumen grdfico de la historia del arte en México,
México, Ediciones G. Gili, 1986.

« Uresova, Libuse, El arte de la relojeria, trad. Matilde Mudarra,
Madrid, LIBSA, 1990.

o Westheim, Paul, et al., Cuarenta siglos de arte Mexicano, ed. espe-
cial, México, Herrero, 1981, t. [

Cocina

e Farga, Amando, Loredo, José Ines, Historia de la comida en Meéxi-
co, México, Diana, 1993.

* Figueroa de Duefias, Martha, Xo natl: chocolate, la aportacion de
México al mundo, recetas e historia, México, Diana, 1995.

« Novo, Salvador, Cocina mexicana, historia gastronomica de la ciu-
dad de México, México, Pértico de la ciudad de México-Estu-
dio Salvador Novo, A. C., 1993.

e Verti, Sebastian, Tradiciones mexicanas, México, Diana, 1991.

Costumbrisimo de principios del siglo XIX

« Caballero Arroyo, Ma. del Socorro, Costumbres dei Estado de
México, México, Ma. del Socorro Caballero editora, 1986.

« Caballero Arroyo, Ma. del Socorro, Danzas regionales del Esta-
do de México, México, Ma. del Socorro Caballero editora,
1985.

« Caballero Arroyo, Ma. del Socorro, Dichos y refranes, México,
Ma. del Socorro Caballero editora, 1988.

« Caballero Arrovo, Ma. del Socorro, Temoaya y su folklore, 2a ed.,
México, Ma. del Socorro Caballero editora, 1985.
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» Fernandez de Lizardi, José Joaquin, El Periquillo Sarniento, 19a
ed., México, Porrua, 1987.

* Las parejas juego hipico del siglo XVIII, 2a ed., Madrid, Patrimo-
nio Nacional, 1987.

« Medina, Alberto, et al, Fiestas de Michoacin, México, Secretaria
de Educacién Publica- Michoacan, 1986.

« Pérez Galdos, Benito, Trafalgar. La Corte de Carlos 1V, 12 ed.,
México, Porrtaa, 1991.

* Rangel, Nicolés, Historia del toreo en México época colonial (1529-
1821), México, Manuel Leén Sanchez impresor, 1924.

* Torres Quintero, Gregorio, Fiestas y costumbres aztecas, México,
Herrero Hermanos Sucesores, 1927.

Escenografia

» Anda, Enrique de X., Historia de ln arquitectura mexicana, Méxi-
co, Ediciones G. Gili, 1995.

» Casas sefioriales de Espaiia, palacios, castillos y casas de campo. Bar-
celona, G. Gili, 1992.

« Escobosa de Rangel, Magdalena, La Casa de los Azulejos, resefia
histérica del Palacio de los Condes del Valle de Orizaba, 3a ed.,

México, San Angel Ediciones, 1993.

e Glosario de términos arquitectonicos, México, Secretaria del Patri-
monio Nacional, 1971.

o Haciendas de México, México, Fomento Cultural Banamex, 1994,

» Katzman, Israel, Arquitectitra del Siglo XIX en Mbéxico, 2a ed,,
México, Trillas, 1993.

* La arguitectura en Colombia, Bogota, Escala, 1985.

« Mangino Tazzer, Alejandro, Retrospectiva historica de la arquitec-
tura mexicana, su restauracion, México, Universidad Nacional

Auténoma de México, 1983.

* Meyer, F. S, Manual de ornamentacion, 5a ed., México, Gili,
1994.

» Museo Regional de Querétaro 50 anos, Querétaro, Gobierno del
Estado de Querétaro, 1986.
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« Neuvillate, Alfonso de, El Art-Nouveau en México, Meéxico, Ins-
tituto Nacional de Bellas Artes, 1980.

» Restauracion y remodelacion en la arquitectura mexicana, México,
COMEX, 199%4.

e Silva Ruelas, Luis, La herreria en la antigua Valladolid, Mi-
choacan, Gobierno del Estado de Michoacan, 1991.

 Gilva Ruelas, Luis, Los acabados en los muros de la antigua Vallado-
lid, Michoacén, Gobierno del Estado de Michoacan, 1991.

« Silva Ruelas, Luis, Los materiales de construccion de la antigua
Valladolid, Michoacén, Gobierno del Estado de Michoacan,
1990.

» Tellez, German y Ernesto Mouré, Arquitectura domséstica, Carta-
gena de Indias, Bogoté, Escala, 1982.

s Torres Garibay, Luis, Andlisis de los arcos, Michoacéan, Gobierno
del Estado de Michoacan de Ocampo, 1991.

Estados

« Castro Morales, Efrain, Memoria de la Ciudad Archivo del Ayun-
tamiento de Puebla, Puebla, H Ayuntamiento de la H. Puebla
de Zaragoza, 1990.

» Diccionario Enciclopédico de Tabasco, México, Gobierno del Esta-
do de Tabasco, 1994, 2 vol.

o Fl Estado de Coahuila, México, Grupo Azabache, 1995.

s El Estado de Chiapas, México, Grupo Azabache, 1994.

e FI Estado de Nuevo Ledn, 2a ed., México, Grupo Azabache,
1993.

« FI Estado de Puebla, México, Grupo Azabache, 1994.

e Fl Estado de Quintana Roo, México, Grupo Azabache, 1994,

e EI Estado de San Luis Potosi, 2a cd., México, Grupo Azabache,
1993.

« El Estado de Sinaloa, México, Grupo Azabache, 1994,

o El Estado de Sonora, 2a ed., México, Grupo Azabache, 1993.

e £l Estado de Tabasco, México, Grupo Azabache, 1994.

o E] Estado de Tlaxcala, México, Grupo Azabache, 1993,
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e E] Estado de Veracruz, México, Grupo Azabache, 1993.
e F] rumbo es Miclioacin, México, Prisma, 1993.

o Estado de Guanajuato, cuatro monumentos del patrimonio cultural,
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APENDICE 2

LOS INSURGENTES
(De Miguel Sabido)

OBSERVACIONES Y COMENTARIOS DE SU ENTORNO HISTORICO.
Capitulos 1 al 29

Car.1,Esc. 1

La caida de Tenochtitlan ocurre en 1521.

Es virreinato del Rio de la Plata.

Herederos de Carlos IV ;en la linea de sucesion al trono o como
hijos de é1?

Creo que debe extenderse esta explicacion ya que su extrema sen-
cillez puede causar confusiones.

Car. 1 Esc. 2.

Tratindose de una ceremonia en la corte es imprescindible
consultar un ceremonial de la corte.

El nombre de la esposa de Fernando principe de Asturias es
Maria Antonia de Napoles

Godoy como primer ministro de Carlos IV forzosamente esta-
ba enterado de la dedicacién de la estatua ecuestre. Ademas, él
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mismo habia tenido mucho que ver en su elaboracién va que fue el
virrey Branciforte (cufiado de Godoy) quien desde 1796 mandé
hacer una estatua de madera y yeso para halagar al rey, y suavizar
cualquier reaccion de este cuando se enterara de sus pillerias. Itu-
rrigaray no hizo més que concluir el proyecto, ademas de que este
tomo afios para realizarlo.

SOBRE EL USO DE LA PALABRA «INDIGENA»

Indigena. Del latin indigena, que significa originario del pais, del
mas remoto origen. En el diccionario de la Academia de la lengua
espafiola hasta 1843. Si bien Humboldt la utilizé, lo bizo en su sen-
tido mas amplio. Término antropolégico moderno para designar a
los indios de latinoamérica. Luego entonces no debe usarse en for-
ma corriente.

CaP. 1, Esc. 3 Y LAS SIGUIENTES RELATIVAS AL DESCUBRIMIENTO
DE LA COATLICUE,

La Coatlicue fue desenterrada de la plaza mayor en agosto de
1790, el ilustrado virrey Conde de Revillagigedo la mandé trasla-
dar a uno de los patios de la Universidad donde ya se exhibian al-
gunas piezas prehispanicas con el fin de que los estudiantes apre-
ciaran su calidad y como muestras de los idolos que hacia mas de
dos siglos los indios veneraban. Sin embargo, tiempo después las
autoridades universitarias consideraron que la monumental es-
cultura no era digna de ser vista por lo que fue enterrada en uno
de los corredores de la Universidad. Al enterarse Humboldt de
esto, empezd a mover todas las instancias con el fin de hacerla des-
enterrar nuevamente, lograndolo por inmediacion del obispo elec-
to de Linares, Primo Feliciano Marin de Porras. El Santo Oficio de
la Inquisicion condena la idolatria, mas no los idolos, es decir, un
idolo no recibe condena directa por parte del Santo Oficio, sola-
mente las personas. Es dificil hablar de estos grados de idolatria en
la ciudad de México y ya tan avanzado el siglo XVII], para enton-
ces la idolatria mezclada en el sincretismo religioso se manifiesta
en otras deidades menores y pequeiias. Ademas, el concepto de
belleza occidental se contrapone con el de belleza prehispanica,
por lo que siempre la tendencia es a lo bello en el sentido clésico, v
por ende el rechazo a lo «feo» que es como se califica a la Coatli-
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cue. Por otro lado, Humboldt jamaés crey6 que estas esculturas es-
tuvieran a la altura del David o la Piedad, sino mds bien a la altura
de aquellas pertenecientes a las antiguas culturas como la egipcia
y la hind, designandolas como «semibarbaras». Esta apreciacién
es importante, ya que desde el siglo XVIII, se esta valorando el arte
antiguo clasico y después vino el aprecio por el arte de otras cultu-
ras no consideradas como bellas dentro del sentido clasico. Es de-
cir, dentro del contexto histérico, es muy importante la valoracién
de Humboldt al arte prehispanico.

Car. 1, Esc. 7.

No ha lugar esta escena por varias razones. Don Gabriel Yermo
era un comerciante espafiol respetable, jamas hubiera entrado de
€sa manera al despacho del virrey, ademas de tener una buena re-
lacién con él. Su participacién posterior en los hechos de septiemn-
bre de 1808 se debe mas a la invitacion del oidor Aguirre quien
buscé entre los comerciantes espaiioles al mas respetable, precisa-
mente para darle un caracter serio y legitimo a los actos de la de-
posicién de Iturrigaray. No hay, tampoco medidas que favorezcan
a los mineros criollos, precisamente en esta época se agudizan las
medidas en favor de los esparioles. Los stbditos del monarca es-
pafiol saben perfectamente que s6lo mediante las «representacio-
nes» pueden protestar por las medidas que los afecten. No pueden
estar protestando por adelantado. Sin embargo, es totalmente cier-
to que ni los espafioles estaban contentos con su gobierno, siendo
creciente los resentimientos contra este y en particular contra el
ministro Godoy, pensaban que era un mal gobierno. Esto es muy
importante porque entre los espafioles existe una idea de «autono-
mia», simplemente deseaban que ya no fueran ellos y los reinos de
ultramar los que siguieran sosteniendo las guerras espafiolas y el
boato de la corte, creian que era injusto.

Car. 1, Esc. 8.

Este hecho es falso. Estaba permitido cultivar la vid sélo discrecio-
nalmente, y a Hidalgo jamas lo molestaron por hacerlo. La morera
estaba adquiriendo gran preponderancia, pero no se lograba la
ampliacién de su cultivo por ser muy costoso y rendir hasta pasa-
dos unos diez afios; justamente Hidalgo era puesto como ejemplo
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de los logros en este cultivo. Encuentro dificil que en esta regién se
haya hablado el ndhuatl, ya que las lenguas que alli se hablaban y
se siguen hablando son el purépecha y el otomi, mismas lenguas
que Hidalgo conocia. Los sacerdotes usualmente estudiaban las
lenguas de los naturales en el seminario, y estos impartian regu-
larmente las lenguas que predominaban en su obispado. El hecho
de que Hidalgo estudiara en Valladolid, lo llevé a estudiar preci-
samente el purépecha y el otomi.

Car. 1, Esc. 9.

Miguel Dominguez naci6 en la ciudad de México, por lo que se le
puede considerar criollo. El Corregimiento no pertenece al Go-
bierno Superior del Virreinato, por lo que no era forzoso que lo
ocupara un espafiol peninsular, siendo precisamente la mayoria
de estos, criollos.

La estatua de Carlos IV fue dedicada, no inaugurada.

Car. 2, Esc. 1.

Es erréneo que un ministro del rey le llame real cédula a un real
decreto (son distintos). Ademas la duda que le queda al rey no ha
lugar porque desde su padre Carlos II], la politica sin lugar a du-
das (es parte de ser los reyes llustrados y tener ministros como ta-
les, atin el mismo Godoy fue un buen gobernante ilustrado de la
época) fue propugnar por el regalismo y las medidas tendian a
restarle el poder secular ala Iglesia. Seria bueno manejar la idea de
la falta de dinero para seguir sosteniendo las guerras. La Iglesia en
Espafia y la América espafiola, le debia obediencia al rey por vir-
tud del Real Patronato Indiano, instaurado por los reyes Catdlicos.

Car. 2, Esc. 2.

Se sabe que Humboldt iba acompafiado de la Giiera Rodriguez,
quien por cierto hizo picantes comentarios sobre la estatua del rey.
Es preciso consignar con exactitud las palabras que dijo Iturriga-
ray en la dedicacién de la estatua ya que algunos de estas palabras
ademas de inexactas corresponden a Mme. Calderdn de la Barca
muchos afios después.
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Car. 2, Esc. 5.

Hay contradiccién en la frase de Carlos, no es los mismo Decreto
que real cédula. Poner la fecha en el documento no corresponde al
rey sino al secretario que la debe haber consignado ya al momento
de presentarla al rey, ademas de que la hora no se consignaba. Y
dudo que haya expresado la palabra «garabato» puesto que su sig-
nificado real es distinto al hoy empleado.

Cap. 2, Esc. 8.

Suele llamarsele «castilla» a la lengua espafiola, y «mexicano» a la
lengua nahuatl.

Capr. 2, Esc. 9.

Maria Antonia: Precisamente por ser los herederos al trono tienen
derechos, mas no derechos sobre los reyes. La idea de que el rey
pudiera dar el trono a Godoy proviene del preceptor Escoiquiz, no
de Maria Antonia. Con toda seguridad Fernando sabia que su ma-
dre tenia amores con Godoy, sobre todo por el tiempo que estos
llevaban siendo amantes (desde el afio de 1786, al afio siguiente
del nacimiento de Fernando), y por supuesto era de todos muy sa-
bido, tanto que se decia que los dos infantes menores eran hijos de
Godoy y no del rey. Maria Antonia nunca sugiri6 a Fernando bus-
car a Napoleon, al contrario Maria Antonia era enemiga furibunda
de Napoleén por haber quitade del trono de Néapoles a su madre
Catalina, misma con la que tenia correspondencia informandole
de todas las alianzas de Godoy y el emperador francés. Estas car-
tas fueron descubiertas por los espias franceses y fueron usadas
por los ministros franceses para presionar a los espafioles. Es des-
pués de que muere ella cuando Fernando escriba a Napoleon.

Car. 3, Esc. 2.

Espafia no es un gran imperio, ni siquiera es un reino, por lo quees
incorrecta la expresion.

Car. 3, Esc. 3.

No constituye delito defender a una india y menos aun como para
ser denunciado a la Inquisicién.
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Car. 3, Esc. 4,

Si bien Hidalgo tuvo que ver con la Inquisicién antes de lanzarse a la
lucha por la Independencia, no fue de esa manera. Los cargos que se
hicieron en su contra no son los que se consignan y el procedimiento
es incorrecto. El Santo Oficio de la Inquisicién como tribunal que era,
trabajaba en lo hoy llamariamos «horas de oficina», habiendo dos au-
diencias, en una sala de audiencias como cualquier otra, una por la
mariana de 9 a 13 hrs. y la otra de 16 a 18 hrs. El comentario inicial no
ha lugar por las imprecisiones de que adolece, siendo mas este juicio
influenciado por las novelas de Vicente Riva Palacio. Si bien la Inqui-
sicién era temida, la gran mayoria de la poblacién consideraba que
era necesaria, ya que la tenfan por guardiana de la fe. Efectivamente
habia denuncias, tormentos y persecuciones pero no asesinatos. Las
mentes modernas efectivamente opinaban contra la existencia de lo
que consideraban ignominioso. Como organismo reglamentado ac-
tuaba apegada a su legislacion: la tortura estaba permitida y controla-
da, por ejemplo. La audiencia debe ser de dia (no se sesionaba de no-
che por falta de luz); s6lo deben estar presentes los inquisidores en su
habito, correspondiente (fraile o sacerdote secular), asi como el escri-
bano, también fraile (ninguno encapuchado) y el que esté presentan-
do declaracion, que se hace mediante un cuestionario hecho por el in-
quisidor, el declarante aunque sea comisario del Santo Oficio debe
apegarse estrictamente a las preguntas sin mas comentarios, ya que
es a los inquisidores a los que toca juzgar.

Estudios recientes confirman que Hidalgo nunca leyé a los
Iustrados franceses, sino literatura francesa del siglo XVII que no
estaba prohibida. Sus ideas sobre la soberania del pueblo provie-
nen de la teologia del jesuita espafiol Francisco Suérez.

Car. 3, Esc. 5.

Nunca existi6 la orden de matar indios como animales, si bien es
posible que se haya hecho en el preciso momento. Ademas este
testimonio no esta dentro de todo lo que vio Humboldt y algo se-
mejante seguramente lo hubiera consignado

Car. 4, Esc. 1.

Una mujer casada y que legalmente tenga algo de su propiedad no
la puede enajenar sin el consentimiento del marido.
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Capr. 4, Esc. 3.

Sugiero que en vez de hablar de la «Real Cédula», que no es lo mas
correcto se hable de la «Consolidacién de vales reales».

Capr. 4, Esc. 3.

No es exacto lo que plantea esta escena, si bien la Consolidacion de
vales reales afecté a Hidalgo, y mas directamente a uno de sus her-
manos que enloquecié y muridé después. Los soldados no tenian
porqué haber destruido las cosas, el procedimiento es otro y no es
violento. Existen todos los documentos relativos al embargo: las
notificaciones, las respuestas de Hidalgo y el inventario del em-
bargo.

Car. 5, Esc.

Fueron los agentes de Godoy quienes descubrieron las cartas y €l
mismo quien informara al rey de las mismas.

Capr. 5, Esc. 11.

Vimos que Humboldt se despide para retornar a Europa en la esc.
2 de este capitulo. Humboldt estuvo en Guanajuato en agosto de
1803, por lo que tendria que venir de la esc. 5 del capitulo 3, por
que ademas ya estamos en 1806, siendo que el sabio aleman se va
en febrero de 1804. No consta que Hidalgo y Humboldt se hayan
conocido jamas. Ademas el hecho de que un sacerdote supiera va-
rias lenguas aborigenes no era cosa extraordinaria, era al contra-
rio, lo mas comun. Hidalgo estaba considerado uno de los hom-
bres mas brillantes del Obispado de Michoacan, no s6lo del Bajio,
en palabras tanto de Riafio como de del obispo.

CAP. 6, Esc. 5.

No se explica por qué Lisandro viste uniforme.

Capr. 7, Esc. 5.

Ser familiar del Santo Oficio era publico, siendo un honor exhibir-
lo. Si Beatriz es espariola, no puede hacer tal critica va que en Es-
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pafia hay inclusive virgenes negras. En realidad no se cuestionaba
esto, simplemente habia preferencias en los cultos, por supuesto
los gachupines preferian un culto originado en Espafia y no en
América, como fue el caso de su preferencia por la Virgen de los
Remedios.

Car. 8, Esc. 1.

Si Herrején es fiscal de la Inquisicién de Querétaro luego enton-
ces como denunciante. Legalmente el fiscal es aquel miembro del
tribunal que se encarga de analizar la causa para determinar el
delito.

Car. 8, Esc. 3.

Inglaterra es anglicana no luterana. Es el tratado de Fontaine-
bleau, y no se menciona lo que a cambio recibiria Godoy, quien se
recompensaria con una fraccién de Portugal para que fuera sobe-
rano de ella, en esto también estriba el gran interés de su firma.

Car. 8, Esc. 8.

Un Corregidor no es representante del rey, es un oficial real sola-
mente.

Car. 8, Esc. 9.
Para estas fechas ya Goya habia terminado de pintar ambas «Ma-
jas».

Car. B, Esc. 10.

Miguel Dominguez estudio en la ciudad de México y Miguel Hi-
dalgo en Valladolid, no se pudieron haber conocido como estu-
diantes, se conocieron en Querétaro, siendo ya él Corregidor de
esa ciudad.

Car. 8, Esc. 11.

Esco6iquiz no puede estar en esta escena ya que estaba preso por
ser complice del principe de Asturias en la llamada Conjura de El
Escorial. De hecho Escéiquiz tenia mucho tiempo proscrito de la
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corte por considerarsele el culpable de las ideas de Fernando, por
lo que mantenian correspondencia secreta e inclusive entrevistas
encubiertas. No solo existe el reino de la Nueva Espaiia, estan to-
dos los demas, inclusive mas grandes que este.

Capr. 9, Esc. 8.

No procede esta escena porque no hay delito qué perseguir. Cuan-
do se descubria una casa de estas, era la justicia ordinaria (por
ejemplo el corregimiento o la alcaldia mayor o el intendente) la
que perseguia este delito y el procedimiento es enteramente dis-
tinto. La Inquisicién aplica tortura con el fin de obtener una confe-
sion, jamds por castigar. Ademas un familiar o «denunciante» no
puede dafar a placer. Para que fuera aplicada una tortura debian
pasar por lo menos dos sesiones para convencer al declarante de
que los hiciera sin fuerza y por descargo de su conciencia, al ne-
garse a confesar, entonces se aplicaba la tortura en presencia de los
inquisidores y un médico.

Car. 9, Esc. 9.

Mariano Hidalgo estaba muy lejos de pensar en estos términos.
No se aprovecha el personaje para hablar de su desesperacion por
pagar la Consolidacion de vales reales y su consecuente locura.
Dolores no era un pueblucho (la iglesia parroquial es la mas feha-
ciente prueba).

Car. 9, Esc. 10.
La Florida no fue perdida hasta 1821.

Car. 10, Esc. ?

Relativa al cumpleafios de Josefa Ortiz. La costumbre es celebrar el
santo no el cumpleafios (de influencia estadounidense).

Car. 10, Esc. ?

Sobre Félix Ma. Calleja. Era muy comin que los hombres se casa-
ran con jovencitas (aun hoy en provincia es una practica comtn)

121



por lo que la reflexién no ha lugar, Calleja casé con Ma. Francisca
de la Gandara y Cardona el 26 de enero de 1807.

Car. 11, Esc. 3.

La reunién es de militares en general, no todos criollos.

Car. 11, Esc. 5.

Las lenguas mesoamericanas sobreviven no porque los espafioles
se hayan empefiado en acabarlas, sino porque no les interesé ense-
fiarles el espafiol simplemente.

Car. 11, Esc. 7.

Estamos ya en el afio de 1808, luego entonces Calleja ya debe estar
casado.

SOBRE LAS CAUSAS DE LA ABDICACION DE CARLOS IV

Efectivamente Fernando presioné a su padre para que abdicara,
perono tuvo tanto que ver con la integridad de Godoy, sino con su
inminente popularidad y la fuerza de la causa fernandista que Es-
coiquiz se dedico a fortalecer.

Car. 12, Esc. 1.

Precisamente ya vimos como lturrigaray se niega a publicar la no-
ticia de la causa de El Escorial. Después por otros medios, cartas y
personas venidas de Esparia se sabe de esto.

Car. 13, Esc. 3.

Si bien la esclavitud implica un sentido de propiedad en los domi-
nios espafioles el concepto es muy distinto del que tenemos de la
esclavitud norteamericana. El duefio de esclavos tenian obligacién
de que estos fueran instruidos en la doctrina cristiana, bautizados
y en fin administrados los sacramentos. Un esclavo podia comprar
inclusive su libertad si reunia el dinero para hacerlo, y su duefio
no podia negarse. Ademads, el gobierno virreinal como buen go-
bierno paternalista contemplaba medios legales para recibir que-
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jas por malos tratos. Si un esclavo era golpeado podia acudir con
la autoridad para quejarse y si la autoridad consideraba que el
dafio era grave, podia liberar al esclavo. Nos ha quedado la idea,
por peliculas estadounidense u otros medios provenientes del
pais nortefio que el concepto de esclavitud implica la propiedad
de la vida y la integridad del esclavo.

Car. 13, Esc. 5.

Maria Concepcion Garcia Saiz, en su libro Las casta mexicanas. Un
género pictdrico americano, sefiala que no se puede creer que los cua-
dros de castas hayan servido para una clasificacion antropoldgica
rigida de la poblacién americana. Eran mas bien una especie de
«curiosidad americana» que gustaba a los espafioles de Espatia, ya
que alla estan radicados la mayoria de los cuadros. Una prueba de
ello es que en estos cuadros se pintaban frutas y/o cosas propias
de América.

Car. 13, Esc. 7.

El gobierno virreinal valid6 desde el siglo XVI la posesion y pro-
piedad de las tierras de Indios, mediante los titulos de tierras, de-
jando bien claro que los indios tenian derecho a las tierras que an-
tes de la conquista habian poseido. Al haber controversia, los
indios acudian al tribunal ya de Indios ya de Tierras para resolver-
la y por supuesto llevaban consigo sus papeles mismos que eran
copiados para que ellos siempre conservaran los originales. Por
otrolado y esto viene a invalidar la escena: Calleja como cualquier
otro funcionario real venido de Espafia tenia prohibido adquirir
en cualquier forma tierras o propiedades, asi es de que al decir que
tiene quince afios cultivando esos eriales esta autodenunciandose
de un acto totalmente prohibido y atin mas tratandose de un mili-
tar. Después de casado con una mexicana que tenia propiedades
tuvo derecho a ejercer su parte de propietario como legalmente lo
ejercen los esposos.

Car. 14, Esc. 7.

Una acotaci6n indica textualmente los siguiente: «varias orejas se
besan en diversos grados», no entiendo qué quisieron decir.
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CaPp. 14, Esc. 8.

Hidalgo nunca fue vigilado por la Inquisicién.

CAP. 15, Esc. 2.

En general fue todo el pueblo quien dio muestras de apoyo a Fer-
nando VII. Las manifestaciones de adhesién fueron tales y de tal
magnitud que se puede decir que asumié el poder en medio de
una aclamacién general, por algo se le llamé «el deseado». Se le
llamo rey, ya no principe.

Car. 15, Esc. 6.

No es necesario que Fernando sea recibido en una sala del trono,
precisamente Napoledn no era amante de usario.

CAp. 16, Esc. 2.

Los indios estaban fuera de la jurisdiccién de la Inquisicién desde
1573. Definitivamente los familiares de la Inquisiciéon no actuaban
a capricho.

Capr. 16, Esc. 6.

El procedimiento es incorrecto. La detencién de un sospechoso a
la Inquisicién lo hacian sus propios alguaciles, no los militares, y
jamds se comunicaba la causa de la detencidn, ni habia notificacién
escrita.

CapP. 16, Esc. 11.

Mismo comentario de la escena 2.

Car.17, Esc. 2.

Tlalpan era conocido como San Agustin de las Cuevas, no San
Juan.

Car. 17, Esc. 5.

Fray Melchor de Talamantes (Orden de la Merced) era limefio y
era precisamente uno de los independentistas mas radicales. Es
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autor de Apuntes parael Plan de Independencia, donde afirma que un
Congreso Nacional debe ejercer los derechos de la Soberania, y los
escribi6 durante los sucesos de 1808. El 23 de julio 1808 entrega al
regidor del cabildo citadino Manuel de Cuevas Moreno de Mon-
roy su Congreso Nacional del Reino de la Nueva Esparnia.

Car. 17, Esc. 7.

Expresar el deseo de suicidio es més grave que expresar un deseo
de muerte, y esto si lo puede perseguir la Inquisicion.

Capr. 17, Esc. 9.

La figura de Don Juan existe desde el siglo XVII (Tirso de Molina,
El burlador de Sevilla o el convidado de Piedra), mas la figura de Teno-
rio es invencién de José Zorilla, Don Juan Tenorio, (1865).

Capr. 18, Esc. 5

La simple cuestién de la soberania del pueblo es suficiente para
causar escandalo, y no que provenga de los criollos o indios o ne-

gros.
Car. 18, Esc. 8.

Si bien las cadenas existian desde la época del virrey Revillagige-
do, no fue «el paseo de las cadenas» hasta 1840 en que se plantaron
arboles y se construy6 el paseo. Creo que para la gran mayoria de
los habitantes de la Nueva Espafia las cosas eran bastante confu-
sas, y no solo los espafioles, que ya sefialé que Miguel Dominguez
era criollo.

Car. 19, Esc. 4.

La Inquisicion s6lo condend a la hoguera a 43 personas durante
sus tres siglos de existencia, de hecho en el siglo XVIII sélo una

ersona fue condenada a las llamas, ademas el quemadero de San
Diego habia dejado de serlo desde 1770, cuando practicamente
siendo inttil su conservacion su terreno paso a ser parte de la Ala-
meda. El Inquisidor Prado y Obejero no condené a nadie a las lla-
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mas de la hoguera jamas, de hecho en el siglo XIX no hubo ni un
s6lo caso.

PaRA LAS ESCENAS RELATIVAS A LAS JUNTAS DE LOS Dias 9 v 31 DE
AcosTO Y 1 Y 9 DE SEPTIEMBRE

Es importante tener en cuenta que el Ayuntamiento representaba
de alguna manera al partido criollo y la Real Audiencia al partido
espafiol. No se puede dividir a los gachupines y a los criollos por
mera cuestion del nacimiento, sino mas bien como partidos, ya
que depende de los intereses que se veian afectados. NO se pue-
den manifestar esas expresiones contra lo indios porque en las jun-
tas estaban representados debidamente por sus caciques. En reali-
dad las juntas tuvieron temas mas interesantes en sus discusiones.
Un excelente resumen se puede encontrar en el tomo respectivo de

la obra México a través de los siglos.

Car. 19, Esc. 10.

Primo Verdad muri6 en una de las carceles del Arzobispado el 4
de octubre de 1808.

Carp. 20, Esc. 7.

Puesto que ya estamos en la segunda mitad de 1808, Calleja lleva
mas de un afio de casado con Ma. Francisca de la Gandara y Car-
dona, y ella tenia 21 afios cuando se casé, cosa nada extraordina-

rida.

Capr. 21, Esc. 6.

No existe ninguna razon para que Beatriz denuncie a Amaranta.

Car. 22, Esc. 2.

El nombre correcto de Michelena es José Mariano.

Car. 23, Esc. 1.

Leona Vicario Fernandez, vivié desde los 17 afios con su tio el emi-
nente abogado Agustin Pomposo Fernandez de San Salvador, en
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el namero 19 de la calle de Don Juan Manuel (hoy Republica de
Uruguay, es decir, de lado opuesto a donde se halla la plaza de
Santo Domingo). Leona era una mujer que gustaba vivir con Iujo,
tener una numerosa servidumbre y ocuparse por engalanarse ella
y su casa. Estuvo comprometida con Octaviano Obregon hijo del
militar guanajuatense que se disponia a ayudar al virrey Iturriga-
ray, y quien marcho tiempo después a las cortes de Cadiz, con lo
que dejé a Leona sin esperanzas de contraer matrimonio pronto.
Ya a fines de 1808, en el despacho de su tio trabajaba como pasante
de abogado Andrés Quintana Roo, siendo alli donde lo conocio, y
supénese que fue él quien la influenci¢ sobre las ideas de Indepen-
dencia, aunque anteriormente haya tenido conocimiento de ello
por Octaviano Obregé6n. No consta que haya sido educada en el
colegio de las Vizcainas como lo fue Josefa Ortiz. El Lic. Fernandez
de San Salvador atacé duramente el movimiento de Hidalgo me-

diante varias publicaciones.

Car. 23, Esc. 6.

;No se supone que Catalina y Lisandro estan en Querétaro, 0 qué
es lo que escuchan?

CaP. 23 ESCENAS RALATIVAS AL ASALTO AL PALACIO VIRREINAL

El asalto fue acaudillado por Roblejo Lozano, fue ¢l quien entrd a
las habitaciones del virrey. Las joyas del virrey fueron todas in-
cautadas y debidamente inventariadas, esto es importante porque
los levantados debian tener en cuenta todo aquello que pudiera
servir para acusar de algiin delito al virrey, de esta manera podian
acusarlo de usar el dinero del gobierno para comprar joyas. Cuan-
do el virrey se enter6 que era Yermo quien encabezaba la rebelion
«se tranquilizé», pues era sabido que Yermo era persona decente.
El virrey fue conducido efectivamente a la Inquisicién con dos de
sus hijos, con el fin de tenerlo en un lugar seguro, no porque se la
haya formado causa en ella, ademas no fue encerrado en las carce-
Jes sino en las habitaciones del Inquisidor Prado y Obejero, es de-
cir, en unas habitaciones propias de su investidura. Los amotina-
dos pretendian sacarlo cuanto antes del pais, para no tener
mayores responsabilidades y porque se sabia que pronto llegarian
las tropas de su amigo Obregoén, de manera que nadie pudiera res-
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catarlo. No dur6 ni tres dias en la Inquisicién ya que fue traslada-
do a Betlemitas donde estaba su esposa, y el dia 20 ya estaba en
camino a Veracruz.

Car. 23, Esc. 11.

Calleja no tiene por qué estar recibiendo ¢rdenes del Arzobispo.

Car. 23, Esc. 14,

La escena no ha lugar, por lo antes explicado. Calleja no estaba en
México.

Car. 23, Esc. 16.

La proposicién de hacer virrey al espafiol mas anciano no ocurrié
nunca, siempre se pensé en hacer virrey al mas antiguo mariscal
del reino que era Pedro Garibay ya que ademas de que una dispo-
sicion legal del 31 de octubre de 1806 preveia este problema a falta
del pliego de mortaja, Garibay resultaba idéneo porque al ser ya
una anciano afable se prestaba a las manipulaciones de los espario-
les amotinados. Por otro lado y aqui sucede una cosa muy curiosa:
cuando se explica a Esparfia lo que ha pasado, se dice que Garibay
asumio el poder porque asi lo pidio el pueblo, cayendo y asumien-
do aquello del voto del pucblo y de alguna manera su soberania o
derecho a elegir quién lo gobierne,

Car. 24, Esc. 4.

La ciudad nunca estuvo en manos de Calleja.

Car. 24, Esc. 11.

El nombre correcto de Garcia Obeso es José Maria.

Car. 24, Esc. 12.

No procede por lo ya explicado.

Capr. 25, Esc. 11.

El tio con el que vivia Leona Vicario era el Lic. Agustin Pomposo
Fernandez de San Salvador.




Capr. 25, Esc. 13.

Lo que dice Ramon no es blasfemia.

Cap. 25, Esc. 20.

Las palabras «Los criollos han nacido para callar y obedecer» no es
correcta. La frase «de una vez para lo venidero deben saber los
subditos del gran monarca que ocupa el trono de Espafia, que na-
cieron para callar v obedecer y no para discurrir ni opinar en los
asuntos del gobierno» se debe al Marqués de Croix, con motivo de
la expulsion de los jesuitas, y en todo caso usando esta frase, debe-
ria decirse o referirse a todos los stbditos del rey, no nada més a

los criollos.

Car. 26, Esc. 3.

Cuando Humboldt regresa a Europa se domicilia principalmente
en Paris, y deja de viajar salvo una ocasién a Italia y a veces a Ber-
lin.

La conciencia del mestizaje ya existia y Humboldt ya habla de ella.

Car. 26, Esc. 5.

Es dificil que Mina haya estado en Bayona, ya que durante la inva-
sién francesa él estaba luchando en Navarra donde fue aprehendi-
do y luego llevado a Vincennes (cerca de Paris) donde fue encarce-

lado y liberado hasta 1814.

Capr. 26, Esc. 8.

Es imposible que Calleja le haya ofrecido este nombramiento a
Allende, primero porque el nombramiento de Capitdn General del
Ejército de Nueva Espafia, corresponde al gobierno superior, esto
es por funcion al virrey de la Nueva Espafia y es de circunscrip-
cién geografica; segundo, porque para estas fechas Calleja no es
mas que comandante del regimiento de San Luis Potosi; tercero
porgue no tiene autoridad para hacer semejante ofrecimiento y no
le corresponde hacerlo; cuarto porque Allende es criollo y los
puestos de gobierno superior militar corresponden s6lo a los espa-
fioles peninsulares. Calleja no puede haberle pedido a Allende que
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le ayudara a reorganizar el ejército puesto que sélo tenia a su car-
go las fuerzas de San Luis Potosi, ademas Allende pertenecia al
regimiento de Dragones de la Reina que no estaba ni bajo la juris-
diccién ni mando de Calleja.

Capr. 26, Esc. 11.

Como ya indiqué, la designacién de Garibay se hace conforme a
una disposicién legal, precisamente para no abrir el pliego de
mortaja, asunto que no se volvio a tocar por haber quedado legal-
mente resuelto el asunto. No existe tal junta de notables, hablar de
ella seria incurrir en el término que precisamente evitaron, cuando
[turrigaray lo propuso en una de las juntas de septiembre.

Capr. 26, Esc. 12.

Cronologicamente estamos ya a fines de 1808, cuando Callejalleva
casado desde enero de 1807.

Car. 27, Bsc. 1.

Josefa Joaquina la media hermana de Miguel Hidalgo, profeso
muy joven como monja, por lo que nunca vivié con él. La relacion
de Hidalgo y Abad y Queipo era mucho mas intima, mas llena de
confianza y no era precisamente su confesor sino su amigo. Pocos
anos después Abad y Queipo seria obispo de Michoacan, no arzo-
bispo ya que la arquididcesis se erigic hasta 1863. En Dolores ha-
bia unas 300 familias espafiolas. Nunca se ha comprobado que Hi-
dalgo haya tenido hijos y menos aun viviendo con él, en cambio
sus medios hermanos menores si vivieron con él.

Car. 27, Esc. 4.

Creo que la discusion entre Abad e Hidalgo debe tener otro tono
por la relacion que tenfan. No creo que Hidalgo hablara como un
mestizo del siglo XX que se cree indio y vitupera el 12 de octubre.
El concepto «historia de la evangelizacion» es del siglo XX. Para
estas fechas ningun obispo (arzobispo, s6lo el de México) se opo-
nian a él. Los reyes siempre fueron los mas fieles defensores de los
indios, de allf que la legislacién tendiente a la proteccion de ellos
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les diera trato de menores de edad. Fueron los espaiioles los que
no respetaron esa legislacién en muchos casos y los gobernantes
locales quienes ante la inercia de la infraccion siguieron permitien-
do los abusos.

Car. 27, Esc. 5.

No creo que Allende haya cafdo en este estado de abatimiento. Su
personalidad fuerte y activa debié haberlo violentado mas ante el
fracaso de lo que podia ser un buen intento de Independencia. Es
muy sabido que abiertamente soliviantaba los dnimos en favor de
la Independencia. Desde antes de la disolucion del canton de Jala-
pa Allende tuvo que ir a San Juan de los Llanos (no San Luis como
se indica) mas no castigado o desterrado si no en cumplimiento de
una mision especifica; se supone que es en este lugar donde en su
habitacién escribe «Independencia criollos cobardes». Ya habian
pasado varios afios desde que Allende fuera subordinado de Ca-
lleja. Creo que Allende avivé la idea de que la inica manera de con-
seguir la Independencia era mediante la violencia y no esperar paci-
ficamente a una situacién favorable, no se justifica su derrotismo.

Cap. 27, Esc. 7.

En este didlogo entre Beatriz y Ramoén hay varias observaciones de
orden religioso que deben tenerse en cuenta. Primero: cualquier sa-
cerdote ordenado puede confesar. Segundo: era el parroco propio
del fiel el que debfa administrar el sacramento y no otro, ya que los
parrocos eran muy celosos de sus jurisdicciones y tenian la obliga-
cién con los fieles pertenecientes a su parroquia, por lo que no se

odfa ir en busca de otro. Tercero: El velorio siempre se hacia en la
casa del difunto y no otro lugar porque no existian salas de velacion
como hoy dia. Cuarto: Es muy moderno hablar de «hacer todos los
tramites». Quinto: La misa de cuerpo presente se hace después de
ser velada una noche la persona muerta, y justo antes del entierro,
por lo que no puede ser ese mismo dfa. Sexto: La misa de cuerpo
presente se debe hacer en la parroquia o en su defecto en la iglesia
de convento del gusto del difunto o parientes en el caso de que se
fuera a enterrar alli. Séptimo: En Querétaro no hubo Catedral hasta
que fue erigida en didcesis, es decir, hasta 1863. Octavo: solo los po-
bres se enterraban en los panteones, si Ramoén se presume rico, debe
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entornces enterrar a su esposa ya sea en la iglesia o en el convento de
su gusto como era la costumbre de la época.

Sobre la escena de la confesién de Ramén, no procede por lo
siguiente: Los sacerdotes s6lo podian confesar en su casa a los
moribundos, jamés a los que por su propio pie podian ir a la igle-
sia, por lo que al ver a Ramén debi6 negarse a confesarlo y reque-
rirlo en la iglesia. Como el propésito de la confesion es la absolu-
cion de los pecados, el sacerdote seguramente no absolvio a
Ramon si bien la escena no lo indica, pero no pudo haber aceptado
semejante cosa ya que para poder dar la absolucion se le hubiera
exigido que fuera ante la autoridad a denunciar su crimen.

Car. 28, Esc. 1.

El comentario de Lucia sobre la Inquisicién no viene al caso, porque
el homicidio lo persigue la justicia ordinaria, no el tribunal de 1a fe.

CAP. 28. EscENAS DE ALLENDE

Ratifico mis comentarios anteriores relativos a Allende.

Cap. 28, Esc. 7.

Dudo que Calleja haya estado presente en esta conversacién. Los
«chaquetas» también estaban integrados por estudiantes.

Capr. 28, Esc. 9.

Abad y Queipo no era vicario, sino canénigo del cabildo catedrali-
cio de Valladolid.

Capr. 28, Esc. 11.

El Lic. Verdad era regidor del Ayuntamiento de la Ciudad de
México. Y al parecer fue colgado de un clavo que habia en la celda
de su prision en las carceles del Arzobispado.

Car. 28, Esc. 13.

La carcel de Belén no fue creada hasta 1862. Juan Francisco de Az-
carate y Lezama fue encerrado en el convento de Betlemitas (hoy
en las calles de Tacuba y Filomeno Mata).
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Car. 29, Esc. 1.

Amaranta si bien puede vestir un habito como era costumbre que
vistieran las mujeres, no se puede admitir sin embargo que se le
considerara monja, va que una monja vivia en su convento hasta
que moria. En la misa de difuntos no se da la bendicion.

Car. 29, Esc. 2.

La idea del Congreso era precisamente de Fray Melchor de Tala-
mantes. Creo absurdo que se haya propuesto a un rey indio. Para
el criollo la valoracion del mundo del indio es el histérico no el de

ese momento.

Cap. 29, Esc. 3.

La Inquisicion no persigue los delitos que corresponden a la justi-
cia ordinaria.

Car. 29, Esc. 5.

Es Fray Vicente de Santa Maria (franciscano). Se sabe perfectamente
ue Iturbide no asistio a las juntas de la conspiracién. Sin embargo
un dia llegé de visita con lo cual los presentes se mantuvieron del
todo discretos sin hablar una sola palabra de los que se trataba en
aquellas juntas. Era muy conocida la fidelidad real de Iturbide.

Car. 29, Esc. 8.

En Guanajuato no hubo Universidad hasta 1945. Simén no puede
estar citando a Humboldt (a menos que se trate de una carta ficti-
cia) ya que el «Ensayo» se publico hasta 1811 en francés. Las leyes
se promulgan, no se proclaman. Carlos I (no Carlos Quinto) pro-
mulgo unas leyes en 1542 y que fueron revocadas tres afios des-
pués. Se conocen como leyes de Indias todas aquellas disposicio-
nes legales concernientes al gobierno de las Indias, expedidas por
todos los soberanos que reinaron las mismas.

Car. 29, Esc. 10.

La acotacién indica textualmente lo siguiente: «en la sacristia don-
de hay una virgen de Guadalupe en el atrio.» (?).
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APENDICE 3

CRONOLOGIA FUNDAMENTAL PARA

el movimiento de Independencia
8 mayo. N. en Corralejo Miguel Hidalgo y Costilla

16 mayo. Es bauuzado en Cuitzeo de Ios Naranjos {hoy Abasolo), Miguel Gregorio Antonio [gnacio
Hidalgo.

Muere Maria Gallaga, la madre de Hidalga,

Miguel Hidalgo va a Valladolid coa su hermano José Joaquin para estudiar en el Colegio de San
Francisco Javier.

Nace Ignacto Aldama en San Migue! el Grande,

30 sepiembre. Es bautizado en Valtadolid José Marnia Teclo Morelos y Pavon.

15 agesto, Es virrey de la Nucva Espaiia Carlos Francisco ds Crow, marqués de Croix,

Tras la expulsion de los jeswitas, Miguel y José foaquin Hidalgo, regresan a Corralejo v después
irin a pasar una temporada a Tejupilco. donde aprendera la lengua otomi. puetiio natal de su padre
Cristobal,

Regresan a Valladolid los hermanos Hidalgo e ingresan al Colegio de San Nicolis.

20 enero. Nace Ignacio José de Jesiis Pedro Regalado Allende Unzaga en San Miguel ¢l Grande.
20 febrero. Miguel Hidalgo concluye sus estudios de bachitler en Ares.

30 marzo. Recibe el litulo de bachiller en Artes mediante un examen ostentado en la Universidad.
22 septiernbre. Es vurey de la Nueva Espaia

24 mayo. Miguel Hidalgo recibe su titulo de bachiller en Teologia en 1a Real y Pontificia
Universidad,

Nace en Tlalpujahua Ignacio Lopez Rayon.

3 encro. Nace en San Miguel el Grande Juan Aldama.

11 marzo. Miguel Hidalgo recibe ¢ subdiaconado.

4 julio. Declaracion de Independencta de los Estados Unidos.

19 septicmbre. Miguel Hidalgo es ordenado sacerdote.
Marelos empicza a wabajar en Ja hacienda de Tahuejo, Apatzingin, donde es contador
9 abnl. Eswvirrey de la Nueva Espafa Manin de Mayorga.

Julio. Ignacio Aldama termina sus estudios de filosofia y retorica.

17 julio. [gnacio Aldama recibe su grado de bachiller en Artes.

10 mayo. [gnacio Aldama termina su pnmer curso de Cinones,

11 enero. Ignacio Aldama terming su segundo curso de Cinones,

Nace en Dolores Ignacio Abasolo.

29 abril. Es virrey de la Nueva Espaita Matias de Gilvez.

24 julio. Nace en Caracas Simon Bolivar,

20 octubre. Muere el virrey Matias de Galvez.

21 abril, Ignacio Aldama recibe su grado de bachiller ca Cdnones.

17 junio. Es virrey de la Nueva Espadla Bernardo de Galvez, conde Galvez
17 julio. [gnacio Aldama termina su segundo curso de Leves.

26 septiembre. Nace José Miguel Ramén Aduacto Ferndndez y Félix {Guadalupe Victoria), en
Tamaznua Durango.

30 noviembre. Muere ¢l virrey Bernardo de Gilvez.
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8 mayo. Es virrey de ia Nueva Esparla Alfonso Nifez de Haro ¥ Peralia, arzobispo de Méuco
17 agosto. Es virrey de |a Nueva Espada Manuet Antoruo Flores.
30 noviembre. Nace en Mérida Andrés Quintana Roo.

1788 I3 diciembre. Es rey de Espanta Carlos {V tras la muente de su Padre el rey Carlos II].

1789 14 julio. 5e inucia a la Revolucién Francesa.
17 octubre. Es virrey de la Nueva Espafia Juan Vicente de Giemes ¥ Pacheco, segundo conde de

Revillagigedo.

1790 Muere Crisiobal Hidalgo y Cosulla. Para esta fechas Miguel sabe latin, italiano, frances. otomi,
purepecha v mexicano.
enero. Miguel Hidalgo es nombrado rector del Colegio de San Nicolds. gjerciendo al musmo tiempo
las funciones de tesorero, profesor de teologia v moral.
[ngresa José Marnia Morefos al Colegio de San Nicolas,
Miguel Hidalgo compra las haciendas de Jaripeo, Sia, Rosa ¥ San Nicolas.

1791 Miguel Dominguez v Josefa Ortiz contraen matnmaono.

1792 2 febrero. Es nombrado cura mtenino de Colima, teniendo que renunciar al rectorado de San
Nicolds.
10 marzo. Llega Miguel Hidalgo a Colima a tomar posesin de 1a parroquia.
26 noviembre. Miguel Hidalgo deja ¢l curato de Colima para trasladarse a San Felipe,

1793 Hidalgo toma posesian del curato de San Felipe Tomesmochas, donde estabiece una alfareria, v hace
representar obras de Moliére v Racine

1794 12 julio. Esvirrey de la Nueva Espafia Miguel de la Graa Talamanca y Branciforte,

1795 Juan Aldama ingresa como Alférez al orgamizarse el Regimuento de la Reina en San Miguel el
Grande.
28 abnl. Moretos recibe ¢l titulo de bachiller en Artes en la Real ¥ Ponuficia Unuversidad de
Meéxico.
9 octubre. Ignacio Allende ingresa al Regimicnto de Dragones Provinciales de la Reina con grado
de 1eniente.
L3 dictembre. Morelos recibe la pnmera tonsura ¥ las 6rdenes menores.
19 dicrembre. Morelos recibe ¢l subdiaconado al mismo uempo que José Marnia Cos.

1796 21 scpuembre. Morelos recibe ¢l diaconado.

1797 20 diciembre. Morelos recibe el presbiterado al mismo uempo que José Mara Verduzeo,

1798  febrero, Morelos recibe ¢! curato de Churumuco.
31 mayo. Es wirrey de la Nueva Espafia Miguel José Azanza.

1799 12 marzo. Morelos &s nombrado cura interino y juez ectesidstico de Cardcuaro y Nocupétaro.

1800 30 abril. Es virrey de la Nueva Espana Félix Berenguer de Marquina.
9 octubre. Hidalgo asiste a la consagracion dei santuano de Guadalupe de San Luis Potosi. donde
conoce a Félix Maria Calleja.
10 ocrubre. Hidalgo canta la misa de este dia en ¢l santuano de Guadalupe de San Luis Potosi,
Después de misa. Hidalgo, ¢l comandante Calleja v ¢f Intendente Bernabeu van a una cornda de
toros, antes de que uucie esta hay un desfile mulitar a cuyo frente va Ignacio Aliende,

1801 31 encro. Allende asciende a teniente de granaderos.
9 octubre. Allende hace testamento debido a la gravedad en que se halla a consecuencia de las
hendas causadas en un janpeo. Reconoce a Indalecto hujo terudo con Antorua Herrera. A causa del
accidente le queda una cicatnz que le deforma la nariz.

1802 10 abnl. Ignacio Allende casa con Maria de la Luz Agustina de las Fuentes y Vallejo, viuda de
Betute Manuel Aldama,
Francisco de Lizana y Beaumont llega como arzobispo de México.
Juan Aldama contrac matnmonio.
10 ocrubre. Muere Mania de la Luz Agustina de las Fuentes csposa de Ignacio Allende.

1803 1 encro. Es virtey de la Nueva Espaila José de llumgaray.

3 octubre. Toma posesién del curato de Dolores. después de la muerte de su hermane josé Joaquin

quien £ra e} parroco. ‘
9 diciembre. Es dedicada la estatua ecuestre de Carlos IV obra de Manue| Tolsa.




1804

1805

1806

1807

1808

écncru‘ Humboldt presenta a Iturngaray Las Tabias geograficas politicas de! Reino de .3 Nueva
spafia.

9-12 enero. Humbeldt ¢ Iturrigaray visitan tas obras de) desagie de Huchuetoca,

20 enz-o Humbaldt Bonpiand ¥ Monuufar salen rumbo 4 Veracruz para abandonar ¢| reino.

18 marzo. Francisco Javier Balmis Ilega 2 México para Propagar la vacuna contra fa viruela,

4 Jumio. M. en Valladolid (Michoacin) ¢t obispo Fr. Antonio de San Miguet,

18 julio, Juan Aldama. asciende 3 teente.

28 noviembre. Se expide en San Lorenzo el Real Decreto e Instruccidn con que s¢ establece la Junta
de Consolidacion de Vales Reales, para la venta de bienes penenecientes a obras pias.

12 diciembre. S¢ declara la gucrra entre Espafia ¢ Inglaterra.

26 dictembre. Se expide la real cédula que compiementa el reai decreto de la Junta de
Consolidacion de Vales Reales,

abrik. Napoleon se conviente en rey de [talia, ’

15 julio. Se publica el bando virretnal que da a conocer el decreto de Consolidacion de vales reales,
10 sepuembre. Juan Francisco Azcarate lec en ses10n extraordinana del Cabudo del Ayuntamiento
de la Ciudad de México, una representacion contra la Consolidacion,

11 sepuembre. Francisco Pnmo de Verdad hace una representacion contra la Consolidacion en
sesion del Cabildo del Avuntamiento de la Ciudad de México.

16 sepuembre. Miguei Dominguez. corregidor de Querétaro hace una representacion coatra la
Consolidacion en ¢l Real Tribunai de Minenia.

12 sepuembre. Itumgaray responde a las representaciones v su tono insolente.

3 octubre. E cabildo ectesidstico de Michaacan hace representacion contra la Junta de Consolimm—r
dacion, al parecer su autor es Manuel Abad ¥ Queipo.

8 octubre. Representacion del Ayunamuento de Valladolid contra la Consolidacion.

21 octubre. En Trafalgar el almirante inglés Nelson destroza |2 armada franco-espariola.

nov-dic. Representaciones de labradores, ayuntamientos, etc. contra la Consotidacion. Recoleccion
de firmas en contra.

24 agosto. José Miguel Ferniandez Y Feélix (Guadalupe Victoria), concluye sus estudios de latin ¥
reténica en el Seminario de Durango.

Concluye sus estudios de Filosofia en el colegio de San Ildefonso de Mérida, Andrés Quintana Roo.
10 abril. Provisién a favor de Morelos de una capeilania.

may-jun. Manuel Abad 3 Queipo se entrevista en Paris con Humboldt.

27 enero. El virrey Iturngaray comisiona a Fr. Meichor de Talamantes para que recopile la
informacién sobre las Provincias Internas.

L5 mayo. Se irucia el proceso de Consolidacion de vales contra las haciendas de Santa Rosa y San
Nicolas pertenecientes a Miguel y Manuei Hidalgo.

20 mayo. Se decreta orden para ¢l cobre del adeudo de las haciendas de los hermanos Hidalgo.

12 mayo. Fr. Melchor de Talamantes presenta al vurrey su infdrme sobre los I;tutes de 12 provincia
de Texas v tos 1emtonos septentrionales de Espafia.

22 julio. El Br. Manuel de Castelblanque presenta al comusano del Santo Oficio de San Miguel el
Grande, Victonno de las Fuentes y Vallejo, denuncia coatra Miguel Hidalgo por supuestas
proposiciones heréticas.

17 julio. Nouficacion de embargo contra los bienes de Hidalgo.

6 agosto. Denuncia de Antoruo Camacho anie ¢l conmusano dej Santo Oficio de Salvatierra contra
Fray Vicente de Santa Maria.

8 agosto. S¢ ordena el embargo contra los bienes de los hermanos Hidalgo.

31 agosto. José Miguel Fernindez (Guadalupe Victona), se inscribe en primero de Cinonesen la
Universidad de México.

27 octubre. Firma del Lratado de Fonwineblean,

10 noviembre. Se expide en Madnd ¢l Real decreto que perdona a Fernando. principe de Asturas.

10 encro. ltumgaray explica las causas por las que debe separarse a Miguel Dominguez del
corregrmuento de Queretaro. Es debido a su auiona de 13 represenwacion dei Real Tnbunal de
Minena contra la Consilidacion.
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*17 marzo. Motin de Aranjucz v caida de Manue! Godoy.

19 marzo. Abdica Carlos [V a favor de Fernando VII.

13 marzo. Murat ilega con ¢l gjercuto francés en Madnd.

*? Sale Fernando VII a Bayona. Antes de Salir consutuye la funta Suprema de Gobierno.

13 abral. Rea) Orden del Consejo de Casulla en Madnd al virrey Iumigaray aboliendo la Junta de
Consilidacion de Vales Reales.

7| mayo. Fernande V1T abdica en Bayona.

72 mavo. El pucblo madniefio s levanta contra el invasor francés. con la consecuente matanza.
T Miguel Hidalgo es denunciado por Mana Manuela Herrera anie el cormusano inquisitonal de
Queretaro Alfonso Martinez Tendero.

4 mayo. Carlos [V nombra a Joaquin Murat Duque de Berg, lugarteruente general del reino.

5 mayo. Rauficacion de la denuncia contra Hidalgo.

6 mayo. Renuncia de Carlos IV a la corona espadola. y nueva renuncia de Fernando V11

24 mayo. Se¢ establecs la Junta provincial de Astunas en Oviedo.

4 junio. Ante faita de prucbas ¢f fiscal de 1a inquisicion recormuenda al tribunal archivar 1a causa
contra Miguel Hidalgo.

6 juruo. Decreto impenal que prociama a José Bonaparte rey de Espaiia v de las Indias,

8 junio. En México se reciben fas primeras noticias de la caida de Godoy y la elevacion al trono de
Fermando V1L

23 junio. Llega a Méxsco 1a noticia de la salida de 1a familia real a Bayona.

24 juruo. Se recibe ia real orden de abolicion de la Junta de Consolidacion.

3 julie. Fr. Melchor de Talamantes escribe sus Apuntes parg ¢t plan de Independencig

7 jutio. Jose Bonaparte jura en Bayona la Consutucion de Bayona y como rey de Espada,

14 juito. Llegan a México las noucias sobre ias renuncias de Bayona y del nombramiento de Murat
como lugarteruente del reino. Se inician las juntas del virrey con i Real Acuerdo con ¢l fin de
determunar 1a posicion de la Nueva Espafia

16 julio. En la Gacetg de México, se publican fas noticias anteriores.

19 julio. Testimorzo del acta de Cabildo de! Ayunamiento de la Ciudad de México en que
Francisco Primo de Verdad y Ramos v Juan Francisco de Azcarate y Lezama solician se declaren
insubsistentes las abdicaciones de Carlos [V v Fernando VII hechas a favor de Bonaparte; v que ¢l
virrey gobterme por conusion del Ayuntamiento en representacion del virreinato. El virrey remute
copia de |a representacion al Real Acuerdo.

20 julio. Llega a Madnd José | (José Bonaparte). Conforme sc propaga la noticia de las renuncias
de Bayona, corporaciones, autoridades y vecinos remiten oficios al virrey manufestando su apoyo ¥
fideidad, -

23 julio. Fr. Melchor de Talamantes entrega al regidor del Ayuntamiento Manuel de Cuevas
Moreno de Monroy su escrito Congreso Nacional del Retno de Nueva Espala, mismo que fue
presentado al dia siguiente en sesion del caildo del Avuntaruento.

28 julio. Se conocen en México los hechos del 2 de mayo en Madnd. Envio de donatives en apoyo
al pueblo espanol.

1 agosto. José [ huye de Madrid.

3v 5 agosto. Representacion del Ayuntamiento de !a Ciudad de México sobre 1a necesidad de
CONVOCAr UNA Junta amencana.

S agosto. Es deterudo en Sabinas y remitido a México Octaviano D*Almivar.

8 agosto. S¢ ejecuts La orden de embargo contra los bienes de los hermanos Hidalgo.

9 agosto. Junta general presidida por ¢l vimey ltumgaray. Medida en Veracruz para que no s¢
impriman ni se hagan publicas cartas y noticias de Esparia.

11y 12 agosto. Diligencias para el avalio y embarge de la Hacienda de Santa Rosa Janpeo.
propiedad de tos hermanos Hidalgo.

12 agosi0.Bando para !a prociamacion de Fernando VII en fa ciudad de México.

27 agosto. Prociama del virrey 1avitando a la union para resisur a Napoléon Bonapare.,
scptiembre. Liega a la cisdad de México Andrés Quintana Roo con el fin de conunuar sus estudios
de leyes en la Unuversidad




1809

1810

| sepuembre. En junta general presidida por llurmigaray se vortd para que no s¢ reconozca a nnguna
de las juntas (Sevilla y Oviedo). Circular del vuTey para que los ayuntamuentos nombren apoderados
para ¢l Congreso General.

1 septiembre. El virrey consulta al Real Acuerdo sobre la forma en que deben concurrit los
ayuntamientos al Congreso general.

2-(7).W septiembre. Votos particulares de la junta general sobre ef reconocimiento a las juntas de Seviila
y Oviedo.

15-16 septiembre. Un grupo de hombres armados encabezados por ¢f comerciante v hacendado
Gabnie! de Yermo asalt el palacio virreinal tomando preso al virrey v su familia. Fueron
aprehendidos umbién Francisco Prime de Verdad, Juan Francisco de Azcarate, regadores det
ayuntamienio de México: el abad de Guadalupe José Beve de Cisneros: el candnigo José Manano
Beristiin, el lic. José det Crista v al fraile mercedarnio limefio Fr. Melchor de Talamantes.

16 sepuembre. Proclama de Francisco Jimenez a los habitantes de Méxicu nonficande la deposician
del virrey. Proclama y circular que participa que e mando politico y militar ha recaido en Pedro
Ganbay.

17 septiembre. Acta de la audiencia y Real Acuerdo que manifiesta las razones por las que no se
abrieron los pliegos de providencia y se eligio por vifrey a Ganbay.

19 sepuembre. Se inicia causa contra Fr. Melchor de Talamantes.

21 septiembre. Iturrigaray ¢s remtido preso a Espaiia.

15 sepuembre. En Aranjuez se reunen las juntas provinciales para formar la Junta Suprema
Gubernativa del reino siendo presidente de ella el conde de Floridabtanca.

26 scpuembre, Las autondades civiles de 1a ciudad de México entregan a las autoridades
eclesiasticas a fr Melchor de Talamantes para iruciar 1a causa inquisitonial.

octubre. José Miguel Ferndndez (Guadalupe Victona), al parecer forma parte de los "chaquetas”.

4 octubre. Es encontrado muerte ¢n su celda det arzobispado (al parecer coigado de un clavo) el
regidor Franciseo Primo de Verdad.

Concluve el proceso inquisitonal de Fr. Melchor de Talamantes.

5 octubre. Sale Inés de Jiuregui {esposa de Iturrigaray) hacia Veracruz.

6 octubre. Decreto virreinal contra libelos y pasquines. En Veracruz se cmbarca José de lturngaray
<on rumbo a Cadiz en el navio San Justo.

15 octubre. Orden para que los voluntanos de Fernando VII (chaquetas) se retiren a sus casas.

4 diciembre. Capitulacion de Madrid, entra Bonapanie a la ciudad.

30 diciembre. Muere el conde dg Flondablanca, v 1o susutuve en la presidencia de ia Junta Central
¢l margués de Astorga

diciembre. Juan Aldama asciende a capuin.

14 enero. Pacto de alianza entre Espaiia e Inglaterra.

2] encro. Andrés Quintana Roo recibe su grado de bachiller en Cianones.

26 enero, Bando virreinal por el cual se da a conocer la determmunacion de suspender la
consolidacion de vales y la venia de obras pias. y la suspension del pago de la conunbucion por
iegados y herencias transversales.

19 febrero. Se 1nicia averiguacion contra ¢l marques de Rayas por ser sospechoso de intentar
independizar a la Nueva Espafia.

13 marzo.

25 abnl. Culmina el proceso contra Fr. Melchor de Talamantes.

9 mavo. Muere en San fuan de Ulua Fr. Melchor de Talamantes

19 julio. Ganbay entrega el mando del virreinato al arzobispo Francisce Javier Lizana y Beaumont,
24 julio. Desembargo de los bienes de los hermanos Hidalgo.

21 diciembre. Es denunciada 1a conspiracion de Valladolid. por Francisco de la Concha ¢n la que
resultaron denunciados fase Manano Michelena, Jose Mania Garcia Obeso y fray Vicente de Santa
Maria.

7 mayo. Cesan las funciones de Lizana y Beaumont como virrey.

30 mayo. Manuei Abad y Querpo publica sus Representaciones en las que expone las principales
probiemas socioeconomecos de Nueva Espata.

25 agosto. Llega a Veracruz ¢l virrey don Francisco javier Venegas.
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13 scptiembre, Toma posesion del virretnato en la Villa de Guadalupe, Venegas.

14 sepuembre. Hay denuncias sobre una conspiracion en Queretaro. La corregadora avisa a [gnacio
Pérez que la conjura ha sido descubiena v le pide que vaya a San Miguel el Grande 3 avisar 3
Allende. Riaflo ordena la aprehension de Allende, Aldama, Hidalgo v Abasolo.

LS sepucmbre. En San Miguel, Allende intercepta la orden de su aprehension y se dirige a Dotores.
Son aprehendidos Miguel Dominguez v Josefa Oniz por el aicalds de Queretaro.

16 s-;pucmbre. En la madrugada Hidalgo. Allende v Aldama conferencian: los dos primeros deciden
iniciar la revuelta, convocando al pucbio ¢sa musma masana. Se dirigen a San Miguel v a su paso
por Atotonilco, Hidalgo toma la imagen de 1a virgen de Guadalupe como estandarte. Es ocupado
San Miguel donde se le une ¢l reginuento de la Retna,

L7 sepucmbre. Venegas ordena a Félix Maria Calleja se traslade 3 Querétaro para conservar el
orden,

18 septiembre. Hidalgo y su ejército sale de San Miguel. .

19 septiembre. Hidalgo intima a {as autoridades de Celaya para que entreguen la plaza sin
resistencia.

20 septiembre. Hidalgo al frente de! ejéroito insurgente hace entrada triunfal en Celaya. Hidalgo es
prociamado Capitin General: Allende. teniente general; y Aldama, manscal.

23 sepuembre. EI virrey Venegas lanza una proclama contra el movimiento de Hidalgo.

24 septiembre. El obispo eiecto de Michoacin Manuel Abad y Queipo, excomulga a Hidalga. Se
abre causa en su contra en la Inquisicién.

27 sepuembre. El virrcy Venegas manda publicar bando en que ofrece diez mii pesos a quen
entregue vivo o dé muerte a los jefes de inswreccion Hidalgo, Allende y Aldama.

28 sepuembre. Ei intendente Juan Antoruo Riaflo muere con ouros esparioles ¢n la violenta toma por
paste de los insurrectos de fa alhdndiga de granaditas en Guanajuato. Juan José Martnez “ef Pipila®
cruza la linea de fuego. protegiéndose la espalda con una losa. con el fin de prender fuego a la
puerta de la alhdndiga para que los rebeides

17 octubre. Entran las fuerzas rebeides a Valladolid (Moreiia).

19 octubre. Ei Intendente Ansorena. por orden de Hidalgo, decreta la abolicién de la esclavitud y ¢l
pago de tnibutos.

20 octubre. Morelos llega a Valladolid en busca de Hidalgo al que alcanza en Charo. Hidalgo lo
nombra lugarteniente para levantar en armas a la costa del sur.

23 octubre. En Tlalpujahua, Ignacio Lopez Rayén se une 2 la insurgencia.

24 octubre. En Acimbare, Hidalgo es nombrado Generalisimo. En Guadalajara el obispo Juan Ruz
de Cabasfias excomulga a Hidalgo, Aliende, Abasolo. Aldama y a quienes les presten ayuda.

25 octubre. Morelos sale de Caricuaro para iniciar su primera campasia.

28 octubre. Hidalgo llega Toluca y en ¢t Monte de las Cruces vence a Trujillo.

7 noviembre. Hidalgo es derrotado por Calleja en San Jerdnimo, Aculco.  Morelos entra a Tecpan,
donde se le unen Ignacio Ayala. Juan Jose, Antoruo y Pablo Gdleana

11 noviembre. Hidalgo entra nuevamente a Valladolid.

17 noviembre. En nombre de Hidalgo, Morelos expide un bando aboliendo la esclavitud, las castas y
las cajas de comunidad en Aguacaullo.

26 noviembre. Hidalgo entra a Guadalajara, nombrando a José Maria Chico munistro de Gracia v
Justicia, y a Lopez Rayon, de Estado y Despacho.

29 novtembre. Hidalgo decreta la abolicion de {a esciavitud, ef pago de tnbutos y alcabalas, y el uso
de papel sellado, y la supresion de Jos estancos.

6 diciembre. Hidalgo ordena s& entreguen tierras de cultivo a los campesinos. P

20 diciembre. Sale ¢l primero de sicte nameros del penodico E7 Despertador Amencanadingido por
Francisco Severo Maldonado. !

17 enero. El ejército insurgente es detrotado por Calleja en Puente de Calderon.

24 enero. Hidalgo es despojado del mando insurgente en la Hacienda de San Blas de Pabellén
(Aguascalientes), dindescle 3 Allende.

16 marzo. Estando en Saltillo los insurgentes deciden ir a los Estados Unidos. Rayén. Ameta v
Liceaga son nombrados jefes de tas tropas insurgentes.
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21 marzo. Elizondo aprehende cn las Nonas de Bajdn a Hidalgo. Allende, liménez y Abasolo, y los
conduce 3 Monciova.

24 abnl. José Miguel Fernindez (Guadalupe Victoria), recibe el grado de bactuller en Canones.
Dos dias después se inscribe en primero de Leyes de la Universidad. Es alumno de Juan Nazano
Peimbert (miembro de “los Guadalupes™).

16 mayo. Morelos toma Tixtla, $e le une Vicente Guerrero.

26 juruo. En Chibuahua son fusilades Allende. Aldama. Jiménez con ouoes jefes innurgentes.

13 julio. Morelos publica en Tixtla un bando para la enusion de monedz de cobre. Por carta Rayon
le propone a Moreies la creacion de una junta gubermativa.

31 julio. Hidalgo es fusilado en Chihuahua y su cabeza enviada a Guanajuato.

13 agosto. Desde Tixtla Morelos le contesta a Rayan aprobando la :dea de formar la junta: nombra
como su representante 3 Jose Sixto Verduzeo.

19 agosio. Se firma en Ziticuaro el acta del establecimiento de la Suprema Junta Nacional de
Amenca. Presidente, Rayon, y vocales Liceaga y Verduzco.

noviembre. Morelos sale de Chilapa inuciando su segunda campasa.

8 noviembre. Decreto de Is Cortes en Cidiz que ofrece el indulto a los insurrectos que depongan las
armas.

1} noviembre. Bando virreinal que protube ta circulacion de panfletos subversivos v se eviten las
conversaciones sobre la nvalidad entre espadicles peninsulares y mexicanos.

23 noviembre. Anuncio del nombranuento de Antonio Bergosa y jordin, obispa de Qaxacs, como
arzobispo de México,

10 diciembre. Entra Morelos a [zicar.

12 diciembre. En Izicar Morelos predica el sermén en la rmusa celebrada en honor a la virgen de
Guadalupe.

16 diciembre. En [zicar el cura de Jantetelco Mariano Matamoros se une a Morelos,

18 diciembre. Manano Matamoros se une a Morelos en [zucar.

24 dictembre. Morelos sale de {zicar hacia Cuautla.

25 diciembre. Entra Moreios a Cuautla.

23 diciembre. Hermenegildo Galeana entra a Taxco.

29 diciembre. Morclos ordena jurar obediencia a la Junta de Ziticuaro,

23 enero. Agustin de [turbide se incorpora a la division de Diego Garcia Conde.

23 enero. Llegan a Tenancingo Morelos, Hermenegiide Galeana y Nicolds Bravo.

.27 enero. Morclos sale de Tenancingo hacia Cuernavaca.

1 febrero. Nicolis Bravo e ascendido a temuente coronel insurgente.

4 febrero. Morelos llega a Cuernavaca

6 fcbrero. Llega Morelos a Amilpas, incendiando a su paso las haciendas de Gabriel de Yermo,

% febrero. Morelos, Mariano Matamaros, Hermenegildo Galeana entran z |a cludad de Cauatla
donde se les uneleonardo Bravo, ’

11 febrero. De Méxuco sale a Cuautla Félix Maria Calleja.

L7 febrero. Féix Maria Calleja acampa ¢n Pasulco en las afueras de Cuautla.

18 febrero. Morelos sale para atacara a Calieja donde estrvo a punto de caer prisionero. Después de
un reconocimiento Calleja decide acampar n la loma de Cuautlixco.

19 febrero. Primer ataque de Calleja a Cuauila, avisando del ataque con un cafionazo ¢l o
arullero Narciso Mendoza,

5 marzo. Los insurgentes empiezan ia construccién de unincheras en Cuautla.

10 marzo. Calleja inicia el bombardeo sobre Cuautla,

12 marzo. Un grupode insurgentes entra a la Villa de Guadalupe,

15 marzo. Miguel y Nicolis Bravo, Valenio Trujano y Pedro Mendoza salen de Yanhuitlin rumbo a
Cuaytia en awalio de Morelos.

19 marzo. En Cidiz se jura y se promuiga la Constitucién de Cidiz.

L1 abnil. Se publica en Sultepec el primer nimero de £/ /lustrador Nacional.,

27 abnl. Manano Matamoros y Migue! Bravo atacan a Calleja con la intencién de entrara a Cuaudla
para introducir alimentos.

28 abnl. Morelos ordena guardar silencio en 12 ciedad de Cuautla para desconcenar a las realistas.
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30 abril. Manuet Calapiz se presenta ante Morelos para ofrecerle ¢l induito ofrecido por Calleja a el
a Hermenegildo Galeang v a Miguel Bravo,
La Lwisiana es incarporada a la Union amenicana.
Andres Quintana Roo. ingresa a las filas insurgentes,
2 mayo. Morelos rompe ei sitio a fas dos de la manana, dirigiéndose 3 Ocuituco donde se reunié con
Victor Bravo,
Calleja ocupa Cuautla saquéndola.
4 mayo. Morelos liega a Chiua donde permanece un mes reponiéndose de una caida sufrida en la
saiida de Cuauda.
16 mavo. Calleja entra a la ciudad de México
17 mayo. Calleja renuncia al mando del ¢jército a su cargo.
23 mayo. Es ahorcado el Guadalajara José Antonio “el amo” Torres.
1 junio. Morelos sale de Chiautla rumbo a Chilapa iniciindose 1a tercera camparia.
7 juruo. Morelos entra a Chilapa.
8 junto. Queda exiinguida la inquisicion.
23 julio. Moretos llega a Huajuapan.
6 agosto. Morelos sale hacia Tehuacin.
10 agosto. Morelos entra a Tehuacdn.
30 septiembre, Se jura la Consutucién de Cidiz.
5 octubre. Se publica el decreto de libertad de Imprenta.
§ dictembre. Se suspende la libertad de Imprenta,
1813 4 marzo. Es virrey de la Nueva Espata Félix Maria Calleja del Rey.
12 sepuembre. Se instala en Chilpancingo el Congreso.
1814  En Nueva Espafia sc da a corocer el decreto de Fernando VII que disolvié y anulé todos los actos de
las Cortes.
1815 I sepuembre. Agustin de Irurbide &s nombrado Comandante del Bajio.
1816 20 sepuembre. Es virrey de la Nueva Espafia Juan Ruiz de Apodaca.
I8E7 15 abril. En Soto la Marina desembarca Xavier Mina al frente de 300 hombres.
27 octubre. Ei realista Orranua aprehende 2 Xavier Mina en el rancho del E) Venadito,
11 noviembre. Es fustlado como traidor Xavier Mina, Lras ¢l proceso instruido por Lifln,
1818
1819
1820 | enero. Rafaei Riego se subleva con su tropa en Cabezas de San Juan (Andalucia) contra el
absoluusmo de Fernando V],
9 marzo. El rey Fernado VT jura la constitucion de Cidiz.
11 mayo. El virrey Apodaca jura la Consutucion de Cadiz.
1821 24 febrero. Agustin de Iturbide proclama el Plan de Iguaia.
5 julio. Un grupo de nulitares desutuye a Apodaca rombrando virrey en su lu.2ar al manscal de
Campo Francisco Noveila,
3 agosto. Juan O'Doncjil ltega a San Juan de UTua como Capitin General y Jefe Supenor Politico.
23 agosto. Iturbide y Juan de O Donoja se reunen en Cordoba donde suscnben los tratados del
mismo nombre.
5 septicmbre. Agustin de [rurbide !lega a Azcapozalco.
13-15 septiembre. Se reunen O'Doneju ¥ Noveila y posteriormente [turbide para llegar a un acuerdo
en 1a Hacienda de la Patera.
16 septiembre, Desde Tacubaya Juan O'Donoji lanza una proclama anunciando ¢f fin de |2 guerma,.
17 sepuembre. De Chapultepec sale el desfile muliar de |6 mu) hombres encabezado por lturbide.
18 sepiembre. Se fims el acta de Independencia del Impeno Mexicang.
1822
1823
1824
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APENDICE 4

frabade _Afde M/D Cap Esc Ois Personsjes

5/3i35 1785 1 1 01 Catalne de Ingoysn.Pabic 98 Ingoyen.Chents

411995 2 01 Neguet Fidaigo, Juldn o ipama
£:2/98 3 D1 Pablc de Ingoyen.Simdn

8/18/958 4 DY Moreios, Amarg 1, Athero 2
5/3:85 5D Catanns ge tngoysn,Chenta

4/19/958 6D Miuel Hidaigo Juidn de ibame
543195 7 D1 Chenta Pabic de Ingoysn
717095 8 01 Mgust Dominguez Josets de Alarcin

4/25/19%5 # D1 Chenta. EMpisaco os Pedvo o¢ Soko

4125/95% 10 01 Pegm de Soko.Chenta

4251958 11 D1 Ana de Sow

4125185 12 D1 Chenta.Pedto oe Soto

412508 13 D1 Ana de Sot

B/22/95 14 01 Catahna de Ingoysn.Simon

Br22:98% 15 D1 Chenta.Catana ce Ingoyen,Simen

8/29/95 16 D1 Miguel Hileiga, Jukdn de iname, Cochero

8/21/95 1701 Cocrw

B/21/95 18 D1 Catana de Ingoyen,Sumén

8/21/9% 19 D1 Calaing de InQoyen,Sumdn

4/24/35% 20 D1 Pedo oe Sobo, Ana de Soto, Mozo

Biz19s 21 DY Catswna de Ingoyen, Tacho, Camossna

rzangs 22 01 Mscans.Ans o4 Soto Pedro de Soto

/22195 23 01 Catabna 04 Ingoyen.Campesna.Bebé Mananc

8/22/95 24 01 Juusn oe (oame.Tacho

B/22/95 17BS 25 01 Bebé Mananc.Cataing de Ingoysn.Juldn oe ibams Tacha.Campesina

4/17195 1785 2 1 N1 Macans.And 0¢ Son

B/21/95 2 N1 Jukin os Ibame Sebé Marwno,Catatna de ingoyen, Tacho, Campesma
5395 3 Nt Sumcn,Pabio de Ingoyan. Chenty, Sinnante

573195 4 N1 Catsins de ingoyen.Pabio de Ingoyen,Chenta.BebéMananc.jutidn de [Dame
5/3/9% $ Nt CheniaJuldn oo (bame

571595 8 D2  Juana de Foncarrada Bebd Mananc.Jubdn de Icame
TITI95 1706 T D2 Miguel Dominguez.Musi Dobentes

4724195 8 03 Ana os Soto.Macana BebdManvela, Pedr de Soto

5115/95 1788 9 D3 BadeMansnd1.LOMNZ0.0Wg0 Lus.Jusn, Chents Jusha g9 Foncarmada.Juldn de Ibame
8/29/95 1700 10 D3 Miguel Heanigo M Cowguales. Sacertdote
4124195 1793 11 04 Jacmic de Munz.Bamarda de Muiiz,Pearo os Soto.Ana de Soto,Macans
10/2195 12 04 Mguel Dominguet.Jassln Oriz. Raciorn.Colgiaias
5/22/98 13 05  Jacwro ow Mz, Comaarons 1
4124195 14 N5 Pedio o Soto.Mecana.Comadgrong 2
10:2:98 15 D6 khgusl Dominguaz.Jossia Ortiz Chapenns Calegialas
5122195 16 D6 Bemnarda de MuduIJacirto de Mutiz NvaTe/sada.Basta
4:24135 17 D6 Pedro oe Sota Macana.Manusia?a.Santagols,Dommngs .
5/15/95 18 D6 Jusns O Foncerradaiusda Mananofs.0iegoiOa,Jusnita.Loranzot e
4:19/85 1792 19 T6 Pagro de Soto.Bemards de Mufiz
4/19/95 1793 a 1 16 Pedro o8 Scto.Semaria de Mutz
10/2/95 179] Ene 24 2 DY Wigusl Dominguel.Josets Ormz.Chaperona.Nanas Nulal . Mujer 1 Hombret
8/29/9% 1 D7 Hcawo.juldn de Ibame.Orgon,Elmira Muones
6/12/958 4 D7 Hnos. Foncemada
5/4/95 5 D7 Jukén de IDaMe MUl Hdiigo
612195 & 07 Mansno Lus.Dwego,Juan.Chony
51598 7 D7 Chanta.uana o Foncerrads.Lorenzo
10:2:95 8 07  Joagun FQ4l Of LIZAMGLANGE! Jimenez.Mozametss Protesor
5:29195 9 D7 Fam Foncerada.Chenta,Rosenao
41868 190 D7  Macana.Domwga
5/15/%5 11 N7 Fam. Foncemaca Médco
4/1G/95 12 N7 Joaquin Foazoe Lizardi Manusl Fdez.oe Lizark
5122198 13 N7 Oamarda o¢ Mulg Basha,
8/23/95 14 N7 Manuel Fder os Lzard: Pamacy
$115:9% 15 N7 LusJusna de Foncerrade
5/15/95 1793 18 N7 LusJuana o8 Foncemada
5115/95 179) 4 1 N7 Lus.Jusna de Foncamads
BI7798% 2 D& Josquin FONZ O LIardiANGel Jinénar
81795 3 08 Josquin Foeros Loar Angs! Juménez
_T7:38 Apr 4 08 Mgue Domnguet Jovets Ortiz




_Grahada ARG M/D Cap Esc Dis

Parsonsjes

4124135 & DA Pecrooe Sow Macana
§/18/95 708 Lun
$/2/985 8 DA  Seratina.Chanta
872/95 9 D8 Chenwa.Pabio de INgoysh Adminsiradores
S5r16/95 10 D8 Juana de Foncerads
11/4/9% 11 08 Miguel Hioaga, Camasqueda
5429195 12 D& Hnos, Foncarrada Flosendo
5122195 13 D8 Bamaraa de MuMI.Teresa Facro oe SOi0.Manusla, Santago.Jecnto o8 Mufiz
5/2/95 14 D8 Pabio de Ingoyen.Febpe Gomer Crespo Admuugtragor,Chenta
5/14/9% 15 DA Fam. Foncemade.Jukdn de bame
TIVAIRS 18 D8  Criswobal de Mendoza,Escribanc. Joaquin Fdez.oe LZani
5:219% 17 DB Faslips Gomaz Crespo Cranta
5/22195% _. 18 08 Terssa.Manusis. Santago R
TI14i95 19 D8 Joaguin Fdaz.0e LuargCrisiodal de Mendozs
5/22/98 2008 Terssa Santago,B de Mahuz
5716/95 1793 _ 2108 Fam FoncemadaJuksn de bame _
S116/95 1793 5 1 D8 Fam. Foncemedd.Julidn 08 IDame
5/22:198 _ .. 208 Bemerce ge Muhz Menusia Teress Santiago ~ ~
5/1@/958 3 08 Julin ow Ihame.Jusna ge Foncarrada
§/23/95 4 T8 Feipe Gomaz Craspo,Padic 0 ingoyen
51495 4 NE  Mgue Hiceigo,Carmasquado
9/11/195 8 D9 Julsn ge ibame.Manana
512198 7 D% Jacno y Semada o8 MuAZ
T1/10/95 1794 D 12 8 0% Fray ServanaoTerssn de Mar,Branciiorte.Nuhez de Haro
4/20/85 9 08  Santago.Manuela.Macans
4524198 10 D3  Padro ¢e SoJukln 08 IGame
AIZa18s 11 0% Macana.Domnga
4124185 12 09 Pedio 08 Soto.Juldn de ibame Macara
Triains 13 T9 Branotorte.Nufar de Haro
512185 14 T9  Chenta.Fewpe Gomez Crespo Pablo de Ingoysn
441195 15 T9  Fray Servando Teresa ca Mier.Padre Provincial
512/95% 18 TO  Pablo de ingaysn
B/7/35 1704 17 79  Menano.Julin de Ibame.Macars.M go. D g
BITIYS 1704 8 1 T9 MamanoJulén de IDAMEMacr go.Demng
2 T9 Morsion.Joaquin HURECA
Tr198 AT  Macara Piler
5/2:95 4 T9 Chara.Pabic de ingoyen
5/16/95% S NS Juhdn de lbame.Jusna on Foncemads
5/16495 & N9 Hnos Foncarade
914195 1795 7 D10 Amsnde.Senoma 1.Sefonta 2
111198 8 010 Nuhez de Herm.Brancrions
717:95 1798 Feb. 19 9 D10 Alende.Juan AKiama
41965 10 D10 Joaguin Fder. de LzardiManuel Fdez. de Lizamh
§:18:95 11 D1Y Fam. Foncarrada
5/17'95 1788 12 D11 Fam. Foncerrack
5/22/95 13 D11 SBaska.Jackwo o9 Mufhiz,Bamarde oe Muhiz Teresa Mozos
14 011 Padro da Soto.Mscara. Manusi Santago Dominga
§:29195 15 011 Miguel Hkaeigo.Mo0s FONCIMEAA Jukdn o8 IDAMS,ACIONS.
16 T11 Bemarsa oo MuhizTeresa
6/13/95 17 T11  Pedro de Sow.Jacnio da Mutit
6/15:88 18 T11  Hnos Fonosmaad
6/15/95 18 T11  Teresa Manuss, Santiego
671595 1799 20 T11 Mananc, Terssa
6113795 1799 T 1 D¥1 Marnano, Tarssa
2 D11 Pedro de S0i0.Ja0mo de Muh
8/26/95 3 D11 Agustn oe Nava.Ciate 1, Crollo 2,Platercs
6/15i95 4 Dit  Hnes. Foncarada
6/15/95 5 D11 Teress Menuwa Santego
9/t/9% 4 D11 ASends irviacs 1.invitsda 2,LolaAcsda
5/5/95 7 D11 Abad y Quapo sguei Hdsigo
8 D11 Carasqueco.Beals 1.8eala 2.Fuies
Er14/9% 9 D11 Manueis, Tarssa. Santago
5i17:9% 10 D11 Jusha oe Forcenada. Hnon.Foncemsds
671493 11 D11 Teress.Campesno 1.Campasina t Fuomens.Clacisy
12 D11 Serarda ge Muhiz Macana Manusu




Grebada Aflo M/D Cap Eac Dix Peracnsjss
13 011 Jacwnio o8 Muliz.Pedro oe Solc.Bemanta ge Muliz
6/14i98 T4 011 Basbis Bernerda o8 Mufiz
15011 Ta .Meiquiades Sirviems 1
B/14/95 1799 16 T1Y Bemargs de Mufiz,Pesare de Sato.Mansno
G/14/95 1799 L] 1 T1t Bemarda de Mufic.Pedro de Solo.Mankno. Basika
5/5/95% 2 T1T  Hnos HaaKgo MiguelJose Joaquin Manano,Manusl ¥ Jose Ma.
3 N11 Bemgroa g Mufiz, Terasa.Basia
5/17/9% 4 N1t Hoos Foncermads
5 N11 _Jaono de Mutiz,Pedro o Soto Meiquades .
6 N11 Bermarda oe Mutiz Terssa.BasiaJacnts as Mutiz.Pedro de Solo
5117198 7 N11  Hnos Foncermaaa
TILS 3 N11  Pedio g Sata.Sirvantes .
9 N11  Allende.Joagund 08 la Canal Ranchero. Serend
10 D12 Auende Lomwic 08 & Cangt
_10tD12 Alencdelorso de e Canal
11 012 Bemarda y Jeonio de Mudiz.Pedro de Soto.Crado
5/17'98 12 012 Jusna os Foncefraca Marans.Juan
8113198 _ .13 012 Sirnentss de Pedro de Sotolorenro
B/26/95% 14 D12 Pedro de SotoJacro os Mudiz.Agusiin de N \atera t.Platere 2
5798 15 D12 Fam. Foncarraan
6/28195 1799 16 N12 Piateo 1.Pigiero 2.Jacnto o Mufuz.Pearo as Soto.Guardie
6/26/95 1799 9 ¢ N12 Pedro de Sow.Jacnto de Muiiz Plataros, Guarda,Caprtan
2 N12 Sknon BolwvaiAZanza Agusre y Viana.Goera y Joseta Fodriguez.Lopez as Perana
XAXEEILX 3 N12 de Mufiz, M M, Teraka
4 N1Z Sumon Bolrvar Migus! José de AZAnza . Guiliermo de Aguirre Comenial
AEENXIXX 5 N2 Bemarts ge MufuzBasha
212196 6 D3 Jaomio de Muki.Pedro de SotoEvangeisia Clenta
5/29/45% 7 Nt3 Jusna de F M Larenro. Lus
19:27195 B N13 Mwgust Hualgs, Carasgquedo
§129:9% 9 Ntl Hnoy.Foncermsoa
6/12/858 10 D14 Lupra.Caporaiss.Bandolaros. Allande
TrA/98 11 D14 DwgoJusn Manpaa Ly
TXEXAARY 12 D14 Bsmarda y Jacnto de Muuz Pearo de Sctp
713/95 13 T14 JuanDwgo,Lus
t4 T14 Allende.lupita
713.98 15 T14 Pedto or SotoLus
541755 t§ T14 Jyana oa Foncarmada Jullin oe ibame
7395 1799 17 T14 Padro fie SoloLus Santago.Hombre
713793 1799 10 1 T14 Pedro de Sctolus. Sannagoe.Homore .
T2118% 2 T14 Jusna Parar Pavon Ma Antorin Moreios.Josd Ma.Moreos
7:3:9% 3 T14 Sanago.Dommga
4 T14 Malas de Hersdu Jacnto 08 Mulz '
S117/858 5 T14 Fam Foncarmads.Jukdn o icame
& T14 Bamards y Jacnio de Muniz.Teresa
Bri0 %l 7T N4 Goera Rodriguer Semén Bowvar
7121°8%5 1799 Em 5 2 N4 Ma. Antonia Momsios Juana Pérez Pavon
721795 9 D15 Morsios
830 %% 10 D15 Giers Rodrigust. Senon Bokvar Aguure y Viana Lacayo mulsto
1708 11 015 +nos Foncerrada.Juans de FONCAMade.Juksn de (Darme
1799 Jun 12 018 Mofeios.Guis ndo
7:3/9% 1800 13 D16 Hnos. Foncermuds Pedro de Scio.Sanhago.Manusls Macars Cnasdos
14 D16 Jacnto o4 Mulky.Bamarga g¢ Mudz. Tersaa. Basua MeGuades. Criagos
7:4/95 15 QB Faaro da Soto MEcans Santago, MANUSIA NG
7.4/95 1800 16 D16 Pedro de Soto
5:29/9% 1800 11 1 018 Lorenzo,Mananc
B8/13/9%5 2 D18 Teress.Gasiha Muchiachos
3 D18 Manano Escanadn y LLars Miguel Hoaigo Julidn oe IDame Abad y Cuepo. Sirvents
8995 4 018 Abad y Cuepo.Juksn 8 IDAME, MIQuel HCRIQD
6/13:95 4 D16 Santisgo.Jusn.Owego.lus
8/9/9% 5 D18 ADSO y OuesDo Juldf Of IDAMY MIGued Midaigo, Trinseunts
10113798 7 018 Calea,Bemansy
8 D17 radaigo,Carrasqueda.Bealss
511798 9 D17 Chenta.duana oe Foncermaoa
0

D17 wigdaigo.Carrasguedo Beatas
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_Grehasde _Afo_ M/D Cap Esc Dia Parsone

G/22:9% 11 018 Fubpa Gomer Crespo.Pablo de Ingoyen. Sivents
@/11:95 1800 Qet. 12 18 Hakgoe Bemadeu Procasin del pustio ga San Lws Potosi
6/14/95 13 D18 Jasnw g Motz Pecro ge So10.Felipe Gomez Crespo.Pabk de egayen

14 018 Hesigo.Bemaneu
15 D18 Hwaigo.Bermabeu
16 D18 CalemMHiaige. Bamaneu Allanaz

Gr14/858 . 3 . 17 DIB  Lorsnzo,Manano.Felips Gémez Crespo.fablo os ingoyen
1800 Oct.12 18 018 Auende,Ficaigo.Catleja
8/14/95 1800 12 1 D18 Pabio g ingoysn.Faups Gomaz Craspo,Hnes. Foncerrada
§:23/95 2 D18 Morelos.ingio
8/20/98 3 D14 Ma. ce lox Santos Hilano.indi Manano
4 D3 Pabio oe ingoyer: Chenta o
6/20/95 5 D18 HeanoMs. de s Santos.intio Manano
8r16/958 8 D18 Manusim.Santago.Juan.Dego.lus
6/16:95 . 7 018 Maroewlos
8 T19 +idaigo,Camesqueda, indios
9 N1D Bemamia y faonto de Mufhiz
6/20/95 . .. 10 N19 Inmio Manano.Ma. de los Santos,Hilano.Indios
5r18/95 11 N18  Mnos.Foncemads
5/2/95 12 D20 Miguet rhdaige AMomo Lecuona.Joaquin Hussca Manysl Estraaa
51298 13 D20 Mugueh HaCEQO,ANGMO LECUONS.JOaGUIN Hussca Manue: Extraga
8/122:95% 14 D27 Chenta.Serahna.Fepe Gomezr Craspd
§rar9s5 15 D21 Alende.Seforitas
$/1195 18 D2t Atence.Prma ce Allenas.Natand
81221958 17 C21 Crenta
TiAi9s 18 021 Macana.DomngaManueta. Santage
7/10/98 1800 19 021 Joaquin Hussce.Ramon Pérer
775795 1800 13 t D21 MacanaFehps Gomez Crespo Maruela,
Tr10/95 2 D21 Joaguin Huesch.Ramon Pdrez
7151998 3 T21 Sannago.Macans.Felips Gomez Craspo,Menyuels
4 D22 Luprainces. Batd invitada 1.Invitada 2
4125195 5 D22 Cavejs ARende.Cabo
6/16/95 8 D22 Juan.Aosenco
4125195 7 T22 Caiteja ABenas. Secretano
5/18:958 B T22 Chentajuksn da tbama
671885 ¢ T22 Mananotorenzo
4725185 10 T22 Catteja.Cabo
71795 11 T22 Manusia Luis.Crisdo
12 T22 Morslos,indios
13 T22 Antonio de San Miguasl.Abac y Queips, 2 Sacerdates
B/16/98 14 N22  Morsios,Brigida Amonts
15 023 Juan Alowma Alence.Ma.de la Luz de las Fuentes v Valiajo
16 023 Ruda rhimigo
1800 17 D23 Bernarca ¢e Mufiz.Teresa.Basda,Manano
1800 14 1 D23 Bernarca ow Myhz. Teresa Basiia.Manano
2 D23 Taesa
3 023 Mananoticrenic. Teresa
4 023 Basia.Benarca de Mufiz
Q11,95 § D24 Cansa Abence
7'5:95 & D24 Manueia Fekpe GOrmez Crespo.Macana Cocnerg
77195 7 D24 Mgusi Dominguerz.Joseta Ortiz
6113195 8 D24 Oomwnga Basdd.Lavandéras
9 D24 Pagro os Saio.Matias de Hersta. Cnong
10 D24 Hnos Forcarraca Terssa Basia Bamarcs de Mufiz_iuana oe Foncerraca
5722/95 11 D24 wMascars o oro.Compnne, Allende
12 D24 1k Manano Huana.M3. de o8 Santos.indios
t31 D24 Bemards de MuslJuana ds Foncamuoa
709§ 14 024 Joagun Hussca Ramon Pérel.Secretano
T/H10/95 15 D24 Secratano Ramén Pirez Manuat Estrada
TH0/95 18 024 Secreianc.Famon Pdrer
7:10/95 17 024 Secrelano.Aemon Péraz
7095 18 024 Secretanc Ramdn Pérer
T16:95 19 D24 Secrmiaro.Ramon Pérsr
20 D24 Hiano.Ma o KOF SANO.INAIOS. 5008008 CADO
1800 21 D24 Hnoy Foncarrada Tarsss
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Grabady ASe

M/D Cop Esc_Dia

Personsjes

881 15 1 T24 Aamdn Pérsrtosquin Hussca Manuel Estraca
2 N24 QBasihe.Teresa Bernarca ds Mufuz
3 NZ4 Bemards de Mufuz,Basiie
511795 4 N24 Hilarg,Cabo
6121198 5 N24 Pedro de Soto.Cleotas Filomena Lazero, Alguacies
8r21/95 . B N24  Algusciss Antemio,Pedro ge Solo,Filomens.Clsotas. indios
6/1/35 7 D25 Ma. ce los Sanios.Caleja
9111498 8 D25 RosaLola Akence M de 8 Luz Aguiima. Pritencrie
Bi1i9s_ _Hiano,Cabo,Caileja,Soldades
S5/30/98 10 025 Luis
5/30/95 11 025 Luis
Sr30/95 . 12028 we L. —
5/30/98 13 D25 Luis
§/30/95 14 D25 Luis
LIAN-T3 11 __ 15 N25 Hnos.Foncermrsda _
T7I5i95 16 D26 Cleofas.Capaiaz
§5/18/95 17 D28 Fam. Foncermada.uldn ¢8 1Dame Hduigs, Senftng
TIS/9S __ _ _ tsD28 Cotas __
5118/08 19 D28 Juana e Foncerads.Julln oa Ibame
Ti5/95 20 D28 Claatas
Ti5098 21 D28 Clotes
5r30/85 22 D26 Mgusl Hdaigo,Manand
715195 23 D26 Chotas
715:95 24 D26 Clsclus Artemio
TiI5/95 25 D268  Anemg Pedro de Soto
7/2B:95 25 D26 _Ma. da la Luz Agustna Atende




®* DON PORFIRIO "

LA AMBICION

ORIGINAL:

ADAPTACION:
EDIC. LITERARTA:
LIBRETOS:

PERSONAJES::

MANUEL GONZALEZ
PORFIRIO DIAZ
PEPE

PARTERA
DELFINA
PORFIRITO
EUGENIA
AURORA

ROMERO RUBIO
CARMELITA
CHOFA
ANCIANO JUEZ
DIPUTADO
ESPOSA DE M.
JUSTO BENITEZ
SIRVIENTE J.
JACINTO
SACERDOTE
AMADA

LUCITA

INES

MUJER (DE PORFIRIO)
AGUSTINA

GUICHA

FOSTER

UJIER

DIPUTADO DOS

GONZALEZ

BENITEZ

PRODUCTOR:
PRODUCTOR ASOC:
DIRECTOR:

APENDICE 5

CAPITULO No. 25

ENRIQUE KRAUZE
FAUSTO ZERON-MEDINA
LILIANA ABUD

TERE MEDINA DAVO
EDUARDO GALLEGQS

SR. ERNESTO ALONSO

SR. GONZALO MARTINEZ
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" DON_PORFIRIO *
LA AMBICICN

CARATULA No. 2

ORIGINAL: ENRIQUE KRADZE
FAUSTO ZERON-MEDINA
ADAPTACION: LILIANA ABUD
EDIC.LITERARIA: TERE MEDINA DAVO
LIBRETOS: EDUARDO GALLEGOS

EXTRAS:

SIMPATIZANTES DE MANUEL GONZALRZ
ESPOSA DE FOSTER

CORTEJO EN SEPELIO DE DELFINA

BEBE DE BRAZOS

ELEGANTE CONCURRENCIA EN EMBAJADA E.U. Y EN TERTULIA
CUADRILLA TRABAJADORES DEL FERROCARRIL
ELECTORES Y FUNCIONARIOS DE CASILLA
SOLDADOS

2 SIRVIENTES DE ROMERO ROUBIO

DIPUTADOS EN CAMARA

EN RESTORAN TIVOLI DEL ELISEO

AMAZONA {(OTRA)}

LICEAGA

BETS:

SALA DIAZ CASA CADENA

RECAMARA DIAZ Y DELFINA

RECAMARA JUSTO BENITEZ

RECAMARA MANUEL GONZALEZ

ESTANCIA SALA Y COMEDOR ROMERQO RUBIO

SALA INES Y EUGENIA

ATRIL CON FONDO NEGRO

SALON EMBAJADA AMERICANA

DESPACHO PRESIDENCIAL (DIAZ Y M. GONZALEZ)
TITULARES DE PERIODICOS (TRIUNFO DE M. GLEZ.)
INT. Y EXT. DESPACHO DIAZ "MINISTERIO DE FOMENTO"™ EN PAL.NAL.
TIVOLI DEL ELISEO

LOCACIONES:

EXT. CASA M. GLEZ. (BALCON)

PANTEON DE GUADALUPE

INT. CAMARA DE DIPUTADOS

PRADERA CON DURMIENTES FERROCARRIL
JARDIN RESIDENCIA ROMERO RUBLO
BOSQUE DE CEAPULTEPEC

CALLE DE MEXICO CON CASILLA ELECTORAL
PASILLOS PALACIO NACIONAL

PRODUCTOR: SR. LUIS DE LLANO

PRODUCTOR ASOC:
DIRECTOR: SR. GONZALO MARTINEZ

I
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APENDICE 6

“LOS INSURGENTES™
CAPITULO 25
ORIGINAL: ENRIQUE KRAUZEFAUSTO ZERON MEDINA
ADAFTACION: LILIANA ABUD / MARCIA YANCE /
JOSE MANUEL VILLALPANDO C.
COARAPTACION: TERE MEDINA DAVO

VICEPRESIDENTE DE TV, HISTORICAS:  SR. ERNESTO ALONSO

PERSONAJES FICTICIOS:

BASILIA
BERNARDA MURIZ
CHONA (CAMPESINA CAP. 1)

COMPANERO (ESCOLAR)
DOMINGA

JUAN FONCERRADA

JUANA FONCERRADA
JULIAN DE IBARNE
LABRADOR

LAZARO (HIJO DE CLEQFAS)
LORENZO FONCERRADA
LUIS FONCERRADA
MACARIA

MANUELA DE SOTO
MARIANO FONCERRADA
MATIAS (ESCRIBANO)
OFICIAL ESPANOL

PEDRO DE SOTO

REMIGIO (CAPATAZ DE MINA)
SERAFINA

TERESA MURIZ

EERSONAJES HISTORICOS:

ANDRES QUINTANA ROO
IGNACIO RAYON

JOSE MIGUEL FERNANDEZ FELIX
(GUADALUPE VICTORIA)

MIGUEL HIDALGO

VIRREINA MA. INES JAUREGUI
VIRREY JOSE DE [TURRIGARAY

PRODUCTOR: CARLOS SOTOMAYOR
DIRECTOR: GONZALO MARTINEZ



EXTRAS:

LABRADOQRES

SIRVIENTES DE LOS MUNIZ
ESCOLARES EN SAN IDELFONSO
ESCLAVO NEGRO (MINERO)

SETS:

DESPACHO PEDRO DE SOTO (VALLADOLID)

DESPACHO HIDALGO EN CURATO

INT. CHOZA CHONA LA CURANDERA

ANGULO SACRISTIA DEL CURATO (PUEDE SER LOCACION)
RECAMARA MANUELA EN VALLADOLID

SALON CASA DE LOS MUNIZ (VALLADOLID)

HABITACION DE MARIANO EN CURATO

COCINA HDA. FONCERRADA

HABITACION MANUEL HIDALGO

LOCACIONES:

CALLE Y EXT. CASA PEDRO CON BALCON DE MANUELA
CAMPO ALREDEDORES DE DOLORES (2 ANGULOS)
EXT. PARROQUIA DE DOLORES

PATIO COLEGIO DE SAN IDELFONSO

JARDIN MUY FLORIDO

EXT. MINA TLALPUJAHUA

EXT. CHOZA DE CHONA LA CURANDERA

TOMAS DE UBICACION:

PARROQUIA DE DOLORES

CASA PEDRO DE SOTO EN VALLADOLID

CASA DE LOS MUNIZ EN VALLADOLID

COLEGIO DE SAN IDELFONSO

HACIENDA FONCERRADA

CASONA EN MEXICO (MANUEL HIDALGO)

EXT. CASA DE HIDALGO EN DOLORES (NOCHE Y DIA)
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APENDICE 7

TEMARIO PARA EL CURSO SOBRE «HISTORIA DE LA INDEPENDENCIA DE
MExico» PARA LA PRODUCCION Y DEPARTAMENTOS

14 horas
1.- La Nueva EspaNa ANTES DE 1808.
- Estructura Politica
- Organizacién Social
- Economia
- Cultura

2.- PRINCIPALES PERSONAJES HISTORICOS DE LA EPOCA.
- Miguel Hidalgo
- José Maria Morelos
- Ignacio Allende
- Félix Ma. Calleja
- Miguel Dominguez
- Josefa Ortiz de Dominguez
- Maria Ignacia Rodriguez de Velasco
- 5imoén Bolivar
- Alejandro von Humboldt
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3.- Espana En 1808.
- La Corte de Carlos IV
- Napoledn ante Espaiia
- Motin de Aranjuez
- Fernando VII
- Sucesos de Bayona
- Guerra de Independencia Espafiola

4.- Nueva Espana en 1808.
- Reaccidon ante los sucesos de Esparia
- El Virrey Iturrigaray
- El Ayuntamiento de la Ciudad de México y la Real Audiencia
- Las Juntas de Sevilla y Oviedo
- La deposicién del virrey lturrigaray.
- Conspiracion de Valladolid

5.- LA CONSPIRACION DE QUERETARO.
- Los conspiradores
- Hidalgo y el grito de Dolores
- El Ejército Insurgente
- La toma de Guanajuato
- La entrevista de Hidalgo y Morelos en Charo
- Batalla del Monte de las Cruces
- Batalla de Aculco y Félix Maria Calleja
- Hidalgo en Guadalajara
- Puente de Calderon
- Retirada y los sucesos de Pabellon
- Aprehension de Hidalgo en Acatita de Bajan
- Procesos de Hidalgo
- Fusilamiento y traslado de las cabezas a la Alhondiga de Gra-
naditas

6.- La CoNsTITUCION DE CADIZ.

7.- MoRELOS.
- Diferencias entre Hidalgo y Morelos
- Los subalternos
- Ignacio Lopez Rayén y la Junta de Zitacuaro
- Morelos, el Congreso vy «Los Sentimientos de la Nacién»
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- Principales sucesos militares
- Aprehension, procesos y muerte de Morelos

8.- CONTINUACION DE LA GUERRA INSURGENTE.

- Los insurgentes:
Guadalupe Victoria
Xavier Mina
Vicente Guerrero
Manuel Mier y Teran

- Los realistas
Antonio Lépez de Santa Anna
Agustin de [turbide
Politica del virrey Juan Ruiz de Apodaca

9.- ANo DE1820.
- Espafia: Insurreccién de Riego
- México: Conspiracién de la Profesa

10.- CONSUMACION DE LA INDEPENDENCIA.
- Iturbide y Guerrero
- Plan de Iguala
- Ejército Trigarante
- El virrey O’Donoji
- Tratados de Cérdoba
- Consumacion y Acta de Independencia

11.- AGUSTIN DE [TURBIDE, PRINCIPIO Y FIN DEL PRIMER EMPERADOR DE
MExico.

- Regencia

- Pio Marcha

- La coronacion y corte imperial

- Logias Masdnicas

- Iturbide contra el Congreso

- Plan de Casamata

- Abdicacion y exilio

12.- HACIA LA FORMACION DE LA REPUBLICA,
- Muerte de [turbide
- Elecciones para el Congreso
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- Reptiblica ;Central o Federal?

- Supremo Poder Ejecutivo

- Constitucion de 1824

- Guadalupe Victoria, Primer presidente de la Republica
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APENDICE 8

MoDpos (GENERALES DE SALUDO, TRATO SOCIAL
Y USO DEL SOMBRERO

El sirviente saluda al amo con la mayor reverencia, sin sombrero y
con la vista baja sin dar la mano. siempre debe dirigirse al amo de
la manera mas respetuoso y la sumision debe notarse hasta en la
posicion del cuerpo.

Los hijos y los ahijados saludan a sus padres y padrinos con reve-
rencia y besandoles la mano. deben hablarles siempre de usted.

En general los espaiioles y criollos tratan a los sacerdotes con res-
peto vy reverencia pero como a iguales.

Los indios, los pobres, los humildes saludan al sacerdote con re-
verencia, sin sombrero y besdndoles la mano.

Los indios, los pobres, los humildes saludan al fraile dominico y
al fraile carmelita besando el escapulario, al fraile franciscano el
cordon, al fraile agustino la correa.
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todas Ias personas incluyendo los sacerdotes y los canénigos sa-
ludan al obispo de rodillas o una rodilla a tierra, y besando el ani-
llo que debe estar en la mano derecha.

Los sacerdotes o frailes deben saludar a su superior religioso con
una inclinacién y beso en la mano.

En exteriores todas las personas que saluden a un superior (en el
sentido que sea) deben quitarse el sombrero.

Entre iguales en exteriores, pueden hacerlo tocando solamente el
ala.

Siempre que entre a una habitacién alguien que esta tocado, debe
quitarse el sombrero, a menos que sea momentanea la entrada.

En exteriores los militares hacen el saludo militar siempre toca-
dos.

En interiores, los militares se destocan con la mano derecha y po-
nen el tricornio o bicornio o chacé debajo del brazo izquierdo y sa-
ludan chocando los tacones y haciendo una leve inclinacién. La sa-
lida es igual.
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APENDICE 9

Lista DE PERSONAJES FicTiCios POR ORDEN DE APARICION

Catalina de Irigoyen
Pablo de Irigoven
Chenta

Julidn de Ibarne

Simon

Pedro de Soto

Ana de Soto

Macaria

Mariano de Foncerrada
Juana de Foncerrada
Manuela de Soto
Lorenzo de Foncerrada
Diego de Foncerrada
Luis de Foncerrada
Juan de Foncerrada
Jacinto de Muiiiz
Bernarda de Mufiiz
Teresa de Muniz

Caprs. 1 AL 54
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Basilia

Santiago de Soto
Dominga

Angel Jiménez
Serafina

Felipe Gémez Crespo
Pilar

Rosend

Matias de Heredia
Cleofas
Filomena
Lazaro

Artemio

Rosa

Lola

Melquiades
Hermana de Miguel Cervantes
Remigio

Chona

Damaso

Eusebia

Quirino

Camila

Alvaro de urzua
Rodrigo

Micaela

Clotilde

Natalia

Chon

Serapio

Dr. Alvarez

LisTa DE PerRsONAJES FicTicios POR ORDEN ALFABETICO

Alvaro de Urzua
Ana de Soto
Angel Jiménez
Artemio

Basilia
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Bernarda de Muiiiz
Camila

Catalina de Irigoyen
Chenta

Chon

Chona

Cleofas

Clotilde

Damaso

Diego de Foncerrada
Dominga

Dr. Alvarez

Eusebia

Felipe Gémez Crespo
Filomena

Hermana de Miguel Cervantes

Jacinto de Muiiiz
Juan de Foncerrada
Juana de Foncerrada
Julian de Ibarne
Lazaro

Lola

Lorenzo de Foncerrada
Luis de Foncerrada
Macaria

Manuela de Soto
Mariano de Foncerrada
Matias de Heredia
Melquiades

Micaela

Natalia

Pablo de Irigoyen
Pedro de Soto

Pilar

Quirino

Remigio

Rodrigo

Rosa

Rosend
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Santiago de Soto
Serafina

Serapio

Simoén

Teresa de Muiiiz

LisTA DE PErRsoNAJES HISTORICOS POR ORDEN DE APARICION

Car. 145

Hidalgo, Miguel

Morelos, José Ma.

Dominguez, Miguel

Alarcon, Josefa

Ortiz, Josefa

Fernandez de Lizardi, José Joaquin
Fernandez de Lizardi, Manuel
Garcia de Carrasquedo, Martin
Mendoza, Cristébal de
Branciforte, Miguel de

Nuiiez de Haro y Peralto, Alonso
Mier y Guerra, fr. Servando Teresa de
Allende, Ignacio

Allende, primo de

Abad y Queipo, Manuel

Hidalgo, José Joaquin

Hidalgo, Mariano

Hidalgo, Manuel

Hidalgo, José Maria

Canal, Joaquina de la

Canal, Loreto de la

Bolivar, Simén

Azanza, Miguel José

Aguirre, Guillermo

Rodriguez de Velasco, Ma. Ignacia
Rodriguez de Velasco, Josefa
Lopez de Peralta, Jeronimo

Lupita

Pérez Pavén, Juana

Morelos, Ma. Antonia
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Escandén y Llera, Mariano
Calleja, Félix Ma.

Bernabeu, Vicente

Indio Mariano

Lecuona, Antonio

Huesca, Joaquin

Estrada, Manuel

San Miguel, fr. Antonio de
Reyes, Eugenio

Almonte, Brigida

Aldama, Juan

Fuentes, Ma. de la Luz de las
Pérez, Ramoén

Guzman, José Luis

Casaus las Torres, Ramén
Abasolo, Mariano

Almonte, Juan Nepomuceno
Alday,

[turrigaray, José de
Jauregui, Inés de

Humboldt, Alexander von
Bonpland, Aimé

Balmis, Francisco

Gallaga, Vicente

Huarte, Isidro

Huarte, Carmen

Huarte, Ana

Alzuda, Pascual de

Iturbide, Agustin de

Rayén, Ignacio

Berduzco, José Sixto

Lizana y Beaumont, Juan Francisco
Verdad y Ramos, Francisco Primo
Azcérate, Juan Francisco de
Cervantes, Miguel

Quintana Roo, Andrés
Victoria, Guadalupe

Catani, Pedro

Bataller, Miguel
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Davila, José
Micelena, Nicolas

LisTA DE PERSONAJES HISTORICO:S POR ORDEN ALFABETICO
Cars. 1-54

Abad y Queipo, Manuel
Abasolo, Mariano

Aguirre, Guillermo
Alarcon, Josefa

Aldama, Juan

Alday,

Allende, Ignacio

Allende, primo de
Almonte, Brigida
Almonte, Juan Nepomuceno
Alzua, Pascual de

Azanza, Miguel José
Azcarate, Juan Francisco de
Balmis, Francisco

Bataller, Miguel

Berduzco, José Sixto
Bernabeu, Vicente

Bolivar, Simén

Bonpland, Aimé
Branciforte, Miguel de
Calleja, Félix Ma.

Canal, Joaquina de la
Canal, Loreto de la

Casaus las Torres, Ramon
Catani, Pedro

Cervantes, Miguel

Davila, José

Dominguez, Miguel
Escandon y Llera, Mariano
Estrada, Manuel

Fernandez de Lizardi, José Joaquin
Fernandez de Lizardi, Manuel

Fuentes, Ma. de la Luz de las




Gallaga, Vicente

Garcia de Carrasquedo, Martin
Guzman, José Luis

Hidalgo, Miguel

Hidalgo, José Joaquin

Hidalgo, Mariano

Hidalgo, Manuel

Hidalgo, José Maria

Huarte, Isidro

Huarte, Carmen

Huarte, Ana

Huesca, Joaquin

Humboldt, Alexander von

Indio Mariano

Iturbide, Agustin de

Iturrigaray, José de

Jauregui, Inés de

Lecuona, Antonio

Lizana y Beaumont, Juan Francisco
Lépez de Peralta, Jerénimo
Lupita

Mendoza, Cristobal de

Micelena, Nicolas

Mier y Guerra, fr. Servando Teresa de
Morelos, José Ma.

Morelos, Ma. Antonia

Nufiez de Haro y Peralto, Alonso
Ortiz, Josefa

Pérez, Ramon

Pérez Pavon, Juana

Quintana Roo, Andrés

Rayon, Ignacio

Reyes, Eugenio

Rodriguez de Velasco, Ma. Ignacia
Rodriguez de Velasco, Josefa

San Miguel, fr. Antonio de
Verdad y Ramos, Francisco Primo
Victoria, Guadalupe
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APENDICE 11

IeNACIO ALLENDE Y UNZAGA

Naci6 en 1769 en la Villa de San Miguel el Grande. Hijo de comer-
ciantes y hacendados. La Villa de San Miguel es una tipica pobla-
cién del bajio: criolla, autosuficiente, orgullosa, con vida mezclada
entre la comodidad y el orden urbano, y la vida dura, festiva y vi-
ril del campo. Ambas cosas marcaran el caracter de Allende, su
orgullo, la creencia en la supremacia criolla, el temple del hombre
de campo, la seguridad en si mismo; la virilidad de un hombre que
igual conoce los usos amorosos para con las damas de la villa
como también las suertes del jaripeo, el toreo y el rejoneo. El sefio-
rio de las casas sanmiguelenses labran en su caracter fortaleza, fir-
meza v amabilidad. Formaba parte de una de las familias mas des-
tacadas de San Miguel, crecié sano, fuerte, seguro de si mismo y
atractivo.

Hombre con un natural don de mando, lider nato y poseedor
de una carisma racional contrario al carisma irracional de Hidal-
go. Durante la guerra de Independencia él representa el orden, la
disciplina, el espiritu de la lucha criolla que en Sudamérica tiene
parangon con Simén Bolivar. Su personalidad magnética ejerce en
las mujeres enamoramiento y en los hombres gran simpatia.
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Criollo hijo de criollos, de tez blanca y ojos claros. De excelente
constitucidn fisica debida a su aficiones charras, mismas que tam-
bién le dejan marcas en el cuerpo y la cara.

Expresa sus ideas politicas sin temor a ser escuchado con la
conviccién de que la gente como él debe llevar al pais a sacudir el
yugo esparfiol y ser ellos mismos los que lleven las riendas del
pais.

En la Telenovela «La Antorcha Encendida» tendra relacion en un
principio con Félix Maria Calleja (genio militar contrario a la Inde-
pendencia y futuro virrey de Nueva Espafia) quien es su superior
Militar y con el cual est4 unido el respeto y una sincera amistad. Se
le veré con varias mujeres, algunas de las cuales fueron las madres
de los hijos naturales que se sabe tuvo. Por otro Jado veremos su
brevisimo matrimonio con Agustina de las Fuentes a quien amé
profundamente pero con quien no procreo hijos. Estara planteada
la amistad que tiene con Josefa Ortiz de Dominguez, asi como con
Juan Aldama, Mariano Abasolo y principalmente con el padre Mi-
guel Hidalgo.

Allende es en todos sentidos el par Hidalgo. Ambos son hom-
bres inteligentes movidos por las mismas inquietudes, sin embar-
go, al estallido de la guerra, las diferencias serian mas fuertes lo
que pondra entre los dos una enorme distancia. Este alejamiento
los confrontara en situaciones sumamente dramaticas que mostra-
ran los conflictos de conciencia que tuvo que enfrentar para resol-
ver en favor del movimiento de Independencia. Esta lucha por
controlar a un Hidalgo poseido por el frenesi revolucionario lo lle-
varan a tomar decisiones de mucha gravedad para salvar no sélo
el movimiento de Independencia, sino la vida misma.

Arrastrados todos en el torbellino de una violencia inconteni-
ble, a consecuencia de una largo e injusto dominio espafiol, muy
pronto la mano del brazo espaiiol les asestara el golpe mortal.

Al ser aprehendido sufre la muerte de su hijo Indalecio quien
lo acompariaba en ese momento. Después, reducido y humillado
junto a sus demas comparieros de armas Juan Aldama, Mariano
Jiménez y Miguel Hidalgo, seran pasado por las armas, y cercena-
das sus cabezas para el escarmiento de aquellos que quisieran osar
contra el decadente imperio espafiol.
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ACTOR;

Juan Pelaez

PERSONAJE:

Miguel Hidalgo y Costilla (1753-1811)

RANGO:

Histérico

ANoO, CaPiTULO/ ESCENA PRIMERA APARICION:

1785 en el Car. 1, Esc. 2

ARO Y CaPiTULO DE DESAPARICION:

1811enel 122

CARACTERISTICAS Fisicas:

Criollo (hijo de espafioles), tez blanca, ojos verdes, complexion
mediana.

OcUracioN Y CoNDICION EconoOMICO-SOCIAL:

Sacerdote, de mediana posicién social.

CARACTERISTICAS PSICOLOGICAS:

Hombre de gran inteligencia, generoso y con sentido practico. Pue-
den percibirse varios cambios de carcter al pasar de los afios. Pri-
mero esta entregado al ministerio y su cardcter festivo le permite
montar obras de teatro de autores franceses del siglo XVII, asistir a
tertulias y aun a bailes; después los problemas econémicos, asi
como algunos problemas familiares haran mella en su caracter vol-
viéndose mas grave, pensativo y reflexivo en torno a sus problemas
y los de los demas. Esto le hara opinar varias veces sobre el estado
de cosas en el virreinato de la nueva espafia. Al estar muy afectado
por sus desgracias personales y de su feligresia, tendra accesos de
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furia. carismatico y mesianico arrastrard a una gran multitud que lo
aclamara como generalisimo de los ejércitos insurgentes. Su éxtasis
Io llevara a cometer graves excesos que le valdran la animadversion
de sus propios colaboradores. Confiando demasiado en sus fuerzas
llevara a la derrota al ejército insurgente que sera derrotado estrepi-
tosamente en puente de Calderén cerca de Guadalajara. Este hecho
lo llevara a la caida moral, misma que se agudizara al ser despojado
de todos sus poderes en Aguascalientes. Poco después sera apre-
hendido y juzgado en Chihuahua donde pasara sus Ultimos dias de
vida haciendo sus declaraciones donde revela sus razones y con
desasosiego del alma reconocera sus excesos.

RELACION CON OTROS PERSONAJES:

Tiene relacién con los personajes principales tanto historicos como
ficticios de la telenovela, por supuesto dentro de los capitulos que
abarca su vida. Se le vera en el plano amistoso, intelectual, politi-
co, militar, etc.

PERSONAJE:

Pedro de Soto

RancGo:
Ficticio
AxoO v EDAD EN TELENOVELA PRIMERA APARICION:

1785 a los 35 afios aproximadamente.

CapriTuLo/ ESCENA PRIMERA APARICION:

Car. 1, Esc. 10
C ARACTERISTICAS FisiCAs:
Espafiol

OCUPACION Y CONDICION ECONOMICO-SOCIALL

Hacendado de excelente posicion
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CARACTERISTICAS [’SICOLOGICAS:

Representa al poder despotico y explotador espafiol. Es un hom-
bre que viola la ley, y ofende sin remordimiento comprando a la
autoridad con su dinero. Representa ei odio del espafiol peninsu-
lar hacia el criollo americano a quien ve como amenaza a su poder
y sus privilegios.

Es soberbio, altivo, iracundo, no se detiene ante nada cuando
desea algo para si. Sufre de pasiones sexuales incontenibles que lo
llevan a maltratar y a abusar de varias mujeres, como a Catalina de
Irigoyen, madre de Mariano, que morira a consecuencia del parto
de su hijo bastardo; Ana, su propia esposa; Bernarda de Muiiiz,
esposa de su «amigo» Jacinto y madre de Teresa. Esta joven se ca-
sara con ¢l creyendo en su bondad y buenas intenciones, aunque
enamorada del hijo bastardo de PEDRO DE SOTO Mariano de
Foncerrada.

PEDRO DE SOTO usara sus artimafias para apoderarse de las
tierras vecinas a su hacienda, ya engafiando a los indios, ya apro-
vechando las necesidades urgentes de los otros duefios. No se de-
tendra en causar desgracias con tal de quedarse con las tierras. Es-
peculara con los granos, cuando estos escaseen y alcancen altos
precios.
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APENDICE 12

CARACTERIZACION DE MIGUEL HiDALGO

E! personaje Miguel Hidalgo que seré interpretado por el Sr. Juan
Pel4ez aparecera por primera vez en la telenovela a la edad de 32
afios en tres escenas.

Después aparecer4 a la edad de 37 afios, luego a los 40 afios; a
los 46 afios; a los 47 afios y a partir de esta edad aparecera cada afio
hasta la fecha de su muerte en la que tiene 58 afios.

Debe llevar todo el tiempo la tonsura propia de su estado clerical.

Epabes pE MIGUEL HIDALGO

Afio Escenas Edad
la. ETAPAc. 1,e.1-c. 1,e. 16

1785 3 32 afios
2a. ETAPAc. 2, e.10-c. 5,e. 5

1790 1 37
1793 4 40

3a. FTAPAc. 6,e.15-¢.59,e. 14

1799 4 46

1800 15 47
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1801 9 48
1802 6 49
1803 2 50
1804 8 51
1805 9 52
1807 54
1808 55
4a. ETAPACc. 62, e. 5-hasta su muerte 56 a 58 arios
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APENDICE 13

CRITERIOS PARA EL CAMBIC DE MoDA EN Los HOMBRES
PARA LA TELENOVELA «LA ANTORCHA ENCENDIDA»

PriMERA ETAPA (PELO LARGO EN COLETA)

Hombres espafioles y criollos de buena y mediana posicién social,
civiles y militares.

SecunDA ETara (PELo CoRTO CON PATILLAS LARGAS)

Marcar transicion a partir de 1809 con los jévenes revolucionarios.
En septiembre de 1810 el nuevo virrey Venegas impone entre

los esparioles civiles y militares esta moda, los viejos y conserva-
dores se niegan a cambiar de moda.

Particularidades que se deben tomar en cuenta para el cambio
de moda.

Posicién Social

Posicién Politica '

Psicologia del Personaje
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APENDICE 14

Pelugueria, peinados y caractenzacién de personajes histoncos "LA ANTORCHA ENCENDIDA"

, 181 s

(FERSONAJES AGOreais
HISTORICOS N-M 12, ETAPA 2a. ETAPA. 32, ETAPA
Abad y Quenpe Ramon
Manue! 17?‘_—_1_5_35 Mengnaez 53 2 1769-1805 (49-54 8) 1809-1813 (5881 &)
. cTe7.c24m? ¢ 638 15-¢130.8 11
- tonsura tonsura

L - Joven coma e

Abasoic, Mansno Dawd Ostrosky

_1802-1408 (19-25 &), tB10-1811 (27-28 &)

ci6e18-cMWe9 ¢ 678 10-c 1208 7

peio 1argo en coleta pato Cono pabllas

* joven COMo &3

Adama, Juan L.eonarae
17741811 Darvel 403 1796.1808 (22-35 &) 1810-1811 (3637 &
o ) C & a9c55a 11 c67 e 10-c12leB e
- palo 1arga en caleta pata cona, pattias
T - + jovan comq a1
Aguire. Gudlerma (s Gimeno 67
de 1752 a ~__1799-1800{47-28 21 1808 (56)
T c9e2c10e1d  clal ST
B paluca Blancs peiuca bianca
+ Joven Coma es
allende. Ignecio Emesto .
1769-1811  Laquarcia 35a 1795-1800 (26-31 m 1800-1809 (3140 8)  1810-1811 (4142 a)
cBaT-ci2eis c12. 8 16-¢ 6.4 cB781-2121. 98
T 0 “pelo 1amo en coleta peio 149 #n colpta peia cono. patlias |
OOMG B C/CNTBCTON ACNtLAF Ao avmantsr o
Amonte. Brigica’ “Magua Kanna -
2 288 $1800-1802 (23-25 &)1 1808-1813 (26-33 &)
B c13s4ciTad c37 612 T
- - wrerizas renzas 1
T e/ o + Joven CoMa 6% T
Azanza Migues Hugo Semolore
Jose 1746-7826 41a | 1799 (54 a)
7 cBel2cded ]
T peiuce e N
N, pe—— ]
Arcaramy Hacior Saez 48 T
Lazama, Juan
Francisco 178716811 1805-1808 {25-18a)
- €224 4C52.8 8 R
_ e goe .
- COMG &3
Baimia. Francisco
Javied 1753-181%8 paiuca gns
Batsier Migusl WMancio Garcia
1756 s9a 1808-1810 (5254 &) 1813-1821¢57 85 s}
- ci6e 12.c8lefciiag
panIca bianca

COMG 83 TAS MM

21 de Septembre de 1995

174




Peluqueria. peinados y caractenzacion de personajes histoncos "LA ANTORCHA ENCENDIDA”

—
PERSONAJES Actoriedad
HISTORICOS N-M Ya. ETAPA 20 ETAPA 3. ETAPA
Bemabeu. Vicente Florenco
e’ Castelot peluca gns
Barduzco. Josk Niano Prudem
Sixty 1770-1830 35 1804-1807 (M-37 @) 1810-1821 (40-51 ),
_ ceB-cbe9cda7
e o8 lonsurs
coma &3 - Vil
Branditers T TlameBrzm iz ]
mamués da
Mguet * a » patuca clance
Boivar Smon T Bracho 24 ]
17831830 3 1799 116 aflcy)
9 e2ciCe0
. PeID 1arge an coleta
Banpiand Amma o3 Carloa ]
P Torel 34 a 1603 130 anos)
¢ 18.84 10-c 19 8 3
B peia crecdo
Cailea_Félix Maria: © T Ennque Rocha
1755-1828 528 1800-1802 (4547 a) 1810-1816 (5581 a):
¢ 118 7.c 162 14 c 9819
) T pelo fargo en coigth peio cono. canas
COMO 83 UCOTBCTON + Viepo-
Calan Pedro ) Gasidn Tussat
j 17427 54 8 1808-1812 (6770 &)
c3Bel12.cBled
peluts Dianca
Cervantas Migued Famandd
1757-1826  Robias 45a 18051815 (48 s 5B a):
c22. a5
peIo CreGdo susitc
Dawia. José Miguel Pizamo -
] . 42 1808-1809 (3819 a}, 1810-1816 (40-48 3). 171821 (§7- 52 )
¢ 38 e 14
o . peio largo an colea peto corio, pauilay PG Cono. patieg
- COMma 8% + Woo. + VIS0 CON CANAS
Dominguez. Guberta
Miguel 1756.1830 Roman. 453 1785-1793 (2837 a1 1800-1307 (44- 51 8} 1808-1810 (52-54 m)
clefcasd Ci4e7-c3 011 .38 811-c 88 012
peic largo peiuca gns peluca gns
+ joven cirest 4 Jven MG ¢3
Escandon y e, Dewd Rencorst
Manang ? sa 1800-1804 (33-39m)! 1810- {45 &)
' c11. ¢ 3-c19.8.13 c 98 8 9
tonsurs onsunk
+ JOveN COMO 83
Estraaa Fray AdoHa
Manusl 1765-? Rodriguaz 408 1800- 4801 {15-38 &)

ci12, s t2c 15 0 1

INgura

21 ge Sepbhembre de 1965
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Peluqueria. peinados y caractenzacidn de personajes historicos “LA ANTORCHA ENCENDIDA®

[FERSGNAJES Actoredad
HISTORICOS ) N-M 12. ETAPA 1a. ETAPA 3a. ETAPA
Famangez Fair. Dscas Bonfigho
José Miguel 17851843 15, 1805-1810 120-2581: 18111321 (26.38 &) _
c.25014-cB8 w15 c122.04-
pela largt &n coiela {0 corto. patitas
+ jOvan cOMa By
Fermnandez de Jarr ge Rubin
tizard, Josd
Joaquin 17781827 14a 17931798 (17-20 &)
clebdcbelld
pela large on coleta
Femandez de Anged Casasin
Lizara, Manuet e? 87a 1792-1766 -
. c3wetedcee)
i pelo argo en colela T
Fuoritas y Valler, . Nataiia Esperon
Ma Luz Aqustna L? Wa 800 (25 )
c 138 15c 18 83
|Gatiaga. Vicante U Juie Monterce
17411807 £7 a 1604-1807 (63-58 &)
c 19 8 13-¢ 26.0 13
tonsurs
Garcis de Armando Araizal T -
Carrasquedo. !
Martin 17677 25a 17931800 {26-23 8} 1502-1804 (35-37 a1
c481t-c12e8 c 16 e 10.c.21. 8 15
tonaura " onsu ]
como et » ey
Guartaro, Vicants Robano
1783.1831 g a2 18111815 (28-32 a) 1816-1821 (33-38 &)
i c 1208 @-
£RIQ crecioo, panlias paia crecida. patilas 7
B - joven COMS e -
Higaige, Jesa Carlas Mentes . T
Joaquin 1759-1803 67 a 1705-1803 140-53 &)
o cBwl.ctBae 4 -
N —
tonsura e
Hidaigo, Josa Jorge Sanos
Mans 17557 a5a 1790-1B08 (4049 &) 1810 (52 a1
N : c8 8 2-C58 815 c101 e 7.
) PO 180 N coMta pelc cono patlies T
COMO 8% -] _
Hidago, Manusl ‘Nando
1762.9809 Estavand 408 17991805 (37 43 a} 1807-1809 (4547 &)
cBeZc23al ¢ 25 8 20-¢ 50.¢.15
) paluce gy tras de peio pagedes ]
_ COMO % « niapa y oon
I
idaigo. Manana Humbena
1750-1211  Cupeyron 47 a 17901805 (4349 a): 1910-1811 (54-55 a):
c.8&2-CZ3018 c93a13.c121 85
caivo con coleta VD PO LRG0, SNes
COMmo 88 -

21 de Septembre d& 1985
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Pelugueria. peinados y caractenzacion de personajes histéncos "LA ANTORCHA ENCENDIDA™

[PERSONAJES Actoriedad
HISTORICOS N-M 1a. ETAPA. 2a. ETAPA 3a. ETAPA
Huane ge rbids. Roxana
Ana 17686-18361 Sauceco 33a 18041810 (18-24}. 1810-1816 (24-30) 1817-1821 (31-35
c 1% a 15-c 67 o 2 C7leB-
+ Jovan como ey - viaja
Hussca, fray : " ang Saurst 42 °
[Joaquin 1767.0 g 1794-1801 (27-34 a).
c682c 151
) o 19n%ura. oIecha
HumDoaL Daniel Gauvry
Alejandro ver 1769-1850 36a 1803 (34 &)

c18 e 10-c19.8 3

PO ChotIdo. patilas

paio (argo B0 colsta

[lturida, Agusnn Fens Casados
ae 17831824 23a 1804-1808 (21-25 a) 1808-181%5 (26-32 &) 1816-1821 (33-38 ay.
¢ 19.8 t5-¢c 70. a1 c7lied
PO LGS &0 SOl peid Cortn, patdias
~ ] ~ + JoVen: como as BcentUAT rasgos
humgaray. Jose oe Sergo de
Bustamante 80
17421815 1803-1808 (6156 a): _
c 18 & 10-c 54 & 3
peluca btanca
Jaurequiy - Mana Rivas 61 '
Aristegus. M3 Ines IR | 180318081
¢ 18 e 10-c 53 & 19
: como a3
Limonez. Anged Otcar Schoedel
8a 1703 {17 a);
o cleabcdnl

smenez Manano " Ramin Abascat .

18101811 {29-30 a)

1781-181t 28 a

chletl.c1 e d

peio corto patltas

Lizana y Moisés Sudrez -
Beaumont. Juan
Francsco 1750-1811 498 18051810 (55.50 =1
¢ 22,8 2-c10B.eB
JE— 4
WASUNE. ACHNUAT FASGOS ]
Matamores, Rat Bueril
Manang 1811
T c122. ¢ 13-
) . Tonsurs
Michelsns. Jose Alsjandrs
Micolds o Tomass, 18081800 (40-41 q).

c4d @ 13-Cc G4 0 16

peic 18090 en coleta

21 de Sepvembre de 1995
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Peluqueria. peinados y caracterzacidn de personazes histéricos "LA ANTORCHA ENCENDIDA”

[PERSONAJES Actoriadad
HISTORICOS N-M 1n. ETAPA. 22 ETAPA 1. ETAPA
Mior y Guema_ fray Oasao Bichw
Servands Teresa  1765-1827 32a 1794 (29a) 1810 (45 &)
’ cieB c122. e 2.
103U N0 lonsury hiea
B Como &3 + VIBO:
Mina Xavier Juan Jose
17831817 Anona 28 1817 (28 a).
pedo cog. patilas
Morsics, José’ Sergio Reynasa.
Mans 17651815 352 1785.1790 (20-25 a) 17941802 (29- 37 a}.  1B04.1810¢3%- 45 a)
O c1.94c2.810 t8e82-c1708 c19.0 12-c 80 s 12
T T pelo Largo en coleta pelo cortd. tonsuma PN CTecd0, lonsura
+ jGvan cOma &9 +visio|
Morslos. Maris T "Daua Arcaraz
Antoma 1775-1830 288 1799-1B03 (23-32 a}' 1808
¢ 10 82-cRNe W < 65 0 12.
£oMmo e BCANtUAT rasg0a
Nufaz da Ham y José Zambrano
Peraite, Alonsa 172918300 78a 1794-1795 (85-66 a)
) c5e8c6e8
tonuurs
Oz de Mans Roya 312
Pominguaz, t768-1828 1793 (25a): 15@-‘!505 (3237 &) 1807-180 (1542 a),
c 28 32:c404 cld e 7.c22.03 c28.e5c 10085
+ foven cirest + joven  Como &d
Pz Pavon Susana
Juana Mana 1750-1799  Contreras 522 1799 (50 a).
¢ 108 2-c10a 8
Quintana Roo, Tofo Maun 30 .
Andrky 1787-185Y 3 1805-1810 {18-23 a)1 18111821 (24-34 s}l
B c 254 14-c 1098 15 ¢ 1208 B-
o#la LAgo Bn coleta PO COtd, patTias
cOomao ek " acentuar edad
Raysn_ ignaco Mano ivan 1
1772-1832  manirez 313 1B04-1809 (31.36 a)t 1810-1821 (37-48 &)1
T c 208 8c61812 c 65 a
T paio larga en colets paio coro, paudas
j LoHmo 8 acantuar LN Canas ]
Riahe, Juan
Anlong 1757-1810i0rAmico 49 & 1800-1807 (43-50 a) 1B0B-1810 (51-53 &)
i c13.ai0c3ta9 celevculed
petuca 19 peluca gns
! : + Joven- COMa 83
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Peluquenia, peinados y caractenzacion de personajes historicos "LA ANTORCHA ENCENDIDA"
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APENDICE 15

LAs cABEZAS DE [GNACIO ALLENDE, MARIANO JIMENEZ,
JuaN ALDAMA Y MIGUEL HIDALGO.

El 26 de junio de 1811 fueron fusilados en Chihuahua Ignacio Allen-
de, Mariano Jiménez y Juan Aldama, cuyos cuerpos estuvierona la
expectacion publica varias horas. Al oscurecer el dia, fueron retira-
dos los cuerpos. Para cumplir la sentencia fueron separadas las ca-
bezas de los cuerpos de un certero y fuerte machetazo. Las cabezas
fueron puestas en sal y enviadas a la ciudad de Guanajuato. En el
camino a esta ciudad, las cabezas fueron expuestas en varias pobla-
ciones para escarmiento, es decir, las cabezas fueron sacadas en va-
rias ocasiones de sus respectivos cajones con sal antes de llegar a su
destino final que era la ciudad de Guanajuato.

El 30 de julio de 1811 fue fusilado Miguel Hidalgo, horas des-
pués su cabeza fue cortada de un machetazo y puesta en sal dentro
de un cajon para ser enviada a Guanajuato. En el camino a esta ciu-
dad, la cabeza fue expuesta varias veces en algunas poblaciones.

Ya todas las cabezas juntas en Guanajuato, fueron puestas cada
una en una jaula y colgadas de cada una de las esquinas de la Al-
hondiga de Granaditas el 14 de octubre de 1811, donde permane-
cieron hasta el afio de 1821.
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APENDICE 16
FIRMAS DE LOS PERSONAJES HISTORICOS DE LA TELENOVELA *LA ANTORCHA ENCENDIDA"

o iy

ABAD Y QUEIPO, MANUEL, OBISPO DE VALLADOUD

ABASOLG, MARIANO, MARISCAL

.

AGUIRRE Y VIANA, GUILLERMO

ALDAMA, JUAN
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FIRMAS DE LOS PERSONAJES HISTORICOS DE LA TELENOVELA LA ANTORCHA ENCENDIDA®

()%,f’ £

ALLENDE, IGNACIO

cogg Gt #E

AZANZA, MIGUEL JOSE

AZCARATE. JUAN FRANCISCO DE

At

BATALLER. MIGUEL
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FIRMAS DE LOS PERSONAJES HISTORICOS DE LA TELENOVELA °LA ANTORCHA ENCENDIDA®

_Soer

BERDUZCO. JOSE SIXTO

BRANCIFORTE, MIGUEL DE

. rato
el O s

BRAVO, NICOLAS

e M%

CALLEJA DEL REY, FELIX MARIA




FIRMAS DE LOS PERSONAJES HISTORICOS DE LA TELENOVELA "LA ANTORCHA ENCENDIDA"

FERNANDEZ DE LIZARDI, JOSE JOAQUIN

@'Csnz)eﬂﬂ/ &L

e 2 Zz%

FLON, MANUEL D

ng»%
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FIAMAS DE LOS PERSONAJES HISTORICOS DE LA TELENOVELA LA ANTORCHA ENCENDIDA"

GUERRERO, VICENTE

HIDALGD, MARIANO

WAl

sty of 1%

HIDALGO, MIGUEL, CAPITAN GENERAL DE AMERICA

TURBIDE. AGUSTIN

189




FIRMAS DE LOS PERSONAJES HISTORICOS DE LATELENOVELA LA ANTORCHA ENCENDIDA®

Jf&xﬁg

{TURRIGARAY, JOSE DE

Jﬂf’ Nl anane Lernerres

JIMENEZ MARIANO

LIZANA Y BEAUMONT, FRANCISCQ JAVIER, ARZOBISPO VIRREY

Ny
=

LOPEZ DE SANTA ANNA_ANTONIO
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FIRMAS DE LOS PERSONAJES HISTORICOS DE LA TELENOVELA “LA ANTORCHA ENCENDIDA"

‘L‘%M*Z

MAATINEZ DE LEJARZA JUAN JOSE

i

MATAMOROS, MARIANG

pp“"(/ﬁ‘ Wé:ézf
M‘;Aa‘.fcn

MICHELENA, JOSE NICOLAS DE

p

MICHELENA MARIANG
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FIRMAS DE LOS PERSONAJES HISTORICOS DE LA TELENOVELA LA ANTORCHA ENCENDIDA®

M

O DONCJY, JUAN DE

-y

QUNTANA ROC, ANDRES

& (%Wo
2504

s ° ot P

HAYON, IGNACIO

_m"ﬁ;ﬁﬁ X

RIANQ. JUAN ANTONIO
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FIRMAS DE LOS PERSONAJES HISTORICOS DE LA TELENOVELA LA ANTORCHA ENCENDIDA®

°“my2,.-._,.‘,¢4:

Dee /L,

RUILZ DE APODACA, JUAN

T

TALAMANTES, FRAY MELCHOR DE

7 c%ﬁ

TRUJLLO, TORCUATO

VENEGAS, FRANCISCO JAVIER
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FIRMAS DE LOS PERSONAJES HISTORICOS DE LA TELENOVELA LA ANTORCHA ENCENDIDA®
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VICARIO, LEONA .,

2 iyl

7
207 e

VICTORIA. GUADALUPE & =




APENDICE 17

TOMA DE LA ALHONDIGA DE GRANADITAS

Nombre: Toma de la Alhondiga de Granaditas
Lugar: Alhondiga de Granaditas, Guanajuato

Fecha: 28 de scptiembre de 1810 Hora: 13:00 pm.

Insurgentes Realistas

Hidalgo,Migue! (Capitin general) Riafo. Juan Antonio (Intendente de Guanajuato)
Allende, Ignacio (Tle. general} Berzabal, Dicgo (Mayor)

Aldama, Juan (Capitin) Constanzo, Miguel (Brigadier)

Abasole, Marniano {Coronel) Pérez Marafion, Fernando (Alférez real)
Camargo Ignacio (Coronel) Septién, José Maria (Regidor)

Chovell, Casimiro (Minero, administrader de Gto.)  Riafio, Gilberto
Escalera, Manuel de la {Capitan)
Castilla, José (Capitin)
Bustamante, josé Maria
Castillo, Bernardo del (Capitin)
Cobo. Pedro (Procurador de! Ayuntamicnio)
Marmolejo (Abanderado del batallon)
Gonzalez (Abanderado del batallan)
Telmo Primo, Pedro {Capitin)
Pérez Valdés. Manuei (Asesor del Intendente)

Fuerza insurgente Fuerza realista
4000 Rancheros de caballeria con lanzas v espadas Escuadron det Regimiento del Principe
2000 De infanteria con hondas, garraies y machetes Trincheras en calles pnncipales

Regimiento de 1a Reina Destacamentos

Regimento de Celaya 300 hombres del Batallon Provincial

400 presos 200 paisanos espafioles

Hondas. flechas, fusiles 70 de cabalicria del Regimiento del Pnncipe

(25,000 hombres)

Descripcidn: La Alhondiga de Granaditas ¢s un vaslo paralelogramao, sus lados mayores icnen 70 metros de
longitud, una linea de estrechas ventanas abiertas en lo alto de cada troje le did un aspecto de castillo; en ci
interior hay un porico de dos altos en €spacioso patio, el inferior con columnas y omato toscanos y el
superior dérico con balaustres de piedras en los intercolumnios. Al oricnte uene una pueria adornada con
dos columnas y entablamentos toscanos gue le di entrada por 1a cuesta de Mendizdbal. Al sur y poniente
corre una calle estrecha que la separa de la Hacienda dc Dolores ¥ en ¢l angulo del nordeste viene a terminar
1a cuesta que conduce al rio de la Cata en |a plazolela que se forna en el frente del none donde esta 1a puerta
principal. Se inicid su construccién cn i798 y concluyo en 1808,

Los realistas al mando del intendente Riafio. levantaron trincheras en las calles principales. cerrando la
plaza y |a zona mids importante de la ciudad: sc instalaron destacamentos avanzados en los caminos de Santa
Rosa y Villalpando. Los escuadrones del Regimiento del Principe s¢ concentrarén en la ciudad. Se pudio
ayuda al virrey, a Callgja y al presidente de la audiencia de Guadalajara El intendente por miedo a
enfrentarse a dos fuegos (insurgentes y mineros levanuscos de Guanajuato), dispuso que sc concentrara en
la Alhondiga: la tropa. ¢ paisanaje armado, los caudales reales y mumcipates. los archivos de 12 intendencta
y del ayuntamiento, las municiones de guerra, las provisiones de boca, eic. S¢ tapi6 con adobes 1a puena del
oriente. quedando solo la entrada por la puenta principal que mira al norte. Desde el 24 de septiembre se
reunieron en el edificio 600 defensores armados, 300 formaban ¢! Batalion Provincial al mando dc Berzabal
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¥ Manuel de la Escalera, 200 cran paisanos, en su mayona ¢sparioles y 70 de! Regimiento de cabalferia det
Principe a las 6rdenes de José Castilla,

El dia 28 del mismo mes, a las 9:00 am, Hidalgo desde 1a Hacienda de Burras mandé con Ignacio Camargo
{quién 1ba con Ins ojos vendados en compailia de Abasolo). un documente dirigido a Riafio pidiendo su
rendicion, este después de consuitario con su tropa y ¢l ayuntamiento, le mandé una carta a Hidalgo con el
mismo emisario, sedalando que no reconocia a otra autoridad legal que no fuera ¢l virrey Venegas.

Resuelio a combatiz, ¢l intendente situé a una parte de! Batallén Provincial v algunos espaficles armados en
la azotea de Granaditas; las trincheras de Mendizibal, Pocitos y rio de la Cata fucron cubicrtas por
destacamentos del batallon; la Hacienda del Beneficio de Dolores quedd guamecida por e resto de los
veluntarios; la caballeria del Regimiento del Principe se establecid en la bajada del rio de {a Cata; en la
entrada principal de Granaditas se situd una fuerte guardia y en ef pato del edificio se estaciond la reserva.

Hidalgo avanzaba ripidamente por la caflada de Marfil cuando Camargo le di6é cuema de su comision. El
cura de Dolores dispuso el ataque a Granaditas. eran las 13:00 horas cuando 25,000 hombres de infanteria y
cabaileria se desbordaron por la cuesta de los Pozuelos, atravesaron la ciudad. saquearon la dulceria de
Zenteno y liberaron a 400 presos que sc incorporaron a las tropas. En Guanajuato parte del pueblo y muneros
estaban decididos a apovar la causa insurgente. Hidalgo, Allende y otros jefes superiores iban designando
lugares que las tropas debian ocupar: en el cerro del Cuarto y casas vecinas a la Alhdndiga se ubicarian los
regimientos de la Reina ¥ Celaya: en ¢l cerro del Venado infanteria armada de hondas, flechas, fusiles,
banderas de colores con la imagen de la Virgen de Guadalupe en ¢l centro; la calle de Belén fa cubrio una
gruesa columna de caballeria ¢ infanteria.

El ataque a la fortaleza comenzd por ¢l lado de la cuesta de Mendizibal, una fuerte columna insurgente
avanzo contra la trinchera que defendia Gilberto Riailo; cuando la columaa estuvo a tiro de fusil los realistas
rompteron fuego dembando a muchos de los asaltantes. Al mismo liempo insurgentes se agolpaban por la
trinchera de la bocacalle de los Pocitos defendida por Telmo Primo: el intendente ante el estruende de la
fusileria v10 1a necesidad de reforzar aquel punto, asi 5alié con 20 hombres de la compaiia de voluntanos a
situarlos convenientemente en unién de su avudante Bustamante, enseguida volvid ¢l intendente al edificio,
pero at pisar uno de los escalones de la puerta una bala disparada desde el cerro del Cuanto lo hind en el ojo
izquierdo dejandole sin vida. Ei cadaver de Riafio fué lievado v deposutado por sus soldados en el cuano
nimero 2, su hijo Gilberto abrazo el cuerpo vy tomo una pistola para matnrse, pero sus compafieros le
ofrecieron ponerle en el punto mis peligroso para vengar la muene de su padre. La muente de Riafio creo
confusidn, hubo disputas por ejercer ¢l mando.

Por su pane infanteria insurgente v ¢l pueblo cubrian el cemro del Cuanto. lanzaban piedras a mano v con
hondas sobre tos defensores de la Alhondiga situados en la azotea. tal fué el ataque, qgue fos soldados que la
defendian henidos v maitrechos por los provectiles buscaron proteccion en el intenor del edificio, al mismo
tiempo los destacamentos de las 3 tnncheras se guarecieron en la Alhondiga. Los suiados hacian fuego
desde las ventanas v troneras. Gilberio Riafdo arrojaba sobre la mulutud frascos de azogue convertidos en
botes de metralla que derribaban a los sitiadores. Existia desacuerdo entre los sitiados, mieniras Pérez
Valdés enarboiaba en una de las ventanas una bandera blanca en seflal de rendicién. Gilbeno Riafio seguia
lanzando metrallas. Hidalgo a caballo ¥ con pistola en mano, manifesto ¢l deseo de que consiguiesen barras
para romper la puenta del edificio, perc un operano de la mina de Mellade, Mariano de 20 ados, cubriendose
con una larga losa, se deslizo a la puenta de !a Alhondiga y después de untarla con aceite y brea le prendio
fuego con un ocote; libre 1a entrada los insurgentes se abalanzaron hacia e intenor del edificio, los sitiados
cornieron al encuentro del enemigo y s¢ trabo un combate a muente en ef patio det fugar. En un dngulo del
pauo Berzibal seguia defendiendose. muneron los abanderados del batallon: Marmolejo ¥ Gonzilez,
entonces Berzibal tomando las banderas y estrechandolas conira su pecho conunud combatiendo hasta que
rodd por el suelo sin vida y sin soliar las ensefias.

A las 5:00 de la 1arde. con la muerte de Berzibal terminé la resistencia realista ¥ empezo 1a matanza v el
saqueo de los insurgentes en la Alhondiga, al caer ia noche el saqueo se extendid por la ciudad y las puertas
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de tas tiendas de los espadoles caian derribadas a hachazos para apropiarse del dinero, muebles. ropa. licor,
eic. Al dia siguiente continud el saqueo y los excesos, los indios de Hidalgo sc vestian sobre su ropa los
uniformes de regidores: casacas bordadas, sombreros, etc. cstaban descatzos y en estado de embriaguez.

Aproximadamente las perdidas humanas ascendieron a 450 realistas y 2.500 insurgentes.
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BATALLA DE MONTE DE LAS CRUCES

Nombre: Batalla de Monte de las Cruces
Lugar: Monte de las Cruces

Fecha: 29 de octubre de 1810 Hora:.

Insurgentes Realistas

Hidaigo, Migucl (Generalisimo) Trujillo, Tercuato (Tte. coronel)
Allende, Ignacio (Capitin general) Iturbide, Agustin (Tte.)

Abasolo, Mariano (Mariscal de campo) Ustanz, Juan Bautista (Tte. de navio)
Jiménez, José Mariano (Tie. general) Bringas. Antonio (Capitin)

Arias, Joaquin (Tte. general) Mendivil. José (Mayor)

Lugo, José de (Padre mestizo) Bringas, Francisco (Capitdn)

Galtegos, Manuel (Coronel provincial de infanteria) Pino, Pedro (Capitin)
Aldama, Juan (Tte. General)

Balleza, Mariano (Tte. General)

Mantinez, [gnacio (Mariscal de campo)

Martinez, José Antonio (Mariscal de campo)

Océn, Joaquin (Mariscal de campo)

Fuerzas insurgentes Fuertas realistas

5 Compariias del Regimuiento de Celaya (1000 c/u) Caballena

Regimiento Provincial de Valiadolid 2.000 hombres armados v equipados
Batallén de Guanajuaio 50 jinetes voluntarios lanceros
Regimiento de caballeria de Patzenaro 330 crizdos mulatoes

Regimiento de infanteria de la Reina (100 dragones)Criados con lanzas
Regimiento del Principe (75 caballenia, 125 infanteria) Companias de infantena Tres-Villas

Infantes mal armados Lanceros

Soldados de caballeria mal armados Compaiiia Provincial de México

3,000 hombres Dragones de Espafia

Hondas, fiechas, garrotes 2 cafiones. "El Toro". "El Galan"

2 cafones de bronce 2 caniones de a cuatro

2 cailones de madera 2 grandes recuas de mulas (cerca de 150)
Banda de musica (90 aprox.)

(Towal 80,000 hombres)

Descripeidn: El Monte de las Cruces es un bosque espeso y sombrio lleno de pinos, cedros v abetos. El lugar
¢s conocido con ese nombre por ser un paraje ¢con muchas cruces, pues era una zona de bandidos. vioiencia y
por consiguiente de muchas muertes, asi por tradicién los panentes de los muenos colocaban cruces en el
lugar donde era encontrado el cadaver de su panente.

Torcuato Trujillo sali6 el 27 de octubre de Toluca para hacer un reconocimiento por 1a cafiada de Ixttahuaca,
eran va las siete de la noche cuando s¢ enconurd con fugitivos de un destacamento de realistas que se
encontraban ¢n ¢! puente de Don Bernabé. sobre el no Lerma v que habian dispersado los insurgentes.
Trujillo contramarcho y se retird a Lerma donde tomo posicion a la orilla del rio. dispuso que se abricra una
zanja en la calzada que va a Toluca y que se atnncheraran en el puente de entrada a la poblacion, asi
permanecieron hasta el dia 29; Trujilio (por temor). ordeno al subdelegado de Santiago Tianguistengo que
cortara ¢l puente d¢ Atengo para impedir el paso al encmigo. pero esto no se realizé con prontitud y ef
destacamento fué arroliado, los insurgentes sigueron avanzando.




Hidalgo habia ocupado Toluca con su cjército ¢l 28 de octubre. El Ataque s¢ inicié ¢l 29, Allende tomo el

puente a Atengo y al sur del Lerma los independientes atacaban ¢l puente de la ciudad en contraposicion con
Mendivii. -

Trujillo se dirige al Monte de las Cruces dejando en el puente de Lerma a un batailon de Tres-Villas y
algunos dragenes de Espafia a cargo de Mendivil. Trujillo salié a las cinco de |2 1arde v cuatro horas después
toma posicidn £n una pequeda eminencia de no muy amplia superficie donde et camino real hace curva. A
corta distancia de un caserio las avanzadas al mando d¢ Allende llegaban al Monte media hora después que
los realistas, se sostuve por largo rato un vivo fuego de fusileria. Realistas ¢ insurgentes pasaron la noche del
29 de octubre en ci bosque uno al lado del otro.

Al dia siguiente avanzé por ¢l camino real una columna de insurgentes iniciando el combate con la
caballeria realista, la cual consiguio algunos muertos, heridos y prisioneros. Trujillo recibio refuerzos, 2
cafiones de a cuairo dirigidos por Ustariz, 50 voluntarios. 330 mulatos y criados armados con lanzas. Los
cafioncs se colocaron en un lugar ventajoso cubriendolos con ramas.

El ejército insurgente integrado por 5 compailias del Regimiento de Celaya, ¢l Regimiento Provincial de
Valladolid y el Batallén de Guanajuato. conaban con 4 cailones que iban a [a cabeza de la columna; la
retaguardia y tos flancos iban cubierios por los Regimientos de caballeria de Patzeuaro, Reina y Principe y
por un gran nimero de infantes y soldados de caballeria mal armados, bajo las ordenes inmediatas de
Abasolo.

A las 11:00 am, una columna insurgente atacd la posicion de los realistas v se sostuvo ante el fuego de Ios
cafiones dirigidos por Ustanz y ta infanteria de Tres-Villas. Los indios insurgentes mal armados que cubrian
les flancos fueron blanco de la anilleria realista, a pesar de eilo no dieron muestras de retirarse, sino que
intentaron tomar la artilleria enemiga.

Allende dirigia la baalla y durante las acciones mataron a uno de los caballos que montaba; dispuso ocupar
1as alturas cubienas por el bosque que dominaba la meseta con el fin de conarles la retirada por el camino de
México a los realistas. se encargd de cumplir esta disposicion Jiménez at frente de 3,000 hombres y un
cafién, al ilegar 3 las alluras rompid fuego sobre la izquierda de las posiciones de Trujillo, logrando
desmontar una pieza de antilleria espaiiola, esto desconcerto al jefe realista y cambié la orden de defensa,
sitd a la izquierda a Bringas con lanceros y varias compafiias de Tres-Villas; a la derecha a Iturbide con
otras compaiiias del mismo cuerpo y una del Provincial de México, al centro cubriendo ¢f camino dispuso a
varios piquetes con una pieza de anillena al mando de Mendivil, quien se encontraba herido desde el inicio
de la accion. Las pocas tropas libres se destinaron a hacer frente a la division de Jiménez, el cual avanzaba
sobre la retaguardia de los reaiistas, sosteniende un fucgo cenero,

Ambas fuerzas se encontraron, se rabd entre los altos pines 1a lucha sangrienta, el sitio ocupado por los
realistas s¢ iba reduciendo, Bringas estaba hendo mortalmenie, Mendivi! a causa de sus heridas abandoné su
puesto, los oficiales realistas empezaron a desmavar ¥ obligaron a Truillo a oir las proposiciones de
avenimiento que dirigian los insurgentes, asi se presentaron los parlamentarios independientes y antes de
terminar de hablar mandé Tryjillo hacer fuego sobre ellos a quemna ropa, este hecho encendio el furor de los
insurgentes quienes se apropiaron del unico cafion que les quedaba a los realistas v lo dispararon contra
ellos. Trujillo emprendié violenta retirada hacia México perseguido por la caballcria, pero al llegar a la
Venta de Cuajimalpa su retirada se convirié en fuga, ahi lo abandonaran los que sacé del campo de batalla y
cuando pernoctéd en Santa Fé llevaba 50 soldados y algunos oficiales, entre ellos Jturbide.

Las huestes vencedoras hicicron retemblar ¢l Monte de las Cruces con sus cantos de victoria; numerosas y
rojizas luminarias alumbraban el fugar guiando a los que sepuliaban los cadiveres y recogian los despojos de
tos realistas.

Los realistas perdicron 2,000 hombres aproximadamente, mientras que los insurgentes un nimero mayor,
Venegas Fingio estimar la Batalla de Monte de las Cruces como una victorna




TOMA DE GUANAJUATO

Nombre: Toma de Guanajuato
Lugar: Guanajuato (Rancho Seco, Jalapita, Cafada de Marfil, Higuerilla, Panuco, La Leona. Las Carreras,
Tumuito, Cerro de San Miguel, Valenciana, Cerro del Cuano)

Fecha: 24 de novicmbre de 1810 Hora: 8:00 am.

Insurgentes Realistas

Allende, Ignacio (Capitin general) Calleja del Rey Félix Ma.
Jiménez, José Mariano (Tte. general) Emparan, Miguet

Aldama, Juan (Tte. general) Jalon

Abasolo, Mariano (Mariscal de campo) Flon. Manuel Conde de la Cadena
Arias y Ocon (Mariscal de campo) Jarai. Conde

Aldama, Ignacio (Abogado)

Chovell, José Casimiro (Coronel)
Fabié, Ramén (Tte, coronel)

Davalos, Rafael (Capitin de arulleria)

Fuertas insurgentes Fuerzas realistas

3.000 hombres de caballeria 2 columnas

Barrenos en los cerros de la Cafada de Marfil Caballenia

8 cafiones de a cuatro Infanteria de granaderos
22 cailones Infanteria de la Corona
Fusiles Infanteria de San Luis
Lanzas Dragones de San Luis
Palos Rescrvas a la retaguardia
Piedras Arullena

Descripcisn: El cjército realista inicid su ataque en Rancho Seco. a una legua de Guanajuato, ¢staba
defendido por 4 cafiones insurgentes que rompleron fuego sobre sus COntnncanies cuando estos se hallaron
al alcance de las piezas; del lado derecho en Jalapita los cafiones 1ban dingidos hacia ¢l camino de Silao
ocupado por una fucrza a las ordencs de Emparan.

El ¢jército insurgente hizo barrenas en los cerros que domunan la Cafdada de Marfil para que explotaran
cuando el ¢jército realista estuviese encajonado en ta Cafiada. Instalaron 22 caiones en dos lomas a la
izquierda del camuno y en la Cafiada de Marfil. Uno dec los cafiones por sus grandes dimensiones fué
bautizado como "Defensor de América™

El ejército realista tcnia conocimicnto de los barrenos de ia Cadada de Marfil por lo que el s¢ dividié en 2
columnas. la de ta izquierda al mando de Calleja. formada por granaderos ¥ caballeria ¥ la de la derecha al
mando de Flon. compuesta del regimiento de la Corona y ¢l resto de la caballeria. La columna de Calleja se
apodero de los reductos de Rancho Seco. tomé ¢l camuno de! real de minas dc Santa Ana y fué arrollando las
posiciones fonificadas de la Higuenlla. del Panuco ¥ La Leona, localizadas al costado noroeste de la Cafada.
Flon herido de un golpe contuso, tomd ¢l camino de 12 Yerba Buena dominando posiciencs infenores dei
Tumulto, Las Carreras y del cerro de San Miguel que s¢ encuentran del 1ado sur de !a ciudad. Calleja remato
al mismo tiempa su accion en Valenciana. Las tropas realistas ya se habian apoderado de los 22 caftones de
1os independientes.

Después de 8 horas de combate fos realistas pernoctaron en Valenciana ¥ el cerro de San Miguel. Por su
partc Allende ¥ los demas jefes (exceplo liménez que sigwo luchando), abandonaron la ciudad a las 1400




APENDICE 18

LISTA DE LAS TOMAS DE UBICACON A GRABARSE PARA
LA ANTORCHA ENCENDIDA
25 DE MARZO DE 1996
Foro 11

1.- Valladolid (imagen que también debe grabarse para la toma:
Catedral de Valladolid)

2.- Colegio de san Nicolas en Valladolid

3.- Ciudad de México

4.- Casa de don Pablo de Irigoyen en Valladolid

5.-Hacienda Foncerrada en Michoacan

6.- Casa de don Pedro de Soto en Valladolid

7.- Colegio de las Vizcainas en México

8.- Convento de Santo Domingo en México

9.- Hacienda de don Pedro de Soto en Michoacan
10.- Hacienda de Pablo de Irigoyen en Michoacan
11.- Hacienda de Jacinto de Muiiiz en Michoacan
12.- Casa de Miguel Dominguez en Querétaro
13.- Parroquia de Dolores
14.- Casa de Miguel Hidalgo en Dolores
15.- Arzobispado de México
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16.~ Colegio de San Ildefonso en México

17 .- Casa de José Ma. Morelos en Cardcuaro
18.- Guanajuato

19.- Casa de José Ma. Morelos en Valladolid
20.- Casa de Matias de Heredia en Valladolid
21.- Casa de Julian de Ibarne en Valladolid






