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INTRODUCCION

Un elemento comun en las investigaciones como la que aqui presentamos, es el probiema
de las fuentes. La razon es su dificii acceso, o tan escasas para localizarlas que

recolectarias implica meses de trabajo.

Hemos afrontado esas dificultades y ademas encarado otra méas dentro de la misma linea de
las fuentes: el poco estudio que se ha hecho de la litografia, ya que como sabemos es un

campo al que se le ha puesto atencion hasta hace relativamente poco tiempo.

En este trabajo pretendemos dar un paso al frente en cuanto al estudio del quehacer
litografico, por eso uno de nuestros objetivos es el de identificar el contenido de las
litografias aqui presentadas, aplicando todos los posibles datos, desde los basicos como
establecer qué accién presentan, hasta detectar cudles son las figuras mas poderosas de la
obra.

La produccién Litografica sobre la guerra entre Los Estados Unidos y Mexico es numerosa;
el tema cuenta ya con trabajos globales a propodsito de los artistas que elaboraron imagenes
de ella. Entre los mas importantes destacan las siguientes obras: Pictorial History of Mexico
and the Mexican War de John Frost: The Mexican War, a Lithographic Record de Ronnie C.
Tyler y Eyewitness to War. Prints and Daguerrotypes of the Mexican War 1846 - 1848 de
Sandweiss, Stewart and Husman. Esta Ultima obra ha sido fundamental para la elaboracion
del presente trabajo, ya que de ella obtuvimos las litografias que aqui utifizamos para

compararlas con las de Karl Nebel.

Los autores anteriores han incluido el trabajo litogréfico de Karl Nebel, ademas del de otros
artistas, en sus obras contando asi con una Optica conveniente para la historia

norteamericana.

En el presente trabajo nos interesa de manera especifica la cbra de Karl Nebel sobre la

guerra entre Los Estados Unidos y México.
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Ademas aplicamos lo que se ha llamado la contemplacion activa', asi otro de nuestros
objetivos es precisamente analizar y confrontar su contenido con el que sefialan otro tipo de

fuentes.

Karl Nebel fue el responsable de doce momentos litografiados que forman el album The War
Between The United States and Mexico, llustrated. La mayoria son batallas libradas entre los
ejércitos de uno y otro pais a partir del 8 de mayo de 1846 en Palo Alto, Texas hasta el 14 de
septiembre de 1847, fecha en la que hace su entrada triunfal a la ciudad de México el

general Winfield Scott, a la cabeza del ejército de Los Estados Unidos.

Et trabajo litografico de Karl Nebel se ha sefialado a menudo como un registro visual muy fiel
de la guerra, y se le ha querido ver mas como un hecho histérico que como hecho estetico,
es decir, se ha pensado que lo que Nebel represento corresponde a la-realidad histérica en

un cien por ciento, dejando de lado todo lo que hay detras de una creacion artistica.

Por ello también otro de nuestros objetivos es recuperar dichas litografias, por medio del
andlisis documental, que si corresponde al campo histérico en cuanto al hecho que
representa, pero sin olvidar que paralelamente para la elaboracion de estas litografias hubo

una serie de causas y efectos en las que el arte tuvo un lugar preponderante.

Ya ha quedado establecido que no existe una metodologia tnica para examinar obras de
arte y que, por el contrario, los caminos para llegar a ellas, presentarlas, analizarlas y
comprenderlas son multiples. Siguiendo lo planteado por José Fernandez Arenas, en el
sentido de hacer uso de varias metodologias para presentar un estudio mas completo de
una obra de arte, de acuerdo a ios intereses profesionalesz, aqui hemos intentado combinar

algunas para realizar este trabajo.

' Susan Woodford Coémo mirar un cuadro. p. 13
* José Fernandez Arenas. Teorfa v Metodologia de la historia del arte. p.31

3
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Gran parte de nuestro planteamiento esta inmerso en el aspecto social de la obra, ya que
ésta fue hecha por y para grupos especificos de ciertas sociedades, y ademas fue motivo
para que hombres de distintas nacionalidades, en varias partes del mundo, interactuaran en
esa comunién que Pierre-Joseph Proudhon, ya en el siglo XIX, subrayaba como
indispensable para crear arte basado en ideas y principios comunes a colegas vy

contempora’aneos3 .

Hemos querido mostrar el contenido dual de estas litografias, el estético basado en el
sentimiento y las sensaciones, y el ideolégico o del conocimiento racional, que sostiene una
idea expresada, con el propdsito de ver como finalmente ambos se unen, para ya como
documento que son, persistan mas alla del tiempo que fueron elaboradas y de la ideologia

que eventualmente expresan® y se le utilice.

Sobre esta Gltima idea hemos trazado una linea cronolégica que nos habla de la relacion
objeto - sujeto de la que se ha dicho que es una relacion de simultaneidad y reciprocidad,
toda vez que arte y sociedad pueden desempefiar uno y otro papel’, y esa férmula queda
muy bien expresada en el aspecto de ver como estas litografias de Karl Nebel han sido
utilizadas una ‘y otra vez hasta convertirse en un elemento permanente de la ilustracion de la
guerra entre Los Estados Unidos y México, por una sociedad para la que no fueron hechas,

es decir, para la sociedad mexicana.

En esta investigacion también hemos recurrido al enfoque biogréfico para obtener de él una
informacion que definitivamente hace mas completo nuestro analisis, puesto que aun cuando
los datos precisos sobre la identidad de Karl Nebel son mas bien escasos, son un elemento

gue nos ayuda a situarlo en un contexto histérico y social.

? Pierre - Joseph Proudhon. Sobre e! principio del arte y sobre su destinacion social. p. 331.
* Jean - Marie Girard. del arte, ei realis lz ideologia. p. 13.

* Arnold Hauser. Sociologia del arte. p. 197.
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Como parte del aspecto compositivo y formal nos hemos abocado a establecer una
explicacion al hecho estético, siguiendo las posibles analogias entre aquelios que en el
periodo de la guerra que nos ocupa se dieron a la tarea de crear imagenes. Sabemos que
los estilos artisticos estdn en constante reemplazo de escala de valores vigentes sdlo
temporalmen’iee‘> y por ello hemos trazado una linea comparativa entre las litografias de Karl
Nebel y otros artistas, ya que pensamos gue su obra tiene una relacion muy estrecha con la
forma en que realizaron sus obras artistas como James Walker, Henry Walke y Joseph H.

Eaton, entre otros.

Todos ellos plasmaron en sus obras un ideal roméntico, ya sea en la actitud de sus
personajes o en los paisajes que rodean a éstos. Asi tratamos de entender a Karl Nebel
como participe de las corrientes de la época en que vivio, sin descartar las posibies
influencias que pudo haber tenido de artistas renombrados que constituyeron la vanguardia

de este tiempo.

A través de tres aspectos, la composicion, el dibujo y el color, hemos intentado situar a
nuestro artista. Este empled de manera aceptable lo que se conoce como la subordinacién
de los diferentes elementos aislados y de- toda la construccion’, asi como de la
dramatizacion de sus personajes por medio de la expresion petrificada y palpitante en la

composicion® .

En el dibujo Nebel muestra asimismo un buen manejo de expresion qgue corresponde a las
demandas de imagenes idilicas y de la vida del campo, siempre muy bien recibidas en Los

Estados Unidos, sobre todo a raiz de la expansién hacia el Oeste® .

% Otto Pacht. Historia del arte y metodologia p. 55.
7 Vassily Kandinsky. De lo espiritual en el arte. p. 14.

s Vassily Kandinsky. Punto v |inea sobre el plano: contribucign al analisis de los elementos pictdrices. pp. 152-153.
? Charles Slatkin. Treasury of American Drawings. p. 26.

5
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Parte de nuestro analisis iconografico se ocupa de la imagen, historias y alegorias y que
presupone una familiaridad con temas o conceptos especificos trasmitidos ya sea por
fuentes literarias o por tradicidn oral’®, y la alegoria como la representacion simbdiica de
ideas abstractas por medioc de figuras. Por eso, hemos puesto atencién en el uso de la
handera de las barras y las estrellas que aparece por primera vez en una guerra”, ala
figura del jinete y a los grupos de soldados que aparecen con actitud de sacrificio; esto con
el objeto de hacer identificable las fuentes literarias o figurativas y su relacion con la

tradiciéon'? .

Nuestra exposicion estd dividida en cuatro capitulos: el primero pretende ubicar el
documento en que se presentan las litografias como obra del modernismo’®, entendido aqui

como texto e imagen, asi como identificar a sus creadores.

Tratar también de establecer un posibie estilo en Karl Nebel en base al andlisis de ia obra
misma es el contenido del segundo capitulo. El tercero contempla el estudio de fas doce
litografias en cuanto a contenido y forma, y por Gitimo, en el cuarto capitulo discutimos los
usos que se han hecho de estas litografias, tratando de establecer a lo largo de toda la
exposicion, como es que se separaron finalmente del album para convertirse en material

independiente.

El buscar una estrategia para acercarnos a estas litografias de Karl Nebel, obedece a un
doble deseo: detectar nuevos aspectos de su obra y hacer una propuesta que deje de lado

el trabajo de catélogo, y nos permita aventurarnos a buscar nuevos caminos.

Finalmente, esperamos que nuestro trabajo sea una contribucion no solo en fo que respecta

a la obra de Karl Nebel sino también al tema de la guerra entre Los Estados Unidos y

Mexico.
' Erwin Panofsky. Estudios sobre iconologia. p. 21.
"' Benjamin F. Shearer. State Names, Seals, Flags and Simbols. p. 77.

2 Nicos Hadjinicolaou. La produccién artistica frente a sus significados. p. 108.
¥ Uans H. Hofstatter. Historia de la pintura modernista europea. p. 27.

6
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1.- La obra y sus autores.
1.1. El hecho estético sobre la guerra entre Los Estados Unidos y México.

Todas las artes han representado con mayor 0 menor éxito tanto las batallas como sus
episodios. La representacion de luchas entre grandes contingentes se halla registrada desde
muy tempranas épocas. Se ha dicho que el arte y la guerra no viven juntos, sino mas bien
que el arte es el beneficio en tiempos de paz, pues es después cuando los artistas miran

hacia tiempos turbulentos, refiexionan y producen obras’ .

Poco se ha éscrito al respecto del concepto batalla, y siempre se ha definido como el chogue
o combate en campo abierto entre dos ejércitos. Nosotros aqui nos referiremos a batalla
como el combate importante entre dos ejércitos en que toman parte la infanteria, la
caballeria y ia artilleria® , por ser ésta la forma en gue estaban constituidos los ejércitos en
los afios 1846 - 1848.

El siglo XiX fue en términes mundiales un sigio de guerras y de produccién de obras sobre
ellas. Tal vez la mas representativa de estas Ultimas sea la obra de Francisco de Goya con
sus fusilamientos del tres de mayo®, que nos muestra a un pelotdn de ejecucion francés
disparando sobre un grupo de patriotas esparioles, durante la Guerra de Independencia
espafiola. Goya pintd este cuadro en 1814, inmediatamente después de la Restauracién
Borbénica, seis afios mas tarde de ocurridos los hechos. Como él, muchos otros artistas
produjeron obras, ya fuera para conmemorar alguna fecha, por encargo o por conviccion
propia. En éstas plasmaron algunos episodios que se deseaban conservar y €s un material
gue ha provocado controversias, por ser considerado pictérico por algunos criticos y

puramente grafico por otros® .

' Denis Thomas. Arms and the Artist . p. 1.
? Enciclopedia Universal llustrada Europeo - Americana, V. 7. p. 1134,
> Anton Dieterich. Gova, dibujos. p. 13.

¥ Francisco J. Cabrera. ;Qué es la pintura?. p. 43.
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En el México del siglo XIX la agresion que ejercieron Los Estados Unidos sobre México, a
partir de 1846, dio lugar a una larga lucha en la que algunos artistas, a veces combatientes y
por lo tanto testigos, tomaron el lapiz para dejar constancia de las batallas; mientras que
otros en tiempo de paz hicieron trabajos por encargo, que al paso del tiempo quedarian

como testimonios a través de la litografia.

Sobre la guerra entre Los Estados Unidos y México se ha dicho que “fue sin duda aiguna un
acontecimiento fundamental en la historia de ambos paises, a tal grado que los resultados
marcarian por siempre sus respectivos destinos™ . Los Estados Unidos se constituyeron
desde entonces en una nacién continental a costa de los territorios arrebatados a México® .
Este, incapaz de contener la agresion, pues ninguna victoria consiguié en los
enfrentamientos armados’ , se vio obligado a ceder parte de su territorio como resultado final

e innegable de esa guerra.

La historiografia sobre el tema nos ha dado desde entonces un buen ndmero de teorias para
explicarla, escritas bajo diversas perspectivas en las que tanto norteamericanos como
mexicanos han intentado presentar pruebas convincentes de su proceder, al mismo tiempo

que ponen en tela de juicio el de ia parte antagénica.

Esta guerra se ha explicado como resultado de movimientos expansionistas, como
consecuencia de ideologias religiosas e incluso como resultado de prejuicios raciales. La
produccion escrita, siempre en aumento a propdsito de esta guerra, ha llevado a elaborar
trabajos antoldgicos de libros sobre el tema, para tener una visién global de ia produccion,
asi como para seccionar el material y a partir de esto Uitimo, establecer las diferentes
visiones sobre la guerra que se han dado al paso del tiempo.? Se han sefialado incluso

libros clasicos sobre este conflicto, que deben consultarse antes de abordar el tema.

* Josefina Zoraida Vazquez. Mexicanos v norteamericantos ante la_guerra def 47. p. 9.
® Gast6n Garcia Cantil. _Las invasiones norteameriganas en México, p. 110.
7 Jess Velasco Miérquez. La guerra def 47 v la opinion publica { 1845 - 1848). p. 162

* Vazquez op. cit. pp 41 - 49,




Menos atencidn se ha puesto a lo referente a la ilustracidn de esta guerra, misma que se
inicié a la par de los acontecimientos y se produjo bajo diferentes técnicas que van desde el
simple dibujo hasta el daguerrotipo y la litografia, siendo esta Ultima la mas empleada para

registrar los acontecimientos.

Una divisién de esta produccion litografica, nos llevaria a distinguir entre aquellas que se
realizaron durante los afios que duré la guerra y las que son posteriores. En el primer caso
podemos mencionar las obras del teniente Henry Walke y del capitan Daniel Powers Whiting,
Naval Portfolio y Army Portfolio respectivamente, que aparecieron entre 1846 y 1847 y que

rmuestran en escenas diversas al ejército y a la marina norteamericanos.

El afio de 1851 sera clave en términos de registro visual de la guerra para los dos paises
contendientes, pues salié a la venta el documento considerado como “el mejor registro de la
guerra’ y al paso del tiempo el documento més utilizado por parte de los mexicancs, cuando
pretenden de alguna forma ilustrar el conflicto. Nos referimos al aloum The War Befween
The United States and Mexico, lllustrated de George Wilkins Kendall, que en su génesis

creadora tiene una historia interesante.



1.2. George Wilkins Kendall reportero y escritor.

El viaje que realizd George Wilkins Kendall a la ciudad de New Orleans en 1835, podria ser
tomado como el primer paso hacia su relacién con México, que terminé finalmente con la
creacion del album cuyas litografias aqui analizamos. En 1837 en la ciudad de New Orleans
se conviertid en cofundador del periddico Picayune,” organismo que estaba a favor de la
anexion de esas tierras y de la expansion territorial de Los Estados Unides a costa de
México™ . El es corresponsal de ese periédico y cubre los sucesos de la Independencia de
Texas, es hecho prisionero y conducido hasta la Ciudad de México. De esa experiencia

surgird en 1844 su libro Narrative of the Texan Santa Fe Expedition.

El libro tuvo como caracteristica la tendencia que surgid en el Sudoeste americano, y que
consistid en elogiar a los indios puebio para vilipendiar a ios mestizos'®, sobre todo a ios
varones. El Narrative of the Texan Santa Fe Expedition conté con trabajo litografico, como la
litografia titulada Mexican Girls de A. Halbert, que muestra a las mexicanas a quienes se vio
como el elemento de enlace para amalgamar a mexicanos y norteamericanos, ya que
Kendall menciona en su libro, que los varones mexicanos son seres “que se contentan con
satisfacer sus necesidades animales y asi continuaran hasta que la raza se extinga o se

amalgame con la raza anglosajona”’ .

No serd sino hasta 1848, dos afios después de la publicacién de su primer libro sobre
nuestro pais, que Kendall volvera a involucrarse en fos conflictos Estados Unidos - Meéxico,
nuevamente como corresponsal de guerra y uniéndose al ejército de Zachary Taylor en
Matamoros. A partir de entonces sus reportajes se harian famosos por su amplia y rapida
cobertura de la guerra con México'?, ya que seria el primero en reportar lo ocurrido en

Contreras y Churubusco como uno de aquellos hombres:

? Martha Sandweiss et al. Eyewitness to War. p. 17.

'% Reginald Horsman, La raza v e! destino manifigsto. p. 290.
" Ihidem.

"2 The Encyclopedia Americana. T. 16, p. 351.

10
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“.. que fueron en persona a los escenarios de las
operaciones, viajando con las tropas mientras éstas
avanzaban hacia México y comunicaban sus observaciones
de primera mano a sus periddicos con fal rapidez, que sus
lectores no rara vez se enteraban de importantes
acontecimientos en el frente antes que el Secretario de

Guerra™®.

George Wilkins Kendall habia nacido en Mount Vermon, N. H., el 22 de agosto de 1809 y se
habia desempefiado como corresponsal de varios periédicos en la ciudad de Nueva York™.
Su pape! en la guerra de Texas y sus antecedentes de creacion historica fueron el
predambulo para la elaboracion en 1851 del album The War Between The United States and
Mexico, Hustrated que le daria entrada al mundo de fa produccion de los trabajos sobre la
guerra, y ademas lo pondria en un lugar sobresaliente al ser considerado como el primer
corresponsal de guerra moderno, pues tal como o hizo en su primera obra, se auxilié en la
litografia para hacerlo mas completo y que se convirtiera “en el més amplio registro visual de

la guerra”15.

Kendall concibié el plan de narrar las batallas e ilustrarlas y para esto Gltimo llamé ai aleman
Kari Nebel, de quien se ha supuesto conocia su obra sobre México™® . Los comentarios que
hace Kendall sobre las batallas, no pueden ser llamados neutrales tan facilmente como lo
han hecho los investigadores norteamericanos, mientras no se unan a un cuidadoso analisis
del trabajo litografico que los acompanan y para ello es necesario recurrir a la parte artistica

del album contribucién del ya mencionado Karl Nebel.

2 Otis Singletary. The Mexican War, p. 3

" The Encyclopedia Americana op. ¢it. p 351.

¥ Otis Singletary en The mexican War cita un manuscrito in#diio the George Wilkins Kendall titulado _History of the
Mexican War que se encuentra en los archivos en la Universidad de Texas. Pero ésto no lo podemos considerar aqui
como obra importante sobre la guerra entre México y los Estados Unidos.

' Sandweiss. op. cit. p. 36.

11
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1.3. Karl Nebel, el artista.

Son relativamente escasos los datos biograficos sobre Karl Nebel. E. Bénezit en su
diccionario de artistas, nos dice que nacié en Altona, Alemania, el 18 de marzo de 1805 y lo

llama arquitecto sin mencionar nada sobre su formacion ni sobre su obra'’ .

Fuentes mexicanas han citado a Nebel como disefiador y pintor de formacién academica, e
incluso se ha sefialado a Belgica como su patria’a. lgualmente se ha apuntado que hacia
1840 se encontraba en México, donde contrajo matrimonio con Maria Sofia Berthier en el
Sagrario Metropolitano, y que vivio siete afios mas en México, por lo que sera testigo de la
invasién norteamericana. Después se ira a Paris'®. Mas tarde un oficial del ejército
norteamericano lo encontré nuevamente en la ciudad de México el 22 de noviembre de 1847

y escribio J see Nevel in the street, he says he is getting on well with his pictures™® .

Recientemente se ha incluido a Nebel entre los alemanes cuyos relatos de viajes
aparecieron en el Pfenning - Magazin de Hamburgo en 1830.

Mayor consenso encontramos en lo que respecta a la primera estancia de Nebel en México,
que se realizé entre los afios 1829 - 1834. Su visita, segun Justino Fernandez, tuvo como
propdsito registrar visualmente aspectos de interés arqueoldgico, urbanistico y costumbrista,
que tuvieron como resultado la publicacion en Paris en el afio de 1836 del album Viaje

pintoresco y arqueclégico sobre la parte més interesante de la Republica Mexicana® .

"7 E. Bénézit. Dictionnair intr Ipteur nateurs et graveurs. P. 323,

"® Ver por ¢jemplo:
Historia general del arte mexicano. Epoca moderna y contemporanea de Raquel Tibol. p. 34
Enciclopedia de México, T. 1. p. 1460.

¥ José C. Valadés. Apunte re la litografi xican nuel Toussaint. p. 29.
® Ronnie C. Tyler._The Mexican War, A Lithographic Record. p. 18.
2! Justino Fernandez El arte en el Siglo XIX. pp. 34

12
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Esta obra fue primeramente editada en francés y no aparecié en espafiol sino hasta 1840. La
belleza de las cincuenta l&minas que la componen, lo novedoso del tema y la insercidon de
unas observaciones escritas por Alexander Von Humboldt, maxima autoridad sobre el tema,
dada su visita a México en 1803, fueron factores decisivos para que el album gozara de un

reconocimiento unanime.

En este album Humboldt felicita a Karl Nebel por haber “concebido y copiado con suma

verdad la fisonomia de la vegetacion tropical que embellece a aquellas partes™ .

Pero Nebel no sélo copid vegetacién tropical en sus litografias. Parte importante del album
son las imagenes relacionadas con la arqueologia, que es parte del contenido que sugiere el
titulo, entre ellas las piramides de Cholula, las ruinas de la Quemada, la piramide de
Papantla, idolos y ornamentos de barro y el templo antiguo de los totonacos en Tusapan.
Todo e! resto del contenido caera entonces en el terreno de lo pintoresco, como reza el
titulo, y éste estard formado por las varias plazas de diferentes ciudades y sus
construcciones, también por los puertos de Tampico, Acapulco y Veracruz, las vistas de los
volcanes de México y los sitios del interior de la capital. En esta categoria estaran tambien
los rancheros, hacendados, mayordomos, indios de la sierra, arrieros, indios labradores y de
la sierra de Guachinango, chinas y habitantes de la capital, que plasmé en sus litografias.
Este album, que en su momento incluyd aspectos desconocidos del pais, quedd entre
nosotros como importante fuente visual® , al lado de otros trabajos similares como el de
Pedro Gualdi titulado Monumentos de México (1841), Los mexicanos pintados por. si mismos
de Hesiquio Iriarte y J. Campillo (1853) y México y sus alrededores de Casimiro Castro (1855
- 56).

Se ha sugerido que Kendall estuvo familiarizado con este dlbum de Nebel y por eso lo llamé
para que colaborara con él en un proyecto que describié las principales batallas de la guerra

entre su pais y México™ .

iz Karl Nebel. Viaje pintoresco y arqueolégice. p. observaciones.
= Justino Fernandez. op. cit. p. 36.

¥ Sandweiss. op. cit. p. 36.
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La participacion de Nebel estara abocada a la ejecucidn de doce litografias que
acompaniaran los relatos de las batallas que escribia Kendall. Nebel no sélo acepto realizar

las litografias, sino ademas termind como socio costeando tres shillings por litograﬁa25 .

Si Karl Nebel presencié o no las batallas entre los ejércitos de Los Estados Unidos y México
es todavia punto de discusion. Algunos investigadores norteamericanos sostienen que no
estuvo en ninguna®®, y que fue mas bien después de la ocupacion del pais por el general
Winfield Scott y sus hombres, cuando visitd los sitios en los que se dieron los

enfrentamientos con el fin de elaborar sus bocetos.

Aparte se dedico a recoger versiones de testigos de la guerra, con lo cual se ubicara en la
clasificacion de los artistas gue hicieron su produccién con la ayuda de testigosﬂ.

Con lo anterior podriamos hablar de una segunda estancia de Nebel en México, y dado que
acept6 la propuesta de Kendall de una segunda produccion sobre México, que seria otro

motivo para incluirlo entre los artistas viajeros que se interesaron por nuestro pais.

Los pocos datos precisos sobre la formacién de Karl Nebel impiden que se le pueda ubicar
como participe de alguna escuela o corriente determinada, y para intentar definir su estilo y
alcances como artista tendremos que recurrir a otra estrategia de acercamiento que es el

examen de su obra.

Si aceptamos 1805 como la fecha de su nacimiento, y 1828 como el afio en que se
encontraba en México realizando los dibujos de su primer album, entonces tendriamos que
hablar de un Karl Nebel que creci¢ fisica e intelectualmente a la par del llamado movimiento
romantico. Este movimiento se ubica tradicionalmente en la primera mitad del siglo XIX. Lo
anterior, sin embargo, no bastara para atribuirle el adjetivo de roméntico, sélo por haberse

desarroilado durante ese periodo.

¥ Tyler op. cit. p. 19.
% Sandweiss op. cit. p. 13.
7 Tyler op. cit. p. 62.
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;Cuantos artistas no estarian en el mismo ¢aso y no se les reconoce como taies aunque
hayan dejado una produccién donde se detectd un estilo que podria definirse como

romantico?.

Por otro lado, si tuviéramos constancia de su aprendizaje y del tipo de influencia que
pudieron haber ejercido en él sus maestros, se harla mas senciilla cualquier propuesta
encaminada a analizar su produccién, pues partiriamos de algiin modelo determinado. Al no
ser ésta la via de acceso para nosotros, tendremos que proponer nuestras ideas partiendo
del hecho de que se formd en los primeros veinticinco afos del siglo XIX y que alguna
influencia debié tener de otros artistas que en esos momentos constituian la vanguardia del
Romanticismo. Es decir, que Karl Nebel arquitecto, disefiador o dibujante, tuvo que participar
de alguna manera del estilo y de la forma de c;rear arte de su tiempo. Al establecer esas
conexiones nos abocaremos a proponer los modelos bajo los cuales Karl Nebel

posiblemente realizé la obra que aqui nos ocupa.

Karl Nebel llega a México a la edad de 24 afios y seguramente ya traia consigo cierta
formacién artistica. Durante su estancia que durara cinco afios se dedica a viajar por
distintas partes del pais realizando bocetos y dibujos de sitios tan diversos, como pueden ser
los puertos de Tampico y Acapuléo, asi como las ciudades de Zacatecas, Guadalajara, San
Luis Potosi, Puebla y lugares de interés arqueolégico como Papantla. Su residencia en
México terminara cuando tenga 29 afios, y dos afios mas tarde en 1836 a sus 31 afios, vera

publicada la obra con sus litografias.

Dos aspectos de su primer album son de especial interés para el tema que estamos
tratando. El primero de ellos es la inclinacién que Nebel muestra por el paisaje. Veinte de
esas litografias son vistas panoramicas que intentan dar una vision completa de la ciudad
que esta representado, ejemplo de ellas son las tituladas Vistas generales de San Luis
Potos/, Guanajuato y Zacatecas. El segundo comprendera los comentarios que hizo en ese

album a proposito del paisaje y la arquitectura que se descubria ante sus ojos.
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Asi por ejemplo en la Vista de los volcanes desde Tacubaya, afirma que la vista se
complace recorriendo desde lejos la inmensa y deliciosa campifia surcada por diferentes
montecillos mas o menos grandes y por volcanes que producen ‘en el corazon y en la
imaginacion de todo ser animado un efecto verdaderamente mégicc328 ". De la Puebia de los
Angeles dice, a propésito de su trabajo, que siente que el dibujo da una idea muy débil del

efecto que produce el aspecto de la naturaleza®® .

En Guadalajara le impresiona el Palacio de Gobierno, dice que tiene la fachada mas
adecuada y grandiosa que vio en esa clase de monumentos™, incluyendo el Palacio
Nacional de México, que le parece un cuartel. Pero el Valle y la ciudad de México le merecen
especial atencién, ya que piensa “disputarian el premio de belieza a las vistas mas

pintorescas de Ias ciudades de ltalia y Oriente™* .

Entre la elaboracion y la publicacién del album de Nebel y el de Kendall, hay una diferencia
de 15 afios, de los que poco se ha llegado a saber de la vida del primero, y acaso de otras

obras o actividades que pudiera haber realizado.

Las preguntas son muchas y no tienen todavia respuesta: ¢Hizo alguna otra obra?,

;impartio clases?, ¢ Visito otras regiones del mundo?.

Mas evidente parece, si comparamos las litografias del primer album con las del segundo,
gue en este Ultimo, de alguna forma muestra mas pericia, tanto en su composicion como en

el dibujo.

Ya no es la obra de un joven sorprendido por lo que descubre, sino la visién de un hombre
con experiencia en el tema que trata. Cuando el segundo album aparece, Nebel tiene 46

2A0s.

Ibidem. p. 28.
* Ibidem. p. 42.
*! Tbidem. p. 56.
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1.4. El album The War Between The United States and Mexico, lflustrated.

El album The War Between The United States and México, lilustrated salid a la venta en las

ciudades de New York y Philadelphia en enero de 1851. Lo publicé y distribuyd D. Appleton.

Como ya se anotd anteriormente, no se trata de ninguna manera ni de la primera version
escrita sobre la guerra, ni las litografias contenidas fueron las pioneras en su género. Antes
de este album hubo por lo menos 29 obras publicadas en lo que se ha llamado el primer
momento de la historiografia norteamericana sobre la guerrasz. El mérito de este album, no
es, como se ha sefialado con suma facilidad, el ser...

“el reportaje grafico més portentoso de la primera mitad del

siglo pasado. Los hechos y personajes de la guerra populan

(sic) sobre la superficie relativamente pequefia de sus

estampas distribuidas con mano de estratega y vision de

historiador™ ",

Mas bien su mérito radica en haber sido la primera produccién en que se unen el periodismo
y el arte de la litografia, en lo que se refiere a ilustraciones sabre la guerra34 al ser una
versién que aparece a poca distancia: tres afios, de concluido el conflicto, misma que se ha
catalogado como de apoyc a la candidatura presidencial de Zachary Taylor™®, e incluye un
trabaja artistico sobre la guerra con un orden y proposito definidos y que supuso una manera

original de hacerla llegar al pueblo norteamericano.

El album es un libro de 41 x 53 cm. Encuadernado en cartoné con 52 paginas, doce
litografias a color y un mapa en los que se utilizaron como material card board. La portada
sélo lieva el nombre del album, la primera pagina incluye los datos formales del libro, es

decir, titulo, autores, obras previas que han escrito, casa editorial, lugares y fecha de edicion.

2 Vézquez, op. cit. p. 27.

¥ Raquel Tibol Histori 1 arte Mexican ca mod ntemporanea. pp. 31,22.
f4 Sandweiss. op. cit. p. 39.

* Viazquez. op. cit. p. 29.
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En lo que respecta al acabado dei album, George Wilkins Kendall nos dice en el prefacio que

n36

ellos “han invertido mucho tiempo y dinero en el proyecto™ y que en cuanto a las litografias

se refiere, han echado mano de los mejores litdgrafos e impresores, refiriéndose a Rose -
Joseph Lemercier y a Adolphe - Jean - Baptiste Bayoth37.

Las litografias aparecen a lo largo del album después de cada una de las narraciones sobre
las batallas. Kendall es quien, a nombre del Karl Nebel, proporciona informacion para que el

lector entienda mejor cada una de las litografias.

No parece que Kendall y Nebe! estuvieran muy ciertos en el impacto que tendria elaborar un
trabajo que unia dos formas distintas de presentar la guerra, pues nada se sefala al

respecto. En cambio, se declara en el album que

“El autor de las narraciones de las diferentes batallas que
acompafan a las ilustraciones ha tenido sélo el deseo de
obsequiar al lector en la medida de lo posible, para que
aprecie las diferentes operaciones y combinaciones que
dieron como resultado una brillante sucesion de victorias

para las armas americanas™® .

* George Wilkins Kendall. The War Between The United States and Mexico, IHlustrated, p IV.
*7 Tbidem p. 111.

* Thidem.
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1.5. La litografia, el medio de expresién.

Gracias a la atencion que se ha puesto en los Ultimos afios al tema de la litografia, sabemos
que ésta fue la expresion artistica que caracterizd el siglo XiX. Francia por ejemplo tuvo en
Honoré Daumier uno de sus mejores exponentes, quien realizd un trabajo incomparable
produciendo de 1822 a 1872 mas de 335 litografias con temas que van de lo sublime vy

heréico, hasta lo sarcastico®

En Alemania el uso de la litografia fue intenso en periédicos y gacetas, aln en temas de
paises tan lejanos como México; asi encontramos una produccién de cierta importancia en
publicaciones como el /flustrierte Zeitung y el Pfenning - Magazin donde los reportajes a

propésito de nuestro pais van acompariados de referencias visuales a partir de Ii’tc»graﬁas40

Currier and Ives en Los Estados Unidos constituyeron una de las mas conocidas firmas que
crearon una amplia red en la que innumerables artistas plasmaron practicamente todos los
ambitos de la vida de esa nacion*!, ocupando un lugar sobresaliente las escenas de tipo
historico como La destruccién del té en el puerto de Boston y el Gran triunfo naval en el
Mississippi’? . En este pais también se utilizo la mancuerna reportaje y litografia en diversos

periddicos como The New York Herald.

Tocod a don Manuel Eduardo de Gorostiza gestionar la ayuda para que los italianes Claudio
Linati y Gaspar Franchini pudieran traer a México “un taller de litografia y ofrecer a cambio,

"3y a partir de su introduccién fue expandiéndose a

ensefar en forma gratuita este arte
diferentes espacios, utilizdndose en periddicos, revistas, piezas de musica, calendarios,
métodos de piano y recetario de cocina. Un gran nimero de artistas y talleres fa convirtieron
en un medio de expresién masivo, entendible incluso para el 80% de la poblacion que

entonces era iletrada®

** Biblicthéque Nationale. Daumier; Lithographies, Gravures sur Boi ulptures. p. XX

“® Brigida Margarita Von Motz de Boege. México en el Siglo XIX visto por los alemanes. p. 88.
“ Milton W. Brown et al. American Art. p. 2195,
* Currier and Ives. 50 Currier and Ives Favorites; from the Museum of the City of New York p. 88.

* Manue! Toussaint. La Jitografia en México en gl siglo XIX. P. XII.
* Merry Mac Masters “En el MUNAIL Nacién de imagenes, revision de siglo XIX”. p. 34.
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Surgieron también las producciones de artistas extranjeros como Karl Nebel, John Phillips,
Pedro Gualdi y Daniel Thomas Egerton, que recogieron imagenes de aspectos histdricos,

costumbristas o artisticos.

La litografia siguié su desarrollo propio, caracterizando el siglo XIX*® . Para el periodo que
nos ocupa €l interés en ella era tal, que durante la entrada de Santa Anna en México, el arco
triunfal bajo el cual pasaria su Alteza Serenisima lucia tan bien que hizo que Carlos Maria de
Bustamante expresara el siguiente deseo: “El arco triunfal presenta una sencilla y hermosa
figura que espero que se litografie en estampas™® . Un afio antes Kendall habfa incorporado
en su libro The Narrative of Texan Santa Fe Expedition, las litografias Corriendo entre
bifalos y la que titulé Mexican Girl mostrando la indumentaria de las poblanas, que es la que

Karl Nebel realizd para su primer album y que entonces titulo simplemente Poblanas®’

Esto sugiere que Kendall estaba familiarizado con el trabajo litografico de Nebel y por esta

razén le propuso que colaborara en el proyecto.

Ei album se hizo, entonces, imitando hasta cierto punto la labor periodistica en la que las
narraciones de la guerra, amplias en este caso, pudieran ser reforzadas por la imagen para
dar una idea detallada de lo que pasd en México, segtin Kendall. En este primer momento se
pensé no soélo tener las litografias como parte del album, sino ademas ponerlas a disposicion
de! plblico con textos, o bien sueltas. Esto contribuyé a que paulatinamente se fueran
separando cada vez mas de la obra. Un segundo momento lo constituiria la calidad artistica

de las mismas, que intentaremos establecer por medio de los alcances artisticos de Karl

Nebel.

* Edmundo O’Gorman. Documentos parg la historia de ta litografia en Mex1gg p. 66.
* Carlos Marfa de Bustamante. El nuevo Bernal Diaz del Castillo p. 304.
7 Nebel op. cit. p. XV1.
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2. La propuesta artistica de Karl Nebel.

2.1, Paisaje romantico

Definir el romanticismo como tradicionalmente se ha hecho, es decir, afirmar que es esa
corriente donde domina y se impone el sentimiento del autor sobre cualquier elemento que
intente reprimir su derecho de expresién, y colocar alli a Karl Nebel y sus litografias de la
guerra entre los Estados Unidos y México, podria funcionar dada la gran cantidad de artistas
y obras clasificados dentro del romanticismo. Nadie podria dudar que en su obra presentd
una naturaleza espectacular, un manejo de nubes que expresan parte de la obra asi como

una gran carga de heroismo en los norteamericanos.

Ya se ha establecido que no hay una obra Unica que represente totaimente al romanticismo,
y que sus artistas tienen tantas caracteristicas que resulta suramente complicado definir sus
rasgos. Se ha aceptado igualmente que mas bien lo que les da a estos romanticos su sello
de distincidn, es cierta posicion que se detecta a veces con gran fuerza en la mayoria de
ellos, por lo cual mas que clasificarios se intenta sefialar y comprender las pregcupaciones
intelectuales y las fijaciones emotivas de su tiempo, que quedaron plasmadas en sus

respectivas obras.’

Son varias las caracteristicas de las litografias de Karl Nebel que parecen unirse con las
obras de los romanticos. Nebel da la impresién de seguir todo ese planteamiento aleman
propuesto por Joseph Antonkoch, Gustave Carus y Phillip Otto Runge, quienes vieron en la
naturaleza una emocion panteista lo mismo en los claros de luna, como en las puestas de
sol, en los cuales sentian “pasar la respiracion infinita de Dios™. Son estos alemanes 10s
que le daran a los elementos de la naturaleza atributos e interpretaciones, que van mas alla
de la simple representacién y que poco a poco iran formando con ellos un lenguaje que lo

entienden los hombres pero que es de Dios.>

' Hugh Honour, El romanticismo, p. 28

f Marcel Brion, La pinfura alemana, p. 108
* Honour op. cit. p.100
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Si, la identificacién del hombre con la naturaleza fue un tema que uni6 a estos artistas. Karl
Nebel participa de esa identificacion, ya que asi como ellos mostraron en sus obras hombres
contemplando la grandiosidad del mundo fisico, infinito, misterioso y atrayente, los
integrantes del ejército norteamericano que plasmo Nebel en sus litografias parecen estar en
esa posicidn de éxtasis contemplativo que a veces da la impresion que mas que estar
peleando o a punto de hacerlo, estan sumergidos en un medic espectacular que le resta
importancia a los enfrentamientos que alli se estan dando. Asi obras como Los acantilados
de Rugen de Caspar David Friedich, otro admirador de la naturaleza, compartiria con Nebel
una identificacién que en la obra de este ultimo, ain con enfrentamientos, es facil de
detectar.” Hombres que se sienten subyugados por la naturaleza, incluso en medio de la
adversidad. Asimismo, en cuanto a elementos de composicion y planeacion de la obra,
podriamos detectar ciertas analogias. Dos de las mas obvias son que Nebel, tal y como lo
hacian los paisajistas alemanes, corta la escena en los cuatro lados de la obra pero sugiere
continuidad mas alla de estos limites®, ademas que utilizé, tal como generalmente lo hizc
Friedrich, tres planos, sdlo que a diferencia de éste, Nebel no utilizé rectanguios, pero usoé
triangulos para separar un fragmento, que estd también pensado para que vaya mas alla del
cuadro y en donde los “vastos espacios, la mirada y la imaginacion se pierden, se prolongan

y vuelven a encontrarse”.®

Ahora bien, en estas litografias de Nebel parecen estar presentes las influencias de los
paisajistas ingleses Turner y Constable, quienes se iniciaron pintando cuadros topograficos,
elaborados a partir de lo natural y en los que colinas, arboles, mar y cielo se convierten en el

interés del cuadro, mientras que las construcciones pasan a ser meramente puntos focales.

En lo que respecta a la division horizontal que Nebel hace en sus composiciones, donde el
cielo ocupa casi la mitad de las litografias, éstas se acercan a obras como FPaseo por el mar
con el muelle Catena, Brighton de John Constable, quien al parecer dejé siempre ese

espacio para mostrar con ello el cambio de aspecto del paisaje con el sol y las nubes.’

* Donald Reynolds. Cambridge Introduction to the History of Art, p. 61
* Ibidem pp. 61,62

® Brion, op. cit. p.110
7 Honour op. cit. p.65
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Tal era su preocupacion por el cielo, y su deseo de representar a la naturaleza como €l
consideraba que era. Del mismo modo, al mirar las litografias de Karl Nebel parece que
estamos mirando paisajes y accion desde esa ventana de la cual una vez se dijo que

pareciera que se esta contemplando un paisaje.

Una caracteristica mas que une a nuestro autor con los romanticos, es sin duda, la manera
en que presenta al héroe, esto es, aquel o aquellos que sin importar consecuencias se

lanzan a luchar por sus ideales cualesquiera que éstos sean.

Ya desde las primeras imagenes que se realizaron de los integrantes del ejército
norteamericano en esta guerra, hay una fuerte orientacién a presentarlos con un toque de
heroismo. Tal es el caso de las litografias que representan a soldados norteamericanos
heridos, como las publicadas por Nathaniel Currier entre los afios 1846-1848, en las que se
ven diferentes jefes de! ejército malheridos o a punto de morir en las batallas de Palo Alto,
Buena Vista y Churubusco y que, por cierto, tienen un gran parecido, no sélo en el aspecto
fisico, sino en el deseo de representar un retrato de la entrega, el valor y la resistencia, tal
como lo hizo Géricault en el Coracero Herido de 1814, donde ademas del heroismo, le dio

un toque de melancolia que lo transformé en romanticismo.®

Karl Nebel continta con esa linea al presentar continuamente oficiales heridos en el
momento litografiado, asi como a otros que en medio de la batalla van siendo alejados del

frente 0 auxiliados por sus compafieros.

Nebel también presenta entre sus héroes lo que acaso pudiera llamarse grupos de ataque,
siempre bajo la direccion de un personaje que los incita y alienta, y por supuesto bajo la
bandera de su pais. Estos grupos incluidos en algunas de las doce litografias, parecen
seguir el modelo establecido por Delacroix en su obra EIf 28 de julio o La libertad guiando al
pueblo de 1830, en la que, como sabemos, hay una figura central, la libertad, que con rifle y
bandera en mano alienta a sus seguidores, y el de Charles quien en sus litografias de

obreros militares, presenta igualmente este tipo de conjuntos.

® Walter Friedlacnder De David a Delacroix p.95
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La inclusién de ellos en las litografias de Karl Nebel, nos llevaria a pensar que si se trata de
litografias con el tema de la guerra es légico que asi se presenten, sin embargo nos parece
que es aqui exactamente donde se detecta un deseo de presentar algo mas por parte de
Nebel que escenas de horror y muerte comunes a toda guerra. Prefiere atrapar ese
heroismo que ya para su época se habia convertido en algo retrospectivo y también en uno

de los elementos clasicos del sentimiento romantico.®

Presentar asi un escenario grandioso en el que la naturaleza habla y vale por si misma y a
unos héroes que no causan dafio sino que mas bien son victimas, en las que vemos
valentia, nobleza y patriotismo en lugar de horror y muerte, son caracteristicas de casi toda
la produccién americana sobre la guerra entre Los Estados Unidos y México'® y un rasgo

que se hace muy notable en esta obra de Karl Nebel.

2.2. Paisaje Mexicano

Otro eslabén entre Karl Nebel y sus contemporaneos es sin duda fa unidn de la obra que
estamos analizando con la primera escuela nativa de los Estados Unidos la llamada Escuela
del Rio Hudson cuyos afios de apogeo van de 1825 a 1870 y en la que su fundador, gl pintor
Thomas Cole, se dedicd con vehemencia a exaltar la salvaje grandiosidad del paisaje
americano’', mientras que William Cullen Bryant se erguia como el poeta de ese paisaje.
Con Cole, aunque de formacion inglesa (nacié en Lancashire, Inglaterra) y ademas
admirador de Turner, el paisajismo en Los Estados Unidos encontro otros caminos, ya que lo
nuevo del paisaje ofrecia amplias posibilidades al arte, dada la grandiosidad y la sublimidad

de la naturaleza en sus espacios, montahas y cafadas.'?

® Friedlaender op. cit. p. 93

' Ronnie C. Tyler The Mexican War. A Litographic Record. p.2
" vicente Aguilera Cerni. In ¢ién a Ia pintura norteamericana, pp. 23, 24
" Fritz Novotny, Painting a ulpture in Eur 780-1880. p.26
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Otros pintores norteamericanos como Thomas Moran y Thomas Hill prefirieron explotar la
nueva gama de posibilidades que Ies ofrecia la expansidn hacia el oeste, mientras que Asher

B. Duran se quejaba de que los artistas hacian

“...grandes viajes en busca de lo pintoresco para
llamar la atencién y ganarse el aplauso, cuando al

borde de cualquier camino se podian encontrar’’

Es precisamente en esa busqueda de nuevos sitios en lo que podria insertarse la obra de
Karl Nebel, como seguidora de esa propuesta-de la Escuela del Rio Hudson. Nebel parece
estar redescubriendo para los norteamericanos lo nuevo y atrayente del paisaje mexicano.
Recordemos que é| ya io conocia y que ademas estas litografias fueron hechas para ese
publico tal vez impuesto ya a ver paisajes, que era a los que lo acostumbran sus artistas. No
ignoremos la preocupacidn que los norteamericanos siempre tuvieron por conservar la
naturaleza salvaje. Grandes reservas nacionales como los Parque de Yosemite en California

y Yellow Stone en Wyoming hablan de ello.

Ei Central Park de New York, fue pensado hacia 1850 admitiendo el sentimiento que habian
infundido en el pueblo americano las pinturas de Duran.™ Kendall y Nebel, al ofrecer un
album de litografias de guerra, seguramente pensaron en lo conveniente de presentar
paisajes espectaculares, para los cuales los sitios de las batallas se prestaron
adecuadamente. Un paisaje resultaria facil para ser entendido y aceptado por el pueblo
norteamericano, y cualquiera otra propuesta seguramente no habria tenido los mismos
resultados exitosos que el album tuvo. Por ltimo debemos tener presente que el gjército
norteamericano, al adentrarse en México, estaba realizando una invasién con fines
expansionistas buscando nuevas tierras y que elios siempre sefialaron una ambicidn en
cuanto a que “las sierras y los valles gloriosos de México, estan destinados a vincularse con

las montafias y praderas de Estados Unidos™."

" Honour op. cit. p.119
* Reynolds op. cit. 65
¥ Abiel A. Livermore, Revigién de la Guerra entre México v los Estados Unidgs p.225
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2.3. Realismo anecdético

Este acercamiento a la época vy a los contemporaneos de Karl Nebel, no estaria completo si
no mencionaramos la vanguardia que en 1848 surgié en Paris a causa de la llamada
Revolucion de 48 y que se le llamé realismo. Segun sus ideblogos, la nueva vanguardia
tendria como regla fundamental el vinculo directo con todos los aspectos de la vida, incluidos
los aspectos inmediatos y cotidianos.'® La nueva propuesta, se pensd, seria como un espejo

de la realidad, expresion activa del pueblo sin distorsiones ni deformaciones.

En el realismo, la realidad historica sera entonces el principal contenido de las obras que
fluiria por supuesto a través de la fuerza creadora del artista y alli no habria mas que

sinceridad de expresién, verdad y apego a las cosas.

Asi, los iniciadores de esta vanguardia, Coubert, Daumier y Millet, plasmaron campesinos y
gente de las ciudades en aspectos cotidianos que pretendian mostrar la realidad de su
tiempo, aparte de que estos artistas fueron cultivadores de la litografia en la que prolongaron
alin mas su posicion de querer hacer del realismo un espejo y expresar la realidad, su fin fue

pues:

“ofrecer una representacion verdadera, objetiva e imparcial
del mundo real, basandose en una meticulosa observacion

de la vida contemporanea”."”

Ya desde la concepcion de su album, Kendall insistia en que en la elaboracion de éste se
habia puesto gran cuidado en evitar inexactitudes. En los comentarios que hace a nombre
del artista en cada litografia, insiste en que cada una de ellas fue hecha en el lugar de la
hatalla; lo que se presenta en ellas es totalmente confiable, ya que lo que aparece alli es de

una estricta fidelidad.®

* Mario de Micheli, Las vanguardias artisticas del siglo XX, pp. 20-22

' Linda Nochlin Realism p.13 _

"* George Wilkins Kendall The War Between the United States and Mexico, Hllustrated p.111
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Mas las litografias de Nebel, con todo y que presentan escenarios muy bien logrados al
reproducir, sobre todo, los sitios en que se dieron las batallas en el Valle y la Ciudad de
México, estarian mas bien en lo que se ha llamado el realismo anecddtico en el que se
agrupa la produccién de “episodios de la vida militar y escenas rusticas impregnadas de lirica

n19

melancélica”” y en cuyas composiciones la luz y la atmdsfera constituyen un elemento muy

poderoso y emotivo, pero que aun asf, no evita el que Nebel pertenezca al grupo de artistas

que confiaron en su propia experiencia inmediata del mundo material.%

Asi, cada una de las litografias de Nebeli nos proporciona un episodio de la guerra en el que
parecen estar atrapados los protagonistas y ademas como se ve, parecen haber sido
captados en pleno movimiento. No olvidemos gue a sdlo ocho afios del anuncio del invento
del Daguerrotipo en Francia por Louis Jacques Mandé Daguerre, algunos fotégrafos llegaron
a México a recoger imagenes de la guérram, y tal como ellos lo hicieron, Nebel parece

n 22

querer atrapar ese instante “que sdlo ha ienido lugar una sola vez” “y que ha querido

atrapar ese momento que no podria repetirse.

Ademas de los elementos de lugar y el entorno, el realismo de Nebel esta apoyado con los
nombres de los protagonistas norteamericanos, sus uniformes, armas, banderas asi como
fecha y momento en que se realizaron las acciones. Lo anterior servira para ubicarlo
convenientemente dentro de la camada de artistas de la corriente realista como testigo de su

tiempo®® , cuya intencién fue dar testimonio de! hombre contemporaneo en su ambiente®*

Estos artistas no quieren ver mas que el presente®, mas que lo real, y a final de cuentas,

como veremos, el contenido de las litografias de Karl Nebel es cuestionable, pues presentan

. . 2
imagenes no como ven las cosas, sino como saben que son o fueron. ¢

" José Selva La pintura alemana en el siglo XIX, p.139
% Lorenz Eitner An Qutline of n European Painting. p.227

?! Martha Sandweiss et al. Evewitness to War op. cit. p. 44

2 Roland Barthes La ¢Amara locida, Notas sobre fotografia p.31
Pierre Francastel, Historia de la Pintura francesa p. 784

“ ].L. Fernandez de Castillejo. lidad v partici na fil ntem p. 166
» Ana Maria Arias de Cossio La pintura del siglo XIX en Francia p. .17
® A. Cirici Pellicer La pingura francesa del siglo XI1X p.66
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2.4. Composicion, dibujo, color y sujetos de la obra.

Composicién.

Las obras de Karl Nebel que aquf analizamos, bien podriamos situarlas fuera del area de las
posibles influencias para particularizaria con tres de los elementos mas sobresalientes de [a
misma, que nos hablan de sus alcances como artista. El primero de ellos es el de la
composicion. Varios son los aciertos en este aspecto que hacen de estas litografias algo
especial. Nebel utilizd la composicidon aurea, como se puede apreciar en el esquema de la
Batalla de Buena Vista p.65, con lo que demuestra que tuvo formacion academica. Aplic
esta relacidon arménica que consiste en dividir un espacio de tal manera que la parte menor
sea proporcional a la parte mayor y ésta lo sea al total de la obra.

Ya hemos sefialado que la division horizontal que hace Nebe! del area a trabajar, salta a la
vista y que su uso de tres planos es también identificable en sus litografias; al respecto sélo
tendriamos que afiadir que esos tres planos generaimente contienen: a los integrantes del
gjército americano, en el primero; héroes en el segundo y defensores en el tercero. Aqui
hemos trazado una serie de coordenadas sobre los esquemas de sus litografias con el fin de
ubicar en su interior a los grupos antes mencionados.

Con respecto al arreglo dentro de esos tres planos, podemos establecer que la mayoria de
las veces Nebel coloca al centro de la litografia el o los aspectos que desea resaitar
convirtiendose en puntos focales, que a su vez estan apoyados en el arreglo de las demés
partes de la litografia, para sefialar con mas impetu aquello que quiere hacer subrayar.

En cada una de las litografias, generalmente se dan varias escenas: ayuda de heridos,
alimentacién de animales, expedicién de o6rdenes, movimientos de fropas, entre otras cosas,
lo que lleva a establecer que cada parte contribuye al total de la litografia y por eso en incluir
a Nebel dentro del grupo de artistas que se i}élié de la “disposicidn plastica de grupos de
figuras cuidadosamente diferenciados y ordenados para la expresién.””’ Con lo anterior,
Nebel tuvo el acierto de mostrar varias escenas a la vez, y con ello un movimiento que da
vida a esos apretados pelotones de infanteria en los que se ha visto no solamente un criterio

estético sino la formacion real de las fuerzas de combate.?®

* Fried Laender, op. cit. p.48
% Eduardo Béez La pintura militar de México en el siglo XIX p.72
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La mayoria de las composiciones de Nebel son cerradas en las que el espacio pictérico es
poco profundo, sin embargo, el uso que hace de la perspectiva y de los puntos de fuga
hacen que esa composicion cerrada se abra y que se tenga la impresidn de que el escenario
continta mucho mas alla de lo gque aicanzan a ver nuestros ojos. Por dltimo, y como gran
acierto de parte de este artista, es haber colocado al centro de algunas de las litografias Io
gue se ha llamado la expresion petrificada®, que consiste en colocar al interior de la
composicion un elemento con cierta suspension en el aire, que hace que nuestras miradas
se sientan atraidas, ya que resalta como adherido en la litografia, quedando enfatizado por

medio de este recurso el héroe norteamericano.

Dibujo
Para poder caracterizar el manejo del dibujo que hace Karl Nebel en estas litografias, es

3

necesario apuntar que lo que sefialan sus dibujos, sobre todo en io que respecta a la figura
humana, es primeramente un buen conocimiento de anatomia. Practicamente en los
combatientes que presentd, las articulaciones del cuerpo son reconocibles por encima de

sus uniformes.

Cierto que tuvo la tendencia a presentar contingentes de soldados muy apretados, y ademas
estaticos pero los que presenta por lo regular en el primer plano, nos habla de su dominio de
la figura humana y de alguna manera de una formacion tradicional, ya que siempre se ha
considerado que un artista que se dedica a elaborar imagenes, debe ser ante todo un buen
dibujante y este conocimiento que & muestra de la anatomia, podria muy bien relacionarse
con lo que a partir de 1814 queda establecido por artistas como Géricault, quien fue uno de
los primeros en considerar que el estudio de la anatomia es una forma fundamental para
aprehender la estructura del cuerpo humano.*

Nebel muestra también un conocimiento mas que aceptable de la figura animal como la del
caballo y presenta un buen numero de ellos en posiciones que siguen las actitudes de sus

jinetes, es decir, quietos cuando la batalla esta lejos, agitados cuando hay violencia.

¥ Vassily Kandsky Punto v ling 1 plang: contribucién al andlisis de los elementos pictdricos p.152
* Friedlaender op. cit. p.96
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Por otro lado, los cuerpos de los caballos de Nebel, al igual que sus figuras humanas,
presentan ese conocimiento que se ha propuesto en el sentido de que se requiere rapidez y

sutileza para dibujar animales y que, quien lo hace, lo sustrae de la forma natural.”’

Las diversas figuras de Nebel, tienen también una proporcién muy bien cuidada que hace
que éstas y los demés elementos: entre otros, construcciones, cafiones y naturaleza, se

unan para ofrecer una imagen proporcionada y que el efecto final sea exitoso.

Somos asistentes a los momentos que atrapan las litografias. A tal grado estan cuidados los
detalles del dibujo, que es posible distinguir cantimploras, vendajes, fustas y hasta rasgos
fisicos:; esto Gltimo sin duda se debe a que el dibujo de Nebel posee también volumen y
apariencia éptica que produce efectos de materia blanda.** Sus trazos aunque delgados,

son de linea firme, necesarios para dar forma y movimiento. >

Tal vez la mejor forma de valorar su dominic del dibujo sea comparando sus litografias con
las de otros artistas, que reprodujeron los mismos temas, y ver como éstos no cuidaron la

proporcion y sus dibujos parecen acartonados y planos, y por lo tanto sin vida.
De la misma forma, si comparamos este manejo del dibujo con el de su primer album,

podemos darnos cuenta que su destreza con respecto al dibujo avanzé y que en este

segundo album Nebel es mas dibujante.

Color

El juego cromético es un factor muy importante en la obra de Karl Nebel. Sus litografias
tienen la intencién de mostrar amaneceres, mediodias y atardeceres por medio de la
aplicacion de color que se vuelve una herramienta importante. Por un lado, tenemos la
mayor o menor intensidad del color del cielo, y por ofro el sombreado por medio del mismo

color que apoya las propuestas de estar en diferentes horas del dia.

*' John Jackson Una introduccion al dibujo pp. 100-107

6 Enrlque Welfflin Conceptos Fundamentales en [a historia dei arte pp. 49-51
Ibidem p.54
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Tal vez por ello es que Kendall insiste en especificar el momento del dia que tratan las
litografias, como si con ello dejara mayor constancia de lo que en términos de color
apreciamos. Como veremos mas adelante, esto es mas bien parte del convencimiento que
quiere hacer, ya que las diferentes horas del dia que ellos proponen en las litografias, no

siempre coinciden con las registradas en las fuentes que consultamos.

Los colores parecen reforzar el momente de la batalla, no asf el ambiente, prueba de ello es
que en las litografias de las batallas de Contreras y Buena Vista, las fuentes registran fuertes
lluvias antes del combate, pero en ella no se aprecian indicios de lluvia, e inciuso en el caso

de Buena Vista levantarse polvo al paso de las carretas.

La gama de colores que Nebel utilizéd en sus litografias no es muy amplia. Los colores que
mas destacan son el azul claro del cielo y el azul obscuro de los uniformes de los
norteamericanos; los tonos cobrizos para el campo, el verde para la vegetacion, el gris para
las montafias y ocasionalmente el rojo y el naranja para algunas camisas de los voluntarios.
Pero si los colores son pocos, el manejo que hace de ellos es exitoso. Sus combinaciones
de color hacen que las litografias parezcan pinturas ﬁdedignas.34 Ahora bien, los colores que
utilizd Nebel, si habremos de creer en las propiedades de éstos, nos indica que los uso para

atraer nuestra mirada.

El que mas emplea es el azul en tonos claros y fuerte, de los cuales, se ha dicho, es un

elemento de quietud el primero y de atraccioén el segundo.

Por otro lado, el amarilio (que si aceptamos la idea que se tiene de este color combinado con
el azul que provoca efectos concéntricos), estariamos hablando de colores que acercan al

espectador a la obra.

Con el gris y el azul tendriamos una composicién con evocaciones melancélicas en el

ambiente.®®

* Béez op. cit. p. 82
* Waldemar Januszczak. Técnicas de los grandes pintores p.77
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Entonces Nebel eligid¢ con premeditacion los colores de sus litografias, para que tuvieran

efecto sobre el espectador.

Si a lo anterior afiadiéramos gue el verde de |la vegetacion, que aunque parece diluirse entre
los colores ya mencionados, tiene una gran carga de tranquilidad, estamos ante unas
litografias que expresan quietud y nosotros atrapados en esa magia del color, que se ha
comparado con la musica, en el sentido de causar en el espectador un impacto instantaneo,

ya que el color es el medio infalible para llegar al alma.*

Un punto gue no esta claro es en cuanto a si Nebel sugirio el color de sus litografias. Se
sabe que la aplicacidén del color lo realizaron varios coloristas en Bélgica, Inglaterra y

Alemania.

Entre los comentarios de Kendall, no hay sefialamientos a este respecto, por lo que podria
pensarse que no fue mérito del artista, pero también existe la posibilidad de que los haya

sugerido como parte de la obra, pues asi se estilaba.*’
Sujetos de la obra.

Héroes.

Entre los elementos que mas destaca Karl Nebel en sus composiciones, esta en primer lugar

la figura del héroe, que ocupa por lo regular el primero o segundo plano.

El héroe es casi siempre la referencia que da origen y explicacion a la litografia y al mismo
tiempo causa del momento que se desea destacar. Como héroes vemos entre otros a los
generales: David E. Twiggs, James S. Mcintosh, James T. Shields, Zachary Taylor y Winfield
Scott.

*® Francisco J. Cabrera LQué es 1a pintura? pp. 70-71
7 Edcumbe Staley Jean Francois Millet p. 45
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Esta figura del héroe, esta ligada a la del caballo; en esta titima, Nebel intenta variar a toda
costa sus movimientos lograndolo con bastante éxito. Estos héroes a caballo en todo caso
dan a las litografias un foque épico en donde hasta los caballos aparecen con movimientos

nobles. -
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Soldados.

Este segundo elemento por lo general se muestra en grupos cerrados, pero gque no por ello
pierden su impacto, sobre todo cuando estén en torno a un abanderado y presentan cierta
carga de dramatismo. Por otro lado, |la bandera de las barras y las estrellas ondea
generalmente de manera caprichosa y eclipsa a otras banderas, como son las regionales y
las de batallones. El elemento bandera, como veremos mas adelante, parece seguir un

camino que va desde el abanderado hasta su posicién como sefial de conquista.




- W W W W v W W W A A W W A A W W W W W W W w5 w wrv

Heridos

Este es un tercer elemento destacado por Nebel, aparte de los grupos anteriormente citados,
y nos presenta con sus posiciones y sus actitudes un elemento combinado de valor y
sufrimiento. Estas figuras muestran diferentes escenas: hombres que yacen en el suelo sin
sentido, tal vez muertos, otros que se arrastran aferrdndose a la vida, aquellos que son
asistidos por sus compafieros o bien que estan siendo heridos en el momento que captura la

litografia y que nos muestra el sacrificio de esos hombres.
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Mafterial de querra

Como ultimo elemento, podriamos sefialar todo aquello que nos habla de un saber hacer la
guerra por parte de las tropas norteamericanas. Asi vemos a través de las doce litografias:
rifles, espadas, cafiones, cajas de municiones, balas carretas y hasta bestias de tiro que
hacen posible el traslado de parte de ese equipo de guerra, asi como de alimentos y
medicinas. También aparecen en las litografias elementos de musica marcial, tambores y

vaquetas; e incluso catalejos, que aparte de representar un adelanto técnico estan all

sefialando una accidén que ya sucedid o estd por ocurrir.
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Elementos naturales

Los elementos del paisaje bien podrian dividirse en dos grupos. El primero comprende los
cielos abiertos, que parecen ser los favoritos de nuestro artista, las elevaciones y la flora.
Esos cielos abiertos, como ya apuntamos, ocupan casi la mitad de las litografias con esas
nubes vaporosas que a ratos se ven con movimientos demasiado caprichosos. Las altas
elevaciones aparecen en diez de las litograffas, y segin veremos, Nebel acentud su altura y
sus irregularidades por motivos compositivos. En lo que respecta a la flora, Nebel nos ofrece
ya palmeras, magueyes en floracidon y un buen nimero de arboles dificiles de clasificar,
debido a los troncos que presentan y a sus extrafas hojas. Como quiera que sea, la flora
aqui es elemento ambiental que contribuye a presentar una vision silvestre y exuberante,
aunque también ayudan a balancear la composicién hacia alguno de los extremos de la

litografia v a dirigir nuestra mirada.
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Construcciones

Estas formarian la segunda parte de este grupo, y primeramente estarian como lugar de
refugio de los mexicanos; y después como el punto a vencer y mas aln a conquistar, ya que
estas construcciones coloniales, de altos muros, casi inexpugnables, aparecen por lo regular
en el centro de las litograffas y cuando no es asi, entonces el punto hacia el que se dirigen

las acciones.
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Mexicanos

Puesto que los mexicanos no aparecen generalmente como un elemento en si, y dada la
impresién que dan de ser parte del sitio en el que estan, por asf decirlo, adheridos, resulta
dificil considerarlos como sujetos de las obras al mismo nivel que los norteamericanos. Ellos
pasan como si fueran un elemento mas del paisaje, ya que si bien son contra quienes luchan
los norteamericanos, esta lucha que sdlo en dos ocasiones aparece completamente
expuesta, hace que parezca que los norteamericancs pelean contra quienes estan enire el

humo de las armas y ese alguien son los mexicanos, el paisaje nos [o dice.

Es importante sefialar que s6lo en dos ocasiones aparecen los integrantes del ejército

mexicano, y que incluso la mayoria de quienes contemplan |la ocupacion de la Plaza Mayor

de México en la Gltima litografia de esta serie, aparece como una masa.




2.5 Estilo y calidad

Mediante las litografias de Karl Nebel podemos detectar en él un conocimiento completo de
la creacion artistica. Obras como éstas no son el producto de esa inspiracién momentanea
que comunmente se atribuye a sus creadores, por el contrario, son trabajos muy pensados,

planeados y ejecutados que siguen un corpus de conocimientos establecidos.

Si no fuera asi, los puntos que elegimos para acercarnos a estas litografias: composicion,
dibujo y color no estarian tan definidos y particularizados, y la obra careceria de factores de

unidad.

Esta produccién de Nebel tiene elementos de identificacion muy propios que nos podrian ir
levando a que hablaramos de un estilo particular en él. Después de observar sus litografias,

seria dificii confundirias con ias de otros artistas que hicieron trabajos sobre esta gueira.

Esos cielos que abarcan la mitad de la litografia, la ubicacién de las posiciones mexicanas
en la parte superior, su acercamiento al ejército por medio del primer plano, sus soldados y
héroes, los tonos cobrizos que le dio al suelo mexicano y la combinacién de éste con el azul,
para dar un aspecto melancélico, sélo por mencionar algunos aspectos, sitian a Nebel en un
lugar especial entre sus compafiercs artistas que hace que se le pueda identificar por su

produccién y que a ésta se le sefiale de inmediato su autoria.

Asi, el mérito artistico que indudablemente poseen las litografias, podria tomarse como otra

de las razones de su éxito, y la segunda que explicaria al desprendimiento definitivo del

album al que pertenecen.

Tomando en consideracién que las litografias tienen calidad y belleza, no seria de
sorprender que se vieran como material adecuado para fucirse en un marco, al que se puede
ver como echar un vistazo a una ventana, *® que tiene atrapado alli un momento muy bien

plasmado y que ademas habla de triunfos.

* Erwin Panofsky La perspectiva como forma simbélica p.7
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Seguramente ese mérito artistico de la parte litografica del aloum es en la que pensd Kendall
cuando advertia a su publico que su objetivo y el de!l artista fue asegurarse ios servicios de

39, lo que

los mejores litdgrafos, coloristas e impresores para darle acabado a la serie
confirma una minuciosa tarea de creacidn que, afadida a la emprendida por Nebel y

cristalizada por su manejo creador, fue la formula det éxito.

Una cuestién aparte serfa entonces ademas del mérito artistico, echar un vistazo a las
litografias desde el punto de vista de su contenido, buscando establecer si en este punto se
acercan a las relaciones histdricas que se escribieron sobre la guerra, y ver como la calidad

y contenido se unen para mostrar los episodios de esta guerra.

*Kendall op. cit. p. IV
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3. Contenido y anélisis de las litografias que forman la serie.

3.1. La serie de Karl Nebel, una historia completa.

Antes de pasar a revisar cada una de las litografias es pertinente, creemos, exponer
una serie de ideas que nos ayudarén a entender mejor el contenido de las mismas.
Cuando nos acercamos a una obra de arte, lo hacemos siempre con una carga
subjetiva en las que comUnmente nos apoyamos para establecer una relacion entre
nosotros y la obra. Aqui, estas ideas son algunos puntos en los que consideramos
necesarios poner atencién para poder llegar a su contenido, y dejar de ser un
observante que ve una obra y pretende entenderla acercandose a ésta con el puro
sentimiento que remite solamente a la afirmacién de siia obra es bella o no.

Esta serie de ideas, que a continuacion exponemos, pretende ser una ayuda para
establecer conexiones entre nosotros y ia obra de are. No es de ninguna manera un
codigo de ideas rigido en el que necesariamente se {enga que poner atencion, sino
mas bien es una herramienta de andlisis para llegar a discernir el contenido de las
litografias.

La serie de litografias que Karl Nebel realizé para el album The War, Between the
United Stafes and Mexico, lilustrated es béasicamente una serie de doce litografias en
las que nos narra una historia mediante el arte. Esta es completa y acertada no
solamente por haber sido la parte estética, luego artistica, del &lbum sino también por
ser un todo.

En esa historia, a su vez, esta inmersa la idea de querer establecer una frontera.
Recordemos que la primera de ellas, la Batalla de Palo Alfo, se desarrolla en territorio
texano, que para la fecha en que sale a la venta el 4lbum, ese territorio ya pertenecia a
los Estados Unidos. Este fue su pretexto para poder declarar la guerra a Mexico.

Esta idea de frontera empezaria a partir de la primera litografia y a los norteamericanos
no les quedaria mas que responder a la agresién, de alli que las siguientes litografias
vayan mostrando las batalias a partir de ia ciudad de Monterrey hasta liegar al centro

de México.
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Las litografias siguen un orden cronoldgico, es decir las batallas van sefialando los
pasos sucesivos en que se fue desarroflando la invasion, y esto no es de ninguna
forma aportacién de Karl Nebel, ya que los primeros registros que se hicieron de esta
guerra se hicieron narrando las batallas. Cada batalla, ademas, nos habla de una fecha
o de ciertos hechos que le dan a estas litografias una cohesién como historia a traves
de la imagen, historia a través del arte.

Cada litografia nos menciona un lugar en especial y nos habla de lo que ocurrid en ese
lugar de manera especifica, mediante la presentacién de una accion de guerra. Cada
lugar, entonces, forma parte de un capitulo que a su vez va formando la historia. Por
medio de este hilo conductor de las batallas, podemos ver mediante los siguientes
mapas como esas litografias son el frazo de un camino que recorren los
norteamericanos desde el norte de nuestro pais hasta el centro, presentando incluso el

cambio de mando del eiército del general Zachary Tayior al general Winfield Scott.

SRR
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A
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En estas litografias, a través de las fechas y los hechos, esta inmerso tambien como
objetivo el detener la historia en puntos especificos y mencionar al personaje o
personajes que destacaron en esa batalla, 0 que de alguna forma lo sucedido tiene
relacién con ellos, pudiendo ser los personajes centrales casi siempre a caballo o bien
mencionando los hombres a su cargo o sus acciones. Estos personajes estan
detenidos en esa historia, envueltos en toda una alegoria de grandes escenarios

naturales y afiejas construcciones.

La serie también intenta dar un mensaje por medio de detener ia historia y mostrar

coémo estos norteamericanos obtuvieron la victoria en un largo camino.

La interpretacion del contenido de estas obras es un segundo grupo de ideas
sustentado por dos puntos: lo que muestran las litografias, y lo que suprimen. En el
primero de éstos, las ideas son claras al mostrar una lucha consecutiva hacia la victoria
final y estaria sostenida por varios elementos, siendo uno de ellos el orden y con esto
nos referimos a los grupos de soldados norteamericanos en formacion y espera para
entrar en accién, o en camino hacia ella. La disciplina, que en estas litografias es
notoria, pues vemos a esos grupos ya abanderados y con sus dirigentes al frente
aguardando ¢ siguiendo ordenes. Esa lucha consecutiva apoyada en el orden y ia
disciplina esta también sostenida por un estricto lugar para cada uno de los integrantes
del ejército, sefialado mediante los uniformes y actitudes que las figuras expresan. Las
litografias muestran al ejército norteamericano cooperando entusiasta para llegar a un

fin que sera la victoria.

Finalmente podermos mencionar, para completar estas ideas, que en la mayor parte de
las litografias, los soldados norteamericanos se ven en ciertos momentos no sumidos
en el terror de una guerra, sino mas bien realizando con diligencia y hasta con

tranquilidad la tarea que les fue encomendada.
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Algunas figuras, incluso, parecen estar flotando y haciendo su tarea con un aire de
tranquilidad que, unido a los paisajes que Nebel plasmo, nos dan mas bien imagenes
idilicas en las que se podria decir que alli esos soldados estan realizando una tarea

inmersos en bellos paisajes.

En cada batalla el artista ha seleccionado los aspectos
que ha considerado tanto los mas interesantes como
los mas apasionantes y espera que el publico Je
perdonara los errores que se le puedan detectar.

A vecss el pintor se ve obligado a hacer sacrificios para
obtener un efecto especial, pero en esta serie de

ilustraciones se ha empefiado en evitar inexactitudes.

George Wilkins Kendall.
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3.2, Las Litografias.

Battle of Palo Alig / La Bataila de Palo Alto.

Si en términos estrictamente histéricos Los Estados Unidos declaran la guerra a Mexico
el 15 de mayo de 1846, con el pretexto de que sangre americana ha sido derramada en
suelo norteamericano, en la serie de Nebel esta guerra comienza con el enfrentamiento
que sostuvieron los ejércitos de ambos paises en Palo Alto, Texas, nombre que

ademas recibe la primera litografia.

El registro artistico del primer enfrentamiento es pieza fundamental para entender la
dindmica de composicion y de distribucion de elementos de las demas litografias. En

esta primera bataila queda establecido que las vistas serén tomadas desde la posicion

-

de los norteamericancs y por ellc el lugar que se destine al enemigo, ¢ sea los
mexicanos, no sera el primer plano, ya gue éste estara destinado a un acercamiento al

ejército norteamericanc mostrando diferentes escenas.

En la litografia de La Batalla de Palo Alto los integrantes del ejercito norteamericano
aparecen con el uniforme azul que les veremos en toda ia serie y solo en algunas
litografias se muestran atuendos diferentes a éste', ya por ser otra seccidn de las
fuerzas bélicas de Los Estados Unidos como el caso de la Armada Naval en Veracruz,
Poco se ve de los atuendos de los voluntarios, dque formaron parte importante del
gjército. La bandera de los Estados Unidos ser—e'z- otro de los elementos estables de {a
serie, ya que fue precisamente en esta guerra cuando se enarbolo por primer vez por
las tropas norteamericanas en una guerraz. Slgndo la litografia de Palo Alto la que abre
la serie, todas esas caracteristicas las vé%mos reproducirse en las demds. Es

sorprendente que los comentarios que le dedica Kendall sean tan breves.

"Martha Sandweiss et al. Eyewitness to War. p. 109.
* William Rea Furlong. So Proudly we Hail, the Story of the United States Flag. p. 195.
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Estos se limitan a llamarla combate de artilleria y de sefialar que para entender la
representacion de ese combate, es preciso agregar una corta relacion de la siguiente
accion que se dio en la Resaca, y que de esta uitima, ademas, no fue posikble hacer
una litografia debido a la naturaleza accidentada de ese terrenc’. Con esos
comentarios tan escuetos para ésta, comienzan precisamente las controversias entre lo
que vemos en ellas, lo que en términos de contenido comenta Kendall y aguello que las

fuentes mexicanas nos dicen de este primer enfrentamiento.

A Palo Alto se le llamé “teatro de la batalla” y se le definié como una llanura a tres o
cuatro leguas de Matamoros, localizada entre los rios Nueces y Bravo, precisamente en
los terrenos que ambos paises consideraban suyos. El dia 8 de mayo de 1846 ia

caballeria mexicana esta en camino hacia...

“el espacioso Wano de Palo Alte; hizole a las doc
infanteria la que encuentra ya a aquella a la vista del

enemigo™

La batalla comenzé con unos disparos de cafién por parte de los norteamericanos, pero
el general Arista se tardé en dar la orden de atague por parte de ios mexicanos® . El
numero de cafones visibles en la litografia en el lado norteamericano no pasa de seis y
so6lo cuatro estan haciendo fuego, mientras qué del lado mexicano se distinguen ocho y
todos disparando. Al respecto de la artillerfa, se ha sefialado que el ejercito de Taylor
se presentd a la batalla con una buena artilleria y que ésta por ser “superior en numero
hizo estragos horrorosos en las filas del ejército mexicano™ a tal punto que después de

varias horas de combate, se seRalan cinco horas de duracién. Los norteamericanos

Genrge Wilkins Kendall. The War Between the United States and Mexico, iustrated. p. 4.

*Ramoén Alcaraz et. al. Apuntes para |a historia de la guerra sobre México y los Estados Unidos. p. 7.
* Carlos Maria de Bustamante. E] nuevo Bernal Diaz de} Castillg. p. 227.
 Ibidem, p. 82.
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lograron la victoria acabando con los soldados mexicanos y “quedando el campo

cubierto de cadaveres... un cuadro horroroso™ .

En cuanto al nimero de hombres que se empefiaron en esta batalla, el general Taylor
sostuvo que sus tropas estaban compuestas por 2,300 hombres mientras que la del
enemigo era de 6,000°. Posteriormente se fijd un nimero de 3,000 para las tropas

norteamericanas, por parte de los historiadores Robinson y Spencer®.

Para la linea mexicana se hablé de 6,000, arguyendo que sélo con un nimero asi
podria cubrir su largo frente que es el que muestra la litografia, porque alli, si bien se
observa que el ejército de Taylor es numeroso, la linea del ejército mexicano da la
impresion de serlo mas. El informe del general Mariano Arista sostiene que sus

nomores eran 3,00010.

Resulta dificil establecer la hora exacta que muestra la litografia, ya que no hay
consenso en la hora del comienzo de la batalla. Algunas partes sefialan su inicio desde
las dos de la tarde'", mientras que otros sefialan las dos treinta'?. Méas bien lo que se
intenta mostrar, como se hace en las demés litografias, es un momento especifico.

qui, ese momentc es aguel en el que se produce el fuego y la humareda que se
aprecia a la izquierda de la litografia, y que es material de discusion, ya que segln los
mexicanos fue una estrategia utilizada por el general Taylor, para iniciar un fuego cuyo

humo que se levantara “ocultase sus operaciones™".

" Bustamante. op. cit. p. 228.

® Abiel A. Livermore. Revision de la guerra entre México v los Estados Unidos. p. 257.

® José Maria Roa Bércena. Recuerd ainvasidén n ricang. p. 64.
'® Brancisco Castillo Najera, Invasion norteamericana pp. 290, 291.

' Roa op. cit. p. 69.

2 Alcaraz, op. cit. p. 80.

" Ibidem. p. 8L
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o calor del dia junto con las continuas

Kendall niega lo anterior, afi
descargas provocaron que el pasto seco comenzara a arder y se propagara
rapidamente a través de la llanura’. Se podria pensar entonces que la insercién de
este detalle servirfa aqui para ubicar la accién y de alguna forma dejar testimonio de
que lo que afirma Kendall asi sucedid. Asimismo, cuando nos acercamos a la
composicién nos damos cuenta que ese fuego también tiene una funcién compositiva
que contribuye a romper la iarga iinea de las baterias mexicanas que Nebel dibujo, ya
gque como veremos, en la mayoria de sus composiciones divide el espacio
horizontalmente en dos partes y por ello busca siempre rompertas para gue no se vean

planas.

Aqui el grupo de bueyes que tira de Ias carretas de municiones también buscan romper
ese primer plano, marcando un camino que nos lleva dando un pequefio giro hacia un

grupo que se encarga de cargar los cafiones.

|

¥ Xendall op. cit. p. 2. -



Al comparar esia versidén de La Batalla de Palo Alfo con la que en 1847 publicdé Emit
Klauprecht basada en un dibujo de Angelo Paldi, y que se ha sefialado como el modelo

que siguid Nebel'®

, se hace evidente que Nebe! compuso la suya siguiendo los
lineamientos de ese modelo, respetando los frentes de uno y otro ejército vy sugiriendo
la presencia del general Taylor montando un caballo blanco, pero cambiando el fuego y
humareda hacia la izquierda y afiadiendo detras de la l[inea mexicana una cadena de
elevaciones que agui sustituyen a los arboles de la primera versidn y ademas

eliminando una eminencia que aparece a la derecha de la versién de Klauprecht y que

es verificable en las fuentes'®

T )

BALTLE DE Pall ALV,

maY B R

Ambas litografias coinciden en no acercarse a la linea mexicana y, de haberlo hecho,
hubiéramos comprobado si el ejército mexicano llevaba ese uniforme, que consistio en

pantalones de drill de lino y camisa de crea'” .

Ambas litografias parecen tener el afan de querer presentar a los norteamericanos
como héroes defendiendo sus convicciones, tal como se hizo desde el principio en
litografias como la del mayor Samuel Ringgold publicadas por Nathanie! Currier en
1848, y que lo muestra en el momento de perder |a vida en esta batalla de Palo Alto.

** Sandweiss op. cit. p. 109.
' Roa op. cit. p. 69.
" Manuel Maria Giménez, Memorias del Coronel Manyel Maria Giménez. p. 97.
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El mayor Ringgold se convertirfa en uno de los primeros héroes norteamericanos de
esta guerra. También en su version de La Batlalla de Palo Alfo, Nebel muestra una

orientacién hacia el paisajismo que veremos desarrollada a lo largo de 1a serie.
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Capture of Monterey / La Toma de Monterrey.

La segunda batalla que ilustra Nebe! es la Toma de Monterrey. Se trata de mostrar el
prnmer punto importante en territorio mexicano, ya que al firmarse el Tratado de
Guadalupe en febrerc de 1848, tres afios antes de que Nebel creara sus itografias y se
fijara la nueva frontera, Monterrey quedod cercana a ella. Esa Ciudad Santa de la
frontera', como se dio por llamarla a raiz del episodio que protagonizéd en la guerra,
tenfa durante esos afios una poblacidon aproximada de 10,000 habitantes y dada su
ubicacién entre eminencias como el Cerro de la Silia, ei de Las Mitras, el de La
Independencia y el de La Libertad, éstos sirvieron de marco a los primeros dibujos que
durante la guerra se hiciercn de esta ciudad. Los de Stephen G. Hill y Daniel Powers
Whiting, de 1846 y 1847 respectivamente, tienen esta caracteristica, mas el hecho de
que una vez convertidos en litografias tuvieron titulos con alusién clara a esas
elevaciones. En estas primeras obras, la ciudad de Monterrey aparece a distancia

como sumergida en un profundo valle que la hace parecer solitaria y aislada.
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" Ramon Alcaraz. et. al. Apuntes para la historia de la guerra enire México v Los Estados Unidos, p. 95.
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Karl Nebe! en su Toma de Monterrey parece seguir esta propuesta, resaltando ademas
de las altas elevaciones otros elementos: un espacio abierto con escasa vegetacion, un
cielo despejado que ocupa casi la mitad de la litograffa y ubica a Monterrey con la
misma sensacion de lejania, abarcando todo esto el segundo y tercer plano, ya que el
primero estara siempre ocupado en ésta como en las demés litografias por el ejército

norteamericano.

Mediante la composicién, Nebel es muy claro en lo que respecta a aquello que quiere
hacer resaltar: tal es el caso de las posiciones en las que tenemos que suponer que
encuentran los mexicanos. Asi los norteamericanos sefialan hacia esos puntos, ya
mediante un cafidn que hace explosién y cuyo humo nos lleva hacia las alturas del
cerro, donde se encuentran las posiciones mexicanas, ya mediante un observador gue

con catalejo en mano dirige su observacion hacia la ciudadela donde se esté dando la

lucha.
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Un elemento importante en esta composicién de Nebel es ei arbol solitario, el cua
ayuda a balancear la litografia hacia la izquierda, al mismo tiempo que sirve como
elemento que nos revela la altura de las elevaciones -sin &l la litografia se veria plana-

y a dividir la zona del combate de aquelia por atacar.

En esta Ultima se ve la ciudad de Monterrey, en la que sobresalen la cupuia y las torres
de su catedral, sitio por cierto en el que el general Ampudia, quien encabezé la defensa

de Monterrey, establecid su cuartel.

Para llevar a cabo una mejor lectura de la imagen de esta litografia, veamos fos
comentarios que Kendall hizo sobre ella. Dichos comentarios se pueden definir de la
siguiente forma: el contenido de los distintos planos, la fecha que pretende mostrar la
litografia, la seleccion del tema del dibujo por el artista y su proposito personal, y lo que

significd haber ganado esta batalla.
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Kendall describe fres planos con la siguiente informacién: En el primer plano de la cbra
se ve al general Taylor con ja columna de ataque encaminandose hacia el extremo
oriente de la ciudad...”: En el segundo plano un poco hacia la derecha de la ciudadela
se ven las colinas Independencia y Federacion...’; Las aitisimas montafias de la Sierra

Madre forman el fondo del cuadro.’

Kendall sitla la accion de esta litografia el 21 de septiembre de 1848, fecha en que las
baterias mexicanas, representadas por los humos que se ven en las colinas, abrieron
fuego contra la division de Worth. Al hablar de la seleccién del tema de! dibujo, Kendall
establece de una manera clara que ‘El artista no pudo seleccionar un Unico incidente
de la batalla como tema del dibujo’, ya que concentrarse en una de las colinas

occidentales dejaria fuera de escena a la ciudad y que por ello

? George Wilkins Kendall. The War Betyeen the United States and Mexico, Illustrated. p. 105.
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‘...prefirid dar al lector un perfil general de Monterrey con sus defensas y caminos de
acceso..., ya que la meta y proposito del artista fue '‘Comunicar algunas de las
dificultades superadas por el general Taylor por otros medios, mas alla de las simples
palabras...’. Kendall concluye sus comentarios sobre esta litegrafia afirmando que ‘La
toma de esta ciudad con fuerzas inferiores, sin sitio y sin artilleria, sera considerada

una de las hazafias mas gloriosas de las armas americanas’.

Si para las armas norteamericanas la toma de Monterrey fue gloriosa, para los
mexicanos fue el comienzo de una serie de derrotas que no dejé alli mas que
recuerdos amargos come el abandono de la ciudad por sus habitantes, el llanto de
mujeres y nifios y el ver cémo los norteamericanos ‘...habian entrado a sangre y fuego
a Monterrey’ después de haberse posesionadc de los puntos estratégicos come el
Obispado y el Baluarte de Teneria. Toda la fuerza del general Taylor que se componia

de 425 oficiales y 6,220 soldados intervinieron en la accion” .

El combate que dio inicio el 19 de septiembre se prolongé cuatro dias en los cuales

" an los cuales se

incluso se vio al “...mismo general Taylor que asistia a esta lucha
generalizé el combate hasta la plaza principal. Finalmente y a pesar de la constante
defensa, “Monterrey quedd convertida en un gran cementerio, los cadaveres insepultos,
los animales muertos y corrompidos, la soledad de las calles, todo daba un aspecto
pavoroso a aquella ciudad®®, que hasta entonces habia disfrutado de tranquilidad. En la
litografia que Nebel realizé sobre la Toma de Monterrey, pesa mas la tranquilidad

atribuida a la ciudad que al peso de la guerra.

3 Carlos Maria de Bustamante. El nuevo Bemal Diaz de Castillo p. 283.
Jose Mar{a Roa Barcena. Recuerdos de la invasidn nortedmeticana. p. 102.
Manuei Balbotin La_invasién americana de 1846-1848. p. 33.

® Alcaraz op. cit. p. 107,
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Alll no parece estar dandese un enfrentamiento encarnizado y apoya mas la idea de Ia
posterior capitulacién, hecho que fue completamente desaprobado por parte de los
Estados Unidos y que le acarrearia al general Taylor numerosas criticas’ , pues dejé
ver que la rendicién fue aceptada por él dado el “... apuro en que se hallaba...”, pues
después de cuatro dias de combate le faltaban tanto viveres como municiones®, y en la
que fue opacado por el general Worth, quien llevé a cabo el armisticio, y per el general

Smith, quien tomé posesién de la plaza.

En la Toma de Monterrey, Nebel nos ofrece su panoramica, perc omitio los
enfrentamientos, logrando de esta manera lo que ya se habia dicho de esta litografia,
en el sentido de que la grandiosidad alli plasmada parece imponerse sobre el
acontecimiento mismo®. No hay cabida para ia resistencia hecha por los mexicanos, ni
para los bombardeos de los norteamericancs, con los que sometieron a la Plaza de la
Carne, ubicada a unas cuadras de distancia de la plaza principal, en su intento por
llegar a la catedral donde creian se hallaba un depdsito de armas y pélvora. Tampoco
la hay para figuras populares que participaron en la defensa, como la de [a seforita
dofia Maria Josefa Zozaya, quien en los momentos méas crudos del combate surge

sublime como las heroinas de Esparta y Roma, y bella como las deidades protectoras
que forjaban a los griegos..."m. y se apresta a alentar y a proporcionar municiones a los
defensores. En esta litografia de Nebel, no hay acercamiento a los horrores de una

guerra.

Nebel prefirio mostrarnos la inmensidad en ta que se hallaba sumergida “... una de las
mas bellas ciudades de la Republica, capital de la frontera, situada en un valle en

medio de altisimas y pintorescas montafas...”"'

Roa op. cit. pp. 110-112.
®E. Olavarria y Ferrari y J. de Dios Arias México a través de los siglost. 8, p. 151.

Eduarcio Béez. La pintura militar de México en el siglo XIX p. 72.
‘% Alcaraz op cit. p. 105.
Libidern. p. 95.
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Tal vez la litografia titulada Herdica defensa de la ciudad de Monterrey, que forma parte
del Album pintoresco de la RepuUblica Mexicana, publicado en el afto 1850, responda al
deseo de querer presentar la resistencia que se dio en las calles de Monterrey por parte
de sus habitantes y del ejército mexicano y que Nebel prefirid omitir, o quizas como
respuesta a otras litografias como la que muestra un dibujo de Stephen G. Hill y que
leva por titulo Vista frontal de la catedral desde la plaza principal, Monterrey en la que
se ven las “... casas de cantera, calles tiradas a cordel, plazas amplias y una iglesia

w2

catedral de magnifica construccion...” <, pero en la que, sin embargo, no se ven los

efectos de la guerra y si las miradas indiferentes y despreocupadas de los pocos

habitantes que muestra.

Zipidern,
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Battle of Buena Vista / | g Batalla de Buena Vista.

Al presentar la litografia que corresponde a [a Batalla de Buena Vista, Kendall nos
revela de inmediato la fuente que Nebel utilizé para realizarla. Se trata precisamente de

la obra La batalla de Buena Vista escrita por el capitan Carleton .

La citada obra parece haber encontrado, poco tiempo después de concluida la guerra,
una gran acogida en Los Estados Unidos. Aparecio citada en los primeros juicios sobre
ésta, que se ocuparon en describir algunos de los horrores que se vieron en el
campamento americano después de la batalla de Buena Vista, * donde todo era a

simple vista un cuadro de muerte”' .

Todavia hasta los afios 1888 - 88, cuando él tenia el cargo de Presidente de la
asociacion de veteranos de la guerra mexicana, se siguié mencionando la obra del

capitan Carleton como la de un gran patriota” .

Kendall consideré que lo que él llamé la relacion de Carleton de la Batalla de Buena
Vista como admirable y fogosa, de gran fuerza descriptiva, reconociendo que ante ella
sus propias narraciones eran humildes y aceptando que €l también las utilizé para
escribir las suyas. Asi agradece no sélo de su parte, sino también por parte del artista
“darfa las gracias a este autor por proporcionarle el tema de su cuadro™, que es el
momento cuando O'Brien valientemente se esforzaba por contener a los mexicanos

durante su Ultimo ataque a la planicie.

La batalla de Buena Vista se libré los dias 22 y 23 de febrero de 1847. El dia 22 segln

nos dice Balbotin, quien al igual que el capitan Carleton participd en esa batalla, s6lo se

" Este capitan se haya citado como Carlton y Carleton. Nosotros usamos este tltimo puesto que de esa forma se haya
citado por Kendall.

! Abiei A. Livermore. Revisién de la guerra entre México v los Estados Unides pp. 130, 131.
? 1saac George. Heroes and Incidents of the Mexican War p. 173.
* George Wilkins Kendall. The War Between the United States and Mexico, {ustrated p. 16.
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llevo a cabo un combate de rifleros, verificandose 1a patalia, es decir el enfrentamiento
cuerpo a cuerpo y el uso de todas las fuerzas de ambos ejéreitos el dia 23 que seria

entonces el dia que esta litografia pretende mostrar.

Kendall no amplia la informacion del por qué se eligid a O'Brien y su intento de
contener a los mexicanos. La participacion del capitan John P. O'Brien se halla
subrayada en fuentes mexicanas, ya como estar al mando de una seccion de artilleria,
oponiéndose al enemigo con sus baterias hasta que después de haber sufrido una
tremenda carga por parte de los mexicanos, fue obligado a “dejar sus cafiones en el

campo una vez derrotada por completo la infanteria que apoyaba”4

' Esta escena, que fue una de las Ultimas que cerraron ia batalla y que mostraria como

O'Brien se vio obligado a huir®, no es de ninguna manera lo que contiene la litografia.
Esta, en cambio, nos muesira a O’ Brien en su camino hacia los cafiones dirigiendo a
tres grupos de rifleros que remplazaran a ofros tantos, o sea, el comienzo de su gran
intento. Sin embargo O’ Brien no llena la litografia, en ella se hallan representados otros
grupos; en el centro del primer plano, estara el general Taylor con una escolta, otro
grupo al extremo derecho del mismo primer plano que sera el grupo comandado por el
capitan Bragg, y otro mas en el segundo plano a la izquierda, que representara las
fuerzas del coronel Jefferson Davids y del general Joseph Lane®, asi como un carro en
el primer plano a la izquierda, que representa uno de los carros de municiones que

seguian a todas partes a las baterias “para proveerlos durante el combate” .

* Iosé Maria Roa Bércena. Recuerdos de la invasién norteamericana. p. 152.
SE. Olavarria y Ferrari y J. de Dios Arias Méxigo a través de los siglos T. 8 p. 190.

Martha Sandweiss et al. Eyg Witness to War p. 103.
"Manuel Balbotin. La invasion nortgamericana de 1846 - 1848, p. 76.
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El encontrar al general Taylor destacado en el primer plano nos hace dudar si en
realidad Nebel pretendia mostrar unicamente el momento que Kendail afirma, ya que
en el conjunto de figuras, fa de O'Brien, si bien parece destacar en el centro de la obra
con su ademan de carga, la posicion del general Taylor, es mas obvia para el
observador y sujeta de ser considerada, ya que ésta sera la Ultima litografia de esta
serie donde él aparezca. La reputacidn de este general despues de haber aceptado ia
capitulacién de Monterrey hizo bajar su popularidad en Los Estados Unidos. Con esta
batalla la mejord un poco® y de paso la de su yerno, el general Jefferson, quien

también aparece en la litografia.

Si el que se dice tema de [a litografia de Buena Vista fue seleccionado a partir de una
obra escrita, en io que respecta al marco donde se desarrollé la batalla, éste también
parece haberse obtenido de una obra previa, pero en este caso artistica. E! lugar
elegido para el enfrentamiento fue registrado como un extenso valle "formado por dos
drdenes de montafias de la Sierra Madre en un lugar llamado El Paso o La Angostura”g
en el camino que une a San Luis con Salitillo. Esta cadena de montafias altas y
profundos barrancos y gargantas, fue igualmente registrada en planos una vez

concluida la guerra'®.

Estos muestran un terreno interesante para una batalla, ya que sefialan las
sorprendentes elevaciones, el terreno abierto y ademas las posiciones de uno y otro
ejército que se antojan como tomas aéreas. Tal escenario debid sorprender a propios y
a extrafios, ya que no faltd quien se refiriera a ese escenario del enfrentamiento como a

una ilustracién digna de un libro de estampas' .

* Samuel Eliot Morrison et al. Breve historia de log Estados Unidos. p. 311

®Roa op. cit. p. 130.
® Manuel Balbotin y Ramén Alcaraz presentaron en sus respectivas obras algunos de esos mapas.
" Morrison op. cit. p. 31.

.
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Con tales antecedentes no resuita sorprendente que las versiones litograficas de esta
bataila aparecieran desde 1847 como la de Frances Flora Bond Palmer, hecha a partir

de un dibujo del mayor Joseph Horace Eaton.

Existen varios detalles que nos hacen pensar que Kendall y Nebel debieron conocerla y
a partir de ella concebir la que formara parte del album. Uno de ellos es la orientacion
de la litografia, tomada desde el suroeste o sea desde la posicion de los
norteamericanos. Una mas seria las elevaciones que forman la Sierra Madre donde el
parecido es sorprendente. En esta litografla como en la que parece ser su copia,
atribuida a José Severo Rocha y que contiene informacion que ha hecho pensar que se
hizo para venderse en México, se haila representado el general Taylor montando un

caballo blanco y acompafado de un grupo de oficiales.

62



En ambas litografias las tropas de los Estados Unidos aparecen casi en miniatura,
dificiles de reconocer y entre ellos, su carro que supuestamente transportaban piedras
para impedir el paso de los mexicanos. Bien podriamos asegurar que Nebel siguid este
modelo y no el de litografias como la de Emil Klauprecht de 1847, La siempre
memorable Batalla de Buena Vista o la de La Batalla de Buena Vista del teniente
Thomas Moson, que presentan ofras caracteristicas, como exceso de detalles, la

primera; y el campo antes de la batalla la segunda, en donde se puede ver incluso la

hacienda de San Juan de la Buena Vista.
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Lo que presenta Nebel es en todo caso un intento de acercamiento a la batalla que
basada en una fuente escrita o siguiendo los modelos ya trazados, es exitoso, donde
se revela su pericia artistica, ya que al situar al general Taylor en el primer plano y en
una elevacion, nos invita a mirar desde alli el lugar del enfrentamiento, reforzando to
anterior con la direccion gue siguen los grupos hacia el punto en que los ejércitos se

astan batiendo.

Las montafias como barrera (que ademas no pretenden abarcarlo todo como en el caso
de las otras dos primeras litografias mencionadas), sino hacer que nuestra mirada se
dirifa hacia las demés partes donde se estd combatiendo y que Nebel sefiald con el

humo de las armas.

La formula del éxito de esta litografia es que Nebel supo acentuar la belleza del lugar
haciendo las montafias més escarpadas y caprichosas, los recursos del humo, el cielo
abierto alejandose de la batalla pero dirigiéndose a ella por medio de un grupo de

espectadores, entre los que tendriamos que contarnos nosotros.
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En esta litografia de Karl Nebel los contingentes del ejército mexicano se tienen que
suponer entre esos humos de armas que representan el encuentro bélico. Esto no es
extrafio puesto qgue realizé sus composiciones desde la perspectiva de los
norteamericanos, pero si muy sugestivo e incluso desconcertante de su parte, ya que

{lama a ésta batalla, pero el motivo principal no parece ser el del enfrentamiento pues
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éste se halla subordinado al heroismo de cierta accion o al paisaje grandioso que
presenta en la litografia. El registro de esta batalla por parte de los mexicancs esta
encaminado a destacar la manera en gue se luchd y a nombrar a los personajes que
tomaron parte en ella, pero también caen en el detalle escenico sefialando
“‘desfiladeros casi inaccesibles’’?, bastas y extensas lanuras’™ o ya bien la
superioridad de las armas del ejército norteamericano comparada con las de ellos™,
pero sobre todo, haciendo hincapié en la larga y tortuosa ruta que el ejército mexicano
hubo de seguir casi durante un mes para llegar al lugar de la batalla™® . La fitografia de
Buena Vista en todo caso no asume la victoria de los norteamericanos ni fa derrota de
los mexicanos, y es aqui donde el artista parece querer mostrar hasta cierto punto, solo
un momento de la batalla sin querer meterse a discusiones como [a de que “las huestes

n16

americanas sufrieron fuerte descalabro”” vy sin tocar la idea de que el general Santa

Anna se adorné con un triunfo cuyo informe aparecio en un periédico de Veracruz'” .

En el dltimo de los casos, no faltan las referencias a esa batalla por parte de los
mexicanos llamandola célebre o desastrosa'®, quienes ademas la llaman Batalla de la
Angostura y no de Buena Vista, nombre que le dieron los norteamericanos y que €s el
de la hacienda donde ellos establecieron su cuartel. En la litografia de La Batalla de
Buena Vista, se prefirié dar un vistazo antes de la decision final evitando la controversia
de un triunfo, pero incluso en ese nivel la decisién del artista de elegir un detalle y
seleccionarlo como “tema para el lapiz’™® descartando otros, nos habla de una cierta

posicion.

12 carlos Maria de Bustamante. El nuevo Bernal Diaz del Castillo. p. 359.

¥ Ramén Alcaraz et. al. Apuntes para la historia de la guerra entre México y Los Estados Unidos p. 146.
* Balbotin op. cit. pp. 76 - 78.

15 Alcaraz op. cit. pp. 140 - 145,

'® Bustamante op. cit. p. 359.

Y George Baker, Méxi ios del ejército inv 1847 pp. 31, 32.

# Guillermo Prieto. Memorias de mis tiempos p. 355.

1 Kendall op. cit. p. 16.




Bombardment of Vera Cruz / El Bombardeo da Veracruz.

De las ciudades que el ejército norteamericanc atacd con mas safia habria que
mencionar a la de Veracruz. El bombardeo, largo e intensivo al que la sometieron,
provocé de inmediato una ola de protestas y conmiseracicnes. Las fuentes mexicanas
son abundantes al respecto de ese acontecimiento, que se consideré uno de los puntos
donde el ejército invasor mostréo mas que nunca sus ambiciones desmedidas. El hecho
de que esa fase de [a guerra se iniciara en Veracruz fue incluso motivo para que se le
comparara con la conquista que por parte de Esparia dirigié Hernan Cortés, que al igual
que el general Scott y su ejército, hollaron las playas de Veracruz durante la Semana

Santa'.

De los acontecimientos ocurridos a partir de las primeras bombas, gue cayeron el dia
22 de marzo de 1847, el mas dramatico fue ver cémo los disparos iban derrumbando
edificios, aplastando entre sus ruinas a las tropas que se formaron en la ciudad y a
nifios, mujeres e incluso enfermos y heridos, pues uno de los puntos principales por

atacar fueron los hospitales® .

Las mas de 4,000 bombas y otras granadas y balas, si habremos de dar credito a
nuestras fuentes, redujeron a la ciudad de Veracruz en dos-dias a un estado de
desastre tal, que se sefialé que las calles de la ciudad estaban intransitables por los
escombros® y que por todas partes se veian “charcos de sangre, huesos y pedazos de

carne de las infelices victimas del enemigo™

' Emilio del Castillo Negrete. La invasi merica Sxico. p.234.
2Carlos Maria de Bustamante. E} nuevo Bgmg} Diaz del Castillo. p. 372
Rarnon Alcaraz. et. al. Apuntes para la historia de la guerra entre México v Los Estados Unidos p. 213,

* Bustamante op. cit. p. 362.
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Ni siquiera la imagen que se antoja idilica de una ciudad que desde sus barcos
contemplaran los norteamericancs con su castillo de San Juan de Ulta y sus
numerosas agujas, torrecillas y clpulas, ni que el mismo general Scoff en un momento
de sensibilidad llamara a esta ciudad La Bella, fue motivoe suficiente para que

detuvieran el ataques .

Et escuadrén narteamericano compuesto de “dos navios, bergantines, fragatas y
vapores hasta el nimero de once buques, comenzaron su horrible tarea en medio de
las canciones mexicanas, espafiolas y francesas que al retumbo de la artilleria y al
resplandor de las llamas, entonaban las tropas de la Guardia Nacional vitoreando a la

libertad y a la independencia™ .

En la Ciudad de México, mientras tanto, se hicieron votos, antes de conocer el
desastre, para que aquella ciudad pudiera resistir hasta la ilegada de las tropas que
pudieran detener la marcha del enemigoT. Todo fue en vano, nada ni nadie pudo
ahorrar a la bella ciudad de Veracruz el eminente peligro de su demolicién® . Porque
segun se reportd que unos dias antes del bombardeo se oy6 en Veracruz un espantoso

ruido en el mar como anuncio fatal de la desgracia en la que la ciudad se hundiria® .

Tan pronto como nuestra mirada recorre la litografia del Bombardeo de Veracruz, nos
damos cuenta que desde ese punto donde se situaron los norteamericanos,
practicamente no se ve nada mas que la ciudad rodeada de sus murallas, de la que
salen algunos humos de cafién. Tenemos que asumir que la poblacion de la ciudad de
alguna forma se esta defendiendo del ataque, pero indicar con precision qué momento

es el que Nebel quiso retener, resulta tarea dificil.

* George Baker. México ante los ojos del ejército invasor de 1847, p. 38.

® Bustamante op. cit. p. 268. '

7 Castillo op. cit. p. 222.

¥ José Maria Roa Barcena. Recuerdos de la invasién norteamericana. p. 227.
® Bustamante op. cit. p. 268.
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El bombardeo duré del 22 al 27 de mayo de 1847. Claro que podria tratarse de los
primeros dias ya que en la litografia aun se pueden ver torres, clpulas y partes altas de

los edificios, que mas tarde serian derribados.

E! punto desde el que esta atacando la bateria naval y que se ubicd al sur del baluarte

10

de Santa Barbara, © comenzando a atacar el dia 24, fue el elegido por Nebel, y segun

Kendall porque la ubicacidon elevada y dominante dan un panorama completo de la

ciudad' .

Desde alli inici6 el ataque a la ciudad la bateria naval tan pronto como desembarcd y
fortificé el punto. Tal vez la informacién que ratifica que el momento de ia litografia
puede ser cualquiera durante los dias que dur6 el bombardeo esta en las anotaciones
que sobre el contenido de esta litografia hizo Kendall, y que dice que el artista eligio

este punto para desde alli mostrar al lector una idea exacta como lo podria hacer un

e Olavarria v Ferrari y J. de Dios Arias México a través de log siglos T. 8, p. 212.
*! George Wilkins Kendall. The War Between the United States and Mexico. {llustrated. p. 22
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simple dibujo, pero también por la importancia que tuvo este punto en el arrasamiento
de la ciudad y lo mas importante para

‘rendir un tributo bien intencionado, aungue

inadecuado, a los valerosos oficiales y marineros del

escuadrén norteamericano, que durante la guerra con

México tuvo poca oportunidad de distinguirse™?.

Por lo tanto esta litografia fue hecha para hacer sobresalir a un grupo que son los
integrantes de la Marina Norteamericana. Una vez sefialado lo anterior podemos hablar
libremente de una litografia que pertenece mas a la creacion de su autor para rendir

tributo, que pareceria decir: vean lo que estos hombres también hicieron por la patria.

Karl Nebel se abocd entonces a preseintar a los integrantes de la marina
norteamericana luciendo una variedad de uniformes’® que presentan a voluntarios,
simples marinos y oficiales que al mismo tiempo que dan una visién general de los
diferentes rangos dentro de la marina, nos dejan ver un grupo organizado, haciendo

cada uno su trabajo.

Lbidem.
' Martha Sandweiss et al. Eye Witness to War. p. 275.
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Al respecto de los dos elementos que Nebel mas resalté en esta litografia tenemos, por
un lado, el panorama de la ciudad y, por otro, los detalles con que present6 a los

marinos, y podriamos proponer que fue un gran acierto de su parte.

Sin embargo existe una versién del Bombardeo de Veracruz anterior a la version de
Nebel titulada The U. S. Naval Battery during the Bombardment of Vera Cruz on the 24
and 25 of March de Gustav Pfau quien a su vez hizo su litografia en 1848 a partir de un

dibujo del teniente de marina Henry Walke.

Agui se presentan elementos muy similares a los de Nebel: la ciudad de Veracruz

desde la posicién que ocupd la bateria Naval y ésta en la tarea de disparar los

cafones.
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Se ha propuesto como momento posibie de esta litografia el dia 24 de marzo fecha en
la que el teniente Balwin y otros hombres fueron heridos por el estallido de una bala de
cafidn -esta escena se ve a la izquierda de la litografia-, Kendall nunca asume que éste
sea el momento que quiso mostrar Nebel, pero otros dos elementos ncs empujan a
reflexionar si Nebel siguié este modelo, ya que en el mismo extremo izquierdo se ve la
bandera americana en ambas litografias asi como un caballo al extremo derecho de {a
misma. Mas comparando las dos litografias, se distingue en Nebel una atencion
cuidadosa hacia la composicién. El ubicd la ciudad de Veracruz ligeramente hacia la
izquierda de fa cbra y fa enmarcé por medio de palmeras, con las que la ciudad resalta
mas como el punto a atacar. Rodeada de mar y arena parece concordar mas con el
comentario de Kendall sobre que Ia ciudad aparece encerrada en sus murallas y son
mas visibles las aguas del Golfo de México™, donde por cierto, no aparecen sino tres
barcos que, por otro lado, es una cantidad minima si la comparamos con el gran
nimero de barcos presentados en litografias como la titulada The United States Army
Leaving the Gulf Squadron 9 March 1847 / 1848 o la del Bombardment of Vera Cruz,
Attack of the Gun-Boats de 1847.

"“Kendall op. cit. p. 22.
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Si creyéramos que siguié el modelo de la litografia de Walker, Nebel entonces intenté
acercarse mas a la linea del escuadron Naval disminuyendo las dimensiones laterales
de la obra, con lo que la escena se presenta mas enfocada a este grupo y no hay
posibilidad de entrada en la composicion de las fuerzas de tierra, situadas a la izquierda
de esa posicion y que Kendall sefiala como “una cuesta sin proteccion natural”. La
composicién de Nebel con la ciudad de Veracruz casi al mismo nivel que la del
escuadron, subraya poco esa posicién peligrosa. Del mismo modo ese cielo abierto con
nubes ligeras sobre la ciudad de ninglin modo nos hablan de los terribles huracanes
que Kendall menciona, como uno de los peligros de esas tierras y que se desataron

durante los dias del bombardeo™ .

En esta litografia no se ve ningtn indicio de iluvia torrencial, de fuertes vientos como
tampoco se ve a propésito del material de guerra los cohetes a la Congreve que
dispararon sobre ia piaza'® vy si los cafiones tradicionaies con lo que tendriamos que

suponer redujeron la ciudad.

En Veracruz se inicid otra fase de la invasién a México, al mando del general Winfield
Scott quien al parecer tampoco le interesé a Nebel que apareciera; los mexicanos
tampoco, pues Kendall establecio que “el enemigo no tenia marina que mereciera ese

nombre”. La ciudad con exceso de torres es facil de ubicar, asi los sujetos de la obra

- son mas importantes, aunque en éstos no se vea el peso de la guerra por mas heridos

que haya entre ellos. Esta litografia que nos dejé Nebel no podria ser sino, como

aseguré Kendall, para mostrar a este grupo y “el valeroso apoyo que brindaron durante

ol sitio, demostrando que el afan de servir a la patria no faltaba™"” .

'S arios de los autores consultados mencionan nortes, vientos y fuertes Huvias, por ejemplo Roa Barcena hablé de
ellos durante los dias 21 y 22 de marzo, Ramén Alcaraz el dia 25 del mismo mes y George Baker las cita los dias
23 g incluso 24 de marzo.

'8 Alcaraz op. cit. p. 207.

7 Kendall op. cit. p. 22.
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Battle of Cerro_Gordo / La Batalla de Cerre Gordo.

La litografia que muestra la Batalla de Cerro Gordo es una combinacion de los dos
aspectos en los que estuvo inmerso Karl Nebel. Por un lado una escena romantica, un
grupo de soldados norteamericanos que, haciendo poco caso del enfrentamiento que
se estd dando, avanza despreocupado, otro descargando cajones de balas sin
premura, y uno mas de oficiales que parecen discutir algin asunto; por otro fado, la
escena histarica en la que tanto él como Kendall parecen insistir. Como si la referencia
a un momento especifico le diera validez a la litografia y lo compositivo por sintetico se

quisiera ocultar.

Aqui, sin embargo, Nebel se destaca por esa combinacion que equiiibra muy bien y
parece ser la cadencia interna de sus litografias; el ideal romantico y la escena historica

verificable en fuentes.
Asi es en esta litografia; segun Kendall se pueden ver cuatro acciones:

“el momento en ef que Harney estd avanzando
directamente hacia las fortificaciones mas altas”

“los hombres de Riley moviéndose hacia la derecha”
“los cafiones americanos en la colina de la izquierdé,
que fueron utilizados fogosamente por Hagner vy
Steptoe y apoyados por Seymour y Brown”

“y al pie de los cerros, en el primer plano, una parte de

la division de Worth dispuesta a apoyar a Harney”'

' George Wilkins Kendall. The War Between the United States and Mexico, Illustrated. p. 25
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Esas accicnes que parecen haber sido determinantes para que los norteamericanos
salieran victoriosos, encuentran aqui un homenaje. Tal pareciera que Kendall no queria
que nadie se quedara sin mencidn en esta batalla, que fue determinante para su
entrada al centro del pais, ya que incluso menciona en sus comentarios que “... el
punto atacado por Shields vy los voluntarios de Hlincis y New York, se encuentran mas

alla de la derecha de la litografia y no aparecen™

Se trata, entonces, de rendir homenaje a los participantes para quienes esta batalla
significé un gran reto, debido al intenso intento por detenerlos en su avance hacia el
centro de México por parte de Santa Anna y sus hombres. Se ha sefialado que fue
entre las siete y siete treinta de la mafana del 18 de marzo de 1847 cuando “el
estruendo del cafRdn enemigo resond en aquellos campos como anuncio sclemne de su
batalla™ y que después de varias horas de combate, cuyo fin se estimé alrededor de
las nueve quince por los mexicanos y como a las diez treinta u once por los
norteamericanos’ | el cerro fue rendido. Tenemos entonces que a escena que presentd

Nebe! pudo haber ocurrido durante por lo menos cuatro horas de lucha.

A simple vista se podria afirmar que Nebel intentd meter en la composicion cuatro
escenas, diferentes pero en realidad dos de ellas son més bien descriptivas. Los
cafiones americanos, por ejemplo, fueron puestos alli por los enemigos la noche del 17
por los ya mencicnados capitaness; ellos iniciaron el combate pero para el momento de
la litografia, dice Kendal, ya han detenido su ataque pues se temia por la seguridad de
sus compatriotas. El primer plano que presenta la division del general William Jenkins
Worth y gue supuestamente esta dispuesta a apoyar a Hamey o para refrenar a
cualquier grupo enemigo que pudiera salir por el camino de Jalapa®, no parece

encontrarse en actitud de estar lista para enfrar en accion, parece estar alli para

“Ibidem.
3 Ramon Alcaraz et, al. Apuntes para Ja historia de la guerra entre México y Los Estados Unidos. p. 227.
Georve Baker. México ante os ojos del ejéreito invasor de 1847 p. 49.
Jose Maria Roa Bércena. Recuerdos de la invasién norteamericana p. 227.

“Kendall op. cit. p. 25.
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acercarnos al ejército, si bien se apunta gue esta divisién tenia también como objetivo

cuidar fa retaguardiaY.

Quedan entonces como motivas los avances de Harney y de Riley, a quienes por cierto
tampoco se ha podido identificar entre ese grupo de jinetesa, gue se pierden en la

lejania.

Tal vez para entender por qué Nebel destacé esas dos columnas de ataque seria

preciso preguntarnos qué significé para ambos ejércitos esa batalla.

Al elegir Cerro Gordo como lugar para detener a los norteamericanos, el general Santa
Anna concentrd sus fuerzas alli y se negd a fortificar l0s puntos gue le advirtieron sus
ingenieros, sobre todo su retaguardia que daba a unos desfiladercs, argumentando que
no era posible un ataque pues “ni los conejos suben por ali”® . El plan primero de los
norteamericanos fue entonces arrebatar a los mexicanos el cerro de La Atalaya,
proximo a Cerro Gordo, donde después colocarian sus cafiones e iniciarian los
primeros disparos y posteriormente rodearlos.

“Si el enemigo no descubre nuestro plan actual de

rodearlos y llegar a su retaguardia, entonces ei plan

parece plausible y es muy probable que tengamos

resultados favorables”’®.

Contra todo lo que se pensaba de Cerro Gordo como punto inexpugnable, los
norteamericanos ascendieron las empinadas laderas en un esfuerzo que se calificd por

. . . . 1
ellos mismos como capaz de aniquilar a cualquiera que no fuera un hombre fuerte!’ .

"Roa op. cit. p. 212.
® Martha Sandweiss et al. Evewitness to War p. 296.

* Carlos Maria de Bustamante El nuevo Bernal Diaz del Castillg, p. 391.
' Baker op. cit. p. 47.
“lbidem. p. 49.
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Mas para lograr ese desafio, el general Scott atacd con tedas sus fuerzas formando
dos columnas de 4,000 y 7,000 hornbres respectivamente; la Gltima dando una vuelta
que se calculd de dos leguas, pasé las serranias y atacd por la retaguardia a Santa

Anna'? incendiando ademas el terreno que lo rodeaba.

La toma de Cerro Gordo quedé registrada entre los mexicanos como un horrible
espectaculo parecido a “La erupcién de un volcén arrojando lava y cenizas de su seno

n13

y derramandola sobre su superficie””, mientras los americanos posesionados del

cerro, disparaban sobre la multitud que se arrojaba ai desfitadero™ .

Los norteamericanos una vez ganada la batalla, se jactaron de que Santa Anna
pensara que su triunfo no fuera posible y por érdenes del general Scott se aprestaron a
enviar a su pais diez cafiones de bronce que les arrebataron, como recuerdo de ese
triunfo memorabie. Entre los cafiones iba uno que ostentaba la leyenda “El terror de los

americanos” >,

En Los Estados Unidos los periddicos destacaban que se habia recibido con gran jubilo
la noticia de Cerro Gordo y tras conocer los detalies, se le comparara con la batalla de

Austerlitz'® .

Los mexicanos, por su parte, una vez enterados de los sucesos se dieron a la tarea de
buscar las causas de la derrota. Se comenzo a hablar de la mala planeacién de la
bataila por parte del general Santa Anna, e incluso se propuso que si bien una pequefia
parte de la tropa peled y murid herdicamente “el resto rindid las armas casi sin

defenderse o huyé””; pero en los que todos estuvieron de acuerdo fue en que con esta

2 Emilio del Castillo Negrete. La invasion de los norteamericanos en México. p. 228.
¥ Alcaraz op. cit. p. 230.
Yibidem p. 233.

' Baker op. cit. p. 51.
'* Bustamante op cit. p. 428.
7 Castillo op. cit. pp. 232, 233.
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Se ha propuesto que Nebel seguramente siguid este modelo pues €l no estuvo
presente en esa batalla, no asi Kendall quien habiendo estado en el sitio entre la

bateria de Worth desde donde vio la batalla. Probablemente proporciond a Nebel

79



detalles de o que ocurria aili con esa porcion del gjército, que es |la que aparece en el
primer plano®’. Otro grupo de elementos comunes a ambas litografias son: la loma mas
proxima at primer plano en el que se ven hombres mirando hacia Cerro Gordo. En la de
Nebel esa loma aparece mas pequefia, los dos cafiones situados por los
norteamericanos en la cima de la Atalaya, ia bandera americana que aparece entre
quienes van ascendiendo a la derecha de Cerro Gordo y de alguna forma presentar un

grupo de soldados en el primer plano.

Otras versiones, como la que presentd Julio Michaud y Thomas en su album de 1850,
nos presenta elementos como la tala en la cima de Cerro Gordo, pero concentrandose
mas bien en el enfrentamiento de los dos ejércitos que llevan banderas y en cuya

composicién se ha visto un elemento de gran viveza®?, como es el caballo del oficial

americano hacia la derecha.

“! Sandweiss op. cit. p. 296.

2 Eduardo Béez La_pintura militar en Méxjco en el siglo XIX p. 88.
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Mas la litografia de Nebel presenta un trabajo de composicion mas acabado que las
otras. Situd la batalla al centro de la litografia, con lo cual parece acercarnos més a ella.
Por medio de las dos columnas de atague, dirige muy bien nuestra atencion hacia la
parte superior con lo cual presenta a la posicion mexicana y a sus defensores
acarralados. Aqui si parece que los conejos son ellos. Nebel llend todo su espacio y asi
el primer plano muestra un buen himero de hombres que nos llevan con ellos hacia la
derecha de la obra y consecuentemente a seguir a las columnas de ataque; iguaimente
las palmeras y arboles de la derecha a la vez que parecen indicar con su altura la
importancia de los jinetes que se ven en sus bases, cierran mas el espacio de la

litografia sefialando con sus ramas el lugar del ataque.

En el extremo izquierdo hay una sucesién de elevaciones, primero con una carreta
después con una loma y finalmente con la Atalaya y de estas tres salen lineas que nos

llevan a integrarnos a las columnas que ascienden el cerro.
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Tal vez el presentar una elevacion como {a de Cerro Gordo podria sugerir, como se
penso después de la batalla, que Cerro Gordo parece “un gran timulo levantado por la

423 . . .
% Pero aqui lo que parece méas posible es el

naturaleza a ias victimas de la batalla
reto de presentar la posicién mexicana y la estrategia de ataque, que les vali¢ el triunfo
y que hizo de esta batalla uno de los sucesos que mas sobresaltaron a los mexicanos y
que incluso se registré en otras fuentes aparte de las estrictamente histéricas™, en

donde todo scbre ella fue sinénimo de destruccidn, muerte y consternacion.

# Roa op. cit. p. 299.
# Manuel Payno. EL fistol del diablo. pp. 805 - 829.
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Assault at Contreras / £l Asalig a Contreras.

Con la litografia del Asalfo a Contreras se inicia lo que podriamos llamar (a tercera fase
de la invasidn; que se desarrollara a partir de entonces en el Valle de México. Tal vez lo
anterior sea un punto decisivo en el que se pensd para realizar la composicién de este
asalto, ya que si bien en el primero plano hay un acercamiento a la iucha, es innegable

que esta también presente la intencién de mostrar parte del Valle de México.

A proposito del segundo plano, Kendall comenta y sefiala, después de ubicar lo que él
llama la sierra baja que cifie la cuenca de México por el lado oriental, los pueblos de
San Angel, Coyoacan, Churubusco y Mexicaltzingo asi como el cerro del Pefidn. No
podia faltar el sefialamiento de la ciudad de Mexico, del lago de Texcoco y del castillo
de Chapultepec, con su solitario esplendor. Kendall se disculpa por no haber incluido
los picos nevados del Popocatépetl e Iztacihuatl pero concluye que el artista abarcd lo

mas importante del Valle de México' .

PRY-P-SVE-¥-]
é N %
e
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! George Wilkins Kendall. Be ‘ i p. 30.
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Si cubriéramos horizontaimente ta mitad de la litografia, tendriamos una vista del Valle
de México, que nos invitaria a pensar que alli no estd sucediendo nada que altere su
quietud. Sin embargo Nebel resaltd el Cerro del Pefién por donde Santa Anna y sus
hombres pensaron que arribaria el enemigo. El castillo de Chapultepec, que bien pudo
quedar fuera del proyecto, tal como los volcanes, pues se halla casi al margen
izquierdo de la litografia, aqui, parece haberse incluido para indicar que tarde o

temprano sera sometido.

Su presencia en cuatro de las siguientes litografias parecen sefalarlo asi. Apoya esta
idea el que también se presentd el lago de Texcoco sobre éste Kendall informd que es
aquel sobre el cual tres siglos atras Cortés lanzé su flota de bergantines para tomar la
capital azteca, asi como la ciudad de México “que pronto sera ocupada por nuevos

conquistadores®”.

En el primer plano, en cambio, vemos las escenas del Asalto a Contreras. Recordemos
que aunque éste se llevd a cabo los dias 19 y 20 de agosto de 1847, el momento que
aqui representd el artista corresponde al dia 20, cuando las fuerzas del general
Valencia fueron rodeadas por los invasores. Asi, la posicién de los mexicanos aparece
a la izquierda rodeada, principalmente, por el humo de las armas; después por los
integrantes del ejército norteamericane y por sus banderas, estratégicamente

colocadas a todo lo largo del primer plano.

Esta litografia ha sido sefialada como una de las mejores concebidas por Nebel debido
a la comprensién de la escena y el combate que alli plasmc’f’. Por lo anterior

podriamos establecer que el artista intenté aqui mostrar cémo se realiza un asalto.

2‘Ibfgiem,
*Eduardo Baez, La pintura militar en el Siglo XIX. p. 78.
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A la llegada del ejército norteamericano al Valle de México dieron principio lo que se
llamo las acciones parciafes4, que c_omenzaron con una derrota en la que los
mexicanos perdieron un numero considerable de vidas y armas. Mucho se ha escrito en
torno al hecho de que el general Valencia desobedeciera las érdenes dadas por Santa
Anna e insistiera en hacer frente solo a ios norteamericanos. También se ha propuesto
que la comunicacion entre ellos era nula debido a conflictos personales e incluso que
Santa Anna le negd ayuda en un momento en el que juntos hubieran podido aniquilar al
enemigo. En todo caso, el general Valencia permanecio con sus hombres en ese
puesto y desde el dia 19 de agosto hubo de hacer frente al enemigo bajo la liuvia que

entorpecié las maniobras de ambos bandos® .

La lluvia continué toda la noche, no asi el combate que se suspendié para reiniciarse al
dia siguiente. Fue precisamente por la manana, a las tres®, que las tropas
norteamericanas al amparo de la obscuridad comenzaron un rodeo de la posicion de
Valencia, con el fin de alcanzar su retaguardia y atacarlo. Kendall afirma que esta tarea
y la de atacar al enemigo al frente, estuvo a cargo de ciertos generales y por eiio
apunté en el album que,

“La hora escogida por el artista para dar su dibujo de!

Asalto a Contreras, es cuando Smith, Riley y

Cadwalader, lanzandose como un torrente a los lados y

a la parte trasera a la vez, han llegado a las frincheras

y al bagage militar de Valencia y estan embistiendo el

cerro sobre el cual todos sus cafiones estaban

dispuestos”’

Manuel Maria Giménez. Memorias del corone} Manuel Maria Gimgnez p. L11.
% George Baker. México ante 1os ojos del ejéreito invasor de 1847, p. 81.
SIbidem.
" Kendall. op. cit. p. 30.
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Algunas fuentes mexicanas sostuvieron que si bien el ataque de los norteamericanos
fue en la madrugada del dia 20 de agosto, éste se hizo con cuatro columnas cuyo
numero de infantes ascendia a 6,000% contra 300 mexicanos que se encontraban en

Padierna, mientras que ofros citan tres columnas® .

En la litografia de Nebel aparecen cuatro columnas visibles, mientras que ofra no se ve
por estar atacando el frente del ejército mexicano, mismo que aparece disparando sus

armas hacia esa direccién. Imposible que no hubiera nadie alli.

Con dos, cuatro o cinco columnas el efecto que logra Nebel en su litografia tiene
grandes alcances. Logré trazar un circulo alrededor de la posicion de Valencia con los
humos de las armas, y presentar a las columnas de la izquierda cerca del bagage de
los norteamericanos sin disparar un solo tiro, aun cuando varios hombres en esas filas
habian sido heridos, tal vez pensando mantener ei circuio de humo cerrado para dar

mejor {a imagen de envolverlos.

En la accidn que presenta la litografia, el bagage de los hombres de Vaiencia ya ha
sido tomado por los norteamericanos, asi que no vemos alli nada mas que barriles,
carretas, cajas y mulas pero ni un rastro de las mujeres que se encontraban alli'®. A
varias de éstas, que ya entonces se les lamaban soldaderas, se les vio en esa posicion

y a ellas nuestras fuentes se refieren de la siguiente manera:

José Maria Roa Bércena. Reguerdos de la invasién norteamericana p. 490.
® Ramén Alcaraz et. al. Apuntes para la historia de la guerra entre México y Los Estados Unidos. p. 292.

“bidem,
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‘... los sollozos de las soldaderas que los seguian, de
esas mujeres que si bien constituian la infima clase
social por sus malas costumbres, prestaban al gjército
particularmente en campafa, los mas grandés

servicios."'.

Esas mujeres no estan en esta litografia de Nebel, tal vez por lo absurdo que‘habria

sido mostrar al poderoso ejército de Norteamérica sometiendo a débiles mujeres.

En cuanto a los mexicanos, son ellos quienes hacen el mayor fuego con todos esos
cafiones y aunque se acepta que los mexicanos hacian un fuego vivo hacia su
izquierda, no lograron gran resultado’®. Alli los que matan son ellos y sin embargo se

trata de una litografia que muestra el triunfo de los extranjeros.

Ese triunfo ademas se desarrolla en un dia con cielo despejado, contradiciendo la
informacion en el sentido de que ese dia 20 de agosto de 1847 el dia amanecié
cubierto de nubes™, mismas que Nebel representa en forma ligera y ademas con las
sombras que afiadié en la parte derecha de la obra, se deduce que el 5ol brillaba y que

el cielo no estaba tan nublado.

Los anteriores elementos apoyan de cierto modo la propuesta de que lo que Nebel
produjo fue una batalla montada en un paisaje que supera en términos plasticos otras
versiones de este episodio de la guerra, como la de Joaquin Heredia titulada Battle of
Contreras, August 19 and 20. 1847 / Batalla de Contreras, México Agosto. Dias 19y 20
de 1847. c. 1847.

"' Antonio Gareia Cubas. El libro de mis recuerdos. p. 427.
12 Manuel Balbotin. La invasion americana de 1846 -1848 p. 1135,
¥ E. Olivarria y Ferrari y J. de Dios Arias México a través de los siglos T. 8, p. 239.
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En esta litografia aparecen lanceros mexicanos a ia izquierda; pero en términos de
paisaje es de menor calidad, aunque incluyé muchos de los puntos geograficos que

utilizé Nebel y ademaés la cumbre nevada del Popocatépetl.

La litografia de Nebel se ensamblan bien paisaje y episodio heréico. José Joaquin
Heredia describié visualmente el punto de encuentro con el enemigo, que antes que él

ya habia sido descrito en estos términos:

“desde alli se descubren las haciendas, las fabricas,
mansiones de la industria y el trabajo, embellecidos por
una vegetacion risuefia y nuestro cielo espiéndido y

magnifico”™* .

* Alcaraz op. cit. p. 283.
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Nebel, evita mostrar los posteriores regueros de cadaveres de los mexicanos'® ,
sustituyéndolos por el sacrificio de los norteamericanos y, en Ultima consecuencia para
la historia de sus héroes, omitiendo la presencia de la brigada del coronel y capitén de
ingenieros Lee, que dirigio el ataque al frente de la posicion de Valencia'®, quien no

aparece hi siquiera en los comentarios de Kendali a esta litografia.

* Guillermo Pricto. Memorias de mis tiempos. p. 206.
SE. Olavarria y Ferrari y J. de Dios Arias. op. cit. p. 240.
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Battle of Churubusco / L a Batalia en Churubusco.

Las litografias que muestran la batalla en Churubusco presentan tres elementos
comunes: el convento de San Pablo al centro como punto a asaltar, el ejercito

norteamericano en actitud de ataque y los mexicanos defendiendo el convento.

Esta batalla, llamada por el general Scott “La Batalla de México” por el reto que
significd rendir el convento, después de acabar con un parapeto desde donde los
mexicanos impedian el avance de Twiggs hacia él, fue el Gitimo acontecimiento de un

dia senalado como “glorioso y en el mas alto grado”1 :

La litografia con el titulo Churubusco 1847 ¢.1847 de Reinaldo y litografiada por Joseé
Severc Rocha, no muestra un ataque espectacular al convento y éste mas bien se ve
solitario, sobresaliendo del muro que lo rodea sélo las cabezas de algunos de sus
defensores, mirando mas que atacando, las brigadas que van traspasando el muro; no

hay disparos.

" George Baker. México ante los ofos del gjército invasor de 1847. p. 82.
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Por haber sido mexicano el litdgrafo se puede pensar que los muertos y heridos que se
ven en tierra de alguna forma satisficieron a éste. Otra litografia, Atague de Churubusco
por la division del general Worth, el dia 20 de agostfo de 1847 ¢.1848 de autor andnimo
y litografiada por Ignacio Cumplido, muestra también muertos y herides y si ésta, como
se ha dicho fue hecha con ia finalidad de venderse como recuerdo a ios combatientes
norteamericanos?, por el hecho de tener titulo en inglés y en espariol, los muertos y
heridos no parecen ser exaltacién nacionalista por parte de los mexicanos, sino

glemento de la batalla.

En esta segunda litografia se aprecia mejor a los norteamericanos que al mando dei
general Worth, dirigieron su ataque hacia el convento, en el que se ven los soldados
ataviados con distintos uniformes y todos contribuyendo al ataque, el disparo del
cafién, los fuegos que salen del convento, las brigadas de rifleros disparando y la
caballeria con estandartes; y al centro, en primer plano, el general Worth a caballo

dando instrucciones.

? Martha Sandweiss et al. Eyewitness to War p. 311.
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No podian faitar los magueyes, nopales y arboles formando un muro a lo largo del lugar
del enfrentamiento y el Ajusco equilibrando las dimensiones del convento, todo

terminando en una toma que se antoja acrea.

Con Churubusco 1847, litografiada por Llehnert y publicada por Julio Michaud vy

Thomas ¢.1850 en el Album Pintoresco de la Reptiblica Mexicana, el ataque es puesto
otra vez cerca del convento, con los elementos mencionados en fa primera litografia
pero, ademas, presentando un ataque muy cerrado por parte de un grupo de dragones
norteamericanos y a las huestes mexicanas en fila bloqueando ia entrada del convento

y haciendo uso de sus lazos.

Con esta litografia Karl Nebel abre un episodio grandioso en su serie que estara
caracterizada de aqui en adelante por la tuoma de fa gran construccién, es decir la

fortaleza que los invasores trataran de rendir a toda costa.
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En esta litografia el convento de Churubusco aparece al centro, pero no en el primer
plano sino en el segundo, al que se dirigira el ataque una vez que se haya concluido la

destruccién del parapeto que se ve a la derecha; destruccion en la que estan ocupados

ambos ejércitos.
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En esta litografia Nebel se aleja del convento de San Pablo, mostrando una escena
parecida a [a litografia de Ignacio Cumplido en cuanto a la distancia, solo que aqui
nuestro artista muestra su manejo de la composicion al presentar al general Twiggs en
el primer plano, al centro de la litografia, seftalando con su fuete un arbol desgajado,
que a su vez funciona como ojo del espectador, pues nos lleva a mirar alli entre sus

dos grupos de ramas el convento, el sitio a vencer.

E! arbol también delimita las posiciones de los ejércitos en dos grandes divisiones, y
pone en la primera al ejército norteamericano en el primer plano y ademas rodeando
las posiciones mexicanas. A propésito de esta litografia, se ha sefialado que presenta
“quizas un fondo mas montafioso de lo que en realidad es™ y en efecto, Nebel parece
aumentar esas montafias para dar un efecto de profundidad con las divisiones que en
éstas hace, pero fambién para reforzar nuestra lectura y dirigir nuestra mirada y que
nuestros ojos terminen en las alturas con esas nubes también con formas y caminos
ascendentes. A esta accidn, dibujada por Nebel desde el lado oriente del convento,

Kendall le dedicd un pequefio comentario a su contenido,

“siendo imposible tomar un panorama general de la
batalla de Churubusco, el artista escogié como tema
principal de su dibujo el ataque de Worth a la entrada
del puente. En el centro de la obra se ve la parte de
atras de la iglesia y convento de San Pablo. Twiggs en
ese momento organizando el frente, a la derecha mas
alld de los arboles mas ailtos, se encuenfra un punto
atacado por Shields. Al fondo la parte baja de la

serrania que sube hacia Contreras por el sur™”

* Eduardo Béez. La pintura militar de México en el siglo XIX p. 79.
* George Wilkins Kendall. The War Between the United States and Mexico, Tllustrated. p. 33.
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En cuanto al momento del dia que esta litografia pretende mostrar, hay varias
propuestas. El coronel Ethan Allen Hitchcock dice que alrededor de las doce toda la
fuerza mexicana estaba en Churubusco y que “Twiggs inicié Ia lucha alrededor de un
cuarto de hora antes de la una P.M.*” y que Twiggs combatié por lo menos dos horas.
Roa Barcena por su parte asegura que los primeros tiros se comenzaron a los tres
cuartos para las once y que “a las fres y media de la tarde todo habia acabado alli”®.
Los autores de los Apuntes para la guerra entre México v _Los Estados Unidos nos
dicen que el combate durd tres horas y media y que efectivamente la divisidn
americana del general Twiggs “habia dado el primer ataque"7 y coinciden con Roa
Barcena en que Twiggs atacaba la parte opuesta del edificio®. E! contenido de la
litografia seria entonces Twiggs atacando la parte trasera del convento de Churubusco

el dia 20 de agosto de 1847 entre la una y las tres treinta de la tarde.

El registro que hicieron los mexicanos de esta batalla se aleja de los pequefios datos
para concentrarse en la defensa del convento. Asi nos dan primero escenas

pintorescas

“el pueblo de Churubusco se forma de un grupo de
humildes casas levantadas en un suelo fértit vy
pantanoso, donde la vegetacion se desarrolla
exuberante. Sus sembradios producen la cafa
corpulenta del maiz y las milpas se prolongan hasta la

misma iglesia y convento de Churubusco™,

después centran su atencion en los batallones Independencia y Bravo que defendieron

el convento'®, y en la ayuda que un grupo de desertores del ejército americano

Baker op. cit, p. 85.
Iosé Maria Roa Barcena. _e_cgggdps_dg_!gxmg_mmammm p 472
Ramon Alcaraz et al. A X L
¥ Roa op. cit. p. 462.

® Alcaraz op. cit. p. 304.

*Roa op. cit. p. 459.
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agrupado con el nombre de Batallon de San Patricio prestd en esta batalla. Estos
desertores después de concluida la accidon fueran objeto por parte de los
norteamericanos de crueles tormentos e incluso la muerte, “impropios de un siglo

civilizado que aspira al titulo de ilustrado y humano”''.

Despues, el retiro del convento de gran parte de la tropa mexicana soélo “porque no

312

parecian sus jefes y oficiales”* o por la falta de municicnes o porque fas que habian

era de distinto calibre'®... y por fin los defensores, que salvando “trincheras se formaron

nld

en columna y arremetieron contra sus enemigos a bayoneta calada" ™, queriendo

arrasar con toda la fuerza de Los Estados Unidos.

Mencién aparte les merece siempre la figura del general José Maria Anaya, quien
superando incluso la del general Manuel Rincén quien habia sido nombrado jefe en
Churubusco, dio muestras de heroismo y valentia y aunque “quemado del rostro y

"5 reanimaba a los defensores.

manos y lastimado de una espinilla
El general Anaya aun tuvo impetu para que una vez consumada [a victoria del invasor
saliera al encuentro de éste y presentara su rendicibn acompafiada de una frase
ironica’®, que se registra como respuesta-a Twiggs a su pregunta ;dénde esta el

pargue?, hecha con la ayuda de un traductor, segin Manuel Payno.

Pero todo lo anterior sucederia después del momento que capté Nebel, porque alli los
mexicanos estan parapetados en un punto y representados por una bandera que se
pierde entre los arboles y en la azotea del convento. El cuerpo norteamericano, por el
contrario, ataca vigoroso, espera en fila el momento de entrar en accidén sosteniendo

siete banderas de barras y estrellas y una de Texas. Algun herido es auxiliado entre lo

" Alcaraz op. cit. p. 306.

2 josé Fernando Ramirez. México durante su guerra contra Los Estados Unidoes. p. 300
" Antonio Garcia Cubas. ELtibro de mis recuerdos. p. 428.

% Ihidem.

¥ Roa. op. cit. p. 470.

1® Manuel Payno. E fistol del diablo. p. 857.
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que parece ser forraje para animales y no milpas; un tambor y el tamborilero completan
la escena militar. Escena gloriosa de Nebel, en Ia que ni siquiera hay lugar para los
norteamericanos que cayeron alli; capitanes Burkley y Anderson, tenientes Hiffman y
Easley y Anteteniente (sic) Irons”’’ Churubusco es en esta serie litografica, el punto
donde Nebel ve la necesidad de mostrar al ejercito norteamericano con todo su poder,
de alli en adelante las escenas seran mas y mas cercanas al heroismo. La litografia
parece decir de esta forma fue tomado Churubusco el 20 de agosto de 1847, pero sin
“la escena de muerte, desclacion y llanto que aquella regia mansidén tan sosegada y
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tranquila”” por desgracia tuve ese dia.

" Roa. op. cit. p. 477.
*® Alcaraz. op. cit. p. 309.
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Molino del Rey - Attack upon The Molino / El Molino del Rey - Atague af Molino.

Dos litografias llevan el nombre del Molino del Rey diferenciandose una de la otra por el
punto a vencer, Afague al Molino y Ataque a la Casa Mata. Aun cuando se tratd de una
accién paralela que se dio el 8 de septiembre de 1847, aqui se analizaran por
separado, ya que en todo caso, se trato de la toma de dos fortificaciones diferentes y

cada una de eilas tiene su propio contenido.

La que nos presenta el Ataque al Molino es una de las litografias mejor logradas por
Nebel. Atrapada la accidén en un momento determinado, sefialado por varios detalles: el
sombrero cayendo de uno de los oficiales en el instante mismo de ser herido, el frenar
del caballo blanco a la izquierda de la obra, un grupo de jinetes moviéndose en el
segundo plano y banderas que ondean al fuego del ataque, los fueges de rifles y
cafiones. Este ambiente de batalla, se en;:'uent-ra reforzado por la combinacion de
colores que se emplearon en las nubes de humo, provocados por las balas y estallidos
y que se ven dispersos en uno y otro bando. E! uso de estos recursos pictdricos
terminan por convencernos, asistimos a una batalla en la que si podemos ver a los

contendientes en lucha.

El instante que Nebel plasmd en esta litografia guarda estrecha relaciéon, mas que las
otras, con la manera en que los norteamericanos por medio de daguerrotipo obtuvieron
imagenes de los héroes de la guerra antes y después de las primeras batallas. Nebel

aqui pareceria imitarlos.

Se trata también de la primera litografia en esta serie en la que podemos ver a los
integrantes del ejército mexicano y distinguirios con uniforme negro y chacé que Nebel
les habia negado en las anteriores litografias, ya que a diferencia de la litografia de
Contreras, donde apenas se distinguen oficiales a caballo, agui se ve a uno dirigiendo

la accién, e incluso heridos.
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Después de [a batalla de Churubusco se pacté un armisticio que durd algunos dias. A
poco, ambos ejércitos tuvieron sus motivos para romper la tregua. Scott fue informado
que en una fundicién cerca de Chapuliepec se hacian cafiones de varias campanas
gue se habian quitado de algunas iglesias, y que los mexicanos estaban en movimiento
y, por lo tanto, era obvio que se estaban haciendo nuevas fortificaciones. Decidio

atacar ese punto1

Santa Anna, por su parte, acusd al general norteamericano de violacion del armisticio
por no “permitir que la harina de ciertos molinos entrara a la ciudad™ vy la usara para
sus tropas, por no haber logrado obtener comida los carreros americanos en su

imprudente entrada a la plaza mayor de México, donde fueron apedreados.’

! George Baker México ante los ojos del ejército invasor de 1847, p. 94.
“bidem.
*E. Olavarria y Ferrari y J. de Dios Arias. México a través de los siglos, t 8 pp. 249, 250.
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El armisticio que les daria a uno y otro ejército la oportunidad de aumentar sus
fortificaciones y recibir mas refuerzos se rompié. El resultado fue el ataque al Molino del
Rey. Algunos habitantes de Tacubaya observaron esa batalla usando “un gran anteojo
convenientemente armado en su tripié para la observacion del terrible drama™ y aun a
simple vista distinguieron las grandes humaredas que provocaban las armas, a tal
grado que se les compard con la explosion de un volcan® por el humo que envolvia a
los combatientes y aqui el dibujo de Nebel encuentra un elemento real. El segundo lo
constituyen las hileras de magueyes al frente del molino, el cual se halla registrado
como una zanja de magueyes8 y como linea atrincherada y cubierta de magueyes7,
donde se situd el coronel Miguel Maria de Echegaray y desde donde él y un grupo de

tiradores enfrentaban al enemigo causandole bajas considerables.

Si quisiéramos ver en la integracion que hizo Nebel de los combatientes mexicanos en
esta litografia, un homenaje o un deseo de enaltecerlos, y en ese oficial a caballo
dando érdenes de ataque al capitan Echegaray, a quien se le llamé el héroe de aquella

jornada, que provoco el siguiente comentario:

“ioh si, yo fuera pintor! si fuera pintor presentaria a
aquel adalid, épico, glorioso, con su cabello rubio,
flotando con un resplandor de oro, alzado en los
estribos, con su espada refulgente, avanzar entre

nubes de humo y metralla al retumbo de los cafiones™

* Antonio Garcia Cubas. El libro de mis recuerdos. pp. 249, 250.

SRamén Alcaraz et. al. Apuntes para la historia de la guerra entre México y Los Estados Unidos. p. 348.
£ Ibidem

7 Baker op. cit. p. 95.

} Guillermo Prieto. Memorias de mis tiempos p. 271.
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y ver en esas multitudes que Nebel dibujé en las azoteas del molino y del acueducto, a
la gente del general Antonio Leon® e, incluso, pensar que entre esos mexicanos estaria
Margarito Suazo del batallén Mina, cuya accién en esa batalla sirvid para que se le
presentara como figura destacada al mencionar primeroc que “casi moribundo salvé la
handera de su batalldn, enredéndosela en [a cintura y presentandola después a los que

»10

hahian escapado del desastre”” y después despojandose de su ropa para enredarse

ThN|

“su bandera en su cuerpo que chorreaba sangre y morir” ', entonces si seria una

exaltacién para los mexicanos.

En lo que respecta a la imagen del molino mismo, éste aparece registrado como
compuesto de dos secciones ligadas por un acueducto, siendo uno el molino de trigo
llamado El Salvador y el otro el antiguo molino'? de polvora o del Rey, hechos de
piedra Tezontle y cantera, que tenian al frente una extensa mesa conocida como Las
Lomas del Rey y que deja ver una parte “de la pintoresca cordillera que rodea el Valle

"3 v que Nebel con acierto reproduce en su litografia.

de México
El edificio del molino aparece aqui como eje que primero divide la misma construccion,
el castillo de Chapultepec y las montafias, de la accién de la bataila. Kendall en sus
comentarios sefala precisamente que el dibujo “comprende toda la construccion

"4 pero también se ha dicho que en esta

estando sus techos llenos de adversarios
litografia los molinos se presentan muy extendidos'’, esto Gltimo sin duda fue un

recurso compositivo por parte del artista.

? Alcaraz. op. cit p. 345.

* Tbidem. p. 350.
" Prieto. op. cit. p. 271. ‘-
2 E. Olavarria y Ferrari y I. de Dios Ariaso op. cit. p. 250.

¥ Alearaz. op. cit. p. 342.

" George Wilkins Kendall. The War Between the United States and Mexico, [llustrated p. 36.
'* Eduardo Béez. La pintura militar de Méxjco en el siglo XIX p. 82.
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La litografia de Nebel se desarrolla en un espacio cerrado en el que la vista del
espectador choca con el edificio que vemos en elia, con el castillo de Chapultepec y

con los volcanes, un lugar bien definido para los contendientes.

El punto de partida de nuestra lectura es de izquierda a derecha donde vemos un grupo
de jinetes, que son los mas cercanos a nosotros. Desde alli podemos frazar un
semicirculo que limita el espacio donde ellos se mueven, ofro que hace o mismo con el
lugar que ocupan los mexicanos y finalmente uno mas en la que quedan comprendidas
las construcciones y los cerros. Esta forma de dividir la litografia habla por si misma,
definicion de las posiciones de los contendientes. El lado mexicano delimitado por la fila
de magueyes como primera barrera, y el molino como segunda. Curiosamente Nebel
dibujé dos columnas de soldados americanos que hacen las veces de barrera. El
comentario de Kendall se centra en los siguientes aspectos: sefialar, como ya
apuntamos, que los mexicanos se encuentran en el techo del molino, que Gariland
comienza el ataque a través de la parte superior de la extension del area mientras que
en el primer plano se desarrolla con fuerza el combate, que a la izquierda de [a obra se
alza el castillo de Chapultepec y que en el segundo plano se ven las montanas que

rodean el valle resaltando que se ven ‘las dominantes cumbres nevadas del
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Popocatépetl e lztlaciihuatl, dos de los picos més elevados y magnificos del centro de

r M 151
México™'® .

Se ha sefalado que el enfrentamiento en el Molino del Rey comenz6 ai rayar el alba y
que fue entonces cuando las columnas del mayor George Wright, que se ve en el

primer plano de la obra, emprendio el asalto' .

Su columna estaba compuesta de veteranos de distintos regimientos que no se
conocian y tal vez esta fue la idea que Nebel quiso plasmar, al presentar a los
integrantes de esas columnas con diferentes banderas. El plan de integrar esas
columnas con hombres escogidos de varios batallones, fue muy criticada ya que a ello
se atribuyd que las columnas, al sentir el ataque cerrado de los mexicanos, corrieran en
desbandada y que e! general Echegaray recuperase algunas piezas de artilleria que la
columna le habia arrebatado. El general Worth, quien dio la orden de la integracidn de
la columna, no explicé por qué dio esa orden pero mas tarde se vio como una faita muy
seria “ya que cada regimiento tiene su propio nombre, y su propia gloria bajo su propia

bandera”®.

Esta columna cerrada corriendo en desorden, y en la que incluso el mayor Wright fue
herido, v la columna reducida presentando bajas, jamés hubiera sido represeniada en

esta litografia, ya que incluso el mayor Wright al rendir su informe la omiti6.

" Kendall op. cit. p. 36.

" Martha Sandweiss et al. Evewitness to War p. 317.
** Baker op. cit. p. 97.
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Sélo su sustituto en la direccién de esa columna, el capitan Reeve, sefiald que las
“circunstancias en las que efectud el batalldon ligero su carga fueron desfavorables,
viéndose obligado a pasar entre las desordenadas filas de una fuerza mayor que la
suya'”g. Tampoco se hubiera registrado por medio de Ia litografia los grandes estragos
que sufrié el ejército vy la pérdida de la mitad de sus oficiales, entre ellos el teniente
coronel Scott, sobrino del general americano™ . Este capitulo quedé registrado entre los
americanos como de tristeza general, ya por la pérdida de tantas vidas como por la

forma en que se dieron ssas pérdidas®’ .

Tal vez el recuerdo doloroso para los americanos de esa batalla, explique el por qué no
se encuentran otras litografias con este tema y que para balancear los hechos, Nebel
presente aqui a los mexicanos como una prueba de que la empresa no fue tan facil; y
asi dividié uno y otro campo para mostrar el gran desafio para los norteamericanos de

un momento que él considerd propio antes de la desbandada de las columnas.

No se puede dejar de lado sin embargo que, como se ha sefialado, su obra sea una
espléndida concepcién global de la accién® y que su distribucion del espacio, su dibujo
de trazos muy claros, asi como un buen empleo del color contribuyan a la presentacion
dé un buen numero de detalles, que hace que lo plasmado por él sea de buena calidad,

se trate o no de la entera fidelidad hacia los hechos.

1% 103é Maria Roa Bdrcena. Recuerdos de la invasién norteamericana, p. 549.
2§, Olavarria y Ferrari y J. de Dios Arias. op. cit. p. 252.

2! Raker op. cit. p. 96.

2 B4ez. op. cit. p. 80.
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Molino_del Rey - Attack upon The Casa Mata / El Moling dei Rey - Ataque g La Casa
Mata.

La litografia que presenta el ataque a la Casa Mata tiene como primer titulo el del
Molino def Rey. Se podria pensar entonces que esta litografia es la segunda parte de la
que estrictamente se llama asi. Aqui preferimos acercarnos a la Casa Mata de forma
particular. Varias razones nos empujan a ello. Esta litografia presenta un punte por
atacar independiente del Molino del Rey. En su toma intervinieron otros personajes que
vimos en la anterior, y ademas tiene su propia dinamica de composicién y de
integracion a la obra general. La toma de Casa Mata, por lo tanto, no la tomaremos
como una secuela de la anterior sino como un punto especifico de encuentro entre los

dos ejércitos.

Por medio de los comentarios que le dedicd Kendall, podemos establecer que su
importancia radica en que deja constancia del sacrificio de un hérce que aparece a
caballo en el centro de la litografia, asi Kendall nos dice representa “el momento

cuando Mckintosh ya esta cerca del foso unos veinticuatro metros delante de &1 .

Mckintosh avanzé hacia ella protegido por una bateria al mando de Duncan®. Esta
primera avanzada fue rechazada por los mexicanos, que no solo consiguieron poner en
dificuitad al enemigo, sino que ademas hirieron y mataron a varios jefes, entre ellos a

Mckintosh.
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La litografia intenta mostrar el momento cuando él es herido. Mckintosh entonces tuvo
gue ser retirado por sus comparieros con dos heridas graves3 , ya para entonces habia
caido muerto el general Martin Scott y mortalmente herido el mayor Waite*. Estos dos
titimos sin embargo no merecieron, por alguna razodn, estar en la litografia y ésta
parece encontrarse en la importancia militar que Mckintosh tenfa. El habia luchado en
1812 contra los ingleses en la frontera entre Los Estados Unidos y Canad4, donde fue
herido con una bayoneta, pero se recuperd. En la Resaca de La Palma, ya en esta
guerra, nuevamente fue herido y volvié a sanar. Por (ltimo en Casa Mata a raiz de los
dos tiros que lo alcanzaron, uno de los cuales dio exactamente en una de sus viejas
heridas, el coronel murid®. Mckintosh encabeza por ello, la lista de bajas que cita
Kendall destacando que no se le deben criticar sus estrategias de e;taque, y sefialando

que él era el Unico oficial que en la toma de Casa Mata iba a caballo®. Aqui pues, el

héroe eé Mckintosh.

*E. Olavarria y Ferrari y J. de Dios Arias. México a través de los siglos. T.8. p. 252.
* José Maria Roa Bércena. Recuerdos de la invasién norteamericana. p. 536.
® Kendall op. cit. p. 10.

.

6 Ibidem.
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Inmediatos a Mckintosh estarian los dragones de Summers que aparecen a la izquierda
de la litografia, a quienes se les encomendd hacer frente a la caballeria al mando del
general Alvarez, que se encontraba en la hacienda de los Morales’ , Estos no pudieron
ser representados en forma completa puesto que “su posicion se encontraba
demasiado a la izquierda™ . Asi, pues, no hay lugar para otros héroes sino para los que

rodean la Casa Mata dirigidos por Mckintosh.

Tal vez el hecho de que el ataque a Casa Mata no haya sido representado en otros
trabajos se encuentre en el enfoque que se le dio: una secuela del ataque sobre el
Molino del Rey®. Sin embargo invasores e invadidos coinciden por una razén u otra en
que Casa Mata fue un lugar en el que se luché como en cualquier otra posicidn, y fue

“una de las mas sefialadas y sangrientas batallas de toda esta guerra”™®.

Defender la Casa Mata fue el compromiso de los mexicanos y apoderarse de ella de ios
norteamericanos, por eso estos Ultimos colocaron un buen nimero de cafiones’'
contra los parapetos de tierra que tiene la construccién y si habremos de darle valor a
lo que vemos en la litografia, también el nimero de integrantes del ejército de Scott es

numerasao.

Esta litografia, como la de Contreras, opta por mostrar de alguna forma que el ndmero
de hombres de! ejército norteamericano no fue inferior como se pretende hacer creer, y
que pese a que se propone un nimero de 4,000 mexicanos defendiendo la posicién no

se ven los 15,000'2 de ellos de los que se hablo después de la batalla.

7 Alcaraz op. cit. p. 349.

# Kendall op. cit. p. 38.

? Alcaraz op. cif. p. 344,

% Ibidem, p. 352.

' Manuel Balbotin. La invasi¢n americana de 1846 - 1348. p. 128.
2 Francisco Castillo Néjera. [nvasién norteamericana p. 21.
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En la rendicidn de Casa Mata, segin fuentes mexicanas, ademas de cariones y del
nimero de asaltantes habria que mencionar las desavenencias de los oficiales
mexicanos. Asi se habla de que durante el encuentro las querellas entre los oficiales
Simén Ramirez y Pérez hicieron que este Gitimo se retirara con 1,200 hombres y que la
caballeria que Kendall, cita en la hacienda de los Morales, lo hiciera también, con lo
que la derrota fue inminente a pesar de que la caballeria ocupaba una loma desde

donde pudo haber acabado con el enemigo™.

Posteriormente, aunque el combate fue refiido pues la posicion de Casa Mata fue
disputada con decisidn por ambos bandes, se impuso la victoria de los invasores, que
no tenfan mas derecho que el de su superioridad numérica. La Casa Mata fue tomada
por ellos y comenzaron “a abandonar los edificios conquistados que tanta sangre les
costo y se replegaron a su cuarte! general de Tacubaya'®. Quienes permanecieron en
Casa Mata metieron alli una cantidad considerable del parque y al caer sobre de ella
una bomba dirigida desde el castillo de Chapultepec por los mexicanos, ésta se
incendié volando parte del edificio y matando a varios, entre ellos al teniente

Amstrong'®”.

En el aspecto compositivo, una vez mas Nebel nos ofrece un panorama abierto en el
que casi la mitad del espacio lo ocupa un cié!o y el otro la accién. Asi como en la
batalla de Churubusco el punto por atacar esta en la linea divisoria de los dos espacios,
aqui ese punto La Casa Mata, esta ubicado a la derecha, tal vez con el proposito de
hacer sobresalir mas a Mckintosh y al mismo tiempo incluir el castilio de Chapultepec

que es precisamente el tema de las siguientes dos litografias.

13 José Fernando Ramirez. México durante su guerra con los Estados Unidos. p. 305.
4 Antonio Garcia Cubas. ELLibro de mis recuerdos. p. 433.
“ Ramirez. op. ¢it. p. 306.
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La Casa Mata presenta al espectador uno de sus angulos en perspectiva'®, hacia
donde se dirige la accidn por medio de Mckintosh, un grupo de jinetes e incluso la

caballeria de Summers.

La lectura es pues de izquierda a derecha, sélo que para llegar hasta el punto donde
Nebel nos quiere llevar, es necesaric pasar precisamente por todos esos integrantes de
la bateria de Duncan que rodean la fosa, que a su vez rodean la Casa Mata donde
sobresalen entre los humos sus banderas vy [as figuras borrosas de los defensores de

Casa Mata.

El primer plano, ocupado completamente por los norteamericanos, otra vez Nebel nos
acerca, como en Cerro Gordo, a un grupo de oficiales que parecen no estar demasiado
alarmados con lo que estad sucediendo. En tierra hay ya varios hombres heridos,
mientras que los dos cafones que aparecen en cada uno de los extremos de la
litografia no estan haciendo fuego, contradiciendo lo que se ha sefialado en el sentido

de que los norteamericanos “colocaran un buen nimero de cafiones contra los debiles
:11?

parapetos de tierra que tiene la Casa Mata
= ‘ e - //

' Eduardo Béez. i ifitar $Xi ig .p- 82
" Balbotin, op. cit. p. 128.
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Aqui sélo se ven dos cafiones y no disparan, y ademéas son los soldados
norteamericanos los que van cayendo herdicamente. Como quiera que Nebel haya
manejado a escena que eligi¢ de esta batalla, lo importante es que de alguna forma la
rescatd; de lo contrario sélo hubieran quedado de este punto las imégenes como la de
H. Méndez Vista de Chapultepec y Molino del Rey tomada en la Casa Mata ¢.1847, que
representa a la Casa Mata ya semidestruida después de que los norteamericanos

ocuparan la ciudad de México.
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En este sentido, la litografia de Nebel adquiere importancia aun cuando los que la
concibieron hayan manejado la imagen para presentar no séio a la Casa Mata y al
castillo de Chapultepec, los arcos del acueducto y la ciudad de México con sus
montafias™® y al centro a sus héroes. Asimismo el que este punto haya merecido una
litografia aparte de la del Molino del Rey, confirma que no les fue facii someterla y que
su ataque y rendicién no fue sélo “un reconocimiento de parte de ellos de

Chapultepec’™® ni tampoco sélo un punto méas de la batalla del Molino del Rey™®.

18 Kendall op. cit. p. 38.
19 Alcaraz op. cit. p. 344.
20 Guillermo Prieto. Memorias de mis tiempos. p. 270.
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Storming of Chapultepec - Pillow’'s Attack / El Asalto de Chapultepec - El Ataque de

Pillow.

Storming of Chapultepec - Quitman’s Attack / El Asalto de Chapultepec - El Atague de

Quitman.

Al asalto de Chapultepec se le dedicaron dos de las doce litografias que forman la
serie. Esas dos las examinaremos simultaneamente ya que, a diferencia del par

anterior, aqui se trata del atague a un punto unico.

Al parecer el tema de esta batalla inspiré a dibujantes y a litografos mas que las otras.
El niimero de litografias que se pueden encontrar con este tema es grande. La idea de
que esta batalla tuvo un lugar privilegiado entre las otras y el hecho de que Nebel

hiciera dos versiones de ella, nos hablan del sitic de honor que le dieron.

Tomar e! Castillo de Chapultepec el dia 13 de septiembre de 1847, significd para los
norteamericanos un gran reto dada la naturaleza de la construccion. Los dos bandos
consideraban que el edificio por su posicion estratégica en lo alto de un cerro era casi
invencible. Lo alto de sus muros, lo escarpado de su terreno y las fortificaciones que se
le hicieron para su defensa hizo exclamar al general Scott que tenia dudas sobre el

éxito de esa empresa y al general Worth a afirmar “nos van a derrotar'”

. Kendall por su
parte reconocié que aunque consideraba el Castillo de Chapultepec de arquitectura

irregular tenia que admitir era una mole impresionante.

Chapultepec fue durante esta guerra el ultimo reducto importante a vencer. Los
americanos se habian anotado un triunfo en cada batalla, el haber llegado hasta
Chapultepec y establecido su cuartel general en Tacubaya, ya a la vista de {a ciudad de

Meéxico, asi lo confirmaba.

! George Baker. México ante los ojos del ejército invasor de-1847. p. 101.
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El general Scott tuvo que elegir entre atacar la Garita de San Antonio o el Castillo de

Chapultepec, optando por éste al ver lo fortificado que ya se encontraba con...

“el hornabeque sobre el camino de Tacubaya, un
parapeto en la puerta de la entrada y en la barda
meridional del bosque una flecha y un foso que no se

terming™

La garita de San Antonio casi pasé al anonimato visual, ya que de las que se hicieron

imagenes fueron de las de Belén y San Cosme.

Someter al Castillo de Chapultepec y a sus defensores, requirié de gran esfuerzo, asi
come de un gran nGmere de hombres. Las partes cficiales mencionan 7, 180° pero en
lo que se hace especial énfasis es en el intenso cafoneo al que tuvieron que someter

al castillo.?

Este comenzd desde el dia 12 de septiembre anunciando el terrible bombardeo contra

el castillo - fortaleza e iniciandose un espectaculo en el que por dos dias se oiria

“al retumbar de los cafiones; redoblar las descargas de
infanteria, los gritos de los soldados, los ayes de los
heridos, el desgaje de las ramas de los arboles y el

trajin de los que acudian con parque y con camillas.”

? José Maria Roa Barcena. Recuerdos de |a jnvasién norteamericana. p. 580.
* Francisco Castillo N4jera. Invasion norteamericana. p. 317.

* Antonio Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos. p. 455.

* Guillermo Prieto. Memorias de mis tiempos. p. 273.
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El dia 13 de septiembre al amanecer continud la agresion y el general Scott mando
columnas de atague bajo las direcciones de los generales Pillow, Quitman, Worth y
Twiggs. La de Quitman tuvo por objetivo rodear completamente el cerro, mientras que

la de Pillow se valié de escaleras para llegar a la cima de éste y reducir el Iugar6 :

Chapuitepec fue el (ltimo gran triunfo de los norteamericanos; éste se desarrolld en un
escenario grandioso y practicamente les abrié las puertas de la ciudad de Mexico.
Bosque y castillo tenian un lugar privilegiado en el sentir de los mexicanos, que
formaban lo que se dio por llamar uno de los sitios mas hermosos de México, e incluso
del mundo, rodeado de un bosque de sabinos o ahuehuetes anteriores a la conquista y
desde el que se dominaba con la vista todo el valle’ . El verlo violado por ias armas del
enemigo empujé a uno de los mas cercanos colaboradores de Santa Anna a exclamar

dolorosamente. ..

“ . mi bosque, mi encanto, nido de mi infancia, mi
vergel de nifio, mi recreo  de joven, mi templo de
hombre... verlo lastimado, herido, atropellado por el
invasor, me atormentaba como si viera pisoteado y

ultrajado el cuerpo de mi padre”®

mientras el segundo plan de Scott, es decir, el ataque con columnas después del
bombardeo avanzaba con impetu hacia él. Pronto los asaltantes llegaron a la cima del
cerro, penetraron en el castillo y enarbolaron su bandera lo cual segin el coronel Ethan
Allen Hitchcock “fue una vision inolvidable” ya que se vio caer la bandera varias veces,

pero otras tantas se vio levantada por algtin miembro de la columna.

® Baker op. cit. p. 100.
" Roa. op. cit. p. 579.
¥ Prieto. op. cit. p. 273.
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Mientras en Chapultepec se daba esta escena de gloria para los Estados Unidos, otras
no tan gloriosas se daban en San Angel y Mixcoac y era la ejecucion de aigunos
desertores del ejército norteamericano a quienes se les condend por haber luchado
conira su propio ejército en las batallas de Contreras y Churubusco®. Una. vez
concluido el asalto de Chapuitepec, hubo resistencia en otros puntos de la ciudad para
impedir que los invasores avanzaran hacia la plaza principal de Mexico, pero la moral
de los mexicanos decayd tal como el castillo y sus defensores y se considerd como

perdida la capital de México'® .

Con tal idea no es de sorprender que las imagenes que se hicieron de esta Ultima
batalla describan ese gran triunfo de los norteamericanos al lado de las descripciones

de derroia de sus adversarios.

“.si le afadiéramos la desg¢ripcidon del cuadro que
presentaba ese venerable y antiguo bosque de
Chapultepec, cubierto de una densa nube de humo,
que reposaba momentaneamente en las copas de los
sabinos, estremeciéndose con el estruendo de la
artilleria y fusileria, como si una liuvia de rayos lo
estuviera destruyendo: cubierto su delicado césped de
cadaveres y moribundos; sangrienta las aguas de sus
fuentes, y desgajados por las bombas y la metralia los
robustos troncos de los arboles; si nuestra pluma
tuviere, repetimos, tuviese el poder de la de Tacito,
estamos seguros que el lector r{o ;E:odfia concluir este
capitulo, sin que, lleno de horror, sintiese erizarse los

cabellos de su cabeza”'!.

® Abiel A. Livermore. Revisién de la guerra entre México v los Estados Unidos. p. 153.
10 pamén Alcaraz et al. Apuntes para lg historia dg la guerra entre México y los Estados Unidos. p. 369.
" Alcaraz op. cit. p. 367.
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El triunfo de Chapultepec hizo explotar las rivalidades que existian entre los cficiales
supericres. Ya desde las primeras batallas se habla de que entre ellos habia cierta
envidia y celo'® sobre todo cuando se redactaban las versiones oficiales con los
nombres de los generales que rindieron las diferentes plazas. Lo anterior llevé a que
una vez terminada la guerra estallaran las fricciones entre el general Scott y los
generales Pillow, Worth y Twiggs', y que al no ser disimuladas pasaran a formar parte
de lo que se calificd de casi guerra entre ellos, asi como se habia dado en el norte del

pais entre Kearney, Fremont, Mason y Benton'

En lo que respecta al asalto de Chapuitepec, la discusidn, una vez sometido este
punto, se centrd en establecer quién habia tenido el honor de haber rendido el castillo.
Tanto Pillow como Quitman argumentaban que sus respectivos hombres eran quienes
habian hecho mas por esa batalla’®, y que habian sido los primeros en llegar a la cima,
a pesar de que se asegurd que las fuerzas de Quitman: subieron a la cumbre por el
lado sur del cerro venciendo obstaculos y llegando a ella mezcladas con las fuerzas de

Pillow'®

La decision de incluir dos versiones con las fuerzas de uno y otro general parecen
haberse concebido para limar asperezas crediticias, eliminando ademas la presencia
en las litografias de los dos generales. El lugar de honor o tuvo uno de los hombres
mas cercanos de Quitman el general Shields, que se distingue perfectamente en una

de las dos litografias de este capitulo de la guerra como corresponde a un verdadero

hérce.

2 Baker op. git. p. 47 : 1
© Ibidem p. 107. - ’ T
'* Abiel A. Livermore op. cit. p. 229.

" Martha Sandweiss et al. Evewitness to War p. 326.
' E. Olavarria y Ferrari y J. de Dios Arias. México a través de Jos siglos. T.8 p. 257.
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En algunas de las primeras versicnes litograficas del Asalto de Chapultepec aparecen
ya héroes norteamericanos a quienes se les dio crédito a esa batalla. Asi en la litografia
titulada The New York, Pennsylvania, and South Carolina Volunteers with the Batallion
of Marines Advancing to the Attack on the Fortifications of the Castle of Chapultepec
c. 1848, basada en un dibujo del voluntario John Allison, se puede ver a la derecha de
la litografia al general John A. Quitman, quien aqui aparece con su barba cancsa vy al
general James T. Shields que lleva puesto un sombrero estilo Panama y el brazo
izquierdo vendado a causa de una herida que recibié en esta batalla. A Shields lo

veremos casi siempre con ese vendaje, sélo que sin caballo.
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En la versién The Storming of Chapultepec. 1848, basada en una pintura al éleo de
James Walker, (por cierto una versién que fue muchas veces reproducida cambiando
algunos detalles), vuelve a aparecer el dio Quitman - Shields y algunos otros como el
general Twiggs, quien se cotaps¢ al recibir un balazo en el pie, pero esta vez el primero

a caballo y el segundo a pie blandiendo una espada y con e! brazo izquierdo vendado.

Posteriormente se hizo otra version a partir de la anterior a cargo de Sarony and Mayor,
en 1848, sdlo que en tamafio mayor y agregando color a mano tal vez con el fin de

hacerla mas impresionante.
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THE STEEENNG DF CUAPULTEBEE SEP? 137 4847,

LLa versién original de James Walker muestra toda esa controversia sobre los créditos
que reclamaron los vencedores del Castillo de Chapultepec, primero en documentos

escritos y después en imagenes hechas de esa batalla.

En pleno trabajo de su pintura al 6leo, Walker fue advertido por el general Pillow de que
el cuadro no mostraba la verdad historica, ya que el lado izquierdo del castillo donde él

y sus hombres llegaron a la cima, no aparecia.

Pillow ofrecid al artista cien délares si se comprometia a hacer cambios a la obra,
misma que fue pagada por George T. Davids, ayudante de campo del general Quitman,
quien persuadié a Walker de gue no debia hacer cambios a la obra ya que los mapas y

documentos ratificaban que la participacion de los hombres de Quitman fue decisiva y

verdadera.
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Walker hizo otra versidn a partir dei éleo, como la litografia ya sefialada, con agregado
de color en ta que aparece el capitan Roberts alentando a sus hombres, y es él por
ceincidencia al que veremos en la siguiente litografia colocando la bandera

norteamericana sobre Palacio Nacional.

La version de Walker Hlamé la atencidn de los diarios en inglés tanto en Los Estados
Unidos como en México, y cuando la obra fue llevada a New Orleans y puesta en una
libreria, atrajo tanto la atencion que se le hicieron copias litograficas'’ para ponerias al

alcance de todos con el permiso de Davids, su duefio.

En 1857 Walker vuelve a reproducir su pintura, esta vez por encargo del Congreso
quien le dio por su trabajo 6,000 ddlares. Esta ultima versién estuvo un tiempo en el
Capitotic vy se le dio el titulo The Storming of Cha,oultepec’8 / El Asalto de Chapuitepec,

destacandose alli la presencia del general Shields.

En 1878, en la sexta reunién anual de veteranos de esta guerra, Shields hizo una
sinopsis del Asalfto de Chapultepec y un afio mas tarde declaré que la escena que lo
muestra a él y al general Quitman es la Gnica verdadera, ya que se traté de una toma

gue le hiciera un fotégrafo, quien después la pasé a un dleo™®.

En las dos versiones del Asaffo de Chapultepec de Nebel se intenté equilibrar el triunfo
entre los dos generales que lo reclamaban. Por ello ninguno de los dos aparece, no

obstante que incluso Pillow fue herido en batalla y se especuld sobre su muerte™.

7 Sandweiss op. cit. pp. 330 - 335.

"® George Isaac. Heroes and Incidents of the Mexican War. p. 248.
¥ Ibidem.

® José Fernando Ramirez. México durante su guerra contra los Estadgs Unidos. p. 307.
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La primera en la serie es precisamente la del Atague de Pillow de la cual Kendall
comenta “El artista eligid como tema de su dibujo el momento cuando Mckenzie,
después de desviarse por la izquierda de la cima, ha llegado hasta el foso y pone sus
escaleras contra los muros y cuando estan a punto de quitar a los dltimos de los
escaramuceros mexicanos de la proteccidn de las rocas, para que se oculten detras de

21 Es preciso anotar que este flanco del castillo fue muy poco

las murallas del castillo
representado en litografias, que Pillow no aparece y mas bien se menciona a uno de

sus hombres.

En lo que respecta al Afague de Quitman, Kendall se abocé a describir el ambiente que
se ve en la litografia: [as defensas al pie del cerro, los arcos del acueducto, las murallas
y parapetos ocupados por la infanteria mexicana, por supuesto el castillo y sdlo
menciona en forma conjunta a la bateria que cubria el camino directo a Tacubaya a la

derecha vy a la bateria de Carolina del Sur a la izquierda® .

“ George Wilkins Kendall. The War Between the United States and México, Tllustrated. p. 41
# Ibidem. p. 44.
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Aqui Quitman no aparece, pero vemos a un hombre que destaca a la izquierda en el

primer plano y lleva un brazo vendado: el general Shields.

Estas dos litografias podriamos pensar que tienen los mismos elementos de
composicion de las anteriores: el punto a tomar, el castillo mas o menos al centro de la
litografia, el ejército norteamericano avanzando, los mexicanos acorralados en su
castillo y el bosque entre humos de las armas. Si comparamos las demas
composiciones de las litografias del album, vemos que estas dos presentan una
composicidn mas compleja. Nebel realizd aqui una composicién mas elaborada
valiéndose de la insercion del triangulo natural que forma la altura del castillo y que
resalta con el dibujo y el color. Alli, como siempre, se presenta en el primer plano al
ejército norteamericano ya luchando por conseguir las alturas o en su rodeo por las
faldas del cerro. Igualmente ambas composiciones estan apoyadas a la izquierda por
un corte que presenta: en una el pueblo de Tacubaya y en la otra los arcos del
acueducto de Chapultepec; en ambos casos esto contribuye a dar profundidad y
destaca mas el punto por tomar dandole grandiosidad.

[Far
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También muestra como elimind la parte donde estd Roberts en el atagque de Quitman,
mientras que en el de Pillow puso al pueblo de Tacubaya tal vez buscando otra vez el

equilibrio en el extremo izquierdo de cada litografia.
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En ambos casos lo que Nebel presentd, tal como Io hicieron ofros artistas, fue al finai
que cubrié de gloria las armas americanas en un marco majestuoso. En ellas el ejército
de esa nacion se ve sufriendo las embestidas de los mexicanos, es decir, son ellos los
que estan siendo atacados con disparos de rifle y de cafidn. Quienes se cubren de
gloria son elios. Esta seria su Gltima accién importante en esta guerra que tendria que
cerrarse precisamente el dia 13 de septiembre de 1847, con la epopeya que muestran
estas dos litografias. Después de esta batalla, imposible mostrar otra que compitiera
con ella, por eso se asegurd que una vez concluida los americanos ocuparian la

ciudad®®. Chapultepec habia sido la batalla de México.

* Manuel Maria Giménez. Memorias del Coronel Manuel Marfa Giménez p. 114.
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Gen. Scott's Entrance into Mexico / La Entrada del general Scott a México.

La litografia Gen. Scolt’s Entrance into Mexico cierra la serie del album The War
Befween The United States and Mexico, lllustrated como un gran final. La culminacion
de una larga lucha en la que finalmente consiguen la victoria. Uno de los elementos
gue inmediatamente asi lo sefalan es la bandera de los Estados Unidos que ondea
sobre el Palacio Nacional. Junto a ella, en el astabandera y apenas visibles, dos
figuras; una de ellas; acaso pretendiendo mostrar al capitan Roberts del regimiento de
rifleros, quien por érdenes del general Quitman la colocs entre los saludos entusiastas
de las tropas’ . La ofra posiblemente el guardia mayor de alumbrado, Pomposo Gémez
a quien se obligd a “ayudar en la operacién de arriar fa bandera nuestra y enarboiar ia
enemiga“z. Ambos hombres muertos posteriormente: el primero por un balazo que
nadie supo de dénde salié y por “mdés esfuerzos que hizo la policia no pudo averiguar
quien fue el matador” . El segundo asesinado varias noches después tal vez por un

ataque de patriotismo mal entendido®.

Las dos figuras anteriores se pierden al pie de la bandera que aparece enorme,
desproporcionada, si se compara su tamafio con los niveles del Palacio Nacional.
Seguramente una intencion de Nebel ponerla de esa talla y ademas solo una. El
ingeniero Beauregard, del regimiento de Quitman, apuntd que primero se enarbold la
bandera del regimiento de rifleros, a la que pertenecia el capitan Roberts, que fueron
los primeros en llegar a la piazas, mientras que el mismo Kendall en una carta
publicada en el New Orleans Picayune sostuvo que sobre palacio ondeaban la bandera
del regimiento de rifleros y la de las barras y las estrellas.’

En todo caso la presencia de la bandera sobre palacio esta intimamente relacionada

con la perspectiva que eligié Nebel para mostrar la Plaza Mayor de México; ésta parece

' Ramoén Alcaraz et. al. Apuntes para la historia de la guerra entre México y tos Estados Unidos. p. 373.
? José Maria Roa Bércena. Recuerdos de la invasién norteamericana p. 633.

! Guillermo Prieto. Memorias de mis tiempos p. 278.

*Roa op. cit. p. 633.

’ Martha Sandweiss et al. Eyewitness to war. p. 346.

6 Ibidem p. 347.
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ser la misma que elabord para el Voyage Fifforesque y que entonces tituld Plaza Mayor
de Meéxico mostrandola en un dia cualquiera. Nebel aqui sdlo parece haberla adaptado
extendiendo sus dimensiones hacia la derecha para mostrar casi completo el Palacio
Nacional y poder poner la bandera americana dando testimonio de la toma de (a ciudad

de Meéxico.

Esta composicién cuando incluida en el Voyage Pittoresque fue un éxito, aunque es
preciso sefialar que el pintor espariol Carlos Paris cuando estuvo en México entre los
afios 1828 - 1836 hizo un 6leo que tituld Vista de la catedral de México en 1834 cuyo
parecido con la primer litografia de Nebel con este tema es sorprendente . De cualguier
forma, la composicion sirvid de base para otras litografias. Pedro Gualdi en su obra
Monumentos arquitecténicos y perspectivas de la Ciudad de Mexico de 18417 incluyé
una muy similar llamandala La Catedral de México. Posteriormente esa composicion se
utilizé en otras litografias con el mismo tema como La entrada del general Scoft a
México de Cristian Schuesselle y Dual que aparecid en el libro Pictorial History of

Mexico and the Mexican War de John Frost, en 1848,

" Pedro Gualdi. Monumentos arquitscténicos v perspectivas de [a ciudad de México. s/p.
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La pressncia de la catedral como elemento ceniral de la composicion, sefiala la
importancia que tuvo para el artista, no siendo el mismo caso el Palacio Nacional cuya
fachada le parecié siempre méas propia “para un cuartel que para un palacio y no inspira
admiracidn ni por su belleza ni por su masa™, de alli que por eso lo mostrara

parcialmente.

La catedral, en cambio, era depositaria del “oro, las joyas, y la plata de la ciudad de
Moctezuma® que “recompensaria a los intrépidos asaitantes y pagaria las deudas de la
conquista"g. Esa gran construccion a la que Kendall se refiere como “rica y costosa

mole” es otro elemento que nos indica que Nebel reutilizd esa composicion.

Durante los dias de la ocupacion de la Ciudad de México por los norteamericanos, se
habia hecho instalar en el astabandera de la catedral un telégrafo de sefiales

previamente convenidas, para denunciar los movimientos del enemigo en los

8w arl Nebel, Viaie pintoresco v arqueoldgico sobre la parte mas intergsante de fa Repiiblica Mexicana p. 46.

? Abiel A. Livermore. Revisién de la guerra entre México v los Estados Unidos p. 59.
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alrrededores de la capital “el cual estaba formado de unas esferas negras de diversos

diametros que colgaban de un madero horizontal'®”.

La Catedral aparece aqui como un elemento ceniral, rodeada a su vez de otras
construcciones que Kendall no olvidd mencionar en sus comentarics, y que, por cierto,
son en su mayor parte descripciones arquitectdnicas. Asi Kendall nos dice que “El
artista da al lector una vista de los lados de ia gran plaza. A ia derecha esta el Palacio
Nacional con la bandera americana agitandose triunfante. En el centro esta la tan
celebrada Catedral, una construccion rica y ostentosa. A la izquierda esta la casa de la
esquina de Plateros una de las calles principales... “la estricta fidelidad en cuanto se
refiere a la arquitectura del palacio y ta catedral y otros edificios que aparecen es
totalmente confiable’!! . Los edificios a los que Kendall se refiere son fos que Nebel en
su primera obra con este tema describié detalladamente y que son: El Sagrario, La
Universidad, Ei Arzobispado, La Cupula del convento de Santa Teresa a la derecha de
la catedral, mientras que a la izquierda estan la biblioteca de la catedral y la cupula del
conventa de la Encarnacién. Todo ese marco lo utilizé para mostrar el momento
cumbre de la guerra una escena inolvidable que Kendall describe de la siguiente

manera.

“En el primer plano esta el comandénte general a punto
de aparecer escoltado por un pequefio grupo de
dragones; mientras que la infanteria y la caballeria,
tanto como la artilleria estan repartidos en diferentes

puntos”?.

' Antonio Garcia Cubas. ELlibro de mis recuerdos p. 430.
" George Wilkins Kendall. The War Between the United States and Mexico, ITlustrated. p. 46.

2 Iidemn
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En el grupo que representa esta escena, Nebel hizo sobresalir al general Scott
colocandolo a la cabeza de éste con un caballo blanco a su lado, mientras que él va en

un alazan obscuro. Sus rasgos personales que tanto exitaron la curiosidad de los
mexicanos que se ocuparon en describirflo ya “alto, gallardo, entrecano, de buena
presencia”13 “corpulento que en un hermoso cabaflo entré a México con una arregante

escolta'é"

o como “ un viejo de figura imponente y severa, con un elevado vientre
cubierto de una bandera azul claro sobre el uniforme azul obscuro”®. Si observamos
detenidamente la posicidn del general Scott en la litografia, veremos que esta colocado
justo en el paralelo de la catedral y se podria decir que allf la catedral es el monumento,
la gran construccion de la ciudad de México y el general Scott el hombre, el hérce de la

guerra.

"3 Prieto op. cit. p. 275.
" Alcaraz op. cit. p. 376. -
' Manuel Payno. EL fistol del diablo p. 880.
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Ubicar al general Scott y al ejército norteamericano en una composicién previamente
realizada nos lleva a considerar que a Nebel se Je tuvo que proporcionar informacién, él

no fue testigo para poder adaptar su litografia.

La entrada del General Scott a México, que se realizd por Ja mafiana, se haya agui muy
bien representada con el juego de sombras gue muestra que el sol esta saliendo por e
oriente. Sin embargo la hora que muestra Nebel es una controversia. En fas fuentes se
habla de la entrada del general Scott y su ejército a las siete A.M.", como lo hizo el
mismo Kendall en un reportaje del Picayune, perc en el album ia cambié a las ocho'’ al
igual gue lo hace la obra México a través de los Siglos'® .Uno de los oficiales del estado

mayor de Scott asegurdé que la entrada de Scott se verifico a las nueve'™ como lo

sostienen los autores de los Apuntes para la Historia de la Guerra entre México y Los
Estados Unidog®®,

* Sandweiss op. cit. p. 347.
¥ Kendall op. cit. p. 45.
'*E, Olavartia y Ferreri y I. de Dios Arias, México a iravés de Jos siglos T. 8, p. 266.

*® George Baker. México ante los ojos del gjéroito invasor de 1847, p. 103,
% Alcaraz op. cit. p. 376.
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Lo que si esta claro es que se tfrata de la mafiana del 14 de septiembre de 1847, en la
que si creemos en la litografia; el pueblo se volcd para presenciar la ocupacion de la
Plaza Mayor por el invasor en forma pasiva. Ya que ailf sélo se ve algunas reacciones:
por parte de un par de mujeres que miran precavidas por detrds de una cortina la
escolta del general Scott y lo mismo hacen otros detras de una puerta y desde la
vinateria. En la azotea del edificio, un grupo de tiradores que Kendall describe cama
“un grupo de léperos armados que se ven medio escondidos detras del paraperto de

una azotea™’

y que no parecen estar alll sino por el afan de querer representar ai
pueblo que comenzd a “hacer fuego desde las calles transversales y desde azoteas y
campanarios22 " En el primer plano muy a 'a izquierda, dos iéperos, uno de los cuales
recoge una piedra para arrojarla sobre la escolta del general Scott, dandole movimiento
a la composicién pero también representando a todos esos [éperos que provocaban a
los soldados®® . Finalmente cabria preguntarnos si las tropas que entraron a la Plaza
Mayor, que eran ias de Quitman y las de Worth, lucian como se ven en la litografia, es
decir, perfectamente uniformadas sin que se vea en ellas los estragos de los diferentes
combates, o haya sido sélo el deseo personal ya de Kendall o de Nebel de
representarlas de esa manera. Siguiendo lo recogido en nuestras fuentes deberiamos
preguntarnos dénde esta toda esa soidadesca en la que estaban representadas todas
las razas, desde la caucasica hasta {a etiope24, esa turba salvaje que se vio entrar a [a
Plaza Mayor en lugar de los centauros que se esperaba ver’” . Si todo lo gue se vio fue
un ejército de hombres enquencles, raquiticos y lisiados que vestfan trajes raidos y

ridiculos® v que formaban una:

' Kendail op. cit. p. 46.

*Roa op. cit. p. 635.

¥ Prieto op. cit. p. 275.

* Garcia Cubas op. cit. p. 438.

¥ Carlos Maria de Bustamante. Elnuevo Bernal Diaz de Castillo. p. 384.
* Ibidem,



“Mascara tumuitosa e indecente... calzaban botas
enormes sobre pantalones despedazados y en materia
de sombreros, eran sombreros incontenibles,
indescifrables de arrugas, depresiones, alas caidas,
grasa y agujeros; joh! los f{raques eran una
iniquidad® ”.

y que les vali6 ser llamadoes vandalos, barbaros, demonios de cabellos encendidos y
comanches biancos; tales, apuntaba amargamente Bustamante, son la clase de fieras
con quienes las hemos habido, pero gue ni en ésta ni en ninguna de ias otras litografias
aparecen, porque alli no hay cabida sino para las figuras adecuadas de quienes dieron

a Los Estados Unidos grandes territorios para incorporarlos a su creciente pais.

¥ Prieto. op.<it. p. 275.
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4, ; ILUSTRACIONES MEXICANAS ?
4.1. Imagenes ausentes en la serie

Habiendo visto en conjunto esta serie de Karl Nebel nos damos cuenta que el objetivo
de ésta es el de contar una historia en imagenes del camino del ejército norieamericano
desde Texas hasta el centro de México. En la historia que relatan las litografias parece
haberse evitado presentar imagenes que tuvieran que ver con la toma de las garitas,
especificamente con las de Belén y San Cosme. Kendall en el album tiene anotadas a
esta garitas como el (ltimo punto para posesionarse de la ciudad de México' , al que
debieron de dirigirse las tropas norteamericanas después de la rendicion del Castillo de

Chapultepec.

Las garitas de Belén y de San Cosme estaban en los caminos que daban acceso a la
ciudad y someterias fue un objetivo determinante para llegar hasta la Plaza Mayor. Por
eso los generales Quitman y Worth atacaron las de Belén y San Cosme,

respectivamente 2.

Es importante sefalar que las ocho garitas que tenia la ciudad, mas que puerias eran
estaciones que ocupaban destacamentos de policia o recaudadores de renta. Por el
hecho de ser “sdlidos edificios de piedra’, se pensd podrian servir para propositos
defensivos ® y que por esa razén en ellas se colocaron piezas de artifleria y hombres
para su defensa, sobre todo en las que estaban cerca de Chapuitepec. Las mas
alejadas de alli, como la de San Lazare, Guadalupe y Vallejo, solo contaron con
destacamentos de infanteria. No parece que la rendicién de las garitas de Belén y San

Cosme haya sido un gran desafio para los norteamericanos.

' George Wilkins, Kendall. The War Between The United States and México, Hlustrated p. 44
? [bidem p. 43
* Francisco Castillo N4jera Invasién Norteamericana p. 310
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Una vez tomadas, el general Scotf redactd un informe en el que anotdé que si bien se
crela gue las garitas eran inexpugnables, al pasar por una de ellas notd que no tenia ni

v 4 . . v e , .
un sclo cafion °. Mas tarde recordd, al hablar de su rendicion, que alli las operaciones

“consistieron en una serie de asaltos de punto a punto
y de bateria a bateria, hasta que la destreza vy el fiero
valor de las tropas americanas alcanzaron el objetivo
de su ambicion; entrar en los palacios de

Moctezuma’

Por otro lado, el hecho de que tanto la garita de Belén como la de San Cosme hayan
sido abandonadas por quienes estaban al mando de la tropa que las defendia, y que
incluso Santa Anna en un momento de colera desenfrenada diera de latigazes al
generai Terrez por haber abandonado la garita de Belen®, parece haber hecho mas

facil la tarea de apoderarse de ellas.

También fueron elementos contributivos para el desenlace final alguncs factores: la
pérdida de tiempo que tomd el que las piezas de artilleria fueran quitadas de una garita
para ser puestas en otra’, y desde luego el numero superior de las tropas
norteamericanas. Se podria proponer que no se pensd en incluir imagenes de las
garitas porque lo que alli ksucedié no fue batalla, sin embargo recordemos que
litografias como las que muestran a Monterrey y Cerro Gordo sélo la muestran a lo
lejos, mientras que La entrada del general Scott a México no se puede clasificar como

batalla.

bld

Ab1e1 A. Livermore Revisién de la gugrra entre México y los Estados Unidos p. 264
Iose Maria Roa Bércena R £Cugr glgs del g g asién norteamericana p.619
 Manuei Baibotin La Invasiéa n 1846-1848 p.136
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Nebel no incluyd una litografia con los enfrentamientos en las garitas. Dichos
enfrentamientos pueden ser apreciados en litografias como Herdica defensa de la
garita de Belén el dia 13 de septiembre de 1847 de Julio Michaud y Thomas de 1850
que muestran los estragos causados por los norteamericanos. Si Nebel no incluyo fas
garitas en su serie, debid haber sido, en primer lugar por el motivo de no haberse
encontrado alli una resistencia que diera lugar a una imagen grandiosa, si hemos de

creer que su rendicién fue facit.®

Por otro lado, tal litografia deberia estar después de las que muestran la toma del
castillo de Chapuitepec y si Nebel realizé dos de ellas con este tema, fue por o que
significd en términos militares: Chapultepec era considerada ta llave de la ciudad de
México. Tanto como en términos plasticos era una construccién en lo aito de un cerro
que dio al autor de las litografias la oportunidad de mostrar escenas grandiosas, la

\ ) . 9
toma de las garitas con los soldados norteamericanos brincando de azotea en azotea

$Ramén Alcaraz et al. Apuntes para la historia a la guerra entre México y los Estados Unidos p. 368
?Roa op. cit p. 623



desbalancearian el conjunto de litografias. Después de ofrecer imagenes como las de
Chapultepec y el hecho de dibujar a los norteamericanos atacando construcciones
menores, restaria esplendor no sélo a las litografias que muestran la toma del castillo

de Chapuitepec, sino al conjunto todo.

Mas las garitas no fueron el Unico momento de la guerra que no se registré visualmente
en este album. En las Gitimas paginas de éste, en la seccion titulada Observaciones
Generales, s6lo se dedicaron algunos comentarios a los sucesos de Puebla, Huamantia
y Atlixco en donde actuaron las fuerzas de los oficiales Childs y Lane. Pero aqui los
enfrentamientos quedaron descritos como una serie de escaramuzas entre el ejército
norteamericano y un grupo de guerrilleros, ya que después de haber presentado al
general Scott posesionandose del centro del pais, presentar ilustraciones de éstos

enfrentamientos seria retomar la historia. '
4.2  Utilizacién de las litografias

El uso que se ha hecho de las litografias del album The War Between The United
States and Mexico, Iflustrated tiene una primera constante: el servir principalmente de
meras ilustraciones para apoyar [a idea de enfrentamiento militar. Lo anterior ha dado
como resultado que poca o ninguna atencion se le ponga al autor de estas obras y que
a éstas no se le cuestione su contenido. La segunda caracteristica es que su utilizacion
se puede ubicar en los (ltimos cincuenta afios, durante los cuales han aparecido en
diversas publicaciones y no por ello han logrado superar la tarea de ilustrar a la que
tradicionalmente se les ha remitido. Para mostrar las dos constantes arriba
mencionadas y a la vez sefalar diferencias que pudieran haber en el uso de estas
litografias, hemos creido pertinente hacer un breve registro de su utilizacion, que sin

duda también contribuira al mejor desarrollo de esta exposicion.

" Kendall op. cit p. 47
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Durante el primer centenario de fa guerra entre Los Estados Unidos y Mexico, las
publicaciones que salieron a la luz tuvieron tres diferentes tendencias; las que no
incluyeron material grafico como los libros A los grandes héroes que murieron en el
valle de México en tiempos de la invasion norteamericana, la patria agradecida les
tributa un justo homenaje a sus virtudes el 17 de septiembre de 1848, que aparecid en
1846: A cien afios de la epopeya de Antonio Fernandez del Castillo de 1947 vy

Chapultepec en la historia de México de Jesus Romero Flores, también de 1947,

Los que utilizaron litografias de Walker como Chapultepec érgano de la Asociacion del
Colegio Militar de 1947 que contiene £/ Asalfo de Chapultepec de dicho artista; y las
que incluyeron los trabajos de Nebel como Chapultepec en la guerra con los Estados
Unidos, publicacién hecha por el Museo Nacional de Historia en 1947, que ademas
rescata al museo como el encargado de “velar por las reliquias de la historia de
México”. Aqui se presentan Ef atague al Molino al que llaman Episodio de /a guerra
con los Estados Unidos, Asalto a la trinchera oriente del Castillo de Chapultepec, que
es la muestra £/ Atague de Quitman que aqui ademas llaman litografia iluminada y ei
Asalto al Castillo de Chapultepec que es la que muestra £/ Ataque de Pillow. Si bien se
sefiala la autoria de Karl Nebel en estos trabajos’ , en el registro de los titulos de estas

litografias se puede ver ya una irregularidad en la informacién que se proporciona.

Historias gréficas.

En 1952 aparece /a Historia Gréfica de México, publicada por el periédico Novedades
que incluye tres litografias de Nebel® llamadas aqui Molino del Rey, Chapultepec y
Ataque a Chapultepec. En ninguna de ellas se menciona al autor y se acompafian de

comentarios adjuntos.

hapultepec en Ja guerra con Los Estados Unidos p. 5

? Fernando Mora (Coordinador) Historia grafica de Méxjco V. 3 pp. 96, 97
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Asi ta del Molino del Rey tiene como titulo, Scoit contra Santa Anna, la de El Afaque de
Quitman, Chapultepec y la del ataque de Pillow sélo comenta que es una escena de la

Batalla antes de la caida de Chapultepec.

La Historia gréfica de México de Gustavo Casasola sigue la propuesta de la anterior, es
decir, ignorando a Nebel y afiadiendo titulos a las litografias® por ejemplo, Batalla de
Palo Alto donde fueron derrotadas las tropas mexicanas, Batalla de Cerro Gordo cetca
de Jalapa donde fue derrotado Santa Anna. Sélo hasta 1988, con Ia aparicion de la
Historia grafica de México del instituto Nacional de Antropologia e Historia se le dard
crédito al autor como responsable de las cuatro litografias que presentan4 y si bien esto
representa un avance en cuanto a autoria no lo es en cuanto al titulo de las litografias.
No establecen con claridad cué! es la litografia que presenta el Afaque a la Casa Mata
y cual a Molino del rey, los Ataques a Chapuitepec de Pillow y de Quitman aparecen
con los titulos Asalto 2 Chapultepec y Toma de Chapultepec y en la de La Entrada del
General Scott a México se omite su grado militar. Se cita el album que las contiene, su
fecha de aparicién y el Museo Nacional de Historia de donde obtuvieron las fotografias,
pero el titulo del album aqui citado como Album de la Guerra se presta a confusion con
el Album de las Glorias Nacionales. Album de la guerra de Constantino Escalante y H.

[riarte conocido mayormente como Album de la Guerra.
Qbras Generales.

En 1964 la Historia Documental de México incluye una litografia de Karl Nebel® en su

seccién dedicada a la documentacion de ta guerra entre los Estados Unidos y México.

* Gustavo Casasola Historia Grafica de México t. 2. pp. 623-631
¥ Luis Migue! Aguilar et al. Historia grafica de México t.5, pp. 106-110
* Ernesto de la Torre Villar Historia gdocumental de México t.2 pp. 232-233
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Se trata del Asalto de Chapultepec , el Atague de Piflow que aqui se titula Asalto al

castillo de Chapultepec el 13 de septiembre de 1847. El nombre de Nebel no aparece.

La Enciclopedia de México de 1966 incluye una litografia de Nebel® que titula Entrada
a México de los norfeamericanos que es La entrada del general Scott a México. En el
apartado biografico dedicado a Nebel, apunta que el album The War Between The
United States and Mexico, lilustrated contiene una serie de diez laminas y ademas un

mapa sobre el conflicto.

La Historia de México Salvat de 1978 presenta cinco litografias de Karl Nebel’. La
Entrada del General Scott a México, Batalla de Palo Alto, Batalfa de cerro Gordo,
acompaniadas del nombre de su autor y con comentarios adjuntos; por ejemplo, la de la
Batalla de Cerro Gordo dice “esta batalla tuvo gran importancia ya que entregd de
hecho a las tropas norteamericanas, Jalapa y el fuerte de Perote”. E/ Asalfo de
Chapultepec, el ataque de Piflow y la Batalla de Churubusco no aparecen atribuidas a

Karl Nebe!l y mas adn se les cita como grabados de la Biblioteca Nacional de Paris.

La Historia del Arte Mexicano de la misma casa editorial que la anterior, sélo presenta
dos litografias de Karl Nebel® con el titulo Asalto de Chapuitepec sin hacer diferencia
entre los ataques de Pillow y Quitman y mas bien se aboca a hacer comentarios sobre

el artista y su obra.

Asi asume que Karl Nebel sobresale entre todos los artistas viajeros y que sus diez
estampas de la invasién norteamericana de 1847 cobran en la actualidad un valor
documental y califica al abum The War Between The United States and Mexico,
Hiustrated como “el mas elocuente documento grafico de acontecimientos histdricos

vividos por México”.?

8 Enciclopedia de Mgxico .9 p.367
7 Josefina Zoraida Véazquez (Coordinadora) Historia de México Salvat t.8 pp.1865-1384

® Jorge Alberto Manrique (Coordinador)Historia del Arte Mexicano t.7 pp. 161-163
? Raquel Tibol Historia general del Arte Mexicano, Epoca moderna y contemporénes pp. 33, 54
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Con La Historia de fa Ciudad de México de 1984 hay una retoma en cuanto a usar las
litografias, de Karl Nebel para ilustrar sin hacer referencias al autor ni al titulo de las
litografias que utiliza para mostrar sélo enfrentamientos. Las tres litografias que utiliza™®
Batalla de Casa Mata, Asalto a Chapultepec, Ataque de Pillow y Batalla de Churubusco
Unicamente sirven para anotar frases que pretenden ser sentenciosas; Santa Anna
jugaba al billar, los americanos avanzaban, un general sblo pudo decir “si hubiera

pargue no estuvieran aqui”.

Meéxico y su Historia de 1984 no estd mejor que su contemporanea, ya que en las dos
litografias que rn—:-produc:c—z11 Batalla de la Angostura que Nebe! titulé Batalla de Buena
Vista, y Batalla de Cerro Gordo, si bien sefiala el Museo de las Intervenciones como el
lugar que alberga los originales, se olvida de mencionar a Karl Nebel y confunde ai
lector sefialando a la litografia de La batalla de Cerro Gordo como La Batalla de

Chirubusco.
Libros de Historia.

En los libros de historia distinguimos dos tendencias en el uso de las litografias de Karl
Nebel: deniro del texto y como portada. Utilizarlas al interior de la obra parece que fue

primeramente un uso de los norteamericanos.

El libro The Mexican War de Otis A. Singletary aparece en 1960, y contiene ftres
litografias a lo largo del texto sin relacién cercana al punto de la guerra que expoﬂe12 y

no se detiene a darle su crédito al artista ni incluir, el nombre de las Litografias.

'® Fernando Benitez Historia de la Ciudad de México 1.6 pp. 18, 19

‘: Meéxico v su Historia t.6 pp. 843-844
2 Otis A. Singletary The Mexican War pp. 99, 120, 137
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En México, La obra Mexico de Came y Hueso que circuld ampliamente en la segunda
mitad de los 70's, en su volumen VI titulado Ef Santanismo sigue la linea de Singletory,
es decir, sin poner atencién en Karl Nebel, ignorando el titulo correcto de las litografias

que emplea y afiadiendo comentarios a manera de titulos o subtitulos.®

La Entrada del general Scoft a México tiene una frase que sugiere un titulo Humillacion
Final y un parrafo para informarnos que los invasores entraron al Zocalo cuando se
conmemoraba el Grito de Dolores y sefialar que sélo algunos léperos ofrecian debil
resistencia; mientras que La Batalla de Churubusco solamente dice “El desastre de

Churubusco que la tradicidn ha convertido en gesta honrosa”.

Hacia 1980 podemos establecer la tendencia a utilizar las litografias de Karl Nebel en
portadas, que en este caso pretenden ayudar a reforzar el titulo de la obra en cuestion.
La Breve Historia de la Gueira con los Estados Unidos de José C. Vaiadés de 1980,
tiene en la portada un detalle de la del Molino del Rey, Ataque al Molino. Su autor,
aunque al interior del texto sefiala a Karl Nebel como el artista que presenté magnificos
conjuntos del ejército norteamericano durante la guerra“, no indica en ninguna parte

del mismo que Nebel sea el autor del detalle de ia litografia que ostenta la portada.

En 1981, La batalla en Churubusco aparece en la portada de la Intervencion
norteamericana en México, 1846 - 1848 de Leopoldo Martinez Caraza, obra en la que
ademas se incluyen Molino del Rey, Ataque al Molino, Asalfo a Chapultepec, Ataque de
Pillow y la Batalla en Churubusco’® nuevamente con los nombres incompletos vy
cambiados y sin darle crédito al artista y confundiendo La Batalla de Churubusco con la

del Molino del Rey, Atague al Molino.

> Armando Ayala Anguiano Méxicg de Carne y Hueso V. VI pp. 113, 124

 José C. Valadés Breve historia de la guerra entre los Estados Unidos y Méxieg p. 132

** Leopoido Martinez Caraza La Intervencién norteamericana pp. 193, 203, 208
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En 1988 se utiliza la del Molino del Rey, Ataque sobre la Casa Mata en el libro Molino
del Rey: Historia de un monumento, por cierto al revés y sin mencionar ninguna
referencia, dando mayor importancia al monumento.'® Para 1989 el libro México frente
a Estados Unidos de Josefina Zoraida Vazquez y lorenzo Meyer aparecera con la

litografia Molino del Rey, Atague a la Casa Mata sin ninguna referencia.

En 1991 la obra clasica de José Maria Roa Barcena Recuerdos de la Invasion
norfeameriéana (1846 - 1848). Por un joven de entonces, reaparece con un detalle de
la Batalla en Churubusco en la portada, asi como el libro /dea de México de Garcia
Cantu cuya portada en cartera muestra la Entrada del general Scott a México citando al

Museo de la Intervenciones, donde se encuentra,

Finalmente en 1993 en el libro /Si hubiera parque . . .; P.M. Anaya, se vuelve a

P 7 i i b o mr b s e dbm i o 17
encontrar las litografias al interior del texto con subtifuios y comeniarios.

Usos museograficos.

El uso museografico que se ha hecho de las litografias de Karl Nebel no adelanta el
conocimiento que se tiene de ellas, ni en lo que se refiere al autor. Aqui aparecen las
litografias unicamente como una pieza mas de la coleccién, hecho que se antoja valido
dado el numeroso material que por lo regular se exhibe en un museo, pero a la vez
desconcertante puesto que estas litografias son el material “clasico” del que se dispone

para mostrar la intervencién norteamericana.

Aqui algunas veces, ademas de no contar con las fichas museograficas
correspondientes, y por lo tanto omitir toda referencia al autor, nos encontramos con un
problema de espacio. Las litografias se hallan colocadas a una distancia tal que no

facilita en ningdin caso la lectura de la parte inferior de las litografias para poder leer la

*® Elena Salas Cuesta (Coordinadora) Molino de! Rey historia de un monumento pp. 11i-113
"7 Guadalupe Rivera Marin !Si hubiera parque . . .j P.M. Anava pp. 107 - 112
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frase Nebe! Fecit y el nombre de {a batalla en cuestion. Este es el caso del Museo
Naciona! de las intervenciones y del Museo Nacional de Historia. inGtil esperar que
presenten un texto explicativo del contenido de las litografias. Lo anterior también era
valido para e! Museo de la Ciudad de México que antes de su remodelacion tambien

presentaba algunas de las litografias de esta serie.

Esto nos lleva a otro aspecto tan cuestionable como el que hemos expuesto arriba: la
lectura errénea de quienes se detienen a mirarlas creyendo ver en eso uniformados a
los defensores de México y mas bien concentrandose en ellas al reconocer los

volcanes y ciertas construcciones de la ciudad de Mexico,

Es muy reprochable que el Museo de las Intervenciones, por ejemplo, desde su
apertura en 1982, no se haya preocupado en lo mas minimo por poner atencion a estas
fias que hablan precisamente de ina intervencion. Por otra parte, los préstamos
entre museos han llevado a que ninguno exhiba la coleccion completa de estas
litografias y que los investigadores al recurrir a ellos sigan afirmando que son diez,

cuando sabemos que son doce.

Atencién aparte nos merece la Galeria de Historia. La lucha del pueblo mexicano por su
libertad conocida como el Museo del Caracol, que hace mas problematico lo que
hemos discutido anteriormente ya que a pesar de poseer litografias originales se auxilia
de dos reproducciones amplificadas en blanco y negro en las cuales lo Unico que se ve
son masas irregulares de hombres que se mueven en conjunto y provoca que los
grupos de escolares, a quienes se atiende mayormente en ese museo, € incluso sus
profesores, pasan dirigiendo miradas de desconcierto tratando de distinguir lo que

contienen.
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Quizas parte de la problematica en torno a las litografias de Karl Nebel sea también la
disponibilidad de la fuente. Solo esta disponible en la biblioteca Eusebio Davalos y en
el Centro de Estudios de Historia de México CONDUMEX, pero en el caso de la
Biblioteca, la fuente no contiene las litografias pero si una nota aclaratoria del por qué
“he sido informado que por 1930 fueron separadas las [&minas de este libro para
exhibirse en el Museo de Churubusco por acuerdo del Sr. D. Jorge Encino, México

enero 1946,

La exposicion México llustrado que organizé Banamex en 1993 exhibié un ejemplar en

vitrina de coleccion particular y el catdlogo impreso incluyd la litografia Asalto a
Chapultepec , Ataque de Quitman. Las colecciones particulares como del sefior Ricardo
Pérez Escamilla son de gran utilidad en la labor de escudrifiar las litografias originales.
A finales de 1994 la casa Sanborn’s puso a la venta el juego de reproducciones de las
doce litografias con una cubierta en cartera que reza The War Between The Unit d
States and Mexico, llustrated. Por otro lado el Museo Naéional de Historia sacé a la
venta en ese mismo afio una de las litografias de Karl Nebel Asafto al Castillo de
Chapultepec, Ataque de Quitman en tamafio postal y, en 1997 el Servicio Postal
Mexicano emitié tres timbres conmemorativos del ciento cincuenta Aniversario de la
defensa de México ante la invasion norteamericana, tres de ellas corresponden a
litografias de Nebel; Batalla en Churubusco, El Molino del Rey - Ataque al Molino y El

Asalto de Chapuitepec - El Ataque de Pillow.

En o que respecta a las obras en donde se ha hecho algo mas que tenerlas como
ilustraciones, tenemos que mencionar los libros A Lithographic Record de Ron Tyler de
1973, Eyewitness to War. Prints and Daguerreotypes of the Mexican War, 1846-1848
de Sandweiss, Stewart y Huseman del afio 1989 y La pintura militar de Eduardo Baez
de 1992, libros en los que se aborda a Karl Nebel y sus litografias desde el puntc de

vista artistico.
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Tal vez debido a cuestiones de reproduccidn, o por convertir a intereses aun no
establecidos, hemos detectado en las varias series de estas litografias que hemos
consultado algunas irregularidades que no estd de mas que aqui comentemos. La
primera de ellas es en cuanto al color. Algunas litografias se hallan mas oscuras que
otras perdiendo asi el valor cromatico que poseen, a tal grado que en la Batalla de

Buena Vista, uno de los caballos de la izquierda cambid su color de blanco a cafe.

La segunda comprende la variacién de ciertos detalles, como el que las nubes tengan
otras formas como en el caso de la litografia de La Entrada del general Scott a México,
un mayor nimero de cerros como en la del Molino del Rey, Ataque a la Casa Mata o
que en algunas versiones de la Batafla de Cerro Gordo los humos de las armas
permitan ver en la cima del cerro la fortificacion mexican—a con una bandera y a veces
no, y la tercera y tal vez la mas importante es la sustitucién de banderas regionales y

de haéﬂﬂ:’xn

v
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las de ras y ias estrelias. Este es ef caso de las siguienies
litografias: Batalla en Churubusco, Molino del Rey, Ataque al Molino y Asalfo a
Contreras. Afirmar que estos cambios se hicieron con fines premeditados o que en todo
caso se trate de litografias falsas seria demasiado ambicioso de nuestra parte, por lo
tanto sélo nos concretamos a seftalar estos cambios que presenta este material, como

resultado del escudrifio al que las sometimos durante nuestra investigacion.
4.3. NI admiracién, ni orgullo nacional para México.

Siempre que se habla en términos generales de ia obra de Karl Nebel sobre México se
destaca lo que por medio de ella dio a conocer en el mundo. Lo anterior, a propdsito de
su primera obra Voyage Pittoresque que se considera como una “de aquellas

expresiones que tienen el mas alto valor estético y la significacidn mas profunda”.1

' Edmundo O'Gorman et al. Cuarenta siglgs de piastica mexicana p. 26
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El lugar que se le ha otorgado a Nebel se debe mas a la manera en que Ila
historiografia mexicana lo trata siempre, reivindicandolo en esa posicion por ese primer
trabajo que se califica como bueno y positivo. Alli presenté escenas costumbristas y por
lo tanto tuvo interés y admiracion por México.? La falta de una propuesta teérica que
analice esa produccion e intenta entenderla a la luz de su entorno social hace que se le
califique de manera facil. Esa visién de interés y admiracion no alcanza a permear su

segunda obra.

Con la aparicion en 1995 de la tesis México en el siglo XIX visto por los alemanes, su
autora Brigida Margarita Von Metz de Boege nos propone como conclusiéon de su
investigacién hecha tanto en México como en Alemania otra vision para entender a Karl
Nebel, ya no méas bajo la celebracién de su obra como difusora de México y sus
atractivos, sino integrando ésta y a su autor en un movimiento aleman que empezd

desde 1821, y que tuvo como fin alentar ia inmigracion alemana hacia México.

En 1831 tres relatos sobre los viajes de Nebel a Veracruz y sus singuiares
descubrimientos refiriéndose al Tajin aparecieron en el Pfenning - Magazin. Este
movimiento tuvo un gran ascenso en el interés de los alemanes en el periodo 1836 -
1848, que es el de la guerra de Texas, y por supuesto el de la invasién norteamericana
a México; y es también cuando se ve claramente en periddicos como el ltustrierte

Zeitung que los alemanes toman partido por los Estados Unidos.

Afirman que los mexicanos como soldados son ineptos y sin caracter mientras que

3 lgualmente se hace publica la

subrayan la superioridad de los norteamericancs.
simpatia por los invasores debido al interés por los integrantes alemanes en ias fuerzas

de los Estados Unidos al tiempo gue se elogia su disciplina. 4

? Ibidem p. 66
: Brigida Margarita Von Metz de Boege México el siglo XIX visto por los alemanes p. 265
? Ibidem .

145



Propuestas como la anterior nos serviran para atender el por qué de ese cambio de
actitud de Nebel hacia México, pasando asi de una supuesta admiracién a una
produccién litografica sobre la guerra que desde cualquier angulo que se le vea es un
tributo a los norteamericanos allanadores de un pais que supuestamente él admird y
que hizo pensar que él como otros artistas “se apasionaron por trasiadar al papel o al

lienzo las realidades americanas con un nuevo punto de vista . . 23

Claro que se podria argumentar que a Nebe! se le remunerd para que ejecutara su
trabajo de esa manera, y que él como otros artistas estuvieron a la disposicion de
quienes pudieron pagar sus servicios y que entonces la idea de mostrar al gjercito de
un pueblo atacando a otro que fue el que admird no es una idea contradictoria. La ética
profesional del artista no estaria en juego sino su libertad de desarrollarse como tal. Sin

embargo, ya desde su primera obra sobre México es patente que le mueven ciertos
8

reses y que su amor por México no resalta.
Una de las estructuras que mas pesan en estas litografias de Nebel que hemos
analizado, en términos modernos, es el uso que se ha hecho de ellas sin que se ponga
atencién a su contenido por medio del analisis. Asi los responsables de que estas
litografias no pasen de ser “estampas e ilustraciones” son quienes las han utilizado
considerando que hay entre sus respectivos escritos y las litografias un lazo de unién

que seria el tema de la guerra entre Los Estados Unidos y México.

* Mario de la Torre Testimoni viaj 23- 1873 p. 15

§ José N. Iturriaga Litografia v grabados en et Meéxico del siglo XIX p. 103
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Quienes estamos inmersos en la apreciacién estética y en el cuestionamiento de las
obras de arte, sabemas que un lazo de unién tal como el establecido entre autores y
litografias es muy débil y se puede romper al primer acercamiento a la obra. Asi
sucederd cuando se vea que ésta fue hecha algunos afios después de los
acontecimientos que sefiala, que fue una obra encomendada a un artista en particular
para testimoniar un evento que presentara una imagen que tiene el fin de resaltar
ciertos aspectos: las litografias de Nebel sobre la guerra entre los Estados Unidos y

México tienen estas caracteristicas.

Si se cuestionaran estas litografias de Nebel caerian en la cuenta de que éstas al
presentar a los norteamericanos como héroes son en realidad un orgullo nacional para
el pueblo norteamericano “ya que dan un énfasis de identidad étnica que se vueive
estimulo para el surgimiento de movimientos nacionales”, ya que hablan de la manera
tan herdica y digna con la que agrandaren su territorio no por medio del trabajo con el

arado sino por medio de la espada.8

A propdsito de esta su primera actuacion en el mundo contra un adversario que de

antemano no seria de la altura, Kendall escribe lo siguiente:

“Las viejas monarquias de Europa siempre habian
tenido la creencia de que la nueva republica seria
sacudida si no rota en pedazos, con su primera guerra
de caracter ofensivo en la que pudiera comprometerse.
Que infundadas eran esta esperanzas. Se ha
comprobado ampliamente con la unidad y el espiritu
con el que las diferentes campafnas de México se

desarrollaron hasta un final exitoso™

7 William Vaugham Romanticism and Art p. 264

¥ Glenn W, Price Log grigenes de la guerra con México p. 15
® George Wilkins Kendall The War Between the United States and Mexico [llustrated p. 15
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Resulta sorprendente que en un pais como México, que se precia de una gran
produccién artistica y de producir anualmente un nimero considerable de textos sobre
las diferentes artes, se le tenga que pedir a sus escritores que analicen el material que
van a utilizar en sus obras. Creemos que si lo hicieran se darfan cuenta de que las
obras de arte no son sélo para adornar, ifustrar o lucir, y que entonces pensarian dos
veces antes de utilizarlas, entrando en los terrenos del cuestionamiento para intentar
situar la obra, conocer sus antecedentes y, lo mas importante, el marco en el que se
produjom. De la misma forma, quienes estan como responsables en los museos donde
se exhibe estas obras entenderian que para apreciarlas y entenderlas es necesario

ofrecer algo mas que una ficha museografica.

Si lo anterior ocurriera, las litografias de Karl Nebel dejarian de ser “el mejor registro de
fa guerra” que su autor realizd “con vocacion de investigador” para convertirse en un
valioso documento que merace algo mas gue el uso de estampa. Ya como documento
se les revaloraria como una obra de grandes alcances que conjuntd a hombres de
diferentes culturas y de varios paises, es decir, como una obra internacional. Por otro
lado se le asumiria como obra hecha con ciertos fines en los que el contenido es
cuestionable a la luz de la investigacion documental y que es finalmente lo que la hace

interesante y que nos da el pretexto para reflexionar y adentrarnos en elia.
4.4. Lainvasién norteamericana regresa.

Al acercarnos a las litografias de Nebel y dejar de ver lo que otros quieren que veamos,
sélo enfrentamientos, nos daremos cuenta que estas imagenes en tanto que
documentos analizados y apreciados correctamente destierran parte de nuestra
historia. Esta tal vez sea una de las causas mas poderosas por las que no se les
cuestione su contenido, mas una vez cuestionada veremos que los norteamericanos

estan alli violando a cada paso, en cada litografia el territorio mexicano. Cuando nos

% 1da Rodriguez Prampolini La ¢ritica es arte en México en el siglo XIX. p. 31
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concienticemos de que estas litografias son el testimonio de una invasion planeada
contra México,"" entenderemos que exhibe una guerra injusta, porque ya desde

entonces estaban acentuadas las diferencias entre el pais invasor y el pais invadido.

En las litografias hay una posicién ideolégica muy marcada pues se presenta a los
norteamericanos como actores principales imitando otros casos como el de Francia,
donde se presenté con orgullo a los actores de la revolucion del 48 y al pueblo mismo
como una parte de la sociedad, la mas fuerte, sana, de buena moral, la mejor en todo'?.
Porque si Nebel hubiera querido también exaltar a los habitantes del pais que lo fascind
por muchas razones, sin lugar a dudas los habria puesto también realizando una
defensa que hablara de la dignidad que se fiene cuando se defiende el suelo propio.
Pero en estas litografias no hay espacio para héroes mexicanos tat vez porgue, como
afirmo Kendall, las litografias fueron hechas para que fueran creibles en Los Estados
r ello ademas tenian que estar muy bien ilustradas para presentar un fipo

de litografias mas caras que las de cualquier otro pais. ™°

Con el contenido de las litografias de Karl Nebel se destierra historia y tal vez por ello
se prefiera ver en ellas sélo “batallas” y no la invasion con miras a despojar a un vecino
débil de casi la mitad de su territorio. Mientras sigamos viendo en estas litografias y en
otros trabajos similares aquello que Unicamente queremos ver, evitando una lectura
visual, seguiremos apreciando “enfrentamientos” en medio de un paisaje y fortalezas
espléndidas mientras que los norteamericanos seguiran teniendo en ellas una version

sobre un suceso gue ellos también parecen querer evadir' e incluso querer olvidar.

' Leo Huberman Historia dg los Estados Unjidos, Nosotros el pueblo pp. 170, 171

? Linda Nochlin Realism pp. 113 - 115

" Kendall op. cit p. IV

' Angela Moyano Pahissa México v Estados Unidos: origenes de una retacion 1834 - 1861 p. 123
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CONCLUSIONES

El tema de la guerra entre los Estados Unidos y México dio pie para que en el terreno
artistico se produjeran una gran cantidad de obras con ese tema, sobre todo como
trabajo litografico. Entre esa produccién el album The War Between The United States
and Mexico, lllustrated tuvo un lugar sobresaliente, ya que a diferencia de otras
producciones que sélo ofrecian cierto nimero de imagenes aisladas o en serie, este

daba una visién completa por medio de narraciones e imagenes.

La obra concebida por Kendall tuvo como principal caracteristica el haberse derivado
de un trabajo periodistico que su autor realizd durante la guerra y posterior ocupacion
de México, y que a imitacion de éste pensara en ilustrarlo y se llamara al aleman Karl
Nebel para que realizara esa tarea. El &lbum fue un éxito pues era el fruto del trabajo

de dos profesionales en sus respectivos campos.

Las preguntas que subyacen detras de la participacién de Karl Nebel son las siguientes
. Se limité simplemente a ilustrar de forma imparcial las litograffas? ;Coémo entender si
no apoyd la posicion de los norteamericanos, el hecho de que las litografias se
separaran del album, se convirtieran en un testimonio de la guerra, y que el texto del

album pasara al olvido?

Dos datos que son de importancia para responder a las preguntas planteadas son en
primera instancia el hecho de que Nebel participd no solamente con su trabajo artistico
para este proyecto, sino también como socio con miras a obtener ganancias con la
venta del album vy las litografias, lo cual conduce a presentar a un Karl Nebel gue tuvo
un interés en esta obra mas alld de lo meramente artistico. Por otro lado el que las
litografias se pusieran a disposicion del publico sin el texto nos habla de alguna forma
de que se queria impulsar a toda costa el trabajo litografico y que al mismo tiempo
fuera la primera razon explicativa del por qué las litografias se fueron separando el

album.
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Buscando proponer algunos patrones que pudieran haber influenciado la obra de
Nebel, pues se ignora lo concerniente a su formacion artistica, hemos visto que sus
litografias participan de las influencias de su época y que su obra nacidé en un momento
muy interesante que lo llevd a utilizar ciertas fijaciones emotivas de la llamada Escuela
romantica como el asombro ante la naturaleza y el fervor por los héroes. Por otro lado,
hemos intentado acercar sus litografias a un realismo por el que en esos afios se
estaba abogando. Asi sus litografias, se insiste en el &lbum, fueron hechas teniendo
como objetivo presentar [a realidad a través de una serie de elementos como
momentos de las batallas, nombres de los participantes y por supuesto los sitios
exactos; por eso mas que ilustraciones tenemos en estas litografias momentos

atrapados tal como lo hacia ya la fotografia por medio del daguerrotipo.

Mas la aceptacion que las litografias tuvieron esta también reiacionada en cierta
medida con el hecho de que Nebel presenté a través de éstas una serie de paisajes a
los cuales los norteamericanos astaban acostumbrados, toda vez que el paisajismo fue
la primera escuela artistica de Los Estados Unidos que produjo escenas con naturaleza
salvaje y aln por descubrir. La aceptacion también esta sostenida por una mayor
destreza por parte de nuestro artista, que en lo que respecta a su manejo de
composicion, dibujo y color hace que sus litografias sean mas atractivas cuando se les
compara con otras litografias del mismo tema. Asi la segunda causa por las que las
litografias se separaron del dlbum se debe a las cualidades que poseen ya que alli
destaca la habilidad artistica de su autor. La serie de Nebel sugiere conceptos que ante
los ojos de los norteamericanos, triunfadores en esta guerra, hablan bien de su ejército;
frontera, lucha consecutiva, experiencia militar y victoria abscluta, es decir una historia
completa en la que los integrantes del ejército norteamericano estan presentados con
una gran carga de heroismo. Esta Ultima que seria la tercera razén del por gué se
volvieron Unicas en ese aspecto, también esta reforzada porque alli los que causan

muerte y estan en posicién ventajosa son aparentemente los mexicanos.
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Los invasores son presentados en actitudes de arrojo, audacia y sacrificio, mientras
que los actos de heroismo del pueblo mexicano que tan ampliamente registraron
Ramon Alcaraz, Manuel Payno, Guillermo Prieto, Manuel Balbotin, José Maria Roa
Barcena y Antonio Garcia Cubas, por mencionar algunos de los autores consultados
para este trabajo, se halian en estas litografias omitidos. Para hacer resaltar a los
héroes norteamericanos se hicieron a un lado los actos valerosos de los generales
Valencia, Anaya, Bravo y Xicoténcatl, la participacion del Batalion de San Blas y el acto
patriotico de los Nifios Héroes defensores del Castilio de Chapultepec, mismos que son
las mas altas pruebas de la defensa organizada del pueblo mexicano ante esta terrible

e injusta invasion.

De la misma forma la resistencia del pueblo, una vez que los norteamericanos llegaron
hasta el centro de la Ciudad de México, fue reducida a presentar a un par de Iéperos en
actitud de atacar al estado mayor del general Scott asi como a cuatro hombres que
atacan desde una azotea. Nuestras fuentes relatan con detalle la reaccion de los
habitantes de la Ciudad de México que, al verse sin ejército, tomaron a su cargo la
proteccién de la ciudad, levantandose en armas. En dicha defensa lo mismo
intervinieron hombres que mujeres y niftos, cada uno de ellos peléndo con los pobres
utencilios que poseian - piedras, palos, pufales - prefiriendo asi la muerte a la perdida
de la libertad.

Cierto que se atacéd desde las azoteas pero también desde las torres de las iglesias,
balcones y ventanas, desde donde lanzaron a los invasores continuas lluvias de
ladrillos, macetas y agua hirviendo, y, a decir de uno de nuestros historiadores, todo 1o

que se podia arrojar, e hicieron esto con coraje, con el corazén y con la razon.

En esta defensa de parte de un pueblo decidido y valiente también participaron algunos
sacerdotes que, emulando al padre Hidalgo, tomaron armas y estandartes de la Virgen
de Guadalupe para exhortar al pueblo a tuchar por su libertad al grito de vengan a ver

cémo mueren los hombres. ;Como dejar fuera en este campo de batalla en el que se
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convirtio la ciudad de México a todas esas mujeres que participaron en la contienda
atendiendo a los heridos, acarreando agua, vitoreando y alentando a sus hombres vy,
por supuesto a los nifos, esos chamacos - como los flaman nuesiros autores - que a
pesar de su corta edad supieron con entusiasmo tomar la carabina o el fusil para poner
en accion el fuego del patriotismo? E! levantamieto fue de todos y por eso se dotd de
armas incluso a los léperos vy al pueblo bajo quienes formaron bandas de barrio para

hacer frente al enemigo; ellos también eran mexicanos.

La lucha popular que se di6 en la ciudad de México fue tal que nuestras fuentes son
ricas en narrar las multiples bajas que se ocasionaron al ejército norteamericano
durante los dias 13, 14 y 15 de septiembre de ese afio de 1847, y episodios como el de
los lanseros, por cierto ausentes en casi toda la serie de litografias, que fuvieron un
Gltimo acto de decision y valentia al acercarse a la sitiada ciudad de México para poner
en apuros a los norteamericanos, quienes tuvieron que refugiarse en el Castilio de
Chapultepec. Una ciudad entera levantada en pie de guerra es lo que registran las
fuentes, cuyo pueblo entero combatié con tanto impetu que el general Scott tuvo que
amenazar con hacer volar manzanas enteras sino cesaba la lucha popular que el
pueblo valiente y decidido hizo como respuesta a los actos de saqueo, terror y muerte
de sus invasores. Con la herdica defensa del pueblo, ademas, se lavé parte del honor

de los mexicanos.

Finalmente quienes han colaborado més para que estas litografias se haya
desprendido definitivamente del album y se les maneje como material independiente
han sido los autores mexicanos. Estas litografias que se han utilizado como material
para ilustrar la guerra entre Los Estados Unidos y México a partir de la década de los
cuarentas se han convertido ya en parte de un buen nimero de texios cuyos autores
siempre las han usado pensando en ilustrar y casi nunca cuestionando su contenido,
algunos prefiriendo por comoda la idea de qﬁé alli hay admiracién hacia México y su
gente, otros sefialandolas como obras de orgullo nacional que tienen un lugar en

nuestros museos, pero todos ignorando que obras como estas destierran esa parte
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dolorosa de nuestra historia nacional que a 150 afios de distancia todavia no
conseguimos digerir. Las litografias de Karl Nebel tienen empero el mérito de las
grandes obras, que es después de todo el rescate de una parte de un hecho histdrico y

la controversia que siempre suscitan las obras de arte.
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