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También de la nada sale algo. Mas,pa-
ra esto tiene que estar dentro de al-
gin modo. No es posible dar a nadie
lo que ya no tiene de antemano. Al me
nos, como deseov, sin el cual no reci-—
bira como un regalo lo que se le en-
tregue. Es necesario que lo apetezca
o haya apetecido, aunque sdlo sea de
un modo vago. Para que algo valga co-
mo respuesta, hace falta que previa-
mente exista la pregunta. He aqui por
qué tantas cosas claras permanecen
sin ser vistas, tal como si no exis-—

tiesen.

Ernst Bloch
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Por el camino entramos encubierto

mi guia y yo, buscando el ¢laro mundo
vy, s8in querer descanso, a descubierto
subimos, &1 primero vy yo segundo;

y entonces pude ver las cosas bellas
que el cielo da, por un hueco rotundo:

y otra vez contemplamos las estrellas.

Vingilio: Mantente firme como la torre
que no inclina nunca la cabeza por mas

que soplen los vientos.

Dante: Pues descuida, que cumpliré mi
deber antes de partir: la justicia lo

guiere,

DIVINA COMEDIA



EL POETA COMO FILOSOFO

Esta temdtica presenta la dificul-
tad de integrar dos grandes modos de con
cebir la realidad a través de la histo-
ria, Dos formas privilegiadas de usar la
palabra,

Para comprender cdmo abordar al poe
ta como fildsofo seria necesario esbozar,
de manera general, lasg diferencias y las
coincidencias entre filosofia y poesia.

Maria Zambrano en su libro Filoso-
fia y poesia nos dice: "En la poesia en-
contramos directamente al hombre concre
to, individual, en la filosoefia al hom-
bre en su historia universal, en su ser.
La poesia es encuentro,don,hallazgo por
mﬁmnwmw La filosofia busca, requerimien-
to guiado por un método." (1 )

Los cenceptos que se han usado, a

través de los siglos,'para definir 1la

funcidén de cada una de ellas, generalmen

te, han sido manejados por la propia fi-
losofia; la poesia s6lo a partir del si-
glo XIX, se ha preguntado sobre su pro-
pia produccidén (por el ser de esta pro-
duccidén) y ha adquirido conciencia de e-
lla misma como pensamiento y conocimien—
to.

La historia de las vicisitudes en-
tre filosofia y poesia tendria que remon
tarse hasta el pensamiento presccritico
y las primeras creaciones literarias de
la antigua Grecia. Este recorrido ha si-
do abordado desde su punto de partida,
mostrando cdmo una y otra se juntan Yy se
separan; cdmo cada una de estas vﬂoacnl.
ciones ha pervivido en la obra de algu-
nos hombres privilegiados, cuya influen-
cia se ha reflejado en la cultura y en
la forma de vivir de los individuos, ma-
nifestadas en formas linguisticas parti-
culares.

Seria imposible, por el momento, a-
barcar ese estudio histérico, dado
que la poesia y la filosofia han seguido
un desarrollo propio; junto a los cam-
bios socio~-econdmicos de cada época. Sin

embargo, existen momentos criticos que



han dejado su huella en la produccidn de
ambas. El1 primer encuentro fue cuando
wwam: descalifica a la poesia homérica.
Herdaclite va lo habia hecho antes.
Eduardo Nicol en su obra Formas de

", ..la razén

Hablar sublimes nos sefiala:
y el arte tienen sus propios principios
y no pueden formar otros, aunque pueden
servirlos . Hay una filosofia de la poli
tica, desde Platdn, y una filosofia de
la poesia y de la religidén. Pero no hay
una poesia de la educacidn (que no es lo
mismo que una educacidn poética).Los poe
tas no nmummﬂoz nunca en que los toma-
rian como maestros de la juventud,ni co-
mo trasmisores de las voz divina." ( 2)
Platdn senald a la poesia como Te-

presentante de la mentira: "

...1lo que no
es razdn, es mitologia, es decir, engafio
adormecedor, falacia." ( 3)-

Este conflicto tuvo para Platdn un

" Asi Platén en su a-—

sentido teolégico:
fan por la independencia humana, por su
hacer salir al hombre del orbe de la tra
gedia, reunid el contenido humano y lo
puso bajo el mando de la razdn.Pues que

al fin, por la razdn existia el hombre y

se liberaba de los dioses tirdnicos'( 4 )

En Platdén razdén y emocidn se contra
ponen: "...y como la primera es superior
la otra ha de quedar excluida de la bue-
na educacidén.”" (5)

Como podemos constatar en este bre-
ve acercamiento, fueron varios los postu
lados que hicieron de l1a poesia enemiga
de la razdn: el ser, la unidad, la buena
educaciodn.

Entonces, la bisqueda y la contem~'
placidén de la verdad serd para la filoso
fia, mientras que la poesia se quedara

con su verdad ficticia: "

...Ademds de in
necesaria, autdnoma y gratuita, es sufi-
ciente...la poesia no debe nada a nadie.
Pero la razén de ser se manifiesta en el
fin, con el cual el acto creador se tras
ciende a si mismo, proyectande la obra
hacia el exterior." (6 )

5i leemos cuidadosamente este con-
flicto podremos confirmar que la poesia
no ha metido las manos para defenderse o
para autodefinirse. Fue hasta el siglo
XIX que la poesia incluye en su trabajo

ese autoconocimiento." El1 poeta ya no es

td fuera de la razdn, ni fuera de la &ti



ca: tiene su propia teoria, tiene su éti
ca propias, descubiertas por el mismo,no
por el filésofo. El poeta es, en tanto
pueda ser quien hace metafisica." (7.)

Aqui, no obstante, hay que tener
cuidado de no confundir las cosas.Se tra
ta de que la poesia entra en el terreno
de la filosofia, alejdndose poco a poco
de la realidad (de las apariencias platd
nicas) del admbito donde vive el hombre
comiin,

Maria Zambrano, filésofa espaifiola,
lo ve asi: "Y la poesia seria el vértigo
del amor. Vértigo que va en busca de lo
que sin ser todavia, le enamora en busca

del "niimero, peso, medida" de lo que pa-

rece indeterminado, indefinido. Una poe-

.s1ia que se contente con la vaguedad del

ensuefio, seria...un contrasentido.”" (8 )

Hay que notar que esta observacién
se opone a la poesia del romanticismo y
concuerda con lo que se conoce como filg
sofia amnmmmmwom. Asi, la filosofia y 1la
poesia buscan mAs allad de la realidad.La
poesia busca el origen, la otra la liber
tad.

Pero, en su sentido etimoldgico poesia

(poiésis) procede del verbo griego poiéo:

crear, producir. Acto de fabricar algo.
Que tiene un sentido de proyeccidn del
objeto en la mente del sujeto, en su ima
ginacidén, y después vendria la separa-
cidn del sujeto productoer del objeto pro
ducido; sin embargo, en el producto se
ha objetivado el sujeto que pasa, asi, a
formar la unidad de ambos.

" La praxis artistica es, pues, una acti
vidad préctica cuyo caricter intencional
se pone de manifiesto en la relacidn su-
jeto-objeto que se estahblece en ella pe-—
ro como actividad subjetiva objetivada."
(9)

Filosofia proviene de filos: amigo,
amante; y de sofia: sabiduria. Aqui cabe
la aclaracién de que, desde mi punto de
vista, el sentido filos6fico de la obra
de arte se encuentra en la clarificacidn
que sobre sabiduria y ciencia se haga,co
mo dos clases de conocimiento: " La doc-
trina del sabio es un intermendio entre
el conocimiento personal del maestro y
el discipulo...Igual sucede con cual-
quier otra forma de sabiduria, desde la

visidn césmica de Buda hasta el conoci-
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miento sencillco de las cosas, fruto de

la experiencia cotidiana, En ningdn caso
la via de 1la sabiduria guarda semejanza
con la ciencia. Ne¢ aduce razones,no for-
mula teorias explicativas, narra una ex-—
periencia vivida, trasmite un trato di-
recto con las cosas, abre los ojos aje-
nos para que cada guien vea por si mismo.
La sabiduria es, antes que nada, un cono-
cimiento personal." (10 )

El poeta como fildsofo puede expre-
sar en su obra el conflicto entre filoso
fia y poesia; utilizar el método filosd-
fico o metaforizar el mundo para ensayar
ese desacuerdo, en Dante por ejemplo.0Q,
puede poner al servicio de la filosofia
sus ficciones; pero ambas son productos
que se han distinguido a través de los
tiempos.

Solamente hasta las precisiones ted
ricas de la filosofia de la praxis, los
problemas filosoficos fundamentales lo-
graron plantearse en relacidn con la
practica humana.

Antonio Gramsci se refiere a esta
interrelacidon como una pervivencia del

saber filosdfico en la vida cotidiana de

los seres humanos, lo cual se expresa
por medio de un lenguaje peculiar, de u-
so comiln, y que es necesario hacer cons-—

ciente. FEste proceso ha de llevarse a ca

" ..El comienzo de

ho come una critica:
una elaboracibn critica es la conciencia
de lo que realmente se es, es decir, un
"condcete a ti mismo" como producto del
proceso histdrico desarrollado hasta ahgo
ra y que ha dejado en ti una infinidad

de huellas recibidas sin beneficio de in
ventario."( 11)

Cémo se puede leer, el lenguaje co-
loquial es el principal trasmiscr de es~
ta concepcidn del mundo, en cuyas expre-
siones se podria detectar un niicleo co-
min de pensamiento filos6fico que, gene-
ralmente, se encuentra vivo pero en for-
ma atomizada, mezclado con ideas religio
sas, con conceptos de voluntad practica.

Asi, la filosofia de la praxis: ...

s6lo puede presentarse inicialmente en
actitud polémica y critica, come supera-
cion del modo de pensar precedente y del
pensamiento concreto existente." (12)
Desde este punto de vista, conside-

ro que la creacidn poé&tica implica una



concepcidn del mundo y que este trabajo
seria un estudio que ve en la produccidn
literaria, un medio por el cual se difun
den posiciones filosdéficas, ya sea como
aceptacidn, critica o polémica,

Me propongo desarrollar la relacidn
entre el poeta, que es Pablo Neruda, vy
el fildésecfo, coincidencia y separacidén
en su libro Estravagario; ya que en &l
he encontrado el doble camino del poeta
que aspira a criticar las expresiones
del lenguaje que van cargadas con una i-
dea glcobal del mundo: el comportamiento
humano, sus sentimientos, su razén de
ser, de existir, sus pensamientos. Y, el
poetizar escs mismos procesos vitales,en
donde se nos revelaradn las contradiccio—
nes entre la praxis y el idealismo. Se
trata de momentos conscientes que se han
volcado en la obra y, donde Pablo Neruda
critica los postulados de una concepcién
y nos muestra los que a &l le son caros.

Estravagario coinciden los criticos,
representa un nuevo cambio en la obra

"

del poeta chileno: Estravagario (1958)

tal vez, el libro mé&s personal y capri-

choso de Neruda, su mavor revelacidn in-

tima." (13)En €1 encontramos el antece-
dente de los libros posteriores, come El
libro de las preguntas y Memorial de is—
la negra, el conocimiento del ser y no
ser, la identidad en el cambio, las con-
tradicciones entre el individue v la so-
ciedad, las preguntas sobre la vida y la
muerte, el fluir del tiempo, el sentido
filoso6fico del juego, la bonrdad, la ter-
nura y la amistad, son algunos de los te
mas que aparecen en esta obra. Posible-
mente, algunos de estos se los haya en-
contrado el lector de Neruda en algunos
de sus libros anteriores. Pero, no es si
no hasta ahora que conforman el universo
poético de la duda y la reflexidn, en
busca de la verdad.

El propio Pablo nos lo presenta asi:
" De todos mis libros, Estravagario no
es el que canta mas, sino el que salta
mejor. Sus versos saltarines pasan por
alto la distincidn, el respeto, la pro-
teccidon mutua, los establecimientos y
las obligaciones, para auspiciar el reve
rendo desacato., Por su dirreverencia es

mi libro mé&s intimo. Por su alcance 1g-
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gra trascendencia dentro de mi poesia.A
mi modo de gustar, es un libro morrocotu
do, con ese sabor de sal que tiene la
verdad." (14)

Entonces, la biisqueda de la verdad
de la filosofia, a través de un método,
puede aparecer en la actitud del ©poeta;
la biisqueda de la verdad, no traslapando
el seguimiento filosdfico a la poesia,si
no proyectando esa actitud en sus ficcio
nes, en su metaforizacidn del mundo;pues
hay épocas en que la razdn se ha despega
do tanto de las necesidades actuales que
es indispensable buscar en otros territo
rios,

La transformacidon de la realidad es
la unidn entre la reflexidn tedrica ¥y
practica, también lo es el proceso artis
tico como forma de conciencia que despun
ta hacia la realizacidén real de la acti-
vidad del poeta. Julio Cortazar acude en

nuestra ayuda para explicar la praxis ne

"...81 no nos daba tregua, no

rudiana:
nos dio nunca tregua; poema tras poema,
libro tras libro, su imperiosa briijula
exigia la revisidén de nuestros rumbos,

nos llamaba sin propbnerselo, sin el me-

nor paternalismo de poeta mayor,de abue
lo Hugo latincamericanco; simplemente po
nia otro libro sobre la mesa, y palidos
fantasmas corrian a esconderse. Cuanda
llegd el Canto general, ciclo de la
creacidn entrd en su dltimo dia necesa-
rio; luego seguirian muchos otros, memgo
rables, o, de simple fiesta, vendrian
los poemas bien ganados del que se sien

ta a recordar su vida con los amigos,co

mo el entrafiable Estravagario ."(15)

Si retomamos lo que Maria Zambrano
ha escrito, podria concluir diciendo
que la poesia es una respuesta inmedia-
ta a las preguntas que la misma filoso-
fia se hace -elaborando su propia bis-
queda en forma l6gica-, mientras que la
poesia va de lo concreto a lo universal
ayudada por el amor a la sabiduria que
acaba cristalizandose en un lugar extra

vagante: la esperanza humana.
g



EL SENTIDO LUDICO DEL POETA

Estravagario es un libro que Pablo
Neruda escribid con una intencidon liidica
innegable. El mismo titule del libro se
refiere a vagar,al divagar: lanzarse de
un lado a otro, impulsindose solamente
por los sueifios, remebranzas, evocaciones
fantasias y juegos. Extra, que aqul el
poeta escribe como lo pronuncia: estra.
Significa fuera de. Salir de un espacio
o de un tiempo donde el mundo estd jerar
quizado, estratificado y solidificado,

( el sufijo ario alude a lugar).Para en-—
trar a otro territorio donde el poeta ¥y
el lector rompan con las estructuras im-
puestas ¢ Como podriames apoyar esta pri
mera insinuacidon establecida en el titu-
lc del libro ?

En primer lugar me permitiré hacer
una digresidn. Cuando Nerunda escribia
Cien sonetos de amor, de pronto, redactd

otro poema que nada tenia que ver con la

serie de sonetos. Se cuenta que lo escri
bid en una servilleta y que a partir de
ese momento no dejd de escribir hasta
que hubo terminado un nuevo libro.El pog
ma que lo arrebatd quedd integrado en sg
gundo puesto, dejando el primer lugar al

que sigue:

tan
si
ce
ne
se
cielo
al
subir
Para

Con estos versos caligramiticos, co
mienza el camino que conducird al poeta .
a la vivencia poética; pero para ello,es
necesaric elegir un pretexto, El pretexto
es $0lo una insinuacidn de una escalera
que va a ser el instrumentc del que se
valga la imaginacidn para poder ascender,
para subir al cielo. La figura estd com-
puesta por dos versos, de siete v cinco

silabas, indicando al final la onomatope
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1m "

ya del tocar: "tan".

La escalera, como el juego de "Ser-
pientes y escaleras", puede significar
la subida al cielo de lo bueno, io agra-
dable, lo confortable, el premio al es-—
fuerzo. En la biblia estd dicho, en el
libro de Jacob, que éste tuvo un sueho
donde se le aparecia una escala, por don
de subian y bajaban los adngeles del cie-
lo. Cuando despertd supo que ese lugar,
donde habla reposado sobre una piedra,
era la casa de dios.

La escala es una imagen que se ha u
tilizado en muchas partes del mundo,y es
equivalente a la imagen del Arbol o de
la planta trepadora que tiene por fun-
cidén unir tierra y cielo; ya sea para
que los dioses puedan llegar a instruir
a los hombres o para que estos suban a
arreglar asuntos o querellas o, simple-
mente, para morar s esSoS espacions angé-
licos. (1)

Neruda utiliza la idea de transpor-
Tarse a un lugar diferente., Podria ser la
fantasia o el suefic, o la utopia. Pero
ese mismo procedimiento acaese en el jue

go libre, en el momento lidico, en donde

como deciamcs, cualquier pretexto sirve
para conducirnos y establecernos en o-
tra realidad:la simple conversacibn, la
ensofacidn, el divagar y rememorar,
"...en esta regidn de los pensamien
tos y los actos infitiles, la orienta-
cidbn de la conciencia, como en el suefio,
con frecuencia capta, no sin terror,una
apertura en la trama organizada de los
pensamientos y las acciones "autoriza-
das" que componen el tejido de la civi-
lizacidn, de una sociedad, de un grupo.
A esa apertura hacia la nada incluso,
puede llamarsele "dios", "idea absoluta”
o simplemente "absoluto”, pues la cos-—
tumbre exige que llenemos los hoyos y
el vacio con imiAgenes y conceptos cono-
(2)

Los poemas de Estravagario, pero

cidos y tranquilizantes."

en especial éste que ahora me ocupa,man
tienen un tone, una forma, un contenido
y una intencionalidad que desborda los

linderos tedricos; el cenjunto es un in
tento del poeta para separarse de la se
riedad formal. En cambio se agudiza el

deseo de jugar, en el sentido de una ma

nifestacidn libre.Un sentido lidico de 1la



poesia, en donde se pueda a—-ludir, e-lu-—
dir, pre—-ludiar.

Es muy claro para nosotros los mexi
canos, que estos versos—egcala pertene-
cen a la cancién folclédrica~popular " La
bamba ". Aunque no, en todos los demias
poemas, sea tan obvia la trascendencia
de los versos, en tantoc que nos remiten
a las correlaciones mas inusitadas del
juguetdn Neruda. La interpretacidn mas
sensata debe destacar la familiaridad
del lenguaje en los simbolos, imédgenes ¥y
metaforas de cada poema, en un sentido

it

" filosofico ", con un aire novedoso de

ironia y humor.

Al cambiar de pégina, aparecce la

continuacidn del poema:

dog alas

un violin

y cuantas cosas

sin numerar, sin que se hayan nombrado,
certificados de ojo largo y lento

inscripcién en las uflas del almendro

titulos de la hierba en la mafiana.

En este comienzo, que ya preludia lo
que ocurrirad mas adelante, podemos desta
car dos elementos: Las alas: de padjaro o
de angel, el violin que se opone al uso
de la gitarra, que en el "Testamento de
otofio" va a destacar como su profesién;
y, el uso de las palabras como: certifi-
cados,inscripcidn y titulos: interrela-
ciones con el aprendizaje de la vida per
sonal, pero que denotan una educacidn
amorosa en el uso de nuestros sentidos.
Desde este momento se contrapone a las
formas establecidas y cerradas que la so

" Cuan-

ciedad morderna nos ha impuesto.
do Platén afirma que el punto de partida
de la filosofia es la maravilla, hace
una afirmacidn genial. La maravilla, que
no revela simplemente lo que ha visto o
experimentado, sino que en lo habitual
reconoce lo inhabitual, lo peculiar, es

un hecho del pensamiento cotidiano que

conduce mas allad de la cotidianidad.”( 3)

E1l espacio lidico donde nos coloca
el poema, las intenciones de crear un
mundo donde la fantasia y la despreocupa

cidn den rienda suelta a sus impulsos,
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asi como a la conviccidn de ir desacrali
zando lugares comunes { cn un triple as-—
pecto: temporal, espacial y de lenguaje)
nos muestran que la funcidn lidica es
una puerta de entrada hacia la biisqueda
de las respuestas de las preguntas que
sobre la vida y el mundo se hace el poe-
ta-fildésofo, puesto que la bisqueda —-di-
gamoslo asi- directa, dejara al poeta

lleno de zozobra y de confusidn:

Busqué a los sabios sacerdotes,
los esperé después del rito,
los aceché cuando salian

a visitar a Dios y al Diablo.

Los médicos me recibieron,

. o+

Cuando llegd mi oportunidad
les largué& unas cu@ntas preguntas,
ellos me ofrecieron quemarme:

era todo lo que sabian.

En mi pais los enterradores
me contestaron, entre copas:
-Bliscate una moza robusta,

y déjate de tonterias !

Regresé a mi casa mas viejo
despuds de recorrer el mundo.
No le pregunto a nadie nada,

Pero sé& cada dia menos.

(De donde tendrén que surgir las res
puestas ? ¢ Qué hacer 7 ¢ A quién acu

" Lo que cala primeramente de la

dir ?
filosofia en la vida cotidiana es la con
cepcidén del mundo, es decir, su conteni-
do ideoldgico carente de desarrollo con-
ceptual, y el consigu:ente ideal politi-
co y cotidiano de accidn. De esto es de

lo que tienen necesidad los hombres que-
a un nivel de abstraccidén mas alto o méas

bajo— buscan siempre una respuesta uni-

versal a los problemas de la vida." 4

Bajo este sentido, la filosofia y
la poesia (el arte) confluyen a ayudarse
en una misma funecidn; pero, que para la
poesia jamds serd la creacidn de concep-
tos, de pensamientos abstractoes, sino de
imdgenes,que quiera o no el autor, pro-
yectaran el grade de avance de cada so-
ciedad, sus costumbres (é&tica), su auto-—

conciencia, sus ambiciones.
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En cuanto a lo literario {poético)
no nos queda, por el momento, mas que de
cir que su aspecto liidico estd en intima
relacién con la conducta del poeta que
ha elegido esa libre divagacidn como la
apertura hacia la humanizacidén de su pro
pia vida. De donde se desprende el por _
qué necesita comunicar sus experiencias
a otros que,como &l buscan los porqués,
Estravagario no es un libro de puro jue-

go o ensuefio, pero estos son sus aliados.

EL JUEGO O ACCION LUDICA

El juego o accidn liadica a la que
nos remite el poeta en Estravagario esta
dirigida hacia la funcidn dentro de las
relaciones sociales: Cudnto mas aliena-
das estan el juego se convierte en eva-—
sion; es decir, se elige el disfrute 1li-
dico como sustituto de la vida real, En
cambio, cuando el juego es una lucha con
tra la alienacidn forma parte de la 1li-
bertad conquistada o por conquistar, que
parte por enfrentar al individuo cen sus
responsabilidades como lo es en el juego;
que no es lo mismo que en la vida se a-
dopten roles, conductas estereotipadas,
papeles, que a la postre crearan indivi-

duos sefalados porque no los cumplen.(1,)}

Ahora contaremos hasta doce

y nos quedamos todos quietos.

A callarse
En la vida de los nifies, el juego,
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En cuanto a lo literario (poético)
no nos queda, por el momento, mads que de
cir que su aspecto liidico estd en intima
relacidon con la conducta del poeta que
ha elegido esa libre divagacidn como la
apertura hacia la humanizacidn de su prgo
pia vida. De donde se desprende el por -
qué necesita comunicar sus experiencias
a otros 4que,como &1 buscan los porqués.

Estravagario no es un libro de puro jue-—

go 0 ensueho, pero estos son sus aliados.

EL JUEGO O ACCION LUDICA

El juego o accidn lidica a la que
nos remite el poeta en Estravagario esté
dirigida hacia la funcidn dentro de las
relaciones sociales: Cuédnto mds aliena-
das estidn el juego se convierte en eva-—
sion; es decir, se elige el disfrute 1G-
dico como sustituto de la vida real. En
cambio, cuando el juego es una lucha con
tra la alienacidn forma parte de la 1i-
bertad conquistada o por conquistar, que
parte por enfrentar al individuo con sus
responsabilidades como lo es en el juego;
que no es lo mismo que en la vida se a-
dopten roles, conductas estereotipadas,
papeles, que a la postre creardn indivi-

duos sefialados porque no los cumplen.(1,)

Ahora contaremos hasta doce

y nos quedamos todos quietos.

A callarse

in la vida de los ninos, el juego,
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con sus reglas, no afecta en nada la
conducta, pues lo ven como algo natu-
ral., Asi, estos versos podrian refe-
rirse a un juego infantil. Para el a-
dulto, dependeria de su grado de 1i-

bertad el que lo aceptara o0 no.

EL JUEGO Y LA FANTASTIA
" El juego constituye una activi
dad gue desarrolla la capacidad que
estd guiada por la fantasia —-dada su

falta de consecuencias- no puede ser

=

un deber: no se podria nunca exigir,

nunca nadic lo ha hecho.” 2

]
bde

Pero, en los versos anterijores,
como en la mayoria de los poemas del
libro, el poeta estia pendiente de la
participacidon del receptor; a la vez
que rebasa el contexto del discurso
hacia un referente global, que es la
vida social del mundo, de la época en

la que fue escrito:

EFntiendo que ahora tal vez
estemos gravemente solos,
me propongo preguntar cosas:

nos hablaremos de hombre a hombre.

contigo, con aquel que pasa

con los que nacieron aver,

con tedos los que se murieron

y con los que nacerdn mafiana

quiero hablar sin que nadie escuche,
sin que estén susurrando siempre,
sin que se transformen las cosas

en las orejas del camino.

Soliloquio en tinieblas

Después de haber especificado lo
infinitamente grande de su aunditorio y
a la vez tan pequefio, lanza las prime
ras reglas del juegoe serio de la vida,
dirigidas hacia su auditorio que vive
en medio del frenesi de las grandes
ciudades; en movimiento continuo y de
lirante, que convierte a los humanos
en un ruidoso espectaculo. El juego
puede tener reglas que se dicen por
anticipado, © ser juegos de pura fan-
tasia o juegos miméticos como el arte

dramatico.

El poeta, entonces, adopta ese -
sentido de la fantasia como un juego
donde se pongan en evidencia y en en-—
tredicho las conductas, los gustos y
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pensamientos de las personas.

En cuanto al contenido de las suge-
rencias liildicas (o temas) apela sobre to
do a la inaccidn, a la detencién, a la
muerte momentinea; contraria a esa falsa
vitalidad, a ese exagerado ir y venir
sin sentido, que convierte en cartulinas

las existencias humanas:

Se barajaron hasta
ser s0lo cartulinas,

hebras de luz, perfiles,

0, estos versos de "Pobres mucha-

chos" que dice:

Como cuesta en este planeta

amarnos con tranquilidad

La contraposicidn de la realidad
real o la vida verdadera, con la idea
gue propone el poeta-liidico, en donde to
dos nos detengamos a reflexionar, produ-
ce un choque en la percepcidn de la rela
cidn sujeto-objeto. El juego de perspec-
tivas sirve para acentuar la crisis de

la realidad, 1la cual nos muestra el poe-

ta como contradictorio:
Estaban sonando los trenes

en la estacidn, indefensos,
sin locomotoras, dormidos
todo vive en el tren inmdévil
Yy yo un pasajero dormido

desdichadamente despierto.

Sueflo de trenes

S5i en algunos de los poemas consta-—
tamos la insistencia del poeta a partici
par en la detencidn de toda actividad,si
lencio, inmovilidad, como parte de una
actividad liidica (que nos c¢onducirid a 1la
reflexidn), en algunos casos, los aclara

rard como juegos:
No se confunda lo que quiero
con la inaccidén definitiva
A callarse
Y, en "Pido silencio", después de
ennumerar sus c¢inco cosas preferidas:

Pero porque pide silencio
no crean que vOoy a morirme;

me pasa todo lo contrario:

13



las
mos
qué

las

sucede que voy a vivirme.

Pido permiso para nacer.

A callarse

FEl juego consiste en agudizar todas
contradicciones de la vida que vivi=-
para poder elegir conscientemente
camino tomar; pero, también mostrar

consecuencias de la toma de decisidn.,

Si aceptamos la inactividad como abseclu-

to la vida no es mads que la muerte. S5i

estamos con la imagen del movimiento, en

sI mismo, como una norma de conducta vi-

.
cads,

caemos en el opuesto cuonltraric; la

vida se convertird en la muerte por via

de la automatizacidn, por medio de la rg

peticidn enajenante de actos que matan

la sensibilidad, la creatividad, la fan-

tasia, la libertad, los suefios; asimismo

reproducirian el sufrimiento y los dolo-

res

humanos.

Ay qué sébados irritantes
armados de bocas y piernas
desenfrenadas, de carrera,

bebiendo més de lo prudente:

no protestemos por el bullicio

que no quiere andar con nosotros.

Ay que sabados mis profundos

La existencia opuesta en el poe-

ma " Al pie desde su nifio ":

Poco a poco sin luz
fue conociendo el mundo a su manera
sin conocer al otro pie, encerrado,

explorando la vida como un ciego,.

En "Asi salen" leemos:

Era bueno el homhre, seguro
con el azaddén y el arado.
No tuvo tiempo siquiera

para softar mientras dormia.
En cambio, al trasponer los te-
rritorios del mundo convencional:

Hay que buscar cosas oscuras
en alguna parte de la tierra,

a la orilla azul del silencio.

El titulo del poema es como una an
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tifrasis "No me hagan caso", que no

dejara de usar a través de cada poema,

y con un matiz irdnico "Haganme caso),
pero va leimos en otra parte que ese
silencio es necesario pero no defini-
tivo.

Lo Gltimo que desea el poeta es
catequizar, moralizar o hacerse propa
ganda de iluminado; pero su experien-
cia personal es la sabiduria del aris

ta que mantiene la fe en la obra:

Yo pienso confundir las cosas,
unirlas y recién nacerlas,
entreverarlas, desvestirlas,
hasta que }ta luz del mundo
tenga la unidad del océano,
una integridad generosa,

una fragancia crepitante.

Demasiados nombres

EL HUMOR,LA BURLA,LA IRONIA

Si en algo se distingue la apli-
cacidn poética de la filosdfica en es
te poemario es sin duda en la inten-
cién humoristica:" El humor se produce
en la vida para arrancar Hm miscara
de seriedad a los actos o hechos que
se quiere atribuir una impoertancia de
la que carecen en el fondo. E1 humor
es irreverente pero sdlo con la fina-
lidad de devolver a la vida su frescu
ra y su espontaneidad.”

Por eso el tono de este libro es
td muy alejado de la grandielocuencia,
del lucimiento y la polifonia moder-
nista. (1)

Al contrario, me parece cortante,
hasta prosaico ( 2 ); pero mas que na-
da nos recuerda el anecdotario del Ar
cipreste de Hita, que para los gustos
de su época eran vulgares pero con sgo

naridad jocosa y saltarina.
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tifrasis "No me hagan caso'", que no
dejara de usar a través de cada poema,

y con un matiz irdnico "Haganme casol

pero va leimos en otra parte que ese EL HUMOR,LA BURLA,LA IRONIA
silencio es necesario pero no defini-
tivo.

Lo 0ltimo gue desea el poeta es
catequizar, moralizar o hacerse propa Si en algo se distingue la apli-
ganda de iluminado; pero su experien-~ cacidén poética de la filesdéfica en es
cia personal es la sabiduria del aris te poemaric es sin duda en la inten-
ta que mantiene la fe en la obra: cidén humoristica:" El humor se produce

en 1a vida para arrancar la mascara

de seriedad a los actos o hechos que

Yo pienso confundir las cosas, . . . . .
se quiere atribuir una importancia de

unirlas y recién nacerlas, la que carecen en el fondo. E1 humor

entreverarlas, desvestirlas . . .
’ ! es irreverente pero sdlo con la fina-

hasta que la luz del mundo lidad de devolver a la vida su frescu

tenga la unidad del océano, ra y su espontaneidad.”

una integridad generosa, Por eso el tono de este libro es

una fragancia crepitante. td muy alejado de la grandielocuencia,
del luwcimiento y la polifonia moder-
Demasiados nombres nista. (1)

Al contrario, me parece cortante,
hasta prosaico ( 2 ); pero mas que na-
da nos recuerda el anecdotario del Ar
cipreste de Hita, que para los gustos
de su época eran vulgares pero con so

naridad jocosa y saltarina,
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Los poemas de Estravagario estan im-
pregnados por un tono de burla mas cerca
no a Quevedo ( 3 ). La ironia y las sati-
ras estan mezcladas con rondas infanti-
les, coplas populares, refranes, senten-
cias y parodias. Todo ello vinculado a
una temadtica cambiante que se refiere al

pasc de la vida.

La ¢reacidn del discurso poé&tico no
se considera aqul como una unidad aparte,
solitaria y separada del poeta; sino co-—
mo la produccidn de un hombre que expre-
sa el mundo en una dimensidn de posibili
dad. Asi, el sentido lddico que hemos ve
nide manejando lleva implicita la criti-
ca a ciertos tdpicos que conservan la
respetabilidad o dignidad cultural.

Neruda echa mano del humor para ir
dejando pistas falsas y enredar, en el
laberinto de sus simulaciones, a sus co-

nocidos enemigos:

Todos pican mi poesia
con invencibles tenedores
huscando, sin duda, una mosca.

Tengo miedo.

Y, sin emhargo, la intencién es
aclarar la confusidn y la complejidad
de las emociones y las razones huma-—
nas desde dentro del mundo que le ha
tocado vivir. Desde su experiencia
personal y el conocimiento de si mis-
mo desenmascara la doble moral pibli-

ca y privada de la sociedad burguesa:

Cuando llamaronr a comer

se abalanzaron los tiranos

y sus cocotas pasajeras,

era hermoso verlas pasar

como avispas de busto grueso

vy seguidas por aquellos palidos

y desdichados tigres piblices,

Fl gran mantel

Neruda tiende a aminorar sus dar
dos para no pasar como un intolerante,
burlén y cruecl. Simplemente ha encon-
trado, como muchos otros en la litera
tura mundial, la forma apropiada para
demostrar la falacia de los valores
que estaban en boga, cuande fue escri

to el texto. Jean Duvignaud, en su



libro El1 juego del juego, escribe:

"El pensamiento de nuestrao
gsiglo ercwm lo Hmawnﬁoﬁ 43y se cmpeila
en establecer una construccidn coherente
donde se integren todas las formas de la
experiencia reconstituidas vy reducidas
mediante sus propias Categorias.Se ha em
prendido un inmenso esfuerzo por escamo-
tear el azar, lo inopinado, lo inespera-

do, lo discontinuo, el juego."( 5)

Parece ser, entonces, que el desor-—
den mismo que ha creado la guerra, la e-
conomia de mercade, la ldgica de la ga-
nancia y el poder politico, la competen—
cia de los monopolics, el dominio geogra
fico estdn atacando sus propios resulta-
dos con la fortificacidn de la violencia
y han creado un efecto contrario. Por e-
llc con nuevas instituciones, formas, re
glas que emanen de profundos cambios en
el juego social y politico; que, por su-
puesto haradn a las personas participar
en la transformacidn de la historia.Aqui
sdlo hay que recordar la citadisima te-

sis 11 de Marx sobre Feuerbach: " Los fi

lésofos se han limitado a interpretar el

mundo de distintos modos: de lo que
se trata es de transformarlo.( 6 ) Pa
hlo Neruda le¢ proyecta asi, en una de

sus implicaciones:

Por una vez sobre la tierra
no hablemos en ningin idioma,
Seria un minuto fragante,

los pescadores del mar frio
no harian dafo a las ballenas
y el trabajador de la sal

miraria sus manos rotas.,

Los que preparan guerras verdes,
guerras de gas, guerras de fuego,
victorias sin sobrevivientes,

se pondrian un traje puro

Si no pudimos ser unanimes
moviendo tanto nuestras vidas,
tal vez no hacer nada una vez,
tal vez un gran silencio pueda
interrumpir nuestra tristeza,
este no entendernos jamas

y amenazarnos con la muerte,
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tal vez la tierra nos enseife
cuando todo parece muerto

y luego todo estaba vivo.

Ahora contaré hasta doce

y td te callas y me voy.

A callarse

Ese gran desorden también ha vio
lentado a la creatividad y a la inteli
gencia. En la marea del crecimiento vy
del delirio organizativo y planifica-
dor, aumenta el desprestigio que se
concede a las actividades {itiles. El
trabajo invade la totalidad del campo
de la experiencia del hombre y los
comportamientos cuya redituabilidad
no es evidente se debilitan o desapa-
recen, El pensamiento institucional
nunca ha sido tan fecundante e inte-
grista: "E1 hombre nunca ha tratado
con tanta obstinacidn de borrar de su
horizonte la parte de utopia, de azar
y de imprevisto sin el cual su vida
ne seria distinta de la vida de las a
bejas ¢ las hormigas .La cultura es

un instrumento de gobierno y de domi-

nic de almas, que integra alegremen-—
te oposiciones a las que hace sus cdm-—
plices." { 7))

Neruda no vacila en mofarse, por
medio de acertadas particularizaciones,
de la sumisidén de la conducta humana a
las instituciones y valores que van en
contra de la libre manifestacion de la
vida. En el poema "Sobre mi mala educa-

cidn", leemos:

Anduve entonces con gitanos
y con pristidigitadores,
con marineres sin buque,
con pescadores sin pescado,
pero todos tenian reglas,
inconcebibles protocolos

y mi educacidn lamentable

me trajo malas consecuencias.

Por eso no voy y no vengo,

no me visto ni ando desnudo,
eché al pozo los tenedores,
las cucharas y los cuchillos.
S6lo me sonrio a mi solo,

no hago preguntas indiscretas.

Sobre mi mala educacién
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Neruda no niega la sacrosanta
cultura, ni el conccimiento, ni el va
lor de la lectura, simplemente ha ela
borado Estravagario para probar sus i
deas y la verdad. Asi las cosas, el
juego y la fantasia, el humor y la ri
sa resaltaran mejor las interiorida-
des del pensamiento, del deseo, de
los suefios, de los proyectos y las es

peranzas.

LA TIRONIA

Aungque erizada de sarcasmos, de
libelos y plas agudisimas, la 21ronia
es la capacidad de considerar las co-
sas desde el punto de vista general:
el detalle evoca el conjunto del que
ha sido irdnicamente extraido para pg
derse apreciar mejor. Pero mientras
el individualismo se las arregla para
encontrar una miniatura del universo,
o, como suele decirse, un microcosmos,
en las singularidades tipicas, el "iro
nismos", en cambio, quiere el detalle
insignificante y, en la medida de lo
posible,ridiculo, para que restituya

el todo, no a través de un desarrollo

extensivo de su contenido, sinc per una
magia instantdnea y, apelando a las po-

. : . o= t
tencias alusivas de la intuicién.” ( 1 )

Desde este punto de vista leamos

estos versos:

Todos los libros que leo

celebran héroes refulgentes
siempre seguros de sI mismos:

me muero de envidia por ellos,

y en los films de vientos y balas
me quedo envidiando al jinete,

me quedo admirando al caballo.

Pero cuando pido al intrépido
me sale el viejo perezoso,

y asil yo no sé& quién soy.

Muchos somos

Fingir que alaba lo que realmente
censura. Realmente era un viejo perezo-
so: & No sabia quién era 7 Todos estos
detalles todavia se agravan mas en los
siguientes versos, que a primera vista

no muestran la ironia tan obvia como en
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Neruda no niega la sacrosanta
cultura, ni el conocimiento, ni el va
lor de la lectura, simplemente ha ela
borado Estravagario para probar sus i
deas y la verdad. Asi las cosas, el
juego y 1la fantasia, el humor y la ri
sa resaltaran mejor las interiorida-
des del pensamiento, del deseo, de

les suefios, de los proyectos y las es

peranzas.,

LA TRONTA

Aunque erizada de sarcasmos, de
libelos y plas agudisimas, la ironia
es la capacidad de considerar las co-
sas desde el punto de vista general:
el detalle evoca el conjunto del que
ha sido irdnicamente extraido para po
derse apreciar mejor. Pero mientras
el individualismo se las arregla para
encontrar una miniatura del universo,
o, como suele decirse, un microcosmos,
en las singularidades tipicas, el :Hdm
nismos", en cambio, quiere el detalle
insignificante y, en la medida de lo
posible,ridiculo, para que restituya

el todo, no a través de un desarrollo

extensivo de su contenido, sinc por una
magia instantinea y, apelando a las po-

. . . . .o 1
tencias alusivas de la intuicién.” { 1 )

Desde este punto de vista leamos

estos versos:

Todos los libros que leo

celebran héroes refulgentes
siempre seguros de si mismos:

me muero de envidia por ellos,

y en los films de vientos y balas
me quedo envidiando al jinete,

me quedo admirando al caballo.

Pereo cuando pido al intrépido
me sale el viejo perezoso,

y asi vo no s& quién soy.

Muchos somos

Fingir que alaba lo que realmente
censura. Realmente era un viejo perezo-
so: ¢ No sabia quién era ? Todos estos
detalles todavia se agravan més en los
siguientes versos, Que a primera vista

no muestran la ironia tan obvia como en
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en el ejemplo anterior:
Por eso en estos cortos dias
ne voy a tomarlos en cuenta,
voy a abrirme y voy a encerrame
con mi mAs pérfido enemigo,

Pablo Neruda.

La ironia dice una cosa y piensa
otra; pero, ademds: "supone la existen-
cia de un interlocutor actual y virtual,
al que se revela sdlo en parte” { 2 )A
primera vista sus ataques y sus burlas
podrian estar aw%umuaom a los criticos,

sin embargo, sug dardos van mofan-
dose, no de individuos, sino de actitu-
des, de costumbres: contra toda c¢sa ga-
ma de indiscretos, dogmaticos del len-
guaje y de las ideas, contra los mate=-
rialistas insensibles, contra los idea-
listas bobalicones. Los versos anterio-—
res y casi todo el libro se ha interpre
tado como la expresidn de un deseo, de
huida, de escape de la vida piblica y
politica hacia su yo interior, hacia la

" Lo nue-

soledad. Jaime Alasraki dira:
vo en su poesla es esa voluntad de re-
torno al yo, es una vindicacidon de su

soledad y del misterio como inaliena-—

hles de su canto." (3 )
Muestro poeta contesta:

Déjenme solo con el dia.

Pido permiso para nacer
Pido silencio

Ese es el juego: ser su critico
més feroz para despojarse de la opinién
de los demas, sobre todo de sus enemi-

gos, librarse de esa incdmoda presencia:

Todos me piden que dé saltos,
que tonofique y que futhole,
que corra, que nade, que vuele.

Muy bien.

El miedo

Estos vyersos causan mucha risa por
las gracejadas que se le ocurren. Si
leemos cuidadosamente parece todo "nor-
mal"; pero, bien mirado el tercer verso
que complementa la ennumeracidn de acti
vidades que le son aconsejadas, incluye
un famoso refran chine que se aplica a

la cocina: todo lo que camina, corre y
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vuela/ va directo a la cazuela. Neruda
lo incluye sin que se note muche la di-
ferencia atlética=deportiva de las ante
rieores, asi, gqueda indicado el espiritu

antropdfago de esos "todos" de los que

se ha formado esta idea:

Todos los que me daban consejos

estan mas locos cada dia,
Partenogénesis
Si nos detenemos un momento, perci
biremos detrds de los poemas la risa de
Neruda:
Quiero saber al fin cdmo me siento
vy cuando llegue donde yo me espero

voy a dormirme muerte de la risa.

Pastoral

REVERENDO DESACATO

Las lecturas de las que se haya nu

trido el poeta podrian rastrea: . e o des

cubrir leyende la obra completa o pre-
guntando aqui y allda. ( 1) Pero, por a-
hora no voy a aventurarme a conjeturar
que el poeta chileno leyd las Confesio-
nes de San Agustin, y que fue precisa-
mente esta obra la que le ofrecid un a-
povo en la creacidn de Estravagario.d 2 )
Quiero aclarar que no es la {nica refe-
rencia que se encuentra en el libro, ni
es la {nica alusidén a las obras clasi-
cas (3): en sus confesiones Pablo Neru

da nos informa: "

Yo sigo trabajando
con los materiales que tengo y que SOVy.
Soy omnivoro de sentimientos, de seres,
de libros, de acontecimientos y de bata
llas. Me comeria toda la tierra. Me be-
beria todo el mar." {4 )

Jorge Luis Borges dice a propdsito

1"

de los precursores: E1l hecho es que
cada escritor crea sus propios precursgo
res. Su labor modifica nuestra concep-
cién del pasado, como ha de modificar
el futuro." ( 5 )

Estas aclaraciones vienen al caso
porque los escritores juegan con la li-

teratura, con la filosofia, con lasg i-

deas religiosas ad libitum; es decir,

71



vuela/ va directo a la cazuela. Neruda
lo incluye sin que se note mucho la di-
ferencia atlética—-deportiva de las ante
riores, asi, queda indicade el espiritu

antropdfago de esos "todos" de los que

se ha formado esta idea:

Todos los que me daban consejos

estdn mas locos cada dia.
Partenogénesis
Si nos detenemos un momento, perci
biremos detrds de los poemas la risa de
Neruda:
Quiero saber al fin cdbmo me siento
y cuando llegue donde yo me espero

voy a dormirme muerto de la risa.

Pastoral

REVERENDO DESACATO

Las lecturas de las que se haya nu

trido el poeta podrian rastrea: se o des

cubrir levendo la obra completa o pre-—
guntando aquil y alla. ( 1) Pero, por a-
hora no voy a aventurarme a conjeturar
que el poeta chileno leyd las Confesio-
nes de San Agustin, y que fue precisa-
mente esta obra la que le ofrecido un a-
poyo en la creacién de Estravagario. 2 )
Quiero aclarar que no es la f{inica refe-
rencia que se encuentra en el libreo, ni
es la Gnica alusidén a las obras cléasi-
cas (3 ): en sus confesiones Pablo Neru

da nos informa: "

Yo sigo trabajando
con los materiales que tengo y que SOy,
Soy omnivoro de sentimientos, de seres,
de libros, de acontecimientos y de bata
llas. Me comeria toda la tierra. Me be-
beria todo el mar."” (4 )

Jorge Luis Borges dice a propdsito

" El1 hecho es que

de los precursores:
cada escritor crea sus propios precursgo
res. Su labor modifica nuestra concep-
cidén del pasado, como ha de modificar
el futuro." ( 5 )

Estas aclaraciones vienen al caso
porque los escritores juegan con la li-

teratura, con la filosofia, con las i-

deas religiosas ad libitum; es decir,
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parte de su trabajo, de su creatividad
es la indagacidon lidica con su contexto
presente y pasado, material con el que
recrean su visidén poética de la reali-

dad.

A Estravagario le han imputado su
cardcter autobiografico, una especie de
recuento otonal de su vida, La obra de
San Agustin ha side catalogada como la
primera obra literaria autobiogréafica.
En los comentarios que se han hecho so-
bre ella, se dice que fue elaborada pa-
ra ratificar su conversidén al cristia-
nismo, ya que en su juventud y durante
nueve afios pertenecid a la secta mani-
queista. Sus numerosos enemigos retoma-
ron las propias confesiones agustinia-
nas como armas para acusarlo de su sim-—

patia por el pensamiento de Manes.

Tambi&n se comenta que la obra fue
escrita para ridiculizar las concepcio-
nes maniqueistas y narrarnos su adop-—
cidn del cristianismo. Por su parcve Ne-—
ruda se ha visto asediado por sus ene-
migos: los conocidos como Pablo de Ro-

kha: (6 )

Aquel enemigo gque tuve

estara todavia vivo 7
Era un barrabés vitalicio,

siempre ferviente y fermentado.
Cargd sus anos y los mios

con perseverancia encomiable

y sobre su alma picaresca

anotd todos mis pecados,

los que tuve y los que no tuve,
los que tendré probablemente,

los que no pienso cometer

y alli e}l pobre hombre con su lista,
con su pesado cartapacio

sdlo se preocupa de mi

Yo estaba habituado a esta sombra,
a su envidia desgarradora,

a sus torpes dedos de ahogado.

A ver si lo ven y lo encuentran
bebiendo bencina y vinagre

y que resucite su furia

sin la cual sufro, palidezco

y no puedo comer perdices.

Trdaigalo pronto

También se refiere a sus enemigos
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desconocidus :
Yo estoy con la miel del amor
en la dulzura vespertina.
Se los llevdé la sombra a ellos,
malos amigos enemigos,
conocidos desconocidos

que no volverdn a mi casa.

Por fin se fueron

Y, los que son enemigos porque son
irreconocibles. Como sefialé con anterio
ridad, Neruda se rie, va que se ha dado
cuenta de que sus enemigos actian como

burdes maniqueistas; sc rie de su ino -

cente dualidad con la que lo califican:

Me preguntaron una vez

por qué escribia tan oscuro
pueden preguntarlo a la noche,
al mineral, a las raices.

Yo no supe que contestar

hasta que luego y después

me agredieron dos desalmados
acusandome de sencillo:

que responda el agua que corre,

y me fui corriendo y cantande.

Asi nuestro poeta se da a la ta-
rea de confundir mds a sus enemigos,dan
doles a entender que no habian entendi-
do., Y nro habian entendido por que &l se

considera a si mismo:

Yo soy profesor de la vida
vago estudiante de la muerte
y si lo que sé& no les sirve

no he dicho nada, sino todo.

No tan alto

0, en estos versos se lee:

Hasta luego, hablaremos antes.

0 hablaremos después, no recuerdo,

o tal vez no nos hemos visto

ni podemos comunicarnos.

Tengo estas costumbres de loco,
hablo, no hay nadie y no me escucho,

me pregunto y no me respondo.

Soliloguio en tinieblas

Y, en estos versos todavia mejor:

Cuando quieran verme ya saben:



bisquenme donde no estoy
y si les sobra tiempo y boca

pueden hablar con mi retrato.

Sobre mi mala educacién

Estravagario en su aparente sen=
cillez trata de certificar la lealrtad
a sus principios contra los manique-—
istas modernos, Julio Cortézar nos ha
legado un testimonio, ledamoslo: "...
porque muchas veces en el torbellino
de la casi impensable aceleracidn his
térica del siglo ha sentido dolorosa-
mente que la imagen universal de Pa-
blo Neruda era para muchos una imagen
maniquea, una estatua ya erigida que
los ojos de las nuevas generaciones
miraban con ese respeto mezclado de

indiferencia que parece ser el desti-

no de todo bronce en toda plaza." (7 )

Recordemos las acusaciones de
las que fue objeto Estravagario. Alain
Sicard las resume asi:
1"

De la misma manera que los aconteci

mientos de 1936 habian proyectado al

autor en la historia, la revisién des
garradora que efectud el XX Congreso
del Partido Comunista de la Unidn So-
viética —a la par, sin duda,que cir-—
cunstancias personales tales como el
divorcio del poeta—- parece que lo e-—
charon atras. Renegd el poeta —-al pa-
Tecer— a continuacidén, mas o menocs por
completo de sus antiguas convicciones"
( 8) Lo acusaron, en fin, de ser una
especie de pecador arrepentido, tras

largos anos de errores dogmaticos.

Neruda siempre estuvo consciente
de lo que el libro iba a suscitar, asi
que de antemano expresa lo que ninguno

de sus enemigos habria de entender:

A lo largo de los renglones
habras encontrado tu nombre,

lo siento muchisimo poco,

no se trataba de otra cosa
sino de muchisimo mas,

porque eres y no eres

y esto le pasa a todo el mundo,
nadie se da cuenta de todo

y cuando se suman las cifras
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Todos eramos falsos ricos:
ahora somos nuevos pobres.
He sido cortado en pedazos
pOr rencorosas alimafas

que parecian invencibles,

Yo me aventuré en el mar
a comer pepincs de sombra,
de tal manera que te matan

Yy th te mueres de risa.

Testamento de otofio

Neruda escribidé Estravagario preci
samente con la intencidén contraria a la

que le querian atribuir sus criticos,a

cusandolo, de "pecador arrepentido”, co

mo lo fue en su tiempo San Agustin, S&6-—
lo que se equivocaban. Por lo tanto, si
guiendo el ejemplo del santo (Oh,parado
ja) se da a la tarea de desenmascarar

la ideclogia de la . ignorancia que aban-
deran sus enemigos., Sin embargo, existe
un abismo entre la concepcidén de uno vy

de otro y, por si las dudas, Neruda cla

rifica:
No se trata de cristianismos,
ne es oracidén ni sastreria,

sino que el odio perdid:
Testamento de otoiio

Neruda se rie de esta paradoja,in-
comprensible para sus criticos; ya que
sin la aclaracidn demostrarian que el
poeta es un cristiano vergonzante. En o

tros poemas la cosa todavia va mas en

serio:

Qué tengo yo que ver con el cielo ?
El infierno no me conviene.

Y me siento bien en la tierra.

Laringe

Pablo Neruda fue un humanista te-
rrenal; su pensamiento radica en reivin
dicar la idea de la casa del hombre en
la tierra; el ser humano con sus necesi
dades y trabajos en este planeta, el

regnum humanis, como utopia.
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No quiero cambiar de planeta

Por esta razdén se ha desembaraza

do de las ideas misticas y metafisi-

cas:

51 les digo que sufri mucho
que queria al fin el misterio,
que nuestro Sefior vy Sefiora

me esperaban en su palmera.

Si les digo mi desencanto,

vy que la angustia me devora

de no tener muerte cercana,

si digo como la gallina

que muero porque noc muero

James George Frazer, extraidas de la
Rama dorada: " Cuando se llega a con=

siderar al arbol, no tanto como el es
piritu arbdreo, sinoc simplemente como
su morada...se ha hecho un avance im-—
portante en el pensamiento religioso:
el animismo va caminande hacia el po-
liteismo. En otras palabras, en lugar
de mirar el &rbol como un ser conscien
te y vivo, el hombre solamente le ve

como una masa inerte y sin vida en la
que reside poco o mucho tiempo un ser

sobrenatural.” ( 9 )

En alguna regidn del mundo se

denme un puntapié en el culo creia que la palwera aseguraba la pre
como castligo a un mentiroso. Nez a cualquier mujer estéril que co-

. miera de sus frutos. Asi cada tipo de
Laringe .
arbol podia considerarse sagrado. So-

En estos versos se encuentran, bre todo se refiere a las religiones

precisamente, las diferencias cardina paganas.

les entre nuestro autor y San Agustin. Mas adelante todavia hace chanza

En primer lugar, Pablo Neruda no cree contra el misticismo utilizando los

en la existencia de un ser sobrenatu- versos muy conocidos de San Juan de

ral, al que se puede referir cualquier la Cruz.
tipo de religidn.

Reverendo desacaco,0ximoron que
Leamos las exposiciones de Sir trata de mostrarse como una paradoja,
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es muy del gusto nerudiano; pero que

a nuestro parecer sdlo indica el re-
chazo a ciertas actitudes contemplati
vas que alejan a las personas de los

valores terrenales,

LA AMISTAD

En cambio, cuando habla de su a-—
mistad en su poema titulado V.(que al

gunos autores sefalan como referido a

César Vallejo):

Sufre de aquel amigo que murid

Y que era como yo buen carpintero.

San Agustin nos cuenta que tuvo
un amigo que murid siendo joven: el
sufrimiento que esta pérdida le cau-
sé: " Porque yo senti que mi alma y
la suya no habian sido mads que una so
la alma en dos cuerpos.” (1 ) Mas ade
lante explica lo que es 1la amis=.ad vy
la inestabilidad de la vida humana:

" De ahi que aquel llanto cuando uno

de ellos muere, y las tinieblas del
sufrimiento, y el corazén afligido por

la dulzura que se ha trocado en amar-—
gura y la muerte de los que viven por
haber perdido la vida lo que han muer
to." (2)

Neruda sigue adelante, en el poe

ma :

Ya se murid y no hallo a gquien decirle
que no podran, que no lograran nada:
€1, en el territorio de su muerte,

con sus obras cumplidas

¥ Yo con mis trabajous

somos s0lo dos pobres carpinteros

con derecho al honor entre nosotros,

con derecho a la muerte y a la vida.

En las Confesiones, San Agustin,
aunque tienen un paralelismo ambos sen
timientos, de profundo dolor, el santo
podia dirigirse a Dios, y de hecho a-
s1i lo hace. En el caso del amigo de
Neruda se oye la lejana aficoranza:

"... no hallo a quien decirle..." E1

27



es muy del gusto nerudiano; pero que
a nuestro parecer sd0lo indica el re-—
chazo a ciertas actitudes contemplati
vas que alejan a las personas de los

valores terrenales,

LA AMISTAD

En cambio, cuando habla de su a-
mistad en su poema titulado V.({(que =al

gunos autores sefialan como referido a

César Vallejo):

Sufre de aquel amigo que murid

Yy que era como Yo buen carpintero,.

San Agustin nos cuenta que tuvo
un amigo que murid siendo joven: el

sufrimiento que esta pérdida le cau-

" Porque yo senti que mi alma vy
q ¥

50
la suya no habian sido més que una so

la alma en dos cuerpos.'

(1) Mas ade
lante explica lo que es la amis_.ad vy
la inestabilidad de la vida humana:

" De ahil que aguel llanto cuande uno

de ellos muere, y las tinieblas del
sufrimiento, y el corazdén afligido por

la dulzura que se ha trocadoc en amar-
gura y la muerte de los que viven por
haber perdido la vida lo que han muer
to." (2)

Neruda sigue adelante, en el poe

ma ;

Ya se murid y no hallo a quien decirle
que no podran, que no lograran nada:
&l, en el territoric de su muerte,

con sus obras cumplidas

¥ ¥yo con mis trabajous

somos s0lo dos pobres carpinteros

con derecho al honor entre nosotros,

con derecho a la muerte y a la vida.

En las Confesiones, San Agustin,
aunque tienen un paralelismo ambos sen
timientos, de profundo doloer, el santo
podia dirigirse a Dios, y de hecho a-
si lo hace. En el caso del amigo de
Neruda se oye la lejana afioranza:

"... no hallo a quien decirle..." E1

27



sufrimiento de ambos es inconsolable,
Cada uno lo resuelve desde su muy par

ticular punto de vista. Neruda se iden
tifica con la muerte en tanto que es
circunstancia humana, que es el fin

de la vida, porque la muerte es la
muerte, y no hay derecho a traer a los
muertos a confrontaciones absurdas

con los vivos,

LA VIDA Y LA MUERTE

Todos los que me aborrecen aman

la muerte,

Proverbios 8-10

Buscar el sentido de la vida tam
bién es buscar el sentido de la muer-
te.

La secreta contradiccién de la
vida del poeta que puede experimentar
al mismo tiempo la plenitud y la muer
te interior, como si en su corazdn re

naciese la semilla prehistbdbrica del

corazdn de los otros seres humanos:el
amor, la solidaridad, la ternura, el

sufrimiento. El humanista que mira ha
cia adentro y hacia afuera y que tra-
baja para develar su propio misterio,

de la vida y de la muerte.

No sera, pues, sino que adentro
de mi mismo creceran cereales,
primero los granos que rompen
la tierra para ver la luz
perc la tierra madre es oscura:
y dentro de mi soy oscuro:
50y CcoRO un pozo en cuyas aguas
la noche deja sus estrellas
y sigue sola por el camino.

Pido silencio
" La muerte percibida como una
discontinuidad, no es lo que roba sig
nificado a la vida, sino que hace po-
sible un mayor significado a la vida."

Dice James P, Carse, en su libro La

muerte y la existencia. (! )

FPero el camino estd l1lleno de do-
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lor.La ruptura con el otro, con los
otros nos conduce a la experiencia de

la soledad, del olvido. En una pala-

bra, nos enfrentamos a la destruccidn.

La experiencia de la muerte per=-
senal es {nica y definitiva. La expe-
riencia de la muerte de aquello a lo
que estamos relaciocnados, es lo {inico
que ha conducido a la reflexidn v a
la profundizacidn filosdéfica y reli-

giosa de la vida.

La poesia no ha querido arreba-
tarles a la filosofia y a la religién
sus reflexiones sino que la poesia
desde su origen ha sido una endecha,
una elegia o una oda, y hasta el amor
mismo ha conservado esa honda contra-
diccidn., Creemos que estos dos temas
son los méds universales - si asi se
puede decir—-de todos cuanto existen,
Sin embargo, a través de la his oria
las concepciones cambian, y la vxpe-
riencia humana repite pero también
transforma, imita pero también imagi-

na; olvida pero también inventa, se

empobrece y se enriquece.

Ernst Bloch,gran tebrico del marx
ismo comunista expuso €l problema de
la esperanza humana como el problema
del enfrentamiento con la muerte. En
su andlisis tomaba en cuenta la parte
oscura del ser humano, como los sue—
ffos, en donde &1 creia palpitaba el

"

futuro: Esta noche tiene todavia al
g0 que decir no como lo originariamen
te, sino como lo no realizado, lo to-
davia nunca bien expresado; lo conte—
nido en ella ha sido encapsulado a
trechos pero puede todavia decir algo,
en cuanto es iluminado por la fanta-
sia despierta, orientada sobre lo que
se halla en proceso; en si mismo lo
arcaico es mudo. S6lec como lo incuba-—
do no extinto, no desarrollado =dicho
brevemente—, lo utdpico, posee la fuer
za de incorporarse al suefio diurno y
alcanza asi la posibilidad de no per-—

manecer clausurado frente a éste."( 2)

La muerte se puede vencer con el

trabajo consciente del ser humano. Pe
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ro, para el ser humano ha sido mds ac
cecible acercarse a las experiencias

religiosas porque: "

Si uno es un hom
bre creyente la solucién es sencilla:
la vida siempre tiene un sentido ( es
decir, en todas las condiciones vale
la pena vivir), porque incluso el su-
frimiento, el dolor y la muwerte con-—
cuerdan con el plan de un ser superior

que Ccomo recompenza nos prepara un

premio en el mids alld o impoune,del mis
.mo modo, un castigo terreno por nues-—
tras faltas.," ( 3)

Asi, a los pensadores, poetas vy
personas comunes nos es familiar el
enfrentamiento con la muerte: la agre
sid6n, la guerra, la venganza, la des-
truccidén gratuita, la deshumanizacién
de las relaciones sociales y el traba
jo, la indiferencia, el aniquilamien-
to, la mentira, la prepotencia...etcé

tera.

Un ejemplo de ello, leadmos!o

aqui:

Los médicos me recibieron,

entre una consulta y otra,

con un bisturi en cada mano,
saturados de aureomicina,

mas ocupados cada dia.

Seglin supe por 1o que hablaban
el problema era como sigue:
nunca muridé tanto microbio,
toneladas de ellos caian,

pero los pocos que quedaron

se manifestaron perversos.

Me dejaron tan asustado

que busqué a los enterradores.,
Me fui a los rios donde queman
grandes cadaveres pintados,
pequeiios muertos huesudos,
emperadores recubiertos

por escamas aterradoras,
mujeres aplastadas de pronto
por una rafaga de cdlera,
Eran riberas de difuntos

y especialistas cenicientos.

regresé a mi casa mids viejo,
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después de recorrer ei mundo.

No le pregunto a nadie nada,

Pero sé& cada dia menos.

Y cudnto vive ?

LLa esperanza del pocta parcce un
sentimiento muerto. La muerte aparece
como la vencedora, v el hombre es in-
capaz de luchar contra ella, la deja
existir. Perc es el hombre mismo el

que le ha dado esa omnipotencia

Alain Sicard nos informa lo que
para Pablo Neruda es el fenémeno de
la muerte, la dependencia del ser hu-
mano respecto al mundo de la moloria:
" ...la proximidad de la muerte radi-
caliza y dramatiza, la poesia de Neru
da, una critica del sujeto que siem-
pre habia expresado en las relaciones
del poeta tanto con la naturaleza co-

mo con la historia. Por lo tanto, es

insuficiente hablar, a propdsito de

Neruda de un "sentimiento" de la muer
te, vy conviene examinar la funcidn

que cumple, sobre todo a partir de
1958, dertro del sistema poético neru
diano en el que define nuevas modali-
dades del materialismo en el dominio
del conocimiento y en el de la cien-

cia histérica." ( 4)

Una de las preocupaciones maxi-
mas en Estravagario es mostrar a la
muerte como la contraparte dialéctica
de la vida, necesaria para comprender
el proceso, el movimicnto de la activi
dad humana. Es obvio que producir la
muerte es un acto de conciencia: la
destruccidn de las posibilidades de
los humanos en el marco social dividi
do: donde la lucha de clases se plan-—
tea siempre de manera desproporciona-
da a favor de los que ostentan el po-
der, desechando a los millones de in-
dividuos que sblo con el trabajo dia-
rie legra superar las necesidades
mas apremiantes, mientras que las mi-

norias capitalistas, las oligarquias,
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los monopolios (monopantos, hombres
que, escasos en nimero, habian logra-

do hacerse dueiios del poder, Quevedo)
son guias que conducirdn a la muerte
a todo aquello que se les oponga en
su desenfrenada ambicidn. Neruda esta
ba consciente de ello, por eso no se

"

cansaba de decir: Tenemos que supe-

rar nuestros dolores y levantarnos so

B

bre la destruccidn.”

Nuestro poeta luchd en varios
frentes contra los demoledores golpes
de las acusaciones de sus enemigos
gyue, comprendié&ndolo o no estaban tras
ladando la lucha a un terreno fértil,
donde lo que para ellos era la muerte,
era la vida; y lo que ellos juraban

ser lo vital no era sino la muerte.

En el terreno de la literatura

3
las artes, la pecesia ya se habfia ori-

1

ginado un vuelco entre poesia "pura'
y la poesia "impura". Recordemos bre-
vemente la feroz diatriba que Juan Ra

mdén Jiménez lanzara contra &1 : " Tie

ne Neruda mina explotada y por explo-
tar; tiene rara intuicidn, busca en=-
trana, rasgo total, lo native del poe
ta; no tiene acentoc propio, ni criti-
ca llena. Posee un depdsito de cuanto
ha ido encontrando en su mundo, algo
asi como un vertedero, estercolero a
ratos, donde hubiera ido a parar el
sobrante, el desperdicio v el detrito,
tal piedra, cual flor, un metal en
buen estado y todavia bello. S6lo sal
va del estercolero algunos restos de

belleza." ¢ 5

Eso que Juan Ramdn Jiménez llama
estercolero —no lo comprende— es 1a
materia nutriente de la vida; eso que
€l no osaba tocar es la historia de

hispancamérica; el detrito, fructificd.

Los ataques fueron hechos a pro-
pdbsito de Residencia en la tierra.Los
he querido recordar para tener una re
ferencia siquiera a la alegoria que
Neruda escribid en Estravagario,donde
nos ofrece su mAs intima relacidn con

la muerte.
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FABULA DE LA SIRENA Y LOS BORRACHOS

Todos estos sefiores estaban adentro
cuande ella entrd completamente daesny
da,
ellos habian bebido y comenzaron a es
cupirla
ella ne entendia nada recién salia
del rico
era una sirena que se habia extraviado
los insultos corrian sobre su cara 1i
sa
la iamundicia cubrid sus pechos de oro
ella no sabia llorar por eso no llora
ba
no sabla vestirse por €50 no sc vesbtia
la tatuaron con cigarrillos vy corchos
quemados
y reian hasta caer al suelo de la ta-
herna
ella no hablaba porque no sabia hablar
sus ojos eran color de amor distante
sus brazos contruidos de topacios ge-
melos
sus labios se cortaron a la luz del co

ral

y de pronto salid por esa puerta
apenas entrd en el rio quedd limpia
relucid como una piedra blanca en la

lluvia
sin mirar atras nadd de nuevo

nadd hacia nunca mas hacia morir.

En este poema, el sentido de la
vida y la muerte se funden en un sen-
tido alegérico ( Se trata de un "con-
junto de elementos figurativos usados
con valor traslaticio y que guarda pa
ralelismo con un sistema de conceptos
y realidades”", lo que permite que ha-
va un sentido aparente o literal que
borra y deja otro sentido méas profun-
do, que es dnico y que funciona y que

es alegbérico). (1 )

Las implicaciones del poema so-
bre la conducta de la sirena nos con-—-
ducen necesariamente a una confronta-
¢idn antitética que es resuelta con
el aniquilamiento de la relacidn, que
al ser superada por !a muerte subraya

con mads intensidad los actos grotes-—
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cos de esa clase de individuos, en el
sentido de que su conducta objetiva
cierta ideologia o moral.

En palabras de Lrich Fromm po-
driamos decir que se trata de la con-—
frontacidn entre la conciencia necré-
fila v la bidéfila.

Para la razén biofila no existe
el remoridimiento y la culpa. Para la
conciencia necréfila existe el deseo
de matar, el culto a la fuerza, la a-—
traccidén a la muerte y la inmundicia,
el sadismo, el deseoc de transformar
loe organico en inorganico mediante el
"orden",

En fin, para el que ama la vida:
" Es capaz de admirarse y prefiere
ver algo nuevo a la seguridad de en-
contrar la confirmacidén de lo viejo.
Ama la aventura de vivir mas que la
seguridad. Su sentido de la vida es

funcional y no mecanicista. Ve el to-
do v no Gnicamente las partes,estruc_
turas y no sumas. Quiere moldear e in
fluir por el amor, por la razbdn, por
su ejemplo, no por la fuerza, no ais-
lando las cosas ni por el modo buro-

cratico de administrar a las gentes

como si fuesen cosas. Goza de la vida
y de todas sus manifestaciones, y no

de la mera agitacidon." (2 )

Veamos ahora que al interior del
poema, en cuanto a la disposicidn de
los versos, hewmos notado cuatro par-
tes bien definidas, en distintas pro-
porciones,

La primera parte estd representa
da por los versos 1 y 2 . Es la pre-
sentacidon de la escena, donde la dni-

ca accidn o hecho es que la sirena en

tra completamente desnuda.

La segunda parte es la descrip-—
cidn de las actitudes, que implican
el juicio ante la aparicidn de la si-
rena. La aproximacién de dos mundos
diferentes. La agresidon de que es ob-
jeto refleja la moral de los indivi-
duos. Ella no entiende lo que pasa y
por eso su esencia queda incdlume., Es
te es un motivo relevante en Estrava-
gario. Se denuncia la irracionalidad
ante lo desconocido. La ignorancia,u-

nida a la prepotencia, umn puro desper
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dicio de las energias humanas proyec-—
tadas sobre los individues diferentes

a ellos.

En el caso de la sirena, que no
se trata de un ser débil ( como un ni
fo o una mujer en el sentido meramen—
te fisico ). Se trata de un personaje
diverso. Antindmico. Son dos acciones
las que denotan la actitud de los bo-
rrachos: comenzaron a escupirla y la

tatuaron con cigarrillos.

Siguiendo a Erich Fromm en su
anadlisis, creemos que éste es un caso
de la vida, vista por un grupo de in-
dividuos necréfilos, de los que sefa-—
la:

" lLa persona necrdfila es movida por

el deseo de convertir lo organico en

inorganico como si todas las personas
fueran cosas.” (3)

Al escupirla y tatuarla los bo-
rrachos se hacen duenos de la vida
porque, al temerle, la matan. El de-
seo de posesidn de otro ser estd moti
vado por el hecho de tener ellos mis-—

mos una vida fragmentada o desmorona-

da, o desordenda. El necr6filo aborre
ce la libertad, la espontaneidad, la

vida.

La agresidén, la violencia, enton
ces, estan ligadas a una visidn necrd
fila, que desde el punto de vista hu-
mano no tienen ninguna explicacidn,

Existe, si, la agresid6n. Numero-
sos estudios lo han confirmado en los
animales y en el ser humano; sin em-
bargo, el sufrimiento padecido por
los seres "inocentes", la sirena, es

la pura deshumanizacidén. Leamos la si

‘guiente historia para confrontar el

poema con la realidad:
" El1 comandante del campo de concen-
tracion de Janovki, Willhaus, por sim
ple deporte y para entretenimiento de
su mujer y de su hija, solia disparar
periodicamente desde el balcdn de su
despacho con un fusil automatico so-
bre los reclusos que trabajaban en

los talleres. En algunas ocasiones, vy
para divertir a su hija de nueve afios,
Willhaus ordenaba lanzar al aire ni-

fios de dos o cuatro anos mientras dis
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paraba sobre ellos. Su hija aplaudia
y gritaba: | Papa hazlo otra vez! Y

€l lo hacia de nuevo." (4 )

Leer este relato deja un sabor a
desagrado profundo, incredulidad e in
dignacidén. Es la misma consternacion
que tendriamos si viéramos mmn:cww e
insultar a una persona de otra raza,
de otro color, de otro credo, con o~
tras habilidades, con otras caracteris

ticas, etcétera., Son casos extremos V¥

a ellos se refiere Pablo Neruda.

La diferencia de la alegoria es-
triba en que la sirena es un simbolo.
Jean Franco, en su libro Historia de
la literatura hispanoamericana, comep
ta:

" enemigo de las convencioncs, ¥

uno de los mejores voosmm.amw libro,

" Fabula de la sirenma y los borrachos”
podria considerarse como una alegoria
de si mismo...la sirena es como un al

batros, una imagen del poeta; esta

fuera de su elemento natural y es ob-

jeto del odio y del desprecio de los

!

que no comprenden ... esta extrafia a~
legaria, la sirena elige la pureza Y
la muerte antes de aceptar la sordidez
de la taberna y la incomprensidn. la
vida natural y elemental entra en coRn
flicto con la inmundicia de la taber-
na. Una vez mas, el hijo del pionero

de Temuco se enfrenta con la ciudad."”

(5)

En la tercera parte, el poeta des
cribe a la sirena. Son los versos 13,

14, 15, ahi dice:

Sus ojos eran de color de amor distap
te
sus brazos contruidos de topacios ge-
melos
sus labios se cortaron en la luz de

coral

Ademas de aludir, en los versos
de la segunda parte a su total extra-
ffeza sobre las acciones de los borra-

chos, en estos versos podemos encon~
trar la sugerencia de su ambito vital

que es diferente, muy distante y leja
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no; un admbito de amor, en donde la luz
de la naturaleza es la esencia misma
de su ser. Sin embargo, y hay que se-—
fialarlo, dos de los verbos indican ag
tividades propias de los humanos. Lo
cual nos informa sobre la capacidad
humana de integrarse a la naturaleza.
" La tendencia a conservar la vida y

luchar contra la muerte es la forma

mds elemental de la orientacidn biofi

la, y es comiin a toda la materia viva."

(6 )

En la cuarta parte, en cadua ver-
so describe la accidn rapida, de una
rafaga de acciones: salié...entrd al
rio...quedd limpia...relucid...sin mi

rar atréas...naddé...nadd...hacia morir,

La muerte de la sirena va prece-
dida de una purificacidn, entrar en
el agua y nadar. La muerte fue la vi-
da. Antes habia estado en contacto con
el odio y la agresidn que era la muer
te. Asi que vivir en medio de lo que
no es propic es estar muerto y para
poder vivir se busca la muerte. fn la

vida del hombre moderno la transiorma

citn de la realidad:
"...implica enfrentarse con los con-
flictos del mundo, la perenne supera
cidn del presente, la conquista de lo
nuevo in statu nascendi y todas las
pérdidas que tales operaciones puede
sufrir un particular; es decir, tam-—
bién la infelicidad. Es Goethe el pri
mero que, en Fausto, tiene en cuenta
ese nuevo problema. En el momento en
el que alcanza la felicidad, Fausto
debe ir al infierno, el diablo posee
su alma. La excelente solucidn de Goe
the consiste en que su héroe, en lugar
de felicidad, alcanza la visidn de la
vida sensata, escapando asi a los pre

juicios." (7))

La solucidon de Pablo Neruda, en
cambio, desde la totalidad de Estrava
gario, morir es un acto necesario pa-
ra poder renacer; es decir, trascender
a la muerte dadndole un mayor signifi

cado a la vida. La muerte sdlo es de—

finitiva cuando deja de existir,y eso
sin atender a sus realizaciones ; en

cambio, la muerte es un reto, un obs-
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tdculo que, al traspasarlo, nos eleva

sobre clla misma:

De tantas veces que he nacido
tengo una experiencia salobre
como criaturas del mar

con celestiales atavismos

y con destinacidn terrestre,
Asi me muevo sin saber

a qué mundo voy a volver

0 si voy a seguir viviendo.

Testamento de otoiio

Este dltimo poema seria la sinte
sis de la contradiccidn ocurrida en

el poema "Fabula de la sirema y los

borrachos", donde podemos observar la
biisqueda y la superacidn de la muerte.

No obstante esto, convendria mi-
rar las cosas desde otro punto de vis
ta. Si recordamos la escena donde Uli
ses se ata al mastil para oir el can-

to de las sirenas, en cuyo caso, al
estar actuando se refiere a la tarea
de conocerse a s1 mismo como un ser
debhil (g),

pero a la vez, el poder

empleando oLtro camino

actuar, para re

solver su propia flaqueza.

En la "Fabula de la sirena y los
borrachos se plantea la probleméatica

de la racionalidad humana, en tanto

que la razén dominadora es una beoda

irracional. La razdn es la fuerza bryu

ta. Es el hombre aniquilando en si mis
mo la razén. Frente a ello estd el mun

do interior del ser humano:los suefios,

la imaginacién, la fantasia, con el

espacio y el tiempo donde el nific vi
ve, esa parte incontaminada.
En otro poema, el poeta nos mues

tra las imdgenes poé&ticas mas esclare

cedoras: primero se dirige a los ni-

nos:

Yo te buscaré a guien amar
antes de gque no sSeas nino
después te toca abrir tu caja

y comerte tus sufrimientos.

Después, en este mismo poema "Re

pertorio”, expresa esa otra parte del
ser humano que sdlo puede ser recupe-

rada por la poesia, entendida aqul co
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mo la manifestacidn del mundo de la
fantasia, de los suefios, de la imagi-
nacidén, mutilada por la supremacia de

la irracionalidad:

Yo soy el que fabrica suenos

y en mi casa de pluma y piedra
con un cuchillo y un reloj
corto las nubes y las clas,
con todos estos elementos
ordeno mi caligrafia

y hago crecer seres sin rumbo

gue aiun no podia nacer,

Repertorio

El ser humano contempordneo, di-
ce Neruda, es un ser mutilado, pobre,
que nada mas cuenta con una parte de
su potencial, la cual es la parte a-
liada de la muerte. En cambio, va a-
qui se encuentran los gérmenes de su
esperanza, que al descubrirse ol ser
humano como el transformador de¢ su
propia realidad, actile sobre elia por

que:

" ...las cosas, en la realidad, nunca

siguen siendo las mismas, pues la fuer
za creadora del conocimiento dialécti
co revolucionario hacen que marchen
siempre hacia algo nuevo y mejor, ¥y
estos es posible gracias precisamente
a la dialéctica real de la materia mis
ma, a este substrato en el que, por lo
demis, no queda nunca piedra sobre pig
dra y en el que, ciertamente, sb6lo por
medic del hombre de accidn conocedor,
como ultima forma de la materia, es
posible construir con las piedras mo-
vedizas de una casa y una patria, es
decir, lo que los antiguos utopistas
llamaban regnum hominis, el mundo pa-
ra el hombre.”" ( 9 )

Neruda, entonces, se nes revela
como un humanista utépico. En la “"Fa-
bula de la sirena y los borrachos",
nos cuenta la insensata historia del
hombre contemporéneo, asesino de su
propio ser humano, la dimensidén con=-
tra utépica, aniquiladora de las ilu-

siones, propia de la muerte.

La tematica de la muerte estd a-

sociada en principio a una actitud per
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sonal, pues la discontinuidad que re-—
presenta a la muerte deja un espacio
para llenar de significado la vida co

tidiana.

La visidn de Neruda sobre la muer
te no es pesimista comoe en Su maestro
Quevedo. No obstante, aborda la muer—
te con la misma disponibilidad, con-—

cluyendo en ambos en forma distinta.

En el prdlogo de 1622, en una de sus

" He querido que

obras, Quevedo dice:
la muerte acabe mis discursos como las
demés cosas: querrd Dics gue tenga
buena suerte., No me queda ya que so-
fiar, y si en la vista de la muerte no
despierto, no hay que aguardarme. 51
te pareciera que ya es mucho el suehno,
perdona algo la modorra que padezco;y
si no, guardame el suefio, que yo seré
sietedurmiente de las postrimerias."
(i0)

Y, en otro texto asegura: " La
muerte no la conocdis, ¥y So0is vosotros

mismos vuestra muerte. Tiene la cara

de cada uno de vosotros y todos sois
muyertes de vosotros mismos. La cala-
vera es la muerte, y la cara es la
muerte. Y lo que llaméis morir es a-—
cabar de morir, y lo que llamidis vi-
vir es morir viviendo. Y los huesos
es lo que de vosctros deja la muerte

y lo que sobra a la sepultura." ( ).

Leamos estos versos de Neruda:

vy alli cuando el viento recorra
los huesos de tu calavera

te revelara tanto enigma
susurrandote la verdad

donde estuvieron tus orejas.

La anterior estrofa la extraje
del poema "Por boca cerrada no entran

moscas'.

El ser humano se afana, se enva
nece de su sabiduria, aunque el conpo
cimiento sea un proceso mientras vi-
vamos; en la muerte ya nada nos pue-
de servir; esa es la razon de la ird

nica mencidn a la chichara filosdfi-
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ca. Se wmm del conocimiento Gltimo vy
Onico. Alli yacen sd0lo los huesos de
una calavera.

Siguiendo el curso de este mis-

mo tdbpico, encontramos que:

y en la ciudad donde no viviremos més

se quedaron vacios los trajes y el

orgullo

Con el titulo "Ya se fue la ciu
dad", el poema, en sus primeros ver-
sos, no va mas allid de las formulas
convenciocnales. Pero destaca el as-—
pecto scocial, infundiendo a los objc
tos inanimados vitalidad humana (pro
sopopeya); por el contrario, al desa
parecer éstos, aquellas construccio—
nes humanas mueren, a pesar de todo,
El hombre produce adornos infitiles.
El orgullo es para el poeta un traje

vacio.
En otro poema expresa:

La vida es s6lo lo que se hace

no quiere nada con la muerte.

éste no entendernos jamas

y amenazarnos con la muerte.
A callarse

Mas adelante, en ese aparente
rechazo a la muerte, Neruda lo trans

forma asi:

Tal vez la tierra nos ensene
cuando todo parece muerto

y luego todo estaba vivo,

A callarse

La tierra a un nivel simbdlico
significa, por una parte, el planeta
donde vivimos, donde se desarrclla
la historia humana; y, en otro senti
do, escatoldgico: lugar por excelen-
cia donde vienen a parar los resi-
duos, la podredumbre, los desechos y
también, lugar oscuro pero fértil,lu
gar donde se incuban las semillas,
los gérmenes de la vida; lugar donde
se encuentra lo nutriente, lo que a-
rropa, recoge, guarda y da testimo-

nio. Lugar donde la vida y la muerte
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son una misma entidad en proceso dia
léctico, de cuya fusidn surge el ali
mento. Ya vimos que s6lo el pensa-—

miento maniqueista separa estas rea-

lidades.

Para el catdlico Quevedo, la vi
da era un continuo de la muerte,y la
muerte la vida misma. Nunca estéan fu
sionadas, la muerte es una mascara.
Por eso, en sus frases se oye el to-
no amargo, donde el devenir culmina

con la muerte absoluta., "

Quevedo sa
tiriza a la humanidad entera, lo mis
mo en personajes concretos que en
las alegorias, pero en los Suefios no
parece que le interese reformar ni
dejar alguna esperanza para que el
hombre cambie; parece que la f{inica
confianza estd en la muerte; que sir
ve para que el hombre aprenda el va-

lor de la espiritualidad.” (1)

En Estravagario, aparece la in-

terrogante:

Quién soy yo en esta ciudad muerta ?

La ciudad es el sitio construi-
do y palpitante de hombres y mujeres
por cuya relacidén se pregunta el poe
ta. La ciudad es la vivencia y sdlo
como sinécdoque de las relaciones
con otros, Utiliza el dialecgismo pa-
ra acercarse mas al interlocutor {(tal
vez €1 mismo). Al darse cuenta de
que estd solo, que no hay eco, reco-
noce a la muerte. La ciudad es sdlo
un muro de resonancia, donde la sole
dad se responde, se escucha a si mis

ma:

Ahora me doy cuenta de que he sido
no s6lo un hombre sino varios

¥ que cuantas veces he muerto,

sin saber cémo he revivido,

como si cambiara de traje

me puse a vivir otra vida.

La relatividad de la vida, eso
me estremece, aunque s$5lo sea una
sensacidn fugaz. Triunfa, sin embar-
go, en la vida interior, que no es

dificil de recuperar. La conciencia
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del sucederse de la vida es lo que

conmueve y lo hace decir:

por qué no reconcgzco a nadie
por qué nadie me reconoce,
si todos fallecieron aqui

Yy vo soy entre tanto olvido
un pajaro sobreviviente,

o al revés la ciudad me mira

Yy sabe que so¢oy un nuerto.

La intensidad del poema estd su
gerida por la inversidn de la fuente
emocional, que lo ha convertido en
un ser inerte. La falta de reciproci
dad en el sentimiento produce la ena

jenacidén de la persona en los edifi-

cios.

La muerte se implica a siI misma.

Este poema, como el resto, presenta
un nuevo significado en su elabora-
cidén. Cambia, pasando por los dife-—
rentes estados emocionales, contra-
dictorios, hasta el desprendimiento
y la comprensidn de las emociones,de

guyo origen adquire conciencia: la

cual, ayudada por el conocimiento ¥
la discriminacidn, aclara la expe-—

riencia:

Adios, calles sucias del tiempo
adios, adios, amor perdido,
regreso al vino de mi casa,
regreso al amor de mi amada,

a lo que fui y a lo que soy.

La muerte es el sentimiento de
los perdidos; el amor serid el refu-
gio, la salvacidn, la resureccidn,la
vida; pero esa conciencia necesita
pasar por el proceso catalizador. Un
logro de la experiencia. Asi, el es-
tado catartico ha dado paso a una

transformacidn:

agua, sol, tierras con manzanas,
meses con labios y con nombres,
regreso para no volver,

nunca méds quiero equivocarme,

es peligroso caminar

hacia atras porque de repente

es una carcel el pasado.
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El olvido, desde el punto de
vista personal, estd ligado al cam-
bio cualitativo de la personalidad
angustiada en la enajenacidn, en la
moumama.wmmm:mwnm que produce la fal
ta de afecto correspondido en la co-
munidn.

Es un trénsito, el devenir, don
de se tiene que atravesar la muerte,
la descomposicidén, y enfrentarse a
ese espejo sin imagen. Después de la
experiencia, el talante ha reorienta

do la vida,

La nostalgia, propensién al re-
cuerdo, a evocar lo pasado, se plan-
tea come un peligro para la salud.
Muy lejos del romdntico anhelo de re
gresar al &xtasis de la emocién,que
posiblemente nunca regrese; o, tal
vez si regrese, pero de forma doloro
sa, de ahil la nostalgia. Querer vol-
ver obsesivamente al pasado con la
triste comprobacidn de que la emo-
cidon fue destruida: es la manera de

conseguir la infelicidad.

Desde el punto de vista social,

tener conciencia de la muerte, es te
ner conciencia de la injusticia; la
muerte planeada para otros, como ya
hablamos dicho antes, la concepcidn
de la muerte es la del absoluto, el
devenir es s6lo una dirececidn, Para
Neruda, en cambio, es todo aquello
que se manifiesta como mutilacidn,
despojo, corrupcidn, en el intercam-
bio personal, en el intercambio de
clases, en la relacidn produccidn

trabajo. Neruda lo expresa asi:

Fuera de los principios generales
del marxismo, fuera de mi antipatia
por el capitalismo y mi confianza en
el socialismo, cada vez entiendo me-
nos esa tenaz contradiccién de la hyu
manidad. Los poetas de esta época he
mos tenido que elegir. La leccidn no
ha sido un lecho de rosas. Las terri
bles guerras injustas, las continuas
presiones, la agresidn del dinero,to
das las injusticias se han hecho mas
evidentes, Los anzuelos del sistema

envejecido han sido "libertad" condi
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cionada, la sexualidad, la violencia,
los placeres pagados por cdmodas cuo

tas mensuales. (12 )

EL STLENCIO

Desde este punto de vista,se en
trelaza otro tema, que va a funcio-
nar como el centro de las especula-

ciones: el silencio,

Jaime Concha explica sobre este

"'Y a propdsitc de este

particular:
silencio de Estravagario, tan traido
y tan llevado por la critica...E1l
canto no cesa ni se detiene con el
silencio: progresa y se continiia en
otras préacticas, si no tan eminentes,

miAs perentorias y fundamentales."(1 )

Al concepto de silencio, en el
contexto de cada poema, se le atribu
ye una significacidn particular.

i

Pido silencio” es el poema

que inicia el viaje poético:

Ahora me dejen tranquilo.
Ahora se acostumbren sin mi,

La peticidn estda dirigida a aque
l1los que gquisieran irrumpir en el mo-
mento de especial significado: la re-

flexidn.

Voy a cerrar los ojos

Cerramos los ojos para hundirnos
en nuestro mundoe personal, iIntimo, el
mundo subjetivo de la libertad.Morir-
se aqui significa la vuelta a la sub-
jetividad, a la bisqueda de las verda
des interiores. Neruda sabe que la
subjetividad estad plena de la viven-
cia objetiva; y, en tanto que se abor
dan el uno en el otro concepto podra
existir el movimiento dialéctico. El
silencio, entonces, es s6lo un momen-—
to dentro del movimiento de identifi-
cacibén personal, es necesarioc para vi

vir.

Se trata de que tanto he vivido

que quiero vivir otro tanto.
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cionada, la sexualidad, la violencia,
los placeres pagados por cémodas cuo

tas mensuales. (12 )

EL SILENCIO

Desde este punto de vista,se en
trelaza otro tema, que va a funcio-
nar como el centro de las especula-

ciones: el silencio.

Jaime Concha explica sobre este

"' Y a propdsito de este

particular:
silencio de Estravagario, tan traido
y tan llevado por la critica...El
canto no cesa ni se detiene con el
silencio: progresa y se continila en
otras practicas, si no tan eminentes,

mis perentorias y fundamentales."(1 )

Al concepto de silencio, en el
contexto de cada poema, se le atribu
ye una significacidn particular.

1

Pido silencio” es el poema

que inicia el viaje poético:

Ahora me dejen tranguilo.
Ahora se acostumbren sin mi,

La peticidn estd dirigida a aque
llos que quisieran irrumpir en el mo-
mento de especial significado: la re-

flexidn.

Voy a cerrar los ojos

Cerramos los ojos para hundirnos
en nuestro munde personal, Intimo, el
mundo subjetivo de la libertad.Morir-—
se aqui significa la vuelta a la sub-
jetividad, a la blisqueda de las verda
des interiores. Neruda sabe que la
subjetividad estad plena de la viven-—
cia objetiva; y, en tanto que se abor
dan el uno en el otro concepto podri
existir el movimiento dialéctico. El1
silencio, entonces, es s6lo un momen-
to dentro del movimiento de identifi-
cacibn personal, es necesario para vi

vir.

Se trata de que tanto he vivido

que quiero vivir otro tanto.
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Esta peticidn se formuld para a-
quellos que comprenden el derecho de
todo ser humano a ser feliz: a buscar
y a encontrarse. Porque s6lo en la re
lacidén fraternal se da la clave para
que los seres humanos vivan en su fan
tasia y &sta en su realidad.

La época en que fue escrita 1la
obra, 1958, ya habia ensefiado su ca-—
racteristica fundamental, que prevale
ce hasta nuestros dias: la violencia,
la rapidez, la velocidad, el ruido.Es
tos aspectos han dejado muy pero muy
atrds la vida idilica de la campifia ¥y
de las pequefias ciudades. Al contra-
rio, hoy, se han agudizado de modo i-

rrefrenable.
Asi, Neruda propone la abolicién,

aunque sea momentanea, de la hélice
vital. Pide, en cambio, que se revalo
re la accidén humana, que exista la re
flexién, para hacer nacer una nucva

conciencia del mundo:

Los pescadores del mar frio
no harian dafno a las ballenas
y el trabajador de la sal

miraria sus manos rotas.

La conciencia ecolégica del poe-
ta no es una postura demagdgica que
s6lo se ocupa del equilibrio de la na
turaleza, sin ocuparse del equilibrio
humano: "miraria sus manos rotas". A-
floraria l1a conciencia de un acto, de
cada ocupacidn. Observar la verdad ca

ra a cara. Mirar al depredador:

Los que preparan guerras verdes
guerras de gas, guerras sin fuego,

victorias sin sobrevivientes.

La muerte en cualquiera de sus
expresiones es un mal terrible para
la continuidad de los seres humanos.
El silencio implica un distanciamien-
to. La civilizacidn tecnoldgica ha so
metido al ser humano al trabajo, por
los medios de comunicacidn e informa-
cidén ha sometido a las conciencias a
un frenesi, a una obsesién por los di
vertimentos: ocupando la mayoria de
nuestro tiempo "libre", copdndolo por
la necesidad de evasién.

Por un lado existe la seriedad,

el "hacernos los tontos", para poder
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soportar la presidn de nuestras acti- Ahora nos necesitamos

vidades, estar de acuerdo. La conduc- no sélo para los claveles,

ta repetitiva, los lugares comunes, no sélo para buscar miel:

las préacticas que han endurecido nues lecesitamos nuestras manos

tra vida; la convivencia social con para lavar y hacer fuego,

sus resultados inttiles, estériles.La Yy que se atreva el tiempo duro

biisqueda de momentos para encontrar a desafiar el infinito

la ganacia. de cuatro manos y cuatro ojos.

Con ella
Se busca una falsa so¢lidaridad
con base en los estimulos que nos lle
gan de fuera: seguir cierto tipo de
miisica, deporte, recreacidn, cierta a LA MUERTE Y LA RISA
filiacidén politica, ciertos clubes,et

cétera. La biisqueda del carpe diem,el

vive ahora, que finalmente es una or- Finalmente, quiero referirme a o
den, de la cual no queremos escapar, tro aspecto qQue va a matizar la visidn
sino acoplarnos a su ritmo: ¢ A costa sobre la muerte en Estravagarioc. En to
de qué ? Pablo Neruda no quiere impo- do caso va a confirmar que la vena 5tH
ner ninguna visidn, su planteamiento moristica en el poemario no es sino
es morir a la vida estatuida. No se . la contraparte a la seriedad formal,
trata de morir como un martir o un pero mas aln a la tragedia del ser hu
santo; pero no estd de més sefialar mano, que en su despreocupacidn ante
que la muerte, como la plantea Neruda, la discontinuidad letal busca la sali
lleva implicita la solidaridad y el a da, una actitud o una respuesta.
mor para afrontar colectivamente el Neruda-vivid en mewoo..w fue en
futuro.
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puestro pals nque conocid un trato di-
ferente con la muerte, a través de su
tradicidn y sus poetas. Hay que recor
dar que en su primera edicidn Estrava
gario iba acompafiado con un grabado
de José Guadalupe Posadas (La muerte
catrina). AdemAs nos recuerda algunos
de sus poemas, el baile, aquel famoso
con el que José Gorostiza concluye su

colosal poema "Muerte sin fin":
Baile

Desde mis ojos insomnes

mi muerte me estd acechandeo,

me acecha,si, me enamora

con su ojo languido.

i Anda, putilla del rubor helado,

anda, vamoneos al diablo ! AH.V

En el poema cuyo titulo es "La-

ringe", el poeta recrea esta imagen

Luego la ira me invadid

y dije: Muerte, hija de puta,

hasta cuando nos interrumpes,

No te basta con tantos huesos 7
Voy a decirte lo que pienso:
no discriminas, eres sorda

e inaceptablemente estiipida.

En Pablo Neruda existe uma rebe-
1ién contra la muerte, pero va unida
a la injusticia de la vida, de la in-
justicia de la muerte porque quiere
creer que la muerte es nada: "... ya
que, mientras vivimos es nuestra com-
pafiera, y cuando llega, ya no existi-

mos: para los primeros ya no existe,

para los segundos tampoco." (2 )

No quiere aceptar la muerte por-—
gque ama la vida, cree en el futuro pe
ro, la experimenta como un fendmeno

social no bioldgico:

Por qué pareces indagarme 7
Qué te pasa con mi esqueleto 7
Por qué no te llevas al triste,

al amargo, al infiel, al duro,
al asesino, a los adGlteros,

438



al juez prevaricador,

al mentiroso periodista,

a los tiranos de las islas,

a los que incendian las montanas,
a los jefes de policia

con carceleros y ladrones 7

Por qué vas a llevarme a mi 7

Y, el poeta se niega a irse con
la muerte, en su actitud hay un recha
zo a la justicia humana: y su odio a

", ..es una reaccidn—accidn

la muerte:
de nuestro organismo necesaria para
luchar contra el mal, el adversario.
Es la conciencia luminosa de sentir
al otro como potencia que puede danar
nos., Asi, odiamos para luchar contra
lc malo, contra el dolor universal,
contra el deolor mismo que es el mal
supremo para nuestros cuerpos...Sin o
dio no podriamos garantizar la conti-

nuidad de nuestro ser, por ello es vi

tal y necesario para vivir." (3 .)

En otro poema nos informa sobre

sus arrebatos:

Por eso a nadie conté& nunca

esta visita que no hice

no existe esa casa tampoco

y no conozco a aquellas gentes
y no hay verdad en esta fabula:

son melancolias de invierno.

De poema en poema vamos desenre-—
dando aquel aparente caos; y, sin em-
bargo, el poeta sabe que el odio mor-
tifero al que se ha enfrentado es el
producto de la sociedad burguesa:"Esta
mos divididos porque la propiedad pri
vada ha despertado la sed de apropia-
¢idn que enciende la rivalidad y reci
proca competencia. Esta lucha perma-
nente de individuos en busca de los
mismos bienes, crea la hostilidad mu-
tua vy el origen de todos los desas-—
tres de los hombres... Nace el odio
cuando sufrimos la dependencia de quie
nes nos mandan y dirigen...El odio ver

dadero es una pasidén destructiva.." (4)

El corazdén del asunto es que no
hemos parado de amenazarnos con la

muerte unos a otros:
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He sido cortado en pedazos

por recorosas alimafias.

Testamento de otofio

Ya que no pudieron matarme
no puedo impedirles después
que no se vistan con mi ropa,
que no aparezcan los domingos

con trocitos de mi cad@ver.

A todos aquellos responde, que u

na forma de responder a un sistema,
la moral generada por ese sistema,

la civilizacidn burguesa:

para que se aprenda en el mundo
que los que tienen bosque y agua
v pueden cortar y navegar,
pueden ir y volver,

pueden padecer y amar,

pueden temer y trabajar,

pueden ser y pueden seguir,
pueden florescer y morir,

pueden ser sencillos y oscuros,
pueden no tener orejas,

pueden aguantar la desdicha.

a

a

pueden esperar una flor,
en fin, podemos existir,
aungque no acepten nuestras vidas

unes cuantos hijos de puta.

Testamento de otono

Como hemos observado con la lec—
tura de este ensayo, no existe un te-
ma, o alguna imagen del poemarioc, que
no se remita a otro: la vida y la muer
te son temas serios y jocosos;la amis
tad y el amor no se separan; la ternu
ra, el odio, todos van entrelazados,
dando pasoc a ideas que nos haréan par-—
ticipar de la meditacidn a la que se

ha entregado el propio poeta:

Mientras se resuelven las cosas
aqui dejé mi testimonio,

mi navegante extravagario

para que leyendolo mucho

nadie pudiera aprender nada,
sino el movimiento perpetuo

de un hombre claro y confundido
de un hombre lluvioso y alegre

enérgico y otonrabundo.
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Pablo Neruda, como el mismo dijo

en Estravagario:

Y ahora detrids de esta hoja

me voy y no desaparezco:

daré un salto en la transparencia
como un nadador del cielo,

y luego volveré a crecer

hasta ser tan pegquefio que un dia
que el viento me llevara

y no sabré& cémo me llamo

y no ser cuando despierte.

Murid a las diez v media de la
noche el 23 de septicmbre de 1973. El
tenia fe en el futuro, en permanecer
a pesar de la estipida muerte: su es-—
peranza, a pesar del fascismo, conti-
nud. Volodia Teitelboim, en su ensayo
" La muerte entre la muerte' nos cuen
ta:

" La bandera nerudiana fue tomada en
sus manos por Matilde Urrutia. Deci-
did cefiir su vida a una ley suprema:
ser fiel al espiritu de aquel hombre,

imaginar en cada situacidn lo gque hu-

biera hecho de estar vivo y partici-

par de lleno en las cusas que fueron
las de su marido. Lo ha hecho con
gran coraje y con viva inteligencia.
En chile ella es simbolo de un senti-
miento compartido por millones, por-
que al fin y al cabo Neruda no es sd-
lo Neruda. Todo aquello por lo cual
luché firmemente hasta el Gltimo dia

de su existencia.'" (5)

entonces cantaréd en silencio

Se podria decir que lo que habia
sucedido en Chile unas semanas antes
del golpe del 11 de Septiembre y la
muerte de Salvador Allende, fue un a-
contecimiento que &1 recibid solida-
riamente con los miles de chilenos

que sufrieron con aquel acto terrible.

Julio Cortézar, como muchos o-
tros va a prolongar la vida del poeta

"...esto que he es

por su propia voz:
crito es mi presencia junto a &l y
junto a Chile. S& que un dia volvere-

mos a Isla negra, que su pueblo entra
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rad por esa puerta Yy encontraria en ca-—
da piedra, en cada hoja de arbol, en

cada grito de pajaro marino, la poe-
sia siempre viva de ese hombre que

tanto lo amd." (6)

LA UTOPIA NERUDIANA

Pero la grandeza del hombre esté
precisamente en querer mejorar
lo que es. Es imponerse Tareas.
En el reino de los cielos no hay
grandeza que conquistar; puesto
que allid todo es jerarquia esta-
blecida, incégnita despejada,
existir sin término, imposibili-
dad de sacrificio, reposo y de-
leite. Por ello, agobiade de pe-
nas y Tareas, hermoso dentro de
su miseria, capaz de amar en me-—
dio de las plagas, el hombre s6-
lo puede hallar su grandeza, su
maxima medida en el Reino de es-

te mundo.

Cuando el poeta se da cuenta de que
la vida se ha deshumanizado, que la o
pinidn piblice ve como naturales feng
menos como el hambre, la miseria, el
egoismo, el crimen, la guerra, siente
la necesidad de unirse a la lucha de
incontables seres humanos, atribula-
dos por el orden burgués, para el que
el individuo es sb6lo un instrumento,
un torniquete mas para afianzar la ma
quinaria capitalista, se propone la
tarea de develar necesidades e intere
ses que, generalmente, afectan al in-
dividuo concreto, a su vida diaria,su
suefio, su vigilia, sus trabajos y sus
dias.

Pero, ¢Dénde suceden las cosas
de la humanidad?, en la tierra. Y, a-
hora la tierra ya no guarda lugares
remotos y desconocidos que el hombre
pudiera imaginar para construir su ha
bitacidén, alejandose de aquello que
le es desagradable.

La imaginacidén del artista, del
cientifico, del hombre comiin crea un
sinnfimero de lugares fantdsticos: La

repiblica de Platdn, La isla de Uto-

52



rid por esa puerta Yy encontrarid en ca-
da piedra, en cada hoja de arbol, en

cada grito de pAjaro marine, la poe-
sia siempre viva de ese hombre que

tanto lo amd." (6 )

LA UTOPTA NERUDIANA

Pero la grandeza del hombre esté
precisamente en querer mejorar
lo que es. Es imponerse Tareas.
En el reino de los cielos no hay
grandeza gque conquistar; puesto
que allad todo es jerarquia esta-
blecida, incdgnita despejada,
existir sin té&rmino, imposibili-
dad de sacrificio, reposo y de-
leite. Por ello, agobiado de pe-
nas y Tareas, hermoso dentro de
su miseria, capaz de amar en me-
dio de las plagas, el hombre so6-
lo puede hallar su grandeza, su
maxima medida en el Reino de es-—

te mundo.

Cuando el poeta se da cuenta de que
la vida se ha deshumanizado, que la o
pinién piablica ve como naturales fend
menos como el hambre, la miseria, el
egoismo, el crimen, la guerra, siente
la necesidad de unirse a la lucha de
incontables seres humanos, atribula-
dos por el orden burgués, para el que
el individuo es s6lo un instrumento,
un torniquete mas para afianzar la ma
quinaria capitalista, se propone la
tarea de develar necesidades e interege
ses que, generalmente, afectan al in-
dividue concreto, a su vida diaria,su
suefio, su vigilia, sus trabajos y sus
dias.

Pero, éDdnde suceden las cosas
de la humanidad?, en la tierra. Y, a-
hora la tierra ya no guarda lugares
remotos y desconocidos que el hombre
pudiera imaginar para construir su ha
bitacidon, alejandose de aquello que
le es desagradable.

La imaginacidn del artista, del
cientifico, del hombre comlin crea un
sinnlimero de lugares fantasticos: La

repiblica de Platdn, La isla de Uto-

52



uwm de Tomas Moro; La nw:amm del sol
de Campanella, La icaria, El dorado,

Macondo.

Y otros lugares mas. ¢ Para qué
y por qué han sido concebidas las uto

pias ?

La mayoria para sefialar la mez-
guindad de las razones que reglan la
justicia; para acabar con los malos
h&dbitos, para criticar a las institu-
ciones; para derribar las tiranias;pa
ra estar segurocs de que existe una pgo
sibilidad humana en otra forma de vi-
da. La utopia es un pensamiento vali-
do, construccidén que el ser humano
desea para su propia existencia, para
que su vida deje de ser estilipida y o-
nerosa.

Para Pablo Neruda, esa isla, ese
lugar es la tierra, planeta feliz
cuando era el centro del universo;pla
neta desdichado desde que en &1 se
fragua la violencia: el hombre vesti-
do de cordero devorandose a otros hom

bres. La tierra que estd destinada a

ser la Utopia, ese lugar que sdlo
existe en los corazones mas fuertes,

mas honestos y mads atrevidos.

Cada pensamiento utdpico esté
basado en una filosofia, en una con-—
cepcidén del mundo, en p:m ideologia.
" Vivir es también vivir en lo ima-
ginario, en lo que todavia no es pero
deberia de ser, en lo que estaria
bien, en lo que ojald fuese, en el
mundo &tico de la solidaridad, el
amor, el hedonismo, el erotismo, la
abundancia de lo suficiente para to-
dos, la posibilidad de desarrollar ca
pacidades propias y ajenas. Oportuni-
dad de descubrir todo lo que el hom-

bre tiene como fuerza de su creativi-
dad.” ( 1)

El pensamiento utdpico de Neruda,
en Estravagario, tiene un lugar espe-
cial; pues en esta obra, la unidad es
el topos, lugar hacia el devenir. Lu-
gar que pudiera tomarse en dos senti-
dos: la conciencia del poeta, la inti

ma vivencia del hombre en su vida co-—
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tidiana, el sujetoc poético, Pablo Ne-
ruda; y, la realidad latinoamericana;
el mundo en su totalidad, al cual per
tenece el hombre y el poeta. El poeta
y su realidad; el sujeto poético y la
universalidad.

En su poema "E1l gran mantel”, el
poeta chileno sintetiza una de sus vi

siones mads claras sobre la utopila:

Es triste comer de frac,

es comer en un ataiid,

pero comer en los conventos

es comer ya bajo tierra.

Comer solos es muy amargo.

Perc no comer es profundo,

es hueco, es verde, tiene espinas
como una cadena de anzuelos

que cae desde el corazdn

y te clava por dentro.

Tener hambre es como tenazas,
es como muerden los cangrejos,
quema, quema y no tiene fuego;

el hambre es un incendio frio,

En el poema, la voz ya no es

de un individuo solo y acosado por la
contradiccidn, o, por el drama perso-
nal, La voz podtica cambia hacia el
tono profundo de los grandes sufri-

mientos humanos: "

...propbsito poéti-
co manifestado una y otra vez, se ci-
fra en incrementar la conciencia de
la sclidaridad humana, alzandose de
continuo contra la enajenacidn de los
poetas hechizados por los artilugios

del arte por el arte.”" (2)

¥l poema continia:

Sentémonos pronto a comer

con todos los que no han comido,
pongamos los largos manteles,

la sal de los lagos del mundo,
panaderias planetarias,

mesas con fresas en la nieve,

un plato como luna

en donde todos almorcemos.

Por ahora no pido mas

que la justicia del almuerzo.

Pablo Neruda ha estrechado la ma

no de las clases oprimidas, de los
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pueblos periféricos, de los pobres.Es
por eso que en la obra se mantiene e-
sa anciosa preocupacidn porque los o-
tros compartan con &1 esa vigidén utd-
pica, en busca de la libertad y de la
justicia humanas. Su visidn poética
parte de las experiencias reales, que
han dejado su marca, su huella: bajo
las cuales nos regala su sensibilidad
de poeta humanista. El deseo de rebe-
larse de la parcialidad que otros poe
tas han asumido en el pasado. Ponga-
mes por casc a Rimbaud y Lautremont,
quienes se enredaron en una negacidn
sin limite. Este tipo de poeta: " Se
rebela contra la injusticia hecha a
uno mismo y al hombre, pero en el ins
tante de lucidez en que se advierte
al mismo tiempo la legitimidad de es-
ta rebelidn y su impotencia, el furor
de negacidn se extiende entonces a
aquello mismo que pretendia defender.
Al no poder reparar la justicia, se
prefiere ahogarla en una injusticia
todavia mAs general que se confunde
al fin con el aniquilamiento." ( 3)

En este sentido, el poeta lating

americano procede a criticar las con-—
tradicciones de la sociedad burguesa:
las expresiones de ese sistema a las
que no puede sustraerse perc que no a
sume con un conformismo poético.

Su labor trasciende la realidad
criticada por ensanchar los horizon-
tes de la creatividad y la justicia.
Esto quiere decir que, sin mirar espe
cificamente los intereses de los gru-
pos sociales, de las perspectivas o
avances de unas naciones sobre otras,
ni de levantar una bandera de cual-
quier religidn o filosofia, su inte-—
rés queda expresado en satisfacer las
necesidades més necesarias, que ain
en esta sociedad de alto desarrollo
tecnoldgico no ha podido cubrir para
una tercera parte de la poblacidn mun
dial,

Millones de seres humanos muer-—
tos de hambre.

Es utdépico Estravagario, no por-
que introduzca ficciones, fantasias
novedosas, sino porque explora luga-
res no reconocidos como existentes,
porque, simplemente, se les ha negado

la existencia, a pesar de que todos
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podemos encontrarlos en nuestras per-—
sonas, en la familia, el pais, el con

tinente, el mundo.

LA} n

No hay lugar ", traduce genial
mente Don Francisco de Quevedo y Vi-
llegas el neologismo uvtopia de Sir
Thomas More." ( 4 )

Tengo miedo de todo el mundo
del agua fria, de la muerte.
Soy como todos los mortales,

inaplazable.

Los hombres de pensamiento utdpi
co y mujeres humanistas, en el senti-—
do de que desean construir una nueva
humanidad, valiéndose de una configu-
racidn, de un modelo, de una doctrina,
de una organizacidn que critica sus-
tancialmente la sociedad en la que vi
ven. {5 )

En "Bestiario" aborda el tema de
las clases sociales antagdnicas que
conforman el sistema capitalista y su
predileccidn por aquellos animales
que no han contribuido a esquematizar

la ideologia dominante. Los bestia-—

rios fueron muy comunes en la Edad me
dia, en ellos se coleccionaba y clasi
ficaba a toda clase de bestias que la
imaginacidn producia, la fantasia po-
pular y las historias narradas por
los viajeros. En nuestro siglo no han
sido pocos los que han retomado esta
actividad para dar a conocer bestias
de todo tipo. Borges tiene su bestia=-
rio, Cortézar tiene el suyo, y Neruda
entre muchos. El1 de nuestro autor re-
fleja inmediatamente su postura poli-
tica, poética y vital comoc un fendme-—

no del mismo orden e intencionalidad:

Nunca se me ha ocurrido hablar
con animales elegantes:

no tengo curiosidad

por la opinidn de las avispas

ni de la yegua de carrera:

que se las arreglen volando.

Yo quiero hablar con las moscas,
con la perra recién parida

y conversar con las serpientes.

Neruda descubre la mezquindad de
los poderosos, de los ricos, de los

que utilizan los discursos para sosla
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yar la realidad, que pese al encubri-

miento tienen un valor Unico:

Siempre tuve curiosidad

por el conejo erdtico.

Las arafias estdn gastadas

por las pAginas bobaliconas

de simplistas exasperantes

que las ven con ojos de mosca,
que la describen devoradora,
carnal, infiel, sexual, lasciva.
Para mi esta reputacidn
retrata a los reputadores:

la arafila es una ingeniera.

Me interesan tanto las pulgas

que me dejo picar por horas,

son perfectas, antiguas, sanscritas,

son maquinas inapelables.

Me pican para comer,

s6lo pican para saltar,

son las saltarinas del orbe.
Dulces, sonoras, rToncas ranas,
siempre quise ser una rana un dia

siempre amé la charca, las hojas

Por eso, sehores, me voy

a conversar con un caballo,
que excuse la poetiza

y el profesor me perdone
tengo la semana ocupada

tengo que oir a borbotones.

Como se llama aquel gato 7

Descubrimos que en medio de ego-
ismos trasnochados, el consumisma, el
boato y la intelectualidad, existe un
munde que vibra, seres vivos que han
sido clasificados y nombrados por o-
tros antepasados nuestros, los cuales
han mirado las cosas desde otro punto
de vista, cambiar el enfoque, nombrar
nuevamente la realidad, observar y

comprender.

El lenguaje, impotente para ex-—
presar la cambiante vida, tiene que
encontrar nuevas formasg de referir 1lo
gue el ojo estd escrutando, lo que
los olores, las formas y las estructu
ras provocan en el observador, en el

experimentador. Ahora bien, no es su-

[ 24
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ficiente reconocer que el lenguaje
tiene que encontrar nuevas metaforas,
imdgenes, sino que, el que ve, cxperi
mente las cosas desde otra perspecti-
va, que vacie su cerebro de los dogma
tismos, de las palabras gque ha apren
dido: recordemos estas frases de Mi-~
chel Foucault a propésito de Don Qui-
jote:

" Con todas sus vueltas y revueltas,
las aventuras de Don Quijote trazan
el limite: en ellas terminan los jue-
gos antiguos de la semejanza y de los
signos: alli se anudan nuevas relacio
nes, PDon Quijote no es un hombre ex-
travagante, sino mds bien el peregri-
no meticuloso que se detiene en todas
las marcas de la similitud... Todo su
ser no es otra cosa que lenguaje, tex

to, hojas impresas, historia ya trans

crita." (6 )

"

En otro de sus poemas Al pie
desde su nifio", ha cambiado la pers-
pectiva, el punto de vista. Andrew P.
Debicki dice a propdésito de &l: " El
poeta se fija en un miembro insignifi

cante del cuerpo humano para dramati-

zar varios aspectos de la vida del
hombre... M&s bien relaciona una sola
descripcibén extensa con un problema
filosdfico. Su valor reside en captar
un tema que pudiera haber sido abs-
tracto por medio de una imagen CoRCre

ta y cercana al lector.” ( 7 )

El pie de un nifio afin no sabe que es

un pie

y quiere ser mariposa o manzana.

Se trata del problema del todo
y las partes. El ser humano se ha ido

fragmentando en su esencialidad:

El pie del nifio entonces
fue derrotado, cayd

en la batalla,

fue prisionero,

condenado a vivir en su zapato.

Hemos aprendido a separarnocs de
nuestros vecinos, hermanos, jefes,
maestros, conciudadanos, subalternos,
etcétera, a reconocernos en nuestra
mezquina particularidad, porque eso
facilita la incomunicacidn, porque
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estamos encerrados en nuestro zapato. a considerar la vida sin demagogia;
De ahi que exista un poder omnisciente pero a mirar la reduccidn existencial
que dirija nuestras conciencias. Si, en la que nos encontramos. No hemos
es verdad: podido ver la importancia de los de-

mAs, porque nuestro destino es el de

Perc este ciego anduvo las mercancias. La actividad poética
sin tregua, sin parar sirve para reflexionar sobre la exis-—
hora tras hora tencia y los discursos con qué elabo-
el pie y el otro pie, rarla. Neruda dice: al hombre no se
ahora de hombre le pueden arrebatar sus suefos, imagi
o de mujer, na, piensa, muy bien; pero en la vida
arriba, se vuelve un esclavo del trabajo, muy
abajo, bien; esas dos realidades estan sepa-
por los campos, por las minas, radas, son dos mundos fracturados.

los almacenes vy los ministerios,

atras, La utopia contiene una denuncia,
afuera, adentro,, acusa: " Pero no se contenta con esto,
adelante, la utopia mas bien trata de encontrar
este pie trabajd con su zapato, las causas de esta situacidn y dibu-
apenas tuvo tiempo jar una sociedad ideal opuesta,en don
de estar desnudo en el amor o el de ya no existan estas causas y, por

sueno consiguiente, los efectos de las mis-—
camind, caminaron mas." (8)

hasta que el hombre entero se

La ficcidn poética se dirige a

detuvo. P &
encontrar ese otro mundo. Con el naci

La utopia nerudiana nos lleva miento de las ciencias sociales y su
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consolidacidén, la novela politica ha-
bia perdido una de sus funciones mas
importantes: ser intento de analisis
de la situacidn social vivida con ba-
se en un provecto mejor. Se abandond
la forma literaria y se crebé una bi-
furcacidn: la que dividia a las cien-—
cias sociales entre las que aceptaban
el orden existente, y las que partian
de la impugnacidn global del desorden
establecido tratando de proponer pro-

vyectos alternativos,

Estravagario hereda ese pensa-
miento de critica al orden estableci-
do. Neruda no fue un socialista utdpi
co, sino que se retomd esa corriente
de volver al raigambre social histéri
co, en el sentido de que lo utépico:
... apunta entonces en lo posible,i-
rrealizable hoy, y tal vez irrealiza-
ble mafiana, pero a condicidn de que
lo posible tenga cierto arraigo en lo
real.”" Citamos a Adolfo Sanchez Vaz-
quez, autor del libro Del socialismo

cientifico al socialismo utdpico.(9)

Ahora bien, sin entrar en la po-

lémica de si es vdlido hablar de he-
chos futuros, de l¢ que estd por rea-
lizarse; si se puede llegar a conocer
el futuro cientificamente o no, trata
mos de sefalar la vitalidad que ha teg
nido la utopia en el pensamienteo pasa
do v en los filbsofos y socidlogos mo
dernos.

Es importante sefialar que Pablo
Neruda participa de este pensamiento
en su ambito como poeta y como politi
co, ambos aspectos inseparables. Por
esta razdn es necesario conocer el
pensamiento de Carlos Marx y Federico

Engels sobre este particular.

El pensamiento utépico, me permi
to decir antes de citar a Carlos Marx,
ha existido desde muchos siglos atris:
los fildsofos, los sabios, los hom-
bres dedicados a 1la literatura, a la
sociologia, a la economia, a las cien
cias féacticas, a la religidn,son quie
nes, en su preocupacidén por el estado
de "cosas" dentro de la sociedad que
les tocd vivir: estado que daba cabi-

da a la injusticia, a la corrupcidn,a
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la racionalidad, han creado una larga
tradicidén de pensamiento utdpico. El

pensamiento de la esperanza, aunque

algunas utopias no hayan sido viables.

Fueron Carlos Marx y Federico En
gels quienes interpretaron con hases
cientificas la necesidad humana, sin
elevarse a las ensofiaciones y casti-
llos de arena como lo hicieron los u-
tépicos anteriores a ellos, Sin embar
gao, fue el propio Marx el que formula
ra un texto sobre la utopia; quizias
por el anhelo humanista de encontrar

ese regnum hominis.

En su critica al Programa de Go-

tha aparece la siguiente afirmacién:

En una fase superioer de la sociedad
comunista, cuando a la esclavizante
subordinacidn del individuo a la divi
8idén del trabajo fisico y mental se
hayan desvanecido: cuando las fuerzas
productivas hayan aumentado igualimen-
te con el desarrollo global del indi-~

viduo, y cuando todas las fuentes de

riqueza compartida fluyan con mas a-
bundancia; sdlo entonces serd posible
trascender completamente el estrecho
horizonte burgués y sdlo entonces se-
ri capaz la sociedad de enarbolar la
siguiente consigna: cada cual segflin
sus capacidades, cada cual segin sus

necesidades. (10)

Esta consigna sintetiza los in-
tentos filesdficos del pasado por dar
cuenta de lo que son las necesidades
humanas. Es cierto que é&stas son bio-
ldgicas, sociales, econbdmicas, por
eso Marx piensa en una humanidad don-
de la organizacidn esté basada en la
distribucidn equitativa de la riqueza

del mundo.

Ya no existirda la propiedad pri-
vada: "tanto tuyo y tanto mio". Exis-
tird una situacidn de igualdad, 1la
cual no equivale a lo que se piensa
generalmente, sino que esa igualdad y
justicia s6lo seria posible en una fa
se superior del comunismo.

La necesidades de los hombres se
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han vuelto cada vez mAs complejas, el
sistema capitalista s6lo ofrece aque-
1lo que se le escapa de las manos,por
que s un sistema irracional-raciona-
lizado; y arrebata la vida material vy
espiritual de los trabajadores. Este

sistema como en cualquier otro el in-
dividuo no se encuentra solo, pero se

siente solo:
El hombre dijo que si sin que supiera

Ni estd rodeado por entes inde-
pendientes desde el punto de vista sgo
cial. Entonces, la autoconciencia del
individuo sobre sus necesidades y la
posibilidad de tomar gmnHmHozmmm cami
nos que se abren o se cierran, le ha-

cen exclamar al poeta:

y ay que no vengan a robarnos

los suenos

Cuando la conciencia se vuelva
autoconciencia, se abre la claridad
plural y se produce la transformacidn

individual:

Dentro de un dia nos veremos

Pero en un dia crecen cosas.

Y, el sentir del poeta se refiere

a la persona concreta:

Entonces cambiamos de piel,
de ufilas, de sangre, de mirada,
y ti me besas y yo salgo

a vender luz por los camines.

La disposicidn animica es ayudada
por los cambios en las relaciones huma
nas, los valores universales. Dice E-
duardo Nicol, en su libro La idea del

" lo pensado y lo expresado es

hombre:
la realidad mancomunada: ningdn ente
humano es inmune al ser. La palabra la
tina munis designa al que cumple su co
metido. De ahi deriva comunis, cuyo
significado entrafia la nocidn de com-
partir con otros el ser y el hacer. La
participacidn comiin es lo radical en
la comunicacidén: el cometide del hom-
bre es expresar el ser." (11 )

Este proceso comunicativo lleva
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implicita la conciencia de nuestroc ser
social, de ahi que el hombre se engran
dezca a través de los otros. Cuando el
poeta pronuncia los versos que siguen,
ya ha sucedido, a través de si, el cam

bio senalado:

Salud por la noche y el dia

y las custro estaciones del alma.

Retornando a su algustia primiti-
va; es decir, de todavia no encuentro,

de no participacidn, busca:

No quiero estar cansado solo

quiero que te canses conmigo.

Reitera la condicidn de soledad e
impotencia a la que nos vemos reduci-
dos en la soledad, que es sb6lo concien

cia de si:

Estoy cansado del mar duro

y de la tierra misteriosa.

Ademas de lo duro que es recono-—

cer la fatalidad del desamparo, del de

sapego y la indiferencia del mundo, de

la incomunicacidn y de la ignorancia:

Digamos la verdad al fin,
que nunca estuvimos de acuerdo
con estos dias comparables

a las moscas y a los camellos,

" LA

Cierto cansancio”'poema del que
estoy extrayendo estos versos, sefala
las relaciones humanas en un proceso
donde se iluminan la falsa verdad de
la comunicacién, de la mentira y la hi
pocresia, y del miedo a reconocer el

estancamiento, el tedio.

Las necesidades humanas cambian,
han cambiado: la clase social, la edad,
el sexo. En "Cansado recuerdo", afiade

al conocimiento la queja amarga:

Ne les tengan todo pensado,
de lo que tienen preparado
para fatigar a los otros
Cansémonos de lo que mata

y de lo que no quiere morir.
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Pero, Neruda como todo homhre de

principios socialistas sabia que la

m

propiedad privada: ... todo hombre es

pecula con la creacidn de una nueva ne

cesidad en otro para obligarleo a hacer
un nuevo sacrificio, para colocarlo en
una nueva dependencia y atraerlo a un

nuevo tipo de placer y, por lo tanto,a
la ruina econdémica." (j2)

En " Asi salen ", expresa:

Era bueno el homhre, seguro
con el azaddn y el arado.
No tuvo tiempo siquiera

para sofar miestras dormia.

Fue sudorosamente pobre.

Valia un solo caballo.

Su hijo es hoy muy orgulloso

y vale varioes automoviles.

Habla con boca de ministerio,
se pasea muy redod do,
olvidd a su padre campestre

y se descubrid antepasados,

piensa como un diario grueso,
gana de dia y de noche:

e Lmportante cuando duerme.

En este proceso de degradacidn,
cosificacidn de los valores: los obje
tos son el hombre mismo, que lleva im
plicito su alejamiento de la conducta
humana; va perdiendo su valor la rela
cidn, la comunicacidn, a favor del

ser particular ( con su mezquina gran

deza ). El poema continfia:

t.as hiios del hombre son muchos

valen millares de ratones,.

Se trata,pues, de que la satis-
faccidén egoista de someterlo tode al
dinero y de someter a los demas a tra
vés de este medio, es la vida cotidia
na.

Entonces el impedimento de los.
individuos por volverse genéricos es

ol ver mayor, pues la degradacidn

de sn conciencia también es la disolu
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cidén de la libertad en otros, como co
participes. En cambio se trata de ob-
tener un mayor provecho o ganancia de
cualquier relacidn, proceso donde se
oscurecen los intercambios positivos
entre los individuos y se pulverizan
las relaciones interpersonales, vol-
viendo un montdn de polvo la lealtad,
la sclidaridad, la gratitud, la com-
prension, la admiracidn por otros,por

su trabajo, por sus habilidades. En

" 1r

Por fin se fueron se lee:
Todos golpeaban a la puerta
¥ s&@ llevalban algo mio,
eran gente desconocida

que yo conocia muchisimo,
eran amigos enemigos

que esperaban desconocerme.
Pero cuando me atormentaron
las brasas de un amor misterioso.
Se juntaron a maldecirme.
Estos pintorescamente puros
se solazaron, reunidos,

buscando medios con afan

Para matarme de algin modo:

el pufial propuso una dama,

el cafdén prefirid un valiente,
pero con nocturno entusiasmo

se decidieron por la lengua.

LA SOLIDARIDAD,LA BONDAD

La relacidn incidiosa que el au-
tor deja abierta, parte de su modelo
de la familia burguesa, trasladada al
restc de las relaciones como la amis-
tad, los compafieros, o los vecinos.Se
trata segin mi parecer de las relacio
nes ¢ poder, en el sentido de poseer
cosas: o de poseer los bienes de los
otros. Por esc se entabla una lucha
al interior de la comunidad, ya que
al perder la posibilidad de apropiar-
se de lo que es de otro se echa mano
de la violencia, aborreciendo, segln
esta mentalidad, la felicidad del o-
tro, que le arrebata lo que considera

como suyo; pues al dindividuo se le ve
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como objeto. Pero también se puede
notar en el poema que vuelve a reto-
mar la idea de la libertad sublimada
en el acto amoroso, gque implica la
creatividad y comunicacidn, versus la
destrucciodon, el deseo de la muerte, o
la agresidon como consecuencia de la

mutilaciodon de las relaciones sociales,

En esta sociedad, regida por 1la
ganancia, el provecho, el exceso y la
inmoderacidn convierten a la realidad

en un espectaculo grotesco:

Conoci a un hombre amarillo
que se creia anaranjado

y un negro vestido de rubio.

LLas necesidades son complejas, pe
ro en el fondo son cada vez mAs bur—
das, carentes de creatividad e imagi-
nacion. La abundancia de dinero con-
vierte a algunos hombres -pero a los
que no tienen dinero también- en es-
clavos de¢ necesidades creadas para la

supervivencia de las relaciones mani-

puladoras capitalistas. El estatus es
un disfraz, es la apariencia, el simu

lacre. Todos podemos disfrazarnos de

deportistas, de jueces:

Vi festejados a los ladrones

Estos versos nos recuerdan el pa
ralelismo del que habla Engels entre
el cristianismo y el socialismo, los
valores coincidentes:

" La historia del cristianismo
primitivo presenta notables coinciden
cias con el moderno movimiento de los
oprimidos; al principio aparecid como
una religion de esclavos libertos, de
los pobres, de los proscritos, de los
pueblos subyugados o dispersados en
Roma. Pero el cristianismo y el socia
lismo predican una misma redencidn de
1a servidumbre y la miseria: el cris-
tianismo fija esta redencidn en el
cielo, después de la muerte; el socia
lismo lo alcanzard en este mundo por
medio Jde una transformacidén de la so-

ciedad. Ambos son perseguidos y casti
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gados, sus partidarios son proscritos,
sujetos a legislacidn especial, pre=~
sentados, en su caso, COmO enemigos

de la humanidad, y, en otro, como eng
migos de la nacidén, la religidn, la

familia, el orden social..." (1)

Cabe aqui mencionar la eleccidn
del pueblo judio a favor de Barrabias,

en el juicio que se le hizo a Jesis.

Vi a los honrados, hambrientos

buscando pan en la basura

Pero, Neruda expone los valores
humanos en su realidad social objeti-
va: no habla del honrado sino de su
situacién de injusticia social.En cam
bio no deja de insistir en que la con
ciencia de esa situacidn es umr acto
que conduce a la libertad y una aper-

tura hacia lo utdpico.

La relacidén entre el que observa
esa realidad, la vive y la quiere con

y a través de otros.

Esa relacidén siempre existe:
el asunto radica en su negatividad © 8L

monia: la indiferencia o la solidari-
dad humana. Por eso, la percepcidn y
valoracidén de la bondad que alumbra
mi alma, me convence y me satisface,
cuando es simplemente un mejorarse a
si mismo, no es un acto negativo, aun
que no alcance a los demds. Es decir,
en un sentido particularista, cuando
la bondad no estorba a mis intereses,
entonces, la practico; si afecta mi a
videz, mi estrechez espiritual y men-
tal, entonces, no existe sino mi pro-

" { mi yo egoista ),

pio "sufrimiento'
el cual necesito eliminar a pesar de
los otros. En ese sentide la bondad

es sdélo un adorno, un simulacro.

Ese es el misterio que el poeta
quiere desentrafiar, la injusticia hu-

mana:

Con intensidad trabajaron,

con ojos, coen boca y con manos.
Quién era yo, quién era ella?
Con qué derecho y cudndo, cémo?
Con castos ojos revelaban
interioridades supuestas

y decidian protegerme
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contra una incesante vampira.
Adelgazaron gravemente.
Exiliades de mi conciencia

se alimentaban con suspiros.

Pasd el tiempo y no estuve solo.

Como sgiempre en estas historias

mata el amor al enemigo,

Ahora neo sé quienes son:
desaparecieron un minuto

se borraron de mis recuerdos:
son como incdmodos zapatos

que al fin me dejaron tranquileo.

Neruda va del centro a la perife
ria. 0, si se quiere, rodea y profun-
diza el universo humane desde su méas
intima emocidn: el amor, comeo una fuer

za transformadora y revolucionaria:

Como siempre en estas historias

mata el amor al enemigo.

Hasta la desolacién de las minus

niisculas cosas cotidianas: en proceso

de cosificacidn humana.

Me habia invitado wun rumor
un peregrino sin presencia,
el saldén estaba vacio

y me miraban con desdén

los agujeros de la alfombra.
En la cocina dolorosa
revoloteaban cosas grises,
tétricos papeles cansados,

alas de cebolla muerta.

Hay que darse cuenta que es el
ser humano el que ha contaminado las
cosas. La muerte vuelve a hacer su
presencia, con la terquedad del que

deja morir el alimento, la vida.

Podemos observar en un breve re-
cuente que el registro de las necesi-
dades humanas estdn condicionadas por
su situacidn de clase y la funcidn en
la divisidén social del trabajo.Ne son

iguales para los duefios de los medios
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de produccidén que para los trabajado-
res: ".,.La necesidad de aire fresco
deja de ser una necesidad. E1 hombre
vuelve a la vida de las cavernas,pero
ahora envenenado por el aliento pesti
lente de la civilizacidn. El trabaja-
dor sb6lo tiene el derecho precario de
habitarla, porque se ha convertido en
una morada ajena que puede no ostar
disponible de repente o de la cual

puede ser deshauciado si no paga la

renta." (2 )

Es como un fardo el viejo dia:
suclo papel y vidries rotos
hasta que lo tiran afuera.

Lo acuestan en los arrabales.

La civilizacién impone a los traba-
jadores nuevas necesidades que muchas
veces son imposibles de satisfacer.La
blisqueda del aire puro que pasa a ser
una necesidad secundaria, pues, tal
vez, sea mMAs apremiante conseguir un
empleo en una ciudad contaminada. Las
necesidades del trabajador estan muy

alejadas del juego y la ensoflacidn; a

lejadas del aumento de sus capacida-

des fisicas e intelectuales.

Estas circunstancias hacen re-
flexionar a nuestro poeta sobre la
condicidn oscura, de muerto, de ceni-
za, desde donde parte para recuperar
la luz, la vida, la alegria. Parte de
la visidén de la enajenacién ( no siem
pre facil de reconocer), hasta la so_
lidaridad, la unidén en la lucha por

la vida:

Primero, detengamonos en estos

Yersos:

y todas las noticias 1lloran

oh geografia dolorosa!

y ademé&s alguien nos enreda

con sus profesiones de arafa.

Pero va viene el cartero
escupiendo cartas terribles.
Lejos, una ciudad con sus harapos,

llamandome, pobre sirena,
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Después de ilustrarnos con el
caos de los dias del individuo civili
zado del siglo veinte, aparece la es-—
peranza, porque sabe que la poesia es
la redencidn, en su funcidn desmitifi
cadora que la muerte, la agresividad
y la violencia crearon frente a la vi

" Como suce-

da, Erich Fromm explica:
de con todas las experiencias humanas
las palabras son insuficientes para
describir la experiencia. De hecho,en
la mayor parte de las veces las pala-
bras, por el contrario, la oscurecen,
la desplazan y acaban por destruirla.
Con demasiada presencia, mientras se
habla del amor, del odio o de la espe
ranza, se pierde el contacto con aque
110 de lo que se supone gque hablamos.
La poesia, la misica y otras for
mas de arte son con mucho los medios
mas adecuados para describir la expe-
riencia humana, porque son precisos y
evitan la abstraccidn y la vaguedad
de las formas gastadas que se toman

por representaciones iddéneas de dicha

experiencia:

Son las nueve de la maifana

de un dia enteramente puro,

.a rayas azules y blancas,

recién lavado y estirado,

justo como

Porque el poeta acaba de

de ser vomitado:

unag cuamiseta.

Tienen corazdn de ballena

las ferreterlias del Puerto:

y depositan en su estbmago

barriles que rodaron mucho

cuerdas como arterias de oro

0 unas tijeras abstractas

a las mAs vagas herramientas

los azadones me someten,

me avasallan las herramientas

buscando nubes de aluminio

tornillos atormentados

barras de niquel taciturno

Después de salir,

jo la luz,

grita:

ya afuera,

salir,

ba-
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que no nos llenemos la boca
con tantos nombres inseguros,
con tantas etiquetas tristes,
con tantas letras rimbombantes
con tanto tuyo y tanto mio

con tanta firma en los papeles,

La esperanza en Estravagario es
muy sencilla, después de haber atrave
sado por el desfiladero del enfrenta-

miento con la muerte, ohra el milagro:

Es tan larga la primavera
que dura todo el invierno

El tiempo perdid los zapatos
un afo tiene cuatro siglos.
ne se puede cortar el tiempo

con sus tijeras fatigadas.

Se ha recobrado el tiempo, el
tiempo por el que preguntaba y, por
eso, como buen observador que era,

voltea:

y dulces huesos de pajaro

los ojos blancos de la arena,
las pequeiias mercaderias
detritus, ceniza celeste,
patas violetas de cangrejos,
s1labas suaves de madera,
pequenos paises de nacar

inQitiles joyas del agua

La utopia es un proyecto: E1 hu-
mano, en la realidad, no estd rodeado
de cosas ni de entes independientes,
autdonomos. Las cosas y entes que cons
tituyen su entorno es mediacidn, posi
bilidades. Cuando el hombre obra, lo
hace por un proyecto. Este proyecto
determina las posibilidades, las me-—
diaciones, la realizacidn.Es decir,el
hombre estd como asediado por las de-
cisiones a tomar, caminos que se abren
se cierran.

Y, esto es lo que le hace decir

a un gran dramaturge espafiol de los
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Sigles de Oro:

Hoy prevenido quiero
que, alegre, liberal y lisonjero
fabriques apariencias

que de dudas pasen a evidencias.

LA REALTZACION DE LA UTOPIA

Una cantidad de personas excesi-
vamente ilustradas se han dis-

puesto a oscurecer la luz, a con
vertir el pan en carbdn, la pala
bra en tornillo. Para separar al
pobre poeta de sus parientes po-
bres, de sus compafieros de plane
ta, le dicen toda clase de encan

tadoras mentiras. "Td eres un m

joo

go", le repiten "eres un dios o

|t

curisimo". A veces los poetas
nos creemos tales cosas y las re

petimos como si nos hubieran re=-

galado un reino. En verdad estos

aduladores nos quieren robar un
reino peligroso para ellos: en
de la comunicacidén entre los se-—

res humanos.

Me niego a masticar teorias

Si hubo y hay poesia que repre=-
sente la expresidn sin expresarse, Si
hubo fidelidad a las sombras en la
creacidn y se constituyen flores arti
ficiales, bellas si, pero disecadas,
es porque la creacidn era una lucha
con la forma. Sin embarge, las facul-
tades creadoras no tienen siempre por
qué estar regidas de formalismos, fal

sas posturas o rimbombantes teorias,

No sélo en el terreno de la poe-
sia debemos entender esto. En cual-
quier caso el lenguaje es la comunica
cién y ella, como ya expusimos, tiene

un papel importantisimo, el lector.

Bajtin, en su estudio sobre los

géneros literarios, apuntd este fenG-
meno que, especialmente en Estravaga-



Siglos de Oro:

Hoy prevenido quiero
que, alegre, liberal y lisonjero
fabriques apariencias

que de dudas pasen a evidencias.

LA REALIZACION DE LA UTOPIA

Una cantidad de personas excesi-
vamente ilustradas se han dis-—
puesto a oscurecer la luz, a con
vertir el pan en carbén, la pala
bra en tornillo. Para separar al
pobre poeta de sus parientes po-
bres, de sus compafieros de plane
ta, le dicen toda clase de encan
tadoras mentiras. "Td eres un ma
go", le repiten "eres un dios os
curisimo". A veces los poetas
nos creemos tales cosas y las reg
petimos com¢o si nos hubieran re=

galado un reino. En verdad estos

aduladores nos quieren robar un
reino peligroso para ellos: en
de la comunicacidén entre los se=

res humanos.

Me niego a masticar teorias

Si hubo y hay poesia que repre-
sente la expresidn sin expresarse. Si
hubo fidelidad a las sombras en 1la
creacidén y se constituyen flores arti
ficiales, bellas si, pero disecadas,
es porque la creacidén era una lucha
con la forma. Sin embargo, las facul-
tades creadoras no tienen siempre por
qué estar regidas de formalismos, fal

sas posturas o rimbombantes teorias.

No s6lo en el terreno de la poe-
sia debemos entender esto. En cual-
quier caso el lenguaje es la comunica
cién y ella, como ya expusimos, tiene

un papel importantisimo, el lector.

Bajtin, en su estudio sobre los

géneros literarios, apuntd este fend-
meno que, especialmente en Estravaga-



rio, se puede destacar como vital. Se
trata del oyente o lector y su res-—
puesta,

En el proceso de la comunicacién
piblica, privada, intima, monoldgica,
coloquial, comiin, cientifica, perio-—
distica, politica, etcétera, estd im-
plicita o explicitamente vinculada la
respuesta del ovente, A este fendmeno
se le puede sintetizar en la partici-
pacidén activa o pasiva de éste, depen
diente de su interés, su comprensién,
su duda, su cultura, su ideologia. Es
te hecho entra en correspondencia con
los autores, escritores, poetas, ora-—
dores, que estén o puedan estar a su
disposicidn, a su alcance. Podriamos
preguntarnos cuantos han leido los
Cantares de Ezra Pound, y cuintos han

descifrado el sentido de sus versos.

En el poemario que nos ocupa, es
un asunto inobjetable que Neruda bus-

ca al lector:

Ahora contaremos hasta doce

y nos quedaremos todos guietos.

.

O, este otro ejemplo:
TG no quieres contestar

Bajtin dice que este proceso mu-
chas veces suele olvidarse, leamos lo

siguiente: "

Una comprensidn pasiva
del discurso percibido es s&lo un mo-
mente abstracto de la comprensidn to-
tal activa que implica una respuesta,
y se actualiza en la consiguiente res
puesta en voz alta; la comprensidn ac
tiva del oyente puede traducirse en
una accidn inmediata (en el caso de
una orden, podria tratarse del cumpli
miento), se puede asi mismo quedar
por un tiempo como una comprensién si
lenciosa (algunos de los géneros dis-
cursivos esté&n orientados precisamen-—
te hacia este tipo de comprensién,por
ejemplo los géneros liricos)...tarde
o temprano lo escuchado y lo compren-
dido activamente resurgirid en los dis
Cursos posteriores o en la conducta
del oyente.”" (1 )

A veces se hace necesario reafir

mar ciertas ideas, con la finalidad
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de esclarecer la visidén poética de Pa

blo Neruda.

En 1971, pronuncid un discurso
en ocasibén de la entrega del Premio
Nobel de Literatura, en el cual refine
sus principales ideas de su quehacer
poético, su visidn como humanista,que
va enlazada a su posicidn politica mi

litante.

En esa ocasidn, relatd una expe-—
riencia personal, como predmbulo de
su discurso de recibimiento. En la ma
yoria de sus escritos Pablo Neruda in
siste en el fendmeno profundo de la
comunicacidn humana, en sus diversas
modalidades y el valor de ésta en la
accidén fraternal.

No queremos decir que no haya se
nalado el fendmeno de la incomunica-—
cidn, la cerrazdn y la alienacién,Re-—
firiéndose a esta experiencia comen-
ta: " Cuando quisimos dar (lo recuer-
do vivamente) a los montafieces algu-—
nas monedas de recompensa por las can

ciones, por los alimentos, por las

aguas termales, por el techo y por

los lechos, vale decir, por lo inespe
rado del amparo que nos salid al en-
cuentro, ellos rechazaron nuestro ofre
cimiento sin ningiin adem&n. Nos habian
servido y nada mas. Y ese "nada mas"
en este silencioso "nada mas" habia
muchas cosas subentendidas, tal vez

el reconocimiento, tal vez los mismos

suefios." (2

El silencio humano es una forma
de aceptar, de captar, de vivir, de
indicar la solidaridad, el compafieris
wmo, ( Tambié&n puede indicar lo contra
rio, pero siempre expresa una opinidn
sobre un hecho)., La comunicacién que
expresa los mismos sentimientos, las
mismas necesidades sileciosas. La co-
municacibén en la poesia denota su fun
cidn para derribar conceptos cargados
con ideas ajenas, de sentimientos ex-—
trafios. En su poema "Demasiados nom-
bres" sugiere todos aquellos valores
de los que estan llenas las palabras
y las cuales aceptamos, o nos hacen a

ceptar:
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Esto quiere decir que apenas
desembarcamos en la vida,

que venimos recién naciendo,
que no nos llenemos la boca
con tantos nombres dinseguros,
con tantas etiquetas tristes

con tantas letras rimbombantes,

El lenguaje, la palabra, tiene
significado y hay que llenarlec con o-—
tro contenido, con otras experiencias
que indiquen que a través de este me-

dio se puede, a pesar de tode, hablar

con la voz de todos y no con una secta,

un grupo privilegiado, una clase so-
cial que, en muchas ocasiones, apun-—
tan su interé&s hacia la difusidon de

espejismos y visiones,

FEl darros cuenta de que la poe-—
sia es la comunicacidén con la reali-
dad y los suefios, entonces, siente ca
da uno la obligacidén de unirse a la
comunicacidn cantante de lo ignorado
y despreciado del planeta:

" g3 el poeta llega a alcanzar esa

sencilla conciencia,convertirse en
parte de una colosal artesania,de una
construccidn simple o complicada, que
es la construccidn de la sociedad, la
transformacidn de las condiciones que
rodean al hombre...S0lo por ese cami-
ne inalienable de ser hombres comunes
llegaremos a restituirle a la poesia
el anchuroso espacio que le van recor
tando, en cada é&poca, que le vamos re
cortando en cada &poca nosotros mis-—

mos." ( 3)

Convertir en conciencia la nece-
sidad de transformar la realidad, con
vertir la conciencia poética en esa
realidad, devolver al hombre las posi
bilidades reales de obtener el pan vy
el pensamientog; en este sentido, vol-
ver al trabajo poético es un trabajo
cotidiano. La vida puvede cambiarse,
ser justa, ser accecible a todos, en
sus riquezas todavia no alcanzadas,
que sean éstas repartidas equitativa-
mente,

Esta aspiracion se refiere a 1la

critica que se hace del sistema capi-
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talista. Es una cnovmmﬂ la del huma-—

nismo socialista. Muy diferente de o-
tras utopias, comoc aquellas en que lo
inico que queda claro es : "...que se
trata de un sistema clasista raciona-
lizado a escala planetaria, esto es,

que trata de un capitalismo de estado
planeado y sin lagunas, que a la to-

tal colectivizacidén corresponde el do
minio total, y que siguen funcionando

la economia dineraria y el motive del

beneficio privado." ( 4 )

T.W. Adorno se refiere a la uto-
pia huxleana, la cual no estid por de-

mas vigilar de cerca.

En cambio, el poeta se refiere,
en su discurso, al horror a la tenden
cia a desviarse de la realidad: eva-
diéndola, minimizando su importancia,
0, aquella otra postura donde se pro-
ducen los excesos realistas, yue en Su
"objetividad", también deforman la
realidad. Sin embargo :

" ..el poeta que no sea realista va

muerto, pero el poeta que sea s8lo

realista va muerto también. El poeta
que sea s$b6lo irracional serd entendi-
do por su persona y su amada, y esto
es bastante triste. El poeta que sea
un racionalista serd entendido hasta
por los asnos, y esto también es suma
mente triste, Para tales ecuaciones
ne hay cifras en el tablero, no hay
ingredientes decretados por Dios o
por el Diablo sinc que estos dos per-
sonajes importantisimos mantienen una
lucha dentro de la poesia y en esta
batalla vence uno y vence otro, pero

la poesia no puede ser derrotada."{( 5 )

FUNCION-DE LA 'IDEOLOGIA: UTOPIA

Descubri y aventuré distintas
respuestas; distingul entre épo-—
cas, personas, distintas catego-
rias de individuos; delimité mi
problema. Pero de mis respuestas
surgieron nuevas preguntas, nue-
vas investigaciones, nuevas supgo
siciones, nuevas posibilidades

hasta que, finalmente, tuve un
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talista. Es una :noummy la del huma-

nismo socialista. Muy diferente de o-
tras utopias, como aquellas en que lo
inico que queda claro es : "...que se
trata de un sistema clasista raciona-
lizado a escala planetaria, esto es,

que trata de un capitalismo de estado
planeado y sin lagunas, que a la to-

tal colectivizacidn corresponde el do
minio total, y que siguen funcionando

la economia dineraria y el motiveo del

heneficio privado." ( 4 )

T.W. Adorno se refiere a la uto-
pia huxleana, la cual no estd por de-

mas vigilar de cerca.

En cambio, el poeta se refiere,
en su discurso, al horror a la tenden
cia a desviarse de la realidad: eva-
diéndola, minimizando su importancia.
0, aquella otra postura donde se pro-
ducen los excesos realistas, ijue en su
"objetividad", también deforman la
realidad. Sin embargo :

" ..el poeta que no sea realista va

muerto, pero el poeta que sea sélo

realista va muerto también. El poeta
que sea s0lo irracional sera entendi-
do por su persona y su amada, y esto
es bastante triste., El poeta que sea
un racionalista serd entendido hasta
por los asnos, y esto tambi&n es suma
mente triste. Para tales ecuaciones
no hay cifras en el tablero, no hay
ingredientes decretados por Dios o
por el Diablo sino que estos dos per—
sonajes importantisimos mantienen una
lucha dentro de la poesia y en esta
batalla vence uno y vence otro, pero

la poesia no puede ser derrotada."( 5 )

FUNCIONTDE LA IDEOLOGIA: UTOPTA

Descubri y aventuré distintas
respuestas; distinguil entre &po-
cas, personas, distintas catego-
rias de individuos; delimité mi
problema. Pero de mis respuestas
surgieron nuevas preguntas, nue-
vas investigaciones, nuevas supo
siciones, nuevas posibilidades

hasta que, finalmente, tuve un
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pais propie, un mundo enteramen—
te distinto, lozano, florescien-—
te, como un jardin secreto cuya

existencia nadie sospechaba.

Friedrich Nietzche

Como toda obra literaria, la de
Pablo Neruda posee un cardcter especi
fico ideoldgico que la distingue de
cualquier otro:

" Por lo ideologdgico, no entendemos,
desde luego, los solos discursos arti
culados, con base a un sistema concep
tual, como por ejemplo las ideclogias
politicas o sistemas filosdficos, si-
no un conjunto mucho mas laxo de ideas
representaciones, imagenes, simbolos,
en cuyo marco los hombres viven, per-
ciben y representan las contradiccio-
nes propias de la formacidén histdrico

social en las que les ha tocado vivir,

y su insercidn completa en ésta."(1 )

Asi, la idioclogia no permanece
idéntica a si misma en cada formacidn

social. En la obra literaria se entre

mezcla el material cultural, y con un
proyecto propio del autor se conjugan
un proyecto ideoldgico estético en el

interior de la obra.

Cualquier obra, pero en especial
ésta, maneja un complejo de tradicio-
nes literarias, simbolos, mitos, etcé
tera, para tomar bajo su peculiar si-
tuyacidn social, un nuevo material,ri-—
co en significaciones. La obra, enton
ces, no puede ser autdnoma en cuanto
a los contenidos ideoldgicos—-cultura-
les, hasta donde los limites indivi-
duales puedan alcanzarse; es decir,
que no puede sobrepasar las ideclo-
gias literarias que sobredeterminan

la produccidon. La obra literaria:

" ...tiene que llegar a recoger, con-

densar y plasmar, en su aparente auto
nomia estética, un universo en el gue
puedan identificarse sectores socia-
les suficientemente amplios y durade-
ros...No puede convertirse en "sopor-
te" de una fuerza histérica que a su

vez se encargue de convertirla en ex-
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presidn del sentir histérico colecti-
vo -0 sea "universalizarla'"- si no al
canza una significacidn que rebase lo
puramente singular y anecddtico, in-

cluso lo meramente coyuntural.Lo cual
desde luego, es una cosa distinta de

la que consiste, para el escritor, en
instalarse de entrada en la "universa

lidad" abstracta." (2 )

Por su parte, el escritor alemén
W. Goethe dijo que el poeta:

" . .mientras expresa sdlo estas po-—

cas frases subjetivas no puede ser
llamado tedavia poeta, pero en cuanto
sabe ¢ 8mo apropiarse del mundo y ex-—
presarlo es un poeta, Entonces e¢s in-
agotable y puede ser siempre nuevo,
mientras que su naturaleza puramente
subjetiva se ha agotado pronto y dc¢ja

de tener algo que decir." (3)

Ha declarado Pablo Neruda infi-
nidad de ocasiones lo que para él es
la produccidn artistica. En Estravaga

L

rio, en especial, escribid Dulce

siempre"”, poema que comienza:

Por qué estas materias tan duras ?
Por qué para escribir las cosas

vy los hombres de cada dia

se visten los versos de oro,

con antigua piedra espantosa ?

Neruda no sdlo rechaza, como ya
vimos, la poesia pura, sino que recha
za los tdpicos mentales, las ideas fi
jas sobre la humanidad, el valor eter
no. Lo que en definitiva distingue a
los ricos de los pobres & No tiene

ese valor el oro 7
En cambio:

Quiero versos de tela o pluma
que apenas pesen, versos tibios
con la intimidad de las camas
donde la gente amd y s0iid.
Quiero poemas mancillados

por las manos del dia.

Retomando el problema de la ideo
logia, es preciso sefialar una aporta-

cidn esclarecedora de Ludovico Silva

78

.



sobre la plusvalia ideoldgica: " La
mente del hombre, tal como llega a
configurarla el capitalismo mediante
sus armas de comunicacidén diaria, es-—
td repleta de valores de cambio: la
fuerza de trabajo espiritual se ha
mercantilizado, se ha hecho mercancia;
y el hombre medio del capitalismo no
ve en su fuerza espiritual de trabajo
propiamente un valor de uso, sino un
valor de cambio. S8lo asi puede com-
prenderse el fendmeno de irracionali-
dad capitalista...enormes cantidades
de trabajo espiritual se gastan dia-
riamente en tareas tan "provechosas"
como producir una nueva marca de ja-
bén o simplemente en pensar un slogan

publicitario.”" ( 4 )

El poeta sudamericano sefiala que
la produccidn artistica poé&tica ha ol
vidado las formas elementales de la
vida humana y que, en cambio, se ha
dedicado a fortalecer las exigencias
institucionales, que tienen el poder
del dinero y la explotacidén. Por eso

dice:

i TS 096
g ¥ LA BELOIED

La vanidad anda pidiéndonos
que nos elevemos al cielo
o que hagamos profundos tineles

infitiles bajo la tierra,.

De lo que se trata, en suma, es
de mostrar que la poesia tiene la ca-
pacidad de trabajar con cualquier ma-
terial que se refiera a cambiar al ser
humano; material muy distinto del que
impera bajo la ideologia capitalista
que es: "...un conjunto de ideas, de
creencias, ilusiones, valores, repre-—
sentaciones en general que son falsas
(falsas porque no es cierto que el mun
do mejor sea aquel en que se produce
la plusvalia y la riqueza esté& distri
buida como en el capitalismo),pero son
presentadas como hechos incontroverti
bles, como algo gque es conveniente a-
ceptar, Por eso nada hay tan subersi-
vo, a los ojos del capitalista, como
conciencias del engafno, el desenmasca
ramiento de la ideologia, El instru-
mento mMas poderoso para suscitar esa
subversidén y esa conciencia es la tepo

ria marxista." ( 5)
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En el "Testamento de otofo',en
sus juguetones versos, saltarines vy

cantarines, leemos con toda seriedad:

A lo largo de los renglones
habrds encontrado tu nombre,

lo siento muchisimo poco,

no se trataba de otra cosa

sino de muchisimo mas,

porque eres y No eres

y esto le pasa a todo el mundo,
nadie se da cuenta de todo

y cuando se suman las cifras
todos éramos falsos ricos:

ahora somos nuevos pobres.

Al estar invertidos los valores,
donde el valor de cambio, unido a los
discursos de utilidad de términos co-
mo "lo importante es tener", "sd8lo si
tengo valgo". En cambio los valores
espirituales y los valores de uso ca-
recen de imporancia en este mundo ca-—
pitalista; se entiende que la identi-
dad de un individuo estd sustentada
por el monto de sus cuentas en el ban
co: se vuelve bello, hermoso, radian-
te, y, por derecho, puede pasar a con

vertirse en el modelo a seguir.

Por el contrario, quienes care-

cen de estos valores, o sea la mayo-—
ria; somos feos, enfermos, torpes vy

burdos, cuyas acciones, gustos y pen-—

samientos no tienen trascendencia.

PABLO NERUDA,POETA PLENO

Buscar en esta sociedad mercanti
lizada la semilla que no ha sido in-
fectada por la ideclogia del tener,de
la compra—-venta, puede ser una tarea
innoble para los que s6lo ven una al-
ternativa (los caballos de la noria)y
una solucidn a su vida; pero para un
poeta comprometido, como el que ahora
me ocupa, es tan importante como para
otros programar un sistema de propa-

ganda mundial.

El capitalista también crea gran
des obras destructoras de conciencias
a través de sus miles de comunicados
ocultos, disfrazados, sugerentes, que
afectan a las conciencias acriticas;
sin embargo, es deber de los artistas,

de los intelectuales, de los maestros,
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En el "Testamento de otoiio",en
Sus juguetones versos, saltarines y

cantarines, leemos con toda seriedad:

A lo largo de los renglones
habras encontrade tu nombre,

lo siento muchisimo poco,

no se trataba de otra cosa

sino de muchisimo mas,

porque eres y No eres

y esto le pasa a todo el mundo,
nadie se da cuenta de todo

y cuando se suman las cifras
todos éramos falsos ricos:

ahora somos nuevos pobres.

Al estar invertidos los valores,
donde el valor de cambio, unido a los
discursos de utilidad de términos co-
mo "lo importante es tener'", "sélo si
tengo valgo'". En cambio los valores
espirituales y los valores de uso ca-
recen de imporancia en este mundo ca-
pitalista; se entiende que la identi-
dad de un individue esta sustentada
por el monto de sus cuentas en el ban
co: se vuelve bello, hermoso, radian-
te, y, por derecho, unmam pasar a con

vertirse en el modelo a seguir.

Por el contrario, quienes care-

cen de estos valores, o sea la mayo-
ria; somos feos, enfermos, torpes y

burdes, cuyas acciones, gustos y pen-—

samientos no tienen trascendencia.

PARLO NERUDA,POETA PLENO

Buscar en esta sociedad mercanti
lizada la semilla que no ha sido in-
fectada por la ideologia del tener,de
la compra—-venta, puede ser una tarea
innoble para los que sd0lo ven una al-
ternativa (los caballos de la noria)y
una solucidn a su vida; pero para un
poeta comprometido, comc el que ahora
me ocupa, es tan importante como para
otros programar un sistema de propa-

ganda mundial.

El capitalista también crea gran
des obras destructoras de conciencias
a través de sus miles de comunicados
cocultos, disfrazados, sugerentes, gque
afectan a las conciencias acriticas;
sin embargo, es deber de los artistas,

de los intelectuales, de los maestros,
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de los que tienen la mente lGcida rea
lizar una revelucidn cultural perma—
nente,

Nuestro autor escribe un poema
extraordinario, donde la magnanimidad
del poeta no desengafia la opinién que
de é1 tenian sus mds cercanos colabo-
radores.

"o ..coti-

Herndn Uribe resena:
dianamente, en el curso de mis tareas,
me encontraba siempre con un Neruda
claramente humano, provisto de un de-
licado afdn didactico, amigo y compa=-

flero.™ (1 )

tr "

En el poema ", va

Repertorio

citado, leemos:

Yo te buscaré a quien amar
antes de que no seas nifo:
después te toca abrir tu caja

Y comerte tus sufrimientos.

Esta caja de Pandora, de 1la que
habla el poeta, en realidad es la con
tradiccidn que existe en los deseos a
dultos y su mundo represor:

" La familia burguesa ha de garanti-

zar que el cardcter psiquico de los
individuos que han crecido en ella
sea el mas adecuado a las exigencias
de la sociedad burguesa...lLos padres
constituyen el ambiente fundamental
que rtodea al nifio., Por mucho que éste
sea llevado a la guarderia o a un jar
din de infancia. La familia sigue
siendo el punto clave de referencia.
La familia burguesa es autoritaria...
( En ella ) El1 nifio " bueno " es un
eufemismo para sefialar al "nifio obe-
diente". El nifio ha de pedir "perddn"
por sus faltas, independientemente de
8i se considera que los padres tienen
o no la razdén. Para los nifies, las re
compenzas y los castigos, justos o in
justos, derivan de una "posicién de _
poder”. Del mismo modo se distribuyen
autoritariamente las tareas en la di-
visién familiar del trabajo...el rol
negativo de la familia burguesa en la
formacidén del cardcter psiquico y mo-
ral no parece depender exclusivamente
de la estructura familiar. Esto vale,
en particular, para el deseoc de apro-

piacidon y la falta de conciencia co-
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lectiva." ( 2.)

Yo tengo reinas encerradas,
como abejas, en mi dominio,

y tll verds una por una

cdmo ellas se pienan la miel
para vestirse de manzanas,
para trepar a los cerezos,
para palpitar en el humo.

Te guardo estas novias salvajes
que tejeradn la primavera

Yy que no conocen el llanto.
Digamos la verdad al fin,

gue nunca estuvimos de acuerdo
con estos dias comparables

a las moscas v a los camellos,

i "

Cierto cansancio poema del

que estoy extrayendo estos versos, se
fiala las relaciones humanas en un pro
ceso donde se eliminan la falsa ver-—

dad de la comunicacidn, de la mentira
y la hipocresia, y del miedo a recono

cer el estancamiento, el tedio.

lLas necesidades humanas cambian,

han cambiado: la clase social, la e~
"
ama.mwwmxo.m::om:mmaowmn:mﬂno.

afiade al conocimiento la queja amarga

No les tengan todo pensado,
de lo que tienen preparado
para fatigar a los otros
Cansémonos de lo que mata

y de lo que no guiere morir.

Pero, Neruda, como todo hombre
de principios socialistas, sabia que

" ..todo hombre

la propiedad privada:
especula con la creacidén de una nueva
necesidad en otro para obligarlo a he
cer un nuevo sacrificio, para colocar
lo en una nueva dependencia y atraer-—
lo a un nuevo tipo de placer y, por

lo tanto, a la ruina econdmica." (3 )
En "Asi salen", expresa:

Era bueno el hombre, seguro

con el azaddn y el arado.

Esta preocupacidn del poeta por el
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destino del nifio, por su aprendizaje;
por la educacidn que irreparablemente
causa dolor y sufrimiento, o, simple-
mente, por la capacidad de fantasear,
de poder trasmutar la realidad, sera
cohartada por el mundo cerrado en el

que vivimos.

Yo soy el que fabrica los suenos
y en mi casa de pluma y piedra
con un cuchille y un reloj
cortas la nubes y las olas,

con todos estos elementos

erdeno mi caligrafia

y hago crecer seres sin rumbo

que aiin no podian nacer.

Crear es aprender a ser feliz;
aunque la muerte nos quiera limitar.
La utopia es que exista un mundo don-
de la lihertad de expresidn sea una
realidad y que este discurso sea una
realidad, que testifique cada nino,
hombre, mujer, jévenes, ancianos vy,

sea s06lo un suefo.

Yo lo que quiero es que te quieran

y no conozcas la muerte.

NOTAS

EL. POETA COMO FILOSOFO:

(1)
(2)
(3)
(4)
(5)

(6)
(7)
(8)
(9)
(10)
(11)
(12)
(13)

(14)

(15)

Op.Cit.,pag.13

Op.cit.,pags. 156-157

Cfr., en Filosofia y poesia,pag.l0
Ibid, pag. 32

Cfr., en Formas de hablar sublimes
pag. 169

Thid, pag. 119

Cfr., en Filosofia y poesia,pag.85
Ibid, pag. 96

Cfr., en Filosofia de la praxis.
Adolfo Sanchez Vazquez, pag. B85
Luis Villoro. Creer,saber, conocer
pag. 228

Antonio Gramsci. Materialismo his-
térico y filosofia de Benedeto Cro
ce, Pag. 12

Op. Cit., pag. 18

Cfr., en E1 viajero inmdévil. Emir
Rodriguez Monegal. Pag. 277

Cfr., en Confieso gque he vivido.Pa
blo Neruda, pag. 405

Cfr., en Obra Critica., Julio Corta

zar, pags., 68,69, t.3.
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EL SENTIDO LUDICO DEL POETA

(1) Cfr., en El folklore en el anti
guo testamento, J.G. Frazer,
pags. 305,306.

(2) Cfr., en E1 juego del juego.
Jean Duvignaud, pag. 51

(3) Cfr., en Sociologia de la vida

cotidiana., Agnes Heller, pag.l190

(4) Op, Cit,, pag. 208

EL HUMOR, LA BURLA, LA IRONIA

(1) Pero no es Dario sino otro ante
pasado americano el que va a an-—
ticipar el nm:o con el que empie
za Estravagario; ese tono popu-
lar, persistente y admirablemen-
te ajustado a los estados de ani
mo mas Intimos del poeta. Es Jo-
sé Hernandez y su Martin Fierro.
Cfr., en Viajero inmévil, Emir
Rodriguez Monegal.

{(2) TIsabel Paraiso dice: En Estrava
gario,..llegariad incluso a utili-
zar el verso libre fluctuante
(...) v la silva libre. Cfr., en

El verso libre hispéanico, pags.

250,251,

(3) E1 grado de la satira lo alcan-
za Quevedo en las jacaras, com-
posiciones en romance para ser
cantadas, en las que se descri-
bian las costumbres de la gente
del hampa. Cfr., en Antolegia,
Quevedo, pag. 61.

(4) Ludicro, adj.lat.Ludicrus:rel.
0 perteneciente al juego.Y, li-
dico, proviene del lat.Ludus,i,
del verbo: ludo, is—-ere; y el
gT . n1$ : lo relative a, lo per-
teneciente a, la ciencia de.

(5) OP.Cit., pag. 13

(6) Cfr., en Obras escogidas. Car-
los Marx y Federico Engels,péag.
10, t.TI,

(7) Jean Duvignaud. E1 juego en el
juego, pag. 15

LA IRONIA

(1) Cfr., en La ironia. Wladimir
Jankelevich, pag. 141

(2) Ibid.

(3) Cfr., en Para una poética de la

poesia pbéstuma de Pablc Neruda,
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Jaime Alasraki. Pablo Neruda,pdg.228

REVERENDO DESACATO

(1) Op. Cit., Viajero inmdvil,pag.
128, .

{(2) Helena Beristain en su libro
Andlisis e interpretacidn del
pecema lirico, aclara el concep-
to de intertextualidad. Véase
pag. 156,

(3) Op. Cit. Obra Critica. Julio
Cortazar, pag. 70,c. 3

(4) Cfr., en Confieso gque he vivido
pag. 285

(5) Cfr., en Prosa completa,pdg.l117
t.3

(6) Pahio de Rocka, pseuddnimo del
poeta chileno Carlos Loyola.

(7) Op. Cit, Julio Cortéazar

(8) Cfr., en El pensamiento poético
de Pablo Neruda, péag. 309

(9) Op. Cit., pag. 151

LA AMISTAD

(1) Cfr., en Confesiones, pag. 51

(2 Ibid, pég. 53

LA VIDA Y LA MUERTE

(1)

(2)

(3)

(&)

(5)

OP. Cit.,pag. 25

Cfr., en Ernst Bloch, esperanza
y utopia. José A, Gimhernat,péag.
61

Cfr., en Filosofia del hombre.
Adam Schaff, pag. 105

Cfr., en El pensamiento poético
de Pablo Neruda, pag. 421

Cfr., en "La poesia de Pablo Ne
ruda", en Historia y critica de

la literatura, pag. 37

FABULA DE LA SIRENA Y LOS BORRACHOS.

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

Cfr., en Diccionario de retdri-
ca y poética. Helena Beristdin,
pag. 45

Cfr., en El corazdén del hombre,
Erich Fromm, pég. 45-49

Ibid

Cfr., en Instinto, agresividad
y caracter., Agnes Heller, pég.
123

Cfr., en La cultura moderna en

América Latina. Jean Franco,pégs.
311-312
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(6) O0p.Cit. Erich Fromm,pag. 496

(7) Cfr., en Sociologia de la vida
cotidiana, pag. 415

(8) Cfr., en Ulises y las sirenas.
Jon Elster,

(9) Cfr., en Sujeto—-objeto, el pen-

samiento de Hegel. Ernst Bloch,

pag. 385
(10) Cfr., en Antologia poética, pag.
33

(11) Ibid, pag. 33

(12) Ibid, pag. 34

(13) Cfr., en Confieso que he vivido,
pag. 437

EL SILENCIO

(1) Cfr., en Neruda, desde 1952. Jai
me Concha. En Nuevas aproximacipo

nes a Pablo Neruda, pédg. 209

LA MUERTE Y LA RISA

(1) Cfr., en Poesia. José Gorostiza,
pags. l143-144
(2) Cfr., en Los materialistas de

1a antigtiedad. Paul Nizan,pag.

126

(3)

(4)

(5)

(6)

Cfr., en Tratade de pasiones.

Carlos Gurméndez, pag. 264

Op. Cit. Tratado de pasiones,

pag. 265

Cfr., en Nuevas aproximaciones
a Pablo Neruda, pdgs. 285-299
Cfr., en Obra critica. Julio

Cortazar, pags. 74-75

LA UTOPIA NERUDIANA

(1)

(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

Cfr., en "Utopia en Latinoaméri
ca." Horacio Cerruti Goldberg,
en Utopias no. 2, 1989. Rev. de
la Facultad de Filosofia y Le-
tras, UNAM

Cfr., en "Neruda,teoria y praxis
poética, Javier Ciordia, pag.1l3
Cfr., en El1 hombre rebelde. Al-
bert Camus, pag. 99

Cfr., en Utopia y América Lati-
na, pag. 9

Cfr., en Humanismo clasico y hu
manismo marxista., Ludovico Sil-
va, pag. 3

Cfr., en Las palabras y las co-
sas, pag. 53
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(7) Cfr., en Poetas hispanoamerica-

nos contemporaneos, pég. 111-112

(8) Cfr., en Utopia. Esteban Krotz,

pags. 51-52

(9) Cfr. Op. Cit.

(10) Cfr., en El pensamiento utdépico
en el mundo occidental, pag. 286
t.3

{11) Cfr.,, en Idea del hombre. EHduar-
do Nicol, pag. 20

(12) Cfr., en Marx y su concepto del

hombre. Erich Fromm, pag. 149
LA SOLIDARIDAD, LA BONDAD

(1) Cfr., emn Origenes y fundamentos
del cristianismo. Karl Krausky,
pag. 409

(2) Cfr., en Marx y su concepto del

hombre. Erich Fromm, pag. 149

LA REALIZACION DE LA UTOPIA

(1) Cfr., en Estética de la creacién
verbal, M.M, Bajtin, pag. 257
(2) Cfr., en "La poesia no habrd can-—

tado en vano".

(3)

(4)

(5)

Cfr., en La poesia no habrad can-
tado en vano.

Cfr., en Critica, cultura y socig *
dad. T.W. Adorno.

Op. Cit. La poesia no habra can-

tado en vano.

FUNCION DE LA IDEOLOGIA

(1)
(2)

(3)

(4)

(5)

Cfr., en Utopia, pag. 102

Cfr., en Historia y critica lite
raria, pag. 38

Op. Cit., Marx y su concepto

del hombre, pag. 40

Cfr., en Ideologia de los tex-—
tos. Armando Cassigoli, pég.l26
t.3.

Op. Cit., pag. 134

PABLO NERUDA, POETA PLENO

(1)

(2)

(3)

Cfr., en Fulgor y muerte en Pa-
blo Neruda, pags. 8-9

Cfr.,en Revolucidn de la vida
cotidiana. Agnes Heller.

Cfr.,en Marx y su concepto del hom

bre. Erich ¥romm, pag. 149
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