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Introduccién



El tema de investigacion sobre los narradores orales de la Plaza de
Santa Catarina, Coyoacan, D.F., surgié del hecho de haber asistido a una
presentacion y conocer las riquezas que encierra la oralidad. Asimismo, porque
dentro de la practica profesional una de las actividades que he realizado ha
sido la de escribir cuentos, que espero sean difundidos por los medios de
comunicacion colectiva.

Esta tesina es el producto de una investigacion que incluye diversas
experiencias profesionales y el producto de la misma investigacion se presenta
como una monografia descriptiva y no como un estudio de caracter explicativo,
es decir tedrico.

Para efecto, de todas formas, se trabajé desde la dptica cientifica, ya que
se tomaron en cuenta elementos significativos validados empiricamente y
obtenidos de documentos y andlisis de problemas relacionados con la
investigacion, por otra parte también tiene un sentido humanistico, ya que hace
referencia al generc humano, de {al suerte que la tesina eventualmente puede
servir como punto de partida para realizar estudios con mayor profundidad y
rigor.

;Por qué estudiar a los narradores orales? Porque la actividad de los
narradores orales es importante, debido a que esta forma de comunicacién es
una parte fundamental de la cotidianidad en la que vivimos, y que ha sido
recreada por la radio, television v cine. Asimismo, la oralidad es un problema
que debe ser abordado por la ciencia de la comunicacion; ademads, es un tema
poco explorado.

Otro punto fue la inquietud por mostrar aspectos de la comunicacion
humapa que son ricos, que estan llenos de creatividad, de imaginacion;

manifestados con lenguaje no verbal. Saturados de gestos que suelen ser



sugerentes; asi como de expresiones del rostro y silencios, como resultado de
una buena interaccion entre el publico y los narradores orales.

Cuando nace el hombre, su comunicacion se basa en un conjunto de
elementos entre fos que estin los sonidos, los tonos de voz, 1a variacion de
volumen, 1os gestos faciales, las miradas y los movimientos corporales, entre
otros.

En el desarrolle de su vida, aunque incorpora la palabra, siempre hard
uso de esos y otros canales de comunicacion; a modo de convertir cada hecho
comunicacional en una verdadera inundacién de mensajes. Cada instante al
comunicarse dos o mds seres humanos, se presenta un climulo de mensajes,
en un proceso de intercambio bidireccional. De modo que separar a las
personas en emisor y receptor, tan solo serd una forma artificial de congelar la
realidad viva de donde fluye la comunicacion; para poder entender el
fendmeno y extraer con una pinza los mensajes intercambiados.

De hecho cuando un hombre oye a otro hablar, es imposible que a su
vez ya no esté comunicando una respuesta no verbal.

La teorfa de la comunicacion humana (de la que es parte la
comunicacidn colectiva) es la que, fundamenta este trabajo. Asimismo, se
respalda con la practica comunicativa de los narradores orales de la Plaza de
Santa Catarina, en Coyoacan.

El objetivo general es presentar las principales dindmicas comunicativas
observables entre los narradores orales de la plaza de Santa Catarina,
Coyoacan; asi como describir la practica comunicativa de los narradores; de
esta forma findamentar la narracién y analizar la interaccion que existe entre
narradores orales y publico.

Por esto el supuesto que plantea la investigacion es que la narracion oral

directa al probar su eficacia como recurso comunicativo (comunicacion), no
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desaparece con la presencia de los medios de comunicacion masiva o
colectiva, incluso, estos medios aprovechan su dindmica para intereses
propios.

Por lo que toca a la presentacion de la tesina, ésta se dividio en fres
capituios; el primero, “La comunicacién humana” es el apartado que hace
referencia del proceso utilizado cotidianamente, cuando conversamos con
alguien, hablamos ante un grupo, participando en un proceso comunicativo. Es
asi como se desprende la comunicacion oral y la comunicacioén no verbal.

En el capitulo 2, denominado “Los narradores orales™ se presentan los
origenes de estos actores, asi como la importancia de esta dinamica dentro de
Ia sociedad. Jgualmente se describe el proceso de la narracién oral en la Plaza
de Santa Catarina, donde el movimiento de Narradores Orales surgid y poco a
poco se extendid hasta cubrir la mayor parte del pais.

Asimismo se catalogd el término de narracién oval como “El actor o
locutor especializado en el arte de narrar a los oyentes, llevando una accidn
descriptiva simple de toda la narracién o guion radiofonico”.

“Literalmente entre el emisor, el destinatario y el portador del hecho
narrativo se cuenta una historia, por medio de un sistema lingilistico y de
gestos principalmente y, en algunas ocasiones con ayuda de imdgenes. En las
sociedades de grupos o narradores orales la transmision de la obra se efectia
directamente. El narrador y el auditorio coexisten en un mismo espacio, en un
mismo tiempo y comparten el mismo sistema de referencias; el auditorio puede
participar en estas narraciones. Existe una real situacion de didlogo y
comunicacién humana.” !

En la sociedad actual la narracion oral, es un relato el cual ha sido una

forma eficaz para la comunicacién y no desaparece. En visperas del fin del

! Neff, Francoise. Revista México indigena, p. 33,



milenio podemos decir que el relato no es el tradicional, sino que con los
medios de comunicacion se ha reciclado, transformado pero logra el mismo
efecto de vincular a los seres humanos; los narradores orales se mezclan con ¢l
mundo contemporaneo de la comunicacion y al mismo tiempo con la
modernidad que los medios ofrecen.,

Esta modernidad ha permitido que los narradores a través de
teleconferencias, teiéfonos, computadoras (Internet), fax puedan entablar un
didlogo; de esta manera estan cambiando los instrumentos de comunicacion sin
barreras ni distancias esta es la idea de los nuevos narradores hacer buen uso
de todos los medios electronicos eliminando el factor distancia, es decir, ya no
tienen que transladarse Kildmetros para poder narrar en algin lugar y bien
pueden resolver este factor con una teleconferencia por ejemplo.

D¢ esta manera la comunicacidon interpersonal se ve auxiliada
enormemente, en las sociedades modernas, por el servicio postal, la red
telefonica, el sistema de computo entre ellas Internet; uno de los sistemas
mejor organizados para la transmision de mensajes de punto a punto, el correo
se ha venido expandiendo y transformando continuamente.

Dentro del capitulo 3, titulado “Andlisis de la practica comunicativa”,
se explica la importancia de la palabra y la retroalimentacién entre los
narradores orales y el publico.

Desde este contexto, 1as ciencias sociales y humanas tienen un
importante pape! ya que no pueden prescindir del lenguaje humano.

La comunicacion oral jugd un papel muy importante en esta
investigacion, porque el pasado, el presente y el futuro son los tiempos en el
que el ser humano habla y piensa. Es por esto que, los narradores orales abren

puentes de comunicacion, en los cuales quieren contar; ser voz, hablar de sus
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raices milenarias y de su tradicién. Ellos son la palabra viva, abriendo surcos
en lo real y lo imaginario. No quieren ser silencio y olvido.

Por otro lado hay que agregar que, la palabra esta presente de una u otra
forma en la vida humana. El ser humano puede prescindir de muchas cosas en
su cotidianidad; pero no del acto donde este presente el lenguaje. Las ciencias
sociales y humanas no pueden prescindir del lenguaje humano; asi vemos que
la oralidad se encuentra presente y, se asocia con rituales magicos, con musica
y canto, con artes escénicos, con ¢l ocio y el juego, con el trabajo y la vida
cotidiana,

Regularmente la gente utiliza su lenguaje en el transcurrir de su
pensamiento; es una platica consigo mismo.

Finalmente la importancia de abordar el tema de la narracion oral, como
un acto de comunicacion directa con el publico y de cara a cara, es un
fendmeno que ha existido desde siempre; de manera paralela con la palabra. Es
una de las practicas mas antiguas.

La narracién oral sobrevive a los recursos comunicativos que han
probado su eficiencia a través de los medios de comunicacion, Jos cuales han
transformado los relatos dependiendo de las necesidades sociales, por ejemplo
las telenovelas, las cuales generan un contacto indirecto, pero dinamico a
través de la oralidad, ya que con la evolucidén de la cultura no desaparece
ningin recurso comunicativo. La narracion oral es una forma de articular
grupos en una sociedad en visperas del afio 2000.

A lo largo de la investigacion se retoma el planteamiento que hace John
Thompson “ldeclogia y cultura moderna”. Quien considera que El
surgimiento de la comunicacion masiva se puede ¢ntender como la aparicion
en la Europa de fines del siglo XV y comienzos del XVI de una serie de

instituciones relacionadas con la valoracién econdmica de las formas
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simbdlicas y con su circulacion extendida en el tiempo y el espacio. Este
proceso penetrante e irreversible de mediatizacion de la cultura, acompafia el
surgimiento de las sociedades modernas, las constituyé en parte y las definio,
también en parte, como modernas. Y es proceso que sigue ocurriendo a
nuestro alrededor y sigue transformando el mundo en que vivimos hoy.*

Los medios técnicos la comunicacion masiva el relato y la oralidad
poseen un interés central no sélo como canales para la circulacion y la difusidn
de las formas simbdlicas, sino también como mecanismos que crean nuevos
tipos de accion e interaccion, esto es, nuevos tipos de relaciones sociales gue
se extienden en el tiempo y en el espacio.

El lugar donde se realizo el analisis de los narradores orales fue en la
Plaza de Santa Catarina, Coyoacan, D.F. Debido a que el movimiento de
narradores orales surge en este lugar y poco a poco se fue extendiendo hasta
cubrir la mayor parte del pais.

La investigacién toma como punto de referencia y de manera
introductoria este movimiento que surge en 1987. El trabajo esta centrado

principalmente de 1990 a 1997.

*John B. Thompson; Ideologia y la cultura moderna, p. 95



1. La comunicacién humana



Este capitulo tiene como objetivo precisar qué es la
comunicacion humana y como se realiza.

“ La comunicacién humana se puede manifestar empirica o
practicamente de diversas maneras, pero siempre como interaccion o accion
social; Por esto si en términos comunicativos interacciona consigo misma,
entonces se tiene la comunicacion interpersonal (razonamientos, meditaciones,
calculos); si una persona entra en relacién comunicativa con otra, entonces se
da la comunicacion interpersonal (didloge); si un grupo se vincula
comunicativamente con otro entonces se tiene la comunicacion intragrupal
(refaciones publicas, propaganda, concertacion politica); cuando una empresa
opera medios tecnolégicos impresos, iconos o electrénicos para prestar
servicios comunicativos publicos, entonces esta ante la comunicacion colectiva
(cinematogréfica, periodistica, radiofénica y televisiva).”*

El acto de comunicar entre los seres humanos es importante, debido a
que la palabra’ es el mejor vehiculo de expresidn; no importa si es directa o
indirecta, la palabra esta apoyada mediante 1a voz o el gest03 ; 0 bien a través
de los dibujos* o las caricaturas’ . Lo importante es emitir y compartir lo

comun. Si, en todas estas manifestaciones de comunicacidén existe un

intercambio entre el emisor y el receptor.

'Guillermo Tenorio Herrera, Fantasla y Realidad guia de estudio, p. 22

% Se entiende por palabra el senido o conjunto de sonidos articulados que expresan una idea o una
representacion grafica de estos sonidos, facultad de hablar, Es un medio de expresién oral, segin Ignacio .
De la Mota, Enciclopedia de la comunicacion, p. 1134,

¥ Gesto: Expresion del rostro segiin diversos factores o estados de animo, Movimiento exagerado del rostro,
nwieca. Ibidem, p. 287,

* Entendiéndose por dibujo, la representacién de un objeto por medio de lineas que limitan sus formas y
contornos. Ihidem, p. 171 )

* Caricatura: Es la figura en la que se deforman las facciones y el aspecto de una persona. Invencién de la
litografia mediante la cual se ilustraron periodicos humoristicos; fomento el desarrollo de la caricatura en el
siglo XIX Tbidem, p. 110.



“... a la comunicacién humana se le puede entender de miltiples formas,
de acuerdo a las finalidades de los estudiosos, puede ser la comunicacion
periodistica, cinematografica, radiofonica y televisiva, asi como de la relacion
que se produce entre estas comunicacionies, y la de todos y cada uno con la
sociedad, como un sistema social.”®

Por ejemplo, la palabra, significa o representa algo, nombra un objeto,
formula un pensamiento, un juicio, un hecho. En su conjunto las palabras,

forman el lenguaje que puede ser fonico y reforzado a través del dibujo, lo

egerito 0 mimico.

1.1. Caracteristicas de la comunicaciéon humana

“... tiene que definirse a la comunicacidn humana como una accién
social o proceso posible, es decir, no dado por la naturaleza, ni por una
relacion mecénica, si no mediado por lo social, entendiendo esto fltimo en el
mas amplio sentido de! término. La comunicacién humana es un proceso
posible por que esta mediado socialmente; en el mismo proceso, un receptor
capta un mensaje y transmite o manifiesta una respuesta, efecto o influencia a
un emisor y/o & las estructuras formales e informales que son parte de un
contexto social determinado. "’

Para estudiar el fenémeno de la comunicacion, intentamos identificar los
elementos importantes de proceso y analizar su funcion dentro def mismo.

Participamos en este proceso diariamente; cuando conversamos con

$Guillermo Tenorio Hervera, Fantasia v Realidad, p. 64.
Ibidem, p. 63.



alguien, hablamos ante un grupo, estamos participando en un proceso
comunicativo.

Los hombres se agrupan en comunidades en donde la cultura y el idioma
son factores importantes; en conjuntos de individuos unidos por una misma
variedad lingiiistica y de normas que reguian su hablar concreto.

El emisor es la persona individual o social, fisica o ausente, conocida o
desconocida que produce una sefial, Esta debe pertenecer a un codigo para que
pueda funcionar como un instrumento.

“En su forma mas simplificada, el proceso de comunicacion consta de un
transmisor, un mensaje y un receptor. El transmisor y el receptor pueden estar
representados por la misma persona, como sucede cuando un individuo piensa
o habla consigo mismo,”

El espiritu social del hombre acomoda, transforma y reacomoda las
piezas que componen su comunidad, convirtiéndolas en nuevos instrumentos
comunicativos. En realidad todas las cosas que ¢} hombre ha creado para su
preservacion son elementos informativos, y pueden constituir sefiales o signos
de un cédigo. Gracias a esa capacidad de las cosas de informar o transmitir
datos, el hombre puede realizar la encodificacién® y decodificacion®
adecuadas; a fravés de las cuales ocurre el fendmeno de la comunicacion. Las
cosas facilitan al hombre informaciones que lo ayudan a encontrar el sentido
correcto de las sefiales.

“Debe reiterarse que en cada momento la comunicacion humana esta

determinada y mediada por el contexto social donde se genera; cualquier

*Wilbur Scharmm; La ciencra de la comunicacion umana, p 16

® La encodificacitn, es la eodificacion que realiza ¢l emisor para transmitir su mensaje en deferminadas
circunstancias. Por ejemplo: tos tres timbres de tercera llamada, al inicio de una obra teatral. Ignacio H. De
la Mota Enciclopedia de comunicacion, p, 511.

¥ . decodificacién, es la operacién que realiza el receptor, a fin de encontrar dos actitudes del erisor; ¢l
propésito de transmitir un mensaje y el mensaje transmitido en sefial. Ignacio L De la Mota; Op cit.
p.394.



relacion comunicativa entre el receptor y el emisor depende de las
citcunstancias o coyunfuras socio-politicas y culturales que (a manera de
entorno) 1a envuelven; en buena parte de ello se debe a la complejidad de la
comunicacién humana.”"!

Las funciones de la comunicacion en una sociedad son las de mantener
las relaciones operantes entre individuos, grupos y naciones, la comunicacion
dirige el cambio y mantiene la tirantez hasta un nivel tolerable por lo tanto,
siempre que se da un cambio inminente o que hay problemas sociales, hay
mucha comunicacion.

Es importante tomar en cuenta, que la informacién acerca de nuestro
ambiente, se obtiene actualmente de los servicios y noticias, periddicos, radio y
television. Necesitamos maquinaria de comunicacidén para tomar decisiones,
con el fin de alimentar la informacidn, averiguar en que situacion se encuentra
la opinién publica.

“Necesitamos una manera de socializar a los nuevos miembros de la
sociedad, aunque lo hacemos principalmente a través de los medios docentes.
Y necesitamos aun la divisién comunicada, aunque mucha ha sido transferida a
los medios de masas, Ademas de estas necesidades formales de comunicacion,
tenemos otras. Consiste en mantener las relaciones diarias de los seres
humanos que deben vivir en cercania y que deben ajustarse a las necesidades
reciprocas y mantener una existencia razonablemente activa y grata.”"

Si bien ia comunicacidn cotidiana encuenira su mayor realizacion en el
lenguaje articulado, en nuestre caso en el codige o lengua espafiola, no

podemos dejar de considerar a los otros tipos de cddigos que una comunidad

maneja para su organizacion.

"Guillermo Tenorio Herrera; Fantasia y Realidad, p. 64.
"Wilbur Scharmm; La ciencia de la comunicacion social, p. 21



Las diferencias que existen entre los codigos por su naturaleza, materia u
otras caracteristicas, no impiden una clasificacidn de los sistemas de
comunicacion.,

“... el lenguaje aparte de ser un instrumento de la comunicacion y de la
expresion del pensamiento, es un vinculo entre los hombres para adecuarse al
proceso de la historia... la existencia de palabras o signos lingtiisticos
portadores de significacion afirma la relacién social entre los hombres.”

Existen otras necesidades de comunicacién, entre las que estdn las
relaciones diarias de los seres humanos que viven en proximidad y que deben
ajustarse a las -necesidades y particularidades para mantener una existencia
social eficiente.

“...l]a comunicacion humana siempre es intencional {(por eso es accion
social); de ninguna manera es un fin en st mismo; los actores comunicativos
intervienen en el proceso por que tienen un propésito; dicho de otra forma, la
comunicacién es siempre un medio para lograr uno o varios fines,”"

Dentro de la comunicacién humana es fundamentalmente la transmision
de simbolos fisicos, de un estado mental de un sujeto a otro. No hay otra
forma de establecer cualidades especificas que diferencien la comunicacion de
otros procesos que, hacen referencia a las ideas, a la conciencia o al
pensamiento.

También podemos decir que fa comunicacién no es sélo una forma o
categoria particular de accion, no hay sociedad humana sin lenguaje; es la
condicion de la existencia de la cultura,

Desde el punto de vista de algunos lingiiistas, como el estadounidense

Benjamin Whorf, ha imaginado al mundo como una especie de creacidn-libre,

UHalliday, M., El fenguaje como semidtica social, p. 39
"Guillermo Tenetio Herrera; Fantasfa y Realidud, p, 64



saturada solamente por el lenguaje que institucionaliza las formas especificas
de la percepcion de los objetos y genera las practicas sociales.!®

El proceso de comunicacién'® no puede agotarse utilizando Unicamente
las ideas y los fendmenos cognitivos; aunque ellos sean postulados como su
cualidad diferencial. Existen varios niveles de la comunicacién y diferencias
en el dmbito de los discursos. Hay ciertas formas de comunicacién, esto quiere
decir que hay intercambios de sefiales a los cuales se responde
automaticamente y cuya explicacion se puede realizar satisfactoriamente, sin
tener que ir mas alld de la teoria de los reflejos condicionados.

Estas formas de comunicacion, segin los sociologistas, son imposibles
sin la existencia de las sociedades; también la constitucién del sujeto
individual, mismo que como es obvio, es algo radicalmente diferente a un
organismo interactuando automaticamente con los demds.

Y para el mundo humano se presentan dimensiones basicas y dos polos
en cada una de eilas; En el plano de 1a accién, tenemos el contraste de la
conducta individual, que de igual forma se puede dar en grupos y el sistema
social que esta basado en las instituciones. En el plano de la comunicacion, la
segunda dimension, aparece la tensidn permanente entre Jos discursos
particulares de cada sujeto o grupo y un sistema de simbolos preexistentes.

Este dualismo de accién y comunicacion nos lleva directamente a las
nociones convencionales en teoria sociolégica de “normas” y pautas”

sumamente conocidas pero que aun son controvertidas.

YBenjamin L. Whorf, Lenguaje, pensamiento y realidad, p. 121,

' Proceso de comunicacién. Se entiende por aquel que se inicia en una fiente de informacion por un emisor
que {ransmite un mensaje a través de un canal o medio. (Que puede ser o no entorpecido por ua ruido o
interferencia de diverso origen. Es el producto de las diversas interrelaciones de una serie de clementos que
se suceden y que actiian con base a una operacidn dindmica y jerarquizada que las pone en 1etacion. fgnacio
H De la Mota, Tbidem: Op cit. 1249

7 Norma: valor representativo para un grupo, regla que se debe seguir o ajustar a las conductas, tareas o
actividades; modo o conducta socialmente aceptade. Ignacio H de 1a Mota, Op cit. P. 834



Una pauta'® es una accién social y por el contrario de la norma esté s
una formulacién simbolica que se da como algo obligatorio, comportarse de
una manera determinada en ciertas condiciones y situaciones, Las normas
pertenecen al terreno de la comunicacion y como tales establecen una regla que
podria no cumplirse.

Por otra parte, una pauta pertenece al terreno de la accién social
propiamente dicha. Las pautas dejan de ser tales cuando no se cumplen en el
terreno de los hechos; las normas como ya se ha mencionado pertenecen al
terreno de la comunicacién tanto que las pautas a lo sumo, deben inferirse
mediante la observacion estadistica de las conductas de los sujetos de un grupo
determinado.

Es importante tomar en cuenta que, aunque la mayor parte de las pautas
observables en un grupo, tienen un correlato ideacional de tipo normativo que
la refuerza, esto no ocurre en todos los casos.

La comunicacion y el lenguaje se pueden decir que son los mediadores
entre fas cosas y nuestros estados mentales y mas profundamente entre la
practica y las acciones sociales. Pero esta mediacion no se establece
puntualmente entre las cosas, palabras y actividades. Tanto la accion social
como el lenguaje son algo sistematico, que poseen un orden propio inmanente
y relativamente auténomo.

El escenario de los medios de comunicacion se ha alterado
drasticamente en el curso de unos cuantos decenios, debido a la expansidn de
los medios masivos y los grandes avances tecnoldgicos tales como las

computadoras y los satélites

¥Pauta Social: modelo al que un grupo determinado espera que sus miembros conformen su conductz en
todos aquellos aspectos en que se consideran conducentes al mantenimiento de los valores sociales. Autor
Ignacio H. de 1a Mota, Op cit 1235.



Los medjos de comunicacién' tienen una historia natural, debido a que
han estado fuertemente conformados por las circunstancias de tiempo y lugar;
influida por algunos factores como son los intereses de los gobiernos y de los
legisladores; las necesidades de la industria, las actividades de los grupos de
presion por la politica y otras. No es sorprendente que la comunicacion no se
pueda distinguir en una sucesion de tiempo continuo, de progresiva
acumulacion de conocimientos y cambios constantes, debido a la modernidad.

De esta manera podemos distinguir ciertas etapas en la historia, en este
campo de estudio que de alguna manera indican una progresién ordenada y una
acumulacion.

No cabe la menor duda que los medios de comunicacion son polémicos,
en campos de opinidn y conductas de las pautas de comportamiento, cultura y
pensamiento; con profundas raices sociales e histdricas.

La comunicaci6én de masas implica en general un flujo unidireccional de
mensajes que pasan del transmisor al receptor. A diferencia de la situacion
dialdgica de una conversacion, la comunicacion de masas instituye una ruptura
fundamental entre el productor y el receptor, de tal manera que los receptores
tienen relativamente poca capacidad para aportar algo al curso y al contenido
del proceso comunicativo.

La expresion “masa” deriva del hecho de que los mensajes transmitidos
por las industrias de los medios estdn en general a disposicién de piblicos
relativamente grandes. El término “masa” no deberia interpretarse en términos
cuantitativamente estrechos; el punto importante de la comunicacién de masas

no es que un numero dado o una porcion dada de individuos reciban un

' Para Tgnacio H. de la Mota los Medios de Comunicacion forman un sistema de transmisién de un mensaje
a través de la palabra, gestos, signos e imdgenes. Transmisién de un mensaje, Op cit. 573




producto, sino mds bien que los productos estén en un principio disponible a
una pluralidad de receptores,

“En un sentido amplio, podemos concebir la comunicacion de masas
como la produccidn institucionalizada y la difusidn generalizada de bienes
simbdlicos por conducto de la transmisién y la acumulacién de
informacton/comunicacion. Lo que ahora describimos como comunicacién
masiva es una serie de fendmenos y procesos que surgieron histricamente a
través del desarrolio de instituciones que buscaban explotar nuevas
oportunidades para fijar y teproducir formas simbélicas,..”?°

Las caracteristicas generales de la comunicacion de masas sirve como wn
telén de fondo para considerar algunas de las maneras en que el desarrollo de
la comunicacion de masas ha transformado la naturaleza de la interaccion
social v los modos de experiencia en las sociedades modernas.

El despliegue de los medios técnicos sirve para reorganizar y reconstruir
la interaccion social. El despliegue de los medios técnicos tiene un impacto
fundamental en las maneras en que la gente acta o interactda entre si.

“Los medios técnicos posibilitan nuevas formas de interaccion social,
modifican o socavan las viejas formas de interaccion, crean focos y nuevas
sedes para la accion vy la interaccion, y en consecuencia sirven para
reestructurar las relaciones sociales existentes y las instituciones y
organizaciones de las cuales forman parte."?!

A continuacion se presentan dos modelos del proceso de cornunicacion
humana, el primer modelo marca la vinculacion social del fendmeno el cual se

aborda desde el esquema del autor Guillermo Tenorio Herrera;** mientras que

el segundo destaca el punto permanente de la interaccion comunicativa, visto

OJohn B. Thompson; Ideologia y cultura moderna, p. 242,
Hbidern, p. 249.
HGuillermo Tenorio Herrera; Fantasia o realidad, Cuadro No 1, p 65



desde el punto de vista de Lee Thayer,” interpretado también por Guillermo

Tenorio.

B ee Thayer; Fantasia o realidad, cuadro Ne 2, p. 66
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MODELO DE LEE THAYER
A e B=X
—— = RELACION COMUNICATIVA
A= RECEPTOR
B = EMISOR
X = RESPUESTA O EFECTO O INFLUENCIA,

Esta retacion puede ser unilateral en el sentido A —3B=X

A ¢——B=X
y hasta reciproca

A f—) B=X
peto de todos modes, A+ B ———2  jo4—— o &—3 +X, siempre

darin como resultado el proceso de comunicacién humana.

También para abreviar el estudio se hace una tipologia de la comunicacion humana de la
siguiente manera :

Contunicacion intraperson (reflexion, meditacion y andlisis).

Comunicacién interperson{de persona a persona; dialogo).

Comunicacion intragrupal {(dentro del grupo: comunicacion educativa
organizacional, institucional o universitaria).

Comunjcacion intergrupal {(de grupo a grupo: propagauda, comunicacion
politica).

Comunicacitn masiva ¢ (requiere el uso de los medios técnicos de

colectiva  difusidn, cine, prensa, radio ¥ TV).

Comunicacion social (cadenas de comunicacitn articulada en todo
el contexto social; involucran a las estructuras
formales ¢ informales de la sociedad)

¥Lee Thayer; Fantasia o realidad cuadro No 2 p. 66



13

1.2 Comunicacién oral y no verbal

En este apartado se dird en qué consiste la comunicacion oral y la
comunicacion no verbal; asi como se presentaran los planteamientos que hace
Thompson acerca de la comunicacion masiva en las sociedades modernas.

A continuacion, se hara referencia sobre la comunicacion oral.

Es un hecho social, que la oralidad, da cuenta de un conjunto de eventos
culturales del lenguaje. “El lenguaje es un- sistema de comunicacion o
expresion verbal propio de un pueblo o nacidn, es comunicacion la manera de
expresar un lenguaje, estilo y modo de hablar de cada uno en particular.””?

Lo fundamental en la narracién oral es el intercambio comunicacional
gue se mantiene con el piblico. La expresion oral es capaz de existir y casi
siempre sin ninguna escritura; pero “Nunca ha habido escritura sin oralidad”,
seglin Walter J. Ong uno de los primeros estudiosos del tema.”’

Analizar ¢l discurso puesto en escena; entendiendo como discurso “La
facultad racional con que se infieren unas cosas de otras, sacandolas por
consecuencia de sus principios. Serie de palabras o frases empleadas para
manifestar lo que se piensa. El razonamiento o exposicion de un tema que se
lee 0 se pronuncia en piblico; también es la palabra o conjunto de palabras con
que se expresa un concepto.”

Este discurso, donde interactuan de manera directa el narrador oral y el
publico, en un encuentro de comunicacion directa.

Dentro de este contexto surgi6 la inquietud por definir esta forma de

comunicacion oral, que con el paso del tiempo ha crecido considerablemente

en sus espacios, generando grupos de interés por la oratidad.

% Angel, Benito; Diccionario de técnicas y ciencias de la comunicacion, p. 98.
¥ Walter J, Ong; Oralidad y literatura, pp. 126-131.
* [gnacio, H. De la Mota, Enciclopedia de la comumcacion, p. 842,
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Walter J. Ong sostiene que “El lenguaje evidentemente es un fenémeno
oral, que los seres humanos se comunican de innumerables maneras,
valiéndose de todos sus sentidos: tacto, gusto, olfato, vista y oido. La
comunicacion no verbal es sumamente rica, sin embargo, la comunicacion oral

es de vital importancia.””

La palabra hablada proviene del interior del humano y hace que los seres
humanos se comuniquen entre si como personas; lo cual permite la accion
socializadora del lenguaje que da pie a que las personas formen grupos

estrechamente unidos.

El hombre requiere de la oralidad para entender sus ideas y hacerlas
comunes a sus semejantes. Esto es, para comunicar, valiéndose de otros
lenguajes no verbales; asi como de historias y narraciones que tengan una
coherencia para transmitirse para un individuo o grupos no determinados y
generar conocimiento.

Se habla en primer lugar de las sociedades de oralidad primaria; cuando
se frata de culturas, en donde no se tiene conocimiento de la escritura o el
manejo que se tiene de ella es muy limitado. En segundo lugar, las sociedades
de oralidad secundaria también llamadas caligrificas, son aquellas que se han
visto afectadas por el uso de la escritura.

Resulta dificil hablar en la actualidad de oralidad primaria; sin embargo
no podremos decir que no existen o que ya se hubiesen extinguido por

completo.

A 1a luz de nuestro tiempo, debemos orientarnos hacia la revalorizacion
de la oralidad primaria, conciliadora y solidaria. Considerables hechos de

oralidad secundaria nos acercan hoy.

™ Walter I, Ong; Oralrdad y literanra | p. 128.
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Para el habla normal cotidiana de los integrantes de cualquier
comunidad, encierra valores permanentes de comunicacion. Esta conducta

expresiva favorecida por lo imaginario y por la realidad que circunda el acto en

’

sl.

Existen varios lenguajes, pero el oral es fundamental. Ong, argumenta
que el lenguaje es poderosamente oral; el sonido articulado es basico y en
cualquier lugar existe un lenguaje hablado y oido. La condicién oral del
lenguaje es permanente.

Asimismo, sostiene que el lenguaje evidentemente es oral. Los seres
humanos se comunican de innumerables maneras y para ¢llo se valen de sus
sentidos: tacto, gusto, oido, vista. Igualmente, sefiala que en su constitucion
fisica como sonido.

La comunicacion oral®® ha existido desde siempre; en todas las culturas
y en todos los tiempos. En este sentido ¢l lenguaje es un intercambio continuo
entre la expresividad vy el sujeto. Es importante destacar aqui el caracter
subjetivo del lenguaje. Ong, propone que la expresividad humana’' - como
lenguaje - que estan al alcance de sus productores como de los otros hombres,
por ser elementos del mundo comun. Dichas objetivaciones sirven como
indices de los procesos subjetivos de quienes los producen”, *

Walter Benjamin menciona que “la experiencia que va de boca en boca
es la fuente de la que se han nuirido fodos los narradores, el narrador toma lo

que narra de la experiencia propia o de lo que le han relatado.”*

% La comunicacién oral es 1a que se realiza exclusivamente por medio de la palabra directa, conversacién,
discurso o coaferencia. Anpel Benito, diccionario de ciencics técnicas de la comunicacidn, p. 242.

*! La expresividad tumana es manifestar con palabras o imdgenes lo que ef comunicador quiere decir,
reproduccién justa y equilibrada de los sentimientos que se expresan. Declaracién de una cosa para darla a
enfender. Es et conjunto de signos articulados a través de los cuales se comuntcan tas personas Ignacio H.
De la Mota, Op cit. 315.

2 Walter J. Ong, Oralidad y escritura, p 137,

3Benjamin Walter; £ narrador, p 61
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Asi, la comunicacién oral tiene metas practicas y lidicas; en una
direccion en donde las palabras operan con un necesario margen de utilidad
concreta. Los individuos hablan para lograr el control sobre los objetos y el
acontecer; en otra direccion las palabras se inscriben en la cualidad del sentido,
mueven al placer y al saber.

Los individuos hablan y su vida parece enriquecerse. Hablar es el acto
social por excelencia, supone un locutor ¥y un interlocutor; supone que alguien
es movido a la expresion para tener efecto en algiin otro.

Las situaciones de la comunicacion oral son variadas y diversas, tanto
como ¢l horizonte de la accion social para el cual el lenguaje es un medio.

De entre todas las situaciones hay un tipo que se caracteriza por su valor
ritual simbolico, la accion verbal de la memoria, del recuerdo, de la intencién
de vencer al tiempo, de recuperar lo irrecuperable; de alcanzar lo perdido por
medios accesibles a las pruebas de sentido.

Para la comunicacion oral es la presencia fisica y animica de los
individuos. Es la condicion fundamental de su realizacion; y al tiempo que esta
condicién se cumple, también devienen consecuencias € implicaciones.

La oralidad es la parte central de ta humanidad social, en ella se ajusta y
refuerza el pacto que sustituye lo social y to humano.

Todo principia en la expresion de los individuos, exteriorizando algo que
viene de un lugar interior. Lugar que suponemos esta ligado a la condicién
humana y la tradicién de un grupo; los miembros de una comunidad, un grupo
de individuos que comparten la historia, necesidades presentes y un proyecto

de futuro; hablan entre si de lo que ha pasado, sobre lo que pasa o lo que

puede pasar.
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En este simple acontecimiento se cierra la configuracion de lo social, El
lenguaje es la gran avenida de la vida en sociedad; el punto donde nos
compartimos para coincidir ¢ discernir,

La comunicacion oral es mas efectiva tratandose de grupos; la escritura
y la lectura son actividades que con frecuencia son mds solitarias,

El canal de transmision de la comunicacién oral, son las ondas sonoras
que son captadas inmediatamente; no requiere ningin adiestramiento previo.
En cambio para la escritura y la lectura el canal es mas restringido y es
necesaric contar con elementos de decodificacion para ser cabalmente
comprendidas.

Como menciona Walter Ong, la escritura, la imprenta y ia computadora
son formas de tecnologizacion de la palabra. Por lo que puede observarse que
st la oralidad no es una via de comunicacion preponderante en la actualidad, si
es un lenguaje del que se derivan otros tantos.

También menciona que solo hasta que surgi6 la imprenta, {a tendencia
narrativa  elaborada de manera lineal fue el teatro; lo cual implicé que la
narracion fuera esencialmente una forma narrativa verbal y no que tuviera sus
origenes en la escritura.

La tecnologia de la escritura, es ahora la tecnologia electronica. Esto nos
ha conducido dice Ong, a la era de “la oralidad secundaria.”** Respecto a las
modificaciones sociales y culturales que se han manifestado, a partir del
conocimiento de la escritura; el autor sefiala que la oralidad secundaria abre
grupos mas grandes con relacion a los de la cultura oral primaria.

De los géneros orales que se registran en la escritura, se puede nombrar:

la lirica, fa poesia, la oratoria y la narrativa. El género mas estudiado, en el

¥ Walter I. Ong; Oralidad y escrirura, p. 72
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campo de la oralidad a la escritura, es la narrativa. “La narracion es esencial
en todas las artes verbales puesto que constituye el fundamento de las otras.”’

El estudio de la practica comunicativa de los narradores orales, tiene
entre sus objetivos, conocet como estd conformado el campo. Por lo que se

hace necesario definir el término

[13

Desde Ia perspectiva de Bourdieu, se sefiala que los campos “son

espacios estructurados de posiciones (o de puestos) cuyas propiedades
dependen de su posicion en dichos espacios y pueden analizarse de manera
independiente a las caracterfsticas de sus ocupantes.”®

Otra propiedad de los campos es que “toda la gente comprometida con
un campo tiene una cantidad de intereses fundamentales comunes, es decir,
todo aquello que esta vinculado con la existencia del mismo campo; de alli que
sutja una complicidad objetiva que subyace en todos los antagonismos.™’

El concepto de habitus puede explicar algunas interrogantes, acerca del
por qué ciertas personas pueden desarrollar sus saberes hacia una actividad
productora de sentido, como la que se aborda. Por ello, es necesario definir
este concepto, que permite dilucidar alguna de las estructuras que condicionan
el ejercicio de los narradores orales.

Entendiendo como habitus “algo que se ha adquirido, pero que se ha
encarnado de manera durable en el cuerpo en forma de disposiciones
permanentes™® Este cumple una funcién mediadora a través de su operacién,

como un modelo que objetiva la subjetividad; en calidad de practica realizada

y realizadora, como cuerpo en el tiempo.

¥ Walter ] Ong; Oralidad y escritura, p. 157.

% pierre Bourdiew: Sociologia y eultura, p 135.
37 Pierre Bourdieu, Op cit p. 137.

* Ibidem, p 155,
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Para comprender este contexto es necesario entender como habitus, un
producto de los acondicionamientos que se manifiestan en las practicas de los
sujetos. Son disposiciones durables, mds no permanentes, que hacen que los
individuos produzcan las condiciones sociales que los han normado como
entes, pertenecientes a un grupo determinado.

Es por esto que el nivel situacional se define como el ambito donde se
construye el espacio de intercambio de los actores sociales. Esta porcion se
encuentra definida por la interaccién de los actores del encuentro que ademas
cumplen el papel de socios, en el acto de comunicacién.

Finalmente, en el nivel comunicativo se construye el contrato del habla
que atribuye a los socios los roles y los tugares que se supone deben ocupar los
protagenistas. En este ambiente, los sujetos no solo cumplen un papel social,
sino que son seres que se comunican; el componente de intercomunicacidn
permite precisar los turnos de la palabra, el tiempo de los mismos y el compds
de los intercambios. Todo lo anterior es normado por el contrato situacional.

Se hablard acerca de la comunicacién no verbal.*

La comunicacidn no verbal se refiere al uso del cuerpo, para ayudar a
comunicar el significado del mensaje del discurso™. Para la comunicacion en
plblico, la presentacién efectiva es tan importante como la preparacion
efectiva del mensaje. En general el orador requiere lograr un matiz que lo
aproxime a la conversacion. Esta cualidad se caracteriza por el entusiasmo, el
contacto visual ¥ la espontaneidad.

Aunque la comunicacion en publico no es igual a la de una

conversacion. El orador desea dar la impresion de que se dirige personalmente

¥ Para Angel Benito es aquella que se realiza por cualquier sistema, no sélo el de la voz humana, Se da a
través de sefiales corporales utilizadas como un complemento del habla, Op <it. 567.
* Roulph Verderdber; £l cambio efectivo de hablar, p. 75,
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a cada uno de los asistentes de su publico, como si estuviera charlando con
ellos.

Si el orador piensa en sus ideas y no solo en las palabras que desea
decir; puede comunicar espontaneidad. Quiza cada vez que presenie su
mensaje cambiard su manera de decirlo; lo que no cambiara, seran las ideas
principales ni en general los apoyos verbales que se piensan utilizar para
ilustrarlos. Tan sélo varia la forma de expresarlos.

Los factores especificos, que influyen en la presentacion efectiva de un
mensaje oral, son no verbales e incluyen tanto la accion corporal como el
paralenguaje.

Una conversacién contiene un conjunto de caracter vocal, palabras y
enunciados, cualidad de la voz, chasquidos de lengua, silbidos ¥y
combinaciones y, sonidos que no pertenecen al sistema de la lengua.

Es por esto que los narradores orales utilizan frecuentemente la
comunicacion no verbal, como una via posible de comunicacién alternativa;
como un resultado de la bisqueda de un equilibrio entre la personalidad del
cuento; la personalidad del narrador y la personalidad colectiva del publico.
Esto genera un equilibro comunicativo de los modos de expresion verbal, vocal
y no verbal.

El narrador oral debe propiciar mediante sus cuentos y los recursos
expresivos, verbales, vocales y no verbales un proceso abierto de mteraccion,
de comunicacion plena con su publico. Proceso que para reinventar lo que se
cuenta, debe considerar las respuestas verbales, vocales; los mas presentes de
ese piblico.

“Para los narradores orales, es valido la comunicacidn verbal y no verbal

considerando que sé interrelacionan entre ellos™: !

™ Francisco Garzon, Céspedes; £f erte escénico de contar cuentos, la narracion oral escénica, p. 47
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- Timbre.

- Matiz.,

- Entonacion.

- Tonalidad.

- Ritmo: Velocidad, duracién, acentuacién y pausa.
- Volumen.

- Proyeccién.

- Diccion,

Ls importante incorporar y ejercitar lo no verbal en todas sus
dimensiones posibles, reinventarlo continuamente.**
- Lenguaje de la mirada.
- Lenguaje mimico.
- Lenguaje gestual.
- Lenguaje de la postura.
- Lenguaje del movimiento, del desplazamiento.
- Lenguaje de la proximidad.
- Lenguaje del tacto.
- Lenguaje del vestuario, los aditamentos personales, toda la
apariencia.
- Otros lenguajes no verbales.

El lenguaje de la mirada del narrador es uno de los momentos en los
cuales al contacto con el pdblico da inicio una forma de comunicarse, de
expresarse; ya que s¢ encuentra ante los ojos del mismo. Cuando éste es muy
numeroso, el proceso de interaccion y retrealimentacion, se efectia dirigiendo

la mirada alternativamente a las diferentes areas.

* Francisco Garzén, Céspedes; Op cit. p, 48
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Cualquier desvio de la vista puede cortar el hilo magico; excepto si el
propio cuento lo permite por unos segundos.

Los narradores deben evitar la mirada que huye, buscar los nuevos
sucesos; también la que agrede a alguien del publico, por insistente y
excesivamente sostenida. Es escudrifiar, no debe situarse en un punto vacio, ni
flotar por encima del piblico. Tiene que tocar y detenerse en unos. Tocar y
seguir de inmediato en otros. Se detendrd sobre todo, en los puntos de apoyo
localizados.

Hay personas entre el piblico, que devuelven con fervor, sobre todo a
través de su no verbalidad el cuento que reciben y de esta forma estimulan al
narrador oral.

Cuando todos los mensajes emitidos (palabra, frases, sintaxis, tono,
tienpo, pausas, volumen, movimiento de los ojos, movimientos gestuales de la
cara, pupilas, manos, postura, relacion cabeza - tronco - cuello, etc.), estan
alineados en un solo y (inico mensaje, entonces se dice que la comunicacion es
congruente.

Por ejemplo, una persona puede estar diciendo algo con su tono de voz y
otra cosa con el gesto de su mano derecha. Puede estar diciendo aigo con su
mano izquierda v otro mensaje con su mano derecha.

Asimismo, cuando alguien al narrar un cuento y decic “Habia una
vez...”’; con tono suave, mueve un brazo fuertemente con el indice muy rigido y
acusador, da congruencia a sus mensajes en una o varias direcciones, tanto
verbales como no verbales.

En la comunicacion no verbal, el principio es el gesto que se utiliza para
expresar, las emociones basicas como miedo, rabia, dolor o tristeza. Lo gestual
lega a los niveles de complejidad que sirven para comunicar informacidn mds

elevada.
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El lenguaje verbal se origina del trabajo; como el lenguaje no verbal de
la naturaleza misma. El trabajo y la palabra dan un gran impulso al desarrollo
del cerebro que a su vez, desarrolla al maximo los sentidos y se genera una
capacidad de abstraccion y discernimiento.

Una expresién artistica independiente, en un nuevo arte escénico, con
objetivos propios que apuntan hacia el restablecimiento y reforzamiento de la
comunicacién entre los hombres, a través del lenguaje verbal y no verbal, con
procedimientos y recursos utilizados por los narradores orales, permitiéndose
inventar y reinventar cuentos propios y ajenos y asi llegar a diferentes publicos
y espacios.

El desarrollo de las nuevas tecnologias de la comunicacidén ofrece la
posibilidad de un conjunto cada vez mas integrados de servicios de
comunicacion e informacion. Tal posibilidad se relaciona en principio con el
desarrotlo de avanzados sistemas de cable, que emplean la tecnologia de la
fibra Gptica, pero de manera mas general se vincula con la codificacién de la
informacion y la comunicacion en forma digital. Estdn creando un nuevo
escenario técnico en el cual convergen diferentes tipos de informacién y de
comunicacion en una onda portadora comun.

Semejante escenario es todavia un tanto remoto en la mayoria de las
sociedades industriales modernas, pero la creciente integracion de los servicios
de informacién y comunicacion es un proceso que ya se encuentra entre
nosotros,

“La comunicacion también ofrece la posibilidad de una forma de
comunicacion mds personalizada e interactiva, en el sentido de que otorga al
publico una mayor variedad en la seleccion de canales y servicios, y una mayor

capacidad para transmitir mensajes propios a través del sistema”™®.

¥ John B Thompsen, Op cit, 236
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El surgimiento de la comunicacién de masas es un rasgo constitutivo
fundamental de las sociedades modernas. Es un proceso que se ha entretejido
estrechamente con el desarrolio del capitalismo industrial y con el surgimiento
del Estado-nacién. Es un proceso que ha transformado de manera profunda las
maneras en que se difunden las formas simbdlicas en las sociedades modernas.

Con el surgimiento de la comunicacion de masas, el proceso de
transmisiéon cuitural estd cada vez mis mediado por un conjunto de
instituciones relacionadas con la mercantilizacidn y la amplia circulacion.

“La comunicacion de masas ha transformado los modos de experiencia y
los patrones de interaccion caracteristicos de las sociedades modernas. Las
maneras en que el desarrollo de la comunicacion masiva afecta la organizacidn
social de la vida cotidiana. En el sentido de que los nuevos medios posibilitan
nuevas formas de accion e interaccién en el mundo social. Algunas de las
maneras en que el despliegue de los medios técnicos de la comunicacion de
masas ha reconformado los limites que existen entre la vida piblica y privada

en las sociedades modernas.”

La comunicacion de masas es ciertamente una cuestion de tecnologia y
de poderosos mecanismos de produccion y transmision; pero también es una
cuestion de formas simbélicas, de expresiones significativas de diversos tipos,
que son producidas, transmitidas y recibidas por conducto de las tecnologias
desplegadas por las industrias de los medios. De este modo, el surgimiento y el
desarrollo de la comunicacién de masas pueden considerarse como una
transformacion fundamental y continua de las maneras en que se producen y

circulan las formas simbolicas en las sociedades modernas,

“ john B. Thompson, Ideologia y culilra moderna, p. 236
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Desde el punto de vista de la “concepeion clasica™

La cultura es ¢!
proceso de desarrollar y ennoblecer las facultades humanas, proceso que se
facilita por la asimilacién de obras eruditas y artisticas relacionadas con el
caracter progresista de [a era moderna.

Para la “concepcion descriptiva” de la cultura: La cultura de un grupo o
sociedad es el conjunto de creencias, costumbres, ideas y valores, asi como los
artefactos, objetos e instrumentos materiales, que adquieren los individuos
como miembros de ese grupo o esa sociedad.

En la “concepcion simbélica™® durante mucho tiempo se ha sostenido
que ¢l uso de simbolos es un rasgo distintivo de la vida humana. En tanto que
los animales no humanos pueden emitir sefiales de diversas clases y responder
a eflas, solo los seres humanos han desarrollado plenamente, seglin argumenta
el autor, los lenguajes en virtud de los cuales se pueden construir e
intercambiar expresiones significativas.

Para concluir, podemos mencionar que la estructura creativa del lenguaje
nos Hleva a un jardin de imagenes. [r, con esta perspectiva, en busca de un
inventario de lo imaginario en nuestras raices. Es una labor ardua pero
necesaria. Buscar esos grandes conjuntos plurales de imagenes en
constelaciones, en enjambres cosmoldgicos, en poemas o en mitos, permite
encontrar libertades en el espiritu humano. Lo imaginario es ese conjunto de
imagenes y de relaciones de imdgenes que constituye el capital del homo
sapiens y se nos aparece como el gran denominador donde se sitdan todos los

procedimientos de la mente humana. Cuando escuchamos hablar de la leyenda

de La Llorona que camina por montes, calles, vecindades y pueblos se sabe

# Thompsen; Op. cit. p. 139.
* Thompson; Op. cit. p. 144,
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que es parte de nuestra cultura. Hay una identificacién no sélo cultural, sino
también de tradicion.

Mitos, leyendas, sucesos, historias de muertos y aparecidos son
patrimonio que no quiere desaparecer y no debemos permitir que esto suceda.

John Thompson la define el término de la concepcion clasica de la
cultura como: “La concepcién descriptiva y la concepcidon simbdlica. La
concepeion descriptiva de la cultura se refiere al conjunto diverso de valores,
creencias, costumbres, convenciones, habitos y pricticas caracteristicos de una
sociedad particular o de un periodo historico. La concepcidon simbélica
desplaza el enfoque hacia un interés por el simbolismo: de acuerdo con ella,
los fendomenos culturales son fendmenos simbdlicos, y el estudio de la cultura
se interesa esencialmente por la interpretacion de los simbolos y de la accion
simbdlica,™’

Loos seres humanos no sélo producen y reciben expresiones lingfiisticas
significativas, sino que también dan significado a construcciones no
lingtlisticas: acciones, obras de arte y objetos materiales de diversos tipos. El
caracter simbdlico de la vida humana ha sido un tema de reflexién por el
desarrollo de las ciencias sociales y humanidades.

También diremos que la comunicacion humana es en fenémeno social o
mejor dicho una variante de la accion social, esta s¢ puede manifestar empirica
o practicamente de diversas maneras, pero siempre como interaccion social.

La comunicacion humana mantiene las relaciones entre los individuos,
grupos o naciones. La comunicacion dentro de una colectividad, se compone
de largas cadenas de transmisores y receptores. El desarrollo de nuevas
tecnologias de la comunicacion ofrece la posibilidad de un conjunto cada vez

mis integrado a servicios de comunicacién e informacién.

' John B, Thompson; ldeologin y Cultura moderaa, p. 136,
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De esta forma la comumnicacién también ofrece la posibilidad, de una
forma de comunicacién ya sea personalizada o interactiva, Gracias a la
explosion de las comunicaciones en las ultimas décadas, millones de personas
que vivian en semi-aislamiento han sido puestas en contacto con el resto del
mundo; la modernidad de las comunicaciones dan a conocer otras culturas y

estilos de vida y actitudes sociales.



2. Los narradores orales
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“El pequefio o su contraparte el hombre primitivo se
comunican varbalmente antes de plfasmar su mundo

Interno en pledra, papel, papiro o pergamino”,
Becky Rubinstein F,

En México, el movimiento de los narradores orales se inicié en 1986,
cuando Francisco Garzon impartié su primer curso y de él, egresaron los
primeros narradores de la Plaza de Santa Catarina, en Coyoacan. Es importante
mencionar que el escritor y también cuentero Eraclio Zepeda lleva ya varios
afios en esta actividad, sin estar vinculado al movimiento de Narradores
Qrales.

Cabe hacer mencion que los narradores orales de Coyoacan, como suele
llamdrseles, realizan una intensa actividad por darse a conocer. Esta publicidad
consiste en tripticos y carteles, los cuales son producidos con recursos
modestos.

Se puede encontrar en la parte de anexos estas dos formas de
comunicacion, empleados por los narradores orales; asi como una cronologia
de este grupo.

Dentro de nuestro pais, los narradores otales tradicionales siempre han
existido. Tienen una larga trayectoria. Por ejemplo, tememos que en los
diferentes estados de la Republica, los jovenes o los nifios han estado en
contacto con gente que les ha contado historias y leyendas.

La mayor parte de las personas que se dedican a “contar” son siempre
ancianos, porque son gente que tienen tiempo viviendo en ese lugar, en esa
comunidad.

Regularmente o en muchas de las ocasiones, los narradores orales
tradicionales han sido los testigos de la historia, asi como los portadores de la

memoria de otros narradores anteriores a ellos.
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Es importante destacar que en las comunidades indigenas existen todavia
elementos mitologicos que mantienen y conservan en la memeria colectiva.

“Las diversas caracteristicas de los contextos sociales son constitutivas
no solo de la accidén y la interaccion, sino ademas de la produccion y la
recepeion de las formas simbdlicas, Al igual que la accidn en su sentido mis
general, la produccion de formas simbdlicas implica el uso de los recursos
disponibles y la puesta en practica de reglas y esquemas de diversos tipos, por

parte de individuos situados en determinada posicién o posiciones dentro de un

campo.”?

Los medios técnicos pueden permitir a los individuos interactuar entre si
a través de distancias temporales y espaciales, aunque la naturaleza de la
interaccion mediada puede diferir significativamente de los tipos de interaccién
tipicos de las situaciones cara a cara,

Es interaccion porque implica a indjviduos que se comunican con otros
que, 2 su vez, responden de ciertas maneras, ya que pueden formar lazos de
amistad, afecto o lealtad con ellos.

“El despliegue de los medios técnicos afecta la accion y la interaccion
en otro aspecto mas. Establecen nuevos contextos y formas de interaccion en
los que los individuos participan de manera rutinaria en la recepcion y la
aproplacion de rr;ensajes mediados. Las actividades de recibir los mensajes
mediados se organizan social, espacial y temporalmente, y la organizacioén de
las actividades receptivas se interceptan tipicamente de maneras complejas con
otros aspectos rutinarios de la vida diaria. La instalacion de un teléfono en una
casa transformara un éarea particular del espacio doméstico en un marco

interactivo fundamental. El teléfono permite a los individuos iniciar una

*John B. Thompson; fdeologia y Cultura moderna, p 168



30

interaccion a distancia con gran facilidad, y hacerlo de una manera que
interfiera con la organizacion temporal de las actividades de otros.™

El narrador® transporta a su publico a un espacio imaginario a través de
sus cuentos, relatos y mitos. Entendiendo por cuento “El relate de un suceso
breve, narracién de un suceso ficticio y de caracter sencillo hecho con fines
morales y recreativos.” “Relato es la accién de referir algo, relatar un cuento.”
“Mito es la fabula, relato o noticia que desfigura lo que realmente es una cosa
y le da apariencia de ser mas valiosa 0 mas atractiva. Persona o cosa rodeada
de extraordinaria estima.”

Los narradores orales®® han ido cultivando poco a poco la fuerza de la
palabra, es por esto que un buen narrador siempre tiene oyentes y mas grupos
de interés por la narracién oral.

Cabe mencionar que esta singular actividad comunicativa, también se
manifiesta de manera irregular en los Ambitos urbanos y semi-urbanos.

A continvacion se explicard en que consiste la narracion oral y la era

electronica.

* fohn B. Thompson, Ideologia y cultura moderna, p. 259.

% Ef narrador. Es aquel que narra, cuenta o refiere lo sucedido de un hecho o una historia ficticia. La
habilidad o destreza de narrar Francisco Garzon Céspedes, Narracion oral escénica, p. 11

*! Los narradores orales. En las sociedades o grupos de narradores crales la transmision de la palabra o de la
obra se cfectiia directamente. El narrader y el auditorio coexisten en un mismo espacio, en un mismo tiempo
y comparten el mismo sistema de referencias. El auditorio puede participar en estas narraciones. Existe una
real sitvacién de dialogo y comunicacién humana. Francoise Neff. Revista México indigena, p. 33.
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2.1 La narracién oral y la era electrénica.

En este apartado se hard una sintesis historica, tratando de explicar
como surge la narracion oral y su desarrollo en el mundo actual; desde la
perspectiva de la comunicacién y la era electronica (radio, television, Internet,
telefonia y otros), que es la modernidad y su vinculacion con las formas
arcaicas de la narracion oral.

La narracion oral ha existido desde siempre, en todas las culturas y en
todos los tiempos, es un género importante del arte verbal que aparece desde
las culturas orales primarias.’

Hay en la narracién oral una fiesta popular donde el ser humano, al
narrar de viva voz y con todo su cuerpo, invita a que se compartan los cuentos
de todos.

Por esto la narracién oral convoca a la comunicacion, a la palabra, para
reintentar una y otra vez la sabiduria de generaciones; encerrada en los cuentos
para lograr el milagro de la magia y la imaginacion para liberar la palabra, para
ser llevada a los medios masivos de comunicacién y mantener latente la
palabra.

Asi, ta comunicacion oral juega un papel muy importante, porque el
presente, pasado y el futuro son los tiempos en el que el ser humano habla y
piensa. Es por esto que, los narradores orales abren puentes de comunicacion
oral, en los cuales quieren contar; ser voz, hablar de sus raices milenarias y de
su {radicion tanto oral como escrita. Ellos son la palabra viva, abriendo surcos
en lo real y lo imaginario. No quieren ser silencio y olvido.

En la prdctica comunicativa de los narradores orales, uno de sus

principales objetivos es fomentar un canal de comunicacion abierto a todo

2 ; . C s sz :
52 Franaisco Garzon Céspedes; Bl arte escénico de contar cucntos, la narracién oral eseénica, p. 33,
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publico; entendiendo como practica comunicativa “La participacion acto de
comunidad, comunicar, mezclar y hacer en comun cualquier forma de relacion
entre dos elementos participantes de un grupo o comunidad.”

Buscando continuamente una participacién directa con el publico,
haciendo de la palabra su principal herramienta de comunicacion. El universo
comunicativo del ser humano, surgié de diferentes formas y maneras de
comunicacion, orientadas hacia sus necesidades y problemas.

La oralidad® constituye una presencia obligada en, casi todos los actos
humanos. El hombre siempre la ha asoctado a una vision méas amplia de las
culturas: la mdsica, el canto, representaciones rituales, entre otras, la han
acompaiftado en complicidad.

Desde las comunidades primitivas, nos saltan ejemplos ilustrativos de la
oralidad artistica. Junto a ceremoniales y ritos, junto al aspecto migico del
mitao,

Por su parte la oralidad artistica puede referirse no sélo a la tradicion
otal del pasado; entre otros valores, sino también la presente muestra en su
evolucion las transformaciones sociales y estéticas.

El texto oral transmitido por la memoria invisible, alterable, facilita con
el empleo de la viva voz y el lenguaje; usa su papel creativo ofreciendo un
conjunto de mensajes culturalmente validos. Si el texto, evidencia su oralidad,
al patrimonio cognitivo y afectivo de un grupo humano determinado y es
transmitido de generacion en generacion; indcpendicntemente del contexto en
que se muestra: oral o escrito, es resuttado de la cultura humana.

Remitamonos al criterio expuesto por Adolfo Viazquez, en su texto

Literaturas prehispdnicas: 1a palabra y la escritura. Si concebimos la literatura

% Ignacio H. De la Mota; Enciclopedia de la comunicacion, p. 1179,
* Por cralidad, entendemos los mensajes transmitidos a través del hombre con paiabras habledas Francisco
Garzon Céspedes, Op cit. 25,
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en su esencia como algo fundado en la palabra y por accidente escrito con
letras; la cosa cambia por completo. Los poemas homeéricos seguramente
anduvieron de boca en boca de los rapsodas y aficionados memoriosos, mucho
antes de ser escritos.

Dentro de este contexto surge la pregunta: ;Podriamos negar con razdn
que existe literatura? Tan dificil es negarlo que a pesar de la contradiceion
etimoldgica, se ha impuesto la frase “literaturas orales” para designar estas
formas de expresidn verbal.

Es la palabra la que posee un vigor incuestionable. La tradicidn oral
mantiene latente la experiencia colectiva y la concepcion del mundo. Su
preservacion es importantisima para mantener la identidad cultural.

La voz, al bacer uso de la palabra aprovecha no solo el timbre; sino
también la amplitud, el tono y los aspectos mas destacados en las relaciones
interpersonales.

En su ejecucion el texto transmitido puede enriquecerse, transformarse.
Esto favorece a la percepcién estética y al causar de un proceso
comunicacional. “Nada sustituye a la palabra y la permanencia del ser humano

frente a otro ser humano”. >

Como si la palabra a fuerza de ser manipulada, tecnificada y convertida
en artificio quisiera a la luz del siglo XXI, demostrar que es el vehiculo
esclarecedor y leal de la cultura de un pueblo.

Si nos remitimos al hecho de c¢émo nos corresponde a cada uno
participar de la tradicién oral en nuestros dias, debemos reconocer que la
memoria de los hombres es inédita y al recoger los distintos registros, estos

nos permitiran crear una literatura que vaya mas a lo nacional; a lo autdctono.

“Francisco Garzén Céspedes; Ef arte escénico de contar cuentos, la narracion oral escénica, p. 17
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Ilustrar los cambios sociales, culturales y estéticos de acuerdo con los
testimonios diversos, permite salvaguardar las culturas nacionales.

Solo queremos agregar que la expresion oral es un hecho social;
esencialmente comunicacional, que da cuenta del conjunto de elementos
culturales del lenguaje. Entendiendo como cultura “El ambiente donde vive el
hombre, en este sentido, es la parte del ambiente fabricada por el hombre. Es
un sistema en el cual los clementos estan ligados entre si por determinadas

relaciones en las que, unas estdn en funcién de otras.

“Para apreciar el blanco rtuvimos que conacer lo negro.
Para apreciar la paz, tuvimos que conocer la guerra.
Para que el cuentero se volviera sujeto de interés, tuvo que llegar la

modernidad.”

De esta manera vemos que ante el predominio de la sociedad industrial;
la fantasia, la imaginacion, el asombro, la creatividad, la magia de las palabras,
la comunicacion, el espiritu critico, el gozo, el regocijo, el significado a traves
de la lectura queda relegada a segundo término.

“La produccion y circulacion de formas simbdlicas en las sociedades
modernas es inseparable de las actividades de las industrias de los medios. El
papel de las instituciones de los medios es tan fundamental, y sus productos
s0m rasgos tan penetrantes en la vida cotidiana, que es dificil hoy imaginarse lo
que seria vivir en un mundo sin libros y periodicos, sin radio y television.”*®
Dia a dia, los periddicos, 1a radio y la television nos presentan un flujo

constante de palabras e imagenes, informaciones e ideas, relacionados con los

sucesos que ocurren mas alla de nuestro medio social inmediato.

*John B, Thompsen, Ideologia y culiura moderna, p. 182,
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Las industrias de los medios siempre han desempefiado un papel tan
fundamental. El surgimiento y desarrollo de estas industrias fue un proceso
histérico especifico que acompatfio ¢l surgimiento de las sociedades modernas.

“Los origenes de la comunicacion masiva pueden remontarse a finales
del siglo XV, cuando las técnicas asociadas con la imprenta de Gutenberg
fueron tomadas por diversas instituciones en los centros mas importantes de
comercio de Europa y explotadas con el fin de producir multiples copias de
manuscritos y textos. Ese fue el comienzo de una serie de desarrollos que,
desde el siglo XV1 hasta ¢l presente, de modo radical las maneras en que las
formas simbolicas eran producidas, transmitidas y recibidas por los individuos
en el curso de su vida cotidiana. Este es un proceso que ha ido de la mano con
la expansion de] capitalismo industrial y con la formacion del sistema de

Estado-nacién moderno.™’

Fstos procesos son constitutivos de las sociedades industriales
modernas de Occidente, Son procesos gue han afectado profundamente el
desarrollo de la sociedades en otras partes del mundo, sociedades que en el
pasado han estado entretejidas en diverso grado unas con otras, y que estdn
cada vez mas entretejidas hoy. La interconexion creciente de las sociedades en
el mundo contemporaneo es resultado de los mismos procesos, incluyendo la
mediatizacion de la cultura moderna.

La circulacién de las formas simbdlicas en contextos socichistoricos
especificos implica una serie de caracteristicas que todavia no he examinado
con mucho detalle. El proceso por el cual las formas simbolicas se transmiten

de productores a receptores. Al concertarnos en el proceso de transmision

fohn B, Thompson; Op cit. 183,
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cultural, para comprender la naturaleza y el desarrollo de la comunicacion
masiva.

“La importancia de la escritura y de la introduccion de los medios
técnicos para fijar los mensajes escritos, dando particular atencién a la
aparicion de la industria de la imprenta en Furopa y al surgimiento de
periédicos de circulacién masiva en los siglos XIX y XX

Asimismo, las condiciones actuales de vida han contribuido a disminuir
el valor de la palabra hablada; debido a que los avances tecnoldgicos aceleran
la transmision de la informacion.

Los medios de comunicacién electronicos de fin de siglo, retienen la
atencion del sujeto y lo convierten en un receptor pasivo carente de la
capacidad de replicar, cuestionar, discutir, imaginar y crear observando tal
fendémeno, las politicas culturales y educativas estan dando prioridad al
fomento de la lectura, como una alternativa para desarrollar los hdbitos
imaginativos y criticos.

La narracion oral en la sociedad actual, es un relato el cual ha sido una
forma eficaz para la comunicacién y no desaparece.

En la actualidad el relato no es el tradicional, sino que con los medios de
comunicacion se han reciclado, transformado pero logra el mismo efecto el de
vincular 2 los seres humanos; los narradores se mezelan con el mundo
contemporaneo de la comunicacion y al mismo tiempo con la modemidad que
los medios ofrecen.

Es asi como estas formas de narracion han sobrevivido, se integran v
presentan en los medios de comunicacion, tanto en radio, cine, prensa y

television.

#John B. Thompson; Op cit, 182.
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Esta modernidad ha permitido que los narradores a través de
teleconferencias, teléfonos, computadoras (Internet), telégrafos, fax, se pueda
entablar un didlogo. De esta manera se estian cambiando los instrumentos de
comunicacion sin barreras ni distancias esta es la idea de los nuevos narradores
hacer buen uso de todos los medios electronicos eliminando el factor distancia
es decir ya no tienen que trasladarse Kilometros para poder narrar en algin
lugar y bien pueden resolver este factor con una teleconferencia por ejemplo.

Los seres humanos han hecho el intento por mejorar su capacidad para
recibir, asimilar informacion acerca del medio, de incrementar la rapidez,
claridad y variedad de su propia transmision de informacion; es asi como ios
medios de comunicacion en una sociedad contemporanea exigen las ventajas
que dan estos medios mejorando en tiempo y distancia el acercamiento de los
seres humanos.

Refiriéndonos a los medios, cuando la prensa de circulacion masiva
estaba avanzando hacia su apogeo, el descubrimiento de la electricidad hizo
surgir otros medios: el telégrafo el teléfono, la radio y el cine. Las nuevas
tecnologias se beneficiaron con la experiencia de la prensa de circulacién
masiva y pudieron pasar directamente al campo de las comunicaciones
masivas.

A fines los afios cuarenta y principios de los cincuenta, Ia televisién se
convirtid en un aspecto de la vida diaria, inmediatamente atrajo audiforios
porque ofrecia entretenimiento barato y cOmodo y trafa a nuestro hogar las
imagenes vividas de sucesos extranjeros en el momento en que ocurrian.
Gracias al mejoramiento de la imagen el advenimiento de la television
cromatica y la invencién de la videocassettera en los dltimos dos decenios, se

han multiplicado en grados considerables los usos y el efecto de la television.
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Con los dos grandes sistemas internacionales de satélites, se han abierto
nuevas posibilidades para las comunicaciones. Canadd inaugura en 1977 el
primer sistema mundial de satélites de drbita sincronica doméstica para las
telecomunicaciones y para la distribucion y recepcion de programas de
television con estaciones terrenas de bajo costo y transmisores de baja
potencia, al afio siguiente los Estados Unidos lanzaron el Telstar uno, que
puede retransmitir ocho millones de palabras por segundo y puede transmitir la
voz el video reproducciones y datos. En 1977, se creo una instalacion para una
red de satélites que, al revés de lo que ocurre con los sistemas existentes
pudiera trasmitir voces reproducciones y datos directamente al usuario
desplazando por completo a las lineas telefonicas.

Muchos de estos avances no podrian haberse realizade s la nueva
ciencia de la informatica, ahora se usan las computadoras y los bancos de
datos para almacenar, filtrar y transmitir informacion “inscritos” en pastillas de
silicio que han sido reducidas.

Se esta abriendo una nueva era de comunicacion, Ahora es concebible la
construccién de un sistema de comunicacion mundial que conecte a cualquier
punto del planeta con cualquier otro, este sistema se llama Internet.

Existen algunas técnicas nuevas que podrian multiplicar los centros de
informacion y promover los intercambios entre individuos. En esta forma se
satisfacen las necesidades de los grupos y las comunidades en gran medida.

Los papeles que han venido jugando la comunicacion tomando en cuenta
la comunicacion en su sentido mas amplio podremos verla como la actividad
individual y colectiva de intercambio de hechos e ideas dentro de cualquier
sistema social dado. Sus funciones principales pueden definirse como:

Informacion’ recopilar, almacenar, procesar y difundir noticias, hechos y

opintones que se requieren para llegar a un entendimiento de las situaciones
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individuales, comunitarias, nacionales ¢ internacionales, a fin de tomar
decisiones apropiada

Socializacion: construir un fondo comin de conocimientos e ideas que
favorezean la cohesion y la conciencia sociales, de modo que los individuos
pueden mezclarse activamente en la vida publica.

Motivacion: promover las metas de la sociedad a corto y largo plazo asi
como las aspiraciones individuales, estimular las actividades individuales y
colectivas para las metas comunes.

Discusion: representar la informacion disponible a fin de aclarar los
problemas ptblicos y facilitar el consenso, asi como alentar el interés del
publico por los problemas locales, nacionales e internacionales.

Educacién: trasmitir conocimientos a fin de conocer el desarrolio
intelectual, la formacion del caracter y la adquisicidn de actividades durante
toda lia vida.

Avance cultural: diseminar las obras culturales y artisticas. Preservar la
herencia cultural y ampliar los horizontes del individuo despertando la
imaginacion y estinulando la creatividad v las necesidades estéticas.

Entretenimiento: difundir el drama, la danza, la literatura, los deportes y
actividades semejantes para la recreacion personal y colectiva.

[ntegracion: dar acceso a individuos grupos y naciones, a una diversidad
de mensajes que les ayuden a conocer y entender los puntos de vista y las
aspiraciones de los demas.

Aparte de estas funciones que se refieren principalmente a los
individuos, la comunicacion ha venido desempefiando un papel cada vez mas
decisivo, en visperas del fin del milenio y su efecto ha sido el de vincular a los

seres humanos.
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Los medios masivos tiener una responsabilidad enorme frente a la
cultura, ya que no solo transmiten sino que también seleccionan y originan su
contenido. Aunque existen todavia muchas formas fradicionales e
interpersonales de la cultura es cierto que los medios masivos proveen la
sustancia cultural para millones de personas y estin creando en efecto una
cultura nueva para las generaciones venideras.

Las influencias culturales entre diversas sociedades han actuado
mediante la historia humana, pero gracias al rapido ritmo del cambio y a la
potencialidad de los medios para estandarizar la cultura, las naciones deberan
cuidar la preservacion de lo que sea mas distintivo y avanzado en sus propias
culturas, en vez de los lugares mds comunes. La evolucidn cultural es
inevitable; solo se trata de saber cuales elementos se utilizaran para que los
cambios sean tan fructiferos como sea posible.

El escenario de la comunicacion se ha alterado drdsticamente en el curso
de unos cuantos decenios, debido a la expansion de los medios masivos y los
grandes avances tecnologicos tales como las computadoras, teléfonos
celulares, telégrafos y los satélites. Lo que era antes cerrado de empresarios
individuales se ha convertido ahora en una industria gigantesca con
ramificaciones internacionales; por lo cual los paises de todo el mundo se han
beneficiado ante este desarrollo sin precedentes.

A pesar de los medios de comunicacion que existen actualmente como
los ya antes mencionados y que son cada vez mas complicados
tecnoldgicamente, el hombre los tiene a su disposicion, y esto no significa gue
fas antiguas formas de comunicacién hayan desaparecido, sino que contintan
muy activas. Los actuales medios de comunicacidon se adaptan a las
necesidades constantes del ser humano generando asi una forma mas amplia de

comunicacion.
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La comunicacién interpersonal se ve auxiliada enormernente, en las
sociedades modernas, por el servicio postal, la red telefénica, el sistema de
computo, entre ellas Internet; €l mds grande de los sistemas organizados para
la transmision de mensajes de punto a punto, el correo se ha venido
expandiendo y transformando continuamente desde la Segunda Guerra
Mundial.

Gracias al advenimiento de los satélites y de los nuevos servicios
telefonicos (telecopias, provisién de datos visuales, etc.), no cabe la menor
duda de que estas formas de comunicacion se usan cada vez en mayor medida.

Varias compaiifas y autoridades de telecomunicacidn estdn activas en el
campo de la investigacion y en el desarrollo de un teléfono de video, que
permite a las personas no solo escucharse sino también verse, también puede
usarse para examinar textos y materiales graficos y como una terminal de
computadora. En virtud de que el teléfono se bha convertido en una
caracteristica de las sociedades, ha llegado a verse como algo comin.

Los satélites en poco mas de dos decenios, la comunicacion planetaria
por safélites se ha disparado de modo que ahora esta trabajando en un conjunto
de actividades, desde las comunicaciones telefonicas hasta la transmision por
felevision y desde la banca y la industria hasta [a agricultura, la mineria, la
navegacion y la meteorologfa. La comunicacidn ha traido consige grandes
beneficios; mas personas de todo el mundo estdn mejor informadas y, ademas,
tienen un acceso mayor a formas de la cultura méas diversificadas. La dindmica
industria de la comunicacion se ha puesto a disposicién de millones de
personas a través de libros, discos, filmes y programas de television entre
otros.

La comunicacion actual y la creciente diversidad y eficacia de los

medios masivos y a las habilidades de comunicadores y periodistas, mas
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numerosos y mejor adiestrados, las comunicaciones han realizado avances
verdaderamente impresionantes. No solo se han desarrollado las
comunicaciones dentro de todas las naciones, sino que también han habido
mejoras en el intercambio internacional de informacion y en el equilibrio y la
diversidad de su contenido.

Gracias a la explosion de las comunicaciones en las ultimas décadas,
millones de personas que antes vivian en semi-aislamiento han sido puestas en
contacto con ¢l resto del mundo; la modemidad de las comunicaciones dan a
conocer otras culturas, estilos de vida y actitudes sociales.

Cuando se han introducido los medios modernos -y especialmente la
television- las sociedades tradicionales, la imagen vivida en grado
extraotdinario de otras formas de vida han ejercido una influencia y el
conocimiento de otras culturas.

Este proceso se ha intensificado por obra de los medios masivos, los que
llegan simultaneamente a los hogares de personas dotadas de raices étnicas,
creencias religiosas y estilos de vida muy diferentes. El mismo programa de
television exhibido en ciudades, pueblos y aldeas, puede llegar a la mitad de la
poblacién de un pais y ejercer una influencia homogeneizadora; ahora los
paises de todo el mundo obtienen del exterior una porcidn considerable de sus
filmes y sus programas de television, este fenémeno se ha internacionalizado,
aunque no sea de manera intencional.

Aunque el fomento de la cultura es una preocupacion reciente en nuestro
pais, en otras naciones ha constituido un aspecto de primordial importancia.
Los paises escandinavos nos llevan una gran ventaja en este rubro y han
desarrollado desde principios del siglo pasado diversas estrategias para

propiciar que los nifios se acerquen a los libros.
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De las estrategias que implementaron, tesalta especialmente la hora del
cuento. Ellos fueron los primeros en reflexionar acerca de la enomme riqueza
de este arte ancestral. Consideraban que a partir del cuento, se podian alcanzar
un sinnimero de objetivos, tanto pedagégicos, como psicoldgicos y
didacticos.

Por otra parte, se menciona que el reciente auge de las politicas, en tormo
al fomento de la lectura, se realizan fuera del aula.

La narraci6n oral es el milenarjo y aunque nunca extinto oficio de contar
cuentos, historias fantasticas; leyendas que atemorizan y fibulas que
aleccionan.

Este tipo de evento abre caminos insospechados a la imaginacion
humana; gracias a su magia el mundo se transmuta a cada instante. La palabra
enciende las conciencias; el gesto desencadena temporales de emociones; la
expresidn se vuelve ritual, caligrafia de lo eterno; el hombre.

El que escucha, el que narra abre sus alas y descifra los codices del
tiempo. No importa si va hacia el pasado cargado de ancestrales y eternas
sugestiones o hacia un futuro de promesas.

Para la narracidn es una estrategia sumamente importante; es una
herramienta valiosa, porque hace mas placentero el aprendizaje de la lectura y
la escritura.

Cabe mencionar que el dominio del lenguaje oral y escrito constituye
una de las dimensiones del proceso de expresividad, de comunicacion,

Personal o la colectiva, la palabra del hombre encuentra en la literatura
escrita un escondite perfecto. Un céntaro magico en el que se acurruca con
paciencia y espera silenciosa el paso de un caminante, aventurero y buscador

de tesoros que al pasar frente al cantaro lo presiente.



En cada biblioteca laten y buscan existir descripciones, propuestas,
noticias, temores o deseos, que piden ser oidos, recibidos, queridos y
cuestionados o también rechazados... No importa, buscan nacer por milésima
vez con rostros nuevos; los rostros que les dibujan sus lectores.

Cualquier autor al generar su propuesta y entregarla a la imprenta, sabe
que su palabra cobrard vida propia. Sabe que ira por la vida diciendo cosas
nuevas, independientes de la intencion original. Cosas que nacerdn del choque
entre esa palabra, ahora independiente del autor y el cimulo de saberes,
quereres y vivencias que definen, potencian y limitan al que las lee, a millas de
distancia, en otros tiempos, ¢con otros 0jos. En otras circunstancias...

Y atin asi el autor se arriesga; porque le va la vida en decir fo que quiere,
o cree o imagina. Porque le importa estar presente; ser complice y coautor de
ese acto de creacion renovada que tesulta ser la lectura.

Por este escenario aparece el narrador oral; mago potencial que por la
magia de su relato® dicho ante un piblico abierto, rompe los céntaros del libro
y libera la palabra oculta de un autor. Muestra ante los otros lo que él ha
descubierto y lo propone, con interpretacion y ritmos propios.

No nos estamos refiriendo a una lectura oral. Hablamos de la forma, de
la parafrasis que toma ideas, percibe sentimientos, imagina confextos para
después interpretarlos; volverlos propios y compartirlos con otros a través de
la palabra nueva, dicha en voz alta o susurrada al oido. Segiin sea el caso.

De hecho en los libros se esconden narraciones, que al darles voz nos

permiten evocar; convocar, revivir y conocer trozos de la cultura y que hacen

5% Refato: es la informacién de un hecho que se hace detalladamente a través de la descripcidn, el didlogo y
el mondlogo interior y que en el proceso de comunicacién une al emisor con el destinatario. También se da
este nombre a una narracidn breve o cuento; relacion de una serie de acontecimientos expuestos en forma de
narracién o de presentacion desarrollados en el tiempo, derivados unos de otros en el que se manifiestan fos
cambios a partir de una sitwacién nicial. Ignacio H. De la Mota, p. 1203.
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aparecer en medio de un “nosotros” autores lejanos que repiten lo suyo y al
mismo tiempo dicen cosas nuevas.

Volverse narrador de palabras escritas implicard una vocacién lectora y
al mismo tiempo una complicidad con los autores. Asimismo, una pasion por el
conocimiento y una intencion incontenible de hacer rodar de boca en boca,
imdgenes, esfuerzos y utopias.

La narracion oral ¢s como un canto compartido que puede nutrirse con la
literatura escrita; para llegar a muchos que al contar juntos, se informen, se
alegren, se cuestionen, se fortalezcan y cobren nuevas conciencias de si
mismos, de su razon de ser como personas y también como grupo, de su rumbo
y posibilidades.

En la narracion oral se puede ofrecer pequefios puntos luminosos que
enriquezcan este mundo cambiante y presuroso, que tanto necesita de asuntos
positivos y humanos.

Por esto la narracidn oral aparecid como ese recurso, para la invencidon
silenciosa de la historia como quietud, duracion y perseverancia de las
identidades colectivas. Ese recurso de la memoria, para el juego capaz de
recobrar el vértigo de la destruccién cotidiana de las continnidades bajo la
forma de la herencia, de la repeticidn, del juego en los ritos de la exaltacion
verbal.

Levis Strauss advertia ya una diferencia entre los pueblos, conformado
por la historia cumulativa y aquellos cuya vida transcurre en el ambito de la
historia estacionaria.®

De esta manera la historia estacionaria es entonces, el residuo de la
disolvencia de los trayectos, de la discontinuidad de tiempos. En la “historia

cumulativa” -la nuestra- la modernidad, a narracién de la memoria deja de ser

 Claude Levis Strauss; Race et historie Anthropologie structurale deu, p. 14
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un juego para inmovilizarse como texto, Se priva a la memoria colectiva de la
exaltacion de las variaciones de la palabra mutable del cuento. La “historia
cumulativa” nos impone el proyecto de una memoria sin vacios, inflexible y
desmesurada. Nos priva de la insensatez creadora de la pasién de la memoria
oral.

La “historia cumulativa” convierte la pasién de narrar en descripcion
argumentativa, la exuberancia de la invencion de nexos de causalidad;
configurados segiin la visidon positiva de la restauracion del pasado.

Esa historia estacionaria que surgié de la pasidén, la narracion en voz
alta construye su cohesion no de la légica interna de sus argumentos sino del
vinculo cohesivo de la comunidad.

Asi, todo acto narrativo presupone la continuidad de la vida colectiva.
Anuncia un momento futuro; se inscribe entonces en la trama de la prormesa,
del compromiso surgido de la palabra dada, emitida. Es al mismo tiempo una
sefial de la condicién propia de la identidad individual, comprometida en el
acto del lenguaje; deja adivinar o cuando menos insinda. Anuncia a través del
velo del relato la condicidn expresa del sujeto que habla. Todo relato incluso
referido a realidades extravagantes, compromete un orden de verdad del sujeto.
Deja resonar en la conjugacion de tonos la intensidad de su conviccidn y la

naturaleza de su compromiso con ¢l sentido de su palabra.
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2.2 La plaza de Santa Catarina

En octubre de 1986 un grupo de alumnos, recién egresados de los
talleres de narracion oral de la Casa de Cultura Jesis Reyes Heroles y det
Centro Cultural los Talleres, dirigidos por el maestro Francisco Garzén
Céspedes, de origen cubano; fundan el primer grupo estable de narradores en
la ciudad de México.

Desde 1987, todos los domingos, la Plaza de Santa Catarina en
Coyoacan, es la anfitriona de estos “cuenteros” sin importar las condiciones
climaticas.

La labor de los narradores, como promotores de la palabra ha sido
ininterrumpida durante una década.

Mas tarde, el INBA apoyo esta labor artistica, difundiéndola a través de
su boletin “Acciones Literarias”. Esta accidn permitié que algunos
comunicadores se dieran a conocer a través de carteleras.

Asi, el nimero de asistentes se fue incrementando. En un principio solo
habia unos cuantos curiosos. Después el piblico rebasé todas las expectativas,
Hegando incluso a més de doscientos espectadores.

El Primer encuentro Nacional de Cuenteros tuvo lugar en 1987 y su sede
fue la ciudad Villahermosa, Tabasco. Este evento fue auspiciado por el
goblerno del Estado; la UNESCO, el INBA, ¢} ISSSTE, la SEP y la Direccion
General de Promocion Cultural y la Direccidn de Culturas Populares.

Durante algunos afios, el Foro de los Narradores QOrales de Santa
Catarina, Coyoacan, Distrito Federal fue la Gnica referencia para los nuevos
narradores fanto mexicanos como extranjeros.

Fue en 1990 con la multiplicacion de los narradores orales se hizo

necesaria una representacion juridica. En este afio se consolidd como una
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asociacion civil; con la intencién de agrupar a los narradores orales escénicos
del pais.

Para el grupo el objetivo es y sigue siendo el difundir y desarrollar el
gusto por preservar las tradiciones orales y los textos literarios de autores de
diferentes épocas y estilos.

Asimismo, desarrollar la practica de los narradores orales, con base en la
investigacion escénica, estimulando el trabajo en equipo para elevar el nivel
cultural y artistico de sus miembros.

Son los narradores orales un grupo interdisciplinario que se propone
difundir oficios tan antiguos como el del cuentero y el juglar. Su interés, es
llevarlos al ambito escénico, a partir de la propuesta del dramaturgo y escritor
Francisco Garzon Céspedes; quien también es director de la catedra
Iberoamericana de narradores orales.

Los narradores orales cuentan para el piblico, en todos los espacios,
cuentos, mitos, leyendas, anécdotas e historias. Todos son creados y recreados
en los ojos, voz y cuerpo del narrador; logrando asi una comunicacion integral
con ¢l piblico.

De esta forma, el escenarip de Santa Catarina es considerado un
espacio-comentario, donde la participacion del destinatario se manifiesta con
mayor claridad y el ritual del evento se acerca mas a lo que tradicionalmente se
ha hecho (narracién oral).

En este lugar existen diversas concepciones de lo que es la narracion
oral. Algunas se encarnan en la practica de los agentes, quienes en su conjunto
le imprimen un sello especial al encuentro, en donde finalmente las

caracteristicas de los cuenteros se van perfilando de acuerdo al estilo de!

narrador.
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Dentro de este contexto es importante el empleo del espacio, la
iluminacion, los elementos decorativos, el tema de los cuentos, la utilizacion
del cuerpo, la gestualidad y los tonos de voz; asi como la proximidad del
publico,

En Santa Catarina el contacto con el publico es mds inmediato y su
participacién en el evento comunicativo resulta mas tangible. Esto se debe
entre otras razones a que la frontera entre los socios comunicativos se difumina
y se marca con menos énfasis que en otros escenarios.

Esta Plaza es un espacio abierto, sin luces artificiales ni elementos
escenograficos. La atencidn del receptor se centra con mayor fuerza en el
narrador. Este tiene la oportunidad de observar de mancra directa las
reacciones que suscita su discurso entre la concurrencia.

Otro factor importante es la cercania; debido a que el narrador oral se
encuentra al mismo nivel visual que el del pidblico, y no a un nivel superior
como suele suceder en algunos auditorios u otro tipo de escenarios.

Sin embargo, existen algunos factores que pueden entorpecer el proceso
de recepcion del destinatario. Entre los que estén:

a) Ruidos externos (autos, aviones, perros, las campanas de la iglesia,

etc.)

b) Distractores visuales (palomas, gente que pasa, nifios, movimiento

urbano, etc.)

¢) Factores ambientales adversos (lluvia, viento, calor y frio, etc.)

d) Distorsiones auditivas (bajo volumen del narrador, conversaciones

ajenas al evento, dispersion del sonido, etc.)

e) Distorsiones generales (narracion confusa o poco interesante,

falta de implicacion por parte del publico, movimientos bruscos (- o por

el contrario casi nulos -) del narrador).
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Estos y otros factores mds, no estan bajo el control del narrador ni del
publico. Son factores que entorpecen los canales comunicativos; razén por la
cual se generan las competencias discursivas y escénicas del narrador por
captar la atencion del auditorio. Esta situacion se agudiza para tratar de
mantener el equilibrio de la narracion- percepcion; necesaria en este tipo de

eventos.

Por otra parte, al tratarse de un espacio publico; el narrador se enfrenta
al destinatario heterogéneo y en constante movimiento de nifios, jovenes,
adultos y ancianos. Este tipo de auditorio se acerca y se aleja sin cesar. De tal
manera que si el narrador en turno, quiere atrapar su atencién, debe poner en
juego sus recursos mas convincentes, buscando que su narracidn sea mas
consistente.

Asimismo, debe divertir a su pidblico sin dispersarse, recrear sin
distorsionar, sugerir sin imponer, detallando cada parte del cuento o de la
narracion.

A todo esto debe afladirse que los receptores reaccionan de manera
distinta ante una narracion; por o que el sujeto anunciador no encuentra una
misma respuesta de los diferentes publicos; por tanto el discurso no es el
mismo.

Acerca de ello, Francisco Garzon Céspedes dice que:

“...Santa Catarina surge como el trabajo de narradores orales que han pasado
por talleres. Pero (...) la razén por la cual se va a lo comunitario es porque en
ese primer grupo casi todo el mundo deja de narrar. Beatriz Falero queda
practicamente sola y quien comienza apoyarla es la comunidad de Santa
Catarina.(...) Esta tiene una fuerte personalidad comunitaria vy para ella

significa un sustento; sobre todo en las etapas malas. Quien sostienc la Plaza
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de Santa Catarina ademas de Beatriz, es la comunidad, los natradores orales

comunitarios <%

Santa Catarina tiene una peculiaridad, el piblico puede narrar si lo
desea. Esta accion permite a los receptores ser escuchados.

Al respecto Beatriz Falero apunta: “Este espacio no es tanto de
profesionales. Esa no es nuestra idea como narradores. La idea es que la gente
se comunique, que cuente, que s exprese en este espacio que es de todos. Es
muy importante saber donde vas a contar, quienes van a estar ahi y cuales son
las cosa que tienen en comun las personas a las que vas a narrar”, ©

En este contexto el destinatario reconoce y acepta las reglas de juego, al
estar dispuesto a comprar el discurso que le es ofertado, poniendo en préctica
su propio habitus y compartiéndolo con el narrador.

Como ya se menciond anteriormente, el concepto de habitus permite
esclarecer algunas de las variantes que se observan entre los individuos que
acuden frecuentemente a la Plaza de Santa Catarina, Coyoacan, D.F.

Sin embargo no podemos pensar que el habitus sea una formula magica
que responda automaticamente a todas nuestras preguntas.

El piblico que asiste a la Plaza de Santa Catarina es una parte que
reincide en el destinatario, el cual es constantemente atrapado, lo cual obliga
al cuerpo de parradores a responder con fluidez ante su publico y ante la
respuesta que este genera, cuando escucha lo que le estdn narrando. Es

evidente entonces la participacién de los interlocutores con los aplausos vy

risas, entre otros.

*'Francisco Garzén Céspedes; Bntrevista realizada en 28 de abril de 1997 Iniciador del movimiento de

narracién oral en Méxice.
“*Beatriz Falero; Presidentz de la Asociacion de Narradores orales en México, Entrevista realizada el 14 de

abril de 1997,
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En los eventos de la narracién oral, constantemente se dan marcas
lingifsticas como. “Es la 1:30 p.m. ;Qué les parece si empezamos?” Con éstas
se rompe €l dmbito de la cotidianidad y se sitia a los actores en el espacio de
la narrativa oral.

Las marcas lingiiisticas, equivalen a marcos que, ponen de manifiesto
distintos momentos dentro del evento.

Los marcos que se dan en los encuentros permiten definir la situacion,
déandole un significado al encuentro.

“Lo que les voy a contar es un mito griego”. Esta frase enmarca otro
ambito y prepara al espectador, anunciandole qué es lo que va a escuchar.

“Para finalizar, que Don Nacho® nos cante algo”. Sitia otro momento

del encuentro que anuncia que el evento va a Hegar a su fin.

”%

Otros marcos que se abren: “Habia una vez...”, “En tiempos de Maria
Castafia...”, “Hace mucho tiempo...”, “Esto pasé hace tres afios...”, “Se cuenta
que hace muchos afios...”, “Colotin, colorado...”. Estos cumplen la funcién de
situar al publico en un espacio y tiempo determinado. Asimismo se abren
constantemente y permiten que el espectador se pueda ubicar en distintos
momentos del evento.

Por lo tanto los marcos dan sentido al flujo de los acontecimientos.

Como ya se sefiald la practica de narrar oralmente también la ejercen
personas que no han asistido a los cursos de narracion oral; pere que conviven
en los espacios de los narradores orales. También ejercen ahi su préxis; éstas
personas no obstante que no han tomado los cursos, pero llegan a ser

aceptados como narradores orales comunitarios y conocen las reglas del juego,

por su asistencia y participacion.

®Don Nache; Cuentero cantador de la plaza de Santa Catarina, Coyoacan.
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Es necesario sefialar que, entre los narradores orales existen diversas
opiniones, respecto a la concepcion de su quehacer. Entre las que destaca las
coincidencias de concebir la narracién como un arte y como un arte de
comunicacion,

(Como surge la idea de ser narrador? ;Qué motiva al hombre ha
hacerlo?

Al respecto, Don Nacho comenta. “Es una necesidad de comunicarse
con los demas. Creo que es esa la misma motivacién que puede tener un artista
al actuar. Esto es un arte desde ¢l punto de vista ya que, si atraes a tu publico
estas haciéndolo participar de lo que estas contando”.

Para Leonardo Flores, Santa Catarina es un caso particular, porque
“considero que todo el mundo lo hace por el placer de hacerlo y de compartir
algo que se tiene con los demds”. La narracion oral evidentemente es un acto
de comunicacién. Es un acto de comunicacion personal que viene a ser una
especic de comunicacion alternativa y es un proceso de comunicacion en todo
el sentido de la palabra. Por que el narrador desde que se planta en el foro no
va actuar, sino que se manifiesta, se expresa en una serie de historias de
sentimientos; porque siempre los que estamos narrando estamos
comunicando...”%

En Santa Catarina los narradotes utilizan un lenguaje, si no coloquial por
fo menos entendible. Es asi como se manifiesta el proceso de la comumnicacion.

AQué tipo de narraciones escuchamos en Santa Catarina? ;Son para

adultos? ;Se toma en cuenta a los nifios?

% Don Nacho; enfrevista realizada el 14 de abril de 1997. Cuentero narrador de la Plaza de Santa Catarina,

Coyoacan.
% | gonardo Flores; entrevista realizada ef 14 de abril de 1997, Coordinador de difusién de la asociacidn de

narradores orales.
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Los narradores de Covoacan dicen cuentos de amor, infantiles, fabulas,
leyendas, historias revolucionarias y miticas; para después sugerir imagenes al
publico. En este proceso trabaja no solo la imaginacién sino también el
lenguaje verbal y el no verbal.

{Quieres gue te lo cuente otra vez?

Es por esto que el narrador observa cuidadosamente la retroalimentacion
y las reacciones de los que lo escuchan. El publico absorto, seducido y
enrollado, esta atraido en el cuento, sigue cuidadosamente con la mirada cada
una de las acciones del narrador.

Al respecto Cesar Urefia advierte que: “Hay retroalimentacion con el
plblico, por sus actitudes, sus gestos, con la mirada dicen mucho (...), esto
sirve para seguir en el plano que se tiene, para mejorar o cambiar el tono o
definitivamente para expresarte con otro lenguaje.”

Una vez explicado el fenomeno de la narracion oral, se hace necesario
hacer una descripcion de los niveles de lenguaje y comunicacion alternativa
que manejan los narradores orales en la plaza de Sta. Catarina de la
Delegacion de Coyoacan.

El lenguaje que utilizan los narradores es muy diverso ya que no solo
usan la palabra sino que manejan, lenguajes imaginativos y sonido,

De esta manera se dan a entender con su publico y esto permite gue
exista un intercambio discursivo; entendiendo por discurso: Fl razonamiento
para una extensién, para manifestar un pensamiento.

Un lenguaje cargado de significacion donde es la voz y la expresividad,
lo que hace posible la interpretacion de lo que se esta narrando. En la

actualidad los narradores orales se han visto en la necesidad de recyrrir al

lenguaje no verbal.

% Cesar Urefia; entrevista realizada el 14 de abril de 1997. Narrador oral.
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Por lo anterior, el lenguaje de la narracién oral es wn acto de
comunicacion con el pablico y no para el publico, en donde se inicia un
proceso de interaccién. Entendiendo por interaccién: “Inter que significa entre.
Accion que ejerce reciprocamente entte dos o mas objetos, agentes, fuerzas o
funciones.” En el cual se emite un mensaje y se recibe una respuesta. Por lo
que no solo informa sino que comunica, pues influye y es influido de
inmediato en el instante de narrar.

Finalmente, queremos hacer mencion sobre los Premios vy
Reconocimientos de que ha sido objeto los Narradores Orales, S.C. (NAO-
S.C)

Se otorgd el Premio Chaman 1995 a Beatriz Falero por sus aportaciones
al desarrollo de la oralidad.

Agimismo se enfregd el Premio Caracol 1993, en la categoria de
oralidad, otorgada por la Asociacién Mexicana de Narrativa Oral A.C. a
Beatriz Falero directora y co-fundadora del foro.

La Delegacidn de Coyoacan develd una Placa Conmemorativa en el afio
de 1993, colocada en la plaza de Santa Catarina, como reconocimiento al
trabajo de siete afios ninterrumpidos fomentado la fantasia y la imaginacion.

Este grupo ha recibido tres premios a Jo largo de su carrera; el Premio
Chaman 1990, en la categoria de Grupo: otorgado por la Citedra
Iberoamericana Itinerante de Narracion Oral Escénica.

Para concluir este capitulo podemos mencionar que hoy vivimos una
“objetivizacion” de las relaciones humanas. Las sociedades, los hombres,
hemos sido seducidos por un receptor de imagenes.

Vivimos cautivos bajo la idea de que se vale por lo que se consume

materialmente y respondemos a los estimulos de la informacidén de los medios

de comunicacion.
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Esto es lo irracional de la mentalidad occidental; la que se aleja del
espiritu creativo por un espiritu cautivo.

Regularmente es en este punto donde el “cuentero” cobra especial
importancia. Es uno de los mas nobles seres del mundo. Bajo su imagineria
deposita la mirada de todos los lugares mds remotos y reconditos del planeta.
Es un ser maravilloso que regala encantamiento y magia por la voz y l1a mirada.

Es el que nos lleva a los viajes infinitos y no pide documentacién y
menos sabe de los limites territoriales; porque sus cuentos e historias
trascienden las lineas imaginarias que ponen los hombres para separarse. Son
los hombres del ritual y a su alrededor brota el primer arte escénico (antes que
el teatro, la danza, la pantomima) que los une. Es el primer arte escénico que
se desenvuelve solo y en contacto intimo con sus escenarios congénitos o
circunstanciales.

El cuentero tiene voz. Si esa voz que no debe desaparecer en este
mundo moderno tan racional que llama irracional a los relatos sobrenaturales y
fantasticos.

Por todo esto, no se puede seguir acabando, de manera impune, con los
relatos antiguos y maravillosos que nacieron en la tierra, en nuestro pals.

Al concentrarnos en algunos aspectos de la televisién y compararlos con
las caracteristicas de otros medios, podemos examinar algunas de las maneras
en que la interaccion social se ha transformado con el advenimiento y el
extenso despliegue del medio televisivo.

“Podemos subrayar ciertos aspectos en los que la experiencia cultural es
distinta en las sociedades modernas de las formas de experiencia cultural
caracteristica de sociedades en que [as formas simbdlicas se transmitian
exclusiva o principalmente por medios escritos u orales. Hoy vivimos en

sociedades en las que la difusion de las formas simbdlicas por medios
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electronicos se ha transformado en un modo comin y, en ciertos aspectos,
primario, de la transmisién cultural. La cultura moderna es, cada vez mas, una
cultura media clectronicamente en la que los modos orales o escritos de
transmision han sido complementados.”®’

Las formas simbdlicas son fendmenos sociales; una forma simbolica que
es recibida sélo por el mismo individuo que la produjo es la excepcion mas que
la regla. En el intercambio de formas simbdlicas entre productores y receptores
interviene en general una serie de caracteristicas que podemos analizar bajo €l
titulo de transmision cultural. Distinguiré tres aspectos de la transmision
cultural: El medio técnico de transmision, el aparato institucional de
transmision, el distanciamiento espacio-temporal.

“El medio técnico de transmisién es el sustrato material de una forma
simbdlica, los componentes materiales con los cuales, y en virtud de los cuales,
una forma simbdlica es producida y transmitida. Dichos componentes varian
enormemente, desde las condiciones materiales de una conversacion cara a
cara hasta los sistemas electronicos de amplificacion y difusion de audio, desde
la piedra y el cincel hasta el papel y la imprenta.”®®

Es por esto que el medio técnico permite cierto grado de reproduccion
de una forma simbolica. La reproductibilidad de las formas simbolicas es una
de las principales caracteristicas que sustentan la explotacidén comercial de los
medios técnicos por parte de las instituciones de comunicacion de masas.

Para Thompson “el medio técnico se relaciona con la naturaleza y el
alcance de la participacion que permite y exige a los individuos que emplean el

medio.”®

7 John B. Thompson; Ideologia ctltura moderna, p. 250,

 bidem, p. 183.
* Inidem, p. 291.
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Finalmente diremos que los distintos medios demandan a los individuos
el uso de diferentes habilidades, facultades y recursos para codificar y
decodificar los mensajes del medio en cuestién.

La interaccion es un factor de uso social, puede decirse que los medios
de comunicacion colectiva son utilizados por los distintos micleos sociales para
una infinidad de interrelaciones y acciones sociales; es por esto, que los
instrumentos tecnologicos para la comunicacion engranan y articulan las
estructuras sociales que resultan de la dindmica social y conforman un orden
dado.

Lo anterior quiere decir que cada persona recibe de los medios de
comunicacion colectiva elementos que permiten relacionarse con otras
personas, ya sea a través de las noticias, opiniones o explicaciones acerca de
hechos y sucesos de interés comun (porque afectan o benefician) a la
colectividad, también puede ser algo derivado de especticulos teatrales,
artisticos; deportivos o musicales.

En la sociedad hay un elemento que se encuentra presente en casi todas
las conceptualizaciones de la sociedad, y es el hecho de que los individuos en
la sociedad interactuan con otros, de esto resulta la interaccion como
consecuencia de que cada acto humano encuentre respuesta en la interaccion o
repercuta en los grupos igualmente humanos.

La comunicacion humana también corresponde a las interacciones
comunicativas, en las cuales intervienen cine, radio, prensa y television; una
de sus variantes en particular, es la comunicacién que algunos llaman masiva o
colectiva, e incluso comunicacién tecnoldgica publica.

En virtud de que la comunicacion es tanto una parte de la cultura como
una influencia sobre ella los sistemas de comunicacion pueden ayudar a

promover una cultura nacional dindmica si integran los modos tradicionales y
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los medios masivos, es posible, incluso indispensable asegurar la eficacia de
todas las formas de comunicacion; antiguas y nuevas,

La comunicacién es un factor determinante de todos los procesos
sociales y un componente fundamental de la organizacion de las sociedades; lo
cual permite un entendimiento mas amplio y equilibrado de los problemas
implicados y da a las cuestiones individuales una perspectiva mas global.

Los seres humanos han hecho el intento por mejorar su capacidad para
recibir, asimilar informacion acerca del medio y de incrementar la rapidez,
claridad y variedad de su propia transmision de informacion; es asi como los
medios de comunicacion en una sociedad contempordnea exigen !as ventajas

que dan estos medios mejorando en tiempo y distancia el acercamiento de los

seres humanos.



3. Analisis de la practica comunicativa
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Sitio histérico en el que asienta el templo de Santa Catarina fundado en
el siglo XVI por la orden de los Franciscanos y declarado Monumento
Nacional el 16 de agosto de 1932.

Ubicada sobre la calle Real de Santa Catarina hoy Francisco Sosa, la
plaza se ha convertido en la actualidad en refugio de aves, de jovenes parejas,
de otoiiales hombres y mujeres que llegan a este sitio para alejarse del
acelerado titmo que impone la ciudad.

Rodeada de grandes pirules y oyameles, el tiempo parece detenerse en
este lugar que da asiento domingo a domingo desde hace 11 afios a un grupo
de personas que luchan al filo de las 13 horas contra el olvido y el fastidio que
medios como la television se han encargado de hacer que la gente olvide como
es softar despierto.

L.os cuenteros de la plaza de Santa Catarina en Coyoacan surgieron hace
once afios de la casa de la cultura “Jests Reyes Heroles” con el fin de mostrar
su capacidad para enfrentar a un publico como narradores orales, siendo su
objetivo principal el incentivar la imaginacién entre todo el piblico asistente.

Reunidos a un costado de la plaza familias, hombres y mujeres de todas
las edades escuchan y narran cuentos donde el hecho de narrar no es exclusivo
ya que se invita a todo aquel que tenga algo que contar lo haga del dominio
publico.

La conductora de estos eventos afio con afio invariablemente ha sido
Beatriz Falero quien se ha convertido en la principal impulsora de este
movimiento que se ha transformado en la Asociacion Mexicana de Narradores
Orales Escénicos, la cual va a diversas presentaciones en México y en el
extranjero siendo su principal labor la de divertir y llevar un rato agradable a
las personas, como fue el caso de la visita de albergues durante el desastre

provocado por el huracan Paulina en Guerrero.
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La atencidn es captada de inmediato y los asistentes comienzan a
imaginar con las narraciones de terror cuyos personajes viven en grandes y
antiguas casas, con perros que ven muertos y aconsejan a los humanos ponerse
lagafias de ellos mismos para poder fener su vision; o de nifios que navegan y
bucean en la sala de su casa con solo abrir la fuz para que la habitacion se vea

mundada como dice el cuento de Gabriel Garcia Marquez “la luz es como el

agua”,
Entre todos los narradores Maricarmen, una sefiora regordeta con cara

amable y sonrisa alegre comienza a contar... .

Algo para compartir.

Una vez en el aire viajaban dos serves bits, los cuales viajabanr sin
rumbo fijo, fue asi como se conocieron y eran muy buenos amigos; los dos se
llamahan Sip y Nop al mismo tiempo, ya que 5i uno se gueria llamar Sip el
otro se llamaria Nop o viceversa, fue asi como su amistad fue creciendo.

Volando cayeron a la Tierra Nueva, esta tierra es famosa porque ahi el
tiempo no era como en otros lugares, en esta tierra no existen las horas, los
minutos, segundos, afios y tampoco las semanas ni los dias.

Por lo tanto no existia la nocion del tiempo como agqui en la tierra,
ademas era muy famosa porque ahi el presente, el pasado y el futuro existen
v ocurre al mismo tiempo; asi que el recuerdo, la accién y los planes sélo son
un momento de vida.

Mientras tanto en la Plaza de Santa Catarina, se escucha el repicar de las
campanas de la iglesia que dard inici6 a la misa de la una de la tarde; el calor
resbala por las calles y nuestra historia continua...

Esta es una de las grandes virtudes de la Tierra Nueva, porque ademas

no existen las preocupaciones de “que voy hacer”, “que pasard” o “que estd
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pasando”. Toda la vida es feliz sabiéndola vivir por que a pesar de que no
existen preocupaciones todos tienen una mision que cumplir para poder
permanecer en esta tierra.

Esta mision es sencilla y consiste en llenar ese momento que estin
construyendo y viviendo con ilusiones, porque segun dicen que en esta
Tierra Nueva, las ilusiones son el alma de los sentimientos y estos a su vez
son los que mantienen grande el corazon. El rey de este lugar decia “entre
mds chico es el corazon mas odio alberga”.

Asi vivieron Sip y Nop en este lugar, pensaban en un rancho con
muchas vacas, en muchos libros, en un caballo, un perro y una cabafia;
después pensaron en tener hijos, los cuales se llamarian Pablo y Paulina.

Sofiaban en muchos lugares que iban a visitar y asi transcurria el
momento, eran muy felices y no tenian preocupaciones, hasta que en uno de
esos momentos a los dos se les ocurrié preocuparse por sus nombres ya que
no se ponian de acuerdo en quién se llamaria Sip y quién se llamaria Nop y
discutian...

- Tii eres Nop y yo soy Sip.

- No, yo soy Sip y ttt Nop.

- No porque casi todos los momentos soy Nop y ahora quiero ser Sip.
- 8i, pero ahora quiero ser Sip, ademds tu siempre eres Sip y yo no.

- pues voy a ser Sip y no me Importa que tu ahora seas Nop.

Los espectadores no pierden detalle de los gestos y movimientos de
Maricarmen, su tono de voz es variable, los transeiintes que caminan por la
plaza al darse cuenta de este grupo de gente deciden acercarse y escuchar parte
del relato...

Asi se pasaron discutiendo, olviddndose de que tenian que llenar el

momento de ilusiones y poco a poco sus corazones eran cada vez mads
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peguefios y comenzaron a surgir envidias y odios innecesarios; y cuando
recordaron que tenian una mision que cumplir pero ya era demasiado farde.
Porque el rey ordend que lo desterraran inmediatamente...

Sip y Nop fueron desterrados de la Tierra Nueva, cuando se dieron
cuenta de aquel desagradable suceso, desde entonces sufrieron mucho
porque vivian del recuerdo y sus corazones se hacian pequefios y esto los
hacia infelices.

Hasta que un dia el rey se conmovio y los mando llamar a su castillo,
Sip y Nop se dieron cuenta de su error y se pidieron perdon, fue tan
conmovedora la escena que el rey se puso a llorar, eso nunca habia pasado y
como tampoco era una ilusion, la Tierra Nueva se empezd a destruir, los
muros del palacio retumbaban y la tierra se desgajo.

Sip vy Nop se espantaron al ver lo que pasaba y empezaron a vivir el
momento con ilusiones y derrepente el corazén comenzo a crecer y a medida
en que sus corazones crecian se hacian mds fuertes y asi lo utilizaron para
reconstruir la Tierra Nueva y que fodo volviera a la normalidad; el rey se
alivio y muy contento les dijo:

“Hifos mios se habrdn dado cuenta de lo felices que son todos los que
viven en este reino, asi como lo vulnerable que es vy que de un momenio a otro
se puede destruir, en realidad ya quedamos muy pocos en esta Tierra Nueva,
porque ya nadie se interesa en las ilusiones y ademds son esclavos del
tiempo, es mds ya ni siquiera saben para que es el corazon, son casi ciegos y
no saben que la perdida de sus ilusiones es la tnica perdida de la que no se
recobra nada.

Los aplausos no se dejan esperar, los comentarios son agradables

asimismo surgen las felicitaciones.
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Las narraciones algunas veces son interrumpidas por el ruido provocado
por motores de autos, aviones y helicopteros brevemente distraen a la
imaginacidn, pero la voz del narrador se impone de tal forma que remite de
nueva cuenta a ese mundo tan maravilloso que es la imaginacion.

De repente la encargada de conducir el evento invita al piblico al frente
para hacer una historia de una muiieca de cartén con madera la cual tiene un
vestido negro con sandias estampadas, su rostro es redondo y risuefio con
chapas coloradas, su pelo son dos trenzas de ixtle y coronando todo su peinado
una gran sandia “Cecilia Escobilla” y seis incautos espectadores escogidos al
azar ponen a volar su imaginacion inventando cada uno una parte de esa
historia, la introduccion, el nudo o problema y el desenlace inesperado son
narrados por gente que no esta acostumbrada a narrar ante un pablico, o cual
hace la sesion muy interesante.

Ei tumo de Don Nacho marca para los asiduos a escuchar cuentos el
final de la jornada que durd 6 cuentos incluyendo el de “Cecilia Escobilla”.

Don Nacho es un seilor de 60 afios aproximadamente con el rostro y las
manos de trabajo de toda fa vida, él comienza a cantar “vamonos” de /? sin la
ayuda de ninguin instrumento musical su voz ronca y a veces desafinada remite
a todos los presentes a los antiguos tiempos en donde las faenas en el campo o
los largos viajes en busca de la amada, motivaban al canto.

Todo ha acabado y los asistentes comienzan a retirarse no sin antes
comprar una nueva edicion del periddico de los cuenteros “Voces” y de
ponerse de acuerdo para verse entre semana en uno de los muchos cafés que
han prosperado bajo el amparo de los cuenteros, que domingo a domingo se

reunen para darle paso de nueva cuenta a la “fiesta de la palabra”.
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“La palabra posee un vigor incuestionable”.
Belckys Pulido. Revista Oralidad y Cultura,

En este capitulo conoceremos la importancia de la practica
comunicativa. Esta practica, particularmente es importante entre los narradores
orales. Es la voz humana a través de la palabra lo que da vida al relato, la
leyenda, la anécdota y al cuento, sobre todo al cuento con su estructura formal
exacta, donde todo se funde y en donde todo puede suceder; representan una
opcion importante de acercamiento afectivo y efectivo. Su fuerza proviene de

la necesidad de pertenencia, de ser reconocido y crear efectos en el otro.

3.1 La fuerza de la palabra

Las palabras desemperfian una funcion social y es su principal meta, son
resultado de wna reflexion, podemos decir que la lengua funciona como un
medio de transmision del pensamiento.

Es importante definir lo que se entiende por palabra™, debido a que es
un elemento fundamental en el proceso comunicativo.

Por otra parte, la base de toda la cultura esta dada por la configuracion
biologica del hombre y ésta condiciona ciertos caracteres universales que
aparecen en toda su cultura, entendiendo por cultura “ef proceso de desarrollar
y ennoblecer las facultades humanas, proceso que se facilita por la asimilacion

de obras eruditas y artisticas relacionadas con el cardcter progresista de la era

moderna” !

" La palabra representa una caracteristica esencial del hombre. Se puede definir como un sonido o un
conjunto de sonidos articulados que expresan una idea, asi como la representacion grifica de esos sonidos.
Es fa expresion del pensamiento en su forma mds nateral y espontdnea, cuyo papel es bdsico en la
comunicacién audiovisual: radio, cine, 1. Angel Benito, Diccionario de ciencias y técnicas de la
comunicacion, p. 971.

" John B. Thompson; [deologia y cultura moderna, p. 139.
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La lengua nace y se desarrolla en el seno de la comunidad humana, se
¢labora en el mismo proceso que la sociedad, por el esfuerzo de producir los
medios de subsistencia, de transformar la naturaleza y multiplicar, los
instrumentos.

“El lenguaje es para el hombre un medio para llegar a otro hombre,
transmitirle y recibir de él un mensaje. Por consiguiente el lenguaje pone y
supone al otro; inmediatamente la sociedad es dada con el lenguaje, la
sociedad a su vez se mantiene por el uso comin de los signos de
comunicacién.””

No sélo en la historia de la humanidad, sino también en el desarrollo de
cada individuo, la palabra hablada y escuchada esta en el origen. No ha dejado
de existir; al aparecer la escritura y més tarde la imagen electrénica; la palabra
hablada es y sigue siendo una posibilidad; su valor estd a la altura del segundo
milenio.

El autor aleméan Sten Nadolny construye toda una novela alrededor de
este fendmeno Selim order die gabe der rede(Selin o el don de la palabra);
encontrandose una cultura de mucho mas arraigo en lo oral, en la cultura
alemana.” Por razones histéricas hay multiples rupturas y obstaculos para que
fluya la palabra.

Hablar™ no significa reproducir las palabras con la boca. Se puede decir
algo por medio de signos, por la escritura, por la accion, por imagenes, por

canciones y por musica, e incluso a través del silencio.

" fimile Benveniste, Problemas de linguistica general, p. 102.

™ Nadolny, Sten; £/ don de la palabra Selin, p. 14.

™ Hablar, Acto individual del ejercicio del lenguaje, producido al elegir determinados signos eatre los que
ofrecen la lengua mediante su reahizacion oral o escrita. Fendmeno fisico y concreto que se actualiza
fonéticamente y que constituye el aspecto individual y material del lenguaje. La comunicacion de las
persenas regularmente es por medio del habla. Ignacio H. De 1a Mota, Op cit. 678.
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Por otra parte, hacer una cantidad de palabras puede significar no decir
nada.

“El discurso se dird que es producido cada vez que se habla, esa
manifestacion de la enunciacion, es el acto mismo de producir un enunciado lo
que es nuestro objeto. La enunciacion puede definirse, en relacién con la
lengua, como un proceso de apropiacion; el hecho de apropiacion de la lengua
introduce al habla en su habla. La presencia del locutor en su enunciacién hace
que cada instancia del discurso constituya un centro de referencia interna.””

Hablar dirige, ayuda, lucha, reconcilia, da alegrias, etc. Conversar es
necesario para la vida; querer hablar, escribir o decir algo.

Abora bien, lo oral v lo escrito no se excluyen; son dos modos de
organizacion social distintos.

En el acto de recordar y hablar estd la identidad cultural de los
individuos y de los pueblos. De esta forma podemos decir con certidumbre que
la oralidad como acontecimiento, eminentemente comunicacional, nos reune
para compartir la memoria, la tradicion, la identidad, lo estético, lo imaginario
y lo magico-maravilloso.

De hecho en ella también se nutren la historia, las tradiciones festivas y
costumbristas.

La palabra que viene del fondo de la verdad es la que garantiza la
cohesion de los grupos sociales y comunitarios. Nos acerca con los otros con
la comunidad o con los del barrio. Esid en lo mejor del ser humano, cn el

canto, en la poesia, en los mitos’® y leyendas”’; en la solidaridad, mas atin en ¢l

hecho amoroso.

7S Emile, Benveniste; Problemas de lingilistica general, pp. 83-107

" Mito. Fabula, ficcién alegérica, especialmente en materia religiosa. Relnte o noticia que desfigura lo que
realmente es una cosa, y le da apariencia de ser mas valiosa o mas airactiva. Persona o casa rodeada de
extraordinaria estima. Igaacio II. de ta Mota, Op cit. 623.
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El fonema es un amplio sentido fraternal, congrega a la gente para
compartir. La especie humana estd perdiendo la batalla, se aleja de lo que la
puede salvar: la palabra. El verbo nace con el espiritu creativo de lo humano;
las cosas que el hombre ve, las nombra, aprende a amarlas, a respetarlas.

“En el caso del lenguaje empleado en las relaciones sociales libres, sin
meta, merece una consideracion especial; cuando la gente se sienta alrededor
de la hoguera del pueblo después de concluir su faena cotidiana o cuando
charlan para descansar del trabajo, o cuando acompafian el trabajo con una
conversacion que nada tiene que ver con lo que hacen, es claro que estamos
en otra manera de emplear la iengua, con otro tipo de discurso...””®

Ahi en lo méas hondo de la historia, el vocablo crece y se va
construyendo para ser ritual y acercar a los hombres. Va llenando la vida de
canto, mitos, narraciones encantadas... v después de la voz, la escritura.

;Pero qué es la escritura? Segin Jacques Le Goff es: “Consignacion de
la palabra en el espacio, extiende la potencialidad del lenguaje casi
ilimitadamente. Sin embargo, en todos los maravillosos mundos que descubre,
la escritura todavia es inherente y en ellos vive la palabra hablada. Todos los

textos escritos deben estar relacionadoes, directa o indirectamente con el

ambiente natural del lenguaje, para transmitir su significados,” ™

Leer un texto, quiere decir convertirlo en sonido ya sea en voz alta o en
la imaginacion, “En las culturas altamente tecnologicas, la escritura nunca
puede prescindir de la oralidad, mas bien con ella se producen y se dimensiona

a otros horizontes del que hacer cultural.” *

" Leyenda. Relacion de sucesos que tienen mas de fradiciopales o maravillosos que de histéricos o
verdaderos, composicién potica en la que se narra sucesos. [bidem, p. 698.

8 Emile Benveniste; proplemas de [ingiiistica general, p. 97,

” Jacques Le Goffs Lo maravilloso y lo cotidiano, p. 53

8 Walter J. Ong; Oralidad y literatura, p. 129.



69

Ya hemos dicho que la oralidad, tiene que ver con el poder expresivo y
lo comunicacional de la palabra hablada, la conversacién cotidiana, lo
estético. Tiene que ver con el narrador de hechos y sucesos contemporineos,
chistes, anécdotas etc.

El pasado, presente y el futuro son los tiempos en el que el ser humano
habla y piensa. En ellos se ocupa y reflexiona, especula, teoriza, suefia, desea y
en todo esto influye de manera lenta el verbo, la oralidad.

Es asi como el ser humano conoce poco de su pasado, por eso crea los
mitos; la oralidad por excelencia.

Estos mitos s¢ han construido con la palabra que se transmite de
generacion en generacion.

Cuando hablamos que el mito se cristaliza con la voz que corre; los
dioses de todas las culturas llegaron perseverando con la oralidad de los
chamanes, profetas iluminados y elegidos que corrieron la voz: es el lenguaje
del ritual, de la reverencia y lo imaginario.

“Pienso que nuestros pueblos han preservado y defendido su palabra
de todos los embates de la castellanizacion que han sufrido desde la colonia
hasta nuestros dias. La familia y la comunidad han sido espacios sociales y
naturales en donde sobrevivio nuestra palabra cerca de 500 afios.. Nuestras
lenguas se deterioraron pero no se extinguieron...Es por eso que dignificarla
ha significado para muchos de nosotros, como volver hablar.”

Natalio Fernandez. Narrador oral.

La narracion oral es el vinculo que enlaza a los hombres y la forma
natural y corriente de comunicacion.

“Gran parte de los medios de comunicacion son una reelaboracion de

temas e imdgenes procedentes del pasado cultural y muchas veces perpetia
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elementos del pasado predemocratico que lleva incrustados los valores de la
raza, de la nacién y del orden jerarquico de la sociedad.”®!

Las reservas culturaies disponibles en que se basan los medios de
comunicacién muy probable, por razones intrinsecas, que vayan por detrds de
la realidad contemporanea. En suma, muchos rasgos de la organizacion y de
los procesos de produccion de los medios de comunicacion se oponen a que a
estos participen de cerca en la realidad y que la reflejen, incluso a que sean
socialmente representativos.

El arte de la conversacidn genera el contacto directo con la naturaleza
para aduefiarse de esos elementos conocerlos y amarlos.

Las cosas que nos rodean no nos pertenecen hasta que no las sabemos
nombrar; solo las poseemos cuando sentimos que existen en la profundidad de
las palabras que las determinan.

Se dice que la narracion oral da vida al trabajo en todos los grado de
ensefianza. Motiva el motivo de la historia, intensifica la significacion de la
obra poética; da realidad a la geografia y facilita el camino para despertar el
interés por todo lo que nos rodea.

Es fuente natural que nutre la vida de los pueblos. Es el devenir de
cuentos sin fin que tienen un origen: la historia del hombre; porque con €l nace
el gesto, la mimica y la palabra.

Uno de los puntos importantes que tienen que ver con el concepto de
sistemas representacionales, es el de la creacidn interna que el receptor realiza

" mientras estd viendo y oyendo al narrador oral.
Una vez que el narrador oral capto la atencién de su piblico y comenzo

a contar, el oyente reconstruye internamente la historia, pero mas que

81 venis McQuail; Fantasia y realidad, p. 197.
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reconstruir es recrearse. Este sugiere, el oyente complementa a través de un
proceso interno vinculado a su memoria, sus historias y su capacidad humana.

En el momento en que deje de existir un cuento®, el narrador oral
simultaneamente comienza la busqueda de historias, relatos y cuentos; es asi
como aprende a manejar los mensajes corporales y los envia a su ptblico.

Asi mismo en cada forma de comunicacién hay un grado de carga
hipnética, inherente a la magia de la palabra.

Ademads, durante un dia un ser humano atraviesa por diversos momentos
de trance hipnético que en su mayoria son moderados y que habitualmente, no
son percibidos como tales.

Tanto en la entrada como en la salida del suefio existe un trance. A lo
largo del dia, en forma provocada por otros o espontdneamente hay pequefios
trances.

Durante la narracién del cuento también hay trance; lo que se pude
resumir asi: el publico se sale de sus parametros habituales pero al mismo
tiempo oye y ve a los narradores orales.

A medida que se va desarrollando la narracion, se suceden fendémenos
interesantes; uno de ellos es que tanto los personajes, como el guidn, contienen
un matiz cultural para el oyente.

Por medio de la sugerencia como recurso, el oyente recrea y contempla
la historia. La forma y las situaciones como se enfrentan o se resuelven, le

quedan al publico, como un modelo que le sirve para sus propias situaciones.

#2 Cuento, Bs la relacién de un suceso Breve narracion de sucesos ficticios de cardcter sencillo hechos con
fines morales o recreativos. Angel Benito, Op cit. 312.
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Un ilustrativo ejemplo de lo antes dicho es la siguiente cita:
“No puedo contar su historia, sin contar la mia™
Joseph Conrad.

A través de la historia todos los seres humanos, hemos tenido fa
necesidad de comunicarnos.

El hombre es un ser gregario que necesita estar en contacto con otros.
No importa el numero de dedos o de cabello que tenga; lo ha intentado todo
para no estar, o sentirse solo.

Al principio posiblemente pudo haber caminado por dias o meses
completos, para encontrar a alguien con quien compartir una fruta o un
momento en torno al fuego.

Cuando el homo sapiens organizé sociedades evoluciond junto con el
lenguaje y siempre  ha tenido la necesidad de comunicarse asi como estar con
otro ser humano; con alguien que lo haga sentirse a si mismo. Dado que no
hay cancion si no se la oye, pintura o escultura si no se le admira; de igual
forma no hay relato si este no se comparte con las miradas, con los corazones
y con las imaginaciones.

Las historias®® | las leyerxdasEM , las andcdotas® y los mitos® no son otra
cosa que la volyntad humana inventando, recreando el mundo. Asimismo, la
propia naturaleza del hombre; todo esto podria ser de la manera que mas nos

gus{c 0 nos convenga.

¥ Anécdota. Relacién breve de un suceso particular generalmente referido a un personaje muy conocido o
histdrico. Diccionario Enciclopédico, p 215,

8 | eyenda. Relacién de sucesos que tienen mas de tradicionales o maravillosos que histéricos o verdaderos,
composicidn poética en que se narra un suceso. Ignacio H de la Mota, Op cit. 698.

%% Historia, Narracién v exposicion de los acontecimientos pasados y dignos de memoria sean publicos o
privados. Disciplina que estudia y narra sucesos; conjunto de los sucesos 0 hechos politicos y sociales,
econdmicos y culturales de un pueblo o nacién. Francisco Garzon Céspedes, Op cit. 44.

% Mito. Fabula, ficcién alegérica, especialmente en materia rehigiosa Relato o noticia que desfigura lo que
realmente es una cosa, ¥ le da apariepcia de ser mds valicsa o mdés atractiva. Persona ¢ ¢0sa rodeada de
extraordinaria estima. [gnacio  de la mota, Op cit 623,



73

En la dimension de la vida v la muerte dentro de la fantasia, es del
tamafio de la imaginacion de quien la cuenta. Asi conocemos las distancias
entre [os lugares, los paises y las culturas milenarias.

El fonema nos hace llegar no sélo la historia que el tiempo o la pluma
nos brindan, sino que de una manera amorosa y sutil nos abre las puertas y nos
permite asomarnos y, conocer el fondo del conocimiento.

A través de la palabra el narrador, también hace magia. Nos presenta sus
sentimientos y pensamientos mas profundos; frente a los ojos de todos y ante
los ojos de todos, nos hace creer que tan solo quetia “contarnos un cuento”.

Los ojos del narrador vuelan junto con el movimiento de sus manos,
descifrando asi cada una de las palabras que surgen de su boca. Es ahi donde
el ser humano parece imitar las lenguas de fuego, esas que brotan de una
fogata, en torno a la cual et compartir una sonrisa, o una cobija es igual que
compartir una cueva.

La palabra es peligrosa y por lo tanto la han encerrado en un sélo
sentido, el narrador ha recuperado el derecho al riesgo.

Es como caminar por la cuerda floja, es donde se dicen las cosas pero...
¢Cuéntas palabras m4s estard diciendo sin darse cuenta? jLa palabra nos puede
matar; pero tambié¢n nos puede hacer volar!

jLa palabra es como la varita mdgica; la gente siente que su cerebro es
como la caja de pandora, en donde aparecen las formas!

Finalmente solo agregaremos que las comunidades son productoras de
relatos orales v se manifiestan a través de la fuerza de la palabra y la vision
que tienen del mundo.  Ademas, la transmision del relato oral sirve de
recursos expresivos verbales importantes que permiten un acercamiento

estricto de estas manifestaciones de cultura popular.
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Hay una conexioén que se establece entre la tradicién oral y otros
aspectos culturales de la comunidad; las fiestas, ciertas practicas rituales, sus
creencias o costumbres; los medios de commnicacion juegan aqui un papel
fundamental, ya que a través de ellos también se transmite la cultura y los
relatos.

Se va transformando su oralidad dependiendo del medio de
comunicacion, los relatos son parte de una  oralidad en una sociedad en
visperas del afio dos mil, esta oralidad se va urbanizando y creciendo al igual
que la sociedad.

“Todo el estudio de la comunicacién de masas se basa en la premisa de
que los medios de comunicacién crean efectos, y sin embargo, éste parece ser
el punto sobre el que existe menor certeza y mayor desacuerdo. Esta patente
incertidumbre es aun mas sorprendente dado que la experiencia diaria
proporciona innumerables ejemplos de pequefios efectos. Nos vestimos bajo la
influencia de las previsiones meteoroldgicas, comparamos un articulo a
consecuencia de un anuncio, vamos a ver la pelicula de que habla el periddico,
reaccionamos de innumerables maneras a la television, la radio o la musica.”®’

A través de los medios de comunicacion en los polémicos campos de la
moral, la opinion y las conductas desviadas que mas llaman la atencion del
puiblico. En muchos de estos asuntos, no cabe la menor duda de que los medios
de comunicacién son una causa principal y no disponemos de ninguna
auténtica “explicacion” de las pautas de pensamiento, cultura vy
comportamiento con profundas raices sociales e historicas. Los medios de

comunicacién son la causa dnica e indispensable de un determinado efecto

social.

¥ Denis McQuail; Intfroduecién a la teoria de la comumcaciin de masas, p 205
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Los medios de comunicacién tienen una historia natural debido a que ha
estado fuertemente conformada por las circunstancias de tiempo y lugar e
influida por varios factores “ambientales”.

Al hablar de los *efectos de los medios de comunicacion”,
necesariamente nos estamos refiriendo a lo que ya ha sucedido como
consecuencia directa de la comunicacion de masas, fuese o no pretendido. La
expresion “poder de los medios de comunicacién”, por otra parte, remite a un
potencial para el futuro o bien es una afirmacion de la probabilidad de los
cfectos, en unas condiciones dadas. La efectividad de los medios de
comunicacion es una expresion que alude a la eficacia de los medios de
comunicacion para alcanzar un objetivo dado y se puede aplicar al pasado, al
presente o al futuro, pero siempre indica intencionalidad.

“Los medios de comunicacién pueden:

Causar cambios intencionados (conversion).

causar cambios no intencionados.

Facilitar cambios menores {de forma o intensidad).

Facilitar el cambio (intencionado o no).

Reforzar lo que existe (sin cambio)

Evitar el cambio.”®*

Las dos categorias mencionadas en los ultimos lugares no conllevan
efectos, pero implican distintas concepciones del funcionamiento de los medios
de comunicacion. El refuerzo es una consecuencia constatable de la atencion
selectiva del receptor a los contenidos que son congruentes con las opiniones

previas, fomentadas tal vez por la generosa oferta de tales contenidos.

¥ Denis MoQuails Introduccion a la teoria de la comunicacion de masas, p. 208,
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La segunda forma de evitar ¢l cambio, implica la voluntaria oferta de
contenido unilateral o ideoldgicamente conformado con objeto de inhibir el
cambio de un publico que se adapta. El efecto sin cambio de los medios de
comunicacion.

Al entrar en un nuevo “campo” de nuestra tipologia del efecto de los
medios de comunicacion, hemos de ocuparnos de un conjunto de temas o
conceptos que son dificiles de localizar en funcién de las dos variables
principales, el tiempo y la intencionalidad. No obstante, estdn aunados por la
preocupacién por el conocimiento; todos tienen que ver con la informacion en
el sentido convencional.

“Uno se refiere a una de las principales actividades de Jos medios de
comunicacion, que es el abastecimiento de noticias. Otro se ocupa de la
desigual atencion que se presenta a los problemas y objetos del mundo: la
“jerarquizacion de las noticias”. Un tercero abarca la distribucién general de la
opinién y la informacién en la sociedad, que potencialmente conduce al efecto
de la “diferencia” de conocimientos, puesto que los medios de comunicacion

realmente distribuyen y el resultado puede formularse como distribucion en et

sentido estadistico.”®

% Denis McQuail, Cp cit. p. 222
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3.2 Refroalimentacion entre narradores orales y

el puablico

Se explica en este apartado la retroalimentacion que existe entre los
narradores orales y el pablico.

El lenguaje® es capaz de trascender por completo la realidad de la vida
cotidiana. Cualquier tema que cruce de una esfera de la realidad a otra, se
puede definir como simbolo.

En el modo lingiiistico por el cual se alcanza esta trascendencia, se
puede denominar como lenguaje simbélico. Dentro de este ambito se encuentra
la actividad de los narradores orales, quienes en la puesta en escena de su
discurso, nos transportan hacia el ambito de lo imaginario; a ese universo de
ficcion que genera un todo coherente, organico y verosimil consigo mismo.

La modemidad nos alcanzd, ni duda cabe. Las calles plenas de
individuos aislados, dentro de su burbuja personal.

Las avenidas especialmente trazadas para el paso de automoéviles,
semejan un enorme estacionamiento nacional. Nos encontramos en un
momento en que todo estd al alcance de la mano, pero es muy dificil de
aprehender. Marx dijo: “ Todo lo sélido se desvanece en el aire”.

Y en este contexto, ;donde queda el cuentero mexicano?

Iiste, desde el principio de la historia, ha influido en su comunidad;
educando, induciendo a la gente a comunicarse v provocando an sentido de
identidad.

Por esto el cuentero urbano sigue siendo importante en la actualidad, a

pesar de ciertas consecuencias en la organizacion de la vida cotidiana y las

# Lenguaje. Es un sistema de comunicacion o expresion verbal propio de un pueblo o nacién,
Comunicacién. Manera de expresar lengnaje, culto, grosero, sencillo, técnico o vulgar. Estilo y modo de
hablar de cada uno en particular Ignacio H. De la Mota, Op cit. 642.
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formas de entender nuestro mundo; resultante del desarrollo de la tecnologia,
de la falta de tiempo y del vértigo en que nos movemos, asi como la sobre
poblacién; hacinamiento y pérdida de espacios propios.

La narracion oral no es estatica; es un arte en constante movimiento que
cada dia ctece con mayor fuerza. Todo depende de la forma como se lleve el
proceso.

Es un arte que requiere de un alto grado de responsabilidad con el
piiblico y con las personas que hay alrededor.

Un narrador oral debe ser para el piiblico un cristal, que al mirar al
espejo de sus ojos, los personajes del cuento, transmitan sus alegrias, sus
rabias, sus tristezas y su humildad.

Esto a veces resulta dificil, pero no imposible. El problema es que no
todos los cuenteros, forman nuevos narradores. Lo anterior se debe a que, en
las grandes ciudades, se fomenta la oralidad a través de los medios de
comunicacién masiva; y no solo pertenece a una practica de provincia, de
ancianos.

Pensar que la creacion solo es producto de quienes manejan la
informacion en el 4mbito de especialistas, es creer que hay indiferencia en vivir
© en morir,

Como el emisor siempre sabe a donde dirige el mensaje; los narradores
orales obedecen a una verdadera necesidad de comunicacion con los hombres,
producto de una historia real y concreta que transmite de generacién en
generacion su conocimiento por la compenetracion del hombre con la
naturaleza,

Los narradores orales presentan a su publico una serie de hechos e

historias que acontecen en la vida de los pueblos, ciudades y paises.
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Asi como las caracteristicas especificas en la recreacion de los rincones
mas apartados.

También se tejen sentimientos y esta continua actividad imaginaria
conduce paturalmente a nuevas emociones que originan otros cuentos llenos de
belleza.

Narracion oral es un vinculo que enlaza a los hombres de forma natural,
a la corriente de comunicacion.

El arte de la conversacion genera el contacto directo con la naturaleza,
para adueiiarse de esos elementos, conocerlos y amarlos.

Los narradores orales dan vida al trabajo en los diferentes grados de
ensefianza; motivan al publico, lo interesan en el estudio de la historia,
intensifican la significacién de la obra poética, dan realidad a 1la geografia y
facilitan el camino para despertar el interés en todo lo que nos rodea.

Es 1a fuente natural que nutre Ia vida de los pueblos, es el devenir de
suentos sin fin que tienen un origen: la historia del hombre; porque con €l nace
¢l gesto, la mimica, la palabra.

Como el narrador oral utiliza los silencios. Esas frases que se
pronuncian, pero se dicen a través del lenguaje no verbal.

Cuando el narrador se excede en los gestos, se reduce la oportunidad del
publico, para recrear el cuento; si exagera en sus movimientos corporales,
puede llegar a lo grotesco.

Por supuesto que al contar con publico infantil, ocurre la exageracion,
pero es congruente. Lo importante es que el publico pueda reinventar el

cuento, por eso la oportunidad siempre esta latente.
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La practica de contar, del narrador oral es un acto de seduccidn, en ¢l
que ef sujeto intenta “dar gusto™ al otro. Esta actividad se ejerce dentro del
campo de la verosimilitud de ficcién, *!

El narrador nos transporta a ese espacio imaginario, a través de sus
relatos entre los que estan, como lo hemos dicho los cuentos, las leyendas, los
mitos y las anécdotas.

La narracion de estos cuenteros cara a cara, no se himita a la produccion
del discurso.

Con una mirada el narrador debe, evaluar a su destinatario con el fin de
elegir la estrategia adecuada; a una situacion especifica de comunicarse.

Por su parte, Bordieu afirma que “el arte de hablar, de hablar bien y
hacer figuras con las palabras o con el pensamiento, de manipular el lenguaje v
de dominarlo, no es nada sin el arte de utilizar oportunamente este arte... para
que las palabras reditien, para que produzcan efectos, no solamente es
necesario decir las palabras gramaticalmente correctas si no las palabras
socialmente aceptables”, *

El lenguaje ademds de ser manejado con correccidn, debe adecuarse a
una situacion.

Al respecto Charaudeau sefiala que en el nivel situacional del discurso se
establece un contacto de palabras entre los socios, en el cual existen reglas que
deben someterse para poder jugar el juego.

En este sentido Bordieu coincide con Charaudeau, argumentando que la
aceptabilidad del discurso solo es totalmente comprendida cuando se toma en

cuenta; ademds de la correccidn gramatical, de la emunciacion, la adecuacion at

contexto en el que el enunciado es producido *..en su definicion mas

! Charaudeau; Lo que comunicar quiere decir. Traduccién Lourdes Berruecos, p. 6.
2 Pierre Bourdiew; Sociologia y cultura, p. 95.
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completa, la aceptabilidad supone no solo la conformidad de las palabras a las
reglas inminentes de la lengua... sino también a las reglas dominadas
mtuitivamente que son inminentes a una situacidn o més aun, a un cierto
mercado lingiiistico*.”

Es posible darse cuenta que avngue no puede hablarse de la generalidad,
la mayoria de los narradores orales, tanto escénicos como comunitarios
aceptan éstas dos reglas no escritas del campo, mas o0 menos cabalmente.

Reconocen la presencia de los interlocutores, lo cual va a condicionar la
produccion de su discurso y por lo tanto se va adecuar a las reglas
situacionales al tomar en cuenta al otro circuito comunicativo.

De esta marera el habitus emerge como un esquema de conocimiento y
generacion de practicas comunicativas. Esto podrd generar que el narrador
tenga la capacidad para estructurar una red tomando en cuenta el mercado
lingfi{stico en el que estd inscrito.

“Es muy importante saber donde vas a contar, quienes van a estar ahi,
que cosa en comin tienen las personas a quien vas a narrar”.

A su vez el destinatario reconoce y acepta las reglas de juego al estar
dispuesto a “comprar” el discurso que le es ofertado; poniendo en practica su
propio habitus y compartiéndolo con el del narrador.

El habitus es algo que se comparte y pertenece a ambos. Al menos,
mientras la sitvacién del mercado se verifica.

Si atendemos a la idea de Bourdieu sobre lo que es el mercado
lingilistico, es decir ¢l espacio donde se verifica una suerte de compraventa del

discurso, en el cual el “producto” es ofertado, por un emisor a un receptor

capaz de evaluarlo y valuarlo.

* Pierre Bourdieu; Op cit, p. 98.
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Se hace necesario establecer, en los narradores orales, como se
encuentra constituido este mercado. Aspecte que no se contempldé en este
trabajo de investigacion; por estar fuera de los objetivos planteados en esta
investigacion.

Estos elementos nos permiten aseverar que el habitus de los narradores
se configura a través de la préctica misma, pues los elementos personales no
dan cuenta de caracteristicas comunes que logren conformar wn “perfil” del
narrador oral; a excepcion de los antecedentes familiares, los cuales denotan
un ambiente propicio que condiciona -mas no determina-, la inquietud de los
agentes para encaminar su quehacer hacia la practica de narrar oralmente.

En una situacién de mercado, el narrador puede observar el valor que
adquiere su discurso, cuando el narrador oral observa las reacciones de su
publico; sabe quienes estdn atentos a su discurso v quienes estan distraidos. La
actitud de respuesta del piblico va dando pautas al narrador para alargar o
cortar su narracion.

Para la narracion oral cada evento configura un mercado lingiiistico;
este se encuentra conformado por el narrador o grupo de narradores y el
publico. Aun cuando los actores no son siempre los mismos y lo que se narra
no siempre es igual.

Cuando el mercado lingiistico estd condicionado por el lugar en donde
se lleva a cabo el evento. Lo anterior permite la conformacion de distintas
formas de mercado; asi como también en base al circuito externo de la
comunicacion. -

Debido a la constitucion del mercado linglistico hay una mirada
evaluatoria; un calculo, entre los socios -narrador y receptor-, lo que favorece

a que el mercado se intuya.
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El comunicante tendra la funcién de evaluar a su piblico para poder
comunicarse; para poder emitir su mensaje y por su parte, el receptor podra
calificar al sujeto y su discurso. Asi el comunicante podré darle precio a su
discurso.

Hablar del nivel situacional de la narracion oral en Santa Catarina,
establece una forma y un espacio que cuenta con sus propias reglas. Este
evento también se presenta en otros foros de narracién oral, como las librerias
Builuel y el Juglar

Aunque existe un contrato de interaccion similar, que consiste en la
disposicién del receptor a escuchar y, el postulado de intencionalidad del
narrador que tiene como principal requisito seducir con su discurso al primero,
las formas de presencia de los socios incluyen turnos de palabra, en los cuales
se imprime el sello especial de cada encuentro. Esto permite una préactica
comunicativa entre el emisor y el receptor.

Es necesario ubicar a los hablantes y a los oyentes en el lugar donde
ocurre la comunicacion; el escenario. Este también condiciona la forma del
discurso e incluso el volumen de voz.

Hay factores que son considerados externos al hablante; estos pueden
corresponder al ambiente social en el cual interactiia con los otros sujetos (los
oyentes).

Dentro del proceso comunicativo hay un hecho mds en cambio; el
interno.

El tema o contenido general del discurso, lo selecciona ¢l narrador de
acuerdo con las circunstancias comunicativas de cada grupo social.

Podemos decir que el narrador y su publico ubicados en un escenario,

intercambian informacion sobre un tema,



84

Las combinaciones de estos factores configuran diversas situaciones
comunicativas a cada una de las cuales corresponde un registro lingiiistico.

¢ En qué consiste el registro lingilistico? Es una variante del codigo o del
lenguaje que utiliza una persona y estd condicionado por los factores antes
mencionados y, se presentan en una situacion comunicativa,

A diferencia de] registro, se puede considerar que el estilo es una
decision del narrador; el cual selecciona su propio punto de vista.

El narrador esta en posibilidad de crear una forma especifica para el
discurso; sin que esté ubicado en una situacién comunicativa determinada.

Sin embargo, el narrador tiene que considerar los factores que
potencialmente pueden formar el marco de su contexto y limitar de acuerdo
con ¢llo su libertad de estilo.

La practica comunicativa de los narradores orales es sdlo un campo en
vias de conformacién, concebido e incorporado de diferentes formas, ya sea
por individuos o por grupos.

Cuando el trabajo de los narradores orales de Santa Catarina, asi como
el de Francisco Garzon, a nivel tedrico y conceptual; ademds del experimental
es arrollador; con la intencién de conformar el perfil de un narrador oral
“...nosotros creemos que existe un campo de la narracién oral y de narradores
orales. Pero en cada pais donde exista, en cada lugar y en cada tiempo, habra
un tipo de narrador oral diferente. Si se hicieran clasificaciones y evaluaciones
para poder decir quien es narrador oral, Francisco Garzén seria el dnico™,

Para concluir en este capitulo, podemos mencionar que en la actualidad
vivimos en una era de la busqueda de un lenguaje que nos acerque lo nuevo, lo

inexpresable: “un lenguaje cargado de significacion hasta lo maximo”. Una

* Palero, Beatriz, Entrevista realizada et 14 de abril de 1997. Presidenta del Movimiento de Narradores
Orales de ia Plaza de Santa Catarina, Coyoacan.,
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nueva literatura y, para que €sta pueda existir, una nueva coleciividad, un
nuevo mundo.

El Mito de la Inmaculada Percepcion es un término acufiado por el
autor espafiol Luis Racjonero al referirse al racionalismo occidental que se ha
convertido en un medio para la perpetuacion del poder. Ese autoritarismo
mental que considera a la mtuicidn, la emocidn, la imaginacion, el
subconsciente, lo suprarracional como fuera de la lev para e} racionalista y que
deben ser detenidos, curados para convertir a sus portadores en correctos
ciudadanos racionales.

La opcion es emprender una fimpieza mental a través de una catarsis y
una disciplina de aprendizaje para conseguir el silencio interior dentro del cual
el verbo pueda volver a gestarse; que pueda volver a vertir la vida.

Es por esto que la narracion oral convoca a la comunicacion, a la palabra
y a los medios de comunicacion colectiva, para reintentar una y otra vez la
sabiduria de generaciones; encerrada en el relato para lograr la magia y la
imaginacion y la expansion del relato.

En la prictica comunicativa de los narradores orales, uno de sus
principales objetivos es fomentar canales de comunicacion abiertos a todo el
publico; comunicar, mezclar y hacer en comiin cualquier forma de relacién
entre los elementos participantes de un grupo o comunidad.

Refiriéndonos a los medios, cuando la prensa escrita de circulacién
masiva estaba avanzado hacia su apogeo, el descubrimiento de la electricidad
hizo surgir otros medios: el telégrafo, el teléfono, la radio y el cine. Las nuevas
tecnologias se beneficiaron con la experiencia de la prensa en circulacion
masiva y pudieron pasar directamente al campo de la comunicacion colectiva.

Esta modernidad ha permitido que los narradores orales a través de

teleconferencias, teléfonos, computadoras (internet), telégrafos, fax, puedan
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entablar un didlogo; de esta manera se estdn cambiando los instrumentos de
comunicacidon sin barreras ni distancias, esta es la idea de los nuevos
narradores hacer buen uso de todos los medios electronicos eliminando el
factor distancia y tiempo, es decir, ya no tienen que trasladarse Kilémetros
para poder narrar en algin lugar y bien pueden resolver ese factor realizando
una teleconferencia por ejemplo.

Los seres humanos han hecho el intento por mejorar su capacidad para
recibir, asimilar informacion acerca del medio y de incrementar la rapidez,
claridad y variedad de su propia transmision de informacion, es asi como los
medios de comunicacién en una sociedad contempordnea exigen Jas ventajas
que dan estos medios mejorando en tiempo y distancia el acercamiento de los

seres humanos,
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A lo largo del trabajo se analizé la importancia de la oralidad. De ésta la
palabra cobra fuerza en la tradicién de los pueblos.

Se reviso que el contar oralmente tiene un valor porque los relatos se
cuentan y se han recontado desde tiempos inmemoriales, los cuales se han
transformado a través de los medios de comunicacion han tomado nuevas
formas, tanto en radio, cine, prensa escrita y television.

Ademas, estd el gusto por escuchar y ser escuchado, prictica que se
realiza en la Plaza de Santa Catarina, en Coyoacan la cual debe fomentarse,
Es crear y recrear de manera colectiva, que responde a una necesidad
primigenia del ser humano.

Estas reflexiones nos llevan a no restarle importancia aqui, a la escritura,
mucho menos ahora que pasamos a ser una cultura de oralidad secundaria por
tanto de escritura primaria, a ser una cultura de la imagen y de la imagen
electronica fundamentalmente.

Al hablar de los medios, se ha registrado una expansion dramética de
los recursos y posibilidades de la comunicacion. Es una expansién que promete
grandes oportunidades, pero también genera ansiedades e incertidumbres;
todo dependera del uso que se haga de los recursos nuevos.

La comunicacion puede ser un instrumento de poder, un arma
revolucionaria, un producto comercial o un medio de educacion; puede servir
para la liberacion o la opresion, para el crecimiento de la personalidad
individual o la identificacién de los seres humanos.

Es reconocer que la oralidad en todas sus manifestaciones debe
mantener un lugar importante en nuestras actuales sociedades.

Por ejemplo, en México y la mayoria de los paises de Latinoamérica, los
relatos tradicionales de culturas prehispanicas se han mezclado con los cuentos

traidos del viejo mundo y se ha forjado una tradicion mestiza muy rica.
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Sin ir muy lejos, en nuestro pafs, los diferentes grupos étnicos todavia
resguardan antiguas historias sobre la creacion del cielo y la tierra, el origen de
la primera pareja o el nacimiento de su pueblo -anteriores a la llegada de los
europeos-, pero que también revelan rasgos de imagineria occidental,

Sociedades tan tecnificadas y deshumanizadas, en las que mucho esta
cambiando la estructura familiar y las formas de vida tradicional. Cada
sociedad debe escoger el mejor enfoque para ia tarea que todos afrontamos vy
encontrar el camino adecuado para lograr avances sociales.

La narracion oral posee valores incuestionables para la colectividad de
difusién y preservacion, siendo responsable directo de la tradicion de los
pueblos.

De esta manera podemos concluir que su personaje ancestral y central es
el narvador oral, el contador de historia, quien recibe diferentes nombres segim

la ubicacion geografica y la época. Algunos de ellos son:

Chaman Hechiceros, brujos o adivinos principalmente
de Asia Septentrional y, por extension todos
los similares de las sociedades llamadas
Primijtivas.

Aseguran tener la voz del ver y del saber.

Cuentero América, con sus particularidades: cuentero

familiar, popular, urbano, comunitario.

Aedo Grecia.

Juglar Francia.
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Griote Africa.
Bardo Inglaterra.
Fabulador Arabia.
Trovador Espafia.

Todos ellos son continuadores y resultado de generaciones de narradores
orales andénimos cuyos origenes no se pierden en el tiempo.

Es por esto que la natracién oral sobrevive al tiempo y a los recursos
comunicativos que han probado su eficacia a través de los medios de
comunicacion, los cuales han transformado los relatos dependiendo de las
necesidades sociales, por ejemplo las telenovelas, las cuales generan un
contacto indirecto, pero dindmico a través de la oralidad, ya que con la
evolucion de la cultura no desaparece ningln recurso comunicativo. La
narracion oral es una forma de articular grupos en una sociedad en vispetas del
ano 2000.

Los medios técnicos la comunicacion masiva el relato y la oralidad
poseen un interés central no solo como canales para fa circulacién y la difusion
de las formas simbdlicas, sino también como mecanismos que crean nuevos
tipos de accién e interaccion, esto es, nuevos tipos de relaciones sociales que
se extienden en el tiempo y en el espacio.

Que los medios de comunicacion desempefian un papel en la temprana
socializacion de los nifios y en la socializacion a largo plazo de los adultos es

algo que se acepta en general, si bien, dadas las caracteristicas del caso, casi
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sea imposible de demostrar. Esta imposibilidad se debe, en parte, a que se trata
de un proceso de largo plazo vy, en parte, a que todo efecto procedente de los
medios de comunicacién interacciona con las demas influencias del medio
social y con los distintos medios de socializacién que se dan dentro de las
familias. Determinados supuestos fundamentales sobre los potenciales efectos
de los socializadores de los medios de comunicacién estan presentes en las
medidas de control de los medios de comunicacién, en las decisiones que
adoptan los propios medios, los medios de comunicacion son un agente
socializador.

La socializacion se concibe como la ensefianza de los valores y normas
establecidos mediante el premio y el castigo simbolicos de las distintas clases
de comportamiento. Asi, los medios de comunicacién ofrecen constantemente
cuadros de la vida y modelos de comportamiento antes de que ocurra la
auténtica experiencia.

Los medios de comunicacion a largo plazo, hay que conceder un lugar
destacado a [a hipdtesis de la modelacién de Gerbner (1973), que sostiene que,
enfre todos los medios de comunicacién modernos, la television ocupa uvn
lugar tan central en la vida diaria que domina nuestro “ambiente simbolico”,
sustituyendo sus mensajes sobre la realidad a la experiencia personal y demas
formas de conocer el mundo.

Aun los medios de comunicacion estan obligados por su propia ideologia
a servir de transmisores de mensajes.

Para McQuail, con frecuencia, los medios de comunicacion de masas
han sido considerados una amenaza para los valores de la institucién, pero
también se han aceptado en aquellos campos donde se estan produciendo las
innovaciones, por ejemplo, para los programas de educacién de adultos o para

objetivos mas generales en los paises en vias de desarrollo.
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El desarrollo de 1a comunicacién de masas expande en gran medida ¢l
alcance de la operacién de la ideologia en las sociedades modemnas, pues
permite que las formas simbolicas se transmitan a publicos extendidos,
potencialmente grandes, y dispersos en el tiempo y en el espacio. Si
concebimos el desarrollo de la comunicacién de masas, y en especial de los
medios electrénicos, tiene enormes consecuencias en la propagacion y difusion
de los fendmenos ideologicos.

Existe la conviccion de que la comunicacion es un derecho individual
basico, asi como un derecho colectivo requerido por todas las comunidades y
naciones.

La comunicacion ya no debe considerarse sdlo como un servicio
incidental v su desarrollo no pude dejarse al azar. El reconocimiento de su
potencialidad justifica la formulacién por parte de todas las naciones, y
particularmente por los paises en desarrollo; la comunicacion integral ligada a
metas sociales, culturales, econémicas,

“..La teorla general de la reproduccion social organizada
ideologicamente por el Estado. Dentro del marco de esta teoria general, la
ideologia se¢ conceptia, como un conjunto de valores y creencias que se
producen y difunden por medio de los 6rganos del Estado, y que sirven para
reproducir el orden social al asegurar la adhesion de los individuos...”™

El autor comenta que la mediatizacion de la cultura moderna, en que las
sociedades modemas, las formas simbolicas se han visto cada vez mas
mediadas por los mecanismos y las instituciones de la comunicacion masiva, es

un rasgo central de ia vida social; un analisis satisfactorio de la ideologia en las

sociedades modernas.

% John B. Thompson; Ideologia y cultura moderna, p. 123.
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La investigacion de los teéricos criticos asociados con el instituto de
Frankfurt de Investigacion Social - (de Horkheimer y Adomo a Habermas) -
han buscado tomar en cuenta la centralidad de 1a comunicacion de masas en las
sociedades modernas e intentan extraer las implicaciones que tiene este
proceso para el andlisis de la ideologia de las sociedades modernas. Asimismo,
Habermas, en especial en su primer trabajo acerca de la esfera piblica,
examina las maneras en que ¢l desarrollo de las industrias de los medios han
transformado profundamente los procesos de las sociedades modernas,

Las instituciones y los procesos de la comunicacién de masas han
cobrado una importancia fundamental en las sociedades modernas y que
posiblemente ninguna descripcién de la ideologia y de la cultura moderna
puede darse el lujo de olvidarlos.

“La ideologia es desplazada cada vez mas de la sociedad entera, donde
la conciencia es moldeada por los productos de los medios electronicos; la
ideologia se confina a la esfera restringida de las universidades, donde los
intelectuales contimian cultivando la palabra escrita..,”*

La reproduccion de las relaciones sociales existentes requiere no sdlo de
condiciones materiales de la vida social (alimentacidn, vivienda, maquinaria,
etc.), sino también de la reproduccidn de valores y creencias compartidos de
maneta colectiva.

Algunos valores y creencias compartidas de manera colectiva
constituyen los elementos de una ideologia dominante que, al ser difundida en
toda la sociedad, asegura Ia adhesion de los individuos al orden social.

A lo largo del trabajo se desarrollaron los objetivos generales y
especificos entre los cuales se presentaron las principales dindmicas

comunicativas observables entre los narradores orales en la plaza de santa

% Gouldner; The dialectic of ideology an tecnology, p. 173,
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Catarina, Coyoacan. Asi como describir la practica comunicativa de los
narradores orales y de esta manera fundamentar la natracion y analizar la
interaccion que existe con los narradores orales y el pablico. De esta forma los
objetivos han quedado plasmados en cada uno de los capitulos.

De igual forma el supuesto o hipdtesis, se realizd a lo largo de la
mvestigacion en la cual se planted que la narracion oral directa, al probar su
eficiencia como recurso comunicativo, no desaparece con la presencia de los
medios de comunicacion masiva, sino que hace uso de dichos medios para
intereses propios.

En la sociedad actuval la narracion oral, no es un relato que ha sido una
forma eficaz para la comunicacion y no desaparece. En visperas del nuevo
milenio podemos decir que ¢l relato no es tradicional, sino que con los medios
de comunicacidn se han reciclado, transformado, pero logra el mismo efecto de
vincular a los seres humanos.

Los narradores orales se mezclan con el mundo contemporaneo de la era
electrénica y con la modernidad que los medios ofrecen. Esta modernidad ha
permitido que los narradores a través de teleconferencias, teléfonos,
computadoras (Internet), fax puedan entablar un didlogo; es asi como estan
cambiando los instrumentos de comunicacidn sin barreras ni distancias, esta es
la idea de los nuevos narradores, hacer uso eficiente de dichos instrumentos
electrénicos eliminando el factor tiempo distancia.

El acto de comunicar entre 1os seres humanos es importante, debido a
que la palabra es el mejor vinculo de expresién no importando si es directa o
indirectamente, lo importante es emitir y compartir 1o comin, gue exista un
intercambio con el emisor y el receptor.

De esta forma la comunicacion humana este presente como una aceion

social, es decir como un proceso posible porque esta mediado socialmente,
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patticipamos en este proceso diariamente; cuando conversamos con alguien,
cuando hablamos ante un grupo, estamos participando nos vinculamos en este
Proceso comunicativo.

La comunicacién humana mantiene la relacién entre los individuos,
grupos y naciones; la comunicacion dentro de una colectividad, se compone de
largas cadenas de emisores y receptores.

Ciertamente la comunicacion de masas es una cuestion de tecnologia y
poderosos mecanismos de produccién y transmision, pero también es una
cuestion de formas simbélicas, de expresiones significativas de diversos tipos,
que son :producidas, transmitidas y rectbidas por conducto de la tecnologia de
la industria de los medios.

Es asi como la comupicacion oftece la posibilidad, wna forma de
comunicacion ya sea personalizada o interactiva. Gracias a esta explosion de
los medios electrénicos en las ultimas décadas, millones de personas que
vivian en semi-aislamiento han sido puestas en contacto con el resto del
mundo; la modemnidad de los medios de comunicacién da a conocer ofras
culturas, estilos de vida y actitudes sociales.

La comunicacion humana tambi€n corresponde a las interacciones
comunicativas, en las cuales intervienen cine, radio, prensa escrita y television;
una de sus variantes en particular, es la comunicacién que algunos laman
masiva o0 colectiva, e incluso comunicacion tecnoldgica publica.

Esta reflexion, nos lleva a decir que la comunicacion es un factor
determinante de todos los procesos y un componente fundamental de la
organizacion de las sociedades; lo cual permite un entendimiento méas amplio y
equilibrado de los problemas implicados y da a las cuestiones individuales una

perspectiva mas global.
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Cronologia

1986.- se inician las cuenteadas en la plaza de Santa Catarina, Coyoacdn

México D.F.

Noviembre mes Internacional de Cultura, Bl Oro ‘86 adaptandose el

nombre de “Taller Casa de la Cultura de Coyoacan”.

1987.- Junio. Se inicio el proyecto nacional “Cuéntame Algo...”
auspiciado por el ISSSTE y el INBA, en el que se dieron talleres para fomentar

la narracién oral y la recopilacion escrita de las historias de la comunidad.

Primer Encuentro Nacional de Cuenteros en Villa Hermosa, Tabasco,
auspiciado por el gobierno del Estado, UNESCO, INBA, ISSSTE, SEP,

Direccion General de Promocion cultural y la Direccion de Culturas Populares.

Octubre.- Primer Aniversario. Para estas fechas acordaron dencminase

bajo el nombre de Narradores Orales de Santa Catarina (NAO-SC).

1988.- Septicmbre. Participan en el Segundo Encuentro Nacional de
Cuenteros. auspiciado por el Gobiemo del Estado de Coahuila, Presidencia

Municipal de Torreén, Instituto Municipal de Cultura, Programa Cultural de las
Fronteras, INBA,



Octubre.- Segundo Aniversaric de NAO-SC. El grupo Huitzilin,
auspiciado por el ISSSTE, presenta el espectaculo musical “ Homenaje Chava

Flores™.

Octubre.- “Deja que te Cuenteé” en el teatro Benito Juarez.

Poco a poco los narradores que fundan este espacio, al continuar su
desarrollo individual se ven obligados a separase. Beatriz Falero, inicia el taller
permanente de narracidn oral escénica, ep la Casa de la Cultura Jestis Reyes
Heroles, con el propdsito de formar nuevos integrantes. Este taller se sigue
impartiendo en la actualidad y se ha convertido en semillero y apoyo del Foro

de Narradores Orales de Santa Catarina.

1989. - Agosto. NAO- SC. Participan en la Primera Muestra
Internacional * Cuento con la Ciudad, organizada por la Cétedra Itinerante de

Narracién Oral Escénica y en subsecuentes muestras anuales.

Septiembre.~ Tercer Encuentro Nacional de cuenteros, apoyados por el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, INBA, Presidencia Municipal de
Torreén  Gobierno del Estado de  Coahuila, Programa Cultural de las

Fronteras, Patronato del Teatro Isauro Martinez, Direccion de Culturas

Populares.



Octubre.- Tercer aniversario de NAOQ-SC. Narraton (ocho horas de

fantasia) Homenaje a Juan de la Cabada.

1990. - Agosto. Presentacion como grupo, en el Segundo Festival
iberoamericano de Narracién Oral Escénica, Monterrey Nvo. Ledn.

Participan ciento cuarenta y siete narradores de once paises,

1991. - Octubre. Segundo Festival de Santa Catarina.

Por primera vez se incorporan al Festival, ademas de los especticulos de
narradores y talleres de narracion oral escénica se incluyeron mesas redondas;
estas ultimas, con el fin de hacer una reflexién tedrica acerca del oficio.
Participan narradores de los Estados de México, Hidalgo, Distrito Federal,

Qaxaca, Morelos y Coahuila.

En este mismo afio en Barquisimento, Venezuela donde participan

doscientos narradores de doce paises entre ellos México.

1992, - Tercer Festival Nacional de Narracién Oral Santa Catarina.
Mesas redondas y espectaculos con cuenteros rurales y urbanos, participan
narradores de los estados de Coahuila, D.F. Hidaigo, Morelos, Nuevo Leon,

Nuevo Laredo, Qaxaca y San Luis Potosi,

1993. - Cuarto Festival de Narracién Oral Santa Catarina, participan los

estados de Coahuila, Hidalgo, Nuevo Ledn, D.F. La Delegacion de Coyoacan



devela una placa Conmemorativa agradeciendo el fomente a la fantasia  al

cumplirse los siete aflos de la fundacion del foro.

1994, - Marzo. Partictpacion de la Fiesta de la Palabra, organizada por
AMENA, para festejar el dia internacional de la Narracién Oral., Encuentro

Nacional de la Narracion Oral, realizado en Puebla, Pue.

Junio. Se inician cuenteadas con el apoyo de los narradores orales de

Santa Catarina en la cafeteria “ Enanos de Tapanco y Café *.

Julio. Co-organizacion con el Colectivo Memoria v Vida Cotidiana del
Primer Foro Internacional de Oralidad y Cultura y el Primer Encuentro

Nacional de Narracidon Oral.

Octubre. Quinto Festival de Narracion Oral Santa Catarina. Espectaculos
y mesas redondas. Se instituye e] Premio Cenzontle y se entrega por primera

VezZ.

1995, - Marzo. Participacion en la Fiesta de la Palabra, realizado en

Querétara, Qro.

Octubre. Sexto Festival Nacional Santa Catarina. Entrega de Premio
Cenzontle ‘95, Homenaje a Margarita Hever, por diez afios de contar cuentos

en Bibliotecas publicas.



1996. - Marzo. Participacion en la Fiesta de la Palabra. Realizada en

Monterrey, Nuevo Leon.

Octubre. Séptimo Festival Nacional Santa Catarina.

Entrega de premio el Caracol.



@ Los Narradores Orales
Escénicos (NOE)somos un grypo
intecdiciphnano que se prapone
difundir oficios tan antiguos
como el del Cuenteroy el Juglar,
llevindolos al dmbito escémco

@  Nuesuo proposito es dar una
dimensionescénica a eslalorma
de camunicacian directa con-
siderandola como arte Mante-
mendo vigente la practica de
narrar oralmenie

@ Muos, leyendas, anecdaras,
cuentps e histonias soncreadasy
recreadas en los 0105, v0Z Y
cuerpo del narrador 1ngrando
asila comunicacioniniepral con
su auditora Contamos para ¥
contodopibhce entodacspacio
posible Para seducir, divertir y
eEmocionar

@ Espacios:

b ¢ ¢ 6 & & O

Teatres y Auditonas
Museos y Bibliotecas
Casas de Cutiura
Escuelas y Universidades
Eventos Lireraros
Parques y Plazas

Instituciones de Servicio Social
(Reclusorios, Hospitales, etc )

Festivales y Ferias

Fiestas Infanules

) Repertorios:

Imfantiles, humoristicos. erohicos,
romaniicos e histancos entre otros

@ Fuentes:

L 4
L 4
*

Tradiciéin oral
Lileratuga Umiversal
Temas Hisibricos

Obra Personat

- . . . - -

&) amena tene la Ninalidad de
preservar tanto las tradiciones orales
como 105 textos literanos de autores
de diferentes épocas y estilos
Desarrotlar 1a pricnca de la NOE,
conbase en la investigacsén, el estudio
y la expermentacidn escémnica

@ amena agrupa & narradores
profesignales 2 nwvel nacional, v a
quienesienen el gusto porcontar, asi
€OMo a Personas € stitutiones Que
nos brindan apoyo A través de sus
asociadostiene presenciaen festivales
y muestras a nmivel nacional e
internacional en ja fiestade la palabra

@ AMENA 83 Una aseCI3Con Chvl que
contacta espectjcuios. contadas
colectivas,talleres yconferencias para
agrupaciones sociales y culturales,
entre sus Agremiados

@ amena comg parte de sus
actwidades brinda un espacie
permanente  para  ensayos Y
capaciacidn “TALLEREANDG" Publi-
ca penddicamente un Organg
informatrvd “FICHA AMENA" man
tiene un foro permanenta "CASA DEL
CUENTO" con funciones semanales
Ctorga anualmente el reconocimrente
"EL CARACOL" por apores a la
orahdad

Asociacién
Mexicana de
Narradores Qrales
Escénicos

IlLa
imaginacion
nos vuelve
infinitos”

amena
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g a de conter orque rante los jueves de Mawc

lji:?; :,OSL 1o gsLa; 152021-&2(“302“9,1 mi ot O?O ’ v re(e:e de 10: O:gang infaimatve 48 12 Asocizadn Mecans te Nanacion Orel Escémce
¢spectaculos presentadss en el IV Festival Iberoamer: -
cano de Narracidén Oral! Escenica celebradc en Espana en
les albores de este 2992, Yy mds contenLa ain porque &stds
Bresentaclones se realizaran vamb!én las miercoles en

rel hermane Foro Bulue!

Este es el primer esfuerzo conjunto de AMENA, Kl Juglar

¥ ¢! Foro Buhuel con el Propégico de aultiplicar |as
posib. lidedes de que més plblico disfrute de 4a paiabra
e gesto y creatlvidad gu& zon capaces los narradores

e cuentos lniciamos de manteles largos el 6 de Mavo
con vino de honor después de la funcidn  No pierdas esta
orortunidad de ejercicar tu rmagilnacion

CASA DEL CUENTO

GRUPO CuInca

Con Arcelaa Pérey y

sroa Georgine Rubio presentan:
T DE LEJOS VIENEN LOS CUENTOS
Foro de la lLibreria F1 Sétanoc
15 de w¥ayo 19 30 horas.
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ORGANG INFORMATIVO DE LA ASOCIACION MEXICANA DE NARRACION ORAL ESCENICA
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ALLENDE EL VALLE

En este ndmero de Encuenio
queremos dedicar un eghacie a dos
eventos imporlantes dgntro B¢ las

actitdades de (0s nar dor en o
que va de esle 1883, :
El Festval Ibafbamernt G de

Canana ¥ ia
celebrada en LN
coorganizados por la’
tineranle de NOE. 3§

Para los que 1'3 :
de parheipar en, fag
hospiahdad cananady
expesencia :nolvxdable L]

mes, ia

200
unes buenos ahados enlre los seres

Festivaies,

representan esies encuentros ano
con afo eénlre lodos los que
comparhmos esla pasidn por conlar,
la posibidad de mirarnos. vernos,
alenlarnos cada ano Regstrar y
comentar aclerlos y errores. Vair
inlenasmenle nuestra labor y ¢recer
acompahados Al responsable, -
gracias.

Por lo que cuenian 10§
aforunados que fueron a La Habana,
la expertencia no fue menos
inoividable No podemos dejar de
recorocer aqui, an nueslro  dygano
irlormalivo ¥ <on mucha adnwracion ,
que nuestros quendos. muy querndos

ompafieros en La Habana, son parle

humanos gque ha%'{';%o‘ﬁ&n\ﬁ?s“ Oe un pueblo valeroso, ¥ que con esa

Cananas”, . _meugAMLRlCANO
Et Alcalde }Q}L}%‘g{ N £l
Consejal de Cul r.'ﬂ,r 05 105 que

pusieron un logue mi
unz de las acnwdades del Feshval
nos demoslrﬁ%ﬂ”ﬁﬁ%"’l””" f. Fa

ma--G RO Lk N L i

nuestra labof A B HOSE (o s mas

da necesidad de comunicarse
0$ caraclernza a ios parradores,

i:rran:;mnwrcm una vez mds, sy amor

parliciparon en AGBMES'P{K’S'CAIW igvida

Enero

Peina {us paimeras guerida Isla
., Que alld nos vemos en 1994 . ai Vil

Feslwaf‘lhereamemano de NQE

EAAAL CELEEL

|Vaya:
reeacueniro
narradores de £iche y de Madndi Uno
empleza a querer a un pais
verdaderamenle, cuando al pensar en
&1 recuerda una mirada ¢ una spansa
Y claro, et placer que

@'Jﬁﬁ&& e Md’Simm
MHE10g™ oM pavey o™
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oo Pamela Atkinwn

JULIO-AGOSTO

LUENTC
DE  CUENTOS Y

CUENTEROS

Esta hestore que
los cuenlo €5 vieja Cormoe
ol munds  Nadie Iz
pivente, solita nazcoe ¥y
sohla se ccho a canvhar
por &, uermno  hasta

tegar equ. De boce en
boca y de suedo en
sueho vIao es1a rsiona
que como lodas 1as
mstortas empleza por el

principie, alla por los
tiempes en que los
faombues  veviEn o en

cuevys y lenan medo
de todo de los truenos,
de la neche, de los
copunus y los ammaies
de garta y colmillo La
wvida era «hhicl No hatya
romoduiaties niestufas
urefngeradores ninada
parecido  Sofo habia
fuego, el nno dios del
fuege que o musmo
calentzha vy protegia
rue mordi las carmnes y
Cestina toedo iabua

ek erd NLCesSatE

combatir la
mipgrie. Sm unon todo

para

era pelgro: la cacere, la
vivigrkld, el munde

Como ahora, los
hombres reian y
torahar, danzaban vy
pmtatTajeaban  con
magpa las paredes de
sus nwedos Pero vivian
s palabras. Su universo
estabz mudo, No se
sabe cuando ni como
peto un de el grumido y
el grito se velvieron otra
cosa, alge como una
cancion y espeje Un rio
que erd todos [os ros,
una lanza clavada en el
pellejo del silencio Asi
naco fa palabra y con la
palabra nacio el
cuentero Fue asi que
cada noche, el mundo de
los hermbres se lavaba
los 1emores con una
lumbre florecrente bajo
lag estrellas ¥ aln,

frente a ellos, 1odo voz
y todo gesto, estaba el
cuentero de la tribu
deshaciéndose el
corazon a goeipes de
palabra Curandeles el
espanto de
cfateando la muerte
Ensefiandoles fos
nombres secretos de [z
uerra, lloviendoles la
iragmacién de lunas vy
pajsres y distancias
impesibles o acaso
demasiado posibles
Dicen los que saben que
desde entonces a3si es
cads noche, porque sin
cuento ltos hombres
serian otia €osa, quiza
maguinas o dioses, tal
vez recuerdo, pero no
tan solo esta pel que a
veces sormos; esta sed
de infinito que solo sacia
la palabra sabig de ios
viejos cuentleros de
slempre

Emilo Angel Lome.

vivir



T . ‘ . . )
i PALABRAS... . ! . HECHOS...

(. - o

Cuanta gfervescenma se respl en este mes de Juho |Estamos

lenos de actividades! R .
I l OJ A Saquen su agenda y tomen nota
a m e‘Iﬂ] a VT muestra wntemasonal de narracidn Oral Escérica de la—§
- - Cudod de Méaco del §7 ol 24 .

Durante la junta del 2 del jullo.

«Se aceptd, por mavonra de 1olos, el camtio de categona
cip aspirante a soclo actna a Blandina Ramirez Duran'
la volacidn se tomb e cuenia Su aeserrpeic fomo socia
NOE  Yale solicitamos que inlegre su expealente y se
fenullance con los deberes y derechos de su mueva

21:‘:1:_11.6'1.':’0 teorico de Narredores Orales Escéntees DEL JSA.L
[ s .02
A LT - ioro internacional de Cratidad y Cultura

- 29,30y 31 [con costo preferenclal para socles de AME \A" - categoria. ~
SN 75 go,’r |II\JSCR.BE;}"£! Y an i . - +Se maormé que AMENA estd co laborando en el proyecto
~Muestra fotogréficar "La (magen ks allf del cuentoyla -+ - “La biblioteca sale a parque” que se realza en diversos
mendra{parhicipa con tus folos inférmate con Maa Gut lérrez) - parques priblicos de la cludad coordinado por ’

SOCICULTUR  Por ofro lado se inviia a los soclos que
Tode el Dominga 31{inscribete con, Beatriz tel. 560 2058, - . tengan experlencia en wrabajo con nlios, asi come en ¢l
. Rosalin tel 537 5430 o Lole Cubérrez TeLBSS 0446) -~ F - . fomenio a la lectura ¥ que descen formar parte en este
+ ~"La Bibiloteca Sale ol Parque” (25 seslones de cucnlo pro proyecto que deben enlregar una carpeta de trabajo, a la
.« fJomento a ta lectural Organizado por SOCICULTUR L mayor brevedad para ser considerados.
'é"adem d&ﬁgﬂ%gﬁﬁm‘g‘fs mdé? glcmt de S:hnéa T +Casd del cuento y TALLEREANDO se encuentran realizar
t'ms Fnmnos de Tapanee vt - @ uento” y ahora - ldo sus actiﬂdades;c‘oqst‘umbradas stempre en beneflcio «
" - * los socios Aprovethales
N el m.m)o Fo i CLJ'w’Cﬂ\COpUL‘O +Los soclos de AMENA colaboran act wamente ¥ participa
+ ; en Ia VI Muestra Internacional de Ja Cludad, organizada |
* CIHNGE y en el Primer Foro Internacional de Cralidad y
Cultura, organizado por el Colectivo Memoria y Vida,
Cotldlana y el Museo “de Culturas Populares . .
*Se-haece del con rocimiento de los soclos que Entrd a ¢

-Dorungo de tandas “Ven que te Cuenio”

. - (]pora}umsm.mm-erms{
. 3 B ot L
- .

i lea.nne ¥‘

Co — conespondenkzi . concurso um proyecto de AMENA dentro del programa d
oy Gral. Attonio de Lcén 5. fomento a proyectos y colnversiones Culturales de] FONC
‘ “ Directorle’ o 37-001 e - 1994 (Changitos para que ganemos!,
' - HOJA amena N 5 e § S San Migue «Felleitaclones al grupo de Las Mentirosas por haber
. Tulo de 1994 na 0 L. ;;‘:Saopb,éﬂco D.F. logrado un apayo tconérues de parte de SERESOL para -
) y - *Apdo Postal 71.033 proyccta

Consejo Directivo AM’ENA

Presidenta: Vivianne Thirlén <. 06909 Méxice D-F. -

IRGENTE

o e R zabal 2 FSE CITA A TODROS 1LOS SOCIOS PARA EL DIA 27 DE
e Voeales: Ennqueta GuLl':rrr_z ! S L AGOSTO, A LA ASAMEBLEA EXTRACRDINARILA , CUYO
Realizaclon: *OJ0, MUCHO O.JO UNICO PUNTO SERA LA REVISION DE LGS ESTATUTO
B . Leonarde F‘Loms ‘ -}' CAMBIO EL NUMERO DEL DE LA ASOCIACION

- < "} APARTADG POSTAL DE ES IMPORTANTISIMA TU PRESENCIA '

' CLETay ) el Pty
i P d . Y,

AMENA

PROXIMA JUNTA DE AMENA
SABADO 27 DE AGOSTO DE 1994 18'00 has. en E Jugl




| cuento

1:30 horas
it Juglar®
233

n
30 7075

EVENTCS ESPECIALES

18 45 horas

Develaciin de la placa
conmemorativa de las

250 noches de
imaginacién
et Casa del Cuento

Después de la colectiva
“Los fabulosos 60's” hay

un brndhs de fin de afio
durante el cual harerncs.
el ya tradicional inter-

cambio de cuentos como
308 60'S regale de Navidad.
16n GEO.
NOTA:
: Vivianne Veva tres boiebade o
pradbads
IQNES B
b . i
E‘IEﬁTAS' Gy & o
SPRTTEEENE PASEO METROPOLIS
0O GRUPAL 10 de DICIEMBRE
IREZ Y YO
Coordinacén
D DE.- 1985 - Alejandro Jménez
ON Marceta Romen
- Tels 584 6427
ez 683 0780
COSTO N$ 70.00
Fecha mdxima de inscnpaian;
30 de Noviembre
N NOS DIVERTIRENOS
Unipersonal RO FALTES!

SUETA

T
f
\

O]A amena

drgano inlormalivo de [a asociacidn mexicana
de narradores orales eseénicos 3 ¢

COMPAREROS NARRADORES:

AMENA acaba de crear €] proyecio de promotoriz parz 1a venta o
funciones. Con tal motivo se estd elaborando una carpeta con todo
especticulos que los socios de AMENA pucden presentar

En la pnmera £tapa de {a carpeta presantaremos hasta dos espectic
por narrador 0 £rupo, siempre y cuando uno de clios sea infann?
otro para piblico adulto

Mindanos las fichas 1&cnicas de tus especticulos con los datos aba,
sefizlados, lo antes posible: de preferenca de tu mejor especticulo
s¢ pucda presentar inmedratamente y esté fo soficienternente prob

FICHA TECNICA PABA ESPECTACULOS

I - NOMBRE DEL ESPECTACULD
2- PARTICIPANTE (5}
3 - NOMBRE DEL GRUPC (51 £S EL CASQY
4 - DURACION
5 - DIRECTOR
5.- UNA FOTOGRAFIA ARTISTICA NARRANDO, BLANCO Y
NEGRO, BRILLO, TAMAND $X10 (CARTAY EN CASO DE GRL
SE DEBE ENVIAR UNA SOLA FOTOGRAFIA
7 - TIPO DE PUBLICC AL QUE VA DIRIGIDO
8 - PROGRAMA TITULOS Y AUTORES EN CASO DE INCLUI
MUSICA U OTRAS ARTES INDICARLC

- TEMA
10 - SINQPSIS DEL ESPECTACULO

! - LUGARES DONDE SE HA PRESENTADO (ESPECIFICAR)
NOTAS DE PRENSA, PROGRAMAS DE MANO CARTELES, E]
12 - NECESIDADES TECNICAS
3 -ADEMAS ESCRIBE AMPLIAMENTE ACERCA DE TU TRAE
ARTISTICO PERSONAL, SIN FALSA MODESTILA, SINQ POR |
CONTRARIG RESALTANDOLO PIENSA QUE ESTE TEXTO
SERVIRA DE BASE PARA ELABORAR UNA PRESENTACION
MPACTANTE

EIJEMPLO:

Pilar Rigja tiene el don del perfeccionismo. Su danza puede provo.
cualquier calificative menos uno mmpreaisa St hay algo que obses
esta sacerdetisa del basle espafiot es la nittdez de la linea. de la fora
volumen, porque con el tiempo ha wle ganando en puleritud Quus
wee ganza comenida, sa grandes a.\pmncnim Piiar Raop persiguc
todo la eficaeia escénica del detalle Su repertorio abarea desde
Segiin la critca

—t



HECHOS. (continuacion)

Se nambro e Comué de la Casa del Cuento, que estara formado por:

Beatnz Falerc, Dolores Gutiérrez , Vivianne Thirion, l E O ﬁ
£ncargado de Casa del Cuento en el mes de junio - Javier Coronado I ! O] A a I l l e I I a ame I la
Encargado de Casa del Cuenio en el mes de julo - Leonardo Flores -

ébrgano Informative intema de b4 asociacién mexicana

Grpane informativo de 1a asociacién mexicana de nartadores gcales escénteos
ax.

En la carlelera de Maestres a la Cultura se empezaran a inclurr las de narradores orales escénicos a ©
actvidades de AMENA" Casa de! Cuento, talleres, ete  a partirde

Juho Schotan gue [a informacion se entregue GoON un mes de

anticipacion Agradecemos tomarlo an cuenta

Se hizo ¢l nombramiento del Consejo Editonal de fa Revista de
AMENA" Jemman Argueta, Leonardo Flores, Max Gubiérez, Marganta
Heuer.

Dolores Guberrez, con la asesoria de Vivianne Thison, propuso el
temanc para e tales plete de natracdn osal escénca de AMENA.

Jerman Argueta propuso el Prayecto Editeriat AMENA, que
Incluye los sigutentes rubros,

a) Publicaciones

bjAudio cassettes.

ciVdeo

Se cité la préxima asambiea para el dia 24 de jumo a tas 17:00 horas,
en el Centro Cultural Ef Juglar,

PACMYC 1985

El vieines 14 de julio es la fecha limite paya entregar los proyectos
para los PROGRAMAS DE APOYD A LAS CU gr
COMUNITARIAS (PACMYC), i te interesa panucupar tenemos las
bases para consulta

BUGA COLOMBIA...

Recordamos a aquellos que quieran asisty al “IX Encuentro Nacional y
1l internacional dg Contadores de Histonas ¥ Leyendas” en Buga
Colombia,que ef audio casselte con los cuenlos oue seran narrados
en ef evenlo deberd entregarse a la asociaciGn antes del 30 de julio de
1995

£n caso de que se que tenga material escrio de tradicion oral y se
guiera enviar paca la publicacidn en ia memona del encuentro soliciar
informacion

nimero

JULIO de 1995 nilmero abril de 1994

L
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JULTO ¥ AGOSTO

OOV LOS UNTs

'ardeadas ilerarsas provale-
crendo ta NOR Todos los Jueves
¢ los 18 30 horas  Con Mo

o~ Luisa Mogreno labrerfa Letras

1. v hibrog

T, Calle Mesones S pPasaje Allende
[N San Mrgunl De allende.

™ Curnalusto.

12

[ Un¢ leLtré est arrivée de Paris!

Bortrand V7 outan: 00§ escribld
ngradeciendo su copra del
Encuento ¥ anuncia que estd
programado todos los miercoles
ce Julic en el fore del museo
DAPPER de Paras

N JTedos  onvrLadost JVamos?

FAY

1. En Pachuca "La Bella Airosa’
[N entre viento vy palabras se
1" desarrollo el Il Encuentro

Internagtonal de NOE
\Felisidades!

TAMRIEN EN ALEMAN S CUENTA

Die T hr (tos Lrece) ceclebraron sy segqundo Fest
vehbonerzanler, o sea su fieste de los narrado-
roes Ceocuenlas, pero -~aunque ud. no lo cres- narrarcon

on atemaa gn Tepepan, en e) hogar de ancianos alemancs

¢ Mev g, el 2 de junio. P'ue ur via)e. porque und

rree cosce respirar @] aire de Alemania eén ese recinto.
rfon wn eblies atentisime se presentaron: Irma Jeannetto,
Curilermo. J3ime, Kundéalini, Teresa. Carclina. Mar:sa,
Fabiels. Jos¢ Angel, Bertha Mon:ica vy Claudia.* ¥V come
Atberio vy Zertha no pudieron asistir, llegaron Alma

Rosa y Mortita, para alconzar el mégleqg ndmero de frece.
o opwents LOrming con una cena COmMpartida vy entonces

tem Leed 2 108 3dveneg 1nvitados oscuchar relatos de
persona daselazadas de su lugar de arigen | Fuo un
cneugitet NO s0lo entre lag culturas, sino también

onlre Tas GeNCTaciones JLOué les digo” Cuando nos subimos
iodos »t carre de Ulises (,no mienlo’) Jlos sefiores
TNGTaree, oS ACoOMpaAATen vy nos abriereon e! portal invi-
Landor v a e regresaremos prontoe Fue una bolla odisea
el reacoso

“lisabeth Siefer
* -
(‘ roeooestudrantes de letras a'cmanas en o UNAM o




HOJA amena

Gl’gaﬂﬁ m-‘nrmanvr) de I1a asoc:ac:én mexicana
dé narradores orales escenicos a ¢

amena S

ya tiene -
Apartado Postal esel *

~

i CeERaTs -, g
jEsc&r%benps!%% ‘

O sy
i

Ak LR e

nimerg 1 3 JUNIO de 1995

DIAS TRANSCURRID
PALABRAS 151 Dia cURRIDO
FAITAN 579 DIA
Df SLERVICTC
S.08

wen que cuando las prezas de una mdquina estdr
trabajando de manera wnapropiada, ésia comienza ¢
tener un desgasie mapropiado que termina destri
yéndola prematuramente De la misma manera, s.
los grupos humaros ne frabajamos armonicamente,
se comenzan a dar procesos de desgaste que los de
bilitan Hace varios afos Cuagndo comenzamos jun
105 este arduo camunto de formar una qsoCiacion
fuvimaos un fin comdn nos pusimos a tradapar ode
para oblener ciertos beneficias que cada guien por
su lado hubtera side mds dificd lograr Cada une
de nosotros ha llegado a la narracisn oral s
ebligacidn de minghin tipo, asf bremente, porgue
ERCONIFAMOS Gue conldr CHenlos €5 URa ¥aion n
poderosa y nos quedamos en este camino, Poco o
poce el nimero de narradores fue creciendo hasia
que se hizo necesaria una organizacién que hiciera
mds fdcil el camino a los que venian y los que ya
andabar por agui contando cuentos pudigran ser
cada dfa mejores, v asi Crecer Juntos comoe un
movimignto que ademds de tener representacrén
Juridica, lograra el reconocimiernio socal
Fundamos, pues, esta asociacton por prre gusto
porgue todos juntes podemas mejor, y o re-
petumos, nadie nos obligé Ser parte de esta asoeia-
cidn era como una aventura colectiva, Imaginense
nada mds a una aseciacién de narradores oralest ¥
decimos erg una aventura , porque ahora ya esia-

HO v, 0 o |8 3

N



HOJA amena

argano informativo de 12 asocizcién mexicana
d(} narradoms 07?1]'35 e5CeNCos a ¢

HOJA amena

organo infarmativa du la asaciacida mengand
de narradores orales escénicos a ¢

S¢ dio a conocer el bimoo de los narradoros
Mantcriey NI 20 de mArso de 1996 AMN AFP AL
finalizar el Engueaten Naerana) Horwzontes ds fa Narraclon
Oral an Monterrey N Lo el pasado 25 de marzo se dic a
coAgcer un pocma liylado Gracion de Manterrey recrilo
pof cl calemiang Jairo Ambal Nifie  guien legn al
cneuUentro de Manterrey @ reciblr &) reconoaimicnto El
Caragol otorgade anualmente Iz Asoclacion Mexicana de
Narradores Orales Escenicos  Este poema fue recibido
como yn himno a 1a narracion gral Por su  tema y
contlenido que (sl dirgctamente relacionade con el
quehacer de lus narradores y la magia de escuchar y
contar cucntos  Por olras fuentes s¢ confirme que la
hermosa audad de Colima  sera la sede del proximo
encuentro

Reaparece E;I A Br0ena

- 2 o L -
: TS - o OF
" FGJ“N‘EE“ - QCRI =
=3 el
s33z°83ifz TP PWE
N é“ﬂg’imgggaz o 2= fﬂgo
1 @ 3 i O [ Q.
23
dc;apm“_‘g'cjﬁn‘g‘gnz,») e ¥,
noucna'gw“’gggg'g ST mad nanetd (Sing
S Q ahvad
desdpm 3.0 0 2 ¢ 5 5% 54 Yate cata ge Nuevd en

circulacion F1

Se dio a conocer el himno de los
narradores

nimero

SEPTIEMBRE de 1995

21

JULID 1996
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Coapafero/a narrador/a

Presente \‘{

Vi FESTIVAL NACIONAL DE NARRACION ORAL
e ——— “SANTA CATARINA"/1995-----v-~--
novend aniversarta

Cada afic., en el mes de octubre, los Narradores Orales de Sanca
Catarina nos vestimos de fiesta, usamoes la mejor ¥ mas amplla sonrisa y
nos preparamos a recibir a NUestros comMpaferds narradores Para Compartir
vy celebrar, fecha tan aignificatlva para la narraclén oral en México.

En 1995, el Festival s9e realizard del jusves 12 al domingo 15 de
octybre. Como siempre, las presentaciones se efectuaran, basicamente, en
espaclos ablertes ¥y las "cuenteadag” seran golectivas, por lo gque los
temas deberan ser adecuyados para tode publice y la duracien de un maximo
de 18 minuros. Intentaremes, sSegun el numero de participantes, gue los
narradores, sobre todo los feraneaos, cyenten en varics espacios.

Los foros cerrados, seran: La Casa del Cuanto, en ] Centro Cuitural
El Juglar ¥ la cafeteria Los Enanos de Tapanco ¥y Carfé La clausura,
come siexpre, en el foro de los Narradores Orales de Santa Catarina. El
resta del programa te lo haremas llegar ¢€on oportunidad, pues aun estamos
viendo espaclos y posibilidades.

A lgs narpadores foraneos se le§ acomodard en las casas de los
compafieres y se les dard desayuno y cena en ¢l domcihe aafitrion.  Las
comidas del viernes y el sabado se les pagard soélamente a 10s narradores
fordneos pues no  estamos en posibilidead de ofrecerlus & todos los
parcicipantes,

Como  siempre, se leg dara constancia de participacidn., cartel vy
programa de mano, mas lo que S€ acumule

El costo de la inscripcion sera utilizade como apoyoe
a los gastos inherentes al feste y serd de N§50.00.
Fecha limite de inscripcion: 13 de julio.

"En Santa Catarina todos contamos®

Beatriz E. Falerc y Martinez




JA amena

srmativo de 12 asociadion mexicana
srfadores oTales escénicos a c.

ABRIL de 1995

90 DIAS TRANSCURRIDOS

PALABRAS

FALTAN 640 DIAS
DE SERVICIO

*La reflexadn nace de los ifeas comparadas y es ln
plusalidad de fas deas la que leva compararlps.”

Jean Jocques Kousseau

ocastones el munde contempordneo parece
dirigirse sviamenie hacia un punto del
conocimiento. Consideramos que tOmar en Cuenia .«
los intereses de los demds, nos enriquece a todos

La hoja AMENA fue creada con el objetivo de
informar a sus miembros del desarrollo interno de
la asociacidn y puente de COmURICQUION entre 5us
miembros Sin embargo, la comunicacién no se
completa, sin la opiniones de ustedes, sus lectores.
Es por eseo, que a partir de la HOJA amena nimen
12, se abrirg una seccidn de colaboracién. En ésta
columna se alternaran los mensajes enire asociado:
sus inquietudes y comentarios

Las mserciones nos las puedes hacer llegar via
teléfono, fax, correo o, de preferencia,
direciamente en las junias de ka asoctacion.

Esperamos con esto, fortalecer los lazos de union
mejorar o apoyar los renglones de interés comiin

atte. CONSEJQ DE DIRECCION 1595- 1996

CONVOCATORIA PARA
LA FIESTA DE LA PALABRA

Por lercer aho consecutive, AMENA promyueve La Fresi de 12 Palabra™ que s
venfi:ara del 14 al 24 de marzo prdxuma Te matamos 8 Que le unas a la
celehracyioen o 3 Dia inlemacwnal de 2 Narraedn Oral {26 de marzo}
Laxiea e que e feglege en lodo lugar én que la palabra wva lenga un oo Te
pedimos envies nformacdn {rombre del espectdculo, nombre del namador o
grupa, lugae fecha v hora) a I breveda, para ncluirta en ¢l programa general
que AMENA es1a elaborando y que se dilunird ampliamente Por lavor enwviang:
la wormackin antes del 15 de lebrero de 1936

Tan pronfo como esté fisto se envard 2 los diferentes 10ros para su distbucie
Solkcitamas tambrén, Que en jods Io relalvo a esta festvidad se impnma la fras:
FIESTA DE LA PALABRA, con ciddilo 3 AMENA.

Una de las actvidades que promueve AMENA gs fa posibidad de mnlescambrar
presenlaciongs en las dilefentes cidades, con of In de erurtes ¥ estReban
fes velaciones y expenencas Se requiere proporsionar hospedale y atmentatkin
los namadorss Mados ¥ de ser posble, compensacin ecendmica. Favor dg
infosmar 4 {2 brevedad, para efectyar b calendarzacin y respectiva
programacin

Este afo los compaheros de Monterey, Fuevo Lebn, sepresentados por &l grupe
de LAS TEJEDORAS DE MAGENES organgzan e! Tercer Enguentro Horzonles
de la Narracsbes Oral, blonterrey 95 del dia 19 al 22 de de farzo Como parte de
Encueritro sé enfregardn ks roonocimintos “El Carzcol que AMENA olorga
anuaknente Fel 4 los comp de Morterrey y

éxio Stle snleresa mayo: nlomacion comunicata con Rosa Mema Sanchez de
Homero Tet 5183 1505 95, axS1 B3 337528

La nanguacdn del evenio serd en Casa del Cuento ef weves 14 e marzo alas
14 30 horas, por ofra parte [ celebracitn en Santa Cataring se hard ef dominge
17 de marz0 a Jas 13 00 horas,

Esperamos nolicas luyas & la brevedad posble

ATENTAMENTE

Bealnz Faiera y Marlinez
Presidenta AMENA AC

Apartado postal 19-381 México D F
TEULFAX Beairz Falero 560 20 58
FAX aElJuglar 660 B2 75 Alencidn AMENA



365 dias transcurndor
@ PALABRAS | weeme NAVIDAD EN EL
NO NUEVO, CUENTO NUEVO JUGLAR
HO]A amena Cronizar nuest QUERacer como NEavoms, Eeen el nombre ¢el cieeelo canlaron

lodos los narradores a coro al Incio
conacer nuestros estatutas, dar breves noboas

organo Infamative Ge la asociacion mexicana aiguin del espectaculo “Pifata con Cuenlos”
de narradores orales escénicos a ¢ % moerwngafmsrge%?ﬁfng};bgm E! gverit se llevo 2 cabo el 14 de

algunas ue Jas nuevas fareas que a pariir del diciembre pasado,' fecha en que
ano pasado Hoja Amena ha reaiizado Esto terminaron las actividades de 1985
aunado a la seccion PALABRAS-nuesira para fa Casa del Cuento La calidez
editonal- HECHOS -nforme de la asamblea de lag histonas y el ambiente
mengual- y la cartelera, con ias que ya nawidefc de la escenografia,
contdbamos han hecho de la Hoja Amena un ayudaron a crear la atmosfera
drganc intemo informmativo indispensalie adecuada para un fin de afio pleno de
Sin embarge, come tantas empresas culturales buenos deseos para los compaheros
en nuestro pafs, Nos tropezamaos con ef marradores y su publico Paty dela

problema econdmico La asociacdn ya no es
capaz de pagar con sus recursos ef cien por
ciento de su produccion y distibucion La Hoa
Amena absorbe un porcentafe muy allo da sus

Lama narré un cuento  jadivinaron!
de Paco de la Lama No cabe duda
que mientras haya amor.

grescs : Bealtriz conté el bellisimo y tan
bmm:ramgnr?:gomegf%dfnﬁﬁm con prer{!:ado cuenic de Sg!ma Lag_;eroﬁ,
ruestros ntereses Lna propuesta operatva es El nifuto de Belén y Maxi reunié en un
agregar nserciones pagadzs Esos espacios ya solo cuento la intencion central del
estdn & b Gsposicion, si te riteresa adquinr espactdculo’ recordarnos el
akguno comunicate con Beanz Falero signihicado de las hestas
&l telefono 5 60 20 58 decemnbrinas, todo esle amenizado
SEGUNDC 1 valor 4 con ia voz y la guitarra de Fernando
valor de una asociacién '4 delerrrunan 108 $0C08 Mucifio quien canle aquella
ANIVERSARIO £l valor de AMENA Io determinas T composicion que Chava Flores regalé
a su familia una Nawvidad que no lenia
Consejo da Dirgccion 1995-1996 dinere Al final nos mvitaron al bnndis
Enero de 1996 que AMENA preparé para sus

miembros £ Centro Cultural Bl Juglar
se llend de algarabla

ENERO 19986 3

HOIA smena 19 HOJA amena |



La Asomactn Mexicana de Narradores Orales Escenicos
AMENA A C presenta
s SEGUNDO FESTIVAL

UESTROS MUERTOS
S CUENTAN 96

@l Un esfuerzo por difundyr las tradiciones mexicanas

PROGRAMA GENERAL

CUANDO LA CALACA SONRIE

miercoles 23 de octubre, 19 30 horas

Tratro Cudadel®. Tres Guermas 9, Centre Hastdnco
Grupo NAO

Nerradoras Scatnz Falero, Margarits Heuer
Musica Fermando Mucifio

LA CATRIMA PASEA POR COYOACAN®

dommge 17 de octubre, 13 00 horas

Plazs Santa Catanna, Coyoacin (Mewo Viveros)

Grups NAO

Sroth espicial ks Winentos y objeics que bugas [ntcgnei I ofenda comunmana.
A final de lp "cucricada” not la comertmaa enere todox

PA'CALACAS LAS DEL TAPANCO

martes 29 de octubre, 20 30 horas

Enanos de Tapanco y Café, Onzaba 161, coloma Rema
Grupo NAQ-TAPANCO

LA MUERTE EN EL AMOR Y DESAMOR

méreoles 30 de octubre, [3 30 horas

FES Zaragoza, Bstacién Guelatas, inea A

Naradoras Mancarmen Chavez y Olivia Guadalupe Reyes
Masce lesus Gurmdn ¥V

AUSENCLAS Y PRESENCIAS

+ miécoles 30 de octubre, 19 30 horas

Muasco José Luis Cuevas, Acagemia 13, Centro Histénco
+ gueves 31 de octubre, 19 30 hores

IEESA, Donceles 76, Cenro Histdrice

Grupu Alternativa 13 Ofcha Asencio, Carlota Sanabria,
YVivianne Thisior Yoz ipvitaga Raymunde Aroye

Ciclo Presencia de

INES ARREDONDO: L UARDIANA DE LO PROHIBIDO

jueves 3| de octubre, 19 00 horas

Casa d¢ la Cultura Jame Sabunes, Av Revolucion 1747, San Angel
Grupo NAO

Narradores Beatniz Falero, Safvador Moresne, Olivia Guadalupe Reyes
Mosica Fernando Mucuio

COMO ME LO CONTARON TE LO CUENTO

Jueves 31 de octubse, 19 30 boras

Centro Cultural “El Juglar™, Manuel M Ponce 233, Guadalupc Inn
Grupe Altemnaliva 13 Rosalfa Mendizabal, Abma Elvia Rodriguez Samnz,
Dolores Guberez, Maxa Guudmez

MEXICG MUERTQ, FEROQ DE GUSTO

s viemes 10 Gc noviembre, |3 00 horas Casa de Cultura Guillermo Benfil
Batalla, Geperal Anaya 111, Bamo Santa Barbara, Izzapalapa { Metro
Atlatileo taca 8)

» sabado 2 de noviembre, 17 00 boras Explanada de la Deleganida Milpa Al

» sabade 2 dc noviembre, 20 00 horas Mutquic, Tlahuac Foro pnncipal
Explanada

Grupe Cocuates

Namradora Aima Rosa Rivera de los Santos.

Musicalizacién Ricardo Lozzada

Direccidn Eguilio Lome

ENTRE TUMEAS TE YEAS

instalacion de Tzompanth y narracién de cuentos

Centro Comunitans Culbuacts, Ave Tlahuac y Taxquehs
+  wviernes f¢ de novicmbee, 19.00 horas

+ sibado Z 4c noviembre, 21.30 horzs

+ domingo 3 de noviembre, 12.00 horas

Grupo La Metfora de lon Arcingeies
Narradores Rosa Marfa Durand, Jorman Argucta,
Rosalinda Sicnz, Sarz Guzmdn ¢ invitados
Purtor Roberto Sampedro

y arhistas de 12 Escucla “La Esmeralda”

SRR R R AR RS



TESTIMONIOS

Quien tos mira {a s Naitadores Grales de Sania Calarma) podtra
“amgrios recobrageres de 13 palabia ge 13 £mocon det encuentrg
CO% oS0 Semednts

Vdwig Hieas Ed g Zae and e 1989

Lé nagelieBid ot Quit 35isle (& escuchar 2105 Narradores Chales
e Sama Catanng! ey sobrodamente nea y genwnamente hurhans
701 cuanio demoesitd Qque 3un es posibie [ECUPErdT espacios
Urbenos pura ul desarrolo de aCtwidades y lalentos 1an sunples y
ehnquetedores i OO HHORASIO Que el e promovear 1a autenhica
comunigad hoy tan cepauperada en la escena social capitalina
Roverc Cienlueges Uino Mas Lno 3 de mayo de 1988

en 1988 105 loyros 08l MoVINWErio (IBEIGAMENCans dt naracion
vral gscemcs) han wio €0 AsCenso con ki consohdacon centra ge
rule aete de indiduetidades y grupos  ia lundadidn de 1z Asocacion
Mencana de Nanadofes Orales Escérucos (AMENA 3 & lo que
Lomnbuyt el pnmad arupo eslable de narracidn ofal escemca er
Mexco que ‘rabepa desoe 1986 Loy Naradores Qrales de Santa
Catanra
Frandaeg Garzon Cospedes
Marnhe 0 el Sequadc Fetiied! IBRIONGACHRD T Natrscbe Ot
1 sugvne 1 Monterey 1995

Lo fraged g5 pelgrose y pod o lanlo la han encernado an un
{solo} sentac el ngeradtr (oral esceénico) ha reluPeiade &l deiccha
Gl ne3go Lomo camwngd por la cuerda floa wno 514 diGiendo Cosds
pEID . CU3MES Mas NO 51505 Qiendo S darse tuema? \La paiabra
‘0 puede matat 3 und PEro 1aMbiEN 10 puede hager volart |La palabia
ey COMo uha vanla MAagica la gente sienie que U Carebro es como
una Laa de Pangea en donde vah a aparecer 1as fornasi™
Qe Loives Gacra Textos (Cofomina) 13 de Septembie de 1990
Muesiey oe Naratdn Oral Escemca, Festival Intemmacional de
Featro Manizakes Colombia

1986-1996

septimo festival nacional

NAQG

del 6 al 13 de octubre de 1986

OBJETIVOS INICIALES

tarciar un fors e naration oral 0N Mexict abieno A lodo publco
Foimarse come narradores y lorettar el ane e comtd Luemos
Pugnar poique fue en Cada pacque delt pais se tomente 13 laatasd y
13 ©naginzcion e voz de fes Lusnieios

LO REALIZADC

La Wndzcon gel prmer loro permanenmie de naracon oAl en
Mexico

£l 'onaltuowen's STt NA0DCON  DIal wsCétels  en Mesn
propmando |3 lundaCion Ge 13 Asociacion Mexcana de Maracén
Oral Escena AMENA AC y 13 consegucils apmius ue Gavg Sl
Cuenio a5+ come ia exlensidn de acividades naratvas al oo
“Enangs ge Tupanco y Cale’

€112 acluangag el lpro de los Narradores Orales de Samia Catanna
se ha convarudo en el semiliero de nuevos naradores i3les
bascamenie egiessdos del tafler de la Casa de 13 Cullura Reyus
Hercles que comoiden en este loro con i mayona de los nartagoies
orales prolesionales

Trabaga comuniana reconocide difusian (2ntg de lextos de fradion
aral como de 13 Meraturd Nacional ¥ mundal 35 como celebracion de
fresias populares MexCanNas

Soslener ¢ incremental &l publico asidud Que Nos ha acompadadd d
kylargo de diez ados

£ 13 aclughdad las MSIMUCIONES 2 traves de DIoYeCIDs como La
Siblioteca Sale al Parque de SOCICULTUR y Alas y Raices dai
Conseyn Mamonal pare l# Guftura y 1as Ates Tmmpo de Nidos han
hecho reakdag ¢l sueho de que haya un cuentero en cada parque
PROYECTOS Pans LOS PROXMOS DIEZ ARDS
Demostrar los beneficios 02l rabajo 2rtrsico en foios abieras
tnlensificar el rgbao Mrmakve

Expenmentar nuevas postihdades de la oraboag

Contar con un e3patia para planear ensayar wmpanr talieres y
organizar un archivo de oralidad audroleca videoieca bibolecs
archive iconografico e Mvestigaciones ngdias de consulta publica

narradores orales de
sania catarina
DECIMO ANIVERSARIO

DECIMO ANIVERSARIO
1986-1996

séptimo festival naciona!

~ LuENtEE” @0 8l fealn Ben,,
. natadores qu OB JET! VOS ]
widual 52 ven obugduus o separarae Be
Torras imugiz el laler po
INIPIOS I3 Casa de a Cullwa J
el proposto de lormal nuevos inlearant2:
wendose en e scwatd PRQYECTO

Ipig de 10s Narradores Urales ae aana Ly

\C TESTIMONIOS ‘mera Muestra |

12 Cudad™ oigamzads por la Cateqra e
» Ngrpratan Qral EScenicd y en sybsecuent

Tercer Encu cRONOLOGiA "

sejo Nagional para 43 Lwilwia y sas
Murcipat Ge Toneun Gateeng cel E*
ultgral d~ *

[Heu

ce

?

NAO

narradores orales de
santa catarina

del 6 al 13 de cctubre de 1998
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ACTO COMUNICATIVO
Establecimiento de relaciones o intercambio de ideas, opiniones o
sensaciones y emociones entre las partes que intervienen en él. Ignacio H. De

la Mota; Enciclopedia de la comunicacion, p. 32

AMBITO (alrededor)

Contorno, perimetro de un espacio o lugar comprendido dentro de

limites determinados. [dem, p. 71

ANECDOTA

Relacién breve de un suceso particular generalmente referido a un

personaje muy conocido o histérico. {dem, p. 83

ANECDOTISTA

Persona que escribe, refiere o gusta contar anécdotas. Idem, p. 83

ARTE

Disposicién e industria para hacer alguna cosa. Acto mediante el cual
valiéndose de Ia materia o de lo visible, imita o expresa el hombre lo material o
lo invisible, y crea, copiando o fantaseando todo lo que se hace por industria y
habilidad del hombre, y en ese sentido se contrapone a la naturaleza.

Filosofia del arte: Comge disciplina de la filosofia del arte es anterior a la
estética o estudio de la belleza, puede considerarse que la primera comienza
con Aristoteles.

idem, p. 119



CANAL

Factor directo del proceso de ta comunicacién que constituye el soporte
fisico de la transmision del mensaje o medio a través del cual son transmitidas,
debidamente codificadas las sefiales que lo componen de acuerdo con las
circunstancias del medio citado.

{dem, p. 206

CANAL DE COMUNICACION

Cualquier medio directo ¢ inmediato susceptible de hacer llegar un

mensaje a su destinatario. Idem, p. 207

CANAL VISUAL

Medio fisico. Sinénimo de televisidn medic fisico a través del cual se

transmite un mensaje en el proceso de comunicacion. Idem, p. 207

CODIGO

Fl cédigo al que pertenece la sefial, puede ser la lengua, el cddigo de
transito, el codigo de sefiales marinas, el codigo de los ntimeros telefonicos, el
codigo de las placas de los automoéviles ete. Conjunto de elementos pertinentes
sobre los cuales se forma un sistema, mediante la combinacion, segin las
reglas prefijadas (para que un mensaje sea transmitido es innecesario que sea
codificado). Los elementos pertinentes de un c¢ddigo son Hamados signos.

Idem, p. 264



COMUNICACION

Ciencia que estudia la transmision de un mensaje directa o
indirectamente de un emisor a un receptor, a través de los medios personales o
masivos, humanos 0 mecanicos, mediante un sistema de signos convenidos y
que constituyen un elemento basico para el nacimiento de una comunidad y de
su fortalecimiento en el desarrollo futuro. En retérica, figura que consiste en
consultar la persona que habla el parecer de ella o de aquellas a quienes dirige,
amigas o contrarias, manifestindose convencida de que no puede ser distinto

del suyo. idem, p. 297

COMUNICACION DE MASAS

En una definicion operativa, la comunicacién masiva o colectiva es una
comunicacion publica, es decir, que se da en publico, con efectos igualmente
publicos.

La comunicacion colectiva, por su parte, es la produccion y distribucion
de mensajes industrializados mediante cine, radio, prensa y television;
produccidn y distribucién que llevan implicitas las intenciones de quienes
cmiten y las de guienes estan dispuestos a consumir dichos mensajes, asi como
las consecuencias sociales (respuestas, influencias, efectos o impactos) de
emitir o no emitir tales mensajes. Guillermo Tenorio; Fantasia o realidad, pp.

40 - 4]



COMUNICACION DE MENSAJES

Se entiende por comunicacién toda transmisidn de informacion que se
lleve a cabo mediante:

A) La emision.

B) La conduccion.

C) Recepcian.

D) Mensaje.
Angel Benito; Diccionario de las ciencias técnicas de la comunicacion, p.

1475

COMUNICACION DIRECTA

Comunicacion interpersonal que se da de cara a cara. fdem, p. 1471

COMUNICACION GESTUAL
El estudio de los movimientos del cuerpo en una situacidon de
interaccion, persigan estos o no una finalidad comunicativa. Es decir estén o no

en intencion de transmitir informacion. Ignacio H. DE la Mota; Enciclopedia

de la comunicacion, p. 300

COMUNICACION INTEGRAL
Plan de accién para conseguir un determinado objetivo a través del

empleo coordinado de todos los medios. Idem, p. 301

COMUNICACION VERBAL

Lenguaje oral articulado. Es la forma mas usual de comunicacion entre
los hombres, la lengua no es un medio que menciona los objetos naturales pero

ella es formadora de sus relaciones y por lo tanto de los objetos. idem, p. 303



COMUNICACION VERBAL
Que se realiza exclusivamente por medio de la palabra directa,

conversacion, discurso, conferencia. Angel Benito; Diccionario de las ciencias

y técnicas de la comunicacion, p. 1489

COMUNICACION VISUAL
Parte del disefio industrial que trata de la imagen visible de una empresa
o entidad. En un sentido amplio la produccién semindustrial de imagenes,

formas y divulgacion. [dem, p. 1489

COMUNICACION VISUAL
La que se realiza a través de imdgenes, estiticas o en movimiento que
conlleva un mensaje. Ignacio H. De la Mota, Enciclopedia de la

comunicacion, p. 301

CONTAR

Referir un suceso, sea verdadero o fabuloso. idem, p. 322

CREACION

Crear algo de la nada o imaginar una o varias situaciones de tipo
intelectual v que constituyen la base de las artes y de las letras, de gran
importancia en funcién de entretenimiento de los medios. Construir con la
imagen una nueva combinacion de ideas imdgenes para su posterior difusion en

on mensaje. fdem, p. 355



CUENTERO

Persona que acostumbra contar, narrar o escribir cuentos, perteneciente

o relativo o cuento o breve narracion. Idem, p. 369

CUENTO

Es la relacion de un suceso. Breve narracion de sucesos ficticios v de

caracter sencilio hechos con fines morales o recreativos, Idem, p. 369

CULTURA

Ambiente donde vive el hombre, en este sentido es la parte del ambiente
fabricada por el hombre. Es un sistema en el cual los elementos estan ligados
entre si por determinadas relaciones, de las que unas estdn en funcidn de otras
por otra patte la base de toda cultura esta dada por la configuracién biolégica
del hombre y esta condiciona ciertos caracteres universales que aparecen en
toda su cultura.

* Gomezjara, Francisco. Sociologia, p. 93.

CULTURA

Es todo lo que el ser humano crea al vivir en grupo / filos. Los valores
que determinan la existencia del ser humano; el caltivo de los conocimientos
humanos en los 1sos, costumbres, creencias, normas, procedimientos, idiomas
y forma de vida de un pueblo, en particular, y del mundo en general. Todo o
que ¢s aprendido por el hombre mediante la comunicacién, que constituye la
caracteristica distintiva y universal de las sociedades humanas, Ignacio H. De

la Mota; Enciclopedia de la comunicacion, p. 373



DECODIFICACION
La decodificacion, es la operacion que realiza el receptor, a fin de
encontrar las dos actitudes del emisor: propdsito de transmitir un mensaje y

mensaje transmitido en sefial. Por ejemplo: El comienzo de una obra teatral

determinada. fdem, p. 394

DIFUNDIR

Extender, esparcir, propagar fisicamente, divulgar conocimicntos,

noticias, actitudes, costumbres o modas. {dem, p. 438

DISCURSO

Facultad racional con que se infieren unas cosas de otras, sacandolas por
consecuencia de sus principios. Serie de palabras o frases empleadas para
manifestar lo que se piensa. El racionamiento o exposicién de un tema gue se
lee o pronuncia en publico. También es la palabra o conjunto de palabras con
que se expresa un concepto. Razonamiento para una extension, para manifestar
un pensamiento o un pensamiento. En lingiifstica proceso de comunicacion
superior al enunciado o frase. Texto o proceso construido a partir del sistema

de la lengua. fdem, p. 450

DIVERSIDAD

Respecto a criterios, la existencia y variedad de ellos. Idem, p. 461

DIVERSO

Variedad, semejanza, diferencia. Idem, p. 461



h

EL CUENTO ORAL

El cuento oral es una narracién corta que relata las acciones y motivo de
sus personajes en una secuencia lineal, inscrito en el tiempo pretérito y ubicado
en un determinado espacio, ademas de estar rodeado de un ambiente
extraordinario donde todo es posible, ante todo también es comunicacion y se
realiza en un proceso de comunicacion verbal. Francisco Garzén Céspedes; £l

arte escénico de contar cuentos, p. 13

EMISOR

El emisor, el codigo y el receptor son los elementos bdsicos y
primordiales que constituyen el hecho de la palabra, aun que no son los tnicos
existentes en la comunicacidén social.

El emisor ¢s la persona individual o social, fisica ¢ ausente, conocida o
desconocida que produce una sefial. Esta sefial debe pertenccer a un cédigo,
para que pueda funcionar como un instrumento. Ignacio H. De la Mota;

Enciclopedia de la comunicacion, p. 502

ENCODIFICACION
La encodificacion, es la codificacion que realiza e! emisor para
transmitir su mensaje en determinadas circunstancias. Por ejemplo: Los tres

timbres de tercera Hlamada, al inicio de una obra teatral. idem, p. 511

ESCENA

Acto o manifestacion en que se descubre algo de aparatoso, teatral y a

veces fingido para impresionar el animo. Idem, p. 541



ESCENICO
Es lo relativo a escena, comprende ¢l espacio en el que se figura el lugar

de la accion a la vista del publico. Idem, p. 542

ESPONTANEIDAD

Expresion natural y facil del pensamiento. fdem, p. 354

ESPONTANEO
Voluntario o de propio impulso. Persona que por propia iniciativa

interviene en algo para lo que no tiene titulo reconocido. Idem, p. 554

EXPRESAR

Darse a entender por medio de la palabra. fdem, p. 586

EXPRESION

Especificacion, declaracion de una cosa para dar a entender la palabra o
locucién, también se puede tomar como expresar algo sin palabras, viveza y
propiedad con la que se manifiestan los afectos en las artes y en la

declamacion, ejecucion o realizacion de obras artisticas. Idem, p. 586

EXPRESION CORPORAL

El cuerpo ¢s expresivo en la medida en que puede adoptar diferentes
modificaciones y otro interlocutor es capaz de percibir. “Ninguna expresion,
ningiin movimiento corporal carece de significado en el momento en que
ocurre”, ( Birdwhistell } Francisco Garzon Céspedes; El arte escénico de

confar cuentos, p. 22



FENOMENQ

Que participa de la naturaleza del fenémeno, es toda apariencia o
manifestacion de orden material, es algo sorprendente o extraordinario -
persona o cosa sobresaliente en su linea. Ignacio H. De la Mota; Enciclopedia

de la comunicacion, p. 601

GRUPO
Seres o cosas que forman un conjunto que en beneficio de sus propios

intereses, influye en una organizacion, esfera o actividad social. {dem, p. 671

HISTORIAS

Relacion de cualquier aventura o suceso, narracién inventada, cuento,
chisme, enredo, mentira o pretexto. Narracién y exposicion de los
acontecimientos pasados y dignos de memoria sean puiblicas o privadas.
Disciplina que estudia y narra sucesos; conjunto de los sucesos o hechos
politicos y sociales, econémicos y culturales de un pueblo o nacién. Idem, p.

692

TMAGINATIVO
Lo que continuamente se piensa o imagina representar idealmente una
cosa, inventarla, crearla en la imaginacién en una imagen formal por la

fantasia, la facilidad para tomar ideas y proyectos nuevos. Idem, p. 716

INTERACCION (interactian)
inter que significa entre. Accion que ejerce reciprocamente entre dos o

mds objetos, agentes, fuerzas o funciones. {dem, p. 763



INTERDISCIPLINARIO :

Dicese de los estudios u otras actividades que se realizan con la

cooperacién de varias disciptinas. idem, p. 764

JUGLAR

Chistoso, picaresco. {Juglaresco: El que por dinero y ante el pueblo

cantaba y bailaba. Trovador o poeta.) Idem, p. 786

LENGUAIJE
Es un sistema de comunicado o expresion verbal propio de un pueblo o
nacion. Comunicacion. Manera de expresar lenguaje, culto, grosero, sencillo,

téenico o vulgar. Estilo y modo de hablar de cada uno en particular. idem, p.

805

LEYENDA

Relacion de sucesos que tienen mas de tradicionales o maravillosos que

histdricos o verdaderos, composicién poética en que se narra un suceso. Idem,

p. 822

MEDIOS DE COMUNICACION DE MASAS

Traduccion espafiola de la locucion inglesa MASS-MEDIA, sistema de
{ransmision de un mensaje o un publico numeroso, disperso y heterogéneo, a
través de los diferentes instrumentos técnicos existentes: prensa, cine, radio,
t.v., etc. Angel Benito; Diccionario de ciencias y técnicas de la comunicacion,

p. 698



MEDIOS VISUALES
Los que dirigen un mensaje a través de la vista exclusivamente: prensa,
publicidad exterior y publicidad directa. Todos los visuales exigen en el

receptor un esfuerzo intelectual. idem, p. 710

MEMORIAS
Profesion, empleo, facultad u oficio que una persona tiene o ejerce con
derecho a retribucién / hacer profesion de una costumbre o habilidad, quien

practica habitualmente una actividad de la cual vive. Idem, p. 715

MITO

Fabula, ficcion alegodrica, especialmente en materia religiosa. Relato o
noticia que desfigura lo que realmente es una cosa, v le da apariencia de ser
mas valiosa o més atractiva, Persona o cosa rodeada de extraordinaria estima.

Ignacio H. de la Mota; Enciclopedia de la comunicacion, p. 907

NARRADOR

Es aquel que narra, cuenta o refiriere lo sucedido de un hecho o una

historia ficticia. La habilidad o destreza de narrar. [dem, p. 943

NARRADORES ORALES ESCENICOS

En las sociedades o grupos de narradores orales tradicionales la
transmisién de la obra se efectda directamente. El narrador y el auditorio
coexisten en un mismo espacio, en un mismo tiempo y comparlen el mismo
sistema de referencias. El auditorio puede participar en estas narraciones.

Existe una real situacién de dialogo y comunicacion humana.



* La tradicion oral y etnocentrismo, Fraccione NE. Revista México

indigena No. 3 marzo/junio 85, LN.I. pag. 33.

NIVEL

Instrumento para averiguar la diferencia o igualdad entre dos puntos.
Nivel de vida, grado de bienestar, principalmente material, alcanzado por la
generalidad de los habitantes de un pais, los componentes de una clase social;

Jos individuos que ejercen una misma profesién. idem, p. 951

OFICIOS (o)

Ocupacion habitual, funcion propia de una profesion desempefiarla bien

o hacer un oficio con frecuencia. Idem, p. 984

ORAL

Expresado con la boca o la palabra, a diferencia de lo escrito. Idem, p.

994

PALABRA
Sonido o conjunto de sonidos articulados que expresan una idea o una

representacion grafica de estos sonidos, facultad de hablar, Es un medio de

expresion oral, fdem, p. 1011

PARTICIPACION
Parte de comunicacion o trato que se da en un grupo, compartir

opiniones e ideas y tomar parte de uno solo. fdem, p. 1033



POPULAR
Perteneciente o relativo al pueblo, es peculiar del pueblo o procede de
€l, es propio de las clases favorecidas. Que esta al alcance de los menos

dotados econ6émica o culturalmente. idem, p. 1090

PROCESO

Conjunto de las fases sucesivas de un fendmeno natural o de una

operacion artificial. Idem, p. 1117

RECEPTOR

Persona que recibe el mensaje en un acto de comunicacién, ldem, p.

1184

RECREAR

Divertir, alegrar o deleitar - crear o producir algo nueve de alguna cosa.,

fdem, p. 1189

RECUERDO
Memoria que se hace de una cosa o suceso pasado ya sea por escrito o

por medio de otra persona. Idem, p- 1190

SIMBOLICO
Relativo al simbolo expresado por medio de €l Representacion

sensorialmente perceptible de una realidad, en virtud de rasgos que se asocian.

Idem, p. 1276



SIMBOLO
Figura retorica o forma artistica, especialmente frecuentes de la escuela

simbolista a fines del siglo XIX usadas en las escuelas poéticas, Idem, p. 1276

TRADICION :

Transmisién de noticias, composiciones literarias, doctrinas, ritos y
costumbres hecha de generacion en generacion; noticia de un hecho antiguo
transmitida de este modo. Doctrina, costumbre conservada en un pueblo por
transmision de padres a hijos. Elaboracion literaria en prosa o verso de un
suceso trasmitido por tradicion oral. Francisco Garzoén Céspedes; Narracion

Oral Escénica, p. 7

TRADICION ORAL:

Se considera una fuente historica, en lo que respecta a establecer la
verdad o falsedad de los testimonios; se considera en Ia cadena de testimonios
y s necesario distinguir el espejismo de la realidad, en la interpretacion de la
historia,

* Jan Vansina, La tradicion oral, Barcelona, Editorial labor S.A. 1968

pag. 44.

VALOR

Grado de utilidad o aptitud de las cosas para satisfacer necesidades o
proporcionar bienestar o deleite. Fuerza, actividad o virtud de las cosas para
producir sus efectos. Ignacic H. De la Mota; Enciclopedia de la

comunicacion, p. 1404



VALORAR
Reconocer, estimar o apreciar el valor o mérito de una persona o cosa.

fdem, p. 1405



MODELO DE LEE THAYER
A B=X
= RELACION COMUNICATIVA
A= RECEPTOR
B = EMISOR
X = RESPUESTA O EFECTO O INFLUENCIA

Esta relacion puede ser unilateral en el sentido A B=X
0
A B=X

y hasta reciproca
A B=X

pero de todos modos, A + B ;0 ;0 + X, siempre
daran como resultado el proceso de comunicacion humana.

También para abreviar el estudio se hace una tipologia de la comunicacion humana de la
siguiente manera :

Comunicacion intrapersot (reflexion, meditacion y analisis).

Comunicacion interpersot (de persona a persona; dialogo).

Comunicacion intragrupal(dentro del grupo: comunicacion educativa
organizacional, institucional o universitaria).

Comunicacion intergrupal(de grupo a grupo: propaganda, comunicacion
politica).

Comunicacion masiva o (requiere el uso de los medios técnicos de

colectiva difusion; cine, prensa, radio y TV).

Comunicacion social (cadenas de comunicacion articulada en todo
el contexto social; involucran a las estructuras
formales e informales de la sociedad)
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