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LA ENSENANZA DE LA ARQUITECTURA Y LA PROFESION DEL ARQUITECTO DE 1521 A 1921

THESIS /\BRIDGMF.NT

THE THEME OF THIS THESIS S'l'AR'l"é WI'TH THE STUDY AND
LEARNING OF THE ARCHITECTURE IN NEW SPAIN. SETTING OUT
FROM THE POSITION THAT THE ARCHITECTS ENJOYED IN SPAIN
DURING THE SIXTEENTH CENTURY. THIS THESIS AL SO INCLUDES

SEVERAL ASPECTS ON THE CONSTRUCTIVE TECHNOLOGY MIXED

WITH THAT OF THE INDIANS.

IT ALSO RENDERS INFORMATION UPON THE SEVENTEENTH
CENTURY, ABOUT THE WORK ORGANIZATION PREPARED BY
GUILDS AND CONFRATERNITIES OF THE NEOSPANISH ARCHITECTS:
THE ORDINANCES FOR MASONRY AND ARCHITECTURE: THE
CROWN APPROVAL OF PROJECTS AND OF THE MAIN MASTER

WORKMEN AND BUILDERS.

THIS THESIS ALSO MENTIONS THE REFORMS ACHIEVED BY THE
GUILDS BY THE END OF THE EIGHTEENTH CENTURY... (ARTISANS,

ARTISTS, MILITIA MEN, MASONS AND BRICKLAYERS).
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A REVIEW UPON THE ARCHITECTURE AN URBANISM OF THE
FINALIST BAROQUE: THE MILITIA ENGINEERS DURING THE
EIGHTEENTH AND NINETEENTH CENTURIES. AS WELIL AS THE
URBAN PROJECTS FOR THE CITY OF MEXICO BETWEEN 1788 AND
1866. THIS ALSO INCLUDES THE RELATION THEN EXISTING
BETWEEN THE NEOCL.ASSIC AND THE ACADEMY OF SAN CARILOS IN

NEW SPAIN.

AS TO THE NINETEENTH CENTURY, THIS THESIS WILL EXPLAIN THE
DECLINiE OF SUCH ACADEMY AND ITS REFLOURISHING BY THE
HALF OF THE CENTURY: AS WELL AS THE FRENCH EXAMPLE:

THE REPRESENTATION MEANS AND THE NEW SCHEMES FOR

BUILDINGS DURING THE NINETEENTH CENTURY.

ALSO, THE POSITION OF THE ARCHITECT DURING THE SECOND
EMPIRE. ENDING WITH THE SUBJECT OF THE ARCHITECT
PROFESSION AND ITS FORMATIVE PROCESS IN MEXICO -- FROM

1867 TO 1921 -- WITH DUE CONCI.USIONS PILLUS BIBLIOGRAPHY.
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PROL OGO

El afio de 1961, auspiciado por una beca del Gobierno Francés y por un complemento del
Banco de México. pude asistir en Paris a los cursos de oposicion de los arquitectos
franceses para legar a tener el puesto de "Arquitecto en Jefe de Monumentos Historicos,
palacios y cdificios puablicos”. [l tutor que me asigno el Departamento de Arquitectura
por parte del ministerio de cultura fue ¢l Arq. André Chauvel, quicn después de la guerra
restauré los monumentos de Rouen, la capital de Normandia y fuce el urbanista que

establecio el plan regulador de dicha ciudad después de los desastres ocasionados por la
Al mismo ticmpo cra maestro en el curso atludido dentro de 1a escucla de Bellas
on radical que sce llevo a

pucrra.
Artes que adan no habia sido abandonada, a resultas de la divie

cabo ¢n 1968, por los acontecimicntos de todos conocidos.

£Zn las primeceras entrevistas que tuve con el Arq. Chauvel, me llevo a la Escucela de Saint
Lambert que fundd ¢l cscritor Prosper Mcorimde hacia 1863 v que salvo las guerras
Franco-Prusiana, primera y segunda guerras mundiales, ha seguido formando cuadros de
albadiles v téenicos especializados en la restauracion monumental. Al primer contacto
con la escucla y dircctivos, que habian sido Hamado por aquellos aios a Brasil, Turquia,
Grecia y a los paises escandinavos a formar instituciones paralelas, en los aftos a los que
me rcficro, estaban a punto de lograr los auspicios de la UNESCO para convertirse a
nivel curopeo cn el "Centro Regional de la Conservacion de Bicnes Inmuebles”, al
mismo ticmpo que cn Roma se estaba preparando el Instituto Nacional del Restauro en el

vigjo convento de San Michele, para [3icnes Mucebles.

Durante los 9 meses de duracion de la beca, asisti cotidianamente al centro de
capacitacion para obreros: aan guardo los manuales que sobre carpinteria, cbanisteria,
tecchumbre de madcera, cerrajeria, plomeria, vitrales, techos de paja, teja y de pizarra,
ceditaban en la cscucla de Saint Lambert, para que Jos propios alumnos tuvieran un
material de apoyo para emprender bajo los auspicios de un contratista o un arquitecto la
restauracion monumental. Creo firmemente que las ensefanzas recibidas en la escucela
de Saint Lambert con profesores y discipulos, me ilustraron mucho mas que los cursos

formales que recibian los arquitectos para preparar sus examenes de oposicion, los cuales
constaban de:

1 Analisis de Monumcentos Historicos.

2 Historia de la Arquitectura.

3 Legislacion encaminada a la proteccion y preservacion de Bienes Inmucebles.

4 Calculo de estructuras.

S Urbanismo historico referido a los conjuntos monumentales.

6 Parques y jardincs.

7 Restauracion de puentes y caminos.
8 Restauracion de fortificaciones, de maquinaria hidriaulica, acueductos y fabricas




Por su parte la escucla Saint Lambert se dividia en los talleres de Canteria, Restauracion
de vitrales, Restauracion de techumbres, Carpinteria especializada, Estuquistas y yescros,
Decoradores de muros, Ebanistas y fontancros.

Al regresar en ¢l aio de 1964 y aprovechando la oportunidad que tuve como Director de
fa Facultad de Arquitectura en Guanajuato, de fundar ¢l primer Instituto de Restauracion
de Monumentos cn ¢l pais. sicmpre pensé en una radical division de estudios teoricos y
en un reflejo de la escucla de Saint Lambert en que ensedan los procedimientos y
técnicas de nuestra arquitectura colonial, republicana y revolucionaria. No pensé jamas
incluir los monumentos arquedlogicos, ya que estos eran defendidos con inmenso celo
por los arqueologos profesionales sin embargo, los dirigentes posteriores de dicho
Instituto guanajuatense, 0 no tuvicron a Mmano a los especialistas, 0 no supieron aquilatar
la importancia de esta escucla, continuando s6lo con l0s cursos teoricos.

Ya en la Ciudad de México a partir del aito de 1967, al hacerme cargo de la Direccion de
Monumecentos Historicos del Instituto Nacional de Antropologia ¢ Historia, al entrar en
contacto con ¢l arquitecto Jorge 1. Medellin, entonces Subsecretario del Patrimonio
Nacional v con Manucl de Castullo Negrete, por aquel tiempo Director del Centro
Nacional de¢ Conservacion y  Restauracion de  Bicnes Mucebles "Paul Coremans®,
localizado en ¢l Ex-Convento de Churubusco, propuse la idea a ambos: el Arq. Medellin
dio ordenes al Arq. Javier Septien para que de acuerdo con mis instrucciones, fucra
claborando un proyecto integral para presentarlo al Ministro Franco Lopez, quien a su
vez los presentaria al Presidente Diaz Ordaz.  Los acontecimientos de 1968 frustraron la
continuidad de nucestros  propositos, v debicron de empezar hasta encontrur otras

oportunidadces.

Ya como Director del Instituto Nacional de Antropologia ¢ Historia debido a la simpatia
de Juan Diaz Lewis -Jefe de Mision de la UNESCO- hacia ¢l provecto, tratamos de
convencer a Manuel del Castillo Negrete para que, uniendo las fuerzas del gobierno de
Meéxico, la UNESCO v Ia QLA formara un Centro Regional para Amdrica Latina sobre
Restauracion de Bicnes Inmucbles y Mucbles. Debido a la incomprension de Manuel del
Castillo fue retirado de su puesto y proseguimos con ¢l nucvo director, ¢l arquedlogo
José Luis Lorenzo, quien asimilo la importancia de establecer con la UNESCQO y 1aOEA
¢l Centro Regional de México pero solamente en la rama de Bienes Muebles, dejando
para ¢l afio siguiente la fundacion del Instituto de Restauracion de Monumentos v Sitios.
Desgraciadamente, al pasar a hacerme cargo de la Direccion del Instituto Nacional de
Bellas Artes, tuve que posponer de nuceva cuenta el anorado proyecto, debido a las
urgencias que debia de atender en este nuevo puesto administrativo.

Al momento actual la situacion cs la siguiente:

El CENCOA (Centro Nacional de Conservacion de Obra Artistica) dependiente del
Instituto Nacional de Bellas Artes, va instalado en ¢l Nuevo Colegio de San Pedro v San
Pablo y bajo los auspicios del gobicrno espanol, recibe cada vez mayor nimero de
alumnos para las diversas téenicas que requicre ¢l patrimonio mueble. Sin embargo, hay
que lamentar la perdida del Instituto Regional de América Latina con la desincorporacion



de la UNESCO y la OEA para fundar otros en Cuba y Brasil, con lo cual abandonamos la
oportunidad de scr lideres en toda América Latina. El CENCRM (Centro Nacional de
Conservacion Restauracién  y Museologia) dependiente del  Instituto Nacional de
Antropologia ¢ Historia prosigue su marcha a ritmo acelerado, todavia en ¢l ex-convento

de Churubusco.

Por su parte ¢n la Division de Estudios de Posgrado de la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Nacional Auténoma de México, a partir de 1968 ¢l Arq. Ricardo de Robina
y el Arq. Enrique Cervantes crearon la Maestria en Restauraciéon como rama de la
Maecstria en Arquitectura y fuc clevada a la categoria de doctorado por ¢l Arq. Jesas
Aguirre Cardenas. Al momento se han inscrito 43 arquitectos recibidos y lleva en su
haber 73 becarios de América Latina, con lo cual esta de manifiesto el interés de los
latinos por venir a cstudiar ¢l posgrado en ¢l pais que presenta mayor variedad
monumental en todo ¢l ambito Latinoamericano.

El Instituto de Restauracion de Monumentos de Guanajuato ha seguido actuante, creando
una division sobre interiorismo y otras Universidades de provincia, -la Nicolaita de
Morclia ¥y la Universidad de Morelos en Cucernavaca-, copitan hoy la curricula de
Guanajuato para ofrecer maestrias y doctorados.

Quizas c¢sta tesis sirva como punto de reflexion para la formacion de los obreros
especializados que cada vez con mayor urgencia requicre el gobierno mexicano, en sus
instancias federales, gobicernos del estado v municipios, sin menospreciar la actividad que
estan realizando del sector empresarial en el rescate v preservacion de los monumentos.
[.a totalidad de los arquitectos restauradores tenemos que fijarmos un objetivo, la
preparacion de los obreros o técnicos especializados en la restauracion de monumentos
como lo sigue haciendo la escucla de Saint Lambert y todas las filiales que de ella ha
creado alrcdedor del mundo, tormando un centro de educacion permanente, para
garantizar la salvaguarda de nuestros monumentos.

Por azarcs del destino, fui convidado llevando la representacion del Instituto Cultural
Domecq junto con otras 11 fundaciones culturales de Amédrica Latina, a una reunion que
tuvo verificativo en Scvilla, auspiciada por la Fundacion [l Monte de Espafa, para
presentar a la Comunidad LEconomica Luropea, diferentes proyectos para desarrollar en
Amdrica Latina -con el auxilio de paises curopeos-, tendiente a la constitucion de
pequeiias industrias para ir abatiendo ¢! desempleo en los paises latinos. Tuve la
oportunidad de presentar frente a dicha asamblea, el documento que incluyo en esta tesis
como anexo, contando con ¢l apoyo del Director de Fomento Social Banamex, quicn
actualmente esta tratando de impulsar el Proyecto del Mundo Maya, y ha comprendido la
importancia y trascendencia del establecimiento de este centro capacitacion  para
especialistas ¢n restauracion de monumentos.

A mi regreso de Scvilla, tuve una fcliz entrevista con la Presidenta de la Fundacion
Antonio Hagembeck vy de la LLama, la cual posce ¢l casco de la Hacienda de Polaxtla
cercano a San Martin Texmelucan en ¢l estado de Pucbla. En la conversacion, me hizo
saber del entusiasmo que un representante del estado espafiol demostrd por la aplicacion
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de la formula “taller-industria” cn la que son especialistas los espafioles.  El entusiasmo
de la Macstra Leonor Cortina, hace augurar cl ito descado para lograr la meta anhelada
por tanto ticmpo y alcanzar a ver realizado ¢l mas preciado de mis suceios.

Esta tesis pone de manificsto lo que perdimos con la desapariciéon de los gremios y el
establecimicnto -a partir de la Academia, en la profesion del arquitecto- queriendo
cnnoblecer a una profesion que no necesita cartas de nobleza, pucsto que en su principio,
tleva implicito su origen popular y que si hoy debemos apreciar de los monumentos
prchispanicos, renacentistas y barrocos, estos fueron creados por ¢l mismo tipo de
cnsefanza de los gremios familiares prehispanicos, a los de tradicion medieval

trasladados a América desde Espafia.



INTRODUCCION

Las novedades que sc fucron encontrando en ¢l curso de esta investigaciéon son las
siguicntes:

01 Jamas hubicra sido posible que los maestros académicos formaran tantos becarios si
no ¢s con 1o ayuda de los ingenicros militares que despuds de las reformas de Carlos
111 a la mincria, al comercio y a la distribucion de los productos industriales, dio como
resultado ¢l auge cconémico por todos conocido.

Durante todo gobicrno virrcinal vinicron ingenicros militares para establecer la
defensa en los pucrtos militares, pero a raiz del nombramiento de Carlos 11 y las
gucrras con Inglaterra vinicron una pléyade de profesionales de las academias de
Brusclas, de Génova v Barcelona a fin de poner al dia las fortitficaciones militares en
fos pucrtos mexicanos dada la proliferacion de piratas. Al terminar las fortificaciones
y dado ¢l auge economico con que contaba Nuceva Espafa, fucron contratados por los
gobiernos dc las Audiencias, por ¢l Tribunal del Consulado. asi como por los
propictarios de minas, de ingenios de azuacar v de latitundios, como también de las
primeras  industrias de transformacion de la Nueva Espafia, para que dada su
preparacion propusicran tecnologias novedosas para los diversos requerimientos
nccesarios para la modernizacion y avance de las técnicas de manufactura. Ademas,
tres dc estos ingenicros militares fueron incorporados a la planta docente de la
Academia de San Carlos de la Nueva Espafa, con lo cual sc¢ acelerd la formacion de
los alumnos, sobre todo. cuando entro como Director de Obras Publicas, durante el
régimen del virrey Revillagigedo, ¢l ingenicro militar Ignacio Castera.

02 Otras de las novedades que fui encontrando derivadas de este trabajo, fue la expansion
de la arquitectura ncoclasica hacia todos los confines del pais, hasta que superponen
los programas, durante la ¢poca del portirismo, para imponer en México la moda del
cclecticismo.

Los historiadores nos han hecho creer que la expresion mas firme del mestizaje
artistico de la Nucva Espafia era ¢l barroco (€ 'dmo ox que un puchlo tarnr amante del
barroco haya adopradeo las formas neocldsicas con tanra ormalidad v fantasia?. Es
de creerse que no s6lo los egresados de la academia fucron los agentes introductores
del ncoclasico, sino que las sucesivas ediciones del Tratado de Vifola, las laminas
impresas o grabadas que se multiplicaron en numcerosas ediciones durante el siglo XI1X
y sobrc todo los aprendices que trabajaron en los caminos, fortificaciones, puentes,
obras municipales y empresas arquitectonicas, fucron los que en torma acelerada
difundicron las innovaciones en ¢l gusto inclusive entre los constructores populares.

03 Otra de las novedades a las que me permitio llegar este estudio, es la repulsa que los
académicos peninsulares y en especial de la Academia de San Fernando de Madrid, de
la de San Carlos de Valencia y de San Jorge de Barccelona, dicron tanto a pintores

como cscultores y arquitectos a la Academia Mexicana. Los epitetos denigrantes de lo




que cstaban haciendo aqui personas tan ilustres como Tolsa, Fabregat y Ximeno y
Plancs. no pucden ser aceptables a ningun observador contemporanco.

04 Otra novedad que no tuve la ocasidén de comprobar en el cuerpo de esta tesis es la de
aclarar hasta quce punto son originales los modelos de la arquitectura ncoclasica o
hasta que punto tienen sus origenes en la arquitectura curopea. Yo me inclino mas a
la originalidad de cicrtos modelos v no a un servilismo -como hubicran querido los
académicos de la peninsula que asi ocurriers Obras tan extraordinarias como la
Capilla de la Virgen de Napoles o la que fuce Capilla de la Virgen de Rosario en ¢l
Convento de Santo Domingo de la Ciudad de México (barbaramente destruida por la
piqueta de la reforma); ¢l interior de la iglesia del Carmen en Celaya, la iglesia de
Loreto y ¢l Palacio de Mincria de la Ciudad de México son testimonios inapreciables
del ncoclasico americano dentro del cual se evidencia la capacidad de los arquitectos
mexicanos, al proycctar con gran soltura ¢ ingenio.

08 Otra de las novedades que fui encontrando cn ¢!l cuerpo de esta investigacion, y que
no he podido comprobar, cs el papel que jugaron los Jesuitas dentro de la expansion
por ¢l gusto del barroco en sus variantes salomaonicas, del estipite y de la adopceion del
gusto ncoclasico por parte de 1a orden de los Jesuitas, -responsables de la educacion
superior en Meéxico-, asi como de la irradiacion que pudicron tener los colegios
Jesuiticos en la implantacion de los nueves estilos.  El Arq. Mijares me habla de un
documento en que los Jesuitas dan instrucciones a los legos, novicios y sacerdotes
respecto a los conocimientos y comportamiento que deben de tener para instruir a los

misiones  encomendadas a cllos, ¢en cuanto a disposiciones

indigecnas en las
constructivas.



1-1. EL ARQUITECTO EN ESPANA DURANTE EL SIGLO XVI
LOS CONSTRUCTORES MEDIEVALES

Dentro de la estructura de actividades relacionadas con la construccion, ¢l peén o
aprendiz ocupaba el lugar mas modesto.  Eventualmente podia por su esfuerzo elevarse
dentro de esta escala, ya que dentro de la sociedad medicval se permitian estos avances.
Por cncima de los peones cstaban. los obreros especializados; albaiiles, picapedreros,
yeseros, morteleros y de cltos recibian la tormacion v las indicaciones para ¢l trabajo; un
poco mas arriba ¢n esta escala encontramos al escultor, al macstro carpintero. al maestro
albaiiil, al aparcjador v al macestro de la obra (magister operis). Este altimo podia ser de
hecho era ¢l arquitecto, aunque habia casos en los que csta tarca estaba separada. La
diferencia fundamental cera que ¢l arquitecto dibujuba y establecia ademas los
presupuestos. D¢ esta importante tarea solo se conservan parte de tos apuntes de Villard
de Honncecourt, del siglo X1, Parcece atil revisar los temas de esta carpeta de apuntes
pues muestran, significativamente, los campos de accion que debia conocer ¢l arquitecto:
conticnen temas de mecdnica; geometria y trigonometria practica; carpinteria; dibujo
arquitcctonico; dibujo omamental; dibujo del rostro. mobiliario; y temas varios. En el
prefacio, Villard aclara ¢l proposito de su trabajo. "ln este libro puede encontrarse una
bucna ayuda para ¢l conocimiento del pran arte de Ia albadileria vy de los instrumentos de
la carpinteria. Se muestra también el arte del dibujo, cuvos principios son regulares v
enseiados de acucerdo con la geometria™.

"La transformacion mas notable que esta estructura de trabajo aporto tue la fundacion de
las logias o gremios que permiticron consolidar su tfuerza dentro del sistema productivo.
Lo que surgio como tugar de trabajo y descanso, se transformo en sitios de reunion,
discusion y formacion para los que cjercian un mismo oficio. El conocumiento,
reservado a pocos y ganado a través de una vida de trabajo, se colectivizd.  Surgen
cntonces los estatutos o reglas de los gremios. Pronto sc rednen las diversas logias ¥
unifican -como ¢l caso de las de LEstrasburgo, Viena y Salzburgo- los distintos estatutos.
Esta organizacion tenia como proposito basico el bienestar de los agremiados v la
proteccion de los seceretos del oficio.  bstos podian consistir en las proporciones de los
diversos clementos para obtencer la argamasa, ¢l veso., ¢l trazado de tormas en piedra o
carpinteria y conocimientos mas dificiles como la obtencion de fuchadas o elevaciones a
partir de un dibujo ¢n planta”. 1

“El tercer punto debe recomendarse especialmente al aprendiz. Debe guardar los
conscjos de su maestro v no revelarlos, como asi tampoco los de sus companceros. De
bucn grado, no revelara a ningan hombre 1o que pasa en la logia, ni lo que oye, ni lo que
ve hacer. No diri a ningan hombre, donde quiera que vaya, los consejos de hall ni los de
la Camara Los guardara para ¢l mayor honor, por temor a que al revelarlos sea culpable v
haga recacer gran vergiaenza, por su falta, sobre el gremio”.

1 Toca, Antonio. La cnsefanza de la arquitectwras. En cuadernos de arquitectura docencia, No. 11-1993, UNAM-

México
2 Toca, Antonio. Op. cit,



Hoy cn dia, el significado de la palabra arquitecto es preciso y los limites de la actividad
profesional estan codificados con claridad, cosa que no sucedié durante los siglos en los
que nuestro pais dependio de la monarquia espaiiola, dentro de cuyo ambito [as cosas
cran mas complcj Durante la Edad Media, la actividad constructiva fue considerada
cn Espaila como un oficio, como un arte mecanico cuyo significado sc basaba en ¢l
sentido clasico que sc conferia al termino latino "ars®.  La diferenciacion entre los
constructores  (maestros,  oficiales, peones, ctc.) se fundaba, mas que en una
especializacion del trabajo en la experiencia que al constructor habia adquirido a través
del ticmpo. L o primordial de una construccion, requeria de pericia y cierto dominio
de habilidades practicas que se lograban solo a base de la repeticion gencradora de
experiencias apoyadas en cierto grado de conocimientos, estas habilidades acabaron por
ser el resultado de una probada tradicion de origen técnico: pero cuando esta habilidad se
convertia en virtuosismo, los fines funcionales llegaba a entremezclarse con otros en
ocasiones accidentales, novedosos.  Asi encontramos que aparejado al fin meramente
funcional, venia a unirsele un 1in representativo, dentro del cual a la iconografia se le
otorgaba un valor quc junto al geométrico o dimensional, venian a representar {os

Un nucvo concepto de la construccion
l.eon Battista Alberti

componentes esenciales de 1a obra edificada.
vendria a principios del siglo XVI a trastocar dicha tradicion.
desde ltalia a partir de la obra "De re acdificatoria™, ¢l arquitecto romano Vitrubio
Pollion, habia concebido la construccion no solo como ars sino, primordialmente, como
sciencia, colocando al arquitecto en ¢l centro de una actividad cultural sensible a todas
las necesidades del hombre y basada en la leccion de la historia. A este salto cualitativo
en la concepcion de la actividad constructiva, Alberti habia afadido una nueva
terminologia tomada asimismo del mencionado libro de Vitrubio: arquitectura v
arquitecto, neologismos introducidos en su forma latina a partir del gricgo. Con Alberti,
¢l macstro pucde llegar a convertirse en arquitecto en el sentido moderno de la palabra:
"...aquel que con mdétodo seguro vy perfecto, sepa proyectar racionalmente y realizar
practicamente, a través de la distribucion de los pesos v mediante, la reunion y
conjuncion de los cuerpos, obras que en el mejor modo se adaptan a las mas imponantes
necesidades del hombre.  Para lograr tal fin es necesario ¢l dominio de las mas altas
disciplinas... entre las disciplinas, las que son Otiles o estrictamente necesarias son la
pintura y la matemitica"3 Si cl edificio ¢s para Atlberti un cuerpo logrado a base de
discefio y materia, debera ser ¢l producto de una mente que razona v ¢l arquitecto un
hombre que descmpeia una actividad mental, intelectual, liberal ¥ ennoblecedora, y no
tan solo mecanica y envilecedora, de acuerdo al concepto que se tenia en Espafa del

Ya vercmos mas adelante como ¢l concepto renacentista del arte v la
pana sino

oficio manual.
arquitectura como actividades liberales y no manuales, no se introdujo en |
hasta principios dcl siglo XVI, y que en la Nueva Eispafa no se logro sino hasta bien

entrado el siglo XVIIL

El arquitecto espafiol era, por lo menos a partir de 1550, un sindonimo de escultor o mas
concretamente de entallador; aquel artifice que sc dedica a la talla, sobre todo de la
madecra. A lo largo de la scgunda mitad del siglo X VI, su utilizacién se hizo cada vez
mas corricnte en los documentos contractuales, englobando de tforma genérica tanto a los

3 Battista Alberty, Leon, D re acdificatoria, Roma, 1756.



entalladores como a los ensambladores, dedicados a la construccion de las arquitecturas
de los retablos. El "architecto” viene a ser ¢l retablista de calidad, que tanto mancja la
gubia como realiza la traza de un retablo y proyecta el marco arquitectonico conveniente
para que luzcan los licnzos, los relieves o las imagenes. En otras palabras, el arquitecto
cra un compositor o componedor, un ordenador, un imaginador de composiciones, de
acucrdo a los varindos términos con los que sc le designa. El sentido semantico de este
uso concreto y parcial del termino, sin excluir ¢l elemento técnico-mecidnico o, lo
posponce cn relacion al elemento compaositivo o inventivo.

Dicgo de Sagredo expone una idea que proviene de Vitrubio: "arquitecto significa
principal fabricador, ordenador de cdificios™;¥ para el, ¢l arquitecto debia estar instruido
cn filosofia, geometria v artes liberales. El arquitecto practicaba un oficio liberal, puesto
que liberales se llama los que trabajan solamente con ¢l espiritu v con el ingenio, trente a
los oficios puramente mecanicos -como ¢l de los canteros- que se trabajan con ¢l ingenio
y con las manos.  Vitrubio, por su parte, habia sefalade que el arquitecto debia saber
letras, disecfo, gecometria, perspectiva, aritmeética, historia, tilosofia, musica, medicina,
derecho y astrologia; solo llegaria a arquitecto el que "dalla puerile etrate salendo per b
gradi dcelle discipline arti di molte lettere ¢ pratiche.. Hasta 1526, cn Toledo aparece
por vez primera “el architectus vitrubiano y albertiano” v no al maestro de obra
tradicional, mas artesano que artista.  Sagredo, cuando se refiere a los oficiales, los
considera las herramicntas  del  arquitecto, desligando por completo la actividad
intelectual de la manual.

La aparicion del arquitecto como disciador, permitio en su momento desvincular el
factor técnico del tundamento del hecho constructivo, lo cual trajo como consecuencia la
posibilidad de acceso a la actividad arquitectonica de artistas de disciplinas diferentes, en
principio imaginativos y expertos en ¢l disefo, como los entalladores, los pintores y los
escultores. Despuds de Sagredo, este concepto crudito de arquitecto como profesional
liberal dominador de la matematica, la fisica, la geometria y del dibujo, iria ganando
terreno cn los cstratos cultos de la sociedad, a tal grado que Alonso de Covarrubias
precisa ¢l significado del termino en su diccionario lingaistico de 1622, en esta torma: el
macstro de obras da trazas en los edilicios. formandolo primero en su entendimicnto”™.S

Toda fabrica cn la Espafia Renacentista cstaba dirigida por un "macestro Mayor de la
obra”,. que tanto podia ser ¢l tracista-arquitecto de clla como cualquier otro, o cn
ocasiones un macstro de canteria o de albadileria clevado a dicha jerarquia. Durante el
siglo XVI, ¢l cargo de Macestro Mayor fuc paulatinamente asignado a tracista arquitecto
cn exclusiva, deslindando desde entonces la actividad que realiza el aparcjador, profesion
aun existente en la Espafa actual, que jamas se dio en la Nueva Espafia. El aparcjador
durante ¢l siglo XVI, era un macestro (gencralmente de canteria v con  ligeros
conocimientos ¢n ¢l arte de trazar) cuya mision consistia en “"dirigir ia fabrica

Sapredo, Diego de,. Las medidos del romanco, Mesicns, INAH, 1980,
Cowvartubias Oroscen, Sehastian dos. “FTesoro de la lengua castellanag o espanola® Madread, 1611, od. Jde Martin de
Riquer, Barcelona, 1943,



constructiva, interpretando las trazas del arquitecto, vigilando su exacta traslacion en
picdra o ladrillo v experto cn ¢l orden y comporiamicento de las cuadrillas de oficiales y
peones”. El arquitecto, al haberse convertido en tracista, dejaba de mancharse de cal sus
manos para cnsuciarlas con tinta, dejando en manos del aparcjador el gobierno y
direccion de los oficiales, la ¢jecucion material de su obra, trazada y dimensionada por ¢l
arquitecto en gecometrales dibujados sobre papel.

Por coincidir con ¢l principio de nuestra arquitectura occidental, conviene recordar que
las "Ordenanzas™ promulgadas ¢en Toledo en 1527, dicen al respecto: "El Maestro Mayor
de obras tiene obligacion de asistir cada mafana, al principio del postrer esquilon, al
punto, y junta de peones, y oficiales, que se hace, y pedirles cuenta de lo que trabajaron
cl dia antes, y acordar con ¢l aparcjador lo que se ha de hacer aquel dia, y ordenarle
donde ha de acudir cada uno, y visitar una vez por la mafiana, v otra por la tarde las
obras, para ver si van conforme lo ordeno, y asistir a todas las tasaciones de cuantas obras
sc hacen por cucnta de la dicha fabrica, y medidas de la, junto con ¢l aparcjador, y no
hacer ausencia de esta ciudad sino es a visitar las poscsiones de la Obra; y si hiziere
auscncia se le apunte los dias que faita para que no se le paguen”, v mas adelante se
especifica: "El aparcjador tiene obligacion de asistir con ¢l Maestro Mayor cada dia al
punto para acordar lo que conviene hacer vy asistir a los oficiales de canteria, carpinteria,
y albadtileria, y en caso de que aquellos ¥ los peones no trabajen con el cuidado v
asistencia que deben, penarlos. ¥ que no pueda hacer ausencia de esta ciudad, y si
alguna fucre necesario hacer, sca, dejando persona suficiente que puceda asistir por el
Tiene obligacion de cuidar de la provision de yeso, cal, teja, tadrillo, picdra, madera v
todos los demas materiales, v herramicntas necesarias, hallandose a las compras de cllo,
y dando certificacion de sus compras y precios; v asimismo a distribuirlo, v hacerlo pasta
con cuenta, razon y claridad de cada cantidad, v gencero que se gastan, y en que obras, v
ocasiones, para que cn todo ticmpo conste, certificando la cuenta de el tenedor de
matcriales de en que, y como se ha gastado”6.  Asi sigue: "El albaiiil tiene obligacion de
asistir al punto, y desde alli ir a trabajar donde le ordenaren todo el dia, dando prisa a los
pecones que le den recaudo: v no consentir que ninguna haga ausencia y si la hiciere sin
que la vea el sobrestante, avisarle para que la apunte, v aprovechar los materiales
cuidando de que no se desperdicien, y de que la cal y yeso vaya con la sazéon quc
convicne; y en todo mirar ¢l aprovechamicnto de la fabrica”. Respecto a los demas
trabajadores, se especifica lo siguiente: "Los canteros ¥ peones tienen obligacion a
repistrarse en el punto de el postrer esquilon, por la mafana y a la una después de medio
dia, al sobrestante los peones, y al aparcjador los canteros, y los unos, v los otros han de
trabajar cn lo que se le ordenare, sin poder hacer ausencia, ni dejar de continuar el
trabajo, y si no lo continua o hicieren ausencia, han de ser penados, descontandoles estas
penas de los jornales que hubieren de haber”.

En este sentido, la situacion que ostentaba el nombramicnto de Macstro Mayor, se sitia
en un plano muy diverso y scparado de la ¢jecucion material de un edificio, 1o cual viene

6 Chuwa Goitia, Fernundo. Discurs pronunciado on ln nxepeion de la Acadenuas die Sun Fernando, Madrid- 1996,



a quedar corroborado por la “Instruccion real” de 1572, que Felipe 11 otorgo para ¢l buen
gobicrno de la fabrica del Escorial, siendo maestro mayor Juan de Herrera. No debera de
sorprendernos ¢l hecho de que a pesar de los cincuenta y dos titulos de artesanos, en
ninguno s¢ nombra al Maestro Mayor o al Arquitecto-Tracista, lo que nos permite
deducir que este ultimo no tenia nada que ver con la obra material, dado que su labor
intclectual lo situaria en un plano externo a ella. "El escalafdn compuesto por el macstro
mayor, ¢l aparcjador, los macstros de canteria, albaidiileria y carpinteria, los oficiales y
peoncs, s¢ repite en las principales obras peninsulares a partir del Escorial, como una
organizacion del trabajo en todas las prandes fabricas oficiales como cclesiasticas. La
intervencion del municipio en la vida constructiva en las obras propias de las ciudades,
transcurria por cauces muy diferentes dado su fin diverso™ /.

"lL.os oficiales del ayuntamiento eran de dos tipos: un Macstro Mayor de la ciudad y los
alarifes.  El Macestro Mayor de las obras urbanas no existia ¢n cuanto nombramicento
oficial, pucsto que su mision consistia en la traza y direccion de las obras sufragadas por
el municipio; por su parte los alarifes venian a ser otra cosa, puesto que no cran los
encargados de la ¢jecucion material de las obras municipales, sino los encargados de la
policia urbana y de la solucion de los pleitos surgidos a raiz de las construcciones de la
ciudad. Nombrados por ¢l ayuntamicnto por periodos anuales, gjercian sus funciones en
cuatro categorias: un albadil, un yvesero, un pedrero y un carpintero. Su funcion cra en
principio la de velar por ¢l cumplimiento de las ordenanzas municipales en materia de
construccion y de urbanismo. Sin duda alguna, ¢l cargo alarife recaia en hombres que
descollaban como mecanicos o téenicos, pero que dificilmente accedicron a los umbrales
de la creacion artistica y no practicaban ¢l dibujo arquitectonico”8.

Dcbido a ello podemos deducir que arquitecto era para ¢l siglo XV1 espaiiol, e¢s sinonimo
de tracista, aunque convience aclarar que cra muy distinto trazar una estructura
bidimensional como la que implica un retablo, que una estructura tridimensional,
compucsta por cspacios interrelucionados, finalmente techados con cubicrtas. FEl dibujo
de un edificio que un pintor cstaba acostumbrado a realizar no era mas que una simple
perspectiva, no legible en cuanto a proporciones y medidas: por lo que era necesario que
¢l tracista dispusicra de conocimicntos técnicos que e permitieran concebir, apoyando su
inventiva en cuanto a la tabricacion de espacios v estructuras murales y abovedamientos,
en la posibilidad de su realizacion material. Aunque la traza, en cuanto concepcion
abstracta de una obra cra la base fundamental del quebacer arquitecténico, no se pucde
prescindir del caracter téenico que ello implica; nos resulta dificil conocer la correlacion
cxistente cntre ¢l acceso a la categoria de arquitecto y ¢l nivel cultural de los diferentes
escalafoncs cn los que se dividian los integrantes de la actividad constructiva en el siglo
XVI twanto en la Nucva Espafa como en la vicja. hay pucs que buscar las diferencias
entre los distintos estamentos de la que podemos nominar la "clase" arquitectonica.
Nuestro conocimiento sobre ¢l nivel cultural de la "clase” arquitectonica solo pueden

7 Chucca Goitia, Fernanda, Op. cit.
8 Ibid.



basarse, en dos clementos: su pertenencia al mundo de los no analfabetos y en la
existencia 0 no de sus bibliotecas. "El hecho de que todos los hombres considerados
arquitectos supicran lecr y eseribir, marca en si una profunda fisura entre los oficiales y
los peones, gencralmente analiabetos y los macestros y arguitectos, asi como entre cstos y
la masa de la socicdad de su tiempo. Si en la Espana del siglo XV1 solo un 20 por ciento
de la poblacion sabia lcer y escribir" 9 podemos estar seguros de que los arquitectos se
cncontraban formando parte de 1a clite de la sociedad de su ticmpo, pucsto que su trabajo
sc basaba en el gjercicio fisico, manual y mecanico tundado en un aprendizaje practico y
oral; maxime cuando los fundamentos estéticos que implicaba ¢! poder aplicar un
determinado estilo, base para la concepecion mental que implica la realizacion de la traza,
sc lograban solo a través de los libros. l.as bibliotecas de los arquitectos puedan asi
ilustrarnos sobre la cultura de sus poscedores tanto por su cantidad como por su calidad;
de hecho, solo aquellos que hemos llumado arquitectos-tracistas, fucron los unicos que
poscycron libros de su propiedad, sumamente costosos en aquella época.

"¢Como sc llegaba a scr arquitecto en la Espana del siglo XV1? v ;Como se llegaba a ser
tracista? En principio. valiéndose de tres métodos sucesivos, aunque no sustitutivos: el
primecro dc cllos ¢s ¢l que podriamos denominar tradicional: un maestro, dentro del
sistcma pucsto ¢n practica por los gremios de origen medieval, llegaria a elevarse en
determinado momento por encima del resto de sus colegas, pudiendo capacitarse en una
nucva disciplina: ¢l disefio arquitectonico. Asi, de cantero o albaifiil pasaria a macstro de
canteria o albaidileria, y de ahi a Macestro Mayor" 19 Dentro de un taller atiliado al
gremio, aprendian ¢l arte de la canteria y los macstros tenia la obligacion de ensciarles el
oficio sin encubrir cosa alguna. terminando ¢l aprendizaje. el futuro oficial era
examinado para ¢l Ayuntamiento y, superaba esta prucba, podia vincularse -ya con
sucldo- a un taller. En esta torma, los mas aventajados accederian a un siguiente grado:
fa Maecestria, tras superar una nueva prucba de aptitudes que imponian los Ayuntamicentos.
La utilizacion indiscriminada de los términos cantero y maestro de canteria, albafiil v
macstro de albaiiileria, nos da a pensar que a la maestrin se llegaba, mas que por un
nucvo periodo de formacion, a través de la practica diaria del trubajo en una obra y que la
Maestria vendria a ser un titulo mas honorifico que oficioso. No tenian basc matematica
explicita ni razonada, no habia demostraciones, sino que cran meras descripciones de un
quchacer, de tal mancra que ¢l oficial pudicra ¢n cllas aprender los secretos de la
construccion material y practica. El hecho de que al fallecer un macestro en Espafia
legara su libro junto con sus herramicntas a su propio gremio, subraya el caracter
instrumental de estos tratados practicos redactados por los propios maestros.

La scgunda clase dc arquitectos seria, al igual que en la ltalia de comienzos del siglo
XV, Ia de los hombres que alcanzarian la categoria de arquitectos a partir de su dominio
del dibyjo figurativo: de csta suerte, escultores y pintores aleanzarian a mancjar un
conocimicento nuevo: ¢l discfio arquitectéonico y la teoria vitrubiana, Aunque escultores
o pintores hubicran obtenido sus conocimicntos como aprendices en un taller, esto no les
conduciria sicmpre a la practica de la arquitectura en cuanto construccion, y de ahi

9 Cluvabier, Mixime. Livtura y bctores on e Espana de Tos siglos XVEy XVIL Madrid, 1976, pp. 19:20,
10 Ortiz. Macedo, Luis. El arte doe Mésico virninal®, Sep-Setentas, Méswo, 1971,



provienc la gran diferencia. El camino seguido por esta categoria de arquitectos, vendria
pucs a ser ¢l inverso a la de los practiconces; aqucllos dominarian primero al disefo, y cl
estudio de los procedimientos conslrucllvos v«.ndrin a'serel ultimo paso de su formacion
cn tanto arquitcctos.

El tercer grupo, vendria a ser al que pertenecié Juan de Herrera y un grupo de sus mas
dircctos discipulos y contemporincos. Herrera no fue originalmente oficial mecanico ni
artista. Por ¢l contrario fuc militar y humanista, por lo que acubara representando al
cjemplo espanol mas claro del arquitecto-albertiano, formado en la meditacion de sus
conocimicntos humanisticos y matematicos. Entre sus primcros trabajos destacaron las
traduccionces de libros clasicos como la "Geometria” y la "Perspectiva v Especularia” de
FEuclides, los "Estéricos de Theodosio los "Equiponderantes” de Arquimedes, y las
"Ordenanzas para los alarifes”. Posteriormente jogro Herrera que Felipe H implantara
una catedra, en donde se ensciara ¢l arte de la arquitectura vy las demas que fueren
necesarias para bien construir, “para quce los alarifes y personas que en las fabricas han de
juzgar, tengan la ciencia que requicren” Vb “Herrera v sus scguidores, conscientes de este
nucvo concepto vitrubiano-albertiano de arquitecto, sc fucron desinteresando mas y mas
del trabajo de la fabrica material de sus edificios, mucho mas de lo que habia venido
ocurriendo antes que elfos. Recordemos aqui el desco de Felipe 11 de mantener alejado a
Juan Bautista de Toledo, -su arquitecto de la fabrica del Liscorial-, para tenerlo recluido
cn ¢l cstudio de la Torre Dorada del Alcazar madrileio, para que pudicra realizar su
labor de tracista y arquitecto, disfrutando de la mas alta consideracion, equiparable a la
dc los altos funcionarios administrativos que servian, por sus dotes, conocimientos y
experiencia, a la corte real”.} Respecto a los elementos de representacion del tracista
espafio]l del siglo XVI, conviene indicar que las monteas, pucstas en  practica
posteriormente, venian a scr sustituidas por modelos de madera o veso, sobre todo para
los edificios de gran tamaio. A partir de Herrera, 1 utilizacion de alzados exteriores ¢
interiores ortogonales, se acabo convirtiendo en practica corricnte, como ¢l mdétodo de
representacion mas idonco y complcto. '

"En esta forma Juan de Herrera da la razén a Andrea Palladio, para quien ¢l valor de los
alzados poscia una importancia similar a la de las plantas; a parntir de entonces, los
alzados y los cortes no volverian a dejar de realizarse. Con la figura que representa
Herrera, ¢l arquitecto sc identitica con ¢l sentido actual que se le asigna al jetfe de taller y
responsable de todas lus representaciones ortogonales y a escala, necesarias para levantar
un edificio en todos sus detalies, asi como al técnico cuyos conocimientos garantizan su
estabilidad, su firmeza, la sujecidon al programa que se le ha solicitado ¥, en ultima
instancia. c! responsable de la calidad estética de la obra dentro™ 13,

El artista del siglo XV1 contemplaba ante si la posibilidad de asumir cuatro difercentes
actitudes caracteristicas: remedar, imitar, asimilar o superar. Sin cmbargo, un arquitecto
no podia remedar lo hecho por los antiguos, ni imitar un objcto nuevamente

11 Sipuensa, hose de,. Histora de Le orden de San Jeromimoe, tomo 1, Madrid, 1969,
12 Oetiz. Macdo, Lurs, Discurss de ingreso a fe Academia Mexicans de Anquilictura, Mixice, LM.C., 1978,
13 Ortiz Macede, Lais. Op. vit



scleccionado: los cedificios antiguos en principio nunca fucron copiables por razones
funcionales, dimensionales, ccondmicas, o por las variables que cada época impone cn el
programa arquitectonico. Lo que se pretendia era llegar a obtener resultados parecidos o
cquivalentes a los antiguos, aunque afios despuds cste proposito se amplia al tratar de
superarlos cexpresandose asi: "Cuando Ia posesion de todos sus medios y de una mayor
cxpcricnclig dicra lugar a que, siendo tanto como cllos, sc lograra ser mas que cualquicra
de ellos”.

fista inspiracion, no exenta de soberbia, la pretendicron alcanzar los italianos, quicnes se
presentaban ante sus contemporianeos como nucvos modelos dignos de imitacion y
emulacion. A principios del siglo XVI, e¢n los demas paiscs curopeos s¢ comienza a
copiar la actitud. las fuentes arquitectonicas de la antigiedad y los conceptos de cllas
cmanadas. segan Arctino, podrian dividirse en tres corrientes de tipo teoricolS y tres
grupo de fuentes descriptivas, figurativas o iconograficas, mas cercanas a la practica
constructiva.

El grupo practico, figurativo o iconogrifico vendria a quedar compuesto por los
materiales que podian suministrar al estudioso ejemplos visuales, modelos compositivos
planimétricos y tipologicos, tanto de la antiguedad clasica como de edificios modernos:
estampas y grabados, dibujos y libros de antiguedades, guias de vigjeros y de peregrinos o
algunas obras descriptivas de monumentos arqucologicos.

El libro dc Vitrubio Polliéon aunque conocido durante la Edad Media y utilizado a la
postre como fuente de la teoria de las proporciones, fue redescubierto presuntamente por
Poggio Bracciolini en 1416, y desde entonces sirvio como punto de referencia teorico de
la arquitcctura dc la antigiiedad clasica. 16 Los tres ultimos libros de Vitrubio se dedican
a matcrias auxiliares como la ingenicria, la astronomia v la mecanica; la venustas o
belleza (dividida en proporcion y simetria), sc trata en forma apenas enunciativa.
Vitrubio scfiala que la arquitectura csta fundada en los conceptos de la ordenacion, la
disposicion que proviene de la reflexion y de la invencion, la curitmia o se la
correspondencia y proporcion de los miembros con ¢l conjunto, la simetria o consenso de
los micmbros individualizados y tinalmente el decoro., o sea la adecuacion de la forma a
su significado o destino. Todos estos conceptos. como atinadamente anota Albenil7, no
cran instrumentos suficientes para permitir obtener ¢l conocimiento de la arquitectura
antigua, a lo quc habria que agregar la famosa frase de Raftacel Sanzio: "vorrei trovar le
belle forme degli edifici antichi, nc so se il volo sra d'lcaro. Me ne porge una gran luce
Vitrubio. ma non tanto chc basti.. "8 demucstra evidentemente la parcialidad de
enfoques que presenta el texto Vitrubiano. A esto habria que afadir la ausencia de los

M Rivudrdise lr carte de Pictro Arctino sobre b acoplacion, por garte dee Vitrubio, de bas obray contentpordmeas
i anticamente moderni ¢ modermnamente antichs * P. Arceting: "Sevondo libro delle lettene”,

Inspiradas on los * com
Bari, 1916, Tome L.
15 Tufur, Manfredo, "Lides di Architecturs nells Jiteratura oorics del Manierismo®  B.C.1. S.A.A.P. 1967
e e abes de Julins von Sholessers "La Literstura Artistica. Madrid®, 1559,

16 S cecomiicnda para est

17 Battista Alberti, Lo, *De ac acdiflicatoria®,

18 Curta de Rafacl o Baltasar di Castipglione de 1514, publuada por primera ves, por L. Dolee:
cuceflentissimi huomini®, Venccia, 1559,

Lettere di diversi



dibujos originales, la dificultad de traducir-el texto- latino la. terminologia griega
cmpleada en numerosas ocasiones y las diferentes interpretaciones - de-algunos-de -sus
pasajes, para completar ¢l oscuro panorama que proporcionaba la obra "De architectura”
de Vitrubio a sus lectores,

"Tras la edicion principe de 1486 y la florentina de 1496, comenzaron a aparccer las
cdiciones con grabados, guardando aun ¢l texto en latin, como las de Fra Giocondo da
Verona (Venecia, 1511, Florencia, 1513 y 1523), cuyas xilografias, inspiradas cn muchos
casos ¢n dibujos del tratado inédito de Francesco di Giogio Martini, tuvieron una gran
acogida ¢ influenciaron cediciones posteriores™. 1?2 Asi, las obras de Cesare Ceseriano
(como. 1521) -la primera traduccion publicada en lengua vulgar-, Francesco Giambattista
Caporali (Perugia 1536); en todas cllas se¢ utilizaron como fuentes iconograficas las
propuestas por de Fra Giocondo y las de Francesco di Giorgio.20 La cdicion latina de
Gugliclmo Philandro (Fstrasburgo, 1543; Roma, 1544; Paris, 1545; Estrasburgo, 1550 y
l.yon, 1552) no aportd innovaciones. l.as ilustraciones s¢ renovaron gracias a la
apontacion grifica de Andre Patladio. realizadas mas como ilustraciones de edificios de
la antigiicdad romana que como sustituciones de los perdidos dibujos originales de
Vitrubio. En Espafia no sc publicara ¢l tratado de Vitrubio sino hasta 1582, “Juan
Bautista de Toledo, que disciio una serie de dibujos para ilustrar la obra y Juan de
Herrera, nos hacer pensar que el libro de Vitrubio se convirtio realmente ¢en un dogma
para la cscucela herreriana y los  clasicistas espafoles; ¢l primero de cllos poscia cinco
ediciones (Fra Giocondo, Cesariano, dos Philandros y seguramente, un Barbaro“21,
ademas, once gjemplares (tres italianos, el libro 1V en toscano y el IX en latin, otro
completo en latin, un Barbaro, un Philandro y un Caporali, el Urrca y unos "vocablos”.22
Felipe Il entregd al monasterio del Escorial en 1576 un Cesariano., dos Philandros, un
Barbaro y la traduccion al francés de Jean Martin de 1547 para la Biblioteca, y aun
quedaron un "Fra Giocondo, un Cesariano y dos Philandros mas, para que se los
repartieran los monjcs.zJ

Esta proliferaciéon de cjemplares en manos de una sola persona, nos demuestra cl interés
por la obra cn cuestion, pero quizas se origina por la dificultad de su comprension e
interpretacion. . Similar ¢éxito y acogida debid disfrutar ¢l segundo libro basico para ia
comprension de la arquitectura romana y ta renacentista: "De re acdificatoria” de Leon
Battista Alberti; sin embargo, solo algunos artistas cruditos poseyeron de ¢} mas de un
ejemplar (Herrera dos en espaiol, uno en italiano y cuatro en latin), Monegro uno en
romance, dos en toscano y uno en latin. "Alberti toma como punto de partida para la
redaccion de su tratado ¢l texto de Vitrubio, intentando superarlo: su finalidad primordial
parcce fuc la de aclarar la doctrina vitrubiana, sin que su tratado se convirtiera en mero
comentario por medio del plantcamicnto coherente de los problemas y conceptos de que
clla sc derivan”. "Tras dcfinir ¢l concepto de arquitecto y los principios de la

19 Fontane Vicenzo y Morachicio Paolo. *Vitrubio ¢ Raffacllo®, Rona, 1975,

20 Wichenson, A Dore "Los Tratados doe Anjuitectura®, Madrid, 1988

Curvera Vera, Luis. Law libros del arquitecto Juan Bautista de Toledo, La Ciudad de Dios, Madaid, 19501951,
22 Cepvira Ve . Inventario de ks bienes de Juan de Herrers, Volencia, 1977,

23 Sanches, Caton, F.f. Los Arfes, escultores de plata y oro (1501-1603), Madnad, 1920,
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arquitectura cn su prefacio, Alberti acometio el estudio de los elementos basicos de un
cdificio (libro 1), la firmitas o construccion (Libro 1), la opera (Libro 111), la utilitas o
funcién (Libros 1V y V) las obras publicas y privadas (Libros IV y V), la venustas o la
belleza y ¢l ormato (Libro VI), el disefio de editicios religiosos (Libro VII), de cdificios
publicos (Libro VI y privados (Libro 1X), para terminar con la ingenieria y la
restavuracion (Libro X). Iin toda la arte de edificar, cicrtamente ¢l principal omamento
csta cn las columnas... ", acentuando su interés por ¢l problema que plante la relacion de
fos ordencs y la totalidad de la estructura de tos editicios, no considerandolos como una
serie de forma académicas"2$,

"Su preocupacion por la composicion le llevarda asimismo a tratar de las tipologias
planimétricas (por cjemplo, de los templos circulares y poligonales o de las basilicas): en
todos estos conceptos se fundamenta en una teoria general de las que parnten los demas
postulados, los quce s¢ debian identificar, en altima instancia, con Dios y la Naturaleza.
La clave que plantea para las proporciones simples, esta basada en el sistema de armonia
universal de Pitagoras. El avance que logra Alberti con respecto a la obra de Vitrubio es
considerable, por lo que su tratado se convirtid en libro de cabecera de todos los
arquitcctos renacentistas” 25,

“La influcncia de Scbastiano Serlio en Espada fue enorme, por la facilidad de adquisicion
de su obra a través de sus ediciones castellanas, realizadas por Francisco de Villalpando,
cn Toledo, en 1552, 1563 y 1573, de los nueve libros escritos ¢ ilustrados por Scrlio solo
llegaron a publicarse siete. a lo largo de un periodo de treinta y ocho afios”. 26 El Libro
IV y el VI, dedicados a la arquitectura doméstica y a la militar han permanecido
inéditos. c los sicte impresos, el 1V fue ¢l primero en salir a la luz: "Regole genrali di
architcttura... sopra ¢ cingque maniere degli edifici cioe toscano, Dorico, Jonico, Corintio
¢ Composito congli csempli delle Antichita, che per 1a maggio parte concordano con la
dottrina di Vetrubio ™, aparceido en Venccia en 1537, e siguio ¢l Libro 111" .. nel quale
si figurano ¢ descrivono le Antichita di Roma ¢ fe atrae cose che sono in ftalia”. "Tras la
publicaciéon de cstos cinco libros aparccio en Lyon, en 1551, ¢l "IExtraordinario libro de
architcttura nel quale si dimostrano trenta porte di opera rustica mista, con diversi ordini
c venti di opera dilicata di diverse specie, colla scritura davanti che narra il tutto”, hasta
quec aparccio la obra completa: la editada por Giovanni Domenico Scamozzi en 1584 v
rceditaba en 16007)/ 1618, Santiago Sebastian acerca de la influencia de Serlio en
H|'S|'mnoam(:rl'ca".z

Aunque los arquitectos de la generacion de Herrera y la siguicnte y sus sepuidores
novohispanos hubicran tomado algun clemento de los propuesto por Serlio, sicmpre
fucron inscritos de lomma aislada de su contexto compositivo, como un clemento
desconectado del espiritu interno que emana de las paginas de este libro extraordinario.

28 Corvera Vera, Luis, Op. o,
25 .
26 Para una bibliogreatio de los lbros de argquitactura exportados a Améerics a lines del siglo XV1y comivnzos del XVIE,

véase Ramon Gulierres: "Uso de hibros de arguitedturs durante la dominacion hispadnicae, Madrid®, Ed. resistencia,
1972,

Santtayo Sebastian: Lo influcncis doe los miodelos arnamentales de Serlio on Hispanoamérica, BCLHLE, 1967,
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De o tascinacion de los arquitectos espafioles por las ilustraciones propucstas en los
libros de Vitrubio, Alberti y Serlio y su poca apreciacion de las laminas que ilustran los
libros flamencos y franceses contemporidncos, ricamente ilustrados, nos lo demuestra este
parrafo critico de Juan de Arfe y Villafafia en 1587: "... muestra verdad y magnificencia,
dejando por vanas y de ningun momento las menudencias de resaltillos, estipites,
mutilos, cartelas y obras burlerias, que por verse en los papeles y estampas flamencas y
france . siguen Jos inconsiderados artifices, y nombrindolas invencion, adoernan o
mcjor decir, destruyen con cllas sus obras, sin guardar proporcion ni significado. de los
cual, como cosa mendosa, he huido siempre, siguiendo la antigua observacion del arte,
que Vitrubio y otros excelentes autores cnsefiaron..”2

Otro grupo asimismo imporntante lo representan las obras de Vignola y Palladio, al mismo
ticmpo que el tibro de Jaucopo Brozzi, "Regole delli cinque ordini d' Architecttura in 32
tavole” (1562), ¢l cual fue extensamente consultado, sobre todo a partir de la ediciéon
espafola de Patricio Caxés (Madrid. 1593). Dicha obra sc convirtioé pronto en ¢l ABC de
la ortodoxia arquitectonica a través de sus grabados de los cinco ordenes y de ciertos
motivos cstructurales y decorativos.  hablemos ahora del libro mas publicado. incluso
hasta nuestros dias: ¢l de Vignola. Actud el libro de Vignola como unificador del estilo
clasicista ¢n spana y Nuceva Espada a partir de Herrera y el Escorial, curiosamente la
influcncia de ta obra dc Palladio, "l Quattro hbri dell'Architettura™ (Venecia 1570) os
mas dificil de sceguir dentro de la arquitectura espaiola ¢ iberoamericana. "El
palladianismo no corrio con la misma suerte ni en la peninsula ni en la América hispana,
como ocurrio con Inglaterra v sus colonias; la tardia traduccion de Francisco de Praves de
1625, quizas haya sido una de las causas”.

l.a aportacion a la bibliografia hispana de caracter original ¢s mas bien escasa. Se reduce
a las obras de Sagredo, Rodrigo Gil de Hontadion y Juan de Arfe y Villatada, aunque no
hay que dejar de mencionar de paso las obras de Juan de Herrera: el "Sumario
escurialense” y ¢l "Discurso de la figura cubica”, ¢l "Libro de Arquitectura”™ de Hernan
Ruiz ¢l joven y para finalizar, ¢l de Alonso de Vandcelvira,

D¢ Dicgo de Sagredo se sabe bien poco:30 probablemente joven debio visitar lalia y
hacia 1523 sc traslada a Toledo ¢n dondce aparcja sus oficios cclesiasticos a su trabajo
como arquitecto; la importancia de Sagredo radica en la publicacion del primer libro de
arquitectura editado en Espana en 1526. Cinco afios despudés de la toma de Tenochtitlan,
Hamado "Mecdidas decl romano. necesarias a los oficiales que quieren scguir las
formacionces de las Basas, Columnas, Capiteles y otras piczas de los edificios antiguos”.
Tras esta cdicion principe prosiguicron las traducciones y reimpresiones, tanto en francés
como cn castellano: Paris, 1537 y 1539, Lisboa, 1541; Paris, 1550y 1555 y Toledo 1564,
la edicion francesa de 1609 cicrra su largo camino cditorial. Respecto a la obra de
Sagredo, resulta interesante precisar sus fuentes literarias y figurativas y algunas de las
variantes aparccidas cn sus diferentes ediciones.  Por lo que respecta a sus fuentes,

28 Aney Villofana, Juan de,. "De varta conmowsuracion para le Exculturs y Anjuitectura®, Sevills, 1585,

29 Libro primero de te Architetturs de Andries Palladio, Valladolid, 1625,
30 Jaren, A. Viadimir, En la abre de Dors Wiembensan, ap. cil.



recordemos las cdiciones del Vitrubio de Fra Giocondo (1511) y Cesariano (1521) y el
Codex Escurialensis.3!  Sus fuentes literarias serian la obra de Vitrubio y ¢l "De re
acdificatoria” de Alberu; es interesante seialar la edicion aparccida a partir de la edicion
parisina de 1537 y scguida de todas las posteriores, tanto castellanas como francesas,
referente a las medidas de los pedestales, de los espacios entre las columnas, cte., asi
como una breve anotacion sobre la supcerposicion de los ordenes.  "Su interés es de
primer orden, asi como ¢l de los grabados que acompanas al nucevo texto; la unica parte
del libro de Sagredo que no le pertenece es aquella en la que sc hace referencia a la
cstructura arquitectonica. Hay que reconocer que la obra de Sagredo debid resultar
cscasamente utilizable para los arquitectos, los cuales tendrian que seguir empleando
como fuente de informacion a Vitrubio y a Alberti®. 32

La obra de Juan dc Arfe y Villafafie "De varia conmmensuracion para la Escultura y
Arquitectura”, publicada en Sevilla en 1585, no estda dedicada en su totalidad a la
arquitectura: dividido en cuatro parte, s6lo la altima se dedica a esta disciplina, quedando
dirigidas las otras tres a los principios de la gecometria, la simetria y composicion de los
cucrpos humanos ¥ a las alturas y formas de animales diversos: su interés por lo
arquitectonico deriva de su obra de platero y esta dirigido a la compaosicion de las
grandes custodias profesionales y objctos de culto; para Arle, ¢l principio y fundamento
de 1a arquitectura cs triple: "sitios, cimiento y fabrica"33,

ista Gitima faceta es la que a él le interesa realmente. La fabrica consiste en proporci
"correspondencia general de toda picza, o editicio en las partes mayores” y simetria
"medida, v comparticion de las partes. y molduras que la hermoscan™ y por cllo para
cstudiar ¢l modulo proporcional de la arquitectura: la columna en sus érdenes jonico,
dérico, corintio, compuesto y dtico o pilar.  EEl orden jonico, permite decorar el tercio
bajo del fuste con ornato del friso "guardando tal concierto en todo, que no haya
confusion”.

Que los arquitectos del siglo XVI espafiol y novohispano poseycron cuadernos de
grabados o copias y que los utilizaron como fuente de inspiracion es indudable. Juan de
Herrera poscia un “tratado de estampas de edificios”, Ribero Rada "una scrie de
estampas”, ¢l Greco "tres libros™, Diego Hurtado de Mendoza, poseia "estampas y
dibujos diversos, ademas de 24 cstampas de ruinas v otras 21 estampas de ruinas y
cdificios"34, s probable que fa mayoria de las estampas cditadas en lalia llegaran a
Espafa y a Amcdrica, asi como los grabados que circularian por la peninsula en el siglo
XVI. Podemos encontrar grabados arquitectonicos de Scrlio v Giovanni Agucchi, de
clementos arquitectonicos de Jacques Androucet du Cerceau v de Antonio Fantuzzi,
rclativos a ruinas y cncuadramientos del Palacio de Fontainebleu: los de Nicolas
Beatrizet de edificios romanos, incluyendo el Palarzo Farnese de Antonio da Sangallo el
joven, entre otros: los de Ambroggio Brambila, reterentes a cdificios romanos v

31 Existen faesimiles editodos en Madrid, 1946; Cali (Colombia), 1967; Valencia, 1976 y ls de Mésivo, 1977 de Carlos
Chanttn Olenos.

32 jaren, A. Viadimir. Op. ©

a3 Bonet Correa, Anlonio. ]

M Sipuensa, fose de,. Op. cit.

0 de Arplie, Madrid, 1976.
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contemporancos como ¢l San Pedro de Roma de Miguet Angel, ¢! Gesu de Giacomo
della Porta, las fuentes del Belvedere vaticano o la villa d'Este em Tivoli, entre muchas
otras scrics de carpetas. “Las cstampas de Herrera-Perret del Monasterio del Escorial,
recogidas cn ¢l "Sumario ¥ Breve declaracion de los disefos y estampas de la Fabrica de
San lLorenzo ¢l Real Escurial®, Madrid 1589,. fucron muy difundidas; a partir de su
publicacion estuvicron presentes en las bibliotecas y talleres de los arquitectos, pucsto
que se cditaron 4 000 cjemplares de los 13 grabados, lo cual da una cifra de 52 000
estampas, asi como la de Ribero Rada:"de alzados de arquitectura y estampas de dibujos,
un libro de¢ cstampas de  las figuras antiguas de Roma, 30 estampas de designios del
Escurial v de cosas romanas...” de las cuales las copias se editaron por millares.
Finalmente detengamonos en los dibujos, ya fueran italianos o espaioles, los cuales cran
también afanosamente buscados: la unica coleccion importante de dibujos italianos
arquitectonicos que sc ha conservado en Espafa en ¢l "Codex Escurialensis”, que pasd de
la biblioteca de don Diego Hurtado de Mendoza a la del Escorial en 157635

"Que estos dibujos fucron conocidos por los artistas, contemporincos, parece indudable y
sus copias, como las de otras scrie de dibujos espanoles, pasarian de mano ¢n mano,
originales o ¢n calcas, mas remoto seria suponer que llegaran colecciones de cllos a la
Nucva Espana: de ellos, ninguna mencion nos ha llegado. l.os dibujos de Juan Bautista
de Toledo, para flustrar ¢l Vitrubio, pasaron a poder de Herrera, descritas en ¢l inventario
de su biblioteca como: "Libro en que estan dibujadas las figuras de Vitrubio en
pergamino”, asi como también Herrera se quedo con el cuaderno de trazas de su
discipulo Dicgo de  Alcantara. 2] hijo del Greco poscia un libro de dibujos
arquitectonicos y Ribero Rada poscia en 1600 “un libro italiano de trazas” y otro “de
alzados dc arquitectura” v "dc cosas romanas”, ctc.  Con la llcgada de la imprenta y
durante todo ¢l siglo XVI, las ediciones de nuevos libros sobre antigiicdades romanas y
sus edificios s¢ fucron produciendo, por lo quc acabaron convirtiéndosc en practicas
fuentes iconograficas de que podian disponer aquellos que se "dedicaban a la
construccion. Todo cste cumulo de fuentes tan dispares, irian poco a poco pencetrando en
Espafia v trasterrindosce a la Nueva Iispana, formando ¢n su conjunto bases para la
formacién de los arquitectos”36,

EL URBANISMO NORMADO POR LOS TRATADISTAS.

Si el trazo de Jas ciudades medievales se alejéo en bucna mancra de las normas
urbanisticas yva cstablecidas, hay que scfialar que en lugares periféricos ¢sas normas
prosiguicron teniendo validez. las fundaciones hechas por San Luis Rey y mas tarde las
bastidas francesas creadas entre ¢l Garona y la Dordofia revelan trazos geomaétricos
regulares. Las ciudades importantes tuvieron un trazo que s¢ ajusto a lo topogratia, pero
de toda suerte se dio una importancia csencial al cmplazamiento de la catedral, del
ayuntamicnto y de la comuna.

A5 Ackerman )5, B. "Architoctual practice in the Halian Renaissance®, 1S AL H. Londres, 1954,
36 Ortiv. Macedo, Luis. Op. cit.
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"En algunos lugares de Buropa la ocupacion islaimica que duro largas centurias imprimio
sus signos esenciales a muchas ciudades. En un principio sc nota un empobrecimiento en
rclacion con las antiguas ciudades de procedencia griega o romana. Los musulmances en
su afan religioso ostentaban como lema esencial construir ciudades en donde se adorara
al Dios Supremo, se leyera el Coran y se cumpliera su ley. Estos preceptos hacen que
desaparcezcan los lugares de reunion: foros, termas, anfitcatros, circos, y se vucique en la
mezquita y su patio todo el interdés arquitectéonico.  Las formas de vida musulmana
imponen su sentido y las ciudades en las que ¢l Islam penctra o funda, van a adquirir un
sctlo que las distingue.  cn ta Peninsula Ibérica cuyas tierrras cran mas prodigas y
fecundas y ¢l suclo y ¢l clima mas benignos. ¢l Islam impone sus moédulos, convive con

ir y deja prodigiosas ciudad intimistas en

otros pucblos que enriguecen su mancra de vi 3
Zaragoza, Toledo, Sevilla, Cérdoba y Granada*37.

El Renacimicnto va a imponer nuevos ideales. Cace en olvido lo vicjo que es ¢l pasado
inmediato y se descuida lo valioso que el medievo aportd, asi como los elementos
positivos de otras culturas, entre otras la Islamica, la cual por razones politico-religiosas
representan algo que hay que abatir.  Los humanistas renuevan la antiguedad, los
hallazgos arqueologicos ponen de relieve el esplendor anterior y ¢l estudio de los cédices
vitrubianos tienden a imponerse ¢n la urbanistica de esos afios y a partir de ese momento,
tos que la ciudades deben reunire: "finmitas, utilitas, venustas”, en  creaciones

El
se

los requis
mas ideales que reales, tenderan a satistacer ampliamente esos requerimientos.

trazado de algunas ciudades nucevas, por razones defensivas v estéticas, tendera a hace

en forma estelar, pero en genceral se aprovecha ¢l trazado de las viejas villas en las que s
Sin embargo. algunos de lo
“Hl primero anticipa ¢

-7 6

construyen algunos palacios o suntuosos mMonumentos.
tratadistas como Alberti o Scerlio aportan nuevas formulas.
principio moderno de ta jerarquia de las calles; que las principales deben ser amplias,
rectas, flanqueadas de edificios ¢ la misma altura, en tanto que Serlio propone que
delante de toda fabrica monumental exista una plaza de proporciones relacionada con
aquel monumento”38. FEstas ideas encontrarian su realizado en el pontifice Sixto V cuya
obra c¢s la mas importante en toda csta época. la Via Nuova en Génova construida por
Galezzo Alessi, la plaza de San marcos en Venccia terminada por Sansovino, vy otras mas,
pero principalmente la del Campidoglio disciada por Migucl Angel, representan los
aportes mas extraordinarios que arguitectura y urbanismo hicicron en la época. Bajo
estos moldes que poco a poco fucron penctrando cen Espaia sc inicio la magna obra
descubridora y conquistadora de Amdérica.  "Los descubridores motivados por razones
defensivas levantaron torreones y fortalezas y los misioncros, inspirados aun cn la forma
de los grandes monumentos religiosos del medievo, construyeron monasterios algunos de
los cuales muestran, mas por tradicion que por neccsidad aspecto de fortalezas, como
n, cte. en los que las formas del gético se mezclan con ormamentacion

Tepeca, Acto
renacentista"39,

37 Ortiz. Macedo, Luis. Op. uit.
38 Cudion, A. Espacio, tiempo y arquitecturs, Buenos Aires, 1950.
39 Ortiz. Macdo, Luis. Op. cit.
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La colonizacién espafiola ¢n América rcalizose a base de normas muy precisas, que se
impusicron aun ¢n la plancacion de las ciudades.

ordenanzas muy rigidas scfalaron los

"Nada qucdé al arbitrio de los particulares.
Fucra de

requisitos necesarios para cstablecer una poblacion, su distribucion y forma.
algunos sitios, considerados defensivos y estratégicos como Veracruz y Campeche que se
rodcaron de murallas, pero cuyo trazo cuadriculado obedecio a una vicja experiencia que
los pobladores de occidente aportaban; y también con excepceidon de la capital mexicana
que hubo que situarla sobre el emplazamiento de la ciudad indigena y tambidén la
creccion de los reales de minas cuya conformacion topografica habia que seguir, en lo
icamente ¢l trazo en cuadricula. el caso de la fundacion de
esos trazos a cordel que tiene

restante sc prefirio urbani
Puebla, disefada por Martin ¢l Partidor, cs clara muestra de
la mayoria de las ciudades mexicanas”$#0,

“in todas cstas ciudades, la arquitectura se desenvolvio con ¢l natural desentfado que le
posibilitaban los recursos de la misma.  Los reales de minas como Zacatecas y Taxco
dicron origen a una scrie esplendorosa de editicios civiles v religiosos. Los duefios de las
minas construycron adcmids suntuosas moradas en las poblaciones vecinas mas
importantes. En las zonas rurales la agricultura y ganaderia dieron los recursos con que
se levantaron las notables mansiones de los proceres de Morclia, Querdétaro y otros sitios,
asi como sus conventos y templos, en los cuales varios estilos concurrieron, aun ¢l
mudgjar, traido muy temprano por los conquistadores.  El patrimonio arquitectonico de
Meéxico Colonial, ¢l mas importante en toda América, nuestra cn numerosos cjemplares,
los modelos que sucesivamente se fucron postulando tanto por los preceptistas, como por
los alarifes empiricos.  En nuestras ciudades, extraordinario archivos de 1a historia, se
conscrvan los mas vigorosos testimonios de un desarrollo arquitectonico que no tuvo
rival ¥y que c¢jemplificara como los constructores que aqui  trabajuron, cstuvicron
formados en las normas que el urbanismo y la arquitectura curopea acumulo durante
varias centurias para dar al hombre una morada digna”$1,

LOS ORDENES

"Ya en tos primeros afios del siglo XVI1 empezo a originarse la division en manuales
cspecializados de los temas contenidos en la obra de Vitrubio.  La primera de estas
divisiones la constituyd ¢l estudio separado de los ordenes.  Eistos publicados sobre los
ordenes aparecicron al mismo tiempo que se iban popularizando los ediciones de
Vitrubio. Al igual que ¢éstas ultimas, cstaban ilustradas y las ilustraciones enscguida
pasaron a dominar sobre unos textos rudimentarios y no siempre exactos. La intencion
de los cditores al publicar este tipo de manuales era que sirvicran de guia y explicacion
dcl nuevo estilo tanto para los constructores como para sus clicntes"42,

40 Gullion, B. Arthur B. *Urbanismo, planificacion y diseno®, México, 1959.
41 Ortiv. Maceto, Lus. Op. it
42 hat.



1 Medidas del Romano de Sagredo, estaba escrito en forma de
diatogo, recurso estilistico muy extendido en la época, y su contenido extraido de los
Libros 111 y IV de¢ Vitrubio, que versaban sobre los érdenes.  Es ciertamente problema
que cl libro 1V de la obra de Serlio, dedicado también a los ardences, publicado diez afios
despuds de que aparceicera Ia primern cdicion espaiola del de Sagredo. "Ambas obras
tendrian una gran difusion, especialmente la de Scerlio que scria la que cjerceria una
mayor influcncia en las publicaciones posteriores sobre los ordenes. Esta se encuentra en
la recopilacion de los restos visuales de la antigiiedad y en la reducciéon de la tcoria
vitrubiana a unas cuantas definiciones sencillas e ilustradas™43.

El primero de cllos, e

"l.a preocupacion fundamental en el uso de los ordenes la constituian las proporciones,
ya que éstas podian desarrollarse o bien a partir de analogias con la figura humana o bicen
mediante la simplificacion y estandarizacion de las diferentes partes de los ordenes para
su uso cn la prictica. Las soluciones a estos problemas sc investigaron en ltalia, ¢n
donde Vignola redujo Jos ordenes a una sulg,ccnon estandarizada de vocabulario y
proporcioncs, al tiempo que conseguia un cema de representacion de los ordenes
tridimensionales en una hoja bidimensional, sistema que pasaria a ser adaptado en todas
las representaciones arquitcectonicas posteriores: Vignola gjercto una protfunda influencia.
Su Regola alcanzaria ¢l mayor namero de ediciones de todos los tratados arquitectonicos
publicados hasta ¢ntonces, incluyendo el de Vitrubio. E libro satisfacia las necesidades
de los artesanos, constructores, arquitectos y aficionados.  Por otro lado, hasta bien
entrado ¢l siglo XVII se publicaron, en forma de manuales independientes sobre los
ordences, extractos de los tratados Palladio ¥y Scamozzi; estos manuales seria traducidos a
diversas lenguas”44,

GEOMETRIA Y PERSPECTIVA

£l principal interés del arquitecto renacentista era llegar a definir, ordenar y controlar el
universo visible. Esto lo lograria mediante la representaciones graficas.  El sistema
grafico mas rudimentario, la geometria, era una herramienta fundamental para el fiel
registro de la informacién arquitecténica, y Scrlio considerd que su conocimiento era
csencial para todos los artesanos ya que sin ¢l no serian capaces de comunicar la
informacion de un modo sistemitico y preciso. Casi todos los tratados arquitectonicos, y
cspecialmente los dedicados a la arquitectura civil, contenian una pequeia introduceion,
no por pequeiia menos esencial, a los principios basicos de la geometria. Sus usos cran
multiples. La gecometria no sdlo cra util para determinar las proporciones relacionadas
con la figura bumana y los ordences, sino también, segun Arphe y Villatafie para construir
escalas. "Uno de los grandes usos de la geometria lo constituyod la mediciéon. Pero esta
técnica sc limito, hasta bien entrado ¢l siglo X VI, a unos cuantos principios cuclidianos
muy simples y a unos instrumentos rudimentarios ¢ imprecisos.  las primeras lecciones

43 Wicherson AL, Dura. Op. cit.
44 Ortiz. Macedo, Luis. Op. cil.
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de geometria que constituyen ¢l Libro 1 de la obra de Serlio continuaron incluyéndose en
algunas dc las publicaciones arquitecténicas”.45

"Los origencs de 1a perspectiva se encuentran en la dptica medicval y en el desarrollo por
parte de los artistas-artesanos del medicevo tardio de una pscudo perspectiva "bifocal”. El
descubrimicento del punto de fuga, que fue crucial para et desarrollo de la perspectiva, se
atribuya al artista-arquitecto Brunelleschi, quien en 1425 demostré la validez de un
método para la construccion de un espacio en perspectiva con un objeto (en este caso la
catedral de Florencia) en su interior. No estid del todo claro que fuern ¢l quien
descubricra el sistema de perspectiva de un solo punto, pero ésta ya aparcece descrito por
Alberti ¢n 1435, con este conocimiento, el artista podia proporcionar al observador un
control 1otal sobre ¢l objcto observado™46,

Scerlio comenta en su obra ambas perspectivas, ta de un punto y la de dos, y Vignola, en
su estudio iniciado posiblemente va en 1550, aunque no se llegara a publicar hasta
despucs de su mucerte, daria una forma definitiva a cstos dos sistemas, Hacia 1568, aino
de publicacion del manual de Barbaro, en ¢l que ¢l autor toma haciéndolas suyas, muchas
de las ideas cxpucstas por otros tedricos anteriores a ¢, ya se habia aprovechado
plenamente todo ¢l potencial de la perspectiva, pero ésta era mucho mas que un simple
mctodo.  Scrlio, ¢n su Libro 1, sugicre la asociacion con ¢l teatro del espacio
arquitectonico y urbano, artificial y racional, que crea la perspectiva. Bl arquitecto
Vignola, ademas de demostrar ambos sistemas de perspectiva, la de un punto v la de un
punto y la de dos, habia indicado su preferencia por ¢l punto de fuga simple, el sistema
mediante ¢l cual el observador y, por supucsto, ¢l creador ticnen un control total de la
zona observada. Los pintores, por el otro, preterian ¢l sistema de dos puntos debido a su
adaptabilidad. 131 tema de un solo punto de fuga scguiria siendo el preferido de los
arquitectos y los escenografos, ¢ incluso durante los altimos aifos del siglo todavia
contaria cntre sus partidarios con un pintor de "trompe ol’ ¢i” como Andrea Poszzo, cuya
obra fuce la que mas influencia cjerceria de todos los tratados de perspectiva barrocos.
Solo ya entrado ¢l siglo XVIIl y con el tratado de Galli Bibicna, se alzaria como solucion
dominante la perspectiva de dos puntos.

"Pero para entonces ya habia comenzado a desvanceerse ¢l significado original, universal
~¢ indeterminado- de la perspectiva. Lo que habia sido un arte empezaba ahora a
considerarse una simple técnica griafica, al tiempo que proliferaban los libros de
perspectiva para estudiantes, como ¢l de Courtonne, y se divulgaban ciertos aparatos,
como ¢l disciado por Halfpenny, atiles en la practica de la nucva técnica.  [Dos
importantes tratados, en los que la perspectiva aparece tratada enteramente como una
técnica, alcjada del contexto mucho mas amplio ¢n el que hasta entonces habia cestado
inscria, aparecicron en el siglo X VI de la mano de Brook Taylor y Gaspar Monge (el
padre de la geomcetria descriptiva). Estas obras contribuyeron en gran medida a la teoria
dc la perspectiva del siglo XIX"37,

45 Wicherson A, Dora. Op. Git.
46 Ortiv. Macedo, Luis. Op. cit.
47 Wicherson A, Dura. Op. cit.
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"Pero si Alberti ¢jercio tanta influencia y debieron haberlo consultado los religiosos que
cdificaron iglesias y conventos, mayor influjo tuvo la obra de Andra Palladio, | Quattro
libri dellarchitettura, Este tratado y 1os estudios en torno a é] fueron editados numerosas
veces. “"Palladio fija los canones que scguiran amplias gencraciones de arquitectos y la
implantacion de sus preceptos se hara patente en muchas de Jas cdificaciones
novohispanas. El boloiiés, Scbhastiano Serlio - a través de sus escritos, impresos y
publicados e¢n diversas lenpuas en todas las cuales llegaron a México y fueron
consultadas cn las biblioteccas que la Compania de Jesds tuvo, tanto cn el Colegio
maximo de San Pedro y San Pablo, como en la Casa Profesa- fue otro de los preceptistas
quce mayor autoridad y cstimacion tuvo”. Impresas sus obras en preciosas ediciones, en
los cuales texto ¢ ilustraciones admiran por su perfecta realizacion, ¢l empleo de
limpidos tipos que armonizan con las normas constructivas que pregona, la obra de Serlio
ticne un valor bibliografico estimable. Junto a cllos lacomo Barozzi da Vignola y sus
"Regola delli cinque ordini d'architettura”, ocupa un sitio preferente. Varias ediciones
desde Ta de 1562 v otras miis, pucs esta obra fue muy difundida, poscemos heredada de la
Academia de San Carlos, en cjemplares que fucron tanto de la Pontificia Universidad
como du Jos colegios de jesuitas.  Caballito de batalla fue ¢l Vignola entre todos los
arquitectos novohispanos.  Sabemos que sus lincamientos reforzaron ¢l gusto por el
clasicismo de los alarifes mexicanos entre ellos Francisco Eduardo Tres Guerras.
También las idecas de Vitrubio contenidas en sus Dicz libros de la arquitectura
constituycron la basce esencial de todos los constructores.  Desde ¢l ¢jemplar veneciano
de 1556 hasta ediciones francesas del siglo XIX, su obra fue muy conocida y consultada,
como se deduce del examen de los ejemplares que poseveron jesuitas v carmelitas, el
propio Carlos de Siglenza y Gongora y otros personajes”™3d9,

“"Tambi¢n influycron en los constructores novohispanos los Didlogos de la pintura de
Vicente Carducho, libro que desperto las inquictudes de los eruditos americanos entre
otras del canonigo Juan Rodriguez de Leon, hermano de Antonio de lLeon Pinelo.
"lgualmente tenemos textos como el "Breve comprendio de la carpinteria de lo blanco” y
¢l "Tratado de alarifes” de Dicgo L.opez de Arcenas de 1633, que nos hace pensar en ¢l
tratado novohispano de carpinteria de 1o blanco debido al religioso v arquitecto carmelita
Fray Andres de San Miguel.  El de Juan de Torixa, Breve tratudo de todo géncro de
bovedas (1661) o ¢l de Fer, "introduction a la fortification” (1705) que con otros
semejantes tanto sirvicron a los ingenicros militares para plancar las fortiticaciones
americanas del siglo XVIIL, una vez que la artilleria se hubo desarrollado por lo que fue
necesario cambiar las formas defensivas'49,

Importa subrayar ¢l hecho de que muchos de estos libros fueron traducidos al espafiol ¢
impresos desde tempranas épocas y también, algo que interesa mas, que hubo notables
preceptistas espanoles, de recia formacion, que claboraron obras de indudable valor,
como las ya mencionadas de Dicgo Lopez de Arenas, Juan de Torixa y Francisco
Martincz asi como las de Felipe de Guevara, gentil-hombre de la corte de Carlos V,

48 Guticrees, Ramon, la conferencis de Ortiz Macedo Lais que sustento en e celebraciin de la prioeees Feria del
Lo anpuitectonico, ¢n Guadalajn 1990,
4% Cundrres, Raman, op.ot, y Ortiz Macedo on b confenencia cstada.

Noviemlre
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Comentarios de piotura; la de lorenzo de San Nicolds, "Arte y uso de arquitectura”
(1663); Juan Martinez Salfranca, "Memorias eruditas para la critica de artes y ciencia” de
1736 y varias mas. Entre otros traductores de renombre tenemos al notable arquitecto
Francisco de Villalpando que vertié el Tercero y Cuarto Tratado de Arquitectura de
Scrlio al espafol, version impresa en Toledo en 1552, ¢l Vitrubio fue traducido por el
arquitecto Migucl de Urrea ¢ impreso en Alcald de Henares en 1582,
campo, hemos de mencionar a un egregio mexicano el padre Pedro José Marques a quien
sc debe la obra "Delle case di citta degli antichi romani sccondo la dottrina di

Vitrubio"S0,

Dentro de cste

La procedencia de estas obras es mualtiple; sus propictario y beneficiario fucron
numerosos como se revela en los ex-libris y otros datos que las obras que poseyeron los
arquitectos novohispanos, 1o cual permite apreciar como desde los inicios del siglo XVI
arribaron a la Nueva FEspaia, las obras mas salicntes que en las disciplinas constructivas,
arquitcctura, ingenieria vy urbanistica, aparecia, y como c¢llas  reforzaban  los
conocimientos que los primeros arquitecto trajeron de los paises curopeos, como les
servian de apoyo, de tuente de inspiracion, ¥y como tanto las normas ingenicria cuanto las
cstéticas que contenian, cristalizaban en las ciudades que surgian en los campos
novohispanos, ¢n los cuales, los edificios pablicos y privados, civiles, religiosos y
militares, que en cllas se construiran, retlejaban una evolucion en ¢l gusto, en ¢l estilo,
scmcjante a la ocurrida ¢n Furopa, con las naturales diferencias en suntuosidad y

materiales que alla se daban.

"Es indudable que a amplia v desconocida pleyvade de arquitectos ¢ ingenicros, que
dejaron en miles de obras extraordinarias, huella de su talento y saber arquitecténico, de
su refinado buen gusto y exquisita sensibilidad, conocid y utilizé muchas de estas obras y
otras mas, y quc su principios influyceron en ¢l aspecto tan peculiar que las ciudades
mexicana tienen, en ¢l tipo de edificios condicionados por las posibilidades cconomico-
Desde las primitivas capillas y moradas levantadas en ¢l siglo

g

sociales aqui existentes.
XV, los imponentes conventos y las catedrales que entonces comenzaron a edificarse,
hasta los cdificios que destacan los palacios de los Tribunales de Mineria y del
Consulado, las casa de los Condes de Santiago de Calimaya, de Valparaiso, de Heras v
Soto; el Sagrario Mectropolitano, la iglesia del Pocito, la de lLoreto, la del Carmen de
Celaya y muchos otros mas; las obras de utilidad publica como puentes, acueductos,
athondigas, y las militares como las existentes en Campeche, Veracruz, Acapulco,
Perote, cte., todas cllas cstuvieron inspiradas en los moldes Hegados del Vicjo Mundo v
muchos de csos moldes se encuentran en los libros y los tratados™= 1.

Por otra parte, clla s representativa de una evolucion paulatina del desarrollo
arquitectonico curopeo., evolucion que aqui se conocio, pucs no hay que olvidar que muy
bucna parte de los arquitectos que aqui trabajaron tenian una solida preparacion obtenida
tanto ¢n uropa, Flandes ¢ ftalia al igual que los ingenicros militares a quicnes debemos
tantas obras no solo de ornato, sino de gran utilidad y que aun continban sirviendo.

30 Dy la Torre Villar, Ernesto. "Los ibros de arquitectura®, UNAM, México, 1971.
51 Dela Torre Viller, Ermesto. Op. cit.



20

Arquitectos, civiles y cclesidsticos, ¢ ingenicros militares, inspimdos en los modelos
renacentista como ¢n los del barroco y del neoclasico fucron los poscedores de los libros
y quc revelan también el meticuloso cuidado de contar para su trabajo con las obras

basicas que sus disciplinas requerian.

"Queda fucra de duda que en ¢l siglo XVIHI el namero de obras de este tipo ya impresas
fuc cnorme y que en ¢l momento de crearse la Real Academia de las Bellas Artes de San
Carlos, esta recibid como parte del rico legado, una preciosa coleccion de libros de este
tipo. Los inventarios de la Academia pueden revelar cual fue ¢l fondo de origen de esa
biblioteca, los libros enviados a fines del siglo XVIII a México, y cuiles fucron los

posteriormente adquiridos". 52

ta Academia -a mediados del siglo XIX, se

Durantc ¢l scpundo florecimiento de
aportaron los libros técnicos, sobre todo franceses, entre los cuales destacan los que

tuvicron intluencia entre los arquitectos nuestros, en el campo de la teoria, las obras de
Durand. Violet-l.e-Duc, Ruskin y Guadet, del corte de picedra ¢l Adhemar, ¢l Pillet sobre
la resistencia de materiales y finalmente llegaron los nortcamericanos proponicndo las

mis novedosas técnicas de construccion.

"L.a danica disciplina arquitectonica de importancia guc no tiene sus raices en la tcoria
italiana es la tecnologia, aunque la influencia de los tratados italianos en el desarrollo
norte-curopeo de los principios basicos de la construccion es muy profunda. La mayoria
de los tratados y manuales dedicados a la teenologia deben mucho a la obra de Philibern
Dclorme. "Sus Nouvelles Investions”, en donde expone los principios de la carpinteria,
se veria seguidas por los rudimentarios estudios de Jousse y otros tratadistas del campo.
La principal contribucion de Delorme  -contribucion que  seria  especificamente
reconocida por los autores posteriores- es la realizada por éste en el campo de la
esterotomia, que ¢l trata en los Libro 11y 1V de su “Architecture”S3.

"La ecsterotomia pucde definirse como una técnica para la “"descripcion” de la
construccion de bovedas de canteria. A Philibert Delorme se le debe ¢l haber sido el
primero en demostrar la validez de este método de representar la boveda en el proceso de
su construccion, 1o que permite determinar a priori la forma de cada una de sus dovelas.
La cstecrotomia sc desarrollo a partir de las téenicas de dibujo medicevales, especialmente
del “art du trait” o su equivalente cspanol, la montea.  El art du trait se aplicé a la
carpinteria y la boveda de crucceria: estructuras cuya posicion en el espacio queda
clarificada por la distincion entre la nervadura y la plementeria.  De este modo, todo el
volumen sc reduce al arco, pudiéndose calcular entonces los perfiles de la construccion.
Delorme concibid la idea de utilizar los estudios italianos de perspectiva para resolver en
dibujos tridimensionales toda la scrie de problemas que planteaba la construccion de
bovedas masivas. "Pucsto que la montea estaba vinculado a un estilo que sélo se habia

52 pela Torre Villar, Ermesto. Op. cit.
53 wicherson A., Dura. Op. dit.
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desarrollado en Francia y Espafia, solamente sc publicaron trutados de csterotomia en
estos dos paises"S9,

"IEn unos casos consisten en tablas y graficos de los tamaios y precios de los matcriales,
como las obras de Wilsford y Salmén; en otros, sc trata de manuales para albaifiles,
como, por cjemplo., los de Halfpenny y Price; y por altimo, estan aquellos que constan de
discfios para carpinteros, como los realizados por Swan y Pain, cuyos repetitivos
volamenes conticnen una informacion muy rudimentaria sobre la construccion cn
mamposleria y madera. hacia los altimos afos del siglo X VI aquel primer interds por la
definicion y explicacion de los principios estructurales se vio abandonado, incluyo en
Francia, por autores como Monroy y Sépuin, por citar dos cjemplos, quicnes, siguicendo el
modelo inglés. produjeron manuales para ¢l uso inmediato del profesional arquitecto”™SS,

[n su sentido mas literal, la arquitectura civil afecta a las estructuras pablicas y privadas.
Sus origenes sce encuentran en aquellas secciones dedicadas a los edificios civicos de la
era moderna y a la arquitectura domestica que incluian algunos de los tratados del siglo
XVI, por cjemplo, los de Serlio, Palladio y Scamozzi. lLos cjemplos de estructuras
construidas (principalmente casas de campo) que ofrecen las primeras publicaciones
independicntes sobre ¢l tema reflejan un estilo nacional.  Entre éstas se pueden citar
Bastiments de Du Cerceau, la Architecture Francaise, ¢n la que contribuycron Marto,
Marictte y J. FF. Blondel, y ¢l Vitribus Britannicus de Colin Campebell que tendria gran
influcncia cn otras ediciones de Vitrubio que apareceria en ¢l siglo XVIIL

Las publicaciones alemanas dedicadas a los edificios civicos modernos se inician en los
primeros afios del siglo XVil. Durante los aios centrales del siglo XVII se recopilaria la
obra individual de un arquitecto, Borromini, aunque no llegod a aparccer impresa hasta ¢l
siglo XVIII, v a esta recopilacion le seguirian , durante la primera mitad del siglo, unas
publicaciones tan tedricas y especializadas como las de BofTrand y Peyre en Francia, unas
obras quc divulgaban un estilo o un gusto determinado, como e¢s ¢l caso de las de Gibbs y
Adam e¢n Inglaterra.

Las publicaciones relacionadas con la casa forman, una ramificacion especial de las
publicaciones sobre arquitectura civil y tienen un desarrollo independiente. El
antecedente de este grupo de obras es ¢l Libro VI de Serlio que nunca se llegd a publicar
y que contiene disciios de casas para todo tipo de personas.  Tras éste aparecerian, ya
mediado ¢l siglo XV, ¢l estudio de Du Cerceau sobre tos tipos de casa y sus fantasticos
proyectos de villas y casas de campo.  istos altimos pucde que influyeran todavia un
siglo mas tarde cn la obra y los proyectos de Le Pautre, entre los que incluyen varias
villas asimismo fantasticas.

Por oro lado, ¢l estudio de Du Cerceau fue quiza la fuente de una de las obras que mas
influencia ¢jerceria de todas las publicaciones consagradas a la arquitectura doméstica:
"La Manicre de bastir de Le Muet”.

54 Ortiz Macedo, Luais. Op. cit.
55 Ihid.
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"Esta obra, quec tuvo muchisimas cdiciones en francés y una traduccion al inglés,

introduciria la conciencia de una expresion arquitecténica desde ¢l punto de vista de las
clascs sociales, conciencia que impregnaria muchas de las obras posteriores sobre el
tcma. No obstante, las publicaciones francesas no llegarian a desarrollar plenamente
todo ¢l potencial que encerraba la obra de e Mucet hasta el segundo cuarto del siglo
XV (y quiza tenicndo en mente ¢l gjemplo de Cours de Davile en ¢l que ya se incluia
la arquitectura doméstica), con la publicacion de los estudios de Jomben sobre todo tipo
s para todo tipo de personas, con la aparicion de las extensas obras de J.F. Blondel

finalmente, con aquellos cuadernos que

de cas
y Briscux relativas a las casas de campoqg,
NecufTorge dedico a la casa en su "Recucil "0,
Contrariamente a las publicaciones francesas, las inglesas sec centraron cn los tipos
basicos dec arquitectura doméstica rural: la granja y ¢l "cottage"”. [Escritas ya fuera en
forma dc manuales para ¢l constructor o su cliente, ya fucra como libros de divulgacion
para cl aficionado, forman una extension del impulso que diera Campbell al
palladianismo como estilo nacional y empiczan a aparcecer en los afios centrales del siglo
XVIIL, siendo su primera expresion el estudio de las granjas realizado por Daniel Garrett,
al que sucedicron inmediatamente los manuales de Haltpenny y Morris. A partir de la
década de 1750 este nuevo tipo de publicacion fuce explotado por artesanos y con
posterioridad a 1780 aparccicron un gran niumero de obras menores dedicadas a la casa y

Pero hacia 1785 estas publicaciones pasaron a
na de la granjas pintoresca vy sentimental,
l.a primera de estas

en principio ligadas a un interés social.

ser un cxponente de la moda roussoni
quedando excluida de ellas toda implicacion social o nacionalista
publicaciones fue ¢l Rural Architectura de Plaw que hasta 1804 se reedito cinco veces,
Malton daria entonces una detinicion del estilo pintoresco la que se incluian los tejados
dec paja, los entarimados, las ventanas cmplomadas, las vigas toscas ¢ incluso la
asimetria.  l.a popularidades este tipo de libros sobre la granja pintoresca queda
atestiguada por ¢l hecho de que hasta los tujosos volamenes de gran formato dedicados a
la casa de campo, como ¢l de Richardson, introducian entre sus disefio recreaciones
idilicas de ta granja campesina.  Los arquitectos mas conocidos no publicaron nada de
este tipo, salvo Sir. John Soane. BEn dos libros publicados durante los primeros afos del
siglo XIX llcgarian a constituir uno de¢ los génceros mas importantes en ¢l campo de las
publicaciones arquitectonicas, al ticmpo que hoy son un documento de la evolucion de la

arquitcctura domédstica.

Por otro lado, ya en los primeros atos del siglo XVII las publicaciones sobre

arquitectura civil emperzaron a abarcar un amplio panorama geogrifico ¢ historico, como

es ¢l caso dec Fisher von Erlach, quien en su "Historischen Architektur” incluye

monumentos legendarios de Ta historia y de ticrras lejanas.  hacia los altimos afos del

siglo cste tipo do publicaciones se habia convertido en ¢l vehiculo de ditusion de las
Tales publicaciones tendian ahora

teorias arquitcctonicas mas avanzadas del momento.
hacia un plantcamicnto radical, implicito en la inclusion de unos proycctos irrealizables
que reflgjaban fa filosotia de los ideales particulares de los arquitectos que los trazaban,
especialmente de Boullée, quien desarrolld un cestilo universal basado en la observacion

56 wWicrberson A., Dura, Op. cil.
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de los cfectos creados en la naturaleza, y de Ledoux, quien crearia también un estilo
universal, pero cn su caso basado en la expresion arquitectonica de los nuevos ideales
sociales y los descubrimientos cientificos. Con las obras de estos dos hombres, en los
cuales s¢ desvinculaba ta tcoria de 1a priactica, las publicaciones dedicadas a la
arquitectura civil, sustituyendo al tratado general, al igual que éste habia sustituido a las
edicioncs de Vitrubio, pasaron a scr ¢l modo de expresion de los ideales y principios
arquitectonicos Mas progresistas y mas riguroso de la época.

Lo que es un verdadero cambio de 180 grados en ¢l aspecto teorico formal, lo constituyen
las teorias del también profesor del Politéenico de Paris, J:N:J: Durand, que apasionado
por lo utilitario y ccondmico de los cdificios, no duda ¢n arremeter contra ¢l maximo
dogna arquitectéonico de muchos aflos, los ordenes clasicos. "Debemos  concluir
necesariamente que estos ordencs no torman la esencia de la arquitectura, que el placer
que uno cspera de su uso y de la decoracion resultantes, es nulo; y que ¢n ultima
instancia csta decoracion misma no ¢s sino una quimera ocasionando gastos que son una
locura”, sepin sc expresa el propio Durand en ¢l prologo de su edicion flamenca.

Hemos cenlistado los libros que pudicron intlucnciar a los arquitectos mexicanos durante
los siglos de dominacion espafola, pero sin embargo, los arquitectos mexicanos no
siguicron servilmente a los tratados ni a los grabados de las obras macstras curopeas, sino
que las incorporaron a su expresion estilistica y ormamental, valiéndose de los recursos
que les otorgaron sus basquedas siempre originales, habiéndose creado no solamente la
arquitectura "mexicana” sino que las diferentes regiones tuvicron acentos diferentes.
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1-2. APRENDIZAJE DE LA ARQUITECTURA EN NUEVA ESPARA
A PARTIR DEL SIGLO XVL.

Informaciones de los cronistas.

"Si consideramos que 1a Arquitectura  Mexica  se encontraba  en proceso  de
descentralizacion, esto es, desarrollando sy mayor capacidad constructora en las
provincias y destinando obras de mantenimiento y conservacion a la capital a la llegada
dc los conquistadores, podemos tener una mejor perspectiva de los acontecimicntos en
torno de la produccion arquitectonica suscitada posterior a la ocupacion espafola. Con
esta descentralizacion no solo se exporta la forma arquitectanica sino la capacitacion de
fa mano de obra local por los canteros y constructores mexica, quienes poscian una
herencia  escultarica  procedente  de Chaleco, Coyoacan, Culhuacan y  Tepetanco,
agrepando por supucsto las tarcas complementarias en la produccion de edificios
publicos y monumentales Estos cdificios tendrian la funcion de sedes de las
representaciones mexicas en las provincias adheridas a la expansion, presididas por el
respectivo Calpixque o intendente regional,  1isto nos aproxima a una explicacion del
porque, a la llegada de los espafioles y aun lejos de la propia capital, s¢ encontraban gran
cantidad de sitios cuya arquitectura comparte clementos mexica, asi como mano de obra
parcialmente capacitada cn la edificacion.
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Fn una de s deseripeones del Codice Osuna, se dlustra o Tubrica de $a nueva Catedral de Mexico. orientada de
ponienie a onenle, frenle a lo que con el Licmpo se llamo Plazucls del Mirques, » cuya marpen oriente daba la
casa de llernan Corles Lo anlroduceion de carrebilas Lransporladas por indipenas. permilio ol acarrco de
aumerosas malenalen de construceion, sobre lodo fos grandes monolilas extrados e los adaristorios y palacios
de la demaobida TeenochUlan, acarreados para edificar las nuevas conslrucciones de fa cindad hispanica.
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"2l constructor indigena precortesiano cs, a partir de estas consideraciones, un personaje
cuya ubicacion en algan cestrato, especifico del marco social es un poco confusa a
primera vista, sin ecmbargo, intentemos su identificacion primeramente como gremio para
asi aproximarnos al personaje en ¢l contexto central y regional. Para ¢l caso dec la
produccion de Arquitectura en el contexto de la sociedad mexica, los grupos que reciben
una iniciativa dirccta, s decir los constructores, pucden encontrarse en un cstrato
intermedio o transitorio, debido a que su labor permite un aparente tflujo entre ambos
estratos basico: pillis y macchuales. Como veremos a continuacion, no solo ¢l gremio de
constructores podria ocupar un cstrato transitorio, si consideramos que al emprenderse
una conquista territorial o tributaria, se desencadena todo un mecanismo social dirigido a
la expansion, ¢l papel de los miembros de la sociedad adquicre caracteristicas especiales
y estrechamente vinculadas entre si.

"Si una iniciativa del poder central iba dirigida a la expansion territorial, en una primera
ctapa, esta scria materia del gremio de comerciantes "pochteca”, quicnes a mancra de
informacion ¢n torno a los lugares visitados, los mismos comerciantes podrian
convertirse en ¢l cebo para provocar una afrenta o conflicto FEn una scgunda ctapa, se
plantcaba la conquista fisica, los gucrreros y toda Ta estructura mulitar participaria
aclivamente ¢n csla cmpresa expansionista, imponiéndose fisicamente a los grupos
locales. La gucrra, como institucion social, puede en apariencia concluir en esta ctapa;
sin embargo ¢l pago de tributos, los enlaces y ligas de parentesco, asi como la garantia
del orden social mexica, seran algunos efectos producidos por esta imposicion”. =

Unrna verz consumada la presencia mexica, incluso con ¢l envio de familias enteras que
habitasen los lugares conqguistados era ¢l gremio de los tetlenpagques o constructores los
que ocuparian fa meta terminal de la expansion, imponiendo la presencia fisica por
medio de la cdificacion de obras con apego torma al mismo concepto arquitectonico de
la capital. Enticndase como promocion la posibilidad de uno o mas personajes de un
cstrato, de oplar por mgjores condiciones sociales, a través de su desempefio como
miembro de un gremio; en estas condiciones, ¢l calquetzani, receptor de iniciativas
provenientes del seno del poder y al mismo ticmpo cjecutor ¢ instrumentador de obras,
pucde eventualmente representar al gremio constructor en este estrato transitorio, ya que
acucrda al margen de dos instancias: aquella que pgenera la iniciativa de construccion -
tlatoani, ciahuacoatl, tlatocavotl, ctc- y quienes gjecutan fisicamente la obra -
calmananime, tetlepangueme, tlacuitolll, ctc.

“Fste trabajo tributario sc imponia aguelios constructores de la localidad conquistada, en
primera instancia; en caso necesario, se exigia la participacion del resto de la poblacion
en ¢l Coatéquitl, convirtiéndose los trabajadores en tequitquinime -obreros sujetos al
impuesto o tributo- y, segdn ¢l volumen de obra, podria requerirse del reclutamicnto de
algunas poblaciones vecinas, scgun la especialidad de cada una de ellas; toda esta
actividad cra rcgulada por ¢l Calpixque, Calpixqui o intendente regional. "El que guarda,
gobicrna o dirige un pucblo” quien decidia sobre lo que hoy podemos interpretar como

57 Villalobuos Péres, Alcpandrn. "Los que construyen cosas”™. En cuadernos de anjuitceturs docencia (edicion especial),
UNAM, 1990, México.
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programas arquitcctonicos de su localidad, en acuerdo estrecho con el Calquetzani
(Nah:Calli—casa/quctzani:facturar, construir, levante "El que construye casas” Existen
pocos casos de trabajadores no asalariados de ticempo completo, ya que, sabemaos, el
Coatequitl reclutaba personal de tiecempo parcial; cxcepto en aquellos casos que la obra
tenia una duracion considerable como en la edificacion de Teocallis (templos), Tececallis
(casas habitacion suntuarias o Palacios) u obras urbanas dc infracstructura, educaciéon o
cspacios comunitarios™S8,

Al pie del cerro deslinado a canteris. numerosos indigenas se adiestean, capitancadas por los maestros
espatales, o Lo cxlraccion de {4 picdra uzanda polvora y  posteriormente. al labrado y corte
exterculoancoe requenido por o edifeccacion de nuesas conslroccownes En proacine, los pecesarios pors
¢l cullo. th sdmumslracion y lns casxax de los conquisladores Lewunfanies.  Fxta duslracion se encuentra
cn et “Codice Florentino®.

“Como se ha dicho anteriormente el Coatéquitl o Téquiutl, trascendera mas alla de la
conquista y permanccerda como organizacion del trabajo -tradicionalmente- no asalariado
vy con modificaciones poco  significativas, hasta nucstros dias; su filosofia es la
produccion de obras del bicn coman, aplicando sepgan su magmitud, jornales de ticimpo
parcial de manecra que no afecte la cconomia especializada y predominante en la
localidad; en caso de grandes obras se permita -y solicita- la participacion de otras

S8 Villalobos Pores, Alcpindro. Op. cit,
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localidades, generando con cllo una intensa dinamica en ¢l sistema de poblaciones
préoximas entre si, situacion proveniente quiza, desde tiempos remotos”.

Cicrtamente, la herramicnta indigena consistia en piedras cuyas caracteristicas de durcza
superaban aqucllas sobre las cuales sc trabajaba o se esculpia, en el caso de cinceles -las
herramicntas mas difundidas-, los basaltos andesiticos cran los materiales mas utilizados,
sin embargo, las arcnas ¢n su luncion abrasiva jugaban un papecl decisivo en ¢l acabado
de las esculturas que una vez terminadas, lucfan una muy fina cubicrta de estuco y
pintura; generalmente asociada a la filinciéon de la deidad u objeto trabajado.

A\
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En el Wbro X de) Codice Florenlino, aparccen en las hojas $6v. 17, 17v y 18, cwcrtox dibues relacionados
con a conxlruccion. asi como lexlos explicalivor.  En la scgunda laming dlustra Ja construceion de una
caa de lecho de dox apguas paca saporlar un caballele, para moularlo. los carpinteros suben los muorillos

una vez fincados los murox de desplante y sux colegas desbastan fos maderamenes pecesanos para le
lechuinbre.

Otras herramicntas quc han llegado a nucstros dias -como objctos arqueologicos-, son las
lanas para aplanado; los materiales usados para su fabricacion eran rocas cuyo pesos
cspecifico era menor que ¢l utilizado para otros artefactos, nos referimos a tezontles y
cscorias volcanicas. l.as plomadas se conocen en piedra v ceramica. Por otra parte, la
madcera debié ocupar un lugar importante ¢n la construccion de obras puablicas y
habitacionales, en cuanto andamiaje para procesar la construccion, sin embargo, pocos
cjemplos existen de este material ya que su conservacion requicre condiciones especiales
de contexto arqueologico, su funcion fue basicamente la de absorciéon de esfuerzos a
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flexo-compresion y librar claros en vanos a mancra de dinteles, morillos, jambas, vigas o
gualdras. .

Fl cnonmc programa de construcciones realizado cn ¢l siglo XV, conté con pocos
especialistas de alto nivel, pero con un gran volumen de mano de obra no especializada;
para organizar cl trabajo. l.os conquistadores se valicron de la estructura prehispanica,
que ascguraba la colaboracion de los trabajadores de acuerdo a los esquemas de la
tradicion indigena; los espaioles, al conservar a caciques y capataces indigenas,
pretendicron alcanzar la cfectividad del trabajo.  Los cronistas hacen mencion a los
grandes cquipos a4 los que se encomendaba un trabajo, para ¢l cual unos pocos
trabajadores entrenados eran suficiente; el fendmeno deriva de la ausencia de gremios
organizados y a la abundancia de peonaje; pese a estas grandes deficiencias, se obtuvo un
importante ahorro ccondmico, lo cual cra imprescindible, dada la magnitud de las
cempresa Refiramonos en este punto a lo que anotd Sahagan acerca de las capacidades
que demaostraban Jos indipenas, en lo referente al aprendizaje de nucvos  oficios,
reflejando asi mismo los alcances del aprendizaje que se practicaba: "El oficial de
cualquicr oficio mecanico primero es aprendiz v después es macstro de muchos oficios, y
de tantos, que de ¢l se pucde decir que ¢l es omni homo”. "Fl buen oficial mecinico es
de estas condiciones, que él se le entiende bien el oficio en fabricar ¢ imaginar cualquier
obra, la cual hace despucs con facitidad y sin pesadumbre, al fin ¢s muy apto y diestro
para trazar, componer, ordenar, aplicar cada cosa por si, a propasito. Fl mal oficial es
inconsiderado, engaiador, ladron y tal que nunca hace obra perfecta...” "l lapidario esta
bicn ensedfado y examinado en su oficio; buen conocedor de piedras, las cuales para
tabrarlas quitales la raza, cortalas y las junta, o pega con otras sutilmente con el betan,
para hacer obra de mosaico...” "Il carpintero es de su oficio hacer lo sipuiente: cortar

o una eseena del Cadice Florenlino, aparcee un corpinlero copillando una vigs, ademas de los
difcrentes cortes usados para la edilicacion  viguelas, roflos. vigas de enlresuclo, soleras pilules
para ciruenlo, eolumnax. puerlax. rolhizo y cxlacas. debsia xer diextra en la fabricacion de muchies
y lcpados.

con hacha, hender las vigas, hacer trozos y aserrar, cortar ramos de arboles y hender con
cufias cualquier madero. El buen carpintero sucle medir y compasar la madera con nivel,
y labrarla con la juntera para que sc vaya derecha y acepillar, emparcjar vy entarugar y
encajar unas tablas con otras y poner las vigas en concierto sobre las paredes; al fin, ser
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diestro en su oficio” "Il cantero tiene fucrzas y es recio. ligero y diestro en labrar y
aderczar cualquicra picdra. 1 buen cantero es buen oficial, entendido y habil ¢n labrar
la picdra, cn desbastar, esquinar y hender con la cufla, hacer arcos, esculpir y labrar la
piedra artificiosamente; tambicén es su oficio trazar una casa, hacer buenos cimicntos y
poner esquinas y hacer portadas y ventanas bien hechas, y poner tabiques en su lugar".59
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Sobre lax virtudes del buen canlero. el codice extablece lo siguiente: "Bl canlera hiene fuerzas y o recio,
ligera, diestro en labrar v aderezar cualquicr peedra, cn desbastar, esquinas y hender con la cuba y
hacer arcos, lambien es su olicio lrazer una casa y hacer buenaos aimnentos y poner labiques en su
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lugar®

"Para alcanzar a comprender la gran empresa constructiva realizada durante el siglo XVI,
es necesario considerar los conocimientos constructivos que poseia el mundo indigena;
es razonable en maltiples tarcas, no cran capaces de lograrlo, por otro lado, la poblacion
indigena ¢n su conjunto poscia muy diverso avance on las técnicas constructivas y por si
sola no pudo habcerla realizado. Ambas partes lograron organizarse, de tal forma, que
obtuvicron un cficiente  resultado. las  cronicas reportan afirmaciones a  veces
contradictorias en que se alaba la gran habilidad nativa, contrapuesta a la falta de
0 podemos dudar del avance logrado en la

l.a antigua tradicion en la organizacion y

iniciativa del indigena, pero en ningan
construccion por las culturas prehispanicas.
cjecucion de los grandes templos indigenas fue con toda seguridad con elemento de gran
utilidad en la labor constructora del siglo XV, sin embargo, osta facultad se ¢jercia
poblacionales, dejando de lado a  las
Bl gran centro que permitio la expansion

concentraciones
que se

solamente cn las  grandes
comunidades alcjadas y a las tribus nomiadicas

¢ constructores hacia otras fuce la Cuenca de México, y ¢l gran avance téenico al
Hegd, quedo demostrado en las obras emprendidas inmediatamente despudés de la caida

de Tenochtitlan®.

"Texcoco cra famoso por sus albaiiles, carpinteros, pimtores y talladores de madera;
Coatepee y Chalco por sus ladrilleros, caleros y herreros: Coyoaciin por sus canteros v
carpinteros; lo mismo sc decia de Xochimilco y OQtumba.  la verdad cs que cada
poblacion de los alrededores de Tenochtitlin dehid tener su grupo bien entrenado de
artcsanos doe la construccion a partir de la tercera década del siglo. La reconstruccion de

“Historio Goeneral de las cosas de Nucva Espana®, Ed. Porriig, Mexico, 1969, Tomeoe I
sobre b lovnologtie vienemal on Carlos Chantan Olmos, Moxieo, UNANM, 1994,

39 Sahugin, Fray Bernardaso d
60 fiusa Lonwiin, Lavnardo, A
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la capital signiticd la organizacion de una magnifica cscucla priactica que permitio en
corto tiempo mejorar la superioridad aicanzada a partir del siglo XVI".

El arte de la carpinicna. debidao a la tradicton mudejar y judis, habilito a lox artesanos dedrcados o
la cansiruccion por mglos y principalmenle cntre las capas populares  Paxi por ser una lradicion
que lodavia subsisle colre las poblaciones aledafos o log bosques. ricas en maderas,

"Habia ¢n ¢l mundo indigena arbitros o expertos en edificios (tetzotzoncatlatzontequini),
dibujadares (tlatlilanani), moedidores  (tlatamachiuani), cdificadores  (calquetzani) asi
como albaitiles  (tHahquilqui), aparcjadores (tlachichiuaui), caleros  (tenextlatiqui),
canteros  (tetzotzonqui),  carpinteros  (quauxxinqui),  embetunadores  (tlatzacuiani),
encaladores  (tlaquilqui), cnlodadores  (tlacoquialtli), entalladores  (quauhtiamatqui),
herreros  (tepuzpitzqui),  horneros  (tlaxcalicuxiti),  pedreros  (tetlapanqui),  tejeros
(tapalcacopichiualiztli) v vidricros (teuilocaxchiuhqui) cntre otros. Dircctamente
relacionado con la mano de obra estian los instrumentos (tUachichivaloni) herramicentas
(tepustlatlatquitl) y equipos utilizados en la cdilicacion.  Asi sera posible obtener
mediante su descripeion, las posibles opeciones de uso, las bases para 1a definicion de sus
caracteristicas.  He aqui algunos gjemplos: ¢l carbon o escuadre (tlanacazanoni), la
plomada comun (temetztepilolli) y ta plomada para reglar (lemetztavauanoni), la plana
(Ualguitet)), ¢l compas de hierro (tepuz Tlatamachiualoni), ¢l brudidor (tlacaniltetl), ¢l
escoplo (tepuztlacuicuiuani), cl cincel (teocuitlacuicuiloloni), el taladro
(tlamamaliualoni) y por daltimo los equipos de transporte, los andamios (quauhtlapechtli)
obra falsa o cimbra y para elevacion de  materiales  estaba la polea
(quautemalacatlatlecauiloni)."62

61 Chanfon, Carlus. El siglo XVIon México, UNAM,. 1977,
62 Jeasa Loowli, Leonardo. Op. cit.
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La difusion de tecnologias diversas se logrd por dos vertientes, dado que pronto artesanos
espafoles ¢ indigenas fucron enviados a la provincia y por la legada de indigenas de
regiones remotas que fucron traslados a la capital a capacitarse; ambos propiciaron
permanentes movilizaciones de poblacion. A cste tipo de capacitaciaon practica se afadié
la cnscilanza forma organizada en cscuclas o en centros de instruccion teorica organizada
por especialistas; entre lus primeras, mencionaremos la escucla de Artes y  Oficios de
Fray Pedro de Gante, anexa a la capilla San José de los Naturales en ¢l Convento de San
Francisco de México, y ¢l imperial Colegio de Santa Cruz de Tlatclolco.  Monjes y
artesanos  espaitoles brindaron instruccidn especial a  arntesanos indigenas para la
rcalizacion de obras especificas, y la habilidad lograda fue transmitida de inmediato a
otros por los ya instruidos; por gjemplo Fray Juan de Alameda instruyo a un equipo de
indigenas en obras hidraulicas para la obra de Huaquechula, los cuales posteriormente se
trasladaron a Pucbla; ¢l carpintero espaiol Scbastian Garcia instruyo a un grupo cn la
técnica de la carpinteria muddjar para techar ¢l templo de Ftla y al acontecer su muerte,
los indipenas pudicron terminar satisfactoriamente ¢l trabajo que Garcia dejo sin
concluir,

"De 1a gran capacidad lograda por los indigenas, dan fe los esfuerzos ¢ iniciativa de
espafoles encaminadas a prohibir el acceso a los indigenas a los puestos superiores de los
gremios artecsanales.  la verdad es que ¢l indigena como todo hombre primitivo,
desarrolld en principio una gran habilidad manual para ascgurar su subsistenci

posteriormente, al adquirir madures cultural, manifesto poscer una profunda curiosidad
Ie hiciera

por adquirir _cualquicr avance 1icnico que falta ¢n ¢l cjercicio de sus

facuhtades”.63

L-e-M.1qq3

i allimo oficie deserito on dicho codice. ex ¢l de la herreris. que no era conacida en la
cpocs preluspanica Sahagun. define ol buen herrero axi “Ei buen herrera ee de buen guicio
y sucle hender con o Lajadera, majar y marhllar y usar fragua y fuciies y carboncs y cortor
el hierro de pesto. como =i fuere alguna cora®

Fs imporante mencionar también los comentarios que acerca de los artesanos indigenas
dcjé repistrados Fray Bartolomd de las Casas, en su célebre Apologia ¢ Historia nos dice:
“En toda la Nucva Espaia, y comenzando por los oficiales de los edificios y casas, habia

63 Muartines Marsin, Carlos. La construccson on of arte, C.NLLC. México, 1993,
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entre ellos oficiales de hacer cal y adobes; habia sacadores de picdra, y esta picdra no con
barras de hierro, sino con palos tostadaos la sacan de la cantera. Habia canteros que la
labraban con pedernales tan pulidamente como en nuestra Castilla nuestros oficiales con
cscodas y con picos de acero; traian tosca y labrada para vender y todos matcriales para
cdificar casas y otros edificios y hoy hacer mucho ladrillo y tcjas...” "Ese mismo habia
quien cortase madera, vigas grandes y pequeias, albaililes y carpintero, grandes oficiales,
cspecialmente los albaiiles, que hacia y hoy hacer obras y edificios dignos de ver, y las
casus que han hecho a los espafoles cn México y en otros lugares y tas iglesias que han
cdificado, y para los religiosos muchos monasterios”... “Habia carboncros que bacia
carbon y leitadores que traian a vender lefia; oficiales de hacer esteras de hoja de palma
muy delicadas, que las podian poner por las paredes en las casas de los sefiores de
Castilla por paios de pared, adn los veranos, porque son muy frescas y de estas muchas
son pintadas, ponicndo muchas palmas de ellas de colores entretejidas. .63

Respeto a la construccion de los grandes edificios religiosos.  Las Casas las describe en

cstos 1érminos: "Il patio -0 atrio. es una plaza grande cerrada de almenas, levantada de
un cstado del suclo, poco mis o menos, blanqueadas de cal, muy lindas, que hacen los
indios delante de la pucrta de cada iglesia, donde caben treinta y cuarenta mil personas,
cosa mucho de ver.. " "cuando sc bacia la ciudad y los dichos edificios, andaban sobre
cincuenta mil hombres oficiales haciéndolos, y era cosa maravillosa ver ¢l silencio que
tenian, que no parccia sino un convento de frailes que estaba en coro o en capitulo, y asi
de propdsito los notabamaos los que algunas veces saliamos a ver cHmo los hacian.  lLos
edificios, montaias, y peiascos y campos o prados y bosques que hicicron y animales
que pusicron vivos en cllos en las casas reales, donde suclen vivir los virreves y el
audiencia real, todo encima de los corredores v los senadores y vergeles postizos para
salo aquel dia, v los adornamientos de cscudos de flores y otras mil cosas graciosas que
suclen hacer, no puede nadic explicarlo y mucho menos cierto encarecello.”.65

Fray Jeranimo de Mendicta, en su obra "Historia cclesidstica indiana”, nos refiere al
proposito lo siguiente: "l.os edificios que se edificaron para morada de los frailes son
paupérrimos v conlforme a la voluntad de nuestro padre S. Francisco, de suerte que los
conventos de tal mancra se tracen, que na tengan mas de scis celdas para dormitorio, de
ocho pics en ancho y nueve en largo, v la calle del dormitorio a lo mas tenga espacio de
cinco pics en ancho, y ¢l claustro no sca doblado, v tenga sicte pies en ancho. La casa
donde yo esto escribo edificaron a esta misma traza”.

FEn los memoriales de Fray Toribio de Benavente, Motolinia, encontramos las siguicntes
anotaciones: "Del ingenio ¢ habilidad de estos indios naturales en las ciencias de leer,
eseribin, contar y 1afier y Tatin, I que ensciia al hombre la ciencia, cse mismo proveyo v
dio a estos naturales grande ingenio ¢ babilidad, 1a cual habilidad parceer por todas las
ciencias, arte ¢ oficios que les han ensefado, porque con todos han salido, y en muy mas
breve ticmpo que no otras naciones, en tanta manera, que en venido(s) los oficios que en

e las,. Apologle o Historie, Mexico, Ed. Porraa, 1969.

64 Cusn, Fruy Burtolom
65 Cauas, Fray Bartolom
66 Moendicta, Fray Joranine do,.

de las,. Op. cit.
“Historie oclesisstica indiana®. Meaace, Ed. Robledeo, 1947,
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Castilla estdn muchos aflos en los de aprender aca s6lo mirarlos y verlos hacer, han
muchos quedado...” "Hacen estos naturales todo 1o que es menester para una silla de la
jineta, con su coraza, sobrecoraza, bastos y el fuste; verdad es que el fuste no acertaban
bien a lo hacer, y como un sillero tuviese un fuste, como es de costumbre, a la pucrta, un
indio esperd que el sitlero se entrase a comer, y Hlevd el (uste para sacar olro; y sacado
olro, otro dia, a la misma hora que ¢l sillero comia, tornd a poner el fuste en su Tugar.
cuando el sillero vio que faltaba el fuste, bien temia que su oficio habia de andar por las
calles en manos de indios, comao los otros oficios, y asi fue de hecho, que de
sicte dias vino el indio vendiendo fustes por las calles, y fue eo su caso y dijole que si le
qQueria camprar aquellos fustes ¢ otros; de lo cual hien y verdaderamente le pesd, porque
¢l oficio en los indios, luego bajan los precios, los cuales los oficiales de Castilla aca en
csla Nucva Espaita han pucrto muy caros.”.

Fl arquitecto Carlos Chanfon, ha entresacado la siguiente lista de oficios relacionados
con la construceion, que se mencionan en diversos documentos del siglo XV aqui
tas, aparcejadores, canteros,

transcribimos los por &l mencionados:  Albaiiiles, ador
carpintcros de Jo blanco, carpinteros de los pricto, cortistas, destajeros o destagistas,
empedradores, empelechadores, enfenieros, entabladores, entalladores,  espartilleros,
esluquistas, fonlancros, prutescantes, herreros, iluminadores, imagineros, masadorces,
mazoneros, imuradores, oficiales de metal, oficiales mecanicos, parederos, pedreros,
picdrapiqueros, pintores quarteleros, relojeros, retablistas, rejeros, soladores, tallistas,
tapiadores, tajeros, tenderos, torneros y yeseros,

“Hubo en el siglo X VI cuatro modos distintos de reclutar obreros para la construceion:

1. la esclavitud, que terming hacia 1561 y fue abaolida fegalmente hasta 1569,
2. El trabajo no remuncrado que se empled hasta 1550.

3. El trabajo forsado y remunero, desde 1550.

4. El trabajo libre remuncrado, a partir de 1575.67

1o forma principal de obtencer trabajo no remunerado fue el repartimiento o asignacion de
trabajo a un namero cspecifico de indigenas por un periodo limitado de tiempo
concedido a un beneliciario.  Fl antecedente prehispanico de este tipo de trabajo, lo
representa ¢l "Caulequil”. El repartimiento tuvo dos formas radicalmente diferentes: Los
servicios prestados voluntariamente y por convencimiento, permiticron la construccion
dc las primeras edificaciones religiosas hasta 1540, y los servicios forzados fucron ol
1w las obras eeligiosas y civiles a partir

sistema emplecado a pactir de esta fecha para edifi
de 1552, por medio de levas, con el proposito de regular su organizacion y evitar abusos,
se organizaba el trabajo por los Jucces Repartidores quicnes (ijaban ¢l monto del salario,
Ta magnitud del trabajo v la distancia convenicnte entre la obra v el sitio de residencia de
los trabajadores. Los abusos continuos originaron en corto ticmpo el establecimiento de
Juspgados de Indios para recibir las quejas y mas larde una especie de  visitadores
nominados Comisarios de Alguileres, para ascgurarse de que el indigena consentia en

67 Chanfon Olmeos, Carlos. Op. cit.
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realizar ¢l trabajo dentro de las condiciones acordadas 'y que estas eran obedecidas, con
lo cual ¢l caracter de trubajo forzado desaparccio en forma paulatina. Otrea varianic del
trabajo voluntario se prescntaba cuando por iniciativa-indigena, iba encaminado a la
rcalizacion de abras para beneficio de la comunidad, que naturalmente recibid el apoyo
de Jas autoridades espafolas, como la construccion de canales y acuceductos para la
dotacidn de agua, la construcciéon de puentes y edificios de la municipalidad o la ayuda a
Tos recién casados para construir su habitacion o la de aquellos que ta habian perdido en

algan sinicstro.
"Durante ¢t siglo XVI, la Nueva Espaila va a irse ampliando ¢l territorio encomendado a
los franciscanos, en tres provincias de Frailes Observantes: en 1535, la del Santo
angelio, en 1565, la de San Pedro y San Pablo de Michoacin y 1599, la de San Dicgo,
integrada por monjes Descalzos, y a principios del siglo XVIL, se establecen en 1603, 1a
de San Francisco de Zacatecas y en 1606 la de Santiago. Convienc aclarar que las
Provincias venian a ser las dreas territoriales dentro de las cuales se organizo la orden
Cada provincia se componia de
Verde, San Carlos de

franciscana, gobernadas por un Ministro Provincial.
varias Custodias, ubicadas en Tampico, Nuevo México, Rio
Campeche y San Carlos de Sonora y sus gobernantes sc llamaban Guardianes™09,

"Para cdificar un convento, s¢ requeria que vivicran comao residente cuando menos 12
Frailes, sepan  los Hamados  "BEstatutos Lugdunenses”  promulgados en 1518, las
residencias conventuales que no tenian capacidad para recibir ¢ namero indicado, sc
denominaron Vicarias, las cuales guardaban dependencia con el Convento mas praximao;
los monjes a los que quedaban subordinadas se Hamaban Vicarios. Resulta complejo a
veces ~dada la tendencia a nominar a todos bajo ¢l nombre de conventos, las
particularidades qQue en principio poscen las doctrinas, visitas,
cuaratlos, misiones y conversiones. Justo es que aclaremos sus diferencia

vicurias, asistencias,

a) Doctrina: ¢l término posce una doble acepcion: parroquias de indios o lugar en donde

s¢ realiza la evangelizacion.

b) Visitas: lugares "visitados” regularmente por los misioneros, pero donde estos no
tenian residencia permanenie, excepto en casos especiales motivados por la distancia

o por requerirlo ¢l crecido namero de habitantes indigenas.

¢) Vicaria o asistencias: en realidad se trata de un conjunto de Visitas encomendadas a
varios religiosos; estas no perdian por cllo la tutela de la cabeccera, aunque en
ocasiones gobernaron sobre territorios muy extensos.

d). Curato de Indios: las doctrinas y las Visitas, despuds de mas de diez anos de haber

sido fundadas y probada su eficiencia, alcanzaban ¢l grado de "Parroquia de indios”;

las parroquias de criollos y espaioles, fucron administradas por el clero secular y

sicmpre dependicron del Obispo™. 69

Chanfon Olmus, Carlos. Op. ¢
Chanlon Olmas, Carlos. Op. ¢

e
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Solo haremos referencia a los diversos tipos de las construcciones lranciscanas, aunque
la orden de los predicadores y los agustinos, tuvicron cn sus edificios variantes que se
ajustaban a su escala y vocacion administrativa.  Aquellos monjes que recibian la
nominacion para dirigir una fundacion, deberian de adquirir -en caso de no tenerla-,
preparacion en la organizacion de los equipos. y sobre todo en los principios de la
construccion pues s6lo en contadas ocasiones tuvieron la asesoria de alarifes o Maestro
s actividades que desarrollaron dichos frailes en cuanto a su participacién en

Mayores. Las
las construcciones s de macstria, Margarita Martines. del Sobral, propone las

siguientes calegor

En su tes

ncargaban de animar y sostener la obra maitcrial.

1. Promotores. Quicnes se ¢
o quienes supervisaban o construian

2. Proyecctistas,  Realizadores  de  proyectos,
accidentalmente.
3. Constructores. Encargados de realizar el proyecto y edificar el edificio.

4. Supervisores. Encargados de revisar 1a obra de acuerdo a un trazo y proyecto dado,

para dar cuenta a sus superiores”. 7
"Rl criterio del virrey Mendoza fue distinto al de éstos, puesto que su desco fue ¢l de
La primera audicncia acusd a los Tranciscanos y a
A partir de Zumarraga, actuando fray Juan de
muy scmeajante  en

promover construccianes grandiosas,
Zumarraga por la cscala de sus conventos.
Alameda como arquitecto, la traza de los conventos va a ser
dimensiones, a la de San Juan de los Reyes en Toledo; resulta acertado suponer el hecho
de que Ziumarraga haya convenido de que la "Casa de Dios” cristiana tenia que ser
importante pars los indios, ¥y no una simple capilla, ya que los indios habian construido
prandiosos centros ceremoniales”. Con el Virrey don Antonio de Mendoza, ¢l criterio
construclivo de las tres ordences que se habian establecido en la Nueva Espaia llegd a

convento que se debueria de
una sola nave con presbiterio
siempre en su dimension, al

unificarse en lincas pgenerales, definicndo que ¢l tipo de
canstruir seria del tipo Fspaba, consistente en un templo de
poligonal, cubicrio por techumbres de madera, adecuado
tamano de las dependencias y al probable ndmero de frailes que se senvirian de ¢l
algunos historiadores han creido -sin Tundamento que los edificios del siglo XV1 se
construycron de acucerdo a planos y proyectos enviados desde Fspaiia, lo cual es poco
probable, "va que los arquiteclos de la ¢poca no confiaban demasiado en los dibuajos
arquilcclénicos".7|La prevision grafica precisa no se produjo en Nueva Espafia durante
<l siglo XVI, no existicndo antecedente anteriores al que narra ¢l obispo Patatox, cuando
alirma quc los planos de la Catedral de Pucbhla fucron enviados de FEspaia entre 1551 y
1555. "Cabe afiadir que buen namero de arquitectos o clérigos realizaron obras, sino
que bucn namcero de arquitectos civiles colaboraron con cllos, en la construccion de los
principales conventos, o por To menos cllos fucron los que proyectaron las trazas de las

obras.”.

7% Martines dol Sobral, Margarits. Op. cit.

71 Kubler, George, Op. cit. p. 111,
72 Angulo laiques, Dicgo, *Las catedrales mexicanas del siglo XVI®, Fondo de Cultura Economica, paiil.
2 { £ gl [
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"FEatre los frailes (ranciscanos que concretamente se encargaron de obras, destacan los
sipuicntes, que si no fucron de acuerdo al término arquitectos profesionales, terminaron
actuando como lales al servicios de su Orden: fray Garcia Cisncros OFM, Juméltrico,
quicn 1530 da a fray Toribio de Benavente Ia traza de Pucbla”; 73 fray Juan de Mérida
OIM, 1522-1560, quicn trabafo Sisal, Yucatian, fray Juan de Padilla OFM, cn 1530,
dirigi® la obra de Zapolian, fray Antonio de Segovia OFM, ¢n 1528, trabajo en Jalisco;
fray Juan de Alameda OFM en 1570, dirigio obras ¢n Hucgjotzingo, Pucbla; fray Francisco
de Temblegue OFM en 1557, se encontraba en Zempaoala; fray Antonio Bermul OFM, de
1529-1532 dirigid Ia construccion primitiva en Acimbaro, junto a fray Juan Larzo y fray
Pedro de Pila; fray Martin de Coruia OFM en 1526 trabajo en Tvintzuntzan; fray Simon
dec Brusclas OFM cn 1547, en Amccameca, fray Antonio de Gaona OFM en 1550 cn
Xochimileo, fray Martin de Valencia OFM en 1530 en la Madre de Dios, Tlaxcala; {ray
Poedro de Gante OFM en 1525 dirige ¢l templo de San José¢ de los Naturales, en el
convento de San Francisco de México, lray Toribio de Benavente, OFM en 1528, trabajo
en Hucjolzingo y {ray Jeronimo de Mendicta OFM en 1558 en Cuauhtinchan®

"FEntre los monjes agustinos que mias destacaron como encargados de la construccidon de
conventos, destacan: fray Dicgo de Chavers en Tiripitio, Tacambaro y Yuriria; fray Jorge
de Avila en Totolapan; fray Juan de Scvilla cn l\/h_/llllan junto a lray Antonio de Roa;
fray Pcdro del Toro en Cuitveco y Yuriria; fray Francisco de Villafucrte en ¢l propio
Cuitzco y en Patscuaro, fray Andrés de Mata en Actaopan ¢ Iximiquilpan, lray Juan de
Utrera cn Ulcarco; fray Juan Cruzate en Jonacatepee y Zacualpan de Amilpas; (ray
Jerdnimo de la Magdalena en Cuitzeo, Copandaro, Jacona y Yurivia v lray Alonso de la
Veracruz, promotor de numerosas construcciones”.  Fray Domingo de Apguifiaga en
Cuilapan; fray Ambrosio de Sta. Maria ¢n Coyoacan, fray Antonio Barboso en Cuilapan;
fray Juan dc la Cruz en Coyoacan, Izucar y Tetela; fray Alberto Garnica en Coahuxtla de
Amilpas; fray Francisco Marin cn diferentes sitios cn la Mixteca;, fray Vicente de Sta.
Maria: enseiid en varios sitios a trazar y realizar cdleulos graficos y fray Melchor de los
Rceyes auxilio ¢n la construccion de varios conventos, en calidad de ascsor.,

George Kubler advierte gque, "La traza de los pucblos v de los templos de una nave, si
bicn son de origen curopeo, en Mdéxico presentan caracteristicas sui genceris que obedecen
al disciio de aficionados, al trabajo indigena vy a las condiciones historicas y ambientales.
Fste caracter peculiar pucede atribuirse g una desipualdad entre la intencion y la
rcalizacion. Tanto la traza "albertina” como ¢l templo de una nave, pertenceicron a mauay
complcjas corrientes intelectuales. Pero la realizacion de sus formas recuerda el trabajo
de principiantes, aprendices, aficionados ¢ indigenas neoéfitos.” .75 McAndrew, nos relata
que ¢l indio asistente de (ray Juan de Alameda, Hamado Bernardino, habia ya sido
cntrenado por fray Pedro de Gante en las construcciones en la capital de la Nucva

Espuﬁa.7

73 Mendict, fray [eronima. Op. cit..
78 ChantGn Olows Carlos. Op.
75 Kubler, George. Op. cit.

76 McAndruw, John, "The open air churches in sexteenth contury Mexico™, g, 31
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Al realizar un anali
podremos percatarnos que cstas obras no fucron “mero trabajo de aficionados”

is comparativo del trazo y de diversas ‘poblaciones y conventos,
sino dc

gente que sabia con precision las bases en las que se fundamentaba ¢l urbanismo y las .

bascs (&cnicas de la arquitcctura de su Epoca, independicntemente que ciertos - monjes .
franciscanos, dominicos y agustino fucron frailes constructores muy capacitados.

LA ORGANIZACION DEL TRABAJO

"Fn las socicdades anteriores a la conquista ¢l trabajo  cstaba  perfectamente
reglamentado. Bl trabajo agricola cra responsabilidad de los maccguales en ¢} sistema de
tenencia colectiva de fa ticrra, Los trabajos de construccion de las comunidades sc exigia
a todos los fisicamente capuciludos".7 Para los indigenas del aliiplano, segin sefiala
Kubler, habia muy poca diferencia entre trabajo y rito o entre trabajo y ceremonial: "el
cardcter de otras de las actividades comunitarias cra ritual, y durante ¢l afio se succedian
infinidad dc acontecimientos ceremoniales, entre las cuales las actividades para ascgurar
la subsistencia desempefaban un importante papel” Los espaiioles muy pronto sc dicron
cucnta de csta actitud hacia ¢l trabajo y la ulilizaron a su favor, pero se dio un cambio:
"los pucblos indigenas perdicron su sentido de participacion jubilosa vy adoplaron una
actitud de resignacion [...] El trabajo tendid asi a salirse de las catcegorias sociales,
morales y cspirituales en las que los habian situado los indios, para cntrar cn las
calegorias cconomica o [sicas de Europa”  al despojar ol trabajo de su aspecto
ceremonial, los indigenas sc mantenian "fisicamentc ocupados, aungue mentabmente
ociosos™ Al estar auscente ¢l ceremonial cra incvitable la indolencia y la disipacion, que
cran vistas por los cspafioles comao holgazange "l.a sceularizacion curopea del trabajo
cra contraria al conceplo mesoamericano del misma. Para el indigena precortesiano todo
trabajo cra, cn altima instancia, un rito, micniras que ¢l curopeo la consideraba una
nceeesidad profana exclusivamente. Pera ¢l indigena ¢l trabajo no considerado ya como
rito sino como una mera necesidad, debio haber sido uno de los aspectos mas
rcvolucionarios de su contacto con los curopeos”  Los misionceros mendicantes dicron
cucnla muy rapidamentc dc csta situacion ¢ intentaron compensarla por medio de una
cxapycracion ¢n las ceremonias religiosas: decoraciones suntuosas en las iglesias, ofrendas
musicales de voces ¢ instrumcentos, peregrinaciones a los lugares santos, danzas y
cscenificaciones teatrales de cardcler celigioso, todo cllo esta deserito admirablemente
por Robert Ricard cn su libro “La conquista cspiritual de México”. Todas cstas practicas
rcsullaban extraiias para los curopeos.

"Micntras la ciudad moedicval quedaba ensimismada tras ¢l cerco cerrado de sus murallas
que comprimian sus cotraias ocultandole la realidad oxterna, de la cual trataba de
aislarse y protegerse, la ciudad mesoamericana, en cambio, cra ¢l centra de un cnorme
excenario panoriunico planificado hasta ¢l horizonte, en ¢l cual la ciudad misma cra ¢l
punto de convergencia de personas, espacios y vias, representacion lisica del centro del
universo™ 78, Si aceptamos la existencia de un sistema organizado de individuos guiados

77 Gonsales Ochos, Owar. En Carlos Chanfon Olmos, *El encucentro de dos universos colturales®. México, 1994,
78 Gonzales Ochos, Owar. Op. cit.
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por autoridades cclesiasticas o formando parte de la cstructura del gobicerno virreinal,
decbemaos reconocer que el grupo ticne comeo funcidon cspecifica, la cdificacion en Nucva
Espafia.  Este sistema ticne caracteristicas muy propias, y su objetivo ¢s cncontrar y
aplicar los principios fundamcntales en que s¢ apoya su labor,

1 la organizacion de la mano de obra, tanto ¢l curopeo como ¢l

Por lo que respecta
N

indigena contaban con una tradicion propia apoyada y estructurada sepin sus propic
teyes.  IR1 espaiot utilizd la forma usada cn la vicja Espaia acomadandosce a la lforma
usada por los indigenas, oblenicndo formas novedosas para apropiarse de la fucevza del
trabajo y la mancra de repartirla, "lLos controles de la fucrza de trabajo, unas veces
privado y otras pablico, propios del mundo indigena dicron lugar al nacimicnto dc
instituciones  como  las  congregaciones, las  reducciones, las  cncomicndas, los
repartimicntos y los corregimicntos.  su creacion motivé que sc fucran particularizando
una scric de actividades referentes a la construccion y unicndo con lo siguicntes

factorcs™:

1 lLa apropiacién, por una parte dc los curopcos venidas a Amdrica, de toda oportunidad
de plancar y cjecutar proycclos basados y Tundamentados cn otras realidades, ajenas a
la Nucva Espaiia. :

2 la imposicion de una cultura sobre otra, bajo una varicdad de condicionantes
peograficas distinlas, que provocaron la constante necesidad de variacion en las

expresiones arquilcctonicas.

la oportunidad de revisar los antecedentes en la organizacion laboral de obras
publicas como privadas al contar ¢cn Nucva Espafla con
J)ara poder resolver cualquicr tipo de
2

%]

arquitectaonicas  tanto
abundantes cccursos culturales y naturales
edificio exigido por la sociedad en formacién

Fn Nucva Espana, confluycron dos grandes culturas con diferentes concepeioncs, pero
sin cmbargo, tuvicron al cucrpo humano coma un coman denominadar, base de sus
patroncs.  Este hechao facilitd la comprension y asimilacion por ambas partes y dio las
paulas para la crecacion de un sistema nuevo, en que se fusionaron criterios, pucs los
indigenas: .tradujcron al nahuatl las normas curopeas que les fucron familiares -como
brazos, codos, palmos, cteétera- y los espaftoles hicicron otro tanto respecto de las de
aquéllos. Fsto condujo a veees, a interpretar mediante términos curopcos los simbolos de
mensura mesoamericanos inscritos en las pictogralia,

ALGO ACERCA DE LAS MEDIDAS VIRREINALES USADAS POR
LOS ARQUITECTOS.

Francisco de Solano descubre que al hacer un andlisis sobre las medidas utilizadas por
los curopeos, no hacen uso de las que conocen en la peninsula sino que para cllo cs mas

79 Gounzsles Ochoa, Oscar. Op. cil.
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facil utitizar las de los indigenas exponicndo que:  "la primmera y gran originalidad que
adyuiceen la medidas agravias hispanoamericanas s que no se verilican, exclusivamente
sobre moldes curopeos, comao scria obvio pensar, ya quc son Estos quicnes originan los
de  ticrra, sino  quc  reciben cuna  notable Cinfluencia - de las | formas

rcpartos
prchispanicas™.

"“Una ves formado ¢l sistema de metrologia antropométrica é&ste se hizo aplicable a todo.
Reducia a un comun denominador la naturalesa, la cultura, ¢l medio ambiente y los
productos del trabajo huimano, Permitia medic un campo, un arbol, un camino, y tambic
imponia sus proporciones al telar, a los ladrillos y a los campanarios de las iglesias"81.
Sabre la relacion de partes del cuerpo humano como la estatura, ¢l pie, ¢l paso, la mano,
las dedos, el brazo con las proporciones que cl artista y ¢l arquitecto tratan de dar a los
objctos, para reproducir las cualidades de 1a naturaleza.

Ya ¢n ¢t ambito virreinal del universo cultural hispanocamericano, un tratadista mexicano,
fray Andrés de San Miguct, cn el Siglo X VI, en sus cscritos, hace una reflexion acerca
de las medidas, donde dice que para los antiguos ¢l origen csta ¢n una dimension guc
Hlamaron dedo, derivando de csie el palmo, ¢l pie, y la vara entre las mas comuncs y
propagadas, otras, de la mvsma procedencia y 0o tan conocidas son las espetema, pasada,
partica, usgia, pelthrum, ingero, diaulo, henus, y la parasanga Que menciona cn su obra.
Fl modelo sobre el cual estuvicron sustentadas Tas medidas indigenas del Altiplano
central fue el maitl (mano) identificada por algunos autores como cénmatl o cenmaitl y
cuya dimension correspondia aproximadamente a la magnitud de los brazos extendidos
horizontalmente de un hombre adulto. Hay que recordar que el sistema ¢n ¢l cual se
cstructuraba ¢l calculo Jde estos pucblos cra ¢l vigesimal.,  las instituciones como el
cabildo jugaron un papel muy importante cn el control pero sobre todo en la difusion de
fos modctos de medida pucs en las dias de la fundacion de Pucbla. “La Audicncia ordend
que se entregaran dichos modelos de medida a la nucva ciudad, y debian usarse en toda
medicion de concesiones de ticrra por ¢l municipio™

7

Fn 1536 ¢l virrey Don Antonio de Mendovza dictd una ordenanza donde se manifestaba
que la unidad de medida fundamental scria la vara, uniformando asi todos los modelos de
moedida e la Nucva Fspana. "Ordenando que todas las concesiones de tierra siguicran ¢l
modclo guardado ¢n la ciudad de México. El modcelo para medir usado ¢n la capital cra
de ‘tres varas de medic menos una ochava’, y los repartidores de ticrra de las provincias
fueron requeridos en la capital para recibir una copia de los instrumentos de medida"82,

Fn 1543 ¢l cabildo de México ordend se hicicran nucvos maodelos que debian medir 'dicz
pasos de a doce puntos cscasos’ con ¢l scllo de la ciudad y destinados a la medicion de
lotes. Sce claboraron dos jucgos, una para ser usado cn la pwactica, y olro para scr
depositado en el conscjo municipal. A moadiados del siglo XVI el cabildo manda pedic a
Espaiia copias dc los modcelos de pesas y medidas, en Ja que incluia varas de medir

80 (asm Loowd, Leonacdo. Algo sobee ta teenologia viereinal, on Carlos Chanfan Olmos, El encuentro dee dos
universos culturales, México, 19693,

Bl jsa Lo, Lvnardo. Op. it

82 leaza Lomwli, Levnardao. Op. cil.
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hechas de cobre o hicrro. Un documento del siglo XVII cuya importancia radica en que
hace referencia a lo descrito, cnuncia especificaciones respecto a la fabricacion y su
ajuste a ordenanzas, diciendo que:

“Habiasc prevenido para tas medidas una vara construida de madera sdlida y bien seca,
clamante iecta y escuadiada y cncasquiliada de lutdn por ambos cabos y cn esta forma
seoajustd i la ariginal de México, que coviada por el scior Felipe T, se conscrva en sus
Casas de Cabildo, marcada cn una caja de ficrro, con ¢l cuidado correspondicnte, a la
cual sc arrcglan cxaminandosc y scllandosc repetidas veces, todas las varas de medir
legitimas en este reino de Nueva Espaﬁa"‘m’

NG

83 fcasa Lomwdi, Loonardo, Op. cit.
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PRINCIPALES MEDIDAS USADAS POR LOS INGENIEROS, ARQUITECTOS ¥V
AGRIMENSORES EN LA NUEVA ESPANA

TABLA L

MEDIDAS LINEALES
NOMBRE EQUIVALENTES EN METROS
Legua 5000 varas 34.190
Cordcl 10 varas 838
Vara 3 pics 4 palmos .838
Codo 1/2 vara 418
Piec 12 pulgadas (16 dedos) 279
Palmo mayor o
palmo romano 12 dedos 2218
Palimo 9 pulgadas 209
Pulpada 12 lincas .0233
Dedo 9 lincas .0175
Linca 12 puntos .00191

Habia otra division legal de la vara mexicana, acomodandose a la division de la antigua
vara Tolcdo, que usaban los agrimensores y los mincros, y cra: 0.8359 mctros, o 48
dedos, (0‘0174).84 En el Cabildo de la ciudad de México existia la vara tipo.
Tgualmente habia ot cn Tlateloleo, a la cual iban los indios del mercado a cmparcjar sus
muedidas, Lo legua mexicana, a partin del siglo XV de acucrdo con ¢l Sistama Métrico
4.779 nctros. Sc dividia ¢n 3 medidas y 4 cuartos. Madia legua valia 2,500 varas, un
cuarto, 1,250, Es frecuente encontrar ¢n los documentos de los siglos XVITy XVIIIL, que
sc subdividicra la legua mexicana cn marcas, cada marca valicndo 2 7/8 varas. El "paso
de cuadra”, cra la medida corriente para medic 1os solares de las villas vy ciudades, ¢l lado
de cada solar debia de ser de 70 pasos.

Ademas de las medidas descritas ¢n la Tabla 1, otras mcedidas lincales s¢ usaron
comunmente ¢n el comercio, a saber: ¢l palmo _mmenor, correspandicndo a 4 dedos; ¢l
jeme, que cquivalia a 0.139 mctros, ¢l cstado, tomado de la ostatura media det hombre,
sc usaba para medin profundidades y apreciac tas alturas, solia icgularse por 7 pics (2 13
varas) y, via ademas, ung ncdida de supoerficic de 47 pics cuadrados, la braza que se
usaba cn Yucutdn y otras segiones del Sur, para medic mantas y paios, la_picena,
vagamentc definida como "quatro quartas de ancho ¢ cuatro de largo™.

La_mano quc también sc usaba para moedidas de capacidad. Aduemads la linca (0.0019
mctros), la linca ancha (27/8 varas) que scrvia paca ancedin ticora, igualmente paca ticerras
habis el condel que valia 69 vadss inexicanas si seovia patg mcedir caballedias de terna.

8  CarmsS M 1. El nistema de pesos y mwedidas colonial, S.M.G.E, México, 1962,




TABLA 11 : BRI
MEDIDAS DE SUPERFICIE o
NOMBRES EQUIVALENTE EN METROS CUADRADOS
Acric 40,468 arcas.
Estadal 11.18
Cordel 6.46
Vara cuadrada 1.296 putpgadas cuadradas 0.70
Pic cuadrado 144 pulgadas cuadradas 0.0775
Palimo cuadrado 81 pulpadas cuadradus 0.0437
Pulgada cuadrada 143 lincas cuadradas 0.0111
Linca 0.0000027

La medida fundamental cra la vara cuadrada. Existian otras en uso como ¢l cordel, ¢l
apaotle, la cucida, 1a hera, el pancle, el acie, ¢l estadal (11.2 medios cuadrados) de origen
capaiiol o indigena, cn uso corviente en cl camercia, y tratos agricolas ¢ industriales.

TABLA 111
MEDIDAS DE VOLUNMEN

NOMBRES EQUIVALENTES EN METROS CUBICOS
Bravzada cabica 8 varas cubicas 3.707

Vara cuabica 27 pics cabicos 0.58848

Pic cabico 1,728 pulgadas cubicas 0.21796

Palma cabico 729 pulgadas cabicas 0.01059

Pulgada cabica 0.00037

Linca 0.00073

La vaidad fundamcental cra la vara cabica. Habia otras medidas de gran uso, a saber. el
estereo, (1 metro cabico) se usaba pars medic madcera, pero mas generalizado estaba el
tle (100 manos, cada mano. 4 trozos (de leia). El zoatle de 400 ajus de mnadera,
como unidad de la cuenta, maedida que perdura aan o dia, para leia, la_brazada cubica,
s usaba para los cipediados de las calles vy calsadas, asi como para medic inateviales de
construceion, cquivalia @ 8 valas cabicas, que scrian apmoximadamente 4, 707 mcetros
cubicas.

MEDIDAS DE HIDROMENSURA

NOMBRES EQUIVALENCIA EN LETRAS

Bucy 1.296 pulgadas cuasdiadas (48 sutcos) 9,831.20
Surco 27 pulgadas cuadradas (3 naranjas) 194.40
Naranja 2 pulgadas cuadradas (3 limones) 64.80
Limdn o real 1 pulgada (18 pajas) 8.10
Merced 2.25

Paja 45
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Fucron necesarisimas para regular las tomas de agua con fines de irrigacion y pricticas
industriales.  La medida tfundamenta cra ¢l bucy, derivado del cucrpo de un bucy,
cquivalia a 1,296 pulgadas cuadradas.

Ll Surco o sulco, cra ¢l hucco que dejaba ¢) arado en la tierra, para que corriera ¢! agua:
scis dedos de lado y ocho de profundidad. Era la unidad fundamental en las
distribuciones de agua rasticas. La naranja cra un oriticio de dos por ocho dedos. El real
de agua o limon, constaba de 18 pajas y sc usaba comunmente en repartimicentos de casas
urbanas. Sc verificaban para determinar la cantidad de agua que debian de recibir dos
medidas: la Hlamada de reconocimiento, inspeccion, inquisicion, o averiguacion
matcmatica de los bucyes, naranjas, ctc. y la llamada de repartimicnto, en quc se
determinaban las anteriores, hallando la medida concreta, ampliandose o modificindose
segun cl caso.

MEDIDAS AGRARIAS

NOMBRE DIMENSIONLIES EN VARAS EN HECTAREAS
Hacicnda 5,000 x 25,000 ) 8,778.05
Sitio de ganada mayor 5,000 x 5,000 1.755.61
Sitio dc ganada mcnor 3,333 x 3,333 780.27
Criadcero de ganado mayor 2,500 x 2,500 438.90
Criadero de ganada menor 1,666 x 1,666 195.07
Fundo lcgal 1,200 x 1,200 101.12
Solar 1,000 x 1,000 70.22
Caballeria de ticrra 1,104 x 552 2.79
Media caballeria de ticrra 552 x 552 21.39
Fanega de sembradura 376 x 184 3.57
Cuartilla de sembradura 250 x 100 1.75
Estajo 100 x 100 0.70
Solar para molino casa o venta 50 x 50 0.35

La hacicnda c¢ra un area de 125,000 varas cuadradas o una lcgua por cinco leguas. Se
subdividia cn 5 sitios de ganado mayor. EIl sitio de ganado mayor era una areca de
superficie: 25,000.000 varas cuadradas.

"l.a pconia de ticrra, cra una arca de extension de 50 pics. Abarcaba "cincucnta pics de
ancho por cicn de largo, cien fancgas de tierra y dicz para plantas de otros arboles de
sccadal, ticrra de pasto para dicz pucrcos de vientre, y veinte vacas y cinco yeguas, cien
ovgjas y veinte cabras”. Postcriormente, las Leyes de Indias, ordenaron que a los soldados
o pconcs sc¢ les dicran: "580 varas cuadradas para cdificar su casa: 1,086 para la hucerta;
180,538 para sicmbra de granos de Europa y 18,856 para ¢l cultivo del maiz”. El nombre
dc poenia y caballeria de ticrra se derivo de 1a costumbre que habia de repartir ¢l botin de
conquista con relacion a su clase y categoria entre los soldados de la hueste. Pceonia cra
la heredad que se¢ le daba cn cl reparto, a un soldado o pedn; y caballeria la que se
asignaba a un hombre dc a caballo. Las primeras Ordenanzas que sc expidicron sobre
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medidas de tierras fucron las dadas por ¢l virrey Antonio de Mendoza, en 1536, que no
han llcgado completas a nosotros.

Al igual que las otras medidas, produjeron incertidumbre en los limites de las
propicdades privadas, provocando milcs de abusos y litigios de los grandes terratenientes
sobre los pequciios, asi como sobre la pequeiia propicdad de los pucblos de indios
lastimando sus hercdades cercenando terreno. Con respecto de las medidas agrarias
rclativas a la propicdad de los indigenas, existian: 131 fundo legal. (1,444.000 varas
cuadradas). Era la porcion de ticrra que ascguraban las leyes, reales cdédulas,
disposiciones municipales cte., para ¢l cstablecimicnto de un puceblo.  Anteriormente a
1567, sc¢ fijo cn S00 varas su extension (60), cn 1657 sc ordend que lo fucran de 600 (61).
Por daltimo, por Real Cédula de 12 de Julio de 1095, dada con motivo de un litigio
sostenido por ¢l Capitan Agustin Nificz de Sandoval contra los indios de Coatepec,
Chalco y otros vecinos colindantes a sus poscsionces, s¢ ordeno que: Las Leyes de Indias
incluycen una disposicion, la cual implica la intencion oficial de dar al ¢jido una medida:
"Quec los sitios en que han de formar Pucblos y Reducciones tengan comodidad de aguas,
ticrras y montes, centradas y salidas, y labranza, y un exido de una legua de largo, donde
Indios pudicran tener sus ganados, sin que sc revuclvan con otros de espafoles”. A los
¢gjidos sc les dio de extension una legua sin perjuicio de hacer concesiones de mayor
importancia. La Real Cédula de 4 de junio de 1657, dicron a las ticrras ¢jidales como
basc 600 varas cuadradas. Mas de una legua cuadrada.

Las tierras de repartimicnto de parcialidades indigenas o de comunidad que sc daban en
usufructo a las tamilias que habitaban los pucblos, con la obligacién de utilizarlas
sicmpre, cran los Ayuntamientos quicnes fijaban su extension, lo mismo los terrenos que
cubrian los gastos publicos de los pucblos, denominados "propios”, que daban a censo o
los arrendaban entre los vecinos, v que es facil suponcer variasc. Generalmente se tomaba
cn cucnta las calidades de las ticrras Hamandosce tierras de negro, o sca, de inmcjorables
condiciones para scmbrar; ticrras de coger, ¢s decir, de temporal que no son de riego.
ticrras d¢ pan llevar o sca aventurcro, condiciones estas para hacer las reparticiones
agrarias.  Vital pucs, fuc el sehalamicnto preciso de las medidas agrarias, durante la
Colonia, por ¢l caracter de permancencia que involucraba en si mismas, el objeto de cllas.
kZs por cllo, que todas las medidas usadas constituyceron el renglon de mayor importancia
dentro de todas las otras medidas que he venido mencionando.

Por altimo, cstas medidas variaban segan las regiones en donde sc ajustaban, de mancra
que, presentan ligeras variantes cuyas equivalencias difieren no tan sélo de una comarca
a otra 0 de region a region, sino aan dentro de un mismo municipio, dificultando asi su
cstudio. I agrimensor virreinal, pucs cra solicitado por los ayuntamicntos, comunidades
indigenas, notarios para resolver los peitos v sucesioncs y los propictanios agricolas,
llamandolos de los cuatro puntos cardinales de la Nuceva Espaia y los profesionales
rccibicron pingics ganacias, incluso mas que los arquitectos que se dedicaron a servir a
la clicnteia urbana.



45

L SISTEMA METRICO DECIMAL

La adopcion del Sistema Métrico Decimal, inventado ¢ impuecsto en Francia, no sec
cfectud sino hasta mediados del siglo XIX durante ¢l régimen del General don [gnacio
Comontort, quicn a través del Ministro de Fomento, Colonizacion, Industria y Comercio,
al frente del cual sc hallaba don Manuc! Siliceco, decreté el 15 de marzo de 1857, su
implantacion, ordenando lo siguicnte:

Art. 1 Sc adopta c¢n la Repoblica ¢l Sistema Métrico Decimal Francés, sin otras
modificaciones que las que exigen las circunstancias particularcs del pais en ¢l orden que

siguc:

El metro scra la unidad para las medidas lincales o de longitud.

El arca (10 x 10 mts.) scra la unidad para las medidas de superficic y agraria.

El mectro cabico lo scra para las medidas de los sélidos.

LI titro para los liquidos y los aridos.

1 gramo para todas las pesas.

La pcsceta mexicana (10 gr., 900 miligramos de ley), unidad monctaria de 1a Republica.

l.os mercaderes, ticndas, casas de comercio, oficinas, laboratorios, talleres, ferias,
mercados que hicicran uso de las antiguas medidas incurririan en severas penas y multas
a partir del 17 de encro de 1862. De igual manera, incurririan en penas v sancioncs
quicnes usaran las anuguas denominaciones on escrituras publicas, anuncios de cualquier
clase, libros y registros de comercio, a menos que fuesen usadas de una mancra
puramente explicativa, sobre asuntos anteriores a esta reforma, y con ¢l objeto de fijar la
rclacion cntre las antiguas y las nucvas medidas. Por el articulo 12 s¢ cstablecia una
dircccion cientitfica denominada: Direccion General de Pesas y Medidas dependiente del
Ministerio de Fomento, Colonizacion, Industria y Comercio.

Ya cn la ¢poca independicnte, se establecid ¢l metro, como unidad de medida. ]l metro,
basc ¢l sistema métrico decimal, la cual se determiné dividiendo ¢n 10 millones de partes
iguales la longitud calculada para ¢l cuadrante de meridiano que pasa por Paris, y
cquivale a unas 43 pulgadas castellanas, o sca 3 pics y 59 centésimas. La medicion fuc
hecha en 1736 por los franceses La Condamine, Godin v Bouger v los espadoles Jorge
Juan y Antonio de UlHoa. Al comprobarse que ¢l metro que se guardaba en los archivos
cra unos 0.2 mm. mas corto que ¢l detinido por la Convencion, se dio esta nueva
definicion: El metro ¢s la longitud, a la temperatura de 0o, que separa dos trazos
marcados sobre una regla de platino iridiano depositada en la Oficina Internacional de
Pesas y Moedidas de Sevres (cerca de Paris).  La longitud cfectiva del mctro, scgan las
medidas mas recientes y con las posibilidades téenicas actuales, ¢s de 1,002 m, es decir,
que ¢l metro usual o legal es dos milimetros mas corto del teorico. No obstante, s¢ siguc
utilizando con arrcglo al vicjo patrén porque su cambio ocasionaria mas inconvenientes
que ventajas en la vida ordinaria.  El patréon mexicano, establecido por ley de 19 de julio
de 1837, ¢s de platino con un 10 por 100 de iridio, y sc conservo en el Archivo Nacional
General de la Nacion.
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1-3. ALGO ACERCA DE LA TECNOLOGIA CONSTRUCTIVA,

La importancia que tenian las téenicas de antes de la llegada de los espafoles asi como a
las de la época virreinal con lo que respecta a las cimentaciones de la ciudad de México;
los curopeos vieron con claridad una aportacion mexicana a cste tipo de soluciones sobre
terrenos altamente sismicos y de arcillus compresibles, En el caso de las construcciones
de grandes cdificaciones uno o mas aiveles dentro de lo que es el valle de México se
aplicaron los sistemas de estacados (quauhtzotzotzothi), con rollizos o morillos de 10 a 158
cms. de didmetro y de 150 de largo. Su colocacion era continua y justamente en los ejes
y anchos del cimiento por recibir. "] tipo de cimiento con una cama de zacate sobre los
que sc colocaban vigas y sobre éstas, pedacerias de piedra de tezontle juniecadas con
mortero a base de cul, daban un aceptable grado de resistencia a la humedad.  Asi se
lograban cimicntos formando una reticula de geometria sin escarpios, continua v de
mayores dimensiones bajo los muros maestros.  Su espesor era un poco mavor que la
basce de columnas y muros que iban a soportar, para aumentar la base de cimentacion y
facilitar la transmision de las cargas de la estructura hacia ! terreno” 85

Las cimentaciones (tatetzonuiliztli) de grandes edificios, como la catedral metropolitana
puedc ser un buen cjemplo de una tecnologia mestiza, ya que se edifico en un terreno ya
consolidado por anteriores construcciones y de las que debid existir un dibujo en plama.

Dealro de fias laminax del codice flarenline celativax o la construccion. encontrames i un mecapalero
subicado lieren para aplanar un techo plano o de lerraza. Lo sigue on operanie portidor de unn

hacha,

85 Jeasa Lomei, Leonarda. Op. cit.
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En clla sc utilizé la técnica del estacado, que trabaja por friccion y aumenta
considerablemente la capacidad de carga del terreno.  Sobre los pilotes se mejord ¢l
terreno no soélo con la aplicaciéon del zacate sino con capas de arcilla y de ceniza
alternadas con cal. Encima dc¢ estas capas sc construyd un picdraplen de considerables
dimensiones ocupando toda 1a superficic de 1o que scria la planta de la catedral. Sobre ¢l
picdraplen sc desplantaron los apoyos.

"En terrenos del antiguo sistema de lagos, asi como en los islotes, ¢l nivel fredtico muy
alto, obligaba a otros proccedimicntos para consolidar las zonas donde se debia cimentar.
Las cxploraciones en ¢l antiguo convento de Culhuacian mostraron consolidaciones bajo
las columnas del tiemplo, logradas a base de grandes picdras en ¢l fodo, hasta que la base
fucra lo suficientemoente solida para que ¢l albapil (tlahquilgui) pudiera acomodar
mamposteos de tamaio regular con fa mano, para formar la cimentacion”86,

El criterio que prevalecia sobre los sistemas de cimentacion, heredado de Europa, cra que
la resistencia estaba en funcién de su profundidad y no del area de contacto con ¢l
terreno.  No se pensaba, sin embargo, en la friccidn que podia aumentar la capacidad de
carga v quiza sc buscaba cxclusivamente la ventaja de empotrar profundamente ¢l
cdificio ¢n ¢l terreno. Tal empotramicento, cra importante ventaja para contrarrestar ¢l
cfecto de los sismos.

Para evitar la humedad por capilaridad procedente del terreno, se seguian dos caminos:
uno cra levantar ¢l nivel del piso con rellenos y sobre cllos construir el edificio: otro cra
cl impermeabilizar integralmente ¢l sitio de contacto entre la corona del cimicnto y fa
basc del muro por medio de mezelas a base de cal y arena de tezontle o simplemente
recubicrtos de betan o cera.

Como apoyos continuos, los muros de carga ofreccen grandes ventajas cn las zonas
sismicas decl territorio dc la Nucva Espafia. Como antecedente represcentan las
expericncias del mundo indigena, no solo cn la habitacion indigena sino en palacios y
templos con sistemas variados que logran continar v levantar grandes voliomenes de
construccion cuyo csqueleto interno, lo constituyen reticulas de muros de carga que
contrarrestan ¢l empuje de los rellenos de las techumbres.

"l.os apoyos continuos con cubicrtas abovedadas, representan un sistema constructivo
heredado de Europa.  Durante grandes periodos de la historia de la arquitectura.  Los
sistemas utilizados por los constructores romanicos v goticos, paulatinamente habian
abandonado el uso de muros de carga para dar comportamicnto dinamico a sus
cstructuras. Sin embargo, la sencillez de la estructura de muros de carga con boveda de
caifion, ante la inexperiencia local para abovedamicntos, presentd ventajas que dicron a
tos obreros indigenas entrenamicnto para poder enfrentar soluciones mas complicadas en
lo futuro. Hubo también cn ¢l periodo inicial, construcciones de gran sencillez, con
cubicrtas de madera y muros de carga que no necesitan contrarrestar coccos. Esta logica

86 jiasa Lomwli, Levnardo. Op. cit.
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constructiva basada c¢n apoyos corridos de gran solidez permitié resolver un gran
volumen de construccionces en los inicios del virrcinato novohispano”87,

Es a partir del 1550 cuando se pucde dotar una segunda ctapa constructiva decterminada
por la politica dc la Corona que propicié la llegada de arquitectos venidos de Europa con
idcas nucvas para permitir nuevos géncros de edificios, como las catedrales y las
fortalczas que por su complgejidad en ¢l trazo y la magnitud de sus proporciones cran
determinantes. La reordenacion de soluciones on relacion a los muros de carga no sc hivo
csperar.  Sc reforzaron entonces las cimentaciones con los sistemas autdéctonos.  Los
muros a basc de adobe de este periodo destacan Jos procedimientos que nos son
tradicionales como agregar a la arcilla tepalcates para aumentar su consistencia,
mezclarle desgrasantes y afadir materiales de origen vegetal como paja o pelos de
distintos animales para aumentar su cohesidon.

Asy debieron de ser las easas dexerilas par ol hactiller Corvanles de Salazar on o sus “halogos lalinos™  Lox
Ladores Duaeron que clevar sus propus readencias de acuerdo a b norts topueslas por ol
nenta, pero de acnerdo o lax d ox de lox propros compaferos de Corles casy lodos catremedos.
A1 que la Lipologte de las ey dehicran ser de orgen cxtremeha o andaluz

Los muros de mamposteria fucron muy utilizados en la arquitectura urbana; sc fabricaban
con mortcros de lodo ricos en cal, lo que les otorgaba caracieristicas de durabilidad, pero
tambic¢n de clasticidad. lLos clementos fabricados con morteros de lodo v cal, pucden
absorber grandes detormaciones, debido a su gran clasticidad. Se pucden adaptar a una
nucva condicion de equilibrio provocada por un ascntamicnto diferencial o movimicento
imprevisto causado por un tercemoto. Aceptan grandes deformaciones y alabeos antes de
presentar fisuras o agrictamicntos.  Los muros asi tabricados son mas duraderos v
resistentes a los agentes de deterioro como la humedad o el salitre.  La utilidad de las
hiladas dc diterentes materiales alternados como el ladrillo, o ¢l simple cambio de
picdras de construccion, mejora en ¢l comportamicento estructural de los muros de apoyo.

El lamado techo Franciscano, fue en principio ¢l mas usual tipo de techumbre: entre viga
y viga la scparacion podia adoptar la siguiente distribucion: “entre viga y viga, viga"”, que
expresa una separacion igual a una vez la base de las mismas. Otra posibilidad cra “entre
viga y viga, dos vigas” con una scparacion igual a dos veces la base de la viga. Otra mas

87  hwsa Loowdk, Leonardo. Op. cil.
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cra "cntre viga y viga, viga acostada” cuya scparacion era cquivalente al peralte de las
vigas. También sc usaba, ¢cn mecdios cconémicamente débiles, ritmos menos costosos
como “cntrc viga y viga, tres vigas" y “"entre viga y viga, dos vigas acostadas” con
scparacion igual a tres veces la base o a dos veces ¢l peralte. Sobre los muros techo
franciscano divisorios dec un scegundo nivel, sc buscaba Ia continuidad desde la
cimentacion hasta ¢l Oltimo nivel, pero si era necesario meter un muro no coincidente
con tos del nivel inferior, 1o fabricaban de menor scecion para que resultara mas ligero.
Para lograr mayor durabilidad de vigas sc cmpotraban en los mechinales previamente
preparados, con una adccuada ventilacidon de los mismos, para cvitar su putrefaccion y
garantizar un perfecto apoyo de los extremos.

En lo gencral, ¢l sistema constructivo de los envigados se complcetd con un entablado o
cnmtarimado que ¢n sus casos mas simples, constaba de polines sobre 1os que se colocaban
las duclas del piso superior. Bajo los polines, para aislamicnto, sc integraba ¢l sistema
con un terrado de variado espesor. Encima del terrado se asentaba un tirme sobre ¢l cual
si no se ponian polines ¥ ducla, sc colocaban losas o ladrillos o bien una capa de mezcla
de cal y arena de tezontle a la que se le daba un acabado, sobre todo ¢n las azotecas.

Por su forma geométrica, las cubiertas pucden ser de tres tipos: las planas, las
abovedadas y las cupulares. De las primeras hay las que son horizontales y las que son
inclinadas. Decl scgundo, son las bovedas de cafion corrido, las de cafion con lunctos y
las de arista. Del tercero, tenemos los diferentes tipos que se generan en planta por un
circulo y las que lo hacen por un cuadrado girado. “Dece las cubicrtas planas una muy
conocida fuc la que ticne como base la estructura de madera en forma de artesa de donde
derivo ¢l nombre de “artesonado”™. Las armaduras de madera mias comuncs on Nueva
Espafa fueron las de par v nudillo. Comeo armaduras, cubren la tuncion basica de una
viga en cclosia compuesta de tensores, tornapuntas v cucerda supcerior.  Su trabajo ¢s la
combinacion dc esfucrzos de tension vy compresion que afecta a sus distintos elementos
en forma simultinca.

Durantc los tres siglos virrcinales hay cjemplos de la utilizacion de tensores de madera
ocultos cn bovedas, cupulas y torres para tomar los csfucrzos horizontales v cargas
accidentales como las de los terremotos que son peligrosas para las mampeosterias. Tales
tensores se encucentran resucitos con maderos de lado a lado o sobre ¢l ¢je de los arcos,
que reciben las pechinas y tambor de la capula logrando un perfecto empotre en las
mamposterias. Con ¢l progreso cconomico v la aparicion de una nucva tecnologia, se
presentd una transformacion en las cubiertas.  Las primeras construidas, formadas por
una cstructura ligera y sin grandes complicaciones téenicas ni emplico de materiales
sofisticados, entre las que fucron frecuentes las de terrado sobre vigas de madera
tendicron pronto a deteriorarse v desaparccer. Como respucsta surgicron las bovedas
cohesivas para sustituir las techumbres iniciales de madera. Debido a cllo aparccio el
cspecialista denominado bovedero o edificador de bovedas (tlatelzopqui). Las primeras
capulas realizadas en México fucron las de los templos conventuales, de las que a
menudo existen noticias documentales.  Entre los logros del primer siglo virreinal, en
cuanto a bovedas de mamposteria de gran calidad, deben mencionarse las de la catedral
de Mérida.
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Otro géncro dc construcciones que no convicne dejar de mencionar y que para su
rcalizacion debicron de cjercitarse los conquistadores, fue 1la llamada arquitectura militar,
la cual por tradicion sc realizaba durante el siglo XVI por los propios militares; cabce
advertir que cn Italia, Francia y posteriormente en Espafia sc instaurd la carrera de
Ingenicro Militar a partir del siglo XVII; no tenemos noticia que a la Nueva Espaiia haya
venido protesionales de esta extraccion, sino hasta ¢! gobicrno de Carlos 111, para hacerse
cargo de la red de fortificaciones emprendida en toda la Amdrica espaidola y cuya
participacion represento a fines del siglo XVIHL un impulso enorme en la aplicacion de
nucevos sistemas constructivos y cn la imposicion del estilo ncoclasico, como veremos en
su momento.

Tenemos noticia por Bernal Diaz del Castillo y por ¢l propio Hernan Cortds, de la
primera fortiticacion hecha en Cempoala en 1591; para construiria los mismo cspafioles
"cavaron la ticrra y acomodaron las piedras”. en cl primer sitio que ocupd Veracruz y
micntras Conés se cncontraba en ¢l altiplano.  Alonso Garcia Bravo construyo una
pequeinia fortaleza o palenque formada de dos cuerpos, que sirvio de reducto a la
guarnicion del Pucrto. Al abandonarse csc primer sitio y ¢n vista a la nccesidad de
disponcr un fondcadcro y abrigo a los navios, sc ¢diticd en las islas de Ulda un fucrte
primitivo, ¢l cual csta constituido por dos torres unidas por un muro.  Sc hicicron
sucesivos proyectos de ampliacion en 1570 y 1590.  EEl primero, obra de Cristobal de
Erazo, Capitan General de Armada, ya cra una fortificacion permancente rodeada por
baluartes. En ¢l siglo XVI sc hizo también ¢l proyccto para construir una fortaleza de
planta rectangular con torreones, para alojar en ticrra firme la aduana de Veracruz 88

"lixiste aun ¢l cuerpo principal del reducto de Sisal (Yucatan), de planta cuadrada y con
casamatas o medios baluartes angulares el cual data del siglo XV1 y segan la descripcion
de fray Antonio de Ciudad Real, en 1580 tenia una torre atalaya. Como ¢l tuerte de San
Juan de Ulda, servia al mismo tiempo de fuerte defensivo y de deposito de mercaderias.
Hubo tambidén por aquellos affos otro fuerte en Salamanca de Bacalar, en ¢l actual estado
de Quintana Roo que servia de atalaya sobre ¢! Mar Caribe. Montcjo el vicjo, quicen ya
cn 1526 habia cditicado un pequeiio reducto en a isla de Cozumel, fue quicn o mando
construir.  Tlacotan, scgundo sitio en ¢l que tratd de cstablecerse Guadalajara, fuc
protegido en 1541 por Cristobal de Onate con un circuito de baluartes unidos por muros
de adobce desde cuyas tronceras asomaban los cafiones. El primer castillo de San Diego de
Acapulco, descrito en 1615 por Joris van Spilberge. cra una fortaleza medicval de
dimensiones tan reducidas que se hizo necesario construir un segundo™. 89

"Los fosos fucron sistemas defensivos comunes durante las primeras décadas del siglo
XVI, dice Cervantes de Salazar que no cra tacil contrar por fucrza cn la casa del
Conquistador Castaficda, por cl foso que la cecfia; también existia uno de gran
profundidad a pic dc las murallas de la tercera Guadalajara y Zorita informa que en 1560
s¢ proycctaba rodear ¢l palacio virreinal con un foso tan amplio como profundo, que no

88 wickmann, Luis. "La Herencia medicval de México®, Centro die Estudios Histor
89

w, El Colegio de Mévico, 1983,
Calderan Quijano, José Antonio,. “Fortificaciones on la América Espanola®, Sevilla, 1965..
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se realizd no por inadecuado sino por su clevado costo"20, Nada sc hizo al respecto de la
fortalesza siempre aplazada de fa Ciudad de México, primero porque nunca sc presento
rebelion indigena gencralizada y por la conviceidn creciente de que la mejor defensa para
la capital del virreinato cran las aguas que la rodeaban, garantizandose ¢l control de las
calzadas que la unian a tierra firme. Las atarazanas, construccioncs portuales levantadas
por orden de Cortés sobre ¢l modcelo de las  de Scvilla, Barcelona, Santander y Castro
Urdiales, subsisticron hasta 1625, dado que las describe Thomas Gage ¢n su simpitica
cronica. Sc¢ encontraban situadas cerca del actual templo de San Lorenzo, aunque ya en
csa ¢poca las agua del lago de Texcoco sc habia alcjado bastante. Adcmas de darsena
para bergantines, servian de arsenal y ocasionalmente de prision. Constituian una
verdadera fortaleza pucs, segun Orozceo y Berra tenian un licnzo en cuyo extremo habia
torres tortificadas.  Dcl lado del agua, una pucnia protegida por cadenas controlaba la
cntrada de los barcos, ¥ del de la ciudad una torre "con sus ofcnsas y defensas”
probablemente scervia de habitacion al alcalde. 2

“Como cn los primeros afos de la Conquista habia algunas dudas sobre la completa
sumision de los indigenas, las casas de los conquistadores fueron construidas a manera de
fortaleza, con torrcones en numero mayor o menor scgun la jerarquia social del dueiio,
pocas ventanas enrejadas, aberturas en los pisos bajos para disparar arcabucces v ballestas,
troncras cn los altos para cmplear caiones, y cscudos de armas esculpidos en picdra. La
cxistencia de cuando menos nucve de aquellas casas fucrtes construidas con los despojos
de los templos y palucios de Tenochtitlan, nos ¢s conocida; entre cllas las dos, inmensas
pertenccicntes a Cortés. Scgun los testimonios fechados en 1529 de los conquistadores
Gonzalez Mcjia vy Bernardino Viazquerz de Tapia, muchos entre cllos construycron
residencias fortificadas como Gonzalo de Sandoval, Rodrigo Rangel, Andreés de Tapia y
desde lucgo Pedro de Alvarado, tales construcciones ceran de caracter militar, almenadas
y defendidas por altas torres.  las casas nuevas de Moctezuma fucron transtormadas en
una fortaleza que ocupaba la parte sur del actual Palacio Nacional, vendida por los
descendicntes de cortés a la Corona; dicha construccion tenia cuatro torres almenadas,
sitlares decorados con florones, pinaculos en ¢l techo y matacancs, elementos voladizos
desde los cuales se podia observar v hostilizar al enemigo. Unicamente Cortés construyo
cuatro torres; sus capitancs alzaron dos y ¢l resto de los conquistadores una sola™.

"La preocupacion de la Corona ante todas cstas casas fortificadas de los conquistadores
de Meéxico reflcja en las instrucciones dadas en 1535 por Carlos V al virrey Mendoza, a
quicn sc ordeno hacer una averiguacion al respecto. Obviamente las autoridades no
veian con bucnos ojos la proliferacion de casas fortificadas con la capital misma dcel
virreinato, que ya no eran necesarias para fines de detensa. Como quicra que sea, dice
Kubler, ya en 1580 "cl aspero aspecto de la ciudad se habia suavizado considerablemente
qucdando ¢! caracter militar solo en las Casas Reales ¥ cn le primer cediticio del
Ayuntamiento de México, quemado con todo y torres en ¢l motin de 1692,

0 Colderon Quijaneo, Jost Antonic,. Op. .
Bl Cartte desribe las alarzanes de Mexico on sy segunda Carts de Relacian,
92 Wekaunn, Luis,. Op.cit.
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"En Mérida hubo una ciudadcla Illamada dc San Benito, construida sobre uno de los
grandes monticulos de los itzacs, que comprendia dentro de su circuito ¢l gran convento
de San Francisco. Su recinto cstaba protegido por scis baluarntes, rastrillos en las pucrtas
y un pucente levadizo, y cn su interior habia salas de armas y de cuerpo de guardia.

En ¢l interior de la Nucva Espafa, sc¢ construycron muchas palizadas y palenques de
caracter cfimero cn poblaciones pequeiias, para cuya construccion no se requcrian
conocimicentos cspeciales de  construccion. La corona ordend la construccion de
presidios, fortines y guarniciones cn la Nucva Espafa desde ticmpos del virrcy Mendoza,
durantc cuyo gobicrno la autoridad espafola por primera vez fue pucsta en jaque durante
l1a Guerra de los Pefoles”. 93

93 Kubicr, George,. Op. cit.
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2-1. SIGLO XVIii. ORGANIZACION DEL TRABAJO. GREMIOS Y
COFRADIAS DE 1LOS ARQUITECTOS NOVOHISPANOS.

La produccion industrial, tanto cn Espaia como en la Nucva Espaia, estaba regulada por
cl sistema dc gremios, vigente desde 1a época medicval, v que fue reglamentada en
Espafa a partir del reinado de los Reyes Catdlicos, L gremio era una corporacion de
trabajadorcs artesanales quoe se agrupaba para protegerse en ¢l desempeio del mismo
oficio; c¢stablecia asi mismo las reglas sobre la mancra de trabajar 1a materia,
garantizando la calidad de los materiales, las téenicas de fabricacion y las caracteristicas
¢l producto y la defensa de los intereses de sus agremiados. Las relaciones de produccion
se cstablecian dentro de un taller que casi siempre servia de vivienda a los aprendices, en
el que un maestro en ¢l oficio cra propictario de la materia prima y los instrumentos de
trabajo. Este tenia bajo su direccidn a algunos aprendices con los que s¢ comprometia
por mecdio de un contrato, ¢n ¢l cual en vez de salario les proporcionaba cnscilanza
tcorica y practica, hospedaje, comida, vestido y asistencia médica y su responsabilidad de
su cducacidon religiosa vy su compontamicnto. Por su parte, ¢l aprendiz estaba obligado a
prestar sus servicios al macstro, gunrdarlc absoluta fidelidad v obedicncia, esforzandosc
cn ¢l rapido vy eticaz aprendizaje. 94

Si el taller cra grande, se contrataba ¢l trabajo de oficiales, que ya habian terminado su
aprendizaje, pagandoscles un salario preestablecido: el trabajo de los aprendices y
oficiales se reducia o auxiliar en ¢l trabajo al macestro que cra directamente responsable
ante su clicnte.  Los cstatutos y reglamentos internos surgian del propio gremio, que
aglutinaban a su vez a todos los propictarios de talleres, v sus micmbros ser reunian cada
afio para nombrar por unanimidad a sus alcaldes y veedores, los cuales cran reconocidos
finalmente por la Corona a instancias de los ayuntamicntos, quicnes controlaban
oficialmente a los gremios y obligaban al cumplimiento de sus reglamentos.  Esta
organizacion protegia a los agremiados ante la competencia, pues solo se podia ¢jercer
un oficio si s¢ pertenceia al gremio. “Para ser agremiados sc requeria haber previamente
sustentado un examen v si ¢l jurado consideraba a la persona suficientemente capacitada,
sc le expedia una carta de examen en la que se fe nombraba Macstro, con posibilidad de
abrir taller y tener aprendices bajo su direceidn, lo que abria las puertas a una vida activa
y rclativamente desahogada, siempre y cuando se cumplicra estrictamente con las
disposiciones internas de su gremio v las superiores que dictaban los ,"\yunlamicnlos".‘)5

l.os arquitectos, al igual que todos los artesanos coloniales, estuvicron organizados en
gremios o agrupaciones de personas que practicaban un mismo oficio. ¢l objetivo que se
perscguia con dichas cestructuras fuc la proteccion de sus miembros y cl adelanto y
perfeccion en fa manutactura de sus productos. 26 Fueron, desde luego. organizaciones
jerarquicas. paternalistas, solidarias vy comunitarias.  Estas socicdades contaron con
autonomia cn su organizacion interna, sujctas a la tutela del Ayuntamiento, por lo que la
cstructura legal respaldaba los acucerdos gremiales cuando ¢stos trataban de  frenar

M Ortis. Macedo, Luis. Artee del México Virrcinel, Scp-Solentas, S.E.P., Moxico, 1971,
95 Carrera Stampa, B. Manuel. Los gremios mexicanas, México, 1954,
96 Ranwero de Terneros, Manuct, Las artes industrinles on le Nueva Espana, México, Banames, 1981,
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desviaciones en ¢l comportamicento de sus micmbros. De esta mancra, los gremios
constituycron para la corona un cficaz instrumento de control dentro de ia organizacion
social. [stas corporacioncs llegaron a ser tan importantes, que en la primera mitad del
siglo X VIl su numero ascendidé a mas de doscientos; a fines de este siglo, sobrevino su
decadencia y su posterior desaparicion en 1817, Los gremios cstablecicron en principio
tres jerargquias de acucrdo al conocimicnto y capacidad téenica de sus agremiados:
“aprendiz, oficial y macestro™.?

LLos aprendices ingresaban al taller de los maestros respaldados por un contrato quc
implicaba la ccsion de la patria potestad cjercida hasta este punto por los padres. Las
obtligaciones que contraian los Macstros cran de proporcionar al aspirante casa, vestido y
alimento, paralclamente a la cducacion clemental y la enseanza del oficio. El control de
la conducta de los aprendices v ¢l orden de sus principios morales eran vigilados por ¢l
macstro. Los aprendices deberian realizar en principio los trabajos mas pesados dentro
de los talleres, conforme fucra ascendiendo en el aprendizaje. Despuds de prescntar un
cxamen “teorico-practico”, los aprendices podrian aspirar a obtener la categoria de
oficiales, convertiéndosce asi en trabajadores asalariados del macstro, participando ¢n la
factura de las obras contratadas por ¢l

Para adquirir la catcgoria de Maestro, los oficiales tenian que someterse a otro examen,
mucho mas complcjo v extenso. En diversas ocasionces los oficiales no pudicron acceder
a presentar ¢l examen, por no poder pagar los derechos que solicitaba ¢l Municipio, por
no contar con recursos suficientes para instalar su propio taller, lo que provoco diversos
problemas, debido o que numerosos oficiales, aan sin haber presentado el difial examen
ni poscer taller, se hicicron pasar por Maestros, con el consiguicnte perjuicio para los
clicntes que no sicmpre obtuvieron la calidad de servicios esperados.  En realidad, solo

los oficiales %uc lograron obtener solvencia cconomica, pudicron aspirar a lograr su titulo

de Maestro.?

"El examen de Macestria podia ser presentado de mancra parcial o total, en principio
quicnes prescntaban un examen parcial se¢ examinaban solo de aquello de 1o que sc
considecraban capacitados de poder cjercer. Esto origind multiples inconvenientes, pucs
con frecuencia se hacian pasar por examinados en la totalidad de conocimientos””~.

Los requisitos indispensables que exigian los ayuntamicntos para poder presentar el
cexamen de macstro venian a ser los siguientes. ser mayor de edad con un minimo de 25
afos; haber realizado ¢l aprendizaje, aunque los hijos de macstros no requerian de él, y ¢l
oficialato. Las viudas dc los macstro podian scguir administrando el taller, auxiliada por
los oficiales mas préoximos al difunto; ¢stos debian probar ser espafioles, hijos de cllos v
de raza blanca; los indios, ncgros, mulatos ¢ integrantes de la maltiples combinaciones
Hamadas castas, fucron discriminados. Sin cmbargo, la realidad fue otra: la socicdad
colonial contravino ¢n multiplcs ocasiones lo estipulado por las leyes: el pintor Juan

97 CustroGuticrrez, Folipr. La Extincion de by artesania gremial, México, Instituto de Investigacionos Histoncas,
UNAM, México,1986.
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Corrca, quicn poscyé uno de los talleres mas activos y prestigiosos de la segunda mitad
del siglo XVII, fuec mulato; 100 ¢l ¢scultor Salvador de Ocampo, autor de la silleria del
coro de San Agustin y del retablo mayor del templo de Meztitlan, fue indigcnu;'0| y. la
escucla indigena de arquitectura de San fuis Potosi, encabezada por José¢ Lorenzo,
edificé monumentos de calidad como la iglesia de El Carmen. 192 En principio cra
necesario presentar la llamada Probanza de Limpicza de Sangre, a traveés de la cual se
dcbia ser cristiano vicjo, no recientemente converso, ser de preferencia espafol por las
cuatro ramas, no habcr sido juzgado por ningan tribunal civil ni por ¢l Santo Oficio de la
Inquisicion, y dar prucba de dtica y de cardacter apto a la convivencia pacifica.

"Quicnes lograban prescntar y aprobar ¢l examen, llegaban a disfrutar de cicertos
privilegios, como poder fundar taller, contratar aprendices y oficiales, votar y poder ser
clegido dentro de su propio gremio y ante ¢l municipio. Las autoridades gremiales
cstaban compucstas por mayorales, alcaldes, vecdores, clavarios y prohombres, pero el
gremio de arquitectos, solo tuvo la categoria de veedor, cargo honorifico que debia
cjercer las siguicntes funciones: presidir los examences, velar por ¢l cumplimicento de las
Ordenanzas y reglamentos afines, vigilar la disciplina interior del gremio, revisar los
procedimicntos de fabricacion y ¢l uso adecuado de las materias primas, las visitas de
inspeccion _a los talleres y otorgamicntos de examenes, asi como imponer castigos y
multas". 103 En ocasiones los veedores eran clegidos para administrar los fondos de la
corporacion. El comportamicnto de veedor debia ser aprobado por los cabildos ¢l
primcro o segundo dia de encro de cada aio, de acucerdo a las propucestas presentadas por
el gremio de arquitectos.

Las ordenanzas del gremio de albaiiiles habian sido expedidas por ¢l Cabildo de México
el 27 de mayo de 1599 y confirmadas ¢l 30 de agosto de 1599 por ¢l Virrey Conde de
Monterrey.  Sin embargo, para ¢l siglo XVIII estas Ordenanzas fucron presentados
inconvenicntes irrcmontables al desarrollo y evolucidn necesarias a la arquitectura, pero
solo hasta 1735 sc¢ rcunicron los arquitectos mas importantes de la Ciudad de México
para solicitar al Virrey les permiticra modificarlas. Al sobrevenir este estado de cosas, ©
implantarsc las reformas promovidas por Carlos [, se ve afectado sustancialmente ¢l
gremio de arquitectos deben hacer una declaracion de las obras que vaya a ¢jecutar, asi
como solicitar la licencia respectiva. Simultancamente, la competencia y la ampliacion
de los mercados demandaban nucvas formas de produccion, las que en gencral la
organizacion gremial obstaculizaba, por lo que sc van implantando reformas durante ¢l
siglo XVIH para adaptarse a las nucvas necesidades y a la politica del libre comercio
propugnada por los Borbones; por otro lado ¢l decreto de libentad de oficio promulgado
el 14 de junio de 1791 por la Asamblea Constituyente de la Revolucion Francesa, tuvo
repercusiones e¢n Esparia. En la Nueva Espaiia los gremios entorpecian al desarrollo de la
industria, la cual demandaba con insistencia requisitos burocriticos y contribuciones que
exigian un cambio radical cn sus habites de trabajo.

300 v.rpas Lugo, Elisa, y Victoria, Jow® Guadalupe,. Juan Correa. Su vida y su obra, LI, UNAM, 1985,

101 icinsich Baerlin: *Selvador de Ovampo, o mexican sculptor® en The Américas, Harvard, 1948,

102 Martines Rosales, Altonse. El gran teatro de un pegueno mundo. Bl Carnwen dee San Luis Polosi, 1732-1859,
México, 1985,

103 Carrvra Stampa, Manucl,. Op. cit.
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2-2. LAS ORDENANZAS DE ALBARNILERIA Y ARQUITECTURA.

108 ¥ s organizaci

zas de los gre

De las orden

En rcalidad las ordenanzas, si bien son factor indispensable para la existencia orgdanica
de! gremio, no fucron imprescindibles y muchos gremios existicron de hecho aplicando
las disposiciones de ordenanza cspanolas, u otras partes de Amdérica o simplemente
prescindicndo de cllas hasta que situaciones contlictivas ponian de manificsto su
necesidad. En gencral, las ordenanzas tienden a definir las formas de control interno, los
mecanismos de  atraccion  y capacitacion de aprendices, oficiales y macstros, los
rcquisitos para ¢l ¢jercicio profesional y a regular Jas relaciones con las instituciones
municipales para alcanzar los diferentes grados (maestro mayor, veedores, alarifes,
aranceles). La participacion cn el gremio ascguraba la posibilidad de cjercicio
profesional y este monopolio fuc a la vez causa de la fortaleza y a la postre decadencia de
la institucion. El riguroso control de talleres y tiendas. la denuncia sobre ¢l gjercicio
ilcgal de la artesania, el control de precios oficiales, la verificacion de la documentaciéon
quc acredita la cspecializacion, fueron tareas que ¢l gremio cjercié en defensa de los
privilegios otorgados por los ayuntamientos virreinales.

Cofradias

Zn esa urdimbre social y cultural que conforma la vida urbana en la Nucva Espaia,
aunado al sentido misional de la conquista, va indisolublemente unido a la organizacion
politica y cconomica de las comunidades.  En México los oficios tenian dentro de la
estructura tenochea su propio barrio y su propia deidad, de tal mancra que no les costo al
conquistador introducir su propia ecscala de valores en una comunidad asi organizada. En
esta socicdad, cuyas actividades estaban socializadas, la pertenceia a las hermandades
significaba no sdlo un nucvo lazo religioso (de re-ligare, “unir”), sino la integracion a una
comunidad trascendente. Comunidad indigena-gremio-cofradia, cran, pucs, tres
variables de un mismo sistema encaminado hacia el sector nativo, reduciéndose a los dos
altimos para los espaiioles curopeos o mestizos. No pocos gremios nacicron de un
agrupamicnto inicial de cofradias alrededor una tarea religiosa, por ¢jemplo la union de
artesanos para bacer un aliar o destitar en la procesion de Corpus Christi.  Pero, en
general, las cotradias son extensiones naturales de los gremios y se las incluye dentro de
las ordenanzas. Las funciones de las cofradias van mas alla de lo estrictamente religioso
para proycctarse en el campo asistencial y de beneficencia.  Las cofradias -scgun Manuel
Carrera Stampa- pucden definirse como “una sociedad o asociacion civil de socorro
mutue, organizada vy constituida a la sombra de la Iglesia, compuesta por artesanos de un
misimo oficio y yue tenia por fincs”. a) la reunion de sus micmbros bajo un mismo
sentimicnto de picdad para rezar a Dios y pedir por ¢l bien moral y material de los vivos
y ¢l bicncestar eterno de os imucrtos, b) fomentar ¢l culto honrando a los Santos Patronos
y participando cn las solemnidades y ceremonias y ¢) el establecimiento de instituciones
de beneficencia pablica destinada a socorrer @ los compaiicros o cofrades mencsterosos,
ancianos, enlermos o lisiados”. Asi como ¢l gremio tenian sus ordenanzas, las cofradias
tenian sus constituciones tomadas en gencral de las de Espaiia, por ciemplo de la cofradia
Madrid de Nuestra Schora de Belén,  También tenian sus propias

de¢ arquitectos ¢



57

autoridades -mayordomos y priostes- que solian gjercer tarcas distintas a los conductores
del gremio. La cofradia cra cl Tugar de vinculo social y cultural tanto para las ccremonias
altares, novenarios. misas, cuanto para las scculares: comedias,
[Zn cuanto a su

religiosas: procesionales
banquetes, regocijos y jucgos, hornas fancbres. celebraciones reales, cie.
cstructura podia scr abicrtas, cuando aceptaban todo tipo de micmbros, o ccrradas,
cuando requerian aprobacidén de ta asamblea o tenia ndmero tope de socios.  En general,
sc admitia tambicén en las cotradias la parentela de los miembros o cofrades.

El aporte de las cofradias era importante para ¢l mantenimicnto del culto y por cllo cada
parroquia solia tener alguna, donde sus micmbros ayudaban al sostenimicnto del templo.
Por supucsto que cofradias como las de carpinteros, retablistas, doradores, albaiiles y
platcros tenian una directa relacidon con las tarcas y mantenimicnto de sus parroquias.
Asi podemos ver en la ciudad de México que los entalladores tenian su Cofradia de San
Jos¢ cn el templo del convento de la iglesia del Espiritu Santo, mientras bajo la misma
advocacion los carpinteros a tenian en el Santuario de Nuestra Sciora de Guadalupe en
el Tepeyace, los doradores en la iglesia de Santa Inés vy los albaililes en la capilla de la
Solcdad ¢n la catedral y en determinada ¢poca en el templo de Santo Domingo.. Cada
profesion tenia demas su festejo particular, ¢l dia del santo patrono y adn los que no tenia
habitualmente cofradia propia, como los albafiles, fuestcjaron a San Mateo o a la
festividad de la Santa Cruz, ¢l tres de mayo armando para cllo regocijos en las plazas,
procesiones y castillos de cohceteria y luminarias.

Esto ademas del adorno de la propia capilla de la cofradia y {os altares pablicos quc cada
gremio acostumbraba desde el siglo XVI a montar para las fiestas religiosas mas
importantes como la de Corpus Christi y eventuales en actos civicos como las
festividades que se organizaban para los ingresos de autoridades reales o cclesiasticas.
En la programacion anual, estas arquitecturas  cfimeras cran  patrocinados por cl
Ayuntamicnto y la "Ordenanza Jde Fiesta” de México, vigente desde el afo de 1572,
prescribe que "todos los maecstros oficiales y obreros de los otficios como sastres...
carpinteros, cntalladores, pintores y todos los que compran mercaderias y tiene tienda
para revender..., todos se aperciban para las fiestas como arcabuces, cotas y corceletes
bicn aderezados...”. La competencia por ¢l prestigio social en la vida urbana obligaba a
las cofradias y a los gremios a pugnar por realizar los mcjores altares o colocar los ma
notables pendones y banderas en los desfiles civicos o en las misma procesiones, a la v
que a engalanar los trumos de calles de su oficio.

S
(LFA

En las ficstas, los plateros mexicanos adornaban su calle "con colgaduras de apicerias
flamencas y scdas, terciopelos y brocados italianos v espaioles v se clevaban arcos v
otras construcciones  cfimeras™. La faz cxistencial de la cotradia o henmandad
comprendia diversas tarcas, como dar limosna a pobres vy viudas, pagar aojamicento ¢n
hospitales al cotrade o tamiliar, entregar una dote para ¢l casamicnto de huérfanos.,
socorrer a familiar y auxiliar al artesano en caso de entermedad o desempleo. Era, pucs
csta, una cntidad de prevision social que ayudaba a los scctores sociales vinculadora a la
produccion artecsanal y artistica. Esta especic de centros asistenciales arcendaban lugares
fijos cn los hospitales atendidos por ordenes religiosas y auxiliaban con los gastos de los

scpelios y tenian seguros contra ¢l desempleo. En definitiva, protegian a un scctor de la
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poblacion ccondmicamente debil sin finces de lucro. s interesante constatar que con la
cxpericncia de cstas cofradias, los gremios mexicanos s¢ adelantaron a los espaitoles cn
la creacion de montepios, ya que en 1772 ¢l poderoso gremio de plateros formuld unas
ordenanzas tituladas "Montepio para el socorro de sus individuos necesitados y viudas”
que fucron aprobadas en 1 784, por Carlos 111,

El apreandizaje

El sistema de enscifianza estaba directamente vinculado a la jerarquia de la organizacion
del gremio. Su escalafon comprendia desde ¢l alcalde, veedor o maestro mayor hasta ¢l
simplc aprendiz. El estamento inferior -¢l de aprendiz- cra la pucrta obligatoria para ¢l
ingreso al gremio, y entre sus requisitos figuraba ¢l de la edad minima -nueve ailos
generalmente- aungue cllo podia varias cuando ¢l aprendiz ecra micmbro de una familiar
de artesanos,  Zn México, la familia de los Echave y Judrez y también los piatores
poblanos Rodrigucz Ayala y Berruccos continuaron cn ¢l oficio durante wvarias
gencraciones.,

En cl nivel de ensefanza en que ingresa el aprendiz, la retribucidn no cra el salario sino
¢l aprendizaje del oficio. por 1o tanto, 1o habitual ¢s que lo retribuya el tutor o familiar
det aprendiz al macstio y que cste e otorgue en recommpensa vestiimenta y manutencion,
pasando a vivir con ¢l macstro.  La ensciianza comprendia solamente la instruccion o
adicstramicnto ¢n ¢l oficio, sino quce debia enseiarse el aprendiz a leer, escribir y contar
ademas de la doctrina cristiana. A partir de fines del siglo XVIIL sc incluye la enseianza
det dibujo o en su deltcto su envio a la Academia por costa del macestro. A un aprendiz
de escultor o entallador sc le exigian scis afos micntras que para ¢l pintor cuatro afos
cran suficientes y para el herrero o albaiiil res. En genceral no se limitaba el numero de
aprendices, pero ello estaba condicionado a la dimension del taller y el volumen de
trabajo del macstro. EHn algunos casos las ordenanzas ponian topes para cvitar ¢l
monopolio del aprendizaje por los mas prestigiados ¥ al mismo ticmpo porgue existia la
posibilidad de controlar la capacitacion en funcion de la demanda » sc cvitaba formar
artesanos que pudicran hacer competencia. Ll compromiso adquirido por ¢l macestro cra
en general ¢l del adiesteamicnto, mantenimicento y cuidado del aprendiz a su cargo,
especificandose en los contratos que deberia "sacarlo como oficial”. A la vez, el
cumpromiso adicional implicaba un sueldo o fa contratacion del oficial formado para
continuar su aprendizaje. _
El aprendiz capacitado alcanzaba, mediante examen, el grado de “oficial” ¥ ¢ra registrado
cn Libro o "Fiel de Fechas™ que tenian los veedores del gremio. Lucgo de un ticmpo de
cjercer su oficialato con ¢l maestro, generalmente dos o tres anos despuds, cstaba
habilitado por nuevo examen a abrir la ticnda, en caso de que tuvicra los recursos
nccesarios. Si bien ¢l oficial no podia contratar los trabajos directamente, -privilegio que
correspondia al mmacstro-. cra tolecrada la alternativa de que traubajase ocasionalmente cn
casa del cliente. Por su trabajo percibia un salario semanal o lo que estipulara ¢l contrato
que realizaba con el maestro. El macstro constituia ¢l rango mas clevado de la piramide
cducativa, cra a la vez el téenico y el instructor.  Los rcquisitos iniciales durante la
conquista de los espaioles, reservaban este privilegio a quicnes fucran "espaioles por los
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cuatro costados”, s decir, "cristianos vicjos" y de total "limpicza de sangre”, medidas que
a poco de ser aprobadas, las realidades sociales de México relegaron al olvido.

Mas cxplicitas cran las ordenanzas de arquitectos de México de 1736, donde se les pedia
a los macstros quec no fuesen “"aspirantes al camorrco, no juntarse con gente de baja
estofa, ser de genio apacible y soscgado, temeroso de dios y de conocida calidad,
procederes y costumbres”, requisitos que también deberian ser bastante dificiles de
cumplir a juzpar por los pleitos profesionales de la ¢poca. X1 maestro asumia una actitud
patcenal con el aprendiz, ¢l cual que comia ¢n su mesa, dormia en su casa y trabajaba a
su lado c¢n “democratica intimidad”. Su responsabilidad por la salud, educacion general
y formacion moral del aprendiz era directa y total. La cnscilanza que se trasmitia cra
csencialmente practica, destinada a forjar no un cuerpo teorico sobre ¢l arte, sino una
cjercicio que significara la alternativa de ganarse la vida con su propia tarca. s verdad
quce s surtimicnto de las Academias, venia a sor ¢l campamento tedorico y estético, para
quicn gueria ascender al grado de profesor de arquitectura, como se dira mas adelante.

Lo quc sc brindaba cra aquello que se conocia por la experiencia, la sabiduria de lo
aprendido a través del sistema de ensayo-crror-correcion y ¢l conocimicento atesorado
como memoria y social y cultural del gremio. 2l dibujo cra patrimonio de unos pocos, lo
usaban los cntalladores y retablistas, que por eso hasta avanzado el siglo XVIIi tenian la
calificacion de “"profesores de arquitectura”. El cjercicio de la arquitectura estaba
vinculado mas al campo de las matematicas que al de las bellas artes, pucs cra mas un
problema constructivo, de solidez, que de estética o teoria, aunque la mayoria de los
investigadores ¢ historiadores de arte, afirmen lo contrario.

El libro no cra ¢l vehiculo de transmision del conocimiento de conceptos y teorias para ¢l
gremio, actuando sobre ¢l scctor ilustrado de la poblacion: -religiosos, militares v
comerciantes- y los habilitaba como “inteligentes on artes y arquitectura”, pero ¢l
maecstro, ¢l que sabia y entendia de las obras y sus problemas, podia estar ajeno en
absoluto a este mundo.  Aqui aparecen con nitidez los dos mundos, ¢l de la transferencia
lincal que comenzo en los obradores de los macstros espaioles, o en las cscuclas de
oficios dc fray Pedro de Gante y que s¢ prolonga en los gremios, o la ditusion del tratado
dc arquitectura, del plano remitido de la metropoli, de la obra crudita directamente
transculturada quc habria de perpetuarse en ¢l siglo XVII en las Academias de Bellas
Artes. Se trata de dos niveles de formacion, uno actuaba sobre ¢l corazon de la socicdad
novohispana, tejia su urdimbre social y cultural, producia su arquitectura popular que
configuraba ¢! paisaje urbano, gencraba las escuclas regionales de pintura, alfareria,
imagineria, herreria, loceria, muebleria v plateria. La otra actuaba sobre la obra
prestigiada, servia a los cstamentos superiores de la iglesia ¥y a los acaudalados. Todo en
su conjunto constituia la expresion de lo que hoy llamamos nuestra identidad cultural.

Las cartas de examen constituian ¢l aval de profesionalidad imprescindible para ¢l
reconocimicnto de la macstria por ¢l gremio y el cabildo. tin la Ordenanza de Albaiiles
de Meéxico de 1599 se estipulaba que "si vinicre de Espaia alpan oficial pobire v no
cexaminado, los examinadores tengan obligacion de examinarlos de gratis  no oprimirle
constando su suma pobreza y no sc trajese capa y otra cosa que le impida trabajar, los
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alcaldes y examinadores pidan entre los demas macstros examinadores para ayudarse a la
nceesidad de vestido”.  La presentacion de los titulos que acreditaban ¢l dominio del
oficio cran también cxigidos a los extranjeros. Un memorial presentado por los
macstros de obras cspaiolas de México exigia rigor en ¢l aprendizaje llegando a un
periodo de scis aios en el oficialato y requiricndo para ¢l macestro "asentar canteria,
mamposteria y delinear”, asi como "saber leer, escribir y contar”, conocer los principios
de la geometria y "montear, reducir cuadrar y cubicar”.

Titulaciéon profesional

En general, el uso de los titulos fuce bastante gendrico, pero la creciente especializacion y
complgjidad de funciones, llevo a la fragmentacion de los gremios y oficios.  Asi los
carpinteros podian ser de lo “basto” y lo "sutil” o "lo pricto”; habia desde toneleros hasta
“carpinteros de los blanco” que se especializaban en artesonados muddéjares y eran
Itamados "lazeros” o "jumdétricos”, ¥ carpinteros de "lo pulido” que cran mucbleros. El
"arquitecto” hasta ¢! siglo XVII es ¢l retablista y sélo con la fundacion de la Academia
pasa a scrio ¢l macstro de obra con conocimicntos tedricos y matamaticos.  El oficio de
la albafileria se dividia en ¢} de lus cortadores de ladrillos vy canteros v lapidarios, de la
misma mancra que sc scparan los agrimensores o dimensores gue, en virtud de sus
conocimicentos matematicos, estaban incluidos en c¢llos.

En general, los contratos de albanileria y canteria sc reatizaban sobre un plano que
Los entalladores solian prescentar sus

cntregaba ¢l cliente y finmado por ambas paites.
Otros contratos

propios planos para retablos o pualpitos que cran adjuntados al contrato.
de carpinteria schalan que balcones y puertas deben ser hecho exactamente como estan
cn alguna cdificacion de la ciudad y lo mistmo habra de suceder con sillerias de coro y
cyuipamentos de templos que toman modelos proximos de seferencia. El contrato de
obra cs, pucs, un aporte tundamental para el conocimiento de los conceptos artisticos del
periodo virreinal y completa en muchos aspectos la informacion histérica necesaria para
valorar obras que hoy ya no nos son accesibles, pues han desaparecido. Los
investigadores que han trabajado en ¢l Archivo de Notarias de la Ciudad de México, han

hecho intercsantes aportaciones en este renglén.

El taller gremiat

El wller fuc el centro de la produccion arnesanal de muchos de los profesionales
vinculados al quchacer artistico, ¢n casos precisos, el taller se monta al pic de la propia
obra o donde sce concentra la materia prima, tal ¢s ¢l caso de los carpinteros. algunos
retablistas o de los canteros. Finalmente hay un sector importante como ¢l de los
albaiiiles ¥y macstros de obras que carceen de taller, pucs su tarea los lleva al trabajo en
obra y muy pocos tendran en su casa un lugar para dibujar o realizar calculos
matematicos o técnicos.

En recalidad, los macstros cran propictarios de sus herramicntas de produccion y muchas
veces tenian parccido control sobre la materia prima. Su propicdad sc centraba en el
taller, ¢l instrumental y ensceres para el ¢jercicio de su oficio.  Ello ¢s notorio tanto por



6l

las constancias testamentarias cuanto por las ventas realizadas por las viudas de artesanos
a sus oficiantcs u otros macstros. Sin cmbargo, cuando sc trataba de una obra de cicrta
envergadura -cdificios de gobicrno o templos-, ¢l maestro contrataba su tarca de
supervision, pero ¢l instrumental y la materia prima cra proporcionada por ¢l cliente.
Iista circunstancia no obviaba la obligacion de los maestros de disponcer de sus utensilios.
s contra incendios promulgadas cn México en ¢l siglo

Por ¢cjemplo, en las Ordenan.
XVI se disponia que los alarifes de los distintos gremios y los macstros de los mismo

acudicran con sus hcrramicntas a sofocar ¢l fucgo. Un texto de un macestro de obras dcl
siglo XV11l "Architectura mecanica contforme a la practica de esta ciudad de México®,
indicaba quc ¢l instrumental del maestro de arquitcctura incluia los cstuches de compas y
cl pentametro que habia divulgado ¢l Tratado del Padre Vicente Tosca, nivel y plomada,
diversos mapas y planos. papel para dibujos. vara de medir, aguijon para formar rclojcs
de sol y cordeles. Como se pucde ver, predominaba un tipo de tarca de disciio, traza y

medicion difcrenciada a la propia del albafil o cantero.

LLos sistecmas de control productivo tenian la doble vertiente de la estructura gremial -que
vigilaba la compctencia desleal, la habilitacion profesional, la patente de cjercicio v
comercio, cte.- ¥ ¢l contralor de la administracion publica, sobretodo ¢l cabildo y a veces
las ordcnanzas de los propios virrcycs. Istas disposiciones abarcaban desde las
dimcensiones y calidades de materiales hasta los aranceles protesionales por trabajo, a la
vez que regulaban los jornales a través de salarios que abonaban al personal que
trabajaba a su cargo. A medidn que iba avanzando cn ¢l siglo XVIH, la centralizacion
del poder hacia que se gencraba la decadencia del gremio, porque las autoridades
virrcinales fucron implementando medidas tendentes a supervisar ¢l funcionamicnto de
las corporacioncs.  Ln gencral, su sentido cra disminuir la injerencia del gremio en los
aspectos técnicos y cconomicos y fortalecerla cn los asistencialces.

Los gremios, auxiliares del Ayuntamicnto y al mismo tiecmpo “lc corresponde cn la parte
ccondémica y politica la tutcla, la dircccion y el gobicrno del cuerpo de artesanos”. Los
mccanismo de control se suceden, y en 1780 se realiza en México una Junta de Policia -

por presionces de los macstros de la Academia- que disponia la supervision de todas las
En clia acordaron s¢ "lcs notifique a todos los del gremio

obras dc arquitectura urbanas.
quc fucran examinados ¢n ¢l arte, sin excepeion de ninguno: que cualesquicra obras de

poca o mucha cntidad de quc se haga cargo cada uno de por si ha de ocurrir precisamente
ante ¢l juzgado” requisito para una inscribir Ja obra.

Fin de la corporaciéon gremial

Pcro a la vez, sciala Carrcra Stampa, ¢l gremio cconomicamente considerado cra una
institucion “"anticapitalista, por cuanto ¢l cspiritu dc ecmpresa y la iniciativa individual
cra casi nula”. Asimismo los agrecmiados no podian, invertir sus utilidades en ¢l negocio
como propictarios dc una pequeita industria, pucsto que ¢l interés del gremio lo
impedia”. Como sc ve, ¢! programa gremial cra en definitiva incompatible con ¢l poder
politico y la filosotia cconomica del absolutismo borbonico del siglo XVIIL. IEstas ideas
sc manificstan cn los Proycctos lconomicos de Bernardo Ward y. sobre todo, en los
escritos dc Pedro Rodrigucz de Campomancs sobre fomento de la industria popular y
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cducacion de los artesanos. La libertad creativa, ¢l libre juego de la oferta y la demanda
y la compctencia cran las bascs sobre las cuales Campomances definia al gremio como
centidad opucsta al progreso industrial, atacando su caracter monopolista, la limitacion del
numcro dc macstros, cl control arancclario, ctc, cte..

El informe de Jovellanos sobre B libre gjercicio de las Artes (1785) no viene mas que a
ratificar cn teoria las Rceales Cédulas que desde 1770 iban cercenando los derechos y
privilegios de los gremios impulsando  su decadencia. De poco sirvio la apasionada
defensa de Antonio Capmany y Montpalau en su "Discurso econdmico politico (1778) en
favor dcl gremio como expresion de la produccion nacional y como basamento social y
cultural, pucs los fundamentos nucevos de la conducciéon monarquica sciialaban ¢l camino
de 1a abolicion. Asi, la liberacion del trabajo, la climinacion de controles y veedores y el
"juicio decl consumidor” como clemento decisivo de scleccion, venia tecdricamcente a
sustituir la produccion corporativa,

Pcro csto cra una rcalidad, pucs las Academias vinicron a constituir una forma de
monopolio que no solo reducia la base de captaciéon de sus recursos humanos, sino que a
la vez scialaba los rigidos canones del "buen gusto” la normativa del clasicismo y
descaliticaba y aun destrozaba las producciones antisticas del barroco. Esto que sucedia
en cstc campo sc¢ trasladaba hacia otros ordenes, scfalando la transferencia del poder
ccondémico a comerciantes y cmpresarios y decretando la supuesta libertad productiva del
artesano que sin la defensa del gremio sucumbio pronto a los intereses de los nucvos
contralores de la cconomia. Las cortes extraordinarias de Cadiz, ¢l 8 de junio de 1813,
decretaban, por proyecto del conde de Toreno, la libre explotacion de la industria y cl
libre cjercicio de los oficios por nacionales y extranjeros sin necesidad de incorporacién
a gremio alguno. Ello venia a consolidar la rcalidad de una politica que desde medio
siglo antes iba buscando obligar al artesano a abandonar c¢l taller del macstro "para
ingresar a la fabrica o la Academia”. Pcro si csto cra comprensible cn fos paises que
tenian su desarrollé comprometido ¢n un proceso de revolucion industrial, su traslado
simétrico a paiscs colonialcs, que no tenian siquicra ¢l control de su propio comercio,
cra. suicida.
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2-3. LA APROBACION Y FINANCIAMIENTO DE LOS
PROYLECTOS POR PARTE DE LA CORONA

Antes de tomar la decision de llevar a cabo una obra publica como ¢l abastecimicnto de
aguas a una poblacion, ¢l trazado de un canal de regadio la construccion de un mucllc de
atraque para navios, s¢ recababan datos certeros relativos a la topografia del terreno, el
namecro de veenos de las poblaciones interesadas, ¢l po y extension de los cultivos, los
calados naturales de la ensenadas, lagos y rios, sus regimenes de avenidas o ¢l flujo de
sus marcas. !

La extension extraordinaria de la Nucva Espaiia, sus limites gecogrificos poco detinidos y
todavia sin cartogratiar y sus lenguas diversas, no hicicron mella en ¢l desco real de
conocer sus nucvos y fcjanos territorios. Para cllo ¢l Conscjo de Indias, crecado cn 1524,
incorporo. a partir de 1571, un nucvo micmbro de formacion mas cientifica que juridica,
que, con cl titulo de "cosmograto-cronista”, recabasce, mediante cncucstas y otros
procedimicntos, no sélo datos rclacionados con la navegacion y  técenicas asociadas,
como la astronomia, sino tambicén con cl clima, pobladores y costumbres de los nucvos
territorios explorados. Xl primer cargo de "cosmagrato-cronista” del Conscjo de Indias
lo desempeiio, cntre 1571 y 1588, Juan Loperz de Velasco, personaje excepeional gracias
a cuya labor han llegado hasta hoy datos precisos de la geografia fisica y humana de
cxtensos territorios de Amcdrica.
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Una paleris aparcee al cenlro de la fachads de una propicdad del siglo XVIIE en los alrededores de Merida:
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108 Siens de Escobar. *Geomotria practica®. Manuscrito mexicano, 1749, A.G.N.



“Las rcspucstas a los cucstionarios o rclacioncs proporcionaron por primecra vez datos
sistematicos y ficles sobre Ia naturalcza y topogratia del terreno, los rios y ¢l clima de los
diterentes  territorios,  incluyéndose  en muchos  casos, mapas  territoriales  que
cspecificaban los caminos existentes con sus distancias cntre poblaciones cn Icguas, lo
quc permitié conocer la red de caminos, con la consiguicente posibilidad de combinar los
tramos terrestres con la navegacion fluvial”. 105

"El afan por conoccr con precision 1os nucevos territorios tropezo sin embargo, cn los
siglos XVI y XVII, con la carcncia de un solido cucrpo de profesionales, al servicio de la
Corona, asociado a un centro de cnsciianza que ascegurara la continuidad y cstablecicra
criterios uniformes cn la represcentacion de los planos. En ¢l siglo XVIII surge, siguicndo
los pasos de Francia, un cucrpo de ingenicros militarcs, que scran los responsables no
s6lo de la cjecucion de las fortificaciones y baluartes de Amédérica, sino también de llevar
a cabo la mayar partc de los proyectos de obras puablicas, tanto en ¢l campo de la
hidriaulica, como c¢n la construccion de los cuminos ¥ pucntes y de las obras
portuarias"” 106,

Toda c¢sta toma de datos permitia cstablecer de modo bastante fidedigno si un proyccto
resultaba viable desde un punto de vista técnico.  Ademas, la Corona cvaluaba otros
aspectos de matiz politico  cuando  la  importancia del proyecto  lo  requeria.
Particularmente delicados resultaron sicmpre los proyectos que mejoraban o abrian
nucvas vias dc comunicacion, yva que cstas vias rapidas podian también scr utilizadas por
cjéreitos cnemigos y cra necesario, para cvitarlo, recurrir a la construccion de nucvas y

costosas fortificacioncs.

Una vcz aprobada la construccidon de una obra, cra ncccesario cstablecer los mecanismos
financicros quc permiticran llevarla a cabo.  [En algunas ocasiones., ¢l reparto del
presupucsto dec las obras sc hacia ¢cn tres partes iguales, una a cargo de la Hacienda Real,
otra quc pagaban los hacendados y propictarios de minas ¥ una tercera los indios,
generalmente en mano de obra.  Otras veces, la legislacion local establecia que sc
dcestinase una parte de las multas recaudadas para lHevar a cabo nucvas obras o reparar las
ya cjecutadas: asi, por cjemplo, una lcy de 30 de junio de 1 728 cstablecida por la Ciudad
Rcal d¢ Chiapas (México), schala:  "Que ninguna persona sca osada de enviar por hoja
dc maiz a los maizales de los naturales de este valle, so pena que por primcera vez que lo
contrario paguc dc pena dicz pesos de oro, la mitad para las obras pablicas de esta villa ¢
la mitad para el juez ¢ denunciador”, 107

Algunas obras, por su naturalcza, se prestaban con facilidad a una financiacion mediante
pecaje; de este modo se tinancio a construccion de algunos pucntes, cobrando una tasa a
las pcrsonas o cargas que los cruzaban, procedimicnto arraigado ¢on la tradicion medicval
cspafiola y que recibia ¢l nombre de "derecho de pontazgo”. En Nucva Espadia, 4 medida
que las ncccsidades del transportc aumentaban, muchos pucntes de sogas de tradicion

105 Catmr Barnabet, *Histore Jel Nucevo Mundo®. Madreid, 1964,
106 Optis. Macedo Luis, “El siglos XVIIT o un nueve orden de vida®, Cusrenta siglo de arle on - Mésioo,

Ed. Herrveo, Mildn, 1972,
107 Humboldt Alvjendro Von,. *Ensayo politico de te Nueva Espana®, Ed. Porrga, Mésico, 1967,
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indigena, fucron sustituidos por pucntes de canteria, mas solidos y cstables. Un
procedimicnto muy frccucnte, desde los primeros ascntamicntos cspafioles cn Nucva
Espaiia, para recaudar dincro destinado a llevar a cabo obras piblicas fuc mcdiante la
sisa. Consistia cn entregar a los compradores cantidades menores de las correspondicntes
a las medidas que solicitaban, destinando la parte sisada a su venta para la obtencion de
dincro, con cl quc pagaban dcterminados impucestos, sc satisfacian algunos gastos locales
o se cmprendian determinadas obras.

Entre los mas graciosos mcedios para financiar las obras publicas sc cncucntran las
corridas de toros. En la Nucva Espafia, para rcalizar ¢l abastecimicento de agua para el
poblado y ¢l Santuario de los Remedios, proximo a la ciudad de México, se convocaron,
a mediados del siglo XVIl, "ocho dias de toros en la plazucla dec Santa Isabel de
México”, 108 construy¢ndosc las obras con los beneficios obtenidos. En cuanto a la
modalidad dc contratacion de las obras, ¢n algunos casos las rcalizaba directamente
alguna institucién -Ayuntamicntos, Tribunales del Consulado-, aunque con mayor
frccucncia sc contrataban a cspecialistas, cstablccicndo unos precios unitarios para los
diferentes tipos; las medicionces daban lugar a discordias y plcitos, agravados por las
dificultadcs objctivas dc cubicar volumences en unidades tan variadas como varas, pics o
palmos. "“Con cl fin dc¢ facilitar las mediciones, s¢ cscribicron muchos manuales
practicos, cntrc los que destaca cl redactado e¢n México por ¢l abogado dec las Rcales
Audicncias de Guadalajara y México, especializado ¢n plcitos de tierras, aguas y minas,
Jos¢ Sacnz dc Escobar, que circulé cn copias manuscritas sin llegar a publicarse.
Algunos aflos mas tarde, en 1766, Pcdro de Lucuze, director de la Academia de
Matcmaticas dc Barcclona, publico un libro con la misma finalidad dec facilitar las
mediciones a los técnicos encargados de llevar a cabo las obras™. 1

*L E: la cn U) *. Madrid, 1992.
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2-4. LOS ALARIFES Y LOS MALESTROS MAYORES

El nombramicnto dec Alarifec Mayor fuc otorgado por los Ayuntamicntos de la Nucva
Espafa. En algunas ciudades cspafiolas, los gremios de constructores tuvicron la
obligaciéon doe construir y conservar algunos cdificios.  En Amcérica, la necesidad de
construir las nucvas poblacioncs, onllo a las autondades a cncomendar a los arquitectos
mas capacitados, lta responsabilidad de vigilar 1a cahdad de las edificacioncs publicas y
privadas que tenian bajo su tutela o aquellas que dependian del Patronato Real. "En un
principio, la asignacion del nombramicnto de Alaritfe Mayor fue muy irregular a causa de
razoncs cconomicas. Parccee que. al crearse ¢l nombramiento hacia 1a tercera década del
siglo XVI, los designados contaron con ciertia remuncracion anual que después fuc
suspendida, hasta que ¢l 8 de encro de 1588 ¢l procurador mayor de Ia ciudad de México,
Alonso Gonzilcz Cervantes, propuso que en definitiva al Alarite "... sc lc asigne dc
todos ramos salario y sc lc ponga obligacion de asistir a todas las obras". Esta
remuncracion fuc variable, pero el salario mis bajo lo recibio Juan de Entrambas Aguas
(primer Alarifec Mayor de la Ciudad de México) tue de 60 pesos al afio, pero por lo
general, durante los siglos X VI y XVIII, se clevo entre los 200 y 500 pesos anuales.

Sus obligaciones variaron a lo largo del tiecmpo. En ¢l siglo XVI y principios del XVI11, ¢l
alarife de la ciudad tuvo como unica responsabilidad la de "supervisar las obras publicas
y poscsiones de la Ciudad” v atender actividades como 1a de medir huertas y solarcs, el
adcrezo de las obras. ta aboertura de canos v en la mavoria de los casos solo podia realizar
obras para particulares s la Ciudad se lo autorizaba™. siecmpre quedé fucra de sus
obligaciones la compra de materiales para las obras, 110

El trabajo sobraba a los Alarifecs Mayores y no sicmpre podian atender todas las
nccesidades, pero como poco a poco los Alarifes fucron ganando derechos, resulto
sumamente provechoso obtener ¢l nombramicnto.  El fenémeno ocurnié por dos razones
principales: ¢l salario anual ti)jo ¥y scguro que percibian v Ia posibilidad de trabajar cn las
obras mas importantes de las ciudades.  Esta ultima sc convirtié cn causa capital pucs,
por una partc, independicntiemente de su sucldo, podian cobrar a destajo su participacion
cn las obras oficialcs y, por otra, adquirian fama y prestigio, 1o que les abria ¢l campo
para podcer obtencr nucvos contratos.

"En 1685 cl arquitccto Dicgo de la Sicrra presento al Cabildo sccular de la ciudad de
Pucbla, una solicitud para quc lc honrasen “...con la plaza de¢ Alarite Mayor d¢ csta
ciudad, quc mc obligo a scrvir... cn todo lo quc fucre pertinente a csta nobilisima Ciudad
con mi persona y asistencia, sin salario ninguno..”; su intencion debio ser la de adquirir
la autoridad suficicnte para intcrvenir ¢n las obras publicas, cobrar a destajo su trabajo v
alcanzar prestigio™. 111 ’

110 Furnsndez, Martha. “El albanil, o arquitecto y of alarife on la Nuceva Espana®, on anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, XV1, 55 (México, 1986)
M1 Eerndndes, Martha, Op. o,
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Ahora bicn, ¢n ningun caso, la designacion Alarifc Mayor tuvo ¢l caracter de haber
adquirido mas conocimicntos, pucsto que ¢l Cabildo clegia a los mcjores arquitectos, de
dondc deducimos que ¢! término "mayores” se referia a un sentido de autoridad extra
gremial, como representantes reales del Ayuntamiento. Pese a todas las ventajas
anunciadas, cstc nombramicnto poscia dos limitaciones: las obras que contrataban los
ayuntamicntos cran relativamente reducidas: acucductos, desagics, calles y on ocasiones
cdificios pablicos, y ¢} cargo no cra vitalicio, sino que sc otorgaba por periodos anuales.

El nombramicnto mas apetcecible durante ¢l virreinato fuc ¢l de Macstro Mayor, surgido
cn la Nucva Espada desde ¢l siglo X VI, durante la administracion del virrey Antonio de
Mcndoza, quicn en las Instrucciones quc dcjo a su sucesor, hacia ver que "en lo que toca
a los cdificios de monasterios y obras publicas, ha hubido grandces yerros, porque ni ¢n las
trazas ni cn lo demas no se hacia lo que convenia, por no tener quien los atendicse mi
supicse dar orden en cllos...”, d¢ este modo, la solucion que recomicenda fue: "--V.Sa.
mandc buscar dos o tres personas que scan bucnos oficiales, y déles salario en quitas, y
vacaciones y corregimicnto para que anden por toda la ticrra visitando las obras y
enmendando los defectos que son muchos, vy convience que sc haga cste gasto para evitar
otros muy mayores y ¢sta sera una parte de socorro la mas necesaria de todas y mas
provechosa”. 11

La sugerencia del primer virrey fue llevada a cjecucion pocos afos despudés por su
sucesor, quicn c¢n 1559 hizo venir de Puebla al arquitecto Claudio de Arcinicga,
ofrcciéndole ¢! nombramicnto de Macstro Mayor dc las Obras de fa Catedral de la
Ciudad capital. Al parccer, los primceros nombramicntos de Maestros Mayores no fucron
formalmente otorgados, asi como las obligaciones y privilegios de que gozaron ¢n los
afios siguicntes, no cstaban adn del todo definidos, hasta que ¢l virrey marquds de
Cecrralvo, cn 1630 ordenod quc “... los macstros mayorces de la obra de la Santa Iglesia
Catedral, “interin que dura la obra, s¢ intitulen tales vy tengan voto en todo como
Mayores™. 1 13 A partir de entonces siempre sc procurd expedir el titulo correspondiente
al nombramicnto. l.os medios adoptados por las autoridades para conceder cl
nombramicnto d¢ Macstro Mavor fucron diversos: en algunas ocasiones s¢ otorgaron por
cscalaton, mcedio por ¢l cual lo obtuvo Luis Gomez, de ‘Trasmonte, quicen primcero fuc
ayudante dc Macstro Mayor y mas tarde Aparcjador Mayor cn la Catedral de México. En
otros casos ¢l otorgamicnto se concedio par simple promocion. 1in otras ocasiones, cl rey
solicitaba que s¢ efectuase un concurso de oposicion entre los arquitectos, para clegir al
mas idonco, mdétodo con ¢l guc sc sclecciono a Andrés de Concha cntre los afios de 1598
y 1601."

"No obstantc, lo mas coman fuc la cleccion dirccta (sin cscalaton ni concurso) por parte
dc las autoridades intcresadas; asi llcgaron al cargo antistas como Claudio Arcinicga,
Juan Gomecez de Trasmonte cn 1632, Cristobal de Mcédina Vargas cn 1684 v Dicgo dc la
Sicrra ¢n 1689, Los tres primeros on la catedral de Meéxico y ¢l altimo ¢n la ciudad de

N2 pPorulle, Anselmo de ba,. "Instrucciones que los virreyes de Nueva Espans doperon a sus sucesoros®,
boprents Ignacio Escalante, Mésico, 1873,
13 Burrio Lorenzo, Franciseo del,. Op. cit.
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Pucbla". 114 Sin importar la forma cn que s¢ hubicran otorgado los nombramicntos,
siecmpre debicron ser representados por la firma del virrey y de la Real Audiencia; acto
seguido, sc enviaban los papeles a Espafia para recibir 1a confirmacién real y, finalmente
¢l Consejo de Indias cra ¢l vehiculo que otorgaba los nombramientos definitivos.
Aunque, la confirmacion del rey cra indispensable para ser reconocido como Macestro
Mayor y poder cjercer como tal, hubo muchas excepeiones: Juan Gomez de Trasmonte,
Dicgo de la Sicrra y Felipe de Roa, desempeiiaron el cargo con el solo nombramiento del
virrey.

La designacion local iba dirigida a los oficiales, albadfiles. cantcros y carpinteros quc
participaban cn las diterentes ramas que solicitaba la construccion, para que guardascen al
Macstro Mayor todas las "... honras, gracias, mcercedes, prerrogativas ¢ inmunidades que
os tocan y pertenccen..” La confirmacidén, ecn cambio, iba
Espana, responsabilizandolas por la
"Iin cicrtas ocasiones s¢

por razon de dicho oficio...
dirigida a las autoridades civiles de la Nucva
fidclidad con que sc hiciese cumplir lo cstipulado en clla
llcgaron a otorgar inteninatos, durante las auscneias vy enfermedades” del titular, como ¢l
quc sc concedio a Cristobal de Mdédina ¢l afio de 1679 para sustituir a Luis Gomez de
Trasmontce. En este caso, los designados tuvicron preferencia para ocupar la titularidad
a la mucrte del propictario.  Las obligaciones que deberian cumplir cabalmente los
Macstros Mayores, sc resumian a lo siguiente: supervisar la construccion de obras,
dirigirlas, dar las indicacioncs téenicas y claborar los proyectos: cuando las obras se
recmataban cn publica alimoncda a otros arquitectos, los Mayores se cncargaban de su
supervision técnica; cn las obras ya terminadas, ¢l trabajo de esos Macstros se reducia al
cuidado y mantenimicnto del edificio.

"Los Macstros Mayorces podian asi llegar a alcanzar un altisimo prestigio, pucs cllos cran
los que proycctaban y supervisaban las construccioncs mas imponantes del virrcinato,
como las Catedrales. ¢l Palacto Real y ¢l de la Inquisicion, al ticmpo quc tenian la
oportunidad dc obtencr contratos para realizar, trazar o modificar propicdades
cclesiasticas y civiles, poseyendo tambidén la preferencia para realizar avaldos y peritajes
rcmuncrados, tanto cn la ciudad a la que scrvia como a las otras del virreino. A través de
cllos, sc obligaba no solo a los mayores, sino a todos los demas arquitectos a procurar lo
mcjor y mas novedoso cn las construcciones quce tlevaban a cabo, crcando un sentido de
competencia que dificilmente se hubicra dado dentro de la estructura del gremio. En
contadas ocasionces cxisticron Macstros Mayores cuyo titulo abarcaba ciudades v
provincias cntcras dc la Nucva Espafa, como la de Manucel Alvarcz en la audicncia de
México, la dc Dicgo dc la Sicrra ¢n los valles de Pucbla y la de José Morcno cn todo
Yucatan, la mayor parte dc las veces, ¢l nombramicnto sélo menciona a monumentos o a
instituciones concretas. como los que poseia ¢l Tribunal de la lnquisicion”. 115

Pcsc a todo cllo, los arquitectos, al igual quc los pintores, los cscultores, los plateros, etc.
fucron considcrados solo como artesanos o practicantes de un oficio; nunca lograron
alcanzar ¢l rcconocimicnto oficial indispcnsable en aquella época de la arquitectura

114 fornindes, Mactha,. Arquilictura y gobuerno virreimal, op. on,

15 Ferndndes, Martha, Op. vit.
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como un arte. El gremio, por su parte, cumplio, al lado de las cofradias, su funcidon como
medio de control social y religioso, pero escasamente como impulsor del quchacer
artistico de sus micmbros, tal como cra de suyo obligatorio. Dc csta mancra, los tnicos
medios que ¢l gobicrno virrcinal otorgo a los arquitcctos con ¢l propodsito de clevar su
rango social, al tempo que impulsar y controlar su creatividad  artistica, tucron los
nombramicntos cxtra gremiales de Alarife v de Macestro Mayor, Por haber sido
nombramicntos oficiales, fuc a través de cllos y no del gremio, gue sc determinaron los
cauccs dentro de los que se desarrollo la arquitectura colonial. Dentro de csc grupo, los
mas importantes fucron los Macstros Mayores de las catedrales.  IPor haber sido los
monumecentos centrales ¢en la vida dc las ciudades y provincias, las catedrales
novohispanas ¢jcrcicron una cnorme influcncia sobre los demas cdificios cclesiasticos y
civiles, de sucrte que su presencia, aunada a la creatividad de los agraciados, determino
¢l desarrollo de la arquitectura en las diferentes ciudades y provincias de la Nueva
Espana.

Durante ¢l siglo XVII, Martha Fernandez cn su libro "Arquitectura y Gobierno Virreinal,
los Macstros mayorces de la Ciudad de México en el siglo XVIIY, hace un exhaustivo y
crudito cstudio de las ordenanzas de albadileria Hlumadas posteriormente de arquitectura,
hace también una amplia descripeion de la personalidad ante la sociedad de la Ciudad de
un macstro Mayor dc clla, sus privilegios y obligaciones, describe las gestiones hechas
ante ¢l Virrey por Juan Gomez de Trasmonte en su relacion por medio de 1a cual pide
ninguno quc No sci macestro examinado v conocido pucda hacer ni concertar obra
"minguna poersona sea osada tomar semcjantes obras, ni haccerlas
teméndolas macestro examinado... Continta

que..."”
ninguna...” y conting.
con titulo de sobrestantes, si no fucra
dicicndo Martha Ferndndez que resulta curioso que Gomez de Trasmonte haya sido ¢l
quc propuso tal medida pucs ¢l mismo "nunca fuc examinado”, pero en la ordenanza
decimoscgunda del siglo XVIL cn 1746 aparccee...” que personas dque cn cesta ciudad
hubicscen usado ¢l dicho oficio que docce afios a csta p‘lu;tg‘ s¢ enticnda que deben gozar y

gocen de todo lo que gozan los que son examinados.

En ¢l mismo libro Martha Fernandez cefectaa un cstudio de la vida de 11 Maestros

Mayores, los enumecera con las fechas de actuacion desde 1554 hasta 17085,

Nacimiento, mucrte, fechas de la actividad profesional

Andrés de Concha 1554-16127 1575-16127. Alonso Pérez Castafeda -7+ O-
1598 ~ o6-1616. Alonso Martincz Lopcz ?-16267 + 0-1608-1626. Juan Gomez de
Trasmontc ?-16477 + 0-1617-1647?. Juan Scrrano 1529-1595 a 1627-53? + o 1635 a
1652-537. Luis Gomcz de Trasmonte ?-1684 1656-1684. Dicgo de los Santos y Avila ?-
1712 1657-1666. Cristobal de Mdédina Vargas Machuca?-1699 1679-1699. Juan
Montcro de Uspinoza ?2-1695 16807-1695. I'eclipe de Roa ?-1709 1699-1709. Dicgo

Rodrigucz 16537-1712 1696-1705?

116 ferninders, Martha. Op. it
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Sin embargo, con tal cantidad de trabajo solicitado por la Iglesia y ¢l Gobiemo Virreinal
pocos dc los Maestros Mayores se dedicaron a la construccion de cdificios particulares,
casa y otros, y cuando lo hacia casi sicmpre lo eran por encargo de algin convento de
monjas que descaban invertir sus dincros ¢n bienes raices de renta fija. Hubo alguno que
incursioné mas que otro e¢n este ramo como Cristobal de Médina Vargas Machuca o
Andrés de Concha ¢l cual a partir de 1601 "proyccta palacios”

Asi este siglo X VI, de los temblores y de las inundaciones tuvo que reconstruir cn gran
parte la dad que quedo destruida por dichas catastrofes, y esto lo tuvicron que hacer
los arquitectos. Macestros Mayores o no, estos fucron scguramente los encargados
principales de las obras de la Catedral Mctropolitana y el desagie de la ciudad, motivo
de preocupacion continua.  Pcro cicrtamente debicron haber trabajado los arquitectos
menos famosos, que con su labor poco estudiada y por lo mismo poco conocida,
rchicieron cn gran parte la capital y su maravillosa imagen urbana.t

117 NOTA DEL AUTOR: Cuando terminé de leer la tesis ta doctora Elisa Vargas Lugo, mee sugiri6 que fucra s buscar
un documenta ques estd en la Biblioteca Nacional cn el fondo reservado, que habia comprado la UNAM a su
propictario Mardith K. Shulty, para incorporarlo a la tesis. Doy o la doctora Vargas Lugo y a la macstra Marcela
Uribe las gracias por permitienwe hacer una copia doetatudido docuownto.

Unos mwess antes, ol doctor Francisco Gonzaler, Cérdenas me habia proporcionado una copia del mismo libro on
adicion l.'(‘ 197, llamado “A 'lu‘lura Mocdnica conformae a la practics de oste Ciudad de México®, traducido y
por « 10 del doc cual viens® a ser un tratsdo de los Macstros Mayores, que despucs
dc. mucrtos entre han a su propio gremio. Dicho dacumento comicnza pror decie: "lodo 1o que aquf sc trata no esth
on los fibros de malematicas, gobiceno y practice®; y principia dando consasjos practicos acerca de las cimentaciones,
muros y demds pactes de lay edificaciones. Al mismeo o cutnbloece un glosario de los terminos mas usuales que
o ary; Ao g Prowi ~cr1te con lom salarios justos de los ayudantes del arguitecto y
da rvunv--mhu Hones practicas 'mm la construccion, asi comm para sus colegas. Lo que resalta por su insportancia, oy
la descripeion del examen do un anjuitevio y asi ks instrunwentos y libros auxiliares de que debe de valerse of
constructor; a ¢ i s ol los avaldas en que estan lipdos las provios de determinadas construcciones
virreinales,
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ES DEL

3-1. REFORMAS LOGRADAS POR LOS GREMIOS A F
SIGLO XVIiIL

Las ordenanzas del siglo XV1 tuvieron validez hasta 1746, comenzando a declinar a partir
de entonces, debido a que los maestros Migucel Custodio Durian y Lorenzo Rodrigucez -en
su calidad de veedores del gremio-, Miguel Espinoza de los Monteros -Maestro Mayor de
la Catedral y del Real Palacio de Meéxico-, José¢ Eduardo Herrera -Obrero Mayor del
Santo Oficio-, Manuel Alvarcez -Maestro Mayor de la Ciudad-, José de Roa, Bemardino
de Ordufa, José Antonio Gonziler ¢ Ildefonso de Iniestra Bejarano, presentaron ante el
Ayuntamicnto un documcento conteniendo numerosas reformas y adiciones a las
ordenanzas modificadas ¢l 26 de abril del mismo afo. Por primera vez se recomienda
cambiar ¢! nombre de albafiileria por el de arquitectura, “ya que los arquitectos no sélo
cjecutaban, sino tambic¢n proyectaban ideaban y descaban significar ese rango al elevar al
apreccio de su arte”

Durante los siglos XV1y XVII la arquitectura s¢ mantuvo desde ¢l punto de vista oficial
cn su calidad de oficio, pero en el siglo XVII Hegd a clevarse a la categoria de arte
debido a las propucestas presentadas hacia la modificacion de las antiguas ordenanzas,
exigiendo que se legislara de acuerdo a Ia realidad. buscando soluciones a las
necesidades reales que se planteaban cotidianamente, sin prever en muchas ocasiones las
consccuencias. La ordenanza sexta estipulaba que las cartas de examen se extendicran a
los aspirantes de solo aquello de que la hallaren suficiente...”  Esto pudo funcionar
bicn durante ¢l siglo XVI v los primeros aios del siglo X VI periodo durante ¢l cual se
principiaba la preparacion de los artistas; al considerarse que va no correspondia a su
¢poca, reza la reforma propuesta en 1746, la cual a su vez recomienda que: "... como las
personas o duciios que las obras no saben si esta examinado -el arquitecto- solo para una
cosa ... le encomiendan toda la obra, ¥ en esto puede haber perjuicio...”. para corregir
cualquicr tipo de confusion, se propone que ¢l examen al que deberd de someterse al
arquitecto sca gencral, que abarque la totalidad de los conocimientos con el caracter de
obligatorio; la ordenanza decimosegunda de la antigua reglamentacion indicaba que las
'...personas que en esta ciudad hubicran usado el dicho oficio de doce afos a esta parte,
s¢ enticnda que deben gozar y gocen de todo lo que gozan los que son examinados...

Las ordenanzas nucvas, pese a todo lo obtenido, no llegaron a obligar a todos los
arquitectos a examinarse, "debiendo demostrar al Cabildo haber ejercido durante varios
afios la practica de la profesion con probada cficacia”. lLas retormas aludidas
contemplaban diversas disposiciones reglamentarias que se le habia incorporado a través
del ticmpo y concretamentce el decreto expedido por el Marqués de Cadereita en 1639, en
donde se indicaba al respecto que "aquella persona que quisiera gjercer el oficio de
arqum.clo cstuviera obligado a examinarse v a participarlo a todos los maestros para que
asistan al examen, so pena de que sera nulo, v oasi se le hara saber al que pretendiere
examen y tengan tacultad dichos macstros de poder hacer preguntas y dar voto en dichos
examenes” 11?9 la ordenaza 16a, concretamente s refiere a la ética protesional que
deberan demostrar los maestros de arquitectura en estos términos "... las personas de

118 AACDM Ramo Anquitectos: 380, dow. L
N2 pocunwento aludido del AACDM.
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todas las ciudades, villas y lugares que pretendieren usar de dicho arte, hayan de ser
obligadas a ocurrir a 1os veedores de dicho arte de esa ciudad, para que cumpliendo con
¢l tenor de las dichas ordenanzas hayan de examinarse con las circunstancias en ellas
prevenidas...”. 820 La ordenanza 18a. resulta de primordiul importancia, debido a que por
primera vez se enuncia lo relativo a los salarios derivados de la actividad profesional del
arquitecto:  "... por deberse atender como honorarios al trubajo tedrico y practico que
tenemos, no sO0lo en las medidas y reconocimicntos de sitios, parcdes, techos, pucrias,
ventanas, envigados vy demis menudencias de que se componen las fabricas, para lo cual
s nec rio formar varias cuentas y haber trabajado antes mucho para tener la
inteligencia necesaria del valor de cada cosa”. El hecho mas importante ue  se
desprende de las modificaciones introducidas en las nuevas ordenanzas, desde el punto
de vista social, s¢ incorporé ¢n la 19a. @ "... aqui adelante no se¢ examinen a personas de
color quebrado si no fucre indio, probando éste scr cacique y de buenas costumbres por o
haber a la presente necesidad de admitir gente que no fuera blanca por las circunstancias
que sc ofrecen en vistas de 0jos, asi en compafia de sefores ministros togados,
prebendados y capitulares de uno v otro Cabildo, prelados de las sagradas comunidades v
entradas en los conventos de seiloras religiosas, imponiéndose pena para la observancia
de lo dicho y la que tucre, vy su aplicacion sca ¢l arbitrio del seiior Corregidor de esta
Nobitisima Ciudad de México. Hay que advertir que las ordenanzas de albafiles
primero y de arquitectos despuds tucron dnicas a este respecto, pues mientras todas las
domas concedicron gran importancia a las limitaciones scgregacionistas de origen racial,
cstas fucron fas primeras que trataron de integrar a los indigenas a sus corporaciones.
“Sin embargo, durante ¢f siglo XVI la necesidad de mano de obra requerida, solicitaba
cicrta libertad en cuanto a las exigencias impuestas, pero ya en ¢l siglo XVII a partir del
momento en que se manifiesta la conciencia de que ¢l quehacer arquitectonico pertencee
a la categoria artistica v dec que para poder desempefiarlo era necesario contar con los
suficientes conocimicntos técnicos. vucelve a tratar de aplicarse lo relativo a la limpicza
de sangre 2; la honorabilidad de costumbres que se imponian en los gremios de
artistas”. 12

La riqueza creciente de la Nucva Espafia y sobre todo la mineria, permitié numerosas
empresas constructivas; este hecho influyo indudablemente en la atluencia de arquitectos
curopeos, aunque convicene sciialar ¢l hecho de que espaioles o novohispanos acapararon
gran parte de lus Maecstrias Mayores durante el siglo X VI en funcion de su origen. Iin
realidad, las ordenanzas modificadas revelan de mancra mas precisa los problemas y
circunstancias que sc les planteaban a los arquitectos, quicnes habian ido adquiriendo
una vision mas realista, procurando reorganizar su gremio de acucrdo a 1o que su época
les solicitaba.

120 girnindez Martha, op. cit.
121 Conviene nvordar que a partie de fines del siglo XV, los indigenaes descendientes de caciques, gozaron de los
mismom desechos que fos THiposdalgo de Solar Conacida® de b Peninsula, incbuss para Ta obtencion de titulos y

o immen-los por parte de o corona.
122 Fernandes, Martha,. Op. ¢
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Para poder llevar a la practica las reformas y adiciones, es importante aclarar que de
acuerdo a la jerarquia requerida, los encargados de la comision solicitaron entrevistarse
con el Corregidor y ¢l Procurador de la Ciudad de México, ¢l Virrey de la Nueva Espaiia
y el Fiscal de Su Majestad; destacan en algunas de las partes del alegato, interesantes
conceptos de orden social: ".si algan oficial viniere de Castilla pobre y no examinado,
los examinadores scan obligados a examinarle de balde, y si no trajere capa u otra cosa
que le impida trabajar, los tales alecaldes y exuminadores pidan entre los demas macstros
examinados para ayudario a la necesidad de vestido es razon excluir a los de color
quebrado, pero no la hay para los indios aunque no sean caciques, pues del mismo modo
siendo uno espafol no necesita nobleza, no ha de menester el indio ni hay motivo para
privarle lo que se remita al espailol, cuando segan las leves corren con igualdad y deben
ser favorecidos en todo”. listo nos indica que por primera vez "se intenta dar lugar dentro
del gremio a los arquitectos que habian alcanzado obtener fucra de ¢! un nombramicnto
de tanta jerarquia como ¢l de Maestro Mayor, nombramicnto que con toda sepuridad
todos aspiraban a alcanzar, aunquce nunca llego en tforma precisa a ser_reconocido como
una categoria gremial especitica que debia ser avalada por ¢l gremio®. ! 2

El 11 de noviembre de 1749, las nuevas ordenanzas de arquitectos pasaron a revision del
fiscal de Su Majestad don Juan Andaluz, quien introdujo por su cuenta algunas
aclaraciones y corrceciones, imponicndo que los aspirantes a macestros presentaran un
informe dctallado de su vida y costumbres; se declara en contra del centralismo que
pretendian imponer los artistas en cuanto a que todos los aspirantes a macstros debian
presentar su examen cn la Ciudad de Meéxico, parcciéndole injusto que los arquitectos de
la capital quisicran hacer valer sus cartas de examen en las restantes ciudades v no
admiticran la valider de las cartas de examen expedidas en las de provincia: "...de
cualquicra persona que fucre examinada en esta ciudad debe valer su canta de
todos los reinos y sefiorios de Su Majestad, v asimismo debe observarse en es
con los macstros igual y general aprobacion que hubicran sido examinados
ciudades y lugares de Ja Corona, aunque todos con obligacion de presentar su carta de
cxamen y ¢l Maestro Mayvor en funciones de la ciudad”.

¢n otras

De acucrdo al investigador Hirtain Castro "¢l nombramicnto iba dirigido a los oficiales
albadiles, canteros y carpinteros que participaban cn la construccion de obras quc dada su
importancia requeria de un arquitecto suticientemente preparado para ostentar ¢l titulo de
Maestro Mayor, "... para que le guardasen todas las honras, gracias, mercedes,
franquicias, libertades, preeminencia, prerrogativas ¢ inmunidades que por razoéon de
dicho oficio... os tocan y pertenccen...”. 124 E] cargo de Maestro Mavor, scgun Castro
"..gencralmente lo desempefia  un arquitecto...”  sin embargo.  algunas  veces  la
designacion recayo en albaniles, canteros o escultores, v aan en doradores o pintores.
Andrés de Concha, antes que arquitecto fue pintor v cscultor, ¥ Manuel Tolsa cra
escultor, pero dentro del conjunto de Maestros Mayores de la Ciudad de México v
concretamente aquellos que fucron nominados para la obra de la Catedral, vino a

123 Frendndies, Martha,. Op. oit.
124 Castro Efrain. Los Macstros Mayores de Ja Catedral de Mésico, 1987.
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representar una excepcion. "En ocasiones estos maestros de arquitectura contaban en su
haber profesional con grados de especialidad en canteria o de ecnsamblaje” 125

Los Maestros Mayores, ademias de supervisar las obras, las dirigian, asentaban
indicaciones técnicas v claboraban los proyectos, recayendo en cllos la responsabilidad
integral del edificio”. $26 Desde el punto de vista artistico. la importancia y exclusividad
de los macestros mayores no ofrece discusion alguna, por 1o menos en lo referente a los
macstros que trabajaron en la Ciudad de México, no solo por la huella personal que
dejaron en los edificios que crigicron, sino por la influencia que c¢jercicron las
construcciones de aquellos realizados en otras ciudades, debido a que sus innovaciones
actuaron en maltiples ocasiones en los cambios estilisticos por los que fue atravesando su
época.

Hubo Macstros que legaron a ser ricos, pero en gencral durante ¢l siglo XVII ta
situacion para cllos no fue especialmente desahogada. Hacio 1620, el salario de un
Aparcjador Mayor de la Catedral cra de 500 pesos al afno, mientras que en 1626 ¢l de
Alarifec Mayor de la Ciudad alcanzaba solo la cifra de 200 pesos; los sucldos que se
asignaban a las macstrias mayores nombradas por el virrey y las autoridades cclesiasticas,

De la que Tue casa veraniegs del inquissdor mayar, on ¢l pucblo sureno del Tlalpan, flamado cntoneces
San Agustin de lax Cievax, sabresale esta porlada en ochave, coma recuerdo de la cpcutada por
Pedro de Arnicta en la fachada de Lo ex nqueacion en T Plazaclhs de Santo Doningo  las lacers y
¢l almodillado de esta portada, son sinonuno det perodo llanado anaxbilo del ulumo de los barrovos,

fucron mas estables y redituables que aquellos que pagaba ¢l Cabildo. El 14 dc junio dc

125 ypyg.
126 Barrio Lonenzo, Franviseo del,, Op. it
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1627 cl rey ordend que "...los salarios de Obrero Mayor (de la catedral de Meéxico) y
otros s¢ moderen o quiten del todo..”, por ¢l hecho de que cran mias numerosos los
nombramicntos de esta indole en la Nueva Espafa que en Ia Peninsula, por ¢l gran
numero de obras de primera importancia que se emprendian por csos afios en la Nucva
Espafa. "IZl sucldo global que percibicron los macestros mayores de las catedrales, son
los siguicntes: on la de México, en 1632, fue de 500 pesos mis una casa para que
habitara, y hacia 1687 sc clevo a 800 pesos mas la casa”. 127 “Gracias al prestigio que
alcanzaban los Macstros Mayores al ser nominados, tenian la oportunidad de obtener
contratos dec obras cn otras propicdades eclesiasticas o civiles, contandose con la
preferencia para realizar avalGos y peritajes remunerados. A pesar de esto, resulta dificil
definir su verdadera posicion tanto social como economica, dentro del orden de 1a Nucva
Espafa”. 128 Como blancos o peninsulares, poscian de antemano un lugar preferente, y
si conscpuian buena posicion cconomicu, dentro de una ¢poca en la que la acumulacién
de riquezas comenzaba a tener tanta importancia como Ia obtenmida con la concesion de
los titulos nobiliarios o ¢l ingreso a las ordenes de Caballeria o maestranza para
conscguir un determinado nivel, su posicion social podia llegar a ser privilegiada.
"Dentro del grupo de Mucestros Mayores, Hegaron a ser ricos Alonso Martinez Lopez v
Cristobal de Mcdédina Vargas: la situacion de los restantes a fines del siglo XVIL debid ser
en general buena, aunque sus remunceraciones corricron a la par de la cconomia general
de Nuceva Fspaia. ta curva cconomica trazada por ¢l doctor Berthe se ajusta
perfectamente a ta situacion cconomica que llegaron a alcanzar los maestros mayores de
calidad preferente dentro de la sociedad novohispana”, 129

FIN DE LOS GREMIOS EN LA NUEVA ESPANA

En 1770, ¢n virtud de una real orden que concedia libertad al artesano para trabajar en su
oficio sin presentar examen gremial, se dio un golpe de muerte a aquellas corporaciones:
luego las Cortes de Cadiz las abolicron en 1813, v al afio siguiente Morelos introdujo una
disposicion c¢n ¢l mismo sentido, en su proyecto de Constitucion de Apatzingan, tas
dos altimas disposicionces, sin embargo, no tuvicron los efectos descados, aunque desde
ticmpos del virrey de Revillagigedo 11 habian comenzado a desaparecer muchos gremios:
los ultimos cincuenta fucron suprimidos, segun Marroqui, por las leyes que abolicron las
corporaciones ¢n 1861, con todo, cn la practica y a pesar de los embates del capitalismo
y de la produccion masiva en ¢l México contemporinco, sobrevive si no la forma cuando
menos el espiritu de gremio en numerosos talleres artesanales, mas no se trata de un
fenomeno anico pues como ha seialado Adair tambicén se ha presentado en varios paiscs
occidentales, aunquc en circunstancias distintas, 130

Aqui convendria hacer una comparacion entre la experiencia gremial peninsular y Ia
novohispana: las semcjanzas cntre una y otra son muchas pero no mayores que las

127 Carrvra Stampa, Manucl,, Op. ait.
128 Cantew, Efrain,. Op. cit.

129 Burtes, Jean Picree. “La crisis del siglo XVIEen Méxica®, México, 1979 y Andris Lira, "Economia y Sociedad®.
130 Chaves Orosco, Historia Econdmica y Sociul de México, México, 1938,
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“En ambos hemisterios y persiguiendo ¢l objeto de lograr

diferencias que las scparan.
una mayor comunicacion dentro de cada oficio, los miembros de un gremio vivian y
Martincz Reus observa que en muchas

tenian sus talleres en una misma calle o barrio.
ciudades cspafiolas (y. podriamos agregar, curopeas) abundan las calles que Hevan ¢l

nombre de un gremio de artesanos que alli tenia sus talleres, por cjemplo plateros,
talabarteros y madereros. También los mercaderes se agrupabun en calles o portales que
Hevaban el nombre de su corporucion; tal fue ol caso de Scvilla, Santo Domingo y
Meéxico. Segun la descripeion que nos ha dejado el bachiller Juan de Viera, en cesta
ultima, todavia cn el siglo XVII1 Jos tgjedores de telas de algodon estuban congregados
cn cl barrio de San Pablo, ¢) gremio de pasamancros en la Candelaria, los herreros en la
calle de los Mesones, y los que trabajaban ¢l cobre en las calles de Tacuba mas cercanas

a la Catedral. 13}

L-.0:kr. 1293

lorenzo Rodriguez y Francisca Guerrero y Torres son Jos arquitectos novohispanas mas ercadores del
barroco lardio.  las residenc palac ¢ del scgundo pasan por ser las mas ingeni ¢ innovadoras.
Kl putio canslemido en el palacia de mateo Valparmiso, posce unan escalers denlro de uie espacm
cireular cubterlo por una cupula de doble rompa. €5 quizas le excaleri mos orginal de lodo ¢l biarroco

* nuestro.

131 Obrogan, Gonzalo,. La descripeion doe Méxaco de Juan de Viera, El colegio de Ménico, 1948,
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l.as corporaciones artesanales cspafiolas y las novohispanas cerraron filas también contra
fa libre competencia: unas y otras se csforzaron, opina Jaimes Shiclds, en mantener cl
estatus aferrandose a los métodos tradicionales de producceion. En la Nucva ispaiia, los
gremios imitaron a los de la Peninsula en su organizacion interna, inclusive en los titulos
y funciones de sus principales dirigentes: alcaldes, oidores de cuenta, veedores, clavarios
0 tesoreros, ue en su conjunto formaban la mesa o junta del gobicrnoe. 132

A pesar de cllo, ¢l gremio novohispano no tfue un mero trasplante de una institucion
cspaiiola, sino mas bicn una adaptacion tomando en cucnta las fucrzas dominantes
especificas -politicas cconomicas y sociales- del ambiente virreinal, En la Peninsula -y
en ¢l resto de Europa- "los gremios representaron a una nueva clase social en desarrollo y
con fuerza politica propia que obligd a los nobles y a la Corona a reconocer y a veces a
confirmar los ordenamicntos que las corporaciones sc otorgaban a si mismas. En la
Nucva Lispana, los gremios no disfrutaron de autonomia para darse forma juridica sino
que tuvicron que aceptar del rey sus respectivas ordenanzas de trabajo, aunque, por
supuecsto, ¢stas tomaban en consideracion tanto las exigencias de los artesanos como la
politica municipal de los Cabildos de los Ayuntamientos. Iin la practica y
fundamentalmente debido a las cortapisas impuestas por la Corona al desarrollo de la
industria y hasta del comercio, en la Nucva Espafa los gremios solo ocasionalmente
rebasaron la esfera artesanal, ningin gremio tuvo fuerza politica ni su influencia ¢en fa
cconomia fucron relevantes”. 13

El clima del taller era menos secreto, menos rigido y autoritario, con relacidén a los
tallcres espadoles. La dependencin del aprendiz respecto al maestro -y a veces también
dcl trabajador mas capaz- sc atcnuaba desde ¢l momento en que se demostraba que el
alumno ya no representaria una competencia, sino una ayuda v la posibilidad de una
produccion mas. He aqui que se liberalizan los viejos vinculos y. por lo tanto, también el
tcjido y los contenidos formativos. La relacion maestro-alumno tiende a asumir los
rasgos de una alianza, mas que los de una subordinacion.  Lin cierto sentuido, el taller
artistico s¢ acerca mas al modelo de una escuela libre que un alumno puede dejar si
sicnte que aprendio lo suficiente y ¢l maestro artista se asemeja mas al moderno profesor
quec no tiene ninguna rémora para forma optimos alumnos porque no tendra mucho que
temerles manana; si acaso podra esperar un incremento de su propio prestigio como
formador de nuevos talentos.

Por otra parte, "por mas que muchos talleres dicran saltos mortales al actualizarse
cultural y profesionalmente para responder mejor a las nuevas solicitudes, no era tan facil
transformar rapidamente la tradicion en actividades que. en su conjunto, provenian de las
artes mecanicas y que, a fin de cuentas, siempre quedaban en la misma c;\lcgoriu".':"‘
Debido a esta diticuftad cstructural los talleres artisticos sufriran la temible competencia
de las obras dirigidas por los Macestros Mayores y de nuevas instituciones muy

n, Gonzalo,. Op. cit.
133 Hauser, Aa. "Storia Sociale DulPAre®, Volumen b Emnandi, 1973,
1M Ruiner, E,. "La Escucls ba mucelo®, Seix Barral. Barcelona, 1976,
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concurridas, ya sca como lugares de cencuentro cultural, ya sca como centros de
formacion, si bien con modalidades hasta diferentes de las tipicas de Ia arquitectura.

Por cjemplo, cn ¢l caso del herrero y det artesano de la madera hacer una reja de hierro o
un banco de trabajo no es jo mismo que esculpir ¢l busto de un virrey o pintar a la Virgen
un retablo. Mas alla de la pericia téenica y de la perfeccion  formal,

para
Ia det artesano, existe ¢l

comprensiblemente miis presentes en la obra del artista que en
problema de Ia identificacion con el sujeto por representar, o la congruencia de la
inspiracion tomando cn cuanta los propios impulsos creativos y tambidén las expectativas
del cliente. Cosas, todas cllas, mucho menos importantes o directamente irrelevantes
para quicen produce herraduras, o bien, ¢jes y trabes de madera: una vasija de plata
labrada antes que nada debe gustar, mientras que un cerrojo basta con que sca fuerte vy
funcione.  Esta diferencia subjetiva en los clientes corresponde  posteriormente a la
diversidad entre orfebres y herreros.

A principios det siglo XVI en Espafa cl estatus y ¢l papel del artista cran muy clevados
respecto a los colegas de los oficios que siguicron siendo "mecianicos”, pero siempre
quedaban en desventaja con respecto a los hombres de letras, tedlogos, médicos, juristas
y militares. Eran éstos quicnes gozaban en primera instancia de la interesada atencion
protectora del poder politico y ccondmico. 121 mundo de los artistas venia después,
percibido como ¢l placer de lo superfluo, inclusive del lujo, como una manitestacion
accesoria, que cada vez sc integraba mas a la cultura de las categorias dominantes. De
hecho, un artista, aun renombrado, algunas veces aceptaba encargos de productos
efimeros o de artesanado menor. Durante toda la ¢poca virreinal, artistas consolidados
no desdedaron pintar festones para las ceremonias o disefios de fiestas tanto religiosas
Pero muchas veces aceptaban estos trabajos con ¢l fin de ocuparse y
Ni ¢t artista podia decir Que no al cliente cuando esperaba de
despuds de

como civiles.
cjercitar a los aprendices.
¢l encargos mucho mas consistentes 0o no descaba negar servicios menores,
que s¢ le habia pagado una comision relevante.

"Si el macstro tenia poco tiecmpo para dedicarse a los aprendices y sus ayudantes mas
expertos se comprometian con obras externas al cuidado del mismo macstro o bajo sus
ordenes, ¢l momento cducativo tenia que sultic las consccucncias. La misma edad de
inicio del aprendizaje. ahora mas clevada, ya habia moditicado la relacion maestro-
aprendiz haciéndola cada vez menos patriarcal y menos apto a detenerse en lentos pero
seguros lapsos ecducativos” 135 [l aprendiz. a fuerza de su mayor edad y de la
instruccién con trabajos manuales v de los servicios menores, aunque no asi la de las
perradas de iniciacion, a veces brutales, que ciertamente no faltaban en los talleres por
parte de los mas antiguos hacia los compaficros mas jovenes. 2] mismo jete tenia interés
en ¢l adiestramicnto en tiempos cada vez menos tardados y sacrificando, en
conscecuencia, lo que aparccia como inutil divagacion respecto al adiestramicnto mismo.
Los desplicgues culturales v la experimentacion de nucvas técnicas o modalidades
expresivas tenian lugar casi sicmpre para responder a los descos de la clientela, o para
preverlos en todo caso. y no por desinteresados calculos pedagogicos. Pero cuando la

135 Rutembnerg. "Arti ¢ corporazioni®. Eunande, 1973,
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difercncia entre la formacién recibida y Ia nueva necesidad profesional dejaba al
descubierto sectores enteros de conocimicntos preliminares o de capacidades operativas
cspecificas, su compensacion inmediata por parte del arquitecto resultaba mucho mas
ardua y laboriosa,

Trataré, por un camino diverso, de aventurar una hipotesis: en la época de Brunelleschi
los institutos superiores para ta formacion de ingenicros y arquitectos se encontraban aan
a cuatro siglos de distancia, a la vez que las universidades de la ¢poca estaban reservadas
a teologos, juristas y mdédicos (a los cirujanos todavia no). "El constructor provenia
siecmpre de una formacion artesanal, distinta segin las zonas y las costumbres: durante un
tiempo dircctamente del arte de los maestros de la piedra y de la madera; Juego, al menos
la parte dc realizacion del proyecto, se confiaba a miembros de ares de pintores,
escultores y orfebres”. 136

Por ¢l contrario, L..13. Alberti prefija a un arquitecto nuevo, esencialmente disefiador,
dibujante de formas y no se ensucian las manos con las labores propias del taller de
canteria.  Alberti es, sin lugar a dudas, un hombre nuevo, aunque fuese sélo por querer
cnsear a los jovenes la idea de que alma, cuerpo y ticmpo son tres cosas que posece ¢l
hombre, valiosas como lus manos y los ojos. Sec interesa también por ¢l mundo de la
produccion artesanal, pero como podia cestarlo un intelectual curioso por descubric las
novedades, inclusive cn campos diversos de los que Te eran propios.  Brunclleschi, en
cambio., ¢s un artesano que discia en la mesa de dibuyjo. luego se arremanga la camisa
para palpar los ladrillos y para enseiar como se hace la mezela, cte.. pero que s¢ muestra
curioso por la cultura humanista; dirige trabajos con ¢l celo de quien se formo trabajando
con las manos y no de quien cstudia tratados. Le resulta natural controlar dia tras dia vy
tal vez corregir dibujos v planos de produccion, asi como permanccer en los arsenales de
canteria desde ¢l alba hasta ¢l ocuaso, para vigilar al personal de las maestranzas. En su
preparacion juvenil hubo un poco de geometria y tal ver de aritmética, que sus
compaiieros de algunas gencraciones precedentes scguramente no conocieron, v todo lo
demas que posibilitaba las soluciones para salir adelante con las bovedas que los
constructores del gotico tardio ya habia perteccionado enormemente v otras cosas mas,
pcro no demasiadas.  Antes que nada, sin embargo, a pesar de todos los cambios
ocurridos, cn e¢sa tormacion artesanal Juhra cxistide la adgqrsicion o ol reforzamiento de
la aptitud pura no dar mayor importancia a la conceperon que a la erecuctin
Ademais dado que no habia a disposicion modalidades confiables de calculo constructivo,
fue esencial la determinacion de tutelar la idea det proyecto con toda la profundidad que
sc¢ requeria, incluyendo el control hasta del altimo detalle en su realizacion y del altimo
material, minuto a minuto y piedra por piedra.

"El titulo de ingenicro que Leonardo quiso atribuirse ya le corresponderia a Filippo
Brunclleschi: ‘ingenicro’, de mgenmmm, que equivale a inventiva tipicamente artesanal
para ‘cosas ingeniosas de arte y de mano' como dijo, acertadamente, Vasari®.! Por lo

136 pawcy, J..- "Democracis y educacion®. Losada. Buenos Aires, 1978,

137 pewey. J... Op et
I3 Dewey, J.. “Lla busqueda de ta corteza®. Fondo de Colturs Fronamica. Mexice, 1952,
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demis, también ¢l amigo y rival Ghiberti, hijo de un macstro orfebre y por clio fruto
cexclusivo de una formacion artesanal, en sus Commentari sosticne que un artista ya no
podia prescindir de conocer, ademas de su propio arte, las letras, la geometria, la
aritmdética, la Mosotia, la historia (sobre todo la sagrada y Ia épica) y la tcoria del dibujo
(incluida la anatomia).

"IZ1 término Ingenicro se deriva de ingenio, que ya en ¢l latin clisico (ingenium) tenia un
doble significado, tunto de talento o capacidad creativa, como de aparato o artificio
mecdnico. Vitruvio en su tratado, habla del ingenio y estudio que necesita un Arquitecto,
pero a la fabricacion de artetactos la Hlama MACHINATIO, y la considera una de las tres
partes que integran la Arquitectura, sicndo las otras dos la edificacion y la gnomonica.
Fuc la BEdad Meaedia la que creo ¢l término Ingeniero. I3 documento mas antiguo
conocido que lo menciona ¢s la Cronica de los Duques de Normandia, escrita por Benito
de San Mauro en 1160. El autor utiliza la palabra Engigneor para designar al constructor
de mecanismos, Arquitecto y jefe de trabajos. Pero en la Chanson de Roland (¢.1080)
aparcce ¢l verbo Engeigner, con el significado de fabricar maquinas de guerra. Pierre de
Colombicr, ¢n su conocido libro sobre la construccion de catedrales goticas, al analizar la
profesion del constructor medicval, menciona ¢l término del latin vulgar Ingeniator,
utilizado en Salisbury huacia 1262, comentando que su uso cra mas trecucnte para
designar a los constructores de castillos”. 139

En ¢sc caso, y en muchos otros, se entiende que /la formacion del aprendiz, mdads alla de
las  adquisiciones  (éenicas  fundamentales,  cra mds bien una  autoformacian,  un
antoaprendizare. . Y cuando el ambiente del taller ya no proporcionaba ni materia ni
estimulo necesarios para dar ¢l salto creativo que se requeria, entonces habia que ir a
“hurtar” fuera de los talleres v de los modelos coditicados. LEsta era también una dote del
artesano, su dote “pedagogica" mas tipica, aunque naturalmente no de todos los
artecsanos. sino solo de aquéllos capaces de realizar la solucion de un prablema. Por
esto, prescindicndo de las potencialidades personales que a veces tueron decisivas, la
formacion artcsanal y mercantil podian resultar mas favorables que la tormacién
tradicional de la universidades, para desarrollar aptitudes creativas.  Fra natural que la
formacion artesanal no pudicra dar genialidad a quien de suyo no la tenia, pero a quien la
poscyera, por lo menos un poco, se le colocaba en situacion de desarrollarla, de modo
quc cncontrara soluciones positivas en circunstancias inmediatamente definidas como
imposibles de proponer por quicn se atenia a las normas coditicadas, o bien, a quien
siguicse ficlmente a un maestro no muy creativo.

Por mas que algunos talleres artesanales, sobre todo en ¢l campo arquitectonico como va
ar, su exclusion respoecto a las nuevas expectativas
generalmente cra notable.  Exclusion debida no tanto a la insuticiencia de contenidos
didacticos, sino mas bien a la calidad de los métodos con que ¢stos sc transmitian. ]
aprendizaje del taller, aunque se volvia ilustre por ¢l nombre de un famoso maestro,
seguia sicndo sicmpre como una especie de gris prision donde se sufria un largo

s¢ menciono, se tratasen de actuali

139 Chanion Olmos, Carlos.  “La formacion de los constructores durante o época virmeinal®, on cuadernos de

anquites tura docenora, edicen espevial, UNAM, Méno, 1990,
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L.o-iA 14a3
En lugares en los que se eslaciong s Huvia lirgos meses ol afo como en Valle de Bravo, ki cusl
esli rodrada de boxques ¢l uso de b omadera en las construcciones peraule que se hayan
producido eslas lachadax de aleros. cuyos techos o dos apuas cubiertos de tejas, o olorgan gran
tipicidad a eslos pobliados

entrenamiento fundado e¢n una disciplina repetitiva. [Zstos aspectos se atenuaron

conforme ¢l ticmpo fuc transcurriendo, pero dado que 1a disponibilidad para soportarlos

habia disminuido ¢n mayor medida, la formacion artesanal completa ejercia reclamos

cada vez mas débiles,

Las academias fucron el medio idéneo para iniciar la transformacion radical de las
relaciones de produccion en diversos campos y actividades v dentro de estas, la
arquitectura, al igual que la pintura y la escultura, no fucron la excepeion. La necesidad
dc agilizar {a produccion y de lograr ¢l control de sus medios y productos fue ¢l motivo
principal para la creacién de las Academias.

"El sistema dec trabajo gremial presuponia una concepeion religiosa que ligaba su
actividad con un orden cosmologico. La arquitectura al igual que otras “artes” debia
establecer una liga entre ¢l producto disefiado y el orden divino: "Ll resultado del diseiio,
cl ambicnte humano, s¢ define como un conjunto de modelos tridimensionales analogos
al modclo divino. Desde ¢l momento en que la homotogia existente entre ¢l prototipo y
¢l producto pucde ser establecida en términos peométricos, la geometria aparece como el
instrumento indispensable para ¢l disefio”. 140

140 Tour, Antonso. La ensenansa de la anjuiticiucas, oo cuademos do srquitecturs docencra, 1, 1993, UNAM.
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El sistema dc ensciianza que ofrecian los gremios se basaba en ¢l trabajo diario sobre
problemas cspecificos del oficio. Hsta estructura permitia la evoluciéon gradual  del
aprendiz bajo la supervision del jete del taller o del propio macstro. Los conocimicntos
cran, c¢n esta forma, asimilados organicamente a la practica especitica.

Por contraste, ¢l sistema que la Academia ofrecio, rompié con la tradicién artesanal -no
habia enscfianza priactica- todos los conocimicntos cran teoricos. De hecho se excluian
todas las actividades practicas y de aprendizaje manual.  La educacidon que por vez
primera quedo institucionalizada, se basaba en ¢l aprendizaje por medio de ejemplos,
planos, principios y aplicaciones que scparaban estrictamente ¢l campo del disefio
abstracto y ¢l disefio surgido ¢n la practica real. Esto fue, sin duda, una transformacion
radical del oficio y de la ensedanza del disedio.

“La ilustracion tenia como objetivo el intercsarse en cuestiones cducativas. Cuando se
pasé de la aceptacion de la verdad revelada a la basqueda de una verdad comprobable
por la experimentacion, la verdad se hizo transmisible y ¢l conocimicnto de 1a Naturaleza
y de sus leyves y formas se considero sinonimo de poder.  Extender ¢l conocimicnto, por
tanto, implicaba para un monarca ilustrado un servicio material a los intereses politicos y
ccondémicos en su Estado”. 141

La progresiva influcncia de la Academia como institucion se consolida en el siglo XVIII,
en 1720 existian en toda uropa solo 19, en 1740 cran 25 v para 1790 funcionaban mas
de 100, La extraordinaria difusion de la Academia como institucion tuvo razones
podcrosas para ser aceptada v protegida por los principales gobernantes curopeos: pucsto
que por tradicion, gran parte de la actividad ccondmica que controlaban los gremios, por
medio de la fabricacion y venta de numerosos productos vy por la recoleccion de pagos
que los artistas o artesanos tenian que entregarles. Las Academias lograron cn sélo 120
afos desplazar casi totalmente la estructura gremial. Una vez conscguido ¢l dominio de
la actividad productiva sc logro también la apropiacion de un importante numero de
artistas, artesanos, dibujantes ¥y ayudantes que, poco a poco, tuvicron que abandonar a los
gremios ¢ incorporarse a las Academias v posteriormente a las escuelas de diseiio o de
dibujo. Con csto se logro organizar, bajo la supervision de un grupo de académicos, toda
la cnseflanza y oricentar tanto la direccion como las caracteristicas de la produccion bajo
¢l estricto control de una fuerte estructura burocratica al servicio de los intereses del
Estado.

l.a autonomia de los gremios cra una cuestion central debido a que escapaban del control
del estado. Surge el arusta que, aistado del gremio, ticne de pronto prestigio fuera de ¢1
y al quc se e ofrece ademis un mecenazgo oficial.  La destruccion de la estructura
gremial, incluido ¢l sistema de ensefanza que sc utilizaba para permitir su permanencia y
reproduccion, fue uno dc los aspectos mas contundentes que se lograron con la creacion
de una organizacion paralela, que no sélo los atacod sino que de hecho fue fa causa de su
debilitamiento y destruccion. A la fundacion de las Academias siguio la de tabricas
como la de Manufacture des muebles de la Couronne en 1667, que presidio Lebrin,

161 Tca, Antonio. Op. cit.
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también Dircctor de la Academic Royale de Paris. Se tenia asi completa una politica de
centralizacion de la que dependian los diversos niveles de produccion: ¢l objetivo era
disociar_de _una _vez por todas al _artista del_artesano.  13n algunos casos el atan de
tavorecer ¢l comercio por medio del arte Jlego hasta el extremo de desembocar en un
sistema por ¢l que 1a Academia establecia una supervision completa del gremio.  El
reconocimicnto social fue también una cuestion de enorme importancia; la jerarquia de
las Academias partia del gobernante, despuds estaban los miembros honorarios -que
regularmente cran de la nobleza-, seguia ¢l cucrpo docente dividido en profesores de
diversos rangos, los micmbros o académicos asocindos y finalmente los alumnos, a los
que también sc dividia y estimulaba con varios premios.  sta estructura fue completada
con la fundacion de Academias filiales, que de esta forma quedaron supeditadas a la
central y que se tundan a partic de la segunda mitad del siglo XVIIL en Francia solo la de
Burdcos tuc abicrta en 1691 otras 29 se tundan entre 1738 y 1786, ¢n Alemania 18, de
1767 a 1779, 12 ¢n Italia entre 1751 a 1786 y en tspaia S, de 1752 a 1789, La cscala
jerarquica sc completo con la fundacion de Escuclas de diseio, de Dibujo, o de
Artcsanias, que sc abren en el curso del siglo XVIIEL en 1717 a Academic de Sessin en la
Ciudad de Brujas, 1a Scuola del Disegno en Napoles (1741), la Ecole Gratuite du Dessin
cn Paris (1767) v Ia Liscola Gratuita del Disseny en Barcelona (1775): las escuclas de
dibujo de Geénova (1751), Mainz y Hanan (1757), vy las de artesanias en Viena (1758),
Edimburgo (1760), Carrcra (1769), Karlsruhe (1770) y Frankfurt (1780). Son cstas
experiencias ¢l remoto antecedente de la innovacion que se da en ¢l siglo X1X con las
Escuclas de Arne, las Escuclas de Artes y Oficios, y las Escuelas Técnicas de
Manufacturas (arte industrial).

La destruccion en contra los gremios se consolido con la autorizacion para que los
miecmbros de las Academias fucran liberados de todas las obligaciones, pagos y
restricciones que decretaban los gremios a los cuales pertenecia su trabajo.  Esto se
complementa con ataques directos a gremios en Toscana (1770), los Paises Bajos (1773)
y Francia (1766); y quc culminan con su abolicion en Francia (1791), Bélgica (1795), en
Italia bajo Napoleon (1807), Prusia (1811) y Austria (1859). Liquidados como
organizacion los gremios reciben un ataque final con la aparicion de la maquina de
marca, e¢n ¢l siglo X1X.

La scparacion radical dcl oficio manual y dcl conocimicnto tedrico y la irrupcion del
trabajo maquinado, marco la entrada de la ¢poca moderna: sin embargo, ¢s solo cuando
s¢c propuso volver a unir ¢l trabajo del artesano con ¢l de los artistas al final del siglo
XIX, que se produjo una verdadera revolucion en cl disefio v su enseflanza.  La
Revolucion Francesa y su profundo impacto s¢ hizo sentir en toda Europa y poco despudés
en Amédérica. El} cambio politico que representd cncontrd también paralelos en toda la
cultura; al poder del rey absoluto y los excesos del arte lujoso, que fue su representacion,
contrapone la Republica un arte austero v sobrio "¢l estilo verdadero” como fue entonces
dcfinido.  La creacion de una socicdad estable, armoniosa, fundada sobre principios
inalterables, cencucentra en la antigecdad greco-romana su ideal, o al menos su mas
proxima posibilidad. Sc inicia asi ¢! interés en la verdad., honestidad y racionalidad en la
artes. Los valores de la monarquia, fucron violentamente rechazados; era preciso un ante
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verdadero que superara las ambigiicdades del arte cortesano. No es extraio pues, que la
Ecole des Beaux Arts -ya en ¢l siglo X1X- se apropiara de un ideal tan facilmente
. transmisible. ElI orden, la racionalidad, la belicza inmutable, sc situaban asi en un
universo de perfeccion gecométrica al que se deberia tender para puriticar la vida, la
socicdad y cl arte; este aspecto regenerativo vy combativo del arte Neoclasico muestra un
curioso paralclo con las vanguardias del siglo XX a las que de alguna mancra sc
anticipan. Dc¢ csta mancra, fa revuelhta del Neoclasico no ¢s sino ¢so -un regreso a tos
origenes- que habian sido corrompidos por la cultura cortesana.

Paralclamente sc da un cambio en la cultura v el arte, que abandona progresivamente el
idcal de simplicidad, austeridad v racionahidad, v surge lo que ha sido detinido como la
corriente Romantica que sc trasiapa y confunde con la vigencia del Neoclacisismo.

pasado, iniciado por ¢l Nco-clasico, ¢s fucnte de inspiracion para
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cample arco mxlihneo
numcrosos grupos, ¢l mas significativo. por su influencia. fue ¢l de los Nazarenos -en el
primer cuarto de siglo- vy posteriormente ¢l Movimicnto de Arts & Crafts inglés.
Despuds, ¢l intento de ligarse al pasado produjo una progresiva sucesion de
reinterpretaciones que culiminaron en una scerie de Revivals que, casi al final del siglo,
tuvicron una clfimera vigencia en Neo-estilos que fuceron desde entonces criticados como

Monkcy Styles™.

"El ataque al sistcma de los gremios que, en el siglo XIX culmina con su abolicion como
organismo de produccion, dio como resultado que los artesanos, artifices y dibujantes
que los integraban qucdaran sin la posibilidad de formarse en asociaciones. La creacion
de las Escuclas de Diseiio, de Dibujo o de Ante (Arnt-Schools), fue en parte la solucion



85

para ofrecer una via institucionalizada -quc controlaba ¢l cstado- para remediar csta
situacion. [l surgimiento de las famosas Guilds (cofradias o gremios), que en Inglaterra
tuvicron una importante actividad ¢ influencia, pucde scr interpretado tumbién como una
rcaccion  autonoma  ante 1a caida y paulatinn desaparicion de los  gremios
tradicionales”. 142

Otro factor imporante tue la creciente importancia que sc asignd al diseno de las
diversas manutacturas como clemento que ayudara a la competencia que, en Europa a
nivel curopeo, tenian las industrias de cada pais. La mecanizacion del trabajo manual, la
utilizacion dec nucvos materiales v téenicas de fabricacion y la lucha por los mercados
internacionales fue un factor fundamental en la lucha por ¢l mercado de las naciones
curopeas cn ¢l siglo X1X: de ahi la necesidad de sedalar primero la importancia del
discfio de los productos para despuds proceder a formar dibujantes, disedadores o artistas
industriales, como sc les llaumaba entonces. LLa fundacion de las Escuclas de Dibujo, de
Disciio, de Artes Aplicadas ¥y de Artes y Oficios fue Ia amplia respuesta que se dio para
atender, por una parte la mano de obra, asi como la necesidad de mejorar y elevar el nivel
del diseio de la industria de cada pais.

La revolucion de la ensceflanza, iniciada por Rousseau v continuada por Pestalozzi y
Froebel, tuvo también un profundo impacto en ¢l pensamicnto de varios autores que
propusicron y cn algunos casos llevaron a cabo algunos experimentos en ¢l campo
especifico de la enscenanza del discfio. Esta inquictud por ligar ¢! trabajo teorico con la
practica fuc todavia mas evidente al finalizar ¢l siglo.

En cstos afios surge la [Zcole Polytechnique, que cra una transtormacion de la “"Ecole Des
Ponts of Chausses” de 1747, sta escucla contaba con estudios de arquitectura para fos
trabajos publicos que los ingenicros tenian encomendados. Entre sus profesores contéo
con J. Rondcelet, autor de uno de los manuales mas conocidos ¥ completos sobre ¢l arte
de 1a construccion: Durand, autor de las célebres “"lecciones” que publicé en 1802-5 y
que sin duda fucron ¢l tratado sobre arquitectura mas leido v consultado del siglo XIX; y
con L. Reynaud y A. Choisy, célebres por sus tratados.

Con cl ticmpo la scparacion cntre la “"Ecole Polyteenique y la Ecole Des Beaux Arts
marco la diferencia entre la arquitectura entendida como ciencia de la construccion y
cntendida como arte. Durante esta ctapa la vida de 1a "Hceole des Beux Arnts” fuc
sumamente precaria; de 1793 a 1802 solo se admiticron a 37 alumnos y la escucla no
tenia un nombre definido, en 1803 cambio su sitio al College des Quatre Nations.
Despucs de la Restauracion, la escucia volvio a mudarse, ahora al Convento de los Pctits-
Augustins, y por primera vez se le nombro Ecole Des Beaux Arns, rcunfendo a
cstudiantes de pintura, cscultura v arquitectura.  Pero no {ue sino hasta ¢l ato dc 1839
que la escucla ocupod su lugar detinitivo: ef Palais Des Beaux-Arts, y desde esta fecha la
scceion de arquitectura quedo separada de las de pintura y escultura.

142 Toca, Antonia. Thid.
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“"La siguicnte transformacién profunda se da con la separacion de la actividad de la
arquitcctura, al final del siglo X VI, cn dos direcciones irreconciliables; la arquitectura
considerada como un arte, ¢n la que se enfatizan sus cualidades sensoriales, que culmina
cn 1819 cn la "Ecole Des Beaux-Arts”, y la arquitectura entendida como cicncia de la
construccion, e¢n la que se privilegia su uso, racionalidad, costo ¥ produccién; csta
tendencia se situd predominantemente en la Ecole Polytheenique.

Otro cambio significativo de la "Ecole des Beaux Arts” fuc su peculiar metodologia
didactica, que e permitio asimilar a lo largo de tres siglos profundos cambios historicos.
El sistema usado por los arquitectos de la Ecole para su enscfianza y cjercicio proyectual
cra la "composicion”. Aunquce ¢l término se usa solo a partir del siglo pasado, sc refiere
a la tarca dc concebir el edificio como una totalidad.  Lista totalidad cra representada cn
sus tres principales abstracciones: planta, corte y fachada.  Iista técenica sc desarrollé en
la "Ecole des Beaux Arts” de Paris, convirticndose despudés en un fin ¢n si mismo,
producicndo un cstilo de todos los estilos, que en ¢l primer cuarto de cste siglo fuc

rechazado a la postre.

y sobre lox recuadros supenores tableros

Consulado real enmarcannenlos

reenbicrlos de azntep Sabre lox murox, subsisien lax placas conmemoralivas de o imicwwion

y la lermtnacion de las obras de esto panti las ganitas siunples edsficios admniclrativos o
tas palacios. cjemplo de ello os Lo Aduoana de

fines del saiplo XVIIE xe araamentaron coma
Peralvilla, lamada de Pulques.

Sin embargo, BBcuaux Arts por medio de sus profesores y alumnos produjo una profunda
influencia cn cl desarrollo de la arquitcctura curopea -y amcericana- a lo largo de tres
siglos. Su obscsionantc precocupacion con la historia, a través de los diversos estilos, dio
como rcsultado cdificios y conjuntos urbanos de una enorme homogencidad El diligente
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cuidado cn la "composicion” produjo también que los arquitectos asi formados fueran
muy cuidadosos con ¢} cntorno construido por c¢llos. A pesar de la grandilocucncia de
sus cdificios, ¢s un hecho que estos fucron casi sicmpre entendidos y proyectados en y
para la ciudad". 143

143 Toem, Antondo, Thidem
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3-2. ARTESANOS, ARTISTAS MILITARES, ALBANILES Y
PEONLES.

Pcro cn las artes quc lograban interpretar mejor los sucitos y las aspiraciones dc los
podcrosos y ricos, ¢l asunto cra diverso. Precisamente porque cstaba cada vez mas en
contacto con los cstratos supcriores, ¢l mundo de las artes clegidas tendia a clevar
tambid¢n la calidad y modernidad de la propia curricula formativa, abreviandolos,
aligerandolos y afinandolos cn todo o quc fucse posible respecto a una cstructura tan
rigida. "Sin embargo, cste csfucrzo no sicmpre logra satisfacer las exigencias de los
Jjovenes que aspiraban a convertirse cn arquitectos, pero sin padecer largos y fatigantes
esfucrzos”.!

L1 . 13
Asi debro de haber sida o Palacm de los Marqueses de Sanla b de Coardiola co G plaza que aun el
dia de hoy goarda su nombre  Su oaustera fachada campuesta con by ahincacon de seis baleones
hacta resallar s panos de ablaec g de rzontle enmareandn L aberluras en toba pomasa Al
fonda, L casa de dos azulejor residenciy det Conde ded Valle de Orizaby v g by derechal se pucden ver
lax capltas alincadax del Convenlo de San brancisco. b mole de cosdro ancles deb Palacio de
Moncadd. sobresale dul alincanuento do la calle de San Francisco

Con este proposito surgen las academias en las principales ciudades italianas v siguicndo
¢l modclo italico, cn las capitales curopcas. Inicialmente cran una sucrte de ciclo
csporadico de encucntros o conferencias vespertinas abicrtas a un pablico que no era fijo,
dictadas por macstros que tampoco cran cstables on cllas. A pesar de esta irregularidad
dc funcionamicnto -o tal verz gracias a clla. contraria a la obscsiva rutina de las arntes- ¢l
éxito de las academias artisticas fue grande. “Estas ofrcecian una ocasion propicia a los
aspirantcs artistas u hombres de lctras mas jovencs o mas inquictos para poder clevar su
condiciéon, no baja pero tampoco excelsa, v afinar su capacidad en ¢! trato con colcgas
famosos, con frecucncia forasteros o ajenos al restringido ambicnte. Al mismo tiecmpo,
ofrccicron a los artecsanos-artistas la oportunidad de salir de 1a estrechez del oficio local y

144 pMars, K.y Engels, F,. "ldeologio tedewa®, Grijalbao, México, 1987,
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arrojar una mirada mas alld dc los muros de la ciudad o dc los confines de la _regidn, de
confrontarse con otros valores y con otras oricntaciones mclodolc')gicas“."‘5 De este
modo cllos lograron, o cspcraron lograr, ¢l doble propésito de una promocion socio
cultural y una ulterior cmancipuacion de los vinculos de las artes que, asi bicn en ¢l paso
resultaban alentadores, ¢n ¢s¢ entonces se vivian como igualmente opresivos, si no s quc
mas.

En fin, las academias permitinin salir del antiguo recinto de las artes y accrcarsc
inclusive a una rclacién macstro-alumno diversa, mis parccida a los rcquisitos de la
pedagogia "formal” quc a la del "aprender haciendo™. Inicialmentce, los aspirantes o los
macstros nucvos tambicén acogicron a las academias como una integraciéon o, mas bicn,
como una actualizacion de 1a formacion recibida cn ¢l taller.

Pcro ¢l hecho mas novedoso fue que en csas catedras sc alternaban no sélo artistas
diversos de las figuras locales, sino inclusive humanistas, médicos, viajeros, mercadcres,
En fin, "la Academia constituyo cl primer cjemplo de una escucla supcrior de

cte.
dc la formacion artcsanal

perfeccionamicnto quc rompid  los  cstrechos  limites
tradicional”. 146

La Acadcmia con sus aulas sicmpre abicrtas se¢ parcce mas a la universidad que al
régimen de convivencia de los talleres.  En teoria. lo que sc hacia en las academias
también sc podria haccer cn los talleres, pero requeririan, a la verz de un muy improbable
cambio de intencion, los de artesanado artistico, deberian caracterizarse como cscuclas
propiamcnte dichas, con una parte de cultura genceral y especifica cada vez mas extensa,
muy dificil dc recabar de la practica laboral.  IZstc ¢s un indicio ulterior de quc los
sccrctos del arte ya no sc encontraban guardados ¢cn su propio interior precioso, sino quc
poco a poco tendian a salir a la Tuz, o bicn, habia quc ir a recogerlos en campos ajenos vy a
menudo cn conflicto con csa sucrte de baluarte que constituyo la cultura profesional de
los antiguos artcsanos cn todos los niveles.

Asi, cn la Europa dcel siglo XVI s¢ hace ostensible otra distribucion de funciones: cf taller
de arte como lugar de entrenamicnto tundado principalmente en ¢l adicstramicnto para
determinadas producciones: “la Academia a su vez jucga ¢l papel de escucla de
enriquecimicnto cultural v profesional. Una distribucion que a mcenudo tambicén
sipnificaba competencia o contraposicion entre dos mundos. 47 l.a relacion entre
acadcemias y universidades en algunos casos fuc muy estrecha: en las academias "los
investigadores mas notables por regla gencral fucron los docentes universitarios..”.
Aunguc con la rigidez propia de su ordenamicnto, que duro hasta despudés de la mitad del
siglo X VIIL, ¢l dato historico por ¢l cual la universidad llego a ser ¢l lugar predominante
de) avance cn la investigacion, a menudo s¢ oculto por sus persistentes tradicionalismos

145 Marx, Koo "El Capital®. Fondo de Cultura Econdomica. Mexico, 1985,
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didicticos y cicntificos: csta situacion indujo a depositar en las academias ¢l centro
sociolégico de las nucvas tendencias.

Las lecciones ex cathedra no agotaban la totalidad de la vida formativa de las
universidades; cran s6lo su aspecto publico mas visible. "Posteriormente, las reformas
universitarias de la scgunda mitad del siglo XVILL, al cambiar ¢l cuadro entcro de las
disciplinas, también modificarin los términos de la relacion entre las academias y las
universidades”. También c¢s posible atirmar que precisamente entre los siglos XVII y
XIX la universidad presentara una evidente separacion entre la curricula tradicional de
origen medicval (teologia, derecho, medicina) y los recicntemente recabados de la
antigua cstructura (las artes liberales), pero incorporando la aportacion de nucvos
cstimulos provcenientes de las academias o socicdades (fTlologia clasica y modema,
filosofia) y las mids recientes  curricula  de  caracter

técnico-cicntifica, ya sca
diferenciados, o bicn, conjuntamente.

Ahora bicn, si es cicerto que heredan los procesos
formativos cjcrcidos en ¢l pasado por las artes mas complcjas, también ¢s cicrto que los
clevan a nivel de la instruccion supcrior.

- o AL L A

En Ja ciudad sortefa de Alames, Senoria. se realiza eila casa sobre un portal de la plaza,
abharcanda co s allura la planta baja y ol enlresaclo de esta remdencia dicciochesea Hasta este
remole poblado Hlepaba Ly anfluenciy de lox arquitectos mencanos, antes de que of neoclasico
llegara a permear on o) guslo de o clases adinerndas « neluso on e clase papular

La scparacion formativa cntre ¢l artesano artistico y ¢l artesano mecanico menor ya csta
prescnte cuando cl principio de la instrucceion escolar sale del mundo de los clérigos para
cxtenderse a los laicos: ¢l aprendizaje desaparcecio del campo de las funciones clevadas,
repelido poco a poco hacia los trubajos mecanicos -cl trabajo manual- hasta llcgar al
momcento cn quce ¢n nucstros dias sc desarrollo 1a enscfianza técnica v profesional.
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Desde ¢l punto de vista pedagogico, no falté cn Europa una novedad importante: la
acadcmia militar.  Esta institucion fuc imponante por ¢l desarrollo que imprimié al
cstudio dc las disciplinas cicntilicas y teenologicas, asi como a las cicncias naturales, cn
contraposicion con ¢l tradicional dominio dcl humanismo cscoldstico quc rcjuvenccio la
nucva férmula del colcgio jesuita, Dc hecho, hasta fincs del siglo XVIIL, las iniciativas
dc tipo académico scguiran suplicndo los rezagos y vacios cn los ordecnamicntos oficialcs
de los cstudios y, a la vez, ascgurando cicrto nivel profesional quc no lograban dar las

curriculas formativas de tipo artesanal, |

L g 14Q3

Ast debra de haber sido la lachioda del Palacio del Conde de Regla. ancexa al convenlo de San
Felipe Neri, anles de las abustvas modificaciones que le anprima of sielo XX le acucrdo a los
snvenlarios de Ja residencia. luve locales de luza y plato en numcra de $ originalmente y

subirse fos miveles para

debteron de haberlos suprinndo durante fines del siglo pasado. al
alcanzar ls sltura de la banqueta. con la cual guedo la Tachadi sumamenle slterada

En 1636, Richclicu fundo la Acudemie rovale des cxercises e guerre, pronto imitada por

otros cstados curopcos, aun por los Saboya. quicnes cn 1678 instituycron ¢n Turin la
primcra acadcmia militar para la noblcza. [El manificsto para haccr propaganda a la
acadcmia dc Turin la presentaba como un lugar "dondce sc cnseia todo lo que ¢s capaz de
formar cl cspiritu y ¢l cucrpo dc un gentil hombre”... alli sc aprendera a montar a caballo,
a luchar (...), a bailar, a maromcar, a mancjar las armas. las cvolucioncs militarcs, las
matcmaticas, ¢l dibujo: la mancra de atacar y defender las fortalezas (L..). A todos cstos

148 Bojding, .. "Orpanizeciones « lunciome di le Acadenua™. Emands, 1985,



cjercicios sc sumard ¢! cstudio de la historia, la gecografia, la cronologia, ¢l blasén y la
lengua, sobre todo la italiana y 1a francesa que sc habla comianmente en' la ciudad-y en la

Corte.

- En la basc dc la solicitud dc los cstratos socialcs mas clevados, sc podia constatar la
insuficicncia ostensible on los colegios cclesiasticos para formar a los jovenes cn otras
actividadcs clevadas, diversas de la abogacia o ¢l notariado, de la medicina, o bien, de la
misma carrcra cclesiastica. Para un militar de cualquicr grado las aptitudes rctéricas tan
cxaltadas por los colcgios jesuitas y fundadas sobre todo ¢n ¢l uso persuasivo y preciso
de la palabra, asi como los conocimicntos de cardacter casi exclusivamente sagrado cran
indifcrentes o, sin mas, ncgativos.

"Es cicrto quc la idca pedagogica de los jesuitas también sc fundaba en la abnegacion y
obcdicncia absoluta, virtudes militarcs inclusive mas quc cclesidsticas, pero cstos
plicgucs psicologicos comunes no le quitaban nada al hecho de que para cjecutar ¢l tiro
indirccto con ¢l cafion, por cjemplo, o para construir modcrnas fortalczas no cra
suficicnte con anular la propia personalidad y obedcecer como un cadaver. Un capitan del
siglo XVII, Pictro Duodo, cnumcra asi los conocimicntos téenico-cientificos que requeria
un oficial: la aritmctica, gecometria y cstercometria para medir y trazar mapas y cartas dc
todo tipo, asi como figuras y cucrpos; la mecidnica tcorica y prictica, sobre todo aplicada
a la antilleria, tambicn para cvitar los frecucentes y graves incidentes con los explosivos y
con los cafionces: los conocimicntos de la brigula y de varios instrumentos de medicion
del terreno para dibujar con precision mapas vy planos topograficos, para dccidir
desplazamicntos o rellenamicentos de ticrra; la perspectiva para representar correctamentc
paisajcs, construccioncs, maquinarias v objctos varios: la arquitcctura militar o artc dec la
fortificacion cn sentido amplio: on fin, la ‘castramctacion’ téenica”.

Una curricula de cste tipo sc describia tenicendo trente a los ojos resultados que de él sc
csperaban a nivel de los scrvicios profesionales, como cra tipico de la tradicion de las
artcs dondce todo sc cstudiaba v experimentaba en tanto que cra ttil para una produccion
cspecifica vy no solo por su presumible virtud pedagogica "formal”. Es obvio quc los
militarcs jamas sc constituyeron ¢n un arte, asi como tampoco lo pretendicron las
congregacioncs religiosas, pero propendicron cn las relaciones entre las armas y las artes.

"Fuc Albrecht Durcer ¢l primero que cscribidé un tratado renacentista sobre construccion
militar, quc titulo Unterrichtzu Befestigung der Stett, Schloss und Flecken y fuc impreso
cn 1527, a partir dc cntonces prolifcraron las obras cspecializadas cn la fortificacion,
rcvelando ¢l criterio de sus autores. convencidos de que ¢l tema no debia confundirse con
¢l de los problecmas de la Arquitectura. lLos nucvos requerimicntos del disciio de
fortificacioncs, cxigian conocimicntos de gecometria cn ¢l mancjo y combinacion de los
taludcs y sus interscecioncs.  El cstudio de los niveles -para proteger la basce de las
cortinas contra cl fucgo rasantc dc la artilleria, asi como las amplias terrazas a la altura
dcl coronamicntos dec las murallas para dar movilidad a -las piczas destinadas a la
dcfensa- demando una preparacion muy cspecializada quce incluia la expericncia ¢en las

149 poctman, Armuando. *La compass dellinfancia™ Florenda, 1982,
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acciones de gucerra. Por otro !lado, la gran movilidad nccesaria para los cucerpos del
cjérecito -estrategia utitizada por todos los grundes gencrales de la historia- obligaba a los
constructores militares, a ser expertos en los levantamicntos topograficos en el trazo de
caminos en ¢l diseiio de puentes y en el acondicionamicento de puertos®, 15€

Asi nacié la Ingenicria Militar, que a su vez engendro mas tarde la Ingenicria Civil,
Italia, que habia encabezado los cambios en las tortificaciones durante ef Renacimiento,
al scr teatro de innumcrables gucerras, cedio la primacia a Francia desde los inicios del
siglo XV Lin los maltiples escritos franceses producidos desde entonces, se pucden
captar las oricntaciones téenicas y cientiticas de la Ingenieria Mihitur que desde entonces
adquiricron vigencia.

it caza Hamada “del gipanle” cn la cirdad michoacans de Palzenaro, tiene coma principal nrnata,
subicndn la escalera y al legar a la plants noble. Ja Nipura de un soldado dispuesto a sacar 1a
espada y dar cuenla de agnel que osase mlerrumpir Ly placidis vidia de sus propictarios. La rica
arqueria de s palio en dos aiveles. le conlicee expecial encanlo o esta mansian dieciochesci.

150 Chanfon Olmos Carlos. Op. it
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"En ¢l curso del siglo XVIL, la cstrategia militar curopea conociéo cambios muy
importantcs. Micntras en la batalla de Rocroy en 1643, los dos cjércitos enirentados
contaban, cada uno, con 20,000 hombres, en la campaiia de Holanda de 1672, Luis X1V
contaba con 188,225 cftectivos.

Este movimicnto de tropas exigin una planeacion
cuidadosa y

la disponibilidad bicn plancada dc abastecimicntos suficicntes. El
conocimicnto del territorio, ¢l estado fisico de los caminos, ¢l transportc de municiones y
viveres, cte., exigian un cuerpo muy capaz de téenicos bien entrenados, sulicientemente
habiles para captar, prever y resolver sobre la marcha, todos estos problemas. Tal cuerpo
fue, desde entoncees, el de los Ingenicros Militares.  13s pues evidente que la preparacion
de los cspecialistas para enfrentar y resolver esta problematica, no podia descuidarse,
sino ser objcto de cstucrzos especiales, distintos de los necesarios para formar
Arquitectos. L2l caracter mismo de la profesion liberal, adquindo por la Arquitectura, no
sc ajustaba a la disciplina y experiencia de campo que 1a guerra imponia. Cualquicra que
haya sido ¢! lazo inicial entre ambas instituciones, en ¢l proceso de evolucion de la
academia militar trancesa, marcaron clapas importantes los siguientes hechos la
fundacion de 'Academic des Sciences cn 1666, ideada por Colbert para ¢l estudio de las
matemaiticas, la fisica y la quimica: la creacion de 'cole des Ponts-ct-Chausscs,
organizada por Trudalne en 1747 la Instalacion de I'Ecole Royale du Génice en 1748 v
finalmente 'Eeole des Travaux Publiques et de Polyvtechnique, crigida por la Revolucion
en 17944151

Todos estos centros de formacidon, emanados de la academia militar y controlados por
ingenicros militares, crearon una nueva manera de cducar constructores al servicio del
Estado. con un marcado enfoque hacia los adcelantos técnicos v cientificos del siglo
XVIlt. Si bien la creacion del I'Academic des Sciences, debio  inspirar una
reestructuracion en las academias militares trancesas, toda liga con 'Academic Royales
sc habia desvanccido para el momento de la fundacion de la Escuela de Puentes y
Calzadas. [l investigador francés Raymondo Moulin picnsa que en ¢s¢ momento -sin
quererio y quizas sin saberlo ni sospecharlo- el Estado francés cred una separacion y dio
preferencia la Ingenicria sobre las bellas artes.  Esta separacion quedo plenamente
sancionada con la creccion de 1a Uscucta Politéenica, entatizando una verdadera ruptura
cntre la Arquitectura y la construccion como proceso técnico y cientifico.  Todos los
paiscs occidentales siguicron ¢l modelo francés en ¢l curso del siglo XI1X.

"Asi pucs, en la scgunda mitad del siglo XVII, maduraron nuevos criterios cn la
formacion de constructores que scpararon algunas de las responsabilidades de los
Arquitcctos de la antigiicdad y Ia Edad Mecedia, entregandolas a los Ingenicros, quienes
ampliaron su campo de accion a los trabajos militares vy pablicos, dando preferencia al
desarrollo cientifico y teenologico.  Los Arquitectos en cambio, preocupados desde el
Renacimicento por ¢l caracter de arte liberal de la Arquitectura. continuaron ¢n sus
criterios de integracion con la Pintura ¥ la Escultura, cultivando ¢l desarrollo de la
sensibilidad artistica por mecdio de las humanidadces, consideradas instrumento para
clevar la dignidad moral.  Espafa, prolifica cn academias militares, sipguio cl cjemplo
francés, que transmitio a Nucva Espafia.  Aqui las cosas sc llevaron en forma algo

151 Chanfon Otmos Carlos. Op. Git.
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diferente, - por principio. nunca hubo academias militarcs, y ain la organizacién.de un
cjército regular -ante la amenaza inglesa cada vez mas agresivie cncontrd muy scrios
obstaculos. Sin embargo, en forma paralela a la academia, se desarrollo otra institucion
quc capitalizd los criterios de tormacién cn ¢l campo de las ciencias y dc la téenica, fuc
cl Real Tribunal y Colegio de Minas.

En 1774 Don Juan Lucas de Lessague, regidor de la ciudad y Jucz Contador de Mineria y
Albaccazgos y Don Joaquin Vclazquez de Leodn, abogado de la Real Audiencia y
catedritico dc matematicas de la Real Universidad solicitaron al monarca espaiiol, la
creacion del Tribunal y Colegio, que consideraban muy necesario. Asi lo expresaron en
su solicitud: "...Indicamos la gran nccesidad que tiene nuestra Mineria de hombres de
bicn y suficicntemente instruidos, tanto que se les pucda fiar ¢l mancjo de lo mas
imponante. intimo y delicado de esta profesion. No hay mas remedio que el de criarlos,
y para cllo ¢s preciso crigir un Scminario Mcatdlico, que podria formarse de un Dircctor,
hombre sabio en las Matematicas, cn la fisica perimental, Chimica y Metalica y
prolundamente instruido en la Minceria practica de Nueva LEspafia: de quatro Macstros, el
primcro que cnsciiase cn dos afios y cn nuestro ldioma [spafiol, la Aritmética, la
Geometria y la Trigonometria, y de la de Algebra, lo suficiente para su aplicacion a las
referidas. 21 segundo, en ¢l mismo tiempo y lenguaje, debera ensciiar la Mecanica
Maquinaria y la tlidrostatica ¢ Hidraulica, la Acrometria y la Pirotecnia, ¢n la parte
aplicable a la Mincria. El tercero, un curso clemental de Chimica Teorica y Practica, Y
cl cuano la Mincralogia y Mectalurgia, v ¢l uso del azogue, propio de nucstra Ameérica.
También habra Macestro de Dibujo.. 152

El monarca autorizo la creacion del tribunal en 1783 y del Colegio en 1788, bajo ¢l

nombre de Real Seminario de Mineria. La misma orden real designaba a don Fausto

Llhuyar como primer dircctor. ¢l funcionario liego a ta Nucva Espafia ¢l 4 de septiembre

dec 1788 y tomo poscsion el dia 13 ¢n solemne ceremonia. Con él habia llegado tambidn

cl Ingenicero Militar capitin don Andrés Rodrigucz para ocupar la catedra de matematicas
el nuevo colegio.

Fucron neccesarios todavia muchos meses para organizar los programas de clases. La
Real Academia de San Carlos fuc encargada de scleccionar profesores para dibujo y
geometria y s¢ buscé un local adeccuado. l.as clases se inauguraron hasta ¢! lo. de encro
de 1782; entre los protesores que quedaron contratados estaban ¢l capitan Andrés José
Rodrigucz para matcmaticas; don Mariano Chanin, para la enscfianza del francés; don
Bernardo Gil, tallador de la Real Casa de Moneda, para dibujo de figura y don Esteban
Gonzilez, Académico de Meérito de San Carlos, para ¢l dibujo de planos de toda especie.

"Por camino inverso, varios graduados de Minceria ingresarian al improvisado cjército
insurgente, para participar en la Guerra de Independencia como Ingenicros Militares,
gracias a su preparacion técnica y cientifica Jos¢ Mariano Jiménez fue capitan de
artilicria; Rafacl Davalos licgo a director de Fundicion de Caflones, Casimiro Chovell,
coronel de infanteria, organizo la primera Casa de Moneda de la insurgencia. Divalos y

152 Chanfan Olmos Carlos, Ops. il
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Chovwell, habian sido ayudantes de Humboldt en sus investigacionces rcalizadas ¢n ¢l Real
Seminario, razén por la cual, ¢l barén alemin los menciona en su conocido libro: Ensayo

Politico sobre ¢l Reino de la Nueva Espaiia”.

“La cnsclanza de la Mincria prosperd desde el inicio de actividades. . Constan los

continuos pedidos de libros curopeos y la preocupacion por preparar ¢ imprimir textos
mexicanos cspecializados. Entre los libros mas solicitados ¢n la primera época, destacan
las obras cspafolas Tomas Vicente Tosca y de Benit Vails; entre las de origen extranjcro
todas las obras del ingeniero militar francés Bélidor”., 15

Aludamos a las grandcs aportaciones que se deben a la Ingenieria Militar del siglo XVIII,
la  teoria mecanica de las  construcciones v la geometria  descriptiva, Ambas,
transformaron ¢l campo de Ja construccion y del diseio en general tan importante para la
revolucion industrial que se desarrolld en ol siglo XIX. Destaca en ¢l primer tercio del
siglo XVIII Bélidor (1697-1761), autor de numerosas obras, entre las que destaca la mas
famosa, aparccida en 1729 bajo ¢l titulo a Scicnce des Ingénicurs. Bélidor también cra
Ingenicro Militar y puede alirmarse que durante todo ¢l siglo XVII y parte del siguiente,
la tecoria mecanica seria tratada, desarrollada ampliada y difundida casi exclusivamente
por micmbros del cucerpo castrense en que se origino. Otros Ingenicros Militares
distinguidos dc la ¢poca tucron Coulomb (1763-1806), revisor de Bélidor ¢n temas como
las vigas simplcmente apoyadas, las reacciones del terreno en cimentaciones y las cargas
¢n muros de contencion Jerar Rodolphe Perronet (1708-1794) disciiador de una maquina
para hacer prucbas de resistencia en materiales pétreos; Louis Marice Navier, profesor del
Polité¢cnico y revisor de Belidor en vanos ediciones: Girard, redactor del primer tratado
de resistencia de materiales, Chézy (1718-1796) autor de formulas para evaluar ¢l caudal
de una corriente liquida.

Surgio también durante ¢l mismo siglo, la preocupacion por el trazado y ¢jecucion de
caminos. Desde la ¢poca de Luis X1V, los ingenicros s¢ preocupaban por ¢l trazado
recto, pero poco o nada se habia hecho en cuanto a nivelaciones o recubrimicntos, quiza
por los altos costos v la premura de lus campadas militares. Fuce hasta 1764 que Tesagucet
(1716-1796) idco la mancra de recubrir un camino con sillares pucsto verticalmente en
forma de arco muy abicrto, sistema que copio y se apropio Inglaterra Hamando sistema
Teldford. Antes de este momento, la practica usual en Francia, era contratar mujercs
niflas, para quce con los pics compactaran los caminos recién ablertos.  Gautier, cl
disciiador de pucntes, lamentando csa practica, aconscjaba recubrir los caminos con
matcriales locales como gravitla, arcna o ticrra, dejando que ¢l transito y las lluvias
hicicran la compactacion. Al respecto cabe comentar que, despuds de la alta teenologia
imperial romana en la construccion de caminos, nada digno de mencion se habia hecho
cn Europa hasta ¢l siglo XVIII. La maquinaria para compactacion aparcceria hasta la
scgunda mitad del siglo XIX. Sin embargo hay un cjemplo extraordinario en la
tecnologia utilizada por los mayas en los siglos VI y VIl Sus caminos cn tramos
absolutamente rectos -cn algun caso hasta de 200 Km- cran nivelados con rellenos

153 Chunfén Olmos Carlos. Op. cit.
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mecdnicamente compactados utilizando grandces rodillos de picdra, ademas de tener sub-
basc y recubrimicnto también compactado.

"En Espaia la tcoria mecanica tuvo antecedentes inmediatos de importancia, entre los
cuales, algunos siguicron utilizandose cn la Nucva Espafta hasta los inicios del siglo XIX.
E1 Compendio Mathematico. de Tomas Vicente Tosca es uno de cllos, y quizi habria que
mcncionar también la Architcctura Civil Recta y Oblicua de Juan Caramucl, ambos

L.o.sa. iqas

cubricndo s

Et urbiamsme novohispano prapicio este Lipa de arquilectura desde ol siglo XV
lotlahdad de bcannento de ds calle v sola en acasiw remenhiendolo ‘st el
Hatrda del “Pachon”. uno de tos peesonaps ceollos sohresativnlies co b cisdad abajeta de San
Miguetl o) Crande. en donde pazaban oz conduclos de plala de las nigueimas . monas de

CGuanajualn,
autores como ditusores de  los conocimicntos matematicos necesarios  para  la
comprension de la tecoria mecanica, presentados especificamente para su aplicacion al
campo de la construccion. Como recopilador directo del avance cientifico del siglo
X VI francés cn la cdificacion, las obras del académico cspaiol Benito Vails, tuvicron
gran importancia para los alumnos mexicanos. Tanto la Academia de San Carlos como
¢l Rcal Seminario de Minas los utilizaron ampliamente como consta en los continuos
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pcdidos de cjemplares y recibos de envios, conservados ¢n los archivos de: ambas -
instituciones". 154 : .

Pecro cl autor mas importante que cierra el ciclo, vehiculo de 1a adopcion definitiva de la . -
tcoria mecdnica por Ingenicros y Arquitectos, fuce sin duda cl teniente coronel Celestino
del Piclago, a través de su obra titulada ‘Teorin Mecanica de las Construcciones,
inspiradas ¢n las obras de Bélidor y Navié. En la primera década del presente siglo, atun
era consultada por los alumnos mexicanos.

Fuc cl ingenicro militar francés Gaspard Monge quien a finales del siglo XVIII,
sistematizo todos los procedimicentos grificos conocidos y utilizados hasta entonces para
¢l disciio y la construccion. La detinicion clara del concepto de proycccion, subdividida
cn conica, cilindrica, oblicua u ortogonal, afcctd no sélo la estercotomia -motivo
inmediato de su creacion- sino también la perspectiva, ¢l trazado de sombras y en
general, la representacion convencional de cualquicr objcto aan no cxistente, con la
posibilidad de definir la forma y dimensiones de todos los detalles necesarios para su
construccion.

Ly Caxa del Conde det Valle de Suchil. en Durango, posee una stariade partadas en el corredor de
fa planta noble. L cual aceeso al salon ded eslrado Quarda. para fartuna nueslea las puertas
de mezqinle angmal, Io cnal olorga. por encima del camplicado dibigo de ta piedra labrida, una
carrespondencia mayor, reforzando el congunlo.

154 Chanf6n Olrwm Carlos. Op. cit.
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Antes dec Monge, cada obrero, aparcjador o Arquitccto, utilizaba soluciones particulares
para cada problema, sin que existicra relacion alguna, o idea de genceralizacion, entre los
distintos mdétodos usados, que cran cnseflados y aprendidos en los talleres, como
"recetas” individuales. Todos estos procedimicntos aislados se englobaban en lo que
scgun la época y ¢l lugar, sc llamo portraiture, ane del trazado o arte de 1a montea.

"En Espafia. ¢l fcnomeno reviste especial importancia, por ¢l gran desarrollo mediceval de
la carpinteria  hispano-.musulmana, que requicre de proycecto previo perfectamente
detallado para cada picza, imposible de cjecutar sin dibujo previo.  Los numcerosos
manuscritos existentes -entre cllos uno mexicano, debido a tray Andrés de San Migucl-
revelan ¢l adelanto espafiol en la cstercotomia det siglo XVIL Un intento de
sistematizacion, inspirado ¢n  Albrecht Durer, aparece en el tratado De Varia
Conmensuracion para la scultura y Architectura, publicado cn EEspaa en 1585 por loan
de Arphe y Villataiaa” 158

Asi sucedio, solo que Inglaterra ¥y los demas paises occidentales, incluido Méeéxico,
también la adoptaron, impidicndo que ¢l avance francés se destacara en forma especial.
La supcrioridad sin embargo, sc aprecia en ¢l nimero y calidad de los textos franceses de
geometria descriptiva.  Las maltiples ediciones francesas de Adhémar, Leroy, Javary,
Lefebure, Babinet, Rollat, Olivier, Chaix, cte.. superaron on difusion a los textos con
cspafiol de Elizalde o Bustamante, todos cllos ingenicros, que hasta mediados del
presente siglo, cran aun consultados como textos basico en la matceria.

"Es alrededor del siglo XVII cuando nacen las diversas ramas dentro de los cjéreitos,
distingui¢ndose mas adelante en distintas "armas” (infanteria, artilleria, “genio”) y
scrvicios (comisanado, subsistencia y sanidad). LI personal pary cada una de estas
cspecialidades sc debia preparar con habilidades v capacidades operativas de naturaleza
mas artcsanal que formal. Al inicio. los mismos médicos mulitarcs serin los cirujanos, cs
decir, los "girurgo-tonsabarbas”, artesanos despreciados por los mddicos titulados,
quicnces hasta ¢l siglo X V11 permancceran reunidos en sus organizaciones corporativas
especiales”. 156

La nccesidad de fundamentos cognoscitivos antes del adiestramiento, claro indicio de
que éste por si mismo no era suficiente, ¢s otro punto ¢n ¢l cual los militares adoptaron
una posicion de vanguardia respecto a otros campos profesionales.  Algo similar pronto
ocurriria cn la formacion de los ingenicros, arquitectos, cirujanos, veterinarios, ctc.,
catcgorias quec antes provenian del nivel artesanal, pero que a fines del siglo XVIIT se les
obligo a transitar por curricula de tipo y nivel acudémico renovado, sobre todo las
escucla militares.

Evidentemente los jesuitas no permanccicron con los brazos cruzados frente a la nucva
demanda de  instruccion. Muy pronto entendicron que las filas de sus alumnos
disminuirian cada vecz mdas al ver que, un vez concluidos los primeros cursos de

155 Chanfon Olmws Carlos. Op. uit.
156  galardi, D.. *La scuola in llalia dalla contrariforma al seculo dei luimi®. Milan, 1976.
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gramadtica (gencralmente los tres afos iniciales) los jovencs dejaban los colegios para
proseguir cn la milicia o en programas andlogos, ¢n vez de continuar los de humanidades
y filosofia. En un principio, los jesuitas se opusicron a la idea de descender a
compromisos con cl tipo de formacion que cstablecian sus constituciones y que
especificaba la Radio studioruns. Sien algunos aspectos, como se dijo, ¢} colegio jesuita
pucde parangonarse con un cuartel en virtud de una disciplina parcialmente comun, a fin
de cucntas las diferencias superaban las afinidades. 12l militarismo originario de los
jesuitas esta fucra de toda discusion pero cs emblematico, sublimado, asi como también
lo fuc la cleccion del ex oficial Ignacio de Loyola de Namar Compaiiia de sicrvos-
soldados de Jesus a la congregacion de sus scguidores. Sin embargo, su pedagogia, que
tendia a la lenta ¢ inexorable reestructuracion del comportamicnto psicofizico mediante
¢l estublecimiento de sutiles normas en ¢l cuadro tottl de la personalidad, tue contraria a
la pedagogia militar que, en cambio, imponia una pesada, cuando no ruidosa, disciplina
exterior ya que partia del supuesto de que su 1ogica sc¢ interiorizaria como ley de una
disciplina interior”. 15

lag azoteas de las cudades colopates uxaban coma fugares de esparcumenlo en las nochex bonancibles,
dando hiestas Lanto fas famitliss aromodiadas coma en lag habiladas por g gente de menares recursos Esla
pinlura narra cama dy duchs de e coasa hace subne alb agnadar para que ficgne s plantas eargzadas en
macclas, mientras reabzo su alucndo perzonal ayudada por sus sirvicntas

La formacion de las artes, en Europa, nunca la frecuentaron los aristocratas. Por los
demas, en ¢l siglo XVII ¢l libro ya s¢ habia difundido notablemenic como se ha visto, y
ya son numcrosos los tratados de cieneaias puras vy aplicadas que circulan, de los que se
pucde aprender 1o necesario sin ensuciarse las manos jumas. 58 [La analogia entre 1a
formacion en las academias militares y en las artes vuclve a presentarse cn los casos,
cada vez mas frecuentes, en que los jovenes que provenian de las primeras no sc

157 palardi, D.. Op cil.
158 galardi, D.. Op cil.
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destinaran a In carrera de las armas, sino a las crecicntes ocupaciones que la
administracion publica ofrecia, ya fuese cn los pucblos a los que habian llegado los
primeros sintomas de industrializacion, 152 o bien, en otros igualmente dispuestos, por
razoncs diversas, a introducir scnsibles reformas y, por lo mismo, nccesitados de
funcionarios y burocratas debidamente preparados necesarios o las reformas emprendida
por Carlos Il agrimensores, oficiales judiciarios y fiscales, conservadores de las
hipotecas y catastros, gecometras constructores, aduancros y cobradores de impuestos, cte.
Estos cargos no sc podian comprar como los grados de oficial: la nobleza valia cn
muchos casos como un salida recomendacién, pecro no como un derecho consolidado.
Para las reformas emprendidas por Carlos 1, era muy impontante ¢l haber hecho bucenos
cstudios, demostrar habilidades pricticas y ser puesto en condiciones de vencer la
competencia de quicnes provenian de los colegios eclesiasticos.  Esto no sc practico en
Nucva Espafia por la enfermiza disputa entre criollos y peninsulares, 1o que trend en gran
medida las reformas borbénicas.

Ll siglo XV marco la desaparicion definitiva del régimen artesanal (aan cuando c¢n
algunos cstados su supresion legal ocurnird hacia la primera mitad del siglo sucesivo), o
megjor dicho, de¢ o que habia quedado del antiguo régimen, “sohre 1odo ol fin de la
sobrevivencia de los ralleres artesanales que también funcronaban como cormndadoes
Jormativas que transpitian un paquete completo de conocinucentos v habidiidades
operativds, Junto con las oportustas imtroyecciones de la ideologia de acceren que cada
o de los aficros habia heredado” 160 Se sabe también que las artes menos prestigiosas
que debian reproducir en su interior y con sus escasos medios la nueva mano de obra,
mantuvicron la aptitud formativa debido a que nadie ajeno a cllas se ocupaba de estas
tarcas. Sc trataba dc una reproduccion que poco a poco s¢ empobrecia mas en el sentido
de que el macestro artesano acudia cada vez con mayor frecuencia v gusto a las soluciones
tipicas dc la empresa familiar, emplecando como aprendices a sus hjos o nictos v
paulatinamente recurria de mancra cada vez mas marginal 4 personas ajenas que no
tuvicran cl respaldo de un padre o un tutor que les pagara una pension: cn este caso, los
aprendices tenian que pagar su aprendizaje con ¢l sudor de su frente vy, a menudo, con la
total cxplotacion de quce cran objcto. Por lo demas, de ninguna mancra podian aspirar a
obtener ¢l titulo de macestro y heredar ¢l taller.  Iin otras palabras, la transmision del
titulo y dc la empresa familiar se habia vuclto cada vez mas una cucestion de herencia en
bencficio de los hijos -varones, obviamente-. Si bicn ¢l taller, la oficina, ¢l
establecimicnto o la fiabrica aun constituyen una cscucla v una pequeda comunidad
cducativa, con ¢l paso de los afios se van circunscribicndo a ser escucla o comunidad
cducativa cn ¢l ambito familiar, limitindosc a los oficios mas humildes.

Con c¢l desarrollo de las primeras tecnologias, -va para los fines del siglo XVIII- la
actividad laboral, de nombre y de hecho, sc vuelve cada vez mias mecanizada. La mano
de obra se contrataba por sus caracteristicas naturales v no por sus capacidadces
artcsanales: todas las operaciones s¢ habian estandarizado y agilizado para ser accesibles
tambic¢n a la mano dc obra impreparada ¢ inmadura. Ademas, las tarcas se prescribian y

159 hya.
160 {4ener, H... Ops it
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preestablecian: nadic que trabajara en las manufacturas tenia trato con el clicnte ni sc
atrevia a proponerie un proycecto o una idea, tampoco cra libre de organizar ¢l ciclo
productivo de acucrdo con su criterio y ni siquicra de cscoger los materiales ¢
instrumentos. la misma pcricia de ¢jecucion (la imaginativa u organizativa c¢staban
climinadas) presentaba pocas diferencias entre unos y otros. Por lo demas, ¢l hecho de
quc una parte tan sobresalicente de la mano de obra por primera vez en la historia pudicra
constituirse por nifios y muchachos demucestra que su instruccion y cducacion no tenian
importancia. Las opcraciones s¢ habian simplificado a 1al grado que cualquicra podia
cjecutarlas, sicmpre que no fucra invialido. Despuds, con la llegada de la industria de
vapor quc aumenta la incidencia del fuctor maquina, ¢ste proceso s¢ vuelve adn mas
exasperante. In el siglo XIX ¢l artesano y ¢l artesanado sobrevivirin solo o en los
rincones que quedaron intactos, o bicn, que fucron poco golpeados por la produccion y
comercializacion de la  gran industria. L.a aptitud pedagogica del artesano, ¢n
consccuencia, ulteriormente sufrird una depresion, del mismo modelo que la cultura
artesanal sc irid devaluando cada vez mas.

la cnsa que despues compro el Conde de Heras y Solo, por fTortuna guarda admirsblemente
reslaurndos los dos palios de o residencm, on los anleriores no s repitio o magialfici
exarnacion de xu fachada o la coal deben de agregarse ademas de sus nicos ornamentos en
canleri. l porlon y o harandal del balean prineipal mandadas 4 hocer o bhpinas en bronece
dorado Mo ha quedado evideneis decumnental de guien fue ¢f arquiteclo, pero on funcion de
su magmficencin. debio de haber sida uno de los grandes conslruclores de Tinales del barroco

Dentro del gremio de albaiiiles, los pecones no poscian sino contado numcero de
instrumentos de trabajo, utilizando ¢n la mayor parte de los casos los que proporcionaba
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¢l propictario o cl contratista de la obra: carrctones, cajones, azadones, barrenos, palas,
picos, cribas y cestos para acarrcar material o mecapales: los oficiales y macstros si cran
propictarios dc sus hcrramicntas y las aportaban para rcalizar las diversas fases de su
trabajo: los instrumecntos usuales cran cucharas, cinceles, marros, plomadas, niveles,
reglas, escuadras, compascs, cte. L. instrumentacion mayor sec componia de maquinaria
clemental como cimbra, polcas o polipastos, las cuales sicimpre cran proporcionadas por
¢l propictario.

S —
— PEIFTANY S

¥l halcon eentral. sobre la portads principat del palacio del Conde deb Valte de Oriviha
ademas de s esplendido trabajo ornamental de canters csculpida. posce ¢l mas
aunluoxo recubrimiento goe jamas recibio on palacie en Lo capilal de la Nueva Fspaha
en aztejo poblano  Durante una reslanracion posteniar, o corlela que preparada para
recibir ©f esendo heraldico, debio de suplantarse por una devals hortacing, que sin
cmbargo no distroc del conjunto Mas alamadoe de ta arquiteetura barroca.

Indcpendicntemente de los obreros que trabajaban al pic de la construccion, otro tipo de
provccedores no procesaban sus productos cn ¢l lugar de la fabrica, debido a que sus
instrumcentos de trabajo no cran transportables, realizando su trabajo en su taller, como
los herreros, siendo ¢l maestro propictario de los instrumentos de trabajo ¥ contratando
por su cucnta a los oficiales y aprendices que 1e ayudaban en la produccion, la cual cra
transportada y entregada una ver realizada.  En obras de escala mayor, como la Real
Fabrica de Tabacos, se debicron tomar precauciones especiales para tener la garantia de
quc los matceriales no cscascaran, concretamente la cal, materia indispensable que
garantizaba la solidcez de los mamposteos de cimicntos y muros y suniuncnte cscasa en la
ciudad. cuadrillas de dragonces armados "salian a las afucras de la ciudad a atajur ¢n los
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caminos a los arricros quc acarrcaban antes de que cntraran por las garitas y una vez
comprada, la transportaban a la obra, ya que su gran demanda hacia quc cscascara en
determinados periodos, sobre todo durante la temporada de lluvias, en la que sc
dificultaba la transportacion de carrctas®. 161

Los pcones y oficiales a finales del siglo XVIHI cran por lo regular asalariados, por lo

menos aquellos que laboraban on las obras publicas y en la construccion de edificios para

los mayorazgos ¢ instituciones, lo que scfaldo un avance hacia la organizacion capitalista

del trabajo, debilitindose progresivamente la organizacién gremial.

indigenas, pagados unas veces,
aungue e¢n algunas obras sc

Los

"lLos pcones no cospecializados fucron casi siecmpre
abusivamecente obligados a trabajar sin cobrar otras,
cmplecaron también csclavos negros o presidiarios condenados a trubajos torzados.
abusos fucron, sin duda, frecuentes y graves, como muestra de mancera inequivoca la
legislacion con la que sc trato -casi sicmpre con escasa elicacia- de alyjarlos, " 162

decorados de extuco en las fachadas y palio. parecida o
las bellas arsamentoctones de da herrena que soparfan Jos
fo ornamenlal on el que hatna cado ef ullimo de los

historiado ornamen
dubee de merenguc
balcones del palio, acenluan el hiro da
barrocos mexicanos.

161 mbarda, Sonie. Le Ciudadela. INAH, Méxiceo, 1924,

162 pupa Vasco de, Cedulas o instrus sones para of gobierna de lo Nueve Espana, Madrid, 1945,
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“Los materiales pétrcos eran de origen volcinico, extraidos dc las vicjas formaciones
andcsiticas de la llamada Sicrra Nevada y de la Sicrra de las Cruces, cuyas canteras sc
lamaron despudés de Echegaray, o de las mads recientes crupciones basalticas de la
Scrrania dc¢l Ajusco, o las tobas integradas por lava o conglomerados aluviales con
scdimentacion de arcna y grava, producidos por fucrzas crosivas debidas a 1o permanente
actividad fluvial, como c¢s ¢l caso del conglomerado llumado de Becerra, formado en el
borde occidental del antiguo lago de México. A cstos hay que agregar los depositos
lacustres formados c¢n gran parte por cenizas volcinicas scdimentadas, extraidos de
cerros basialticos del Peion, Xochitepee, la Sicrra de Santa Catarina, Zacatepec y la
Sicrra dec Guadalupe. IDe cerro del Peiiéon v de la Sierra de Santa Catarina, cerca de los
pucblos de Culhuacian v Zapotithian, que sc encuentran al este y ol sureste de la ciudad se
traia la picdra ligera llamada Tezontle, que s un tipo de lava volcanica, porosa y de
color rojizo, ocasionalmente negro; otra clase de picdra basaltica provenia de
Chapultepec y del cerro de los Remedios, situados al oeste y noreste de la Cuenca de
Meéxico. La cantcra blanca usada por los constructores novohispanos, vicne a ser una
arcnisca sedimentaria conocida con ¢l nombre de chiluca, 163 que se encuentra en las
canteras cercanas al pucblo de Santa Fe, al suroeste de lu ciudad. Del cercano rio San
Antonio Abad, sc obtenia la mayor parte de la arcna vy las ladrilleras mis importantes sc
ubicaban ¢n las zonas aledafias al poblado de Santa Julia, cercano.a Popotla, en donde
también se extraia ticrra de aluvion de los rios que descendian de la Sierra de las Cruces.
El maztcrial que se cncontraba mas alcjado cra la cal, la cual sc transportaba desde ¢l
Icjano poblado de Tula, en ¢l Estado Hstado de Hidalgo, por lo cual su precio era altisimo
y escascaba cn ocasiones su abasto. La madera se extraia de las zonas peniféricas a la
Cucnca de México, especialmente del cerro de San Nicolas Totolalpan en la Canada de
Contreras, de las laderas del Ajusco y de los bosques del camino de Toluca: las especies
arbéreas mias comunces cran ¢l ocote, ¢l cedro blanco v ol encino: las madceras rojas como
¢l cedro y la caoba, abundantes con las vonas tropicales, no fucron usadas sino ¢n
pequciias dimensiones para cbanisteria, hasta que sobrevino la transportacion por
ferraocarril, ya avanrzado ¢l siglo XX,

"Los matcriales en su mayor parte, cran traidos ¢n carrctones o a lomo de mula, en recuas
conducidas por arricros y ¢n ocasiones cn piraguas que atravesaban los lagos o circulaban
por los canales que subsisticron de la ciudad indigena. Ll surtido de material se realizaba
por entregas semanarias, salvo la cal, la cal requeria ser almacenada en un sitio cercano a
la obra, a mancra de que la humedad no la afectasc; durante la construccion de grandes
obras, como ya hemos visto, la cal cra acaparada y las obras menores prescindicron de
clla, por lo que cn muchas ocasiones los mampostecos sc realizaban pegando las piedras
con simple lodo”. 164

163 prado Nanes Ricardo. NOTA: La Chiluca del EMado de México que os o blanca flamada “Echoegaray® y o gris
Hamada petpite doel diablo son: Tipo: Rocs Voleanica, Clasificacian: Andeoesita,

164 Lombardo, Sonia. Op. vit.
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3-3. LA CRITICA FRENTE A LA ARQUITECTURA Y URBANISMO
DEL BARROCO FINALISTA.

Es bien conocida Ia opinion adversa que emitieron sobre la arquitectura del barroco Fray
Agustin de Morfi, Francisco Eduardo Tresguerras y José Fernandez de Lizardi, a lo que
s¢ debe agrepar lo que sabios como José Antonio Alzate y Ramirez, Joaquin Vekizquez
de Leon o Jose Ignacio Bartolache, escribicron acerca de las carencias de conocimicntos
novedosos o vicios estructurales que sc advertian en dichas obras. Las opiniones vertidas
por Alzate cn las cuatro publicaciones que fue realizando entre los afos de 1768 y 1797,
resultan interesantes vy, por lo mismo convicne analizarlas para poder reflexionar acerca
de cllas. Roberto Morceno no vacila en calificar a Alzate de "El mgjor de los ilustrados

lugar a dudas desarrollo la labor

mexicanos, por amplio margcn".l('squicn sin
indolc

periodistica mas sostenida ¢ importante de su gencracion, no solaumente de
cientifica paralcela a la de Bartolache en ¢]l "Mercurio Volante”, sino tocando también
temas relacionados con las letras y las artes; respecto a éstas, la mayoria de sus
reflexiones se reficren a aspectos téenicos, abordando rara vez cucstiones formales o de
tcoria artistica, prefiriecndo cscribir acerca de la arquitectura y ¢l urbanismo, tecmas
sumamente aptos para establecer su relacion con ¢l amplio bagaje de conocimicntos que
poscia ¢n los campos de las ciencias naturales, la fisica, la moecdnica v la quimica. Le
preocupo primordialmente ¢l que las obras arquitectéonicas poscyeran "firmeza de
construccion y solidez en su aspecto, que se cdificaran con simplicidad, scguridad v
cconomia, sin derroches ornamentales supertluos y en perfecta adecuacion con el medio
geogrifico y social para ¢l que cran proyectadas y con los materiales constructivos mas
adecuados”. 166 A ubordar cstos temas y en su particular enfoque. "coincide de alguna
mancra con ¢l pensamicnto que impusicron en la teoria arquitectonica  curopea durante
cl siglo XVIII Carlos Lodoli, I'rancesco Alorotti, Francesco Milizia y ¢l trancds Jacques
Francois Blondel”, 167¢rigiéndose asi en uno de los mas acervos criticos desde el punto
de vista técnico con relacion a las obras realizadas por sus contemporancos.

Alzate sc empeiio en descubrir y evidenciar los errores cn los que caian los arquitectos al
ignorar -o descuidar en ¢l proceso de la construccion- ciertos aspectos fundamentales de
su oficio, en particular los relacionados con la ciencia experimental y la tecnologia,
campos c¢n los que sc declaraba experto.  Insiste en afirmar que ¢l propésito de sus
criticas no cra otro que ¢l de "servir al bien coman y hacerse util a la patria™; no se
contentaba tan solo con censurar, proponicndo en la mayoria de los casos novedosas
alternativas; convience situar sin embargo los limites de sus enjuiciamicntos criticos. para
no cacr ¢n la posicion de minivaluar la practica arquitectonica dicciochesca, sumamente

crcativa ¢n otros terrenos.

Los arquitectos o alarifes poscian conocimicntos que lcs permitian ocuparse de asuntos
que hoy nos parccen alcjados de su marco profesional, por lo que habra referencias en

165 pMarcno, Robrerto, Introduccion al tome | Periddicons (Diano Literario do Mexico. UNAM, México, 1980,

166 Ramires, Fausto. Observaciones acerca de las artes plasticas on las publicaciones periddicas de José Antonio Alzate.
Anales de HE, UNAM, México, 1983,

167 Zueko, Edward R, de,. La teoris del fur

B Airvs, Editorinl Nuova Visian, 1958,

1 on b arquitectura.
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sus escritos a la arquitectura hidraulica, en lo concerniente a la conduccién dc las aguas,
u cuestiones de higicne, scguridad y determinados servicios urbanos como ¢l alumbrado,
al acarrco y conduccion de basuras de la civdad, la prevencion o extincion de incendios o
los mdétodos cficaces para librar a los cdificios dc los efectos de las descargas cléctricas,
cte. T'reinta y tres grupos de articulos, ha analizado Fausto Ramircez accerca de la critica
alzatiana, entrc los cuales veinticuatro de ellos tratan sobre cuestiones arquitecténicas o

aspectos de la construccion.
EEn c! segundo periédico
publicado por  Alzate,
YAswuntos  varios  sobre
crencias y artes” (1772-
1773), se adclanta curio-
samente a lo que sera ol
origen de las observacio-
nes que en 1795 llegara a
expresar la Junta de Go-
bicrno de la Academia de
Nobles Artes de San Car-
los de la Nucva Espafa,
referente a las deformida-
des y detfectos de los que
adolecia  la  arquitectura

del barroco tardio,
expresian-dose de la
siguiente  manc-ra:  “los
profesores suclen dar

principio a la obra antes
de combinar sus ideas
sobre el papel, por-quc
regularmente  ignoran  la
declincacion y ¢l dibujo
ta composicion det portico central de o Casa de la Canal. auta o su cxtraordinars peomdetrico™; 168 dentro
eslerclomis y labrado, un corcano pareculo o crerlox modetax  formales  que de ., .l M " .
hermannn sl neoclasico con ¢l barroca curopea Ex posible que of constructor ¢l articulo que Heva
anonumo haya consultado algun lratado frances o ilahano. como titulo "Mcétodo muy

facil para conscrvar los

granos libres del gorgojo”. resulta muy atractivo al proponer la conveniencia de cdificar
los grancros provistos de altas ventanas, colocando en ¢l suclo dispositivos que hagan
posiblc la fumigacion dc los granos con humos de azufre.  1in el articulo denominado
"Suplemento sobre ventiladores en los hospitales™, acerca de los beneticios que resultan
de usar ventiladores para sancar ¢) airc cn los hospitales y las prisiones, para alcjar las
cnfcrmedadces contagiosas; cabe sehalar que dentro de la mentalidad utilitaria, prototipica
de su ¢poca, arte y fomento cconomico vicnen a estar estrechamente vinculados: asi lo

168 gumices, Fousto, Op. ol
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cxpresa al recomendar formar constructorcs capacnados que realicen productos que

pudicran compectir cn los nucvos mercados.
En las "Obscrvaciones sobre la fisica, historia natural y artes utiles” (1787-1788),

redactaduas en ¢l tercer periodico destacan cuatro articulos que guardan estrecha relacion
la conduccién de aguas, Hlamado por ¢l

con los temas que nos interesan, ¢n Csic caso con
la "arquitectura hidraulica”, topico cn el que sc¢ csforzé por recomendar los mas
novedosos avances técnicos que se habian puesto en practica cn ¢l extranjero, de acuerdo
a su informacion.

El curioso articulo: "Satisfaccion a las preguntas que sobre la iluminaciéon de la ciudad”
fuc impreso cn la Gazeta nuam, 32 de 1785, con cl proposito de "coadyuvar a las sabias
intencionces del gobierno cncaminadas al fin de establecer una iluminacion general v
permanente” refiriéndose a las innovaciones del alumbrado pablico a base de aceite16

introducidas durante ¢l gobicrno del virrcy don Bernardo de Gialvez, recomicnda ¢l
control dc calidad del aceite que debia emplearse, al ticmpo que aconscja acerca del
modo de disponcer lus candilgjas v los pabilos, proponicndo los faroles de tres mechas, asi
como ¢l ecmplco de reverberos que "deben ser conicos, semejantes a un embudo y
fabricados con ta hoja de lata de la que llaman de lustre, esto ¢s bien bruiida; "dos de

llos serian muy suficientes para alumbrar cada tramo de calle”.

ene como finalidad advertir sobre los efectos
tiene o) agua a traves de cauces hechos de

Una breve nota redactada ¢l mismo afo, tic
que son los usados en

que, para la salud de "la maquma animal®
distintos materiales: barro esmaltado, fierro colado o plomo,
Meéxico, los cuales resultan dapinos; aclara Alzate que cuando fucron introducidos al
pais, la quimica cra muy pobre, por lo que los efectos de los cafios de plomo cran apenas

conocidos. Con cste articulo inicia Alzate su labor de sefalamicnto v ¢ensura acerca de
no contentadose con criticar sino exponicndo los

la ignorancia dc¢ los arquitectos,
proccdimicntos quc juzga convenicentes. Recomicnda la construccion de cafierias hechas
de troncos de arbol horadados, a semejanza de algunos hechos en Alemania v menciona
una maquina taladora de troncos quce ya ha publicado previamente
"En su nota accrca de los "Caflos para la conduccién del agua”, da noticia de la
fabricacion de una cafieria construida en Rion, ¢n Auvernia, a base de bloques de picdra
volcanica unidos con plomo. Sugicre que se use en México pucsto que la piedra que
conocemos con ¢l nombre dec recinto, que cs de origen volcanico, resultaria ser la
adccuada para cste fin, utilizindose para unir los sillares ¢l plomo que sobrard al
desmantelar Ia actual caneria que dafia la salud de los ciudadanos”. 170

"Bajo ¢l tecma: "Arquitcectura hidriulica, FEconomia” propone desaguar ¢l valle de México
vertiendo sus aguas mediante un canal o socavon horizontal, ¢n alguno de los criteres de
volcances extinguidos que lo rodean, para poder en esta forma no algjar las aguas del

169 Alsate y Ramines, José Antonio de. Indice de fas Gasetas doe Ménica, Instituta Mora, Mésico, 1996,

170 Fausto, Remires. Op.cit.
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cmbalse quc forma la Cucnca, hasta aquella época desapuada por ¢l canal de
Nochistengo hacia Tampico. en ¢l Golfo de México”.

“La "Gacceta de literatura®” resultd ser la empresa periodistica mas sostenida ¢ importante
rcalizada por Alzate: la publico del 15 de enero de 1788 al 22 de octubre de 1795 dentro
de sus paginas se encucntra ¢l mayor y mas variado conjunto de articulos sobre ¢l tema
que nos ocupa. Xl primero de cllos: “"Memoria acerca de los incendios que suclen
experimentarse cn las habitaciones y modo facil de extinguirlos”, examina los métodos
de construir tradicionales en Nucva Espafia, denunciando que los edificios se cubren por
mcdio de sdlidos terrados que no permiten el paso del aire, por lo que, aunque sc
produzca un incendio, ¢l fucgo no sc exticnde, a menos que se derriben los muros: por
desgracia -aclara- esto es lo que hacen los alarifes novohispanos cuando sc declara un
fucgo "destechar, tirar pucrtas y ventanas abrir comunicaciones hacia las habitaciones
inmecediatas, que es lo mismo que aumentar las causas cficaces para propagar cl
incendio” 172 v mas adclante advierte que los templos tienen a la parte superior bastante
numero de  ventanas que
actian como otras tantas
chimencas que  avivan el
curso del aire v avivan cl
incendio 4 mancra de tiros;
recomicnda se corrijan estos
defectos del diseho para que
pucdan salvarse fas
personas en Cuaso de
incendio.

4 -.‘B‘m

it A
T mews et T

Siguc adelante: “haber fabri-

. cado bovedas de madera,

que  conocemos por el

nombre de artesones y al

mismo ticmpo fabricar

. A retablos del mismo material,

e fue la mayor torpeza que se

pudo cometer en la

arquitectura, El gusto

.- gotico de cubrir los

artesones . con plomo  tue

0. Qg

otra scgunda torpeza, pues

la cass llsmada de by Canal. en San Miguel de Allende, en homenage o)l mnero declarado el fuego, se
que la mando conslrur, posre entre sus muchox arnamenlos alipicos en ta derrite -] 1

arquilectura del barroco lardio. eite interesanle acnlo remalando un baleon de crrite < plomo

arco rebajido.  La onginalidad de la residencia, ce auna o da party snidad de produeicnd() una lluvia de

que no hahiendo cambiado su use por mes de doseientos afos, pasa por ser el . ~ R
pilacio mejor preservado de los que hoy subssten en Mexieo, metal CEUL ll’l’lp‘C.)Slblllla todo
socorro”. Sin  e¢embargo

171 pMoneno, Roberto, Op. cit.
172 Alzate y Ramincs, José Antonio
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aclara quc "Ahora sc construyen yn bévedas seguras y ligeras de tezontle, pero aun
pecrmancee la costumbre de fabricar los retablos de madera... retablos que mas parccen
fabricados por las manos limitadas dc¢ una bordadora, que por la direccion de un
arquitccto; porque, cn cfecto aquella demasiada y menuda talla que necesita microscopio
para registrarta, aquellas columnas inversas con los capiteles en la parte inferior y basas
cn la supcrior, (sc reficre a los cstipites); finalmente, aquella monstruosidad que tanto
cucsta ¥ nada luce: digo que ¢l mismo mal gusto, si debe permanceer, sc consiguc
fabricando fos rctablos con picdra de la cantera de los Remedios o cualquicra otra. (Sc
hallarda mas abundante y menuda talla en cualquicra de los retablos que adornan las
iglesias de México, que no sc perciba y se¢ palpe cn las portadas del Sagrario y Real
Universidad?.  Si ¢éstas se dorasen, (el ojo se engafaria juzgindolas fabricadas con
madcera?. Dispongamos con semcejante matcerial los retablos y ya no se tendra que temer
incendio en lo anterior, aunque se conscrve ¢l estilo de fabricar ¢l entarimado de madera

"El parrafo anterior cvidencia la postura anti-barroca de Alzate y lo mucestra mas sensible
a la logica de la razon que a las bellezas plasticas logradas por los retablistas barrocos.
Alzate coincide con los recales decretos que, cn 1777 y 1789 prohibicron en Espafia la
construccion de retablos de madera, despuds del incendio producido en la Colegiata de
Covadonga, durante ¢l cual muricron decenas de ficles, indicando que los retablos debian
hacerse en picdra, ladrillo o estuce™; 173 ¢nsalza una innovacion ideada por ¢l maestro en
arquitectura Francisco Gucerrero y Torres para extinguir Jos incendios "por medio de un
calabazo lleno de agua impregnada de tequesquite”, que s una substancia incombustible,

Ulllllj

Kl palacio que proycclo of cclebre Manuel Tolza para ¢l hio aimberbe de la marquesa de Selva Sevada, ya deniro del gusio
neoclagica, liene la caraclerstica de ser el unieo edificio en Nueva Espana de polio aovalado y fachada remelidia come en los
“hoteles® [ranceses barrocos. poro ol satuo ardesaniento de las columnas del palio, le olorga una cleganaia cast fememinas,

173 Rumirces, Fausto. Op. wit.
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lo cual nos demuestra que los arquitcctos se ocupaban cntonces- de asuntos un tanto
ajcnos a sus quchaccres profesionales, pcro-- que cntoncces sc . considcraban dc su
incumbecencia. :

Entusiasmado por los descubrimicntos cicntificos, en su nota: "Sobre la utilidad de los
pararrayos”, introduce en México ¢l tema al que dedicod varios articulos. En ¢l llamado
“"Contcstacion a D.M.", quicn scgun ¢l dudaba de la cficacia del invento de Franklin,
porque, habiéndosc instalado uno en la catedral de Pucbla, tuvo un cfecto contrario; dec
inmuediato Atzate atribuyce ¢l fracaso cn Puchla a una instalacion defectuosa; prosigue la
apasionada defensa  del instrumento cn: "Extracto dc una carta del scior Pistoi,
catedratico de matematicas en Scna, con informaciones que abonan sus argumentos y la
descripeion de la manera correcta de instalar un pararrayos, “explicando ¢l por que, con
scr tan activa la clectricidad cn México y haber tantos templos y torres clevadas, scan
contados los accidentes que se experimentan: csto sc debe. a que los materiales de
construccion wtilizados ¢n la capital no conticnen material ferruginoso, lo que los

— T
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h
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“-o.am lMAZ

la casa de productos proyeclada por ¢ inpenicro mililar lgnacio Castera, pora asuxiliar con sus
reatas al honpital de San Pedro y San Pabloe. viene @& ser un modelo de habitacion integrada on el
qure pucdea habilar cxiralox saciales diversox. desde caxas solas hasla una veemndad  Fste. ex el
pruner proyecla de casis socates sargsda en L atharada del acoclasico

convicrte cn conductores, aunque imperfectos, que disipan ¢n su mayor parte las
tcmpestades, agregando: "los cimicntos llegan hasta ¢l agua, cosa que no ocurre ¢n
lugarcs como Pucbla o Guadalajara, ¢n dondc las tormentas y las descargas cléctricas son
tan tcmibles por sus dafiosos cfcctos”  "En este mismo articulo reitera lo relativo al
contenido ferruginoso de un material como ¢l Tezontle, aclarando que la picdra de Los
Remedios, por contencr muy poco o nada de metal, origina quc los edificios rematados
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cn globos y cuerpos que no scan agudos y fabricados con dicha picdra (a diferencia de los
terminados en cruces de fierro) estan mas expuestos a sulrir los efectos del rayo”. 174

Accrca de los temas arquitcetonicos, comienza sus criticas o comentarios ¢n su cstudio
titulado: "l.a Arquitcctura cn Nucva Espafia ¢ sc ha perfeccionado? (ha desmerecido?, en
donde analiza las cimentaciones tal y como sc practican en México, deteniéndose a
comentar c¢l cstacado de pilotes  -método usado cn Meéxico-Tenochtitlan para los
cdificios prchispanicos- que sc aplica con poco criterio, pucs sucle ignorarse la
profundidad a que se encuentra ¢l terreno sobre ¢l que se han hincado las cstacas, por lo
que cl peso del edificios provoca un hundimicnto desigual, con su consccuente ruina™.
Alzate proponce -para perfeccionar ol método- que los edificios atloren entre dos ticrras o
lodos, sugiricndo cnterrar cn profundidad ¢l cimicento; de csta mancra, durante un
temblor, cn vez de quebrarse por estar atada a un suclo macizo, la fabrica podria scguir
con libertad las vibracionces o movimicentos que experimentan las parcdes: prucba de csto,
afade, cs ¢l poco daio que han suttido pequeias construcciones de adobe, comparado
con lo mucho que han resultado afectados solidos cdificios cimentados tanto en México
como ¢n Guatcmala. pero recomicnda "el sistema de apoyar los cdificios sobre gualdras
dc madera colocadus horizontalmente, como s¢ ha hecho en ¢l Colegio de las Vizcainas,
uno de los cdificios que adorna a esta ciudad.  Sc pronuncia cn ¢ste mismo articulo cn
contra de “los quc han introducido ¢! lujo hasta en Ja arquitcctura, haciéndola
inncccsariamente costosa™: alaba i mismo los materiales de construccion de que sc
disponc cn lu ciudad de Mexico: "la pusolana o tezontle, la solida piedra que Haman de
reeinto, la arcna con quo sc forman mezclas muy fuertes, la cal. que ¢s de supcerior
calidad, aunque no abunda, la picdra de Los Remedios. que no sicndo soélida, resiste
cuando no sc coloca inmediata a la humedad y sc labra con tacilidad, v es la
rccomendablce para construir arcos, ccrramicntos de pucrtas v ventanas”. Alzale censura
a los arquitectos que labrican pilares con esta picdm.'75 criticando a aquellos que

adclgazan la scecion de los apoyos para lograr esbeltez v ligereza.

Considcra como crror ¢l usar picdras de gran magnitud, “"practica dificil costosa » aun
pecligrosa, pucs en scmcejantes pedrones ¢s dificil averiguar siticnen algan desperfecto
interior jCuanto mas conveniente cs, por gjemplo, ¢l uso de ludrillos, pequcios y
rcsistentes!™. Mas adcelante insiste cn otro crror cometido con frecuencia: "sin advertirlo,
nucstros arquitcectos, para hacer la mezela, usan agua de cualquicer poso sin averiguar si

conticne tequesquite o alcah™.

"Alzatc alaba la formacion quc brindan las academias, pero rccomicnda que "sio¢l
académico no sc halla dotado de aquel tacto fino tan necesario cn la arquitectura, sabra
disponer cxcclentes dibujos. se le aprobara (pero su practica corresponderia a su
profundidud teorica?. " 176§ arquitecto no sera capiae de salir con buen ¢xito en una
obra si no ha visto muchos cdificios, si no ha asistido al ludo de los albaidiles, v si no ha
visto corregir los muchos crrorcs inopinados o voluntarios”. "Rcconozco obras modemas
que son de mucho aprecio; cntre cllas la tabrica de la carcel de la Acordada merece

178 Rumircs, Fausto. Op. Ol
175 Gin duda e relicre como "antipuos® o los arquilis fos dol siglo XVEy XVIL

176 Alsate y Ramires, Joné Antonio de,. Op. il
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grande atencion, pucsto que los afios quc han pasado después de fubricada, no se ha
experimentado demérito, cuando la anterior se arruiné poco despuds de finalizada. 177
Vco la parte oricntal de la Casa de Moncda178 y portada del Hospital de San Andrés, que
son magnificas; cntre tanta chapuceria sobresalen algunas cjecuciones que honran a los
que las dirigicron”.

Todas las criticas dc Alzate van encaminadas a ascgurar la solidez -no solo matcrial, sino
primordialmente visual- de la construccion y a cvitar al propictario -sca particular o
institucional- de gastos superfluos. Desde ¢l punto de vista ético, resulta interesante su
posicion cn cuanto que s¢ muestra intolerante ante los crrores que ¢n su opinion cometian
los arquitectos contemporincos a ¢l y nunca deja de mencionar la execelencia de la
arquitectura antigua sobre la moderna.

Alzate muere cn 1799, no togrando ver terminadas las obras sciicras del ncoclasico, como
la Real Fabrica de Tabacos de Constanzo, la cual tue concluida en 1807 y la construccion
del Palacio dc Mincria de Tolsa, ¢l cual no fue terminado sino hasta 1813; mucho
hubicra distrutado, ¢n caso que su vida sc hubiese prolongado algunos afos mas, al ver
que sus ideas lentamente comenzaban a aplicarse en las nucvas construccioncs.
Convicne destacar en este punto dos realidades de suma imporntancia: ¢l afin de Alzate
por plantcar y cncontrar solucion a multiples problemas teoricos, pero dircctamente
ligados con c¢! bicnestar publico y la recuperacion de ta gran arquitectura, asi como su
declarado interés por la hidraulica y ¢l invento de maquinas ¢ instrumentos mecanicos,
ambos considerados parte importante de la arquitectura dentro del estricto concepto
vitrubiano. [in su articulo denominado: "Descripeion topogratica de México™, sc inician
cn un namero considerable de ¢yemplares de la Gacceta, los temas siguientes: deseripeion
fisica de! valle, y de sus montafas circundantes: la calidad de la tierra; los materiales que
cn c¢lla se encuentran; la clase de sus aguas, de su aire ¥y vientos v los fenomenos
atmosféricos; c¢cn la parnc correspondiente a la descripcion del terreno, hallamos
interesantes comentarios sobre ciertas pecubiaridades de la ciudad debidas a su ubicacion
cn ¢l valle., como la dificultad para desalojarla de basuras v los problemas que ha
presentado sicmpre su incticiente desagie: menciona asi mismo los matenales de que
pucdcn cchar mano los arquitectos vy los artesanos de la ciudad: ¢l solido granito de color
carmin, facilmente separable en lajas, que sc obticne del cerro del Chiquihuite o de
Tenayuca: la picdra de canteria de Los Remedios, facil de labrar: "cenizilla” o marga de
varios colores qque aprovechan los alfarcros, entre otros. Il sabio predice algunas de las
consccucencias que padecemos hoy, una vez consumada la desccacion que tanto temia v
¢n contra de la cual templo sus armas literarias: critica ¢l plun urbano dispucsto por los
cspafioles al fundar la capital novohispana, con calles ¥y cuadras en la dircccion de los
cuatro puntos cardinales, aludicndo que "jCuanto mas ventajoso hubicra sido dirigir las
calles y plano de la ciudad del Nordeste al Sudoceste!  Entonces las calles que corren de
oricntc a ponicnte, las casas que ticnen la frontera al norte, no tendrian ¢n ¢l ticmpo de
invicrno tanta sombra y no cxperimentarian ¢! frio que aqui., aunquce moderado, cs
molesto”. Mis adelante asienta: " Sc propone un medio para fabricar mediante ¢l cual

177 Se refiere a Lo carvel de la Acordada, que codit ol emibate deb terremoto ocurrdo an ano despucs de terminada,
178 S ruefiere al hermosos aneso construido por Mascard sobre ta Calle de Corro Mayor, hoy felizmente restaurado en su

fachada por ol

e 10 Carlos Chanlan Olmas.
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recomicnda:: “"cuando con fabricar un horno de ladrillos podria remediarse con sencillez
cl problcma, por su bajo costo comparado con c¢l necesario para conducir primcero las
picdras y lucgo labrarlas; la flexibilidad de formas que pucde adoptar el material cuando
aun csta blando”, proponicndo también "tabricar picdra artificial, mediante una formula
cextraida de una memoria de la Academia de Rouen, presentada en 1776 y que consiste en
mezclar ecn scco cal apagada con arcna lavada y lucgo dcejarla sccar e¢n moldes
convenientemente discefiados™. Un curioso comentario se agrega: "los antiguos mexicas
ya sabian fabricar picdras artificiales”, como he podido contemplar ¢en unos acucductos
de Cucmavaca y Xochimilco, hechos con picdras artiticiales "Dispucestas con cal y
tczontle. Estos cjemplos debian mover a los arquitectos a renovar una practica tan atil
que permite obtener las piczas con las dimensiones necesarias, y con los relieves u otros
adormos que son nccesarios o de capricho”. Concluye el articulo ¢n ¢stos términos: "Un
arquitecto no solo debe ser instruido y practico; debe ser industrioso, para que s¢ excuse
todo gasto quc de nada sirve ni a la solidez ni a la hermosura; deberia intentar construir
bovedas de una picza a base de una mezcela formada de tezontle y cal, aplicada sobre un
molde previamente dispucsto, mdétodo del que se valicron los romanos para cubrir
amplios claros abovedados. IEn otro articulo c¢ntabla la defensa de la propicdad
intclectual relativa a "un modclo de carro con cuatro rucdas muy anchas que giraban
sobre resistentes permnos o cjes de fierro y que, por cstas y otras caracteristicas, permitiria
transportar cargas muy pesadas sin maltratar caminos ni calles”. Frente a tan ingenioso
invento por ¢l realizado y para sorpresa del autor, la persona encargada de emitir ¢l
dictamen accerca del carro descrito acababa de sacar un carro idéntico al propucsto por ¢,
para transportar un gran peciasco.  El responsable birlador del invento, fuc D. José
Damian Ortiz de¢ Castro, quicn cntre otras de sus obras, fuc quien disceité ¢l modelo
terminal de las torres de nucstra Catedral en hermosa forma acampanada de base
cliptica”. Asi mismo, desafia a Ortiz de Castro a resolver los problemas que planteaba la
creccion de las campanas y esculturas de las torres de la Catedral.

"Su labor critica fundamcntada c¢n la suposicion -aceptada como tépico en ¢l contexto dc
la ilustracion cn ¢l mundo hispanico-, dc que las artes en general y en particular la
practica dc la arquitectura, sc cncontraban ¢n un cstado de postracion del que era urgente
cmergicran. Los arquitectos que tenian a su cargo la solucion de problemas de esta
indole en la Nucva Espadia, cjercian su oficio apoyados en titulos que no garantizaban cl
conocimicnto ncecesario para resolver todas tas cucstiones que demandaba su quchacer, o
bicn cran solamente constructores practicos, carcntes de un solido cuerpo teorico cn el
cual sc apoyara un cjcrcicio. "Alzatc encuentra tan reprobables el exceso de teoria y el
prcstigio otorgado al titulo académico, como la priactica sin fundamento doctrinal; su
interés s cl de lograr ¢l cquilibrio entre ambas ramas del saber, igualmente validas. Sus
pcrmancntes qucjas, revelan que hallaba poco que alabar cn la arquitcctura del dia,
antcponié¢ndolc multiplcs reparos, en lo referente a la solidez, comodidad y eficiencia de
las obras rcalizadas como por ¢l resultado plastico, con cl cual no coincidia ¢n su forma
particular de apreciar ¢l arte; contra ¢l mal gusto imperante deficnde la biasqueda de un
codigo de simplicidad scvera, maciza y racional cvaluando cstas cualidades c¢n la version
novohispana de la arquitectura herreriana®. 1

17%  Ramiscs, Fausto. Op. cil.
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3-4. LOS INGENIEROS MILITARES DURANTE LOS SIGLOS
XVIll AL XIX

Los ingenicros militares, van a adquirir notable importancia en ¢l siglo XVIII, cuando,
constituyendo un cuerpo teenico perfectamente formado y cstructurado, Hevan a cabo
una cxtraordinaria labor ¢n ¢l campo de la fortificacion, la arquitcctura y la ingenicria
civil.  Algunos dc estos ingenicros cspafloles, con arraigo ¢n la Nuceva Espafa tras
muchos afos dc¢  servicio, jugaron un importante papel’ en los movimientos
revolucionarios que pusicron fin al régimen virrcinal, pasando a cngrosar los nucvos
cucrpos de ingenicros nacionales crcados despuds de la Independencia. Asi, cuando sc
tfunda ¢) Cucrpo de Ingenicros del Ejército Mexicano -¢l 24 de febrero de 1822- ¢s
nombrado dircctor del mismo ¢l militar espafiol Dicgo Garcia Conde, competente
ingenicro que construyd el pucente de! Rey (hoy Nacional) sobre ¢! rio de la Antigua, ¢l
primer gran obsticulo en ¢l camino de Veracruz a México. 180

Aunque no existin ¢n Espafia ningan cucrpo organizado dc ingenicros, ni tampoco
Escucla o Academia donde sc pudicran adquirir ¢ste tipo dc conocimicntos, muchos
militarcs cspafoles adquiricron su formacion cn la "Academia Real y Militar del Ejéreito
de los Payscs Baxos"” que sc cstablecio, por orden del duque de Villahermosa, ¢en 1675,
cn Brusclas. La Academia de Brusclas la dirigio un militar espanol, dc gran prestigio,
Scbastian Femandez Medrano. n la Academia de Brusclas estudio un militar flamenco,
Jorge Prospero de Verboom, quien debio de ser un alumno aventajado. ya que colaboro
con su macstro, rcalizando lamin v mapas para sus libros. LEn 1702, Verboom fuc
nombrado Ingenicro General del Ljéreito de los Paiscs BBajos. y. pocos afos mas tarde, en
1709, cl rey Felipe V le ordena la creacion de un cucrpo de ingenicros militares a
scmcjanza de los que ya cxistian ¢n Francia desde la época de Luis XIV. Al ano
siguicnte, ¢s nombrado Ingenicro General v, este mismo afio, se constituye ¢l primer
grupo organizado de ingenicros militares en Barcclona.

“Un Rcal Decreto, de techa 17 de abril de 1711, daba vida a este cucrpo de ingenicros,
constituido inicialmente por cl propio Verboom, los ingenicros extranjeros Luis Langot y
Joaquin de Flandes, que se encontraban en Espana, y sicte ingenicros militares venidos
de Flandes. Eran Alcjandro de Retz, Alberto Goftaux, Alberto Micmson, Juan Diaz
Pimicnta, Jos¢ de BaufTe, Felipe de Tannceville y Juan de Bettetfort. Este nucleo inicial de
dicz ingenicros sc mostro muy insuficiente, v tendiendo a ascpurar ¢l futuro, Verboom
propuso, cn 1712, la crecacion de una Escucla Militar de Ingenicros, en la que, a imitacion
de la Acadcmia dec Brusclas, sc cnsciase, ademas de fortificacion, hidraulica v
matematicas. La idca no cristalizara hasta ¢l afo 1720, fecha en que sc crea on
Barcclona la Academia Militar de Matematicas, de la que ¢l propio Verboom fuce
nombrado inspector.  Verboom proponce una organizacion del cucrpo de ingenicros
militarcs basada cn una jerarquia rigida, que encabeza ¢l Ingenicro General, del que
dependen nueve Ingenicros Dircctores, v de estos, a su vez, en orden de categoria
decrecicente, ¢l ingenicro en jete, ingenicro en segundo, ingenicro ordinario ¢ ingenicro
extraordinario. Las primeras Ordenanzas del Cuerpo de Ingenicros, que se promulgan cl

nayes politico de le Nacve Espana®. Ed. Porraa. Méce, 1984,

180 pygmibsoldt, Alesander Von,.
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4 dc julio dc 1718 por Felipe V, contienen, ¢n su primera parte, 28 articulos que hacen
refercncia a los criterios para ¢l loevantamiento de mapas y de planos asi como las
memorias descriptivas que debian acompaiarios”. 181
En cuanto a las cscalas que deben emplearse para la claboraciéon de las cartas
geograficas, las Ordenanzas dc Felipe V ponen de manifiesto la gran diversidad de
unidades empleadas, consceucncia de las diferentes nacionalidades de los ingenicros. En
cada plano debian de figurar escatas griaficas en lcguas cspaiolas, leguas francesas, milla
Un apartado dc¢ las Ordenanzas csta dedicado a la
importantes, diferenciando los caminos recales o principales
Iin ¢l caso de los caminos reales debian diferenciarse
En los

de ltalia y varas castellanas
schalizacion de las rutas ma
de las sendas que se recorren a pic.
cn los mapas los que cran carrctas de los que cran simplemente de herradura.
planos territoriales sc habia de scialar ¢l uso que se daba al suclo distinguicndo entre ¢l
labrado y ¢l inculto. los bosques, los caminos, las lagunas, los rios y los puentes,
cspecificando cn estos altimos si cran de fabrica o de madcera. También sc exigia scialar
los rios que fucsen navegables y las corricntes de agua que debidamente cncaurzadas,
fucran aptas para abrir canales de navegacion; una de las alternativas que se consideraba
dc la mayor importancia para complementar la red de transportes terrestres. Il sentido
de la corricnte de las aguas ¢n los rios debia de sefalarse con una flecha, indicando el
scntido de flujo del agua. Sc exigia también la nivelacion cuidadosa de las aguas de rios
y arroyos, tanto para rcgadios como para usos industriales, como molinos harincros
fabricas textiles. En cl articulo 11 de las Ordenanzas sc establece que, ademas de los
mapas, debe hacerse una relacion separada del plano en la que se sefiale la situacion en
quc sc cncucentran los caminos y los reparos que precisan para hacerlos carrcteles, o de
cvitar rodcos innccesarios.  [El mismo articulo ordena también scialar la situacion y
calidad dc las ventas, ¢) estado de los pucentes. indicado en cstos altimos lo quc convicene
reparar o aumentar, evaluando ademas ¢l costo de estas obras de reparacion.

También, cn cl territorio representado en ¢l plano habian de sciialarse los yacimicntos de
mincralcs, lugares donde hubicra matcriales de construccion. como canteras para tallar
sillarcs, picdra caliza apta para fabricar la cal, arcilla para adobes, ladrillos o tgjas,
madcras dc construccion o para fabricar pilotajes, cimbras, apceos vy andamiajes.  Estas
Ordcnanzas conceden cspecial importancia a los planos de la costa, debiéndosc scilalar
en cllos los pucrtos de mar, las plecamarcs y bajamarcs, los bancos de arcna, y representar
con particular precision su muclle, y como cn ¢l sc cargan y descargan las mercancias.
Pronto s¢ cstablece por Real Cédula del 17 de marzo de 1747, que no sc hicicra ningan
plano ni mapa sin la aprobacion cxplicita del virrey, y que, una vez utilizados, se
cnviasen a la Scerctaria del Despacho de Indias, en donde se deberian archivar. "Gracias
a csta mcdida burocriatica y centralista hoy ¢l Archivo General de Indias de Sevilla
atcsora la mas importante colcecion de planos y documentos de Amédérica cn época
virrcinal. Otras disposicioncs posteriores, fechadas el 31 de encro de 1757, fucron
establecidas por el conde de Aranda, director General de Artilleria ¢ Ingenicros™ 182,

Bl Guaodoan, David. *Pader y penure
182 pupa, Vaso de, La cartografia sspanols on Ultramar®, Sevilln, 1939,
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El capitulo 10 lleva por titulo "Como se lavan:los planos: de fortificaciones; los de
Arquitectura civil; las cartas del Pais:  Los. tres capitulos siguicntes ‘se dedican a las
técnicas de lavado de perfiles, clevaciones y ‘diséfos; ocupdandose.el.capitulo 14 dc la
normativa "de los bordes y cartelas con quc se adorn.'.\n los planos y todo género de
dibujos lavados”.

Con cl proposito de enlistar los trabajos emprendidos por los arquitectos militares, hemos
podido estudiar las diterentes innovaciones que gracias a ¢ellos se pudicron aprovechar en
la Nucva UEspaiia, considerando que hay ciertas lagunas que a la postre tendrian que ser
investigadas, destacandose los avances que hicieron en cuanto a

a) La cartogratia. b) La topografia. ¢) Los instrumentos introducidos por cllos. d) Las
construcciones portuarias. <) Los ingenios hidraulicos. ) Las fabricas de polvora. g) Los
puentes ncoclasicos.

Los progresos en la claboracion de mapas generales se hicieron cvidentes hacia finales
del siglo XVIil, cuando Sigienza y Gongora configurd su carta de la Nueva Espafa que,
en rigor, no tuc supcrada sino hasta el altimo tercio del siglo XVIL por 1a de José
Antonio Alzate.  La cartogratia general del siglo X VI utiliza esealas apropiadas de
longitudes y latitudes; las coordenadas se fijan por obscrvaciones astrondmicas precisas,
y se utiliza ya la proyeccion cilindrica referida a coordenadas y a un meridiano base. "Si
bicn la cartografia del siglo XV, y en bucna medida tambidn la de) XV, adolecia de
defectos en la representacion v localizacion de montaflas v rios, esta grave deficiencia sc
subsana parcialmente durante ¢l XVIEE las cordilleras v los cursos de los rios se senalan
con mayor precision, la sunmbologia se aclara vy se utithzan signos convencionales
comprensibles™. 183 pDurante este siglo, la cartografia general novohispana conté con
numecrosos representantes.  La escuela jesuita destaco con particular relieve ya que abrigo
en su seno a todo un conjunto de eminentes gedgratos ue cubricron con sus trabajos
practicamente toda la vasita amplitud territonal del virreinato. Varios factores
contribuycron a que esta orden religiosa ocupara tal sitio dentro de 1a cartogratia
mexicana.

Los informes geograficos periddicos de los misioneros eran vitales para una eficaz
estrategia evangelizadora en zonas desconocidas. Un documento grafico era mas otil que
una extensa relacion. LLos jesuitas proporcionaron informaciones novedosas, originales v
precisas sobre ol Valle de Mexico, Sonora y Sinaloa, sedalando con cexactitud sus
aspectos hidrograticos y orograficos, asi como sus misiones, pucblos v puertos
maritimos. Las cxploracionces que realizaron en las dos altimas comarcas les permitieron
hacer buen acopio de datos geograficos que habrian de ser vertidos en mapas precisos,
cientificamente disefados.  1En este terreno, sobresalen los nombres de los jesuitas
Consag, Nentwig, Linck, Venegas v Kino. ste ultimo, sabio misionero, elabord 31
mapas cntre los que destacan el de 1701 que muestra la peninsularidad de Baja
California, y ¢l de 1710, amplio mapa que representa la Pimeria alta, con sus islas,
fronteras y los rios Colorado y Gila. De los materiales proporcionados por Fermmando

183 Murtin, Maria Luise. *Cartoprafis aovahispana®, Méico, 1980,



Consag, su compaiicro Pedro Maria Nascimben dibujé, en 1746, ¢l exactisimo mapa del
mar de Cortds que lleva por titulo Seno de California y su costa oricntal.

Al misioncro Juan Jacobo Bacgert debemos una obra geogrifica, botanica, zoologica y
ctnogriafica realizada entre los indios guaicuras, que va acompafiadu de un mapa
ilustrativo de las misiones californianas de los jesuitas mexicanos Baegert, recogid ahi
informacion de Kino, Consag y Linck. A Francisco Javier Alegre se le atribuyen dos
cartas: Mapa de las misiones mexicanas con su explicacion y Carta geogrifica del
hemisferio mexicano; esta altima le fue util al general Félix Maria Calleja en sus
empresas militares contra ¢l levantamicnto insurgente de 1810. Al sabio padre Alegre
debemos. ademas, valiosas referencias a cartas geognificas ya desaparecidas.  En su
Historia de la Compafiia de Jesas de Nueva Espafia dio valiosos informes geograficos cn
torno a los contines de Meéxico, Florida y otras regiones, asi como datos acerca de la
posicion de las ciududes novohispanas. A su correligionario José Rafael Campy
debemos ¢l Gran mapa de la Amcérica Septentrional, que estd perdido, y al sabio
matematico lgnacio Rafucl Cromina otro muy hermoso de titulo "Mapa y tabla
geogriafica de lenguas comunes que hay de unos a otros lugares v ciudades principales de

la América Septentrional” 184
El Valle de México fue delincado desde fecha temprana (1600) por el padre Juan
Sanchez Baqucero, que segun Alegre era el mias hibil v laborioso de cuantos geografos ha
tenido la Amédérica”. I mapa del Valle de México v su desagie, atriburdo a Sigaenza y
reimpreso varias veces en el siglo X VI, al parccer fue dibujado por Sanchez Baquero y
copiado por aquél alrededor de 1691, del original conservado en los archivos de la
provincia jesuita novohispana. Un gran mapa grabado del México indigena aparecié en
1780 en la Storia Antica del Messico de Clavijero. Comprende de los 127 a los 22° de
latitud y de los 2717 a los 284° de longitud. Su titulo enmarcado en un bello grabado,
dice asi: "Anahuac osia 'lmperio Messicano”.  En &), Clavijero se propuso retratar la
Ameérica septentrional en 1521 a Ia Hegada de los espaioles. Xl mapa abunda en
nombres de ciudades, rios y cordilleras, v sefiala las demarcaciones politicas ¢en que
cstaba dividida. Fuce Humboldt quien por primera vez analizo y estudio los informes y
mapas geogriaficos de fa Compainia de Jesas de México. y quien también por verz primeru
Su Ensayo Politico contiene numerosas referencias a las

valoré sus aportacioncs.

obscrvaciones realizadas por los jesuitas para determinar las posiciones de la capital
virreinal, Puebla, Guanajuato y otras localidades urbanas, asi como de los contornos de
Sonora y dc la peninsula de California v los litorales del Mar de Cortés. Segun ¢l ilustre
viajero, los jesuitas fueron [os primeros en explorar ¢stas remotas regiones v en exponer
los datos obtenidos ¢n mapas tan precisos.

“Tambicn los cicntificos novohispanos del siglo X VI realizaron una labor cartogratica
considerable. El volumen y Ia calidad de su produccion sefalan sobre todo a la segunda
mitad del siglo como una de las épocas mas brillantes de la cartografia mexicana. Dentro
de este periodo no solo salen a la luz valiosas cartas geogrificas, sino también amplios
estudios sistematicos cntre los que destaca el enjundioso ya antes mencionado "Theatro

184 Durry, J.H.. "La éproca die fon discubranuentos®. Madesd, 1968,
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americano”, dc Jos¢ Antonio dc Villuscor y Sanchez, quicn fuc cosmografo rcal”. 185
Ahi consigno en forma profija un apreciable camulo de noticias y ¢l mas amplio catilogo
de coordenadas geograficas de muchos puntos del virreinato, cuyas posicion sc
desconocia, asi como detalladas descripeiones locales, demarcaciones, rios, poblacion y
recursos.  Este mismo autor criollo trazd un mapa en 1746, que probablemente estaba
destinado a servir de complemento a su Theatro y que porta el titulo de "lconismo
hidrotérrco o mapa geographico de la América Septentrional™; comprende de los 263° a
los 289 de longitud vy de fos 169 a los 34° de latitud, lo que permitio pertilar una
apreciable porcion del Seno Mexicano septentrional.

De las cartas v mapas mas importantes configurados en ¢sos afos no sc pucede dejar de
citar los gencrales del virrcinato de Nueva Espafia, debidos a Miguel Costanzo y que
tHlevan las adiciones de Manucel Mascard.  Humboldt, quien no era prodigo en elogios, no
pudo menos que aquilatar los conocimientos geogrificos de Costanzo en fos siguientes
términos: "Este sabio, tan modesto como profundamente instruido, ha recogido de treinta
afios a csta parte cu.xmo ticne relacion con ¢l conocimiento geogriatico del extenso reino
de Nucva Espana. ¢l unico oficial de ingenicros gque se ha dedicado a examinar
profundamente las dllun.nu’ s en longitud de los puntos mas lejanos de la capital. Ha
formado por si mismo muchos planos importantes en los cuales s¢ ve ¢coOmo pueden
rcemplazar, hasta cierto punto, las combinaciones ingeniosas a las observaciones
astronomicas. Yo tengo tanta mayor satisfaccion en tnbutar esta justicia al seilor
Costanzo, tanto mas cuando he visto en los archivos de Meéxico muchos mapas
manuscritos e¢n {os cuales las escalas de longitud v de latitud no son mas que un adorno
accidental”. 1

De la numerosa seric de planos claborados por cste cientifico sdlo mencionaremos el
Plano decl puerto vy nueva poblacion de San Blas (1768); su célebre Mapa de las
Provincias Internas levantado en 1779 por orden del virrey Bucareli, v su Carta reducida
del Océano Asiatico o Mar del Sur (1770), grabado por Tomis Lopez.  Humboldt
menciona también, cen la larga lista de mapas que consultd, las cartas gencrales del
virreinato de Velazquez de Leon (1772), de Carlos de Urrutia (1793) ¥ de Antonio
Forcada (1787). A cstos mapas de la segunda mitad del X VI podemos afiadir ¢l Nuevo
mapa geografico de la Amdérica Septentrional, dividido c¢n obispados y provincias,
confeccionado por Alzate ¢n 1767, Impreso en Paris por la Academia de Ciencias en el
afo de 1775; contiene ilustraciones acerca de la flora v fauna de la Nueva Espafia. A este
mismo prolifico autor se debe un Plano geografico de la mayor parte de la América
Scptentrional Espaiola (1772), v un Atlas del arzobispado de Meéxico que data de 1767,
Para la claboracion de cstos planos generales, Alzate usd varios mapas que enumerd en
detalle, lo que actualmente resulta atil para conocer la téenica cartogriafica empleada
durante ¢f siglo XVIII, algunos de los cuales no han logrado llegar hasta nosotros™. 87

187 Tr..h..l-.- Elias. Historia de la cicocia en México, F.CE México, 1991,
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En varias ocasiones, Humboldt afirmo que ¢l mapa de Carlos de Urrutia que representaba
la division de la Nueva Espada en intendencias, le habia sido de mucha utilidad para la
claboracion de su propia carta gencral del virreinato. Ciertamente ¢l "Pluno geografico
de la mayor parte del Virreinato de Nucva Espaia” es uno de los mapas mas valiosos de
toda la ¢poca colonial desde el punto de vista de la cartografia cientifica. Sc encuentra
ancxo a la Noticia geografica det Reyno de Nueva Espaiia, texto de cardcter estadistico y
demogrifico claborado por Urrutia a peticion del segundo conde de Revillagigedo. La
carta data de 1793 y fue configurada para determinar geograficamente los limites de las
intendencias y las posiciones de las principales ciudades del reino, segun lo estipulado en
la Real ordenanza de intendentes de 1796, Asimismo, reconocio haberse servido de los
mapas del Seno Mexicano elaborados por Corral y Aranda v por los pilotos de la flota de
Para fijar las coordenadas de la capital utthizo las observaciones de
Veliazquez de Leon rectil das por Costanzo, las de Vicente Doz para las de Veracruz, y
las de Alcjandro Malaspina para las de Acapulco. "Iiste bello mapa policromo
comprende de los 15° a los 25° de latitud y de los 271° a los 286° de longitud: marca con
detalle pueblos, ciudades, montaias y rios; su toponimia es rica vy ticne mérito de sefalar
312 sitios de minas, la division en intendencias, y los caminos que cruzaban ¢l virreinato
cn todas direcciones. Ll Plano de Urrutia revela, ademas, la utilizacion de las cartas
particulares de las intendencias mandadas claborar por Bucarel en el afo de 1774;
asimismo, es tacil notar que se sirvio de planos como el que Evia levanto de Zacatecas en
1792, lo que le permitié fijar con gran precision los limites de las intendencias.. 188

Antonio de Ulloa.

Al final de la administracion virreinal, ¢l sacerdote oratoriano José Antonio Pichardo,
anticuario y crudito, emprendio una de las obras geograficas de mayor envergadura de
fines del XV y principios del XIX. Comisionado por ¢l gobicrno espafiol para estudiar
los limites entre Louisiana y Texas, redacto un informe, consenvado eon manuscrito, de
mas de tres mil paginas. que entrego al virrey en 1812, Ahi documentaba ampliamente la
evolucion histéorica de ambos territorios.  “EEn 1811 delined un valioso mapa de titulo
“"Nuevo México y tierras adyacentes”, que ampliaba los datos asentados varios decenios
antes por Nicolas Latora en su propia carta de las Provincias Internas de Nueva Espafa.
La obra dc Pichardo ¢s una especie de epitome  geogratico de  los  territorios
septentrionales que serian objeto de disputa y guerras entre la nuceva nacion y su vecino
del none en los primeros decenios despuds de consumada la independencia de México.

la expedicion de

Los viajes de reconocimicento por ticrra produjeron una rica cartografia.
José de Escandon a la Sierra gorda a mediados del siglo XVIHI, permitioé perfilar en 1755
parte del golfo de Meéxico en la costa del Nuevo Santander. La del franciscano Pedro
Font, quicn acompanara a Juan Bautista de Anza en ¢l viaje que realizo en 1775 para
descubrir ¢l paso de Sonora a California, ayudo a fijar con exactitud las latitudes de
mualtiples puntos de su recorrido, calculadas utilizando un simple cuadrante y las tablas
astronomicas de Jorge Juan. A pesar de estas limitaciones resultan bastante precisas y,
por cste motivo, tucron empleadas por Humboldt para afinar su propias estimaciones. 121
primer mapa de Font abarca de los 30° a los 37° de latitud y comprende California, Baja

188 Ti,hulw, Elias. Op. cit.
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California y parte de Sonora; estid fechado en 1776, El segundo abarca de los 28° a los
39° de Iatitud y perfila en detalle las costas californianas. Esta fechado en 1777,

A estos vinjes debemos agrepar el de Bernardo de Mier y Pacheco por Arizona y Nucvo
Meéxico, ¢l que produjo dos hermosos mapas delineados por tray Silvestre Vélez y fray
Francisco Domingucz respectivamente.  Abarca de los 33° a los 35° de latitud y esta
datado en 1778". 189

La cantogratia de los viajes al Pacifico norte ¢s muy abundante, de modo que casi no hay
punto de lo visitado por las expediciones maritimas que no haya sido objeto de un
levantamicnto, con lo que posteriormente se pudicron configurar cartas mas generales.
De hecho, los mapas conteccionados entre 1768 y principios del siglo X1X lograron
pertilar con indudable precision todo ¢l litoral entre los 21° y los 60° de latitud boreal.
Desde la fundacion del puerto de San Blas menudearon los planos de ese estratégico
punto de partida de las expediciones. De 1769 data uno de los primceros planos, que
presenta la distribucion de solares para los primeros colonos del puerto. 190

En 1777 ¢l ingenicro militar Francisco Maurcelle delinea otro plano. y en 1778 y 1784 ¢l
piloto Jos¢ Camacho clabora dos mas: uno del viaje de San Blas a Roca Partida en
Colima, y otro del fondeadero de aquel puerto con su arsenal y villa. Finalmente, fruto
de la expedicion de bodega v Cuadra de 1792, existe un magnifico Plano del pucrto de
San Blas datado cn 1793 vy que pertenccid a la coleccion particular  del virrey
Revillagigedo. A pesar de que algunas de estas expediciones contaban con instrumental
de precision a veces las determinaciones de las posiciones (latitud, longitud) se hacian
por métodos astrondémicos no muy confiables;, de ahi la variedad de resultados (las
orientaciones de las lincas costeras se hacian por la observacion del azimut). Por otra
parte, los perfiles de las costas vastas desde ¢l mar, eran delineados con gran cuidado,
pucs ecso les permitia identificar nuevamente los litorales on recaladas  posteriores,
ademis de que desde el punto de vista estratégico ¢sos  reconocimientos  eran
determinantes para justificar ante otras naciones la primacia del descubrnimiento v la
toma de posesion. “Isto nos permite comprender ¢l gran numero de perfiles de costas,
islas y pucrtos levantados entre 1772 y 1778, o sca en los afios en que IEspafa vio
amenazados sus territorios en el Pacifico norte a causa de la expansion de los
establccimientos rusos”. 1

La expedicion de Juan Pérez permitioé que José Antonio Vazquez delineara los litorales
desde ¢l cabo Mendocino hasta ¢l cabo Corrientes, cubriendo con clos de los 17° a los
42° de latitud. En 1779 se dibujé la costa hasta los 59730, o sca, hasta ¢l monte de San
Elias. A medida que las expediciones se aventuraban mas, alcanzando altas latitudes y
navegando entre los hiclos polares, era mayor la posibilidad de c¢laborar cartas mas
El gran mapa dc Jacinto Caamaido, fechado en 1793, ya abarca hasta los 58° y

amplias.
Pero son sin duda los mapas generales del altimo

el de Lopez de Haro llega a los 64°.

189 Guerra Pena, Felipe, Origenes histarnos de le cartografia mexnana, México, 1972

190 rrabuleas, Elins. Op. i,
9T Peabulas, Elias. Carlogeadio munians, A.CG.N, Moo, 198
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decenio del siglo X VI y principios del X1IX, los que mas valor tienen desde ef punto de
vista de la historia de la cartogratia cientifica, ya que no solo abarcaron desde Acapulco
hasta Alaska, como c¢s ¢l caso de los de Juan Francisco de 1a Bodega y Cuadra datados en
1791 y 1793, sino que volvicron a cstablecer las posiciones de muchos puntos. La
célebre carta de Malaspina que comprende hasta los 60° de latitud fija las posiciones del
cabo San Lucas, Montcrrey, San Francisco, Nutka, ¢l pucerto de Mulgrave y muchos
puntos intermedios.

"Y todavia a fines del siglo XVIiIl, el sabio Alzate consagraba varios escritos a la
agrimensurn cn uno de los cuales se quejaba de la proverbial y secular impericia de los
agrimensores que en lugar de solucionar los problemas, los agravaban”. 14 2 £l primer
consistio  en utitizar obras de matematicos

intento para solucionar ese problema
Lstos

cspafioles 0 curopeos en general, que dedicaron alguna seccron a la agnimensura.
tratados lograron cicrta difusion a lo largo de la ¢poca colonial ya que comprendian
temas de aplicacion practica que resultaban muy atiles.

Obra como la de Andrés Garcia de Céspedes que logro buena aceptacion entre peritos
agrimensores, Mincros, arquitectos ¢ ingenieros, se limitaban a exphlicar las téenicas de
medicion, de distancias ¥y alturas con instrumentos especiales, algunos de su invencion.
Otras como la de Antonio Martin o la de Juan Cedillo Diaz se concretaban a explicar
reglas generales de aritmética priactica, o bien ciertos instrumentos de medicion tan
complicados de mancjar como inascquibles. De mayor entidad ¢ influencia fue la obra
de Luis Carducho, matematico italiano, editor de Euclides, que residia en [spafiia donde
ocupo ¢l cargo de matemaitico del rey. Su libro de medidas de tierras fue trecuentemente
citado por los cientificos mexicanos del siglo XVII quiences ademas construyeron, a partir
de sus descripciones, instrumentos de precision atiles en la agrimensura y en la
mineria . 19

Al sabio matematico Dicgo Rodrigucz debemos algunas valiosas reflexiones, dispersas
en sus obras cientificas manuscritas, en torno a las técnicas de medicion v al uso de
instrumental apropiado. Ahi cstudiod la tforma de calcular las latttudes, los angulos de
posicion y las distancias. Discutio acerca de la dudosa utilidad de aplicar ¢l teorema de
Pitagoras para el calculo de la distancia entre dos puntos cuyas latitudes v longitudes eran
conocidas, pues demostro que se desconocia la convergencia verdadera de  los
meridianos, lo que originaba crrores a menudo graves.  Para solucionar ese problema
propuso varios métodos con base ¢n el uso de triangulos esféricos.  Indico, ademas, el
crror que cxistia ecn ¢l caleulo de las longitudes geograticas v sus consceucncias en la
mediciéon de tierras sobre todo de grandes dimensiones, ya que se les asignaba mayor o
menor anchura, s¢ marcaban equivocadamente los cursos de los rios y las posiciones de
las cordillcras, y se colocaban en los mapas de puntos en un mismo paralelo, cuando en
rcalidad tenian latitudes diferentes. Propuso varios mdétodos para calcular la longitud por
métodos matemiticos utilizando tablas astronomicas adecuadas, ¢ insistio ¢n que una
operacion crronea podria detformar los mapas alargando ciertas partes v acortando otras.

192 Apsate y Ramires, Jow® Antonio de,. Gacetas doe hileratura, Op. orit.
193 Teabuls, Elias. Op. cit.
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"IZn suma, apoyado en las técnicas de algebristas de renombre como Tartaglin o Cardano,
diserté acerca de los instrumentos de medicion de tierras, como el polimetro, util para
obtencer posiciones relativas y el angulo entre ¢l meridiano y ¢l objeto orientado por
medio de un circulo graduado, o como ¢l cuadrante con aguja magndética para determinar
los angulos horizontales de posicion™. 194

Insistio ¢n la necesaria "obscervacion de campo” para claborar cualquier mapa, v apuntd
algunas téenicas de triangulacion sobre todo en lo referente a las obras del desagie del
Valle de Meéxico, utilizando instrumentos de  precision en  los  levantamientos
topograficos. Por otra parte, en su manuscrito José Siaenz de Escobar presenta detalladas
descripeiones, del instrumental necesario para todas esas operaciones: la mesa o mesa
plana, conocida como holometro, que permitia dibujar directamente las lincas de
posicion sobre un papcel; ¢l semicirculo graduado en sus ciento y ochenta grados, el
agujon quc sehale los treinta y dos vientos; la regla didptrica, ¢l compas, Ia regla y el
pitipi¢ cuenta aparte de un astrolabio y un cuadrante.

Una scric de eminentes peritos agrnimensores, entre los que destacan algunas de las
figuras mis relevantes de la ciencia lustrada, se suceden a lo largo del siglo:  Antonio
Cataino, ¢l mas prolifico constructor de mapas regionales, Francisco de Guzman Luzén v
Velasco, poblano. ¢l arquitecto lidefonso de Iniesta Vejarano: ¢l ingenicro militar
Maximiliano Gomez Daza, que fue agnmensor general del reino: ¢l también ingenicro
militar Cristobal de Guadalajara, que elaboro el mapa del Valle de Meéxico incluido por
el viajero Gemelli Carreri en su célebre Giro de Mondo; ¢l matematico vy peografo José
Antonio de Villasciior v Sanchez: ¢l astronomo Pedro de Alarcon; Felipe de Zadiga y
Ontiveros, agrimensor v "philomatematico” de Nueva Lispada: ¢l prolifico Ignacio
Castera, maestro mayor, ingenicro, veedor de arquitectura v agrimensor de minas: José
Antonio Alarcon; José del Marzo v Avilés, ¢l arquitecto Francisco Antonio Guerrero vy
Torres; Lorenzo Cabrera, agrimensor real: los peritos Jos¢é Rivero v Juan Manuel
Hisaliturri; ¢l cscribano mayvor de camara Jos¢ Ramon Matcos. Buenaventura de Arce!
"Joaquin de Oronzoro v Herrera, agnimensor titulado vy arquitecto a quien debemos varios
planos de gran valor tanto cartograficos como artisticos, Joaguin Veldazquez de Leon,
dircctor del Tribunal de Mineria y destacado astronomo, a quicn también debemos unas
notables "estampas” de hornos vy maquinas utilizadas en la mineria”. 195

Esta larga lista de cientificos dedicados a la cartografia regional, refleja ¢l auge que la
disciplina tuvo cn ¢l siglo XVIIL debido, sobre todo. a que las comunidades de
cartogratos s¢ sucedian  sin nterrupcion: un agrimensor, con ayuda de  personal
subalterno, producia en seric mapas muy parcecidos ¢n cuanto a su téenica de confueccion,
y esta forma de operar cra continuada por sus herederos, algunos de 1os que no existen
noticias en los registros historicos, pese a la alta calidad de sus producciones.

Por lo demas, ¢s obvio que 1a labor cientifica de estos técnicos no se circunscribio a la
agrimensura de ticrras en litigio, de haciendas, de mercedes o de reales mineros.

19 Trabulm:, Elias. Op. cit.
195 Trabulsme, Elias. Op. cit.
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Establecido ¢l método cientifico, su aplicacion era muy amplia y variada ¢ iba desde la
delimitacion geografica de toda una provincia o provincias, basta la complicada red
hidrogriafica de un territorio.  I2n esta vasta gama de posibilidades ocupan un lugar
relevante los planos y mapas del siglo X VI concernientes a las complejas divisiones
cclesiasticas, que podian abarcar todo un obispado o varios, asi como las subsecuentes
divisiones de las didcesis en curatos, o las subdivisiones de estos altimos (provocadas por
cl aumento ¢n ¢l namero de feligreses), o bien, los destinados a demostrar los limites de
una parroquia vacante.  Numerosos fueron también los planos de ciudades y villas
levantados c¢n este siglo. lLa Ciudad de México y su valie fueron objeto de estudios
topograficos, cartograficos y geodésicos, entre los que destacan los de Velazquez de Ledn
(1774), los de Ignacio Castera (1776), los de Manuel de Villavicencio (1782), ¢l de
Dicgo Garcia Conde (1807), ¢l de José del Mazo (1791), v ¢l de lldetonso de Inicsta
Vejarano con las adiciones de Alzate, entre muchos otros.  Casi todos cllos atienden a
disposiciones de 1a administracion virreinal encauzadas a poner en vigor lus reformas
s que para la zonas urbanas incluian una administracion de base territorial que

in su version final, esta disposicion seria

borbonic:
facilitara ¢! control politico de la poblacion.
heredada por ¢l siglo XIX vy comprendia la delimitacion de “cuarteles™ mavores los cuales
definian ¢! territorio donde cjercian su autoridad el alcalde de cuartel.

Por otra parte, los planos que se hicicron sobre la capital o las demas ciudades del
virrcinato, durante ¢l altimo decenio del siglo, muestran las idcas urbanisticas del
neoclasico que se manitestarian por primera vez en ¢l plano de la ciudad de México de
1794, claborado por Ignacio Castera.  Ahi percibimos va dos clementos basicos del
racionalismo ilustrado cn la planficacion urbana: ¢l ideal de simetria y la subordinacion
de todos los clementos constitutivos del diselo con respecto a un foco anico, expresion
del poder centralizade 196 Ciudades como Oaxacu. San Luis Potosi. Pucbla, Querétaro,
Valladolid. y Celaya, yva expresan este cambio en las ideas cartograficas urbanas v en las
nuevas tendencias estéticas.

Los instrumentos que se emplearon en Nuceva Espafia para medir distancias v latitudes,
partian ¢n principio por ¢l nivel de tranco, ¢l mas sencillo ¥ universalmente utilizado en
la época renacentista. IL.a denominacion de tranco, proviene, segun Scbastian de
Covarrubias, dcl salto que da un hombre cchando delante un pie, y después el otro.
Constaba de dos largas patas de madera de igual longitud, que terminaban en puntas de
accro para ascgurar la precision de la nivelacion 197 Completaba ¢l instrumento un gran
travesano horizontal graduado, tomando ¢l conjunto la forma de una "A". Del vértice
superior colgaba una plomada, cuyo hilo scfialaba sobre la regla graduada del travesaino
el desnivel que existia entre las dos patas. Fn "lL.os Veintian lLibros de los Ingenios y de
las Maquinas”, -manuscrito espaiol de finales del siglo XVI-, se aconscja para su
construccion ¢l empleo de madera de pino bien seca, curada v sin nudos, v de una altura
de veinte palmos (4,20 m). La mayor ventaja del "nivel de tranco” era su facil mancgjo, al
alcance de cualquicer nivelador con poca experiencia; sus inconvenientes, ademas de las
dificultades de su gran tamaiio, cran su inutilidad cuando hacia viento -que movia la
196 Cucrra Pena, Felipe. Op. ot

197 Henr, Michol, “Instrumenis des soiences dans Faret ot Phistome®, Paris, 1980,
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plomada, imposibilitando la lectura sobre ¢l travesaflo horizontal- y su dificultad de uso
cuando se requerian nivelaciones cuidadosas o de largas distancias, ya que en cada
medicion sélo era posible avanzar la distancia entre los extremos de las patas, que no
solia superar los veinte pics (5,60 m). A pesar de estas limitaciones y de su imprecision,
derivada de lu tosquedad del instrumento, el nivel de tranco gozoé de gran popularidad en
¢l gremio de los ingenicros militares.,

La introduccion del nivel de tranco en Nueva Espaia debid realizarse con prontitud, por
alarifes o agrimensores; a mediados del siglo XVII, ¢l instrumento cra muy utilizado,
hasta ¢l punto que ¢l ingenicro y arquitecto fray Andrés de San Miguel (1577-1652), tras
dibujar el nivel de tranco, da una somera explicacion del mismo “porque estas son cosas
claras no me detengo mias en esto”.

Un instrumento mucho mas eficaz para realizar nivelaciones de agua, a pesar de su
simplicidad, es descnito por primera vez en la obra de un geometra polaco, llamado
Strumicnski, en 1573, Unas veces se construia de cobre y otras, de madera.  Un deposito
de agua con seflales que indican ¢l nivel, en lugar de las tradicionales plomadas del nivel
de tranco, asegura la horizontalidad del aparato y permite, ademas, operar con vientos
suaves; ¢l instrumento va provisto, ademis, de una aldada en sus extremos, que permiten
visualizar una mira o regla vertical -y por tanto medir desniveles-, situada a una distancia
mucho mayor que los cinco metros que, como maximo, podian nivelarse con ¢l nivel de
tranco. 198 {in los niveles de agua la alidada puede girar, horizontalmente, alrededor de
un ¢je vertical sobre una plancheta graduada, provista gencralmente de una brajula, lo
que permite medir angulos y realizar triangulaciones; a diferencia del nivel de tranco,
para nivelar con el nivel de agua se precisaban dos unles complementarios basicos: una
mira graduada, que se situaba a unas 50 varas del nivel -distancia maxima que
garantizaba una lectura tiable-, v cuerdas o cadenas para medir la distancia entre ¢l nivel
y la mira”. La labor mas delicada, una vez que la cinta o cordel habia sido preparada,
era graduarla con la unidad de medida legal, la vara castellana.  El cientifico Joaquin
Velazquez de Ledn nos describe, en 1773, ¢l cuidado con que ¢l mismo procedio a
graduar el cordel de cafiamo que, posteriormente, utilizaria en sus nivelaciones del Valle
de México: “"Habiase prevenido para las medidas una vara construrnda de madera solida v
bicn seca, exactamente recta y escuadrada v encasquillada de laton por ambos cabos, y en
esta forma se ajusto a la original de México, que enviada por ¢l sefor Felipe 11, se
conscrva en sus casas de Cabildo, marcada en una caja de ticrro, con el cuidado
correspondiente, a la cual se arreglan, examinandosce y sellandose repetidas veces, todas
las varas de medir legitimas y corrientes en cste reino de Nueva Espaifia. Ajustose, pucs,
nuestra vara ¢l dia 19 de noviembre, hallindose ¢l termometro de Reaumur a la altura de
quince grados y medio.  Iista vara se dividio, conforme a nucstras leyes v oreales
ordenanzas, ¢n cuatro palmos, cada paimo en doce dedos vy cada dedo en cuatro
granos...”. (SIC). "Con csta vara s¢ midiceron veinticinco sobre una linca recta que se tiro
en una pared y a esta linea se ajustd un trecho de cordel que, doblado, dio uno de
cincuenta varas, que ¢s 1a medida de la ordenanza™. 199

198 Guazales Tason, Ipnacie. Op., o,
199 Obras de Fray Andres die San Migucl. UNAM. México, 1969,
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Este procedimicnto de medir longitudes, fuce ¢l mis utilizado por agrimensores y alarifes
hasta cl siglo XVIL, a pesar de que las dilataciones debidas a la tension del hilo y a los
cambios de temperatura podian introducir crrores sistemaiticos: los proyectos de obras
pablicas casi nunca s¢ emplecaron procedimientos indirectos, que, operando mediante
triangulacion, evitaban ¢l tomar medidus con cordeles, yva que ello requeria una mayor
pericia ¥y conocimicntos matematticos mas clevados para resolver, mediante el calculo,
los triangulos, ademas de disponer de instrumentos de gran precision, con los cuales el
simple agrimensor o incluso al arquitecto no tenian contacto.

La primera nivelacion en ingenieria civil mediante triangulacion de la que tenemos
noticia se desarrollo en el siglo X VIl en ¢l Valle de México, donde un pequeilo error de
calculo podia wener funestas consccuencias cn ¢l proyecto de un nucevo desagiic general
de la cuenca, que sustituyese el vigjo desagiae parcial por MHuchuctoca, dejando a la
ciudad al abrigo de las periodicas inundaciones que asolaban la ciudad de México. Fue
precocupado por los crrores acumulados en la primera
las distancias recorridas mediante un
triangulacion. l.os resultados

Velizquez de Leon, quien,
medicidon con cordel, decidié comprobar
procedimiento  independicnte usado en geodesia: la
obtenidos por ambos mdétodos indican cluramente la maestria de Velizquerz de Ledn con
los instrumentos: frente a lus 62.363 varas de longitud del canal medidas con ¢l cordel,
por el procedimicnto de triangulacion obtuvo 62.655, diterencia pequeia -no llega al
0.5%-, quc atribuyo a la dilatacion y al estiramicnto del cordel, pues la medida real debe

tas observaciones, v todas las

ser siempre superior a la que se mide con el cordel.
demas, de los angulos se hicieron con un circulo goniométrico inglés de un pie de
diametro, cuyva alidada estaba menudamente dividida por ¢l mdtodo de Wernery v se
hallaba armada de dos anteojos de 28 pulgadas cada uno, de suerte gue las torres de las
iglesias y otros puntos insignes se veian con bastante distincion a una distancia de seis a
sicte leguas. 2

En la agrimensura, el trazo urbano y arquitectonico necesitaba medirse con los angulos
que una visual inclinada forma con ¢l horizonte. L.os mas corrientes de los instrumentos
destinados a este fin en ¢l campo de la ingeniceria, en ¢l siglo X VI, fucron los cuadros
geométricos, provistos de una alidada ¢n sus extremos que gira alrededor de uno de los
vértices. E] punto dondc la alidada corta uno de los lados graduados del cuadro marca el
angulo de la visual; con ayuda de calculos geométricos o de tablas podian determinarse
algunas magnitudes que cn principio cran inaccesibles. lLos cuadros geomdétricos
renacentistas fucron sustitutdos en el siglo XVIE por un procedimicnto mas sencillo,
pucsto a punto por ¢l sabio belga Gemma Frisius, hacia 1533, midiendo los angulos sobre
un disco horizontal graduado. La supcrposicion ¢n un mismo instrumento de niveles o
corobaltcs capaces de medir angulos horizontales, v de inclindmetros que miden angulos
verticales, permitia efectuar con ftacilidad, sin necesidad de cambiar de instrumento,
todas las opcraciones de nivelacion, agrimensura y también las de caracter militar.

Inicialmente, los dibujos sc hacian a lapiz, lo que permitia rectiticar los errores borrando
los trazos no descados con una goma de miga de pan. Los mgjores lapices cstaban

200 poreno, Roboerta, *Veldzagues do Laon y sus trabagos cientiticos®. UNAM. Mésico, 1977,
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fabricados de una pieza de mina de plomo, entre los lapices de colores, el mas utilizado
cra ¢l sanguinco. Con frecuencia, los planos llevaban incorporada su propia leyenda
explicativa, utilizando para escribir y delincar los dibujos que se consideraban detinitivos
plumas de ave. Antonio Gabriel Fernandez, nos explica cuales cran las plumas mas
adccuadas para escribir: "l.as mejores son las del extremo del ala derecha, mas claras y
menos duras por mas ficiles de hender y cortar limpiamente. Usase de las de cuervo
para tirar lincas delicadas v las de cisne para hacer margenes o marcos de los planos”. 201

Las plumas del Virrcinato de la Plata gozaron de gran fama, a juzgar por las
exportaciones que se realizaron por ¢l pucrto de Buenos Alres en ¢l afio 1796; llegadas a
Veracruz; nada menos que 11,890 alas de ganso, destinadas a la fabricacion de plumas de
escribir y dibujar. Ademas de lapices, gomas y plumas, ¢l resto del cquipamiento
instrumental  para confeccionar los planos cra ¢l habitual; compasces., cscuadras,
canabones y reglas, siendo las de mejor calidad las fabncadas con madera de ébano,
cerczo, nogal, manzano o peral; 202 1odos estos instrumentos venian de Europa. Ademas
de los compases normales de dibujo sc utitizaban otros de puntas para trasladar medidas,
ya que la Administracion de Indias exigia, por lo general, realizar varias copias de un
mismo plano. que debido al alto gramaje v espesor del papel, no era reproducido sino
trasladado mcdiante ¢! compas de puntas, sefalando los principales puntos del plano.
Cuando sc queria dibujar un plano a escala diferente, existian dos mancras distintas de
proceder: una cra utilizar un compas de proporcion, gue consiste en un compis de cuatro
puntas, cuyvo punto de articulacion o centro se puede modificar, pudiendo situarse en
difcrentes posiciones segan la escala de las figuras que se quicren reproducir: la otra
alternativa es utilizando un instrumento auxihiar llamado pantometro Una vez dibujado
¢l plano, se procedia a lavarlo con colores, téenica que alcanza su mayor perfeccion en el
siglo XVIH Para dar ¢l color se empleaban pinceles, como los utilizados por los
pintores.

Un interesantec documento publicado ¢n Madrid, en 1720, nos da cuenta de los
principales productos comerciales necesarios para las obras ¢ introducidos por los
ingenicros militares.  El mercurio, destinado a las minas de oro y plata se llevaba
envasado en cucros o baldeases que, a su vez, iban en toneles. que, de tres en tres, se
cmbalaban en grandes cajas de madera. También se enviaba a América la totalidad del
hicrro forjado que se precisaba para usos agricolas ¥ mineros (barras, almadenctas, palas,
picos, azadones), pues durante la administracion espanola no se llegaron a explotar
yacimicntos de hicrro, sicndo por tanto necesario enviarlo desde las herrerins vascas y
catalanas. 203 Completaban ¢! cargamento de los navios armas, municiones v a veces
también polvora, aunque ésta, sc llego a fabricar de gran calidad, pues resultaba muy
arricsgado depender para los usos militares de los envios desde Espafa. Otros productos
manufacturados que se suministraban desde Espafia cran la hojalata en barriles, el hilo de
alambre (de laton, gencralmente), libros, papel, instrumentos de dibujo v nivelacion,
hilos, licnzos, telas y jabon. Entre los productos agricolas mas frecuentemente enviados

201 pugy, Vaseo de. Op.ait,
202 Gonszales Tawmon, Ignacio. Op. vit.
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sc contaban el aceite de oliva, las aceitunas y alcaparras, el vino, los aguardientes de uva,
los frutos secos (pasas, almendras), las hicrbas aromaticas y especias y algunas drogas de
botica. "También sc ecnviaba a Indias cera en marquetas -es decir, sin labrar- y algunos
colorantes, como cl cardenillo, ¢l albayalde y la alcaparrosa.<

En el tomaviaje, s¢ enviaban a Espada fundamentalmente estos productos: oro y plata,
pertenccientes a comerciantes particulares o a la Corona, y colorantes como la cochinilla
y palos tintoreos -palo brasil y de Campeche- la raiz de la rubia, y ¢l aiil, que, aunque se
conocia ¢n FEuropa, s¢ importaba también en grandes cantidades de Guatemala. También
se enviaban a Espaba picles de vicuna, sedas chinas y cajones de floreros tabricados con
una arcilla especial muy olorosa.  Entre las plantas medicinales, la zarzaparrilla de
Indias, la purga de Jalapa, diversos tipos de balsaumos y, sobre todo, la cascarnlla o quina,
¢l unico producto cficaz entonces para combatir la malana. Otros productos de consumo
por los curopeos fucron ¢l tabaco (en polvo o rama), la cebadilla usada como repe, cl
cacao y la vainilla, ¢stos dos altimos ingredientes fundamentales para fabricar el
chocolate. La cafa dulce, introducida en América por Colon c¢n su segundo viaje, pronto
se aclimaté con éxito v, a mediados del siglo XVI Espaia comenzo a recibir grandes
cantidades de azuacar, que unas veces se refinaba en ornigen -enviindose cntonces los
blancos conos- y otras ¢n bruto -azucar mascabado-, destinandose a las refinerias
cspafolas, sobre todas las andaluzas.

En las costas de la Nueva Espafia, ¢l puerto mas importante era Veracruz, que, se
convirtio ¢n ¢l cenclave de Hegada y salida de mercancias y pasajeros procedentes de la
metropoli.  De Veracruz arrancaba ¢l camino por ¢l que los emigrantes llegaban a
Meéxico y ¢l mercurio de Almadén a lus minas de plata. En los confines de la Corona de
Castilla, las Islas Filipinas estaban virtualmente enlazadas con la Nueva Espafa por el
Galeon de Acapulco. EEn Manila o en Cavite se embarcaban sedas, porcelanas y marfiles,
que se pagaban gencrosamente con plata novohispana; la legada anual del Galeén a
Acapulco o Manila cra un acontecimicento relevante, que abria la Feria v transformaba la
aletargada poblacion en una ciudad bulliciosa y animada. Tanto Manila como Cavite -
que contaba con un arsenal naval- constituyendo, al igual %uc Veracruz, Jalapa, Acapulco
e lguala, un claro ¢jemplo de ciudades complementarias. 208

Cuando los calados en los puertos mayores o las corrientes de marea dificultaban la hinca
de pilotes en ¢l fondo del mar. se recurria a la cimentacion mediante cajones flotantes de
madcra, que se fondeaban una vez que se alcanzaba el punto descado.  Esta solucion
figura descrita y dibujada en LLos Ventian Libros de los Ingenicros v de las Maquinas. De
este modo, sc¢ garantizaba también que la grava que rellenaba el cajon no fuese
dispersada por la accion del oleaje, yva que la grava solo podia escaparse por la parte
supecrior, que quedaba tapada generalmente por un nuevo cajon.  LEste procedimiento
tenia ¢l inconveniente de que exigia un fondo blando y bicen nivelado, pues, de lo
contrario, un cajon fondeado, al carecer de un apoyo homogénco, podria partirse.

208 pqichel Henri. Op. cit,
205 Gara Remeom Domingo, Historia del urbanismo en Mixico, UNAM, 1969,
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"En los puertos, la construccion de muclles para atracar los navios fue una innovacion
que estuvo solo al alcance de las ciudades mas importantes. Durante los siglos XVI y

XVII fueron pocos los puertos que contaron con muelles de atraque de canteria.  Sin
embargo, alli donde s¢ construycron pusicron al procedimiento para embarcar y
la

desembarcar mercancias mediante chalupas que embarrancaban directamente e¢n
arcna. Resultaba ademas peligroso, ya que cuando la mar cstaba agitada cl oleaje podia
volcar las barcazas con los consiguicntes dafios a personas y mercancias”. 206 Nicolds de
Cardona, ¢l comerciante andaluz que recorrié las costas de la Nueva Espaia hacia 1637,
describe asi ¢l procedimiento habitual para desembarcar en Veracruz: El puerto ¢s una
playa descubicrta sujeta a su rigor, y no ticnen las naos mas abrigo que un licnzo de la
fucrza de San Juan de Ulaa, a donde hay algunas argollas grucesas, y la embarcacion que
primero Hega la recoge ¥y se amarra con cinco y seis cables, que a tanto obliga la fuerza
de los nortes. Los barcos que llegan despuds de las otras se acomodan con los primeros y
muchas veces se van a perder a la costa, por lo cual convendria que sc tirase otro lienzo
como ¢l que ticne... Esta penosa situacién poco habia cambiado en 1776, cuando el
marino Antonio de Ulloa llega a la Nucva LEspafia como comandante de la flota:
Practicase esto al abrigo de una muralla o cortina del castillo de San Juan de Ulaa, en
unos argollones de bronce que para este efecto hay en la misma muralla v se dan hasta
sicte u ocho amarras de cable cn ellas, procurando templarlas para que todas hagan
fucrza con igualdad, ¥ aun ¢n este modo no guedan (los navios seguros), porque llegando
a faltar una de estas amarras, sucesivamente sucede con las demas, v el byjel ¢s perdido.

El modelo mas primitivo de martinete, utilizado para ¢l hincado de pilotes de manera
generalizada hasta el siglo XVIIL es ¢l denominado martinete de tirantes, la cual es una
invencion del ingenicero militar espafiol Cristobal de Rojas. Su mecanismo consta de una
maza de madera dura v pesada que se iza mediante una polea con avuda de varios
hombres, que la clevan a la vez o lucrza de brazos, sin ningun mecanismo multiplicador,
hasta alcanzar la altura que la practica estima suficiente, repiticndo la operacion hasta
que el pilote no penctre ya mis en ¢l terreno. Con el fin de asegurar un golpe preciso, la
maza sube y cac guiada, de mancra que ¢l golpe esta controlado.  EEI mayor inconveniente
del martinete de tirantes reside en que es necesarnio sincronizar ¢l momento en que los
hombres han de soltar la maza. Tampoco permite este dispositive emplear potentes
rucdas de multiplicacion de los esfucrzos, que permitan manejar la maquina con un
namero menor de operarios.  L.os martinetes empleados en obras maritimas llevan, en
general, un dispositivo quc permite inclinar la guia para hincar pilotes formando un
cierto angulo con la vertical, lo que resulta de gran utilidad en 1a construccion de obras
de muelles que estan sometidos a esfuerzos horizontales. 20

En las costas de¢ la Nucva Espafia ¢l primer furo se construyo hasta finales del siglo
XVIII, fue levantado ¢n ¢l interior del istote fortificado de San Juan de Ulda, frente a la
ciudad de Veracruz. El artifice de este faro fue ¢l marino y astrénomo sevillano José de
Mendoza y Rios (1767-1816). Fue dischado con lampara con corrientes de aire, para
facilitar la combustion, y sistema de reverberos -reflectores parabolicos- empleandose

1ones en Nucova Bspana, S.DUN. Moaso, 1999,
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para dar vucltas una maquina de rolon; se termind, segiin lo anota Humboldt, ¢n mayo de

1804.

A finales del siglo X VIII la molienda del azucar se tecnifica, gracias a una innovacion del
ingenicro militar Smeaton, quien, en 1754, discila un sistema cuyos cjes, en vez de estar
alineados constituyendo un plano, forma un triangulo isdsceles de base paralela al suclo,
tacil de rigidizar. Solucionado ¢l problema de las roturas, se¢ vuelve de nuevo al trapiche
de tres mazas horizontales, mas cdmodo y practico, pues permite una mejor distribucion
de 1a cafia y evita ¢l desgaste desigual de las mazas. La concesion del agua necesaria
para ¢l funcionamicnto de los trapiches ¢ ingenios estaba sometida a una legislacion
similar a la de otras industnias, debiendo especificarse el caudal que se solicituba, que
dependia sobre todo del salio hidraulico disponible. Para conscpuir un salto grande,
consumicndo por tanto poca agua, lo mejor era emplear rucdas verticales gravitatorias,
de bucn rendimicento y en las que el salto era, aproximadamente, igual al diametro de la
rucda. La importancia de establecer con claridad estas concesiones la seifala asi el jurista
mexicano Sacnz de Escobar: ._suclce ser motivo de pleitos cuando en las mercedes se
aria para alguna de las cosas referidas, y es lo mejor

dice que se hace del agua nec
cexpresar ¢l namero de surcos de agua de que se hace la merced, porque segin los saltos

hidraulicos) de los molinos, batances, ingenios o trapiches, pucden con imenos agua tener
corricnte y con menos heridos se requicre mas agua, y de la misma forma las tierras mas
O Mcnos porosas necesitan de mas o menos agua, y asi por excusar pleitos y dudas en lo
venidero sera bien que ¢l que pida la merced especifique ¢l namero de surcos.... 208

[.os wrapiches ¢ ingenios de cilindros no sélo eran mas rapidos y menos ¢ngorrosos que
los molinos de picdra, sino que permitian extracr una mavor cantidad de zumo - v por
tanto dc azacar- de la planta. Mientras que en los molinos de piedra y prensa de viga se
obtenia alrededor de un 40-50% del jugo, en los nucvos trapiches de mazas, sobre todo si
cstaban forradas de chapas metilicas, se alcanzaban rendimientos del orden del 60-65%
del guarapo que contenian las canas dulees. A mediados del siglo X VI los franceses
introducen en sus colonias de las Antillas una nucva variedad de cana lamada otahiti,
que ofrecia ventajas indudables, pues era mas robusta y resistia mejor las plagas: tenia,
sin embargo. ¢l inconveniente fundamental de que su tallo resultaba demasiado duro para
ser prensado por simples cilindros de madera, lo que obligo a construir miaquinas cada
vez mas resistentes, comenziandose a utilizar cilindros de fundicion de hicrro. Ademas,
para mover maquinas cada vesZ mas potentes s¢ requirio la construccion de ruedas
hidraulicas de mayor diametro, sicndo sustituidas las tradicionales ruedas de madera por

otras metilicas de chapa de hierro. 20

A finales del siglo XVIII, hacen por primera vez su aparicion, gracias a los ingenicros
militares, las maquinas de vapor alimentadas por madera o por los restos prensados y
secos de la cana ya exprimida; la maqunaria, de complejidad creciente, se importa de
Francia, Inglaterra o los Estados Unidos. [in Morelos, que se convertira a lo Jargo del
siglo XIX en uno de los grandes productores mundiales de azucar, ¢l Ingenio de Tenango

208 nsbles Tasctn Ignacio, op. cit.
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fue uno de los altimos supcervivicntes a la ¢poca del vapor: Este es uno de los muy
escasos que tiene por fucrza motriz la hidraulica, v a la casa de calderas corresponden los
aparatos establecidos que ofrecen los pormenores siguientes: 6 generadores de fuerza de
180 caballos: un molino de mazas horizontales, que hace girar la rueda hidraulica movida
por una caida de agua procedente de una acequia de mampeosteria de 240 varas de largo y
3 y media de ancho en toda su longitud. 2] cafion de agua en su caida mide 3 varas y
acho pulgadas y su fucrza motriz puede calculiarse en 40 caballos ingleses. La rueda esta
formada de una serie de cubos divididos en cuatro compartimientos sicndo su didmetro

de 8 varas 18 pulgadas 210

Scra curiosamente en 1849 c¢n ¢l Ingenio de Tenango, donde se instala en México la
primcera maquina centrifuga, que permitira eliminar para sicmpre la artesana operacion
de cuajar ¢l azacar en formas o moldes de barro, que rcriucria mucho tiecmpo, ocupando
ademas un gran espacio tabril y abundante mano de obra. 211

La cnorme demanda de polvora en Nueva Espafa -no solo necesaria para la guerra y la
caza sino tambidén para rcalizar los movimicentos de tierra necesarios para la construccion
de los caminos y la mineria- v la relativa abundancia de sus ingredientes constitutivos,
salitre. azufre y carbon vegetal, propicio la rapida construccion de molinos de polvora
negra en Nucva Espaia. EEsta polvora tradicional es la anica que consideraremos aqui., ya
que hasta la segunda mitad del siglo XIX no hacen su aparicion nuevos explosivos, como
la polvora Bennet, que sustituye un 2% del nitrato potasico y un 6%6 del carbon vegetal
por cemento lo que aumenta su cohesion v la hace adecuada para obras pablicas y
mineria, o la polvora blanca, constituida por clorato de potasa, cianuro amarillo (cianuro

ferro-potasico) y aziicar blanca 212

Los indigenas desconocian la polvora pero habian cncontrado una utilidad notable a su
constituyente fundamental, el salitre. Lo empleaban cn la separacion de bloques de
picdra en las canteras mezclandolo con ingredicentes faciles de mancjar y sin peligro de
cxplotar. Esta tecnologia indigena, consistia en mezclar un salitre natural, muy
abundante ¢n las cercanias de Jla gran ciudad lacustre de Tenochtitlin, llamado
tequezquite, con cal viva, obtenida mediante la calcinacion de piedra cahiza. £l producto
mezclado se envolvia ¢n hojas de mavzorca de maiz a manera de hojas de tamal, de donde
deriva ¢l nombre tamatl de tequezquite,  Esta especie de barrenos en frio o tamales se
colocaban ¢n las grictas dc la roca o en perforaciones hechas a mano y, una vez bien
retacados, se¢ humcedecian, lo que desencadenaba una reaccidn quimica que llevaba
aparcjada un notable aumento de volumen, que arrancaba ta roca. 213

Sin embargo, la mayor eficacia de la polvora se impuso con rapidez tras la conquista,
aunque ¢l procedimiento indigena s¢ continué empleando a lo largo del virrcinato, sobre
todo en pequenas explotaciones mineras, donde tenia la ventaja, sobre la polvora, de no
dafiar las rocas proximas, con ¢l consccuente debilitamiento de la estabilidad de las

210 Gunivales de Comsies “La constrnocion en Mean o, SiCHOP: Mo, 1969,
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galcrias excavadas. Los molinos de polvora que se instalaron en Nucva Espaia scguian
los mismos prototipos cspafoles renacentistas en los que una o varias ruedas hidriulicas
verticales accionaban, mediante un mecanismo de levas, los mazos de madera, que
trituraban la mcezcla de los ingredicntes (azacar, nitrato potasico y carbon vegetal) hasta
lograr una pasta homogénea y tinamente molida. Durante gran parte del siglo XVI, esos
mazos de madera eran todavia movidos a mano.  La primera factoria de la que tenemos
noticia en la Nucva Espaia vs asi descrita por Sanchez Flores: Lo cierto es que ya desde
1555 en la Casa de la Municion sc fabricaba bucna polvora, como lo demuestra el hecho
de que Francisco Arbolancha, quicn tenia capitulacion para suministrar las materias
primas para su claboracion, solo compraba a los vendedores de fas minas picdra azufre y
salitre de la mayor fineza.

Esta factoria se situé ¢n un punto adecuado, ya que ¢l cerro de Chapultepec quedaba
interpucsto cntre la factoria de polvora y la ciudad, sirviendo de parapeto en ¢l caso de
que sobrevinicse algun accidente que provocase una explosion, limitando de este modo
los daios a la poblacion. Mucho tiecmpo despuds, en 1775, cuando José Antonio de
Villasefor y Sancher escribe sobre México, han ocurrido ya varias catastrofes: Ala
parte del poniente del cerro de Chapultepee esta ¢l molino de polvora, sirviendo dicho
cerro de parapeto a la ciudad para que en cualquiera accidente no otfenda la violencia del
mecteorismo a sus edificios, como sucedio en los afos de 1756, que habiendose prendido
los morteros del impulso de sus mazos, a mas de haber muerto algunos operarios, volaron
las piedras del edificio por mas de dos leguas, haciendo mucho estrago en arricros v
pasajeros, y por eso esta situado en tal pamjc.zls t=n la tabricacion de la pdlvora, que
se¢ hacia siempre humedeciéndola para evitar que saltasen chispas; ¢l momento mads
pecligroso del proceso era el tina”, cuando habia que espesar la pasta para poder realizar
su granulado, haci¢ndola pasar por unos cedazos especiales o por chapas metalicas
agujercadas, operacion llamada "granco de la poélvora”.

Para la cleceion del modelo de tactoria que convenia seguir, se hicicron consultas con las
cstablecidas en Espana; asi, en 1764, ¢l director de las mas imponantes tabricas de
polvora espanolas, en Villafeliche (Zaragoza), propone como modelo la construccion de
molinos dispersos. IZn sintesis, sc¢ trata de utilizar pequefos molinos con ruedas de
palctas planas muy sencillas y faciles de desmontar. La verdadera clave del asunto es, sin
cmbargo, Ia descentralizacion, gue permite, en caso de que un molino se incendic o
explosiones, preservar los restantes.  Eista propuesta Hegd o la Nueva Espafia, como lo
atestigua una copia del plano cspanol que se conserva en el Archivo General de Ia Nacion
de Meéxico. Fue el anrtitice de estos molinos de polvora el ingenicro militar Miguel
Antonio Gomez, que desarrollo gran parte de su actividad profesional en las Islas
Filipinas y despuds de varios afios en la Nuceva Espadia.

La influencia de las factorias de Villafeliche en las fabricas de polvora de la Nucva
Espaia no sc limito solo a las retformas propucstas por Jos¢ Campillo en 1764, sino que
incluyd también otras innovaciones de primordial importancia, como ¢l envasado ¢n

218 jhidem.
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recipientes apropiados por conservar la pdlvora seca, algo de vital importancia en
aquellos climas hamedos. Mientras que en Europa cra frecuente utilizar talegos o sacos
de lienzo, en cuyo interior sc colocaban los paquetes de polvora envucltos en papel de
estraza, cn Nucva Lispuaia, sin embargo, donde la escasce de papel fue cronica, la polvora
sc envasaba en vasijas ceramicas para manteneria seca y protegida de la humedad, y con
csa tinalidad pasaron a las fibricas dec México dos canteros o alfareros, Manuel Campillo
y Francisco Higucras Jaraba, que trabajaban en Villafeliche en 1767. A pesar de todos
los esfucrzos reformistas, la factoria mexicana de Chapultepec se quedo anticuada y fue
preciso proyectar una nueva, a finales de 1778, en el valle de Santa Fe, a tres leguas de
distancia de la capital. IZsta nueva factoria fue proyectada por ¢l gran ingeniero militar
Miguel Constanzd, antifice también de otras muchas obras de ingeniceria y arquitectura en
la Nueva Espafia y colaborador con Humboldt ¥ Diego Garcia Conde, en levantamicntos
cartograficos de gran importancia.

En 1781, cuando aun cstaba en construccion la nueva fibrica de Santa Fe, se incendiaron
-una vez mas- los tres molinos altos de la factoria de Chapultepec, a pesar de que ya se
tomaban importantes medidas de sceguridad, como ¢l empleo de morteros de piedra
blanda y mazos exclusivamente de madera, para evitar que al golpear saltasen chispas
que pudicran descencadenar incendios o explosiones, o la suspension de la molienda
durante la noche, por ser cuiando habia un menor control del proceso. Cuando, afios mas
tarde, Humboldt visita la factoria de Santa Fe queda gratamente impresionado,
reprochando tan sélo la ausencia de un pararrayos en un lugar tan peligroso: La fabrica
recal de polvoras, Gnica que existe en Mdéxico. estd cerca de Santa Fe, en el valle de
Meéxico. a tres leguas de la capital, rodeada de cerros. los editicios son muy bellos,
fuecron construidos en 1780 scgun los planos de Constanzo, jefe del Cuerpo de
Ingenicros, en un valle estrecho que suministra abundantemente ¢l agua necesaria para ¢l
movimicento de las rucdas hidraulicas vy a traveés del cual pasa el acucducto de Santa Fe.
Todas las partes de la maquina, principalmente las ruedas, cuyos ejes descansan en
polcas de roce, lo mismo que las de bronce que sirven para el juego de la bateria de
piloén, estin dispucstas con mucha inteligencia.  Seria de descar que los cedazos
destinados a hacer ¢l grano fuesen igualmente movidos por el agua o caballos: Los
cdificios de la antigua tabrica de polvora, establecida cerca del uerte de Chapultepec, hoy

dia sélo sirven para refinar ¢l nitrato de potasa. 216

Viajeros y comerciantes que desembarcaban en Veracruz con destino a las islas Filipinas
recorrian, antes de embarcarse en ¢l galeén de Acapulco que los conduciria a Manila, un
largo camino terrestre siguiendo ¢l viaje hasta México, para después, alcanzar Ja ciudad
de Acapulco cn la costa del Pacifico. in ¢l camino de Veracruz a México, ¢l paso mas
conflictivo durante la mayor parte del virreinato fue el cruce del rio de La Antigua,
Veracruz. Bl rio cra respetable y los espaioles solo abordarian la construccion de un
pucnte de canteria en los ultimos afios de la colonia.  EEl fraile capuchino Francisco de
Ajofrin lo paso en ¢l siglo XVIII en canoa. Todavia se haria esperar un puente estable,
que cra pedido por todos los viajeros que se veian obligados a cruzario, entre ellos
Humboldt, que recomicnda su construccion. "Scria Gtil construir un puente en ¢l rio de

216 Gunviles di Connio, Op. wit.
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[.a Antigua, cerca de la Ventilla, en donde ¢l albeco sdlo tiecne 107 mecetros de ancho:
entonces ¢l camino de Jalapa seria mas de seis leguas mas corto...”. La idea sc venia
madurando desde hacia décadas, como ponian de manifiesto los multiples proyectos que
no llegaron a plasmarse en una realidad.  El proyecto definitivo fue realizado poco
despuds por Manuel Tolsa y tue construido por el ingeniero militar espafiol Diego Garcia
Conde, quicn dirigio también las obras para convertir para carrctas ¢l camino dc
Veracruz a Mcéxico. El "Pucnte del Rey” -hoy Nacional- fuc una de las mas
extraordinarias obras realizadas bajo la administracion espafiola, y sus sicte imponentes
bévedas de canteria, con un tablero de dicz metros de anchura, le han permitido
acomodarse a las nucvas necesidades del trafico sin tener que sufrir alteraciones.  Su
longitud d¢ 218 mectros lo convierte en uno de los mayores construidos en la Nucva
Espafia cn la época colonial. El Puente del Rey fue el mas notable de los levantados en
¢l camino de México a Veracruz, pero no ¢l unico; el "Puente Grande” sobre ¢l rio "Plan
del Rio", de un solo vano, dibujado por José Miguel de Santa Maria constituye también
un hito significativo. Gonzilez de Cosio recoge asi una panoramica de estos caminos en
las altimas décadas del virreinato. "Il afio de 1796, en ¢l camino de Veracruz-Cordoba-
Orizaba, sc habian construido los puentes de Nogales, el de L.a Angostura, ¢l de Borda, el
Gallardo y ¢l Santa Gertrudis en la propia Qrizaba, ¢l Ilscalmela. dos en la barranca de
Villegas y los dos de los rios Metlac y Sumidero. 217 in este mismo camino, ¢l paraje
Namado Paso del Licenciado, proyecta sobre ¢l rio Jamapa ¢l artillero Dicgo Garcia de
Pancs en 1783 un pucnte de canteria -no construido- que propone como modelo para
llevar a cabo otros semejantes.

En el camino de Asia" que comunicaba México con la ciudad portuaria de Acapulco, ¢l
mayor desafio fue la construccion en ¢l siglo X VI de un puente sobre el rio Papagayo,
de once bovedas, con una longitud total de 230 varas (193 metros), que fuc destruido por
las aguas cuando aun no habia entrado cn scervicio. Se conserva sin embargo un plano de
proyccto del puente del afio 1785, A principios del siglo XIX Humboldt pudo ver aan las
ruinas dcl pucnte de canteria: "Iin la ¢poca de las grandes avenidas, muchas veces estin
las cargas paradas durante sicte u ocho dias en las orillas del Papagayo, sin que los
arricros s¢ atrevan a vadear ¢l vado. Yo he visto todavia muchos trozos de pilares
construidos con cnormes picdras de silleria que la corriente se habia llevado antes que los

arcos estuviesen concluidos. 2

Otro puente interesante de tres vanos se levanto en la villa de Guadalupe. Mas al oeste,
en Nucva Galicia, s¢ construyd un puente muy notable sobre el cauce alto del “"Rio
Grande de Santiago”, c¢n la poblacion de Zapotluncjo. préxima a la ciudad de
Guadalajara. Il "Pucnte Grande' fue construido a principios del siglo XVIII promovido
por Juan Viructe, cura de la poblacion.  Tras infructuosas peticiones de dinero a la
Corona, ¢l pucente se financio con donativos de particulares construyéndose entre 1776 y
1778. El puente, de unos 170 metros de longitud, v 9 varas de ancho estaba constituido
por 26 bovedas: 4 varas de luz libre que apoyan en gruesas pilastras de 4 varas de
anchura, sin contar los salientes de las pilas, de planta triangular.  EEn ¢l camino que

217 Gonviles dis Connico, Op. cit.
218 thidem.
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comunicaba Guadalajara con San Luis de Potosi, se proyectaron también algunos puentes
hacia 1775; precisé en su expansion urbana la construccion de varios puentes de una o
dos bovedas para coser asi su trama urbana cortada por ¢l rio que atravesaba la
poblacion, cntre 1775 y 1808, lin la ciudad de Meéxico inicialmente se construycron
toscos pucntes de madera -"puentes de palo” en voz popular-, ¢l siglo XVII sc
comicnzan a construir bovedas de picdra de luces modestas -ocho o nueve metros a lo
mias- de manera que en ¢l afo de 1788 la ciudad de México contaba ya con once puentes
de mamposteria. De algunos de estos pucntes se conservan los planos de construccion,
siendo muy intercsante ¢l realizado por el ingeniero militar José Guadalupe Rivera en
1785, y en ¢l que se aprecia el dibujo de la cimbra en una de las dos bovedas de que
Otro pucnte se construyo sobre ¢l cauce ¢l rio de La Laja, cerca de la poblacion
de Celaya, Guanajuato.  LEsta poblacion, sitwada ¢n una llanura que ricga ¢l rio sc
construyd un pucnte de cinco bovedas que en el afto 1805 precisaba reparaciones, y estos
fucron encomendados al constructor mas prestigiado del bajio, Francisco Eduardo
Tresguerras v todavia da uso. A finales del siglo X VI, se construyeron algunos pucentes
importantes, como ¢l crigido cerca de la poblacion de Zimapan, unos 130 km al Norocste
de la ciudad de Pachuca. Bl pucente, levantado sobre ¢l arroyo de Santiago, se termind en
cl afo 1794, y (ue financiado por algunos vecinos. Consta de dos bovedas rebajadas de
poca luz, destacando por su envergadura los grandes muros que acompaian a los
estribos. I empleo de dos bovedas en lugar de arcos impares fuc bastante trecuente en
Nucva Espafia, a pesar de que esta solucion tiene ¢l inconveniente de obligar a cimentar
la pila central en ¢l lecho del rio. 219 Tradicionalmente los caminos carreteros solo se
arreglaban cuando tenia que recorrerlos algan vicrey recién legado, utihizando mano de
obra indigena a la que -scgun nos cuenta Dicgo Garcia de Panes- generalmente no se le
Pero al margen de estas reparaciones ocasionales se abordaron también algunas

EEn primer lugar, s¢ hizo

consta.

pagaba.
mejoras importantes cn los ultimos aflos del virreinato.
imperiosa la necesidad de construir un pucnte sobre el rio La Antigua, ya que hasta
entonces se precisaba cruzarlo en barco, procedimicnto peligroso en ¢poca de avenidas.
En scgundo lugar, cra ya ncecesario convertir cn carretero todo ¢l camino de Veracruz a
Meéxico, lo que requeria la realizacion de obras de gran envergadura, sobre todo en el

tramo entre La Antigua y Las Vigas.

Cuando Humboldt visita la Nueva Espafa cntra por ¢l Camino de Asia, pero recorre el
Camino dc¢ los Virreyes en sentido contrario del hasta ahora descrito, desde México hasta
Veracruz, donde se embarca rumbo a la Flabana, Realizo este vigje en los ultimos dias de
enero y durante ¢l mes de febrero de 1804 v asi nos informa de la situacion del camino,
que se estaba ya transformando en carretero. "El soberbio camino que hace construir el
Real Tribunal detl Consulado de Veracruz, desde esta ciudad hasta Perote, podra competir
con los del Simplon y del Monte Cenis en Suiza; ¢s ancho, solido y de un declive muy
suave. No sc¢ ha seguido la delincacion del antiguo camino que ¢ra muy angosto,
empedrado con porfido de basalto y que, segun parece, fue construido hacia la mitad del
siglo XVII; sec han evitado cuidadosamente las subidas rapidas. y. luego que los carros
substituyan para cl transporte dec los géneros a las recuas de caballerias, cesaran las

219 Goncilis die Cossio, op. ait.
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quejas contra ¢l ingenicro por haber alargado demasiado cl camino.220 Proycecto y llevo
a cabo csta extraordinarnia obra Dicgo Garcia Conde, ingenicro militar cataldin, a quicn
Humboldt Hama activo ¢ instruido ingenicro.

Conzéles de Cossfo. Op. cit.
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DAD DE MEXICO

3-8. PROYECTOS URBANOS PARA LA Cl1U
ENTRE 1788 Y 1866.

A partir de la entronizacion de Carlos 1, en 1759, se inicia una serie de disposiciones
destinadas a cambiar los sistemas y las relaciones sociales que regian a la produccion, asi
como ¢l sistema administrativo, hacendario y fiscal, sustentadas en la creacion de
organismos reciamente constituidos v de apanados ideologicos del Estado, los cuales con
rapidcz fucron formando Ia concicncia colectiva hacia un nucvo orden de cosas. La
idcologia del siglo de la ilustracion impregnd cl pensamicento de los intelectuales de
vanguardia, quicnes exteriorizaron sus criticas sobre ¢l estado en que se encontraba la
ciudad y expusicron sus concepciones respecto a_como debia modificarse désta para
cquiparia de acucrdo con los ideales modemos 22t Prucba de cllo, el documento
anonimo, aparccido en 1788 que se conserva en el archivo del Antiguo Ayuntamiento,
llamado Discurso sobre la policia de Meéxico.

Dicho documento, viene a reforzar las ideas criticas ya comentadas de Alzate y recoge
muchas de sus sugerencias, asi como ¢l proyvecto de regulacion urbana disefiado por ¢l
arquitecto Ignacio Castera en 1793 que, en suma, expresan plenamente las tendencias
reformadoras.  Los escritos de Tadeo Ortiz en 1832 y los proyectos del arquitecto
Lorenzo de la Hidalga realizados a mediados de siglo, y ¢l plano regulador preparado por
¢l Ing. Guillermo Llovido en 1866, durante el gobierno del llamado segundo imperio, -
referido en esta obra paginas mis adelante- vienen a ser los anicos documentos
conocidos hasta hoy referentes al urbamismo. Pero no fue sino hasta la ¢poca del
presidente Porfirio Diaz, un siglo despuds, cuando se vera realizado en muchos aspectos,
¢l patron urbanistico concebido durante los reinados de los Borbones.  Del documento
mencionado, podemos imaginarnos la suma de carencias que sutria la ciudad, antes de
las eficicntes administraciones de Croix y Revillagigedo. "IE] uso que se daba a las calles
no cra primordialmente ¢l de la circulacion: estas se habian convertido en receptiaculo de
basura dc¢ todas clases. vendedores ambulantes las infestaban v se improvisaban
desordenadamente puestos v togones para la venta de alimentos, junto con todo tipo de
mercancias.  Por no tener cducacion, el populacho no acostumbraba comer a ciertas
horas, sino cuando le apetecia, tirando desperdicios en todo momento y utilizando como
letrina cualquicr rincon escondido.  La calle se usaba como lugar de trabajo, como
comedor, como dormitorio y como sitio de recreacion.  En ella se efectuaban funciones
liturgicas como procesiones y representaciones teatrales y actividades civiles™.

Su autor propone enseguida que las habitaciones se separen de los corrales y que se
destinen lugares especificos en las afueras de la ciudad para los mataderos de las distintas
clases dc ganado; considera importante que no se picrda la relacion entre campo y
ciudad, lamentiandose que esta Gltima haya perdido numerosas arcas de cultivo durante
épocas ccondmicamente dificiles en las que hubo necesidad de enajenar ejidos cercanos.
Insiste en quc las calles y plazas se limpien y se conserven con buen empedrado,
organizando ¢l municipio a los vendedores, para que éstos coloquen los puestos alincados

221 Oetiv. Macedo Lus, El artee del Méaiio virreisal, sepsetents, Més, 1971,
222 sonia Lombardo, “Discurso sobre la policka va Mévico®, INAH, 1972.
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y no cstorben el paso:; que las zahurdas, las curtidurias las fabricas de jabén, o de velas de
ccbo, s¢ coloquen alrededor de la poblacion, para desembarazar ¢l transito y no
contaminar la vida ciudadana. Recomicnda con fuerza se conserven 1os pascos y la
Alameda bien cuidados como areas recreativas y que las funciones religiosas sc
concentren  en las iglesias que son los recintos adecuados. considera urgente cl
Proporcionar servicios tan necesarios a una urbe como alumbrado, empedrado, drenaje,
agua potable y limpicza de la ciudad, manteniéndolos en perfecto estado, dado que gran
numero dc barrios aun no contaban con estos servicios, 223

Oigamos al autor: "Es un derecho de sus habitantes el que la ciudad sea salubre, bella y
comoda, para lo cuial debe contar con scrvicios eficientes sin dispendios o gastos
innccesarios; la administracion estd obligada a procurar todo lo anterior y a proteger lo
mas posible a la gente pobre. que torma la mayoria, pucs constituye las cuatro quintas
partes de sus habitantes™. Mas adelante reprueba las costumbres de cocinar en las calles,
de quemar petates o de encender otro tipo de hogueras, de dejar encharcar ¢l agua en los
terrenos o permitir que las acequias se azolven. como medidas higiénicas y de seguridad,
rccomicnda conscrvar las calles rectas, libres de rincones y callejones torcidos, sembrar
las calles y parques con arboles, dado que ya ésta Hlega a todos los barrios, ensciiando a
las gentes a procurdr su conservacion,

El concepto de bellezn de fa ctudad que se desprende del documento, se relaciona con ¢l
ideal del neocliasico, obsesionado por lo ordenado, lo recto, 1o simétrico, lo necesario, 1o
uniforme, lo limpio, lo bien hecho y sobre todo lo que origina eficicncia. Segun el autor,
la traza de 1a capital fue cuidada hasta la ¢poca de Felipe 11, construyéndose calles anchas
y rectas, pero al aumentar @ poblacion se permiticron callejones y las calles cerradas
fucron permitidas al ampliarse los conventos, cuyos exteriores no sc¢ cuidaban.

Con absoluto abandono y torpeza, no labrandose con la direceion o stmetria que las
primeras obras, sin torcicndo y angostando las calles, de un modo que han privado al
casco de la ciudad y sus habitantes de la hermosura material ¥ de Ia salubridad con que
circularia ¢l aire. dejando s1 hubicse unos dilatados puntos de vista, un horizonte
agradable” (sigue)....” Su autor persigue un ideal de belleza, yva buscado desde el
urbanismo barroco, referido a las prolongaciones visuales a base de amplias perspectivas
que terminardn integrindose al paisaje agricola circundante ... "porque los horizontes a
que se exticnde la vista, producen notable agrado y distraccion con los cerros de nieve, y
otros mias o menos altos o bajos, vestidos de yerba o con diversidad de objetos y de
colores en ¢l verde distinto de cllas, ¥ de las quicbras o cafadas, cuyo conjunto presenta
un cspecticulo vistosisimo y pudicra hermoscarse infinitamente mas por la abundante
humedad, y no mala ticrra, sicmpre cubicrta de plantas. 224

Su ideal respecto a las construcciones, se basa cn la unitormidad con cornisas iguales,
ventanas y balcones semgejantes, ya que una construceion preponderante oscurece a las de

223 Salo huista o aive de T899, of Ayuntamicato de b Capitad Bego o dotar o todos Tos barrios de estos servicios, ademds
na viggelancia policial eficiente, durante la administracion del Lic, Miguel S, Macedo.

atnbando, op. o,
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enfrente, obstruye la circulacion del aire y permite la vista sobre las casas vecinas,
perturbando 1a intimidad de las moradas.  Para ¢l autor, al igual que para Alzate, el
sistema constructivo de los cdificios resultaba ya anticuado y dispendioso, por ¢l uso de
terrado en los entrepisos que clevaba innecesariamente su altura, su peso, su cstabilidad...
y su costo. Recomicnda se establezcan pascos bordeados con arboles colocados en linca
recta. plantas aromaticas cerca de los canales de agua, plantas rastreras bajo los arboles,
o céspedes que formen superficies diversas en varios tonos de verde, ¥ que den la
impresion de suavidad al paisaje. Insiste nuevamente en que las acequias deben
conservarse cn forma permanente despojadas de azolves, para permitir la navegacion
fluvial que ¢s muy recomendable por su bajo costo.

Establece asi mismo curiosas comparaciones en la tipologia de los cdificios: los sistemas
constructivos de las edificaciones que cleviaron los conquistadores, provenian de Sevilla y
sicndo de tradicion morisca, fueron implantados en la Nueva Espafa sin meditar si eran
convenientes en cste medio, sin tomar en cuanta los materiales locales que eran
muchisimos y muy variados; ademas mientras alla las técnicas constructivas
evolucionaron, aqui, por ¢l contrario permanecicron tales y se fucron degradando™.
Considera convenicente que en México se construyvan los edificios como en Madrid, a
basc de yeso vy madera, pucs estos materiales ecran abundantes v las casas serian asi mas
ligeras, resistentes a los temblores, mas cconomicas ¥y mas rapidas en su claboracion.
Sugicre que "puara controlar la construccion reglamentada, se numeren las manzanas v las
casas y s¢ proceda a fabricar un plano exacto y preciso Que mostrara todos tos detalles de
los rincones existentes ¥y otro mas que indicase cémo debia ser la ciudad en ¢l futuro 228
La poblacion dec Meéxico acataba en ocasiones las ordenanzas, es verdad, pero no tenia
participacion activa en las mejoras proyectadas, ¢l desinterés aumentaba por fa forma
anquilosada del Ayuntamicento, dentro del cual tos puestos de regidores habian llegado a
ser hercditarios entre los miembros de las tamilias peninsulares pudientes. Recomienda
en este punto “se autorice la participacion de vecinos notables para ocupar los puestos de
comisarios de barrio, y la de los gremios y cotradias o de los mismos habitantes, como lo
habia hecho la iglesia recientemente en la construccion del templo v convento de
Capuchinas de Guadalupe asi como en la construccion de la calzada, para la cual
cooperaron con: dincro efectivo vy crecidas  porciones de materiales, contribuidos
ecspontanea y graciosamente, cuadriilas numerosas de operarios que por direccion de sus
respectivos parrocos, concurrian de los inmediatos pucblos a  trabajar sin jornal. otras
que también iban por turno y con igual desinterés, facilitadas por todos los macstros de
arquitectura de México a quicnes encomendo la diligencia el prelado™. Podemos deducir
del documento comentado, que ¢l interés por proponer ideas acerca de los procesos
constructivos, asi como ¢n lo tocante al urbanismo, tuvo representantes bastante lucidos.

Los proyectos de planificacion de ciudades pertencecen a la esfera de las ideas que
desembocan en aplicaciones practicas que dominan el espiritu de la ilustracion.  la
historia ha demostrado que las ¢pocas en las que sc realizaron ciudades planiticadas,
fucron ¢épocas en las que ¢l poder se encontraba altamente centralizado, pues la
materializacion de la imposicion ideologica de fa clase dominante solo puede llevarse a

225 g anticips asf o 1o que lgnacio Castera verterd on st plano de ordenacion de la ciudad.
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cabo cuando ¢sta es rcalmente poderosa. En la Nueva Espafia, e¢sto se puso en practica
cuando administro ¢l Virreinato ¢l Scgundo Conde de Revillagigedo, despuds de que sc
habia impucsto ¢l sistema administrativo a base de Intendencias y se habia establecido el
Real Ejército de la Nueva Espaina.226 E| gobierno del virrey Revillagigedo (1791-1794),
aunque breve, dejé una huclla imborrable por su actuacion ¢n la organizacion,
mejoramicnto y sancamicnto de la ciudad; fue ¢l quien efectio hasta sus daltimas
consccuencias materialmente la reforma urbana que se habia plantecado desde ¢l reinado
de Carlos 11 Sc inicio por la limpicza de las calles y plazas, sc construyeron
empedrados, se desazolvaron las acequias, se introdujo el alumbrado publico, se instauré
la policia ¥ los cuerpos de vigilancia se abrieron y ensancharon nucvas calles, al ticmpo
que se¢ restauraron los pascos y jardines, se introdujo la nomenclatura de las calles y la
numeracion de los predios, ete. ete.

El arquitecto lgnacio Castera, fue el recalizador de la mayor parte de esas obras y fue
también quicn trazo un plano en 1794 en ¢l cual esta plasmada la imagen clara del ideal
urbano reformista al que pretendio alcanzar su ¢poca. [En suma, representa la realizacion
del plano propucesto desde 1788 para controlar el crecimiento de la ciudad y moditicar el
disefo seguido hasta entonces.  Las acciones tundamentales que propone, llamado por
Francisco de la Maza, ¢l Primer plano_regulador, son: la hermosura de la ciudad, al
prolongar la rectitud de sus calles a traveés de los barrios que habian crecido
desordenadamente, dandole un nuevo aspecto de limpicza v seguridad; el obligar a que la
construccion sea ordenada para alcanzar una cierta armonia; incorporar fincas de campo,
para que los habitantes no tuvieran necesidad de salir a descansar a otros lugares, Se
concibe en suma a la ciudad como una superficie regular vy himitada, en torma de
cuadrilitero, rodeada por una amplia acequia maestra, disefada para recibir y controlar
las aguas dc lluvia conducidas por atarjeas, reguladas por medio de compucertas para
controlar ¢l agua excedente procedente de Chapultepec v Mexicaleingo y asi evitar las
inundacionces.

Los nucvos espacios urbanizados externos de la Acequia Maestra, serian asignados a
artesanos, como los curtidores o los tintoreros y a los establecimientos que producian
molestias a los habitantes, como zahurdas, rastros v molinos. prevé la construccién de
atarjeas, pucentes v compuertas para ¢l desagie. Bl disefo del nuevo plano recoge la
imagen de la ciudad que se habia venido desarrollando desde sus origenes y expresa ¢l
ideal estético propucsto por tos macstros de la Academia. LLa composicion centralista del
plano, que significaba la subordinacion de todos los clementos discfiados en torno a un
foco central, viene a ser la expresion grafica de la obsesion por concentrar ¢l poder. En
este sentido resulta mas clara una variante del mismo pluno trazada por ¢l mismo
arquitecto, ¢n 1794 en clla diferencio Castera, en la misma forma concéntrica, a base de
colores (que van de tonos oscuros a4 claros), los distintos valores de los terrenos para su
clasificacion en vias a determinar su valor fiscal. LLos mas proximos a la Plaza Mayor se
asignan como de primera clase, disminuyendo su valor contorme se algjan de c¢lla: cuatro
plazas cuadrangulares cmplazadas cn las angulos extremos en ambos planos, estan
destinadas para rcalizar cjercicios militares.  Por desgracia el proyecto de Castera no se

el Uebiumiseno, UNANM-F.A 1990,

226 pDomingo Garcia Ramos. Historss
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lievé a cabo: sblo se llegaron a abrir calles en ¢l drea suroeste de la ciudad, como la
lNlamada "Calle Ancha” que corria de norte a sur, entre la Alameda y ¢l barrio de San Juan
(hoy calle de Revillagigedo) y la llamada avenida de la Victoria (hoy calle de Victoria).
La imagen que rige el discfio urbano de Castera, corresponde plenamente al ideal
esgrimido desde la Academia por los arquitectos que luchaban por imponer el ncoclasico.
La arquitectura de lincas sobrias, con volimenes recortados, de concepecion simétrica,
ritmo claro, una jerarquizacion clara de sus clementos, expresan la imagen racionalista
que tratd de imponer la ltustracion.

La fuga de capitales derivada de la expatriacion de los peninsulares, después de la
independencia de Espana, deja al Ayuntamiento sin posibilidades cconomicas, por lo que
sOlo se extienden las obras rigurosamente indispensables, tales como la reparacion de
acueductos, atarjeas, puentes, ete.. la importancia de los cfectos del cambio politico se
refleja con claridad en la distribucion de la poblacion, la definicion de la naturaleza
temporal de la propicdad, la regulacion del valor ¥y os nuevos impuestos con los que se
gravaron los bicnes urbanos, 1a modificacion de los sistemas coloniales de servidumbre
urbana y la limitacion de la libertad de acceso a todas las zonas urbanas.

EL PLANO REGULADOR DEL INGENIERO LLOVIDO EN 1866.

Guillermo Llovido, ingenicro ferrocarrilero interesado en la construccion del Ferrocarril
de México a Veracruz, presentd lo que podiamos lumar un plano regulador consistente
en 18 puntos ¢n 1866,

Los 22 lugares enlistados en el referido documento son los siguientes:

1. Plaza de Armas. Sc debia aislar la Catedral y en consccuencia demoler ¢l Sagrario, el
Seminario y la biblioteca. Alrededor de la Catedral iria una plaza rectangular que
concluyera en ¢l alincamiento de las calles de Plateros para dejar ¢l paso libre a los
coches que salicran de esa calle. En las esquinas de la plaza, delante de la tachada
de la Catedral, irian dos grandes tuentes tomando como modelo las de la plaza de
San Pedro cn Roma. Al este de ta plaza s¢ derrumbarian las casas del Arzobispado
formando otra plaza quc le cederia jardin a dicho edificio. 1 plano muestra todos
estos arreglos propuestos con sumo detalle. En el dibujo se abren calles, se armaban
plazas, s¢ derrumbaban monumentos coloniales, todo cllo con el fin de que la ciudad
adquiriera un rostro moderno. Estas obras no fucron ni siquicra comenzadas,
quecdando cn 1a base de proyecto, para fortuna de la ciudad.

2. Plaza dec 1a Merced. El proyecto proponia devolver el mercado de la Merced v formar
una plaza de recreo para nifios, con una gran fuente en ¢l centro, abundante en
bancos y arboles. "Arreglar de una manera sencilla pero decente” la fachada del
Ministerio de Fomento. En planos de la ciudad guardados en la Mapoteca Orozco y
Berra y claborados ¢cn 1867 por Manucl Alvarez, entre otros. Para la exposicion de la
Academia Impenial de 1865 ¢l pensionado Ricardo Orozco presentd planta y fachada
para construir una cstructura para mercado en el antiguo convento de la Merced.
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También se pensaba arreglar ¢l Ministerio de Fomento, tanto de los interiores que
daban a uno de los patios como de la fachada que daba a la calle de Meleros. Los
planos estan suscritos por Manuel Alvarez en agosto de 1866. La fachada que da a
Meleros siguce la arquitectura colonial de todo el Palacio, a la mancra desarrollada
por Dc la Hidalga, y nada tiene que ver con los planos de Kaiser para cambiar las

fachadas.

. Plaza del Correo Mayor.  Se pensaba estableceria detras del Palacio con las mismas

dimensiones que la parte posterior de cste edificio a fin de dar entrada a la biblioteca,
muscos y teatro nacional. Los planos fueron cncargados al Arq. Rodriguez
Arangoity. ] levantamicento nos muestra la afectacion que sufririan los edificios de
la calle de Correo Mayor.,

Boulevard principal. Bulevar. En linea recta del monumento y de la entrada principal
de la Catedral sce abriria un bulevar, el cual seria prolongado hasta el bulevar exterior
de 1a ciudad, al fin ded cual se erigiria el Colegio Militar.

Calle de Plateros. -Hoy Madero- Se demolerian las casas al norte de las calles 1 y 2
de Plateros (1 ¥ 2 de San Francisco y Puente de San Francisco) hasta ¢l callejon de la
Olla conforme al plano y los dibujos que presentara el arquitecto Rodrigucz
Arangoity. La estatua de Guerrero se colocaria frente a la parte media de Ia Alameda
(en la que se elevo a la postre ¢l hemiciclo a Juarez) v la de Humboldt enfrente del
Hospicio de Pobres.  EHl plano muestra claramente la superficie que debia cubrir
quitando a la Alamcda una porcion considerable de sus jardines.

. Alameda. La Alameda se arreglard segin los dibujos de Kdiser ponicendo las fuentes

en comunicacion con la grun maquina hidraulica. En la Alameda se pondran las
mejores estatuas de cine de las fiabricas de Berlin, copias de las antiguas.  Para cllo
recibian los catalogos de 13erlin de la empresa Vasen que anunciaba tanto estatuas
individuales como en grupo. 1Dc¢ la mano de Maximiliano estan subrayadas con rojo
las de Juno, Ceres, Venus Mdédicis, Germanicus y Hércules.

Plaza del Caballo de Bronce. Dicha estatua se trasladara adonde se cruzan las lineas
de la nucva Plateros y la Calzada del Emperador (hoy Pasco de la Reforma),
formando una plarza regular. Alrededor se construirian cuatro edificios, de los cuales
dos scrian ¢l circo y la plaza de toros.  El conjunto deberia formar una gloricta con
sus calles regulares y sus tachadas, armonizando c¢n  estilo. Habria bancos,
plantacionces y arboles, scgun los dibujos de Grube. El Caballito estaba colocado ahi
desde 1852, cuando lo coloco ¢l gencral Mariano Arista, sin embargo, para quedar en
¢l cruce exacto debia ser movido unos 15 metros hacia ¢l norte para quedar en el
centro, tomando ¢n cuenta ¢l nuevo ancho de las calles.

Calzada de Chapultepec.  Se pretendia urbanizar los terrenos a 200 metros de cada
lado desdce la estatua de Carlos 1V hasta Chapultepec, plantar arboles y de manera
que sc pucda poncr a la derecha y a la izquicrda de la calzada 20 edificios de utilidad
publica, contando cadua uno con un jardin y una plaza. Toda la calzada debe tener
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cuatro hileras dec drboles con sus respectivas bancas de hierro y fuentes con sus
irrigadores para dar servicio a toda la calzada con la presion de la maquina hidraulica
general. En el centro de la calzada habra una gloricta con 1a fuente monumental de
Cristobal Colon. La calzada de Belén (entonces la penitenciaria) se prolongard de la
calzada de Chapuliepec hasta o plazucla de Bucenavista, formando en sus dos
términos pequeias glorictas, de la gloricta de la calzada de Chapultepec saldra -al
lado del terrocarril a Chalco- una calzada hasta la calle de la estacion de Buenavista.

"La calzada de Chapultepee se llegd a conocer como la del Emperador o Imperial y
fuc comenzada por ¢l ministro Robles, quicn se ocupo del trazo, encargando al
inspector de caminos Miguel lglesias vy al director de calzadas Benito LLedon Acosta
Hevarto a cabo. Maximmuhiano les explico que la linea debia partir del centro de la
estatua y que se debia unir al centro de la tachada con una anchura de 18 mcotros v
nueve en cada una de las banquetas. Al trazo lo interrumpian los 18 arcos del
acucducto de la calzada de la Verdnica, que debian derrumbarse para que la calzada
fuera una linca recta. Concluido el trazo de 3,435 metros de longitud fucron
contratados los hermanos  Agea por la cantidad de 90,000 pesos, para la
pavimentacion, la cual debia ser de macadam con cascajo de rio.  la construccion
estaba muy avanzada cuando se restaurd la Repoblica. Maximiliano habia visto
como una ciudad medieval como Viena habia visto demoler su muralla del siglo
XVIHI y se le habia construido un bulevar externo, alrededor del cual se edificaron
los muscos, teatros y oficinas publicas durante el reinado de Francisco Josdé. Un plan
similar tfuce imaginado para la calzada de Chapultepec, que se abria sobre vastas
extensiones; sin embargo, las obras no fucron edificadas por ¢l gobicrno para
cdificios publicos”.

. "Mercados. La lonja central seria ubicada en el antiguo convento de la Merced, los

demas mercados estaban disciiados en las plazas siguientes: San Juan, Santa
Catarina y San Fernando; solamente en la de San Fernando se construiria un mercado
nucvo’.

"Sistema hidraulico. Maquina a vapor doble, proveera de agua al monumento de la
Independencia, a las fuentes de la plaza, a las fuentes de la Alameda, al monumento
de Colon, a los irrigadores de las calzadas, a los mercados, a todas las fuentes
pablicas y a todas las casas privadas hasta los pisos mas ¢levados”.

"Empedrado de 1a ciudad. El empedrado de la ciudad se pretendia hacer por el
sistema de Viena o Milan, o sca con losas de piedra. (Existen documentos que dan
cucnta secmestralmente de las calles que han sido reparadas)”.

. "Alumbrado dec la ciudad con gas. Alumbrado gencral de gas poniendo un sistema

homogdénco en toda la ciudad, con faroles de ornato on las plazas monumentales y en
los bulevares”.

"Relojes eléctricos. Sistema de relojes eléctricos como en Brusclas, poniendo ¢l reloj

central en la Catedral con discos en las esquinas mas transitadas. Relojes principales
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en las iglesias y edificios publicos los cuales seran transparentes y alumbrados con

gas

14. "Rastros. Se erigiran cuatro cn los puntos cardinales segin los sistemas y dibujos que
debicra de presentar ¢l arquitecto Rodriguez Arangoity. A los lados del plano
presentado por dicho arquitecto, se dibujaron tambic¢n dos construcciones del mismo
tipo de Paris y de Nanterre; los edificios son de dos pisos™.

15. "Caicrias. ‘Vodas las cancerias de las casas y las aguas pluviales deben reunirse en el
mismo colector general, que contendri también los tubos. del gas. hilos cléctricos,
tubos de agua, cte. Serian de dimensiones tales que se pueda ¢jecutar la limpicza al
menos dos veces al afo”.

16. "Bulevares externos. Do la primera gloricta del pasco de la Viga saldra un bulevar
que concctara hasta la glorieta del Nino Perdido y Garita de Belén, hasta la fuente de
Colon. El trazo corta diagonalmente la reticula rectangular de lo que fue ¢l trazo de
la ciudad colonial”.227

LAS IDEAS URBA 'x‘\S SOBRE LA CIUDAD DIE MEXICO DE
TADEO ORTIZ EN 1832,

Aunque entre 1824 y 1840 practicamente no s¢ construye, y se¢ modifica apenas la
ciudad, cxiste un testimonio escrito acerca de las demandas que Ia poblacion esperaba
sobre el tipo de urbanismo v de arquitectura que deberia de adoptarse. Tadeo Ortiz, en
1832, en su obra "México considerado como Nacion Independiente v Libre”, en la
desceripecion que hace de Ia ciudad, sc refiere a la Plaza Mayor diciendo que es una
aberracion por la mala colocacion del monstruoso editicio del Parian v del Seminario; su
ideal de belleza, deriva aun de lo propuesto durante la ¢poca de los Borbones. 228

Se¢ percibe en la descripeion de su plano critica a la mala urbanizacion; en cuanto al
trazado urbano general, Ortiz censura las calles medievales curopeas v por el contrario
alaba las anchas y rectas calles del casco de Meéxico.  Los ideales liberales de los
independientes les hicieron también repudiar el aspecto religioso manifiesto en toda la
ciudad, por lo que Ortiz aplaude a "don Francisco Fagoaga, que traslado las imagenes de
las calles a los templos, demoliendo cicrtos edificios que consagrados al culto, cran
guaridas de criminales”™.

Sc pronuncia asi mismo porque todos los objetos de embellecimiento ticnen una amplia
relacion y deben estar en armonia con los de la salubridad, -como canales, bafos,
lavaderos, cementerios y mataderos-.  Sigue siendo una preocupacion fundamental al
arbolar las avenidas, pero aparece la nueva idea de dotar a la ciudad de grandes puertas
triunfales, de buena arquitectura y tamaio, en cuyo trasfondo se descubren las ideas

227 Esther Avevedo, op, cil.
228 Tudew Ortiz, Mixico considerado como Nacion Independiente y Libre, Burdeos, Imp. de Carlos Lawalle, Sobrineo,

1932,
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clasicistas impuestas por ¢l imperio napoleénico cn las ciudades curopeas.222 En cuanto
a las plazas, su critica sc enfoca a las que existen desde la ¢poca de los Habsburgo, por
pequeias, mal formadas y con abigarrados cedificios de mal gusto, sin arboles ni fuentes.
Proponc quc todas sc rodeen de porticos uniformes y de arboledas con bancos y buena
iluminacion, para que scan vividas por ¢l pucblo.

Las proposiciones de Ortiz no quedaron solo a nivel tedrico, pues el presidente Santa
Anna sc propuso llevarlas a cabo: comenzé por derribar ¢l Parian para convertir la Plaza
Mayor cn simétrica, sicndo ¢ésta la primera obra que modifico la forma urbana en ¢l
Meéxico independiente, derribando los muros del atrio catedralicio y sustituyéndolo por el
hermoso "Pasco de las Cadenas”. La reforma de la Plaza, tal y como la plantecaba Tadeo
Ortiz sc prestaba a 1a imagen de pompa y majestuosidad que Santa Anna queria darle a su
régimen, encomendando al arquitecto Lorenzo de la Hidalga un ambicioso proyecto no
realizado que consistia en una transformaciéon aparencial de sus edificios, dentro de la
tipologia ncoclasica, convirticndo la plaza en jardin arbolado con fucentes y el imponente
Monumento a la Independencia, jamas realizado. 230 Durante ¢l México independiente,
cn materia de urbanismo, siguen vigentes muchas de las proposiciones ya enunciadas
desde la ¢poca de los Borbones.

Mas tarde, en 1859, cuando Juiarez Hevd a cabo la nacionalizacion de los bienes
cclesiasticos y suprimio los conventos, pudo rcalizarse, siguiendo el modelo central de
calles rectas lo que ni ¢l mismo Castera se atrevid a proponer, puces los mas grandes
conventos -San Francisco. La Concepcion, Santo domingo y San Fernando-, fucron
materialmente desintegrados abriendo calles que prolongaban ¢l trazo reticular, el cual se
siguié complctando a fines del Porfiriato, al abrirsc la calle de 5 de Mayo, ampliando lo
que fue el callejon de la Alcaiceria. Con esta obra, se inaugura un nuevo modelo de
imagen urbana, que pretendia alcanzar la unidad fisondmica que habia propuesto el
Baréon de Haussman durante la renovacion de Paris bajo ¢l llamado Segundo Imperio. La
mayoria de sus edificios fucron sometidos a concurso por ¢l Ayuntamicnto y se
premiaron con largucza las principales propucstas.

229 g, algunay ciudados mexicanas, como Leon, Celaya, Aguascalicnte, cte. se ol arcos triunfales de i
230 Do las obras propucstas por de ls Hidalga, s610 s fealizé o) trazo radial, las cuatr“ que ladad
©n 1950 a 1a colonia de los Dactores y ¢l bas, del M, a la Indey ia.
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3-6. ELL NEOCLASICO Y 1A ACADEMIA DE SAN CARLOS EN LA NUEVA

ESPARNA.
La Real Academin de Nobles Artes de San Carlos de México.

Recordarcmos la critica del ingenicro militar Migucel Constanzé que narraba que "la
ninguna sujecion de los maestros de arquitectura a las reglas de su ante es el origen de la
deformidad ue se nota en los edificios publicos de esta ciudad”. La opinion de
Constanzo ¢s interesante por varios aspectos, ¢l primero porque su critica no se sustenta
solamente en una apreciacion  "del  buen  gusto”, sino  cn  aspectos  tecnolégicos
constructivos, funcionales y de diseio.  Evidentemente que la decision del rey de crear
una Academia en México no conté con la opinion previa de la Real Academia de San
Fernando en Madrid, y sus pretenciosos miembros vieron en esta funcion una especic de

recorte o menoscabo a sus privilegios.

Carlos 11, que habia expulsado a los jesuitas por temor a la extraordinaria obra cultural
que realizaban en sus dominios, para compensar este golpe, y por consejo, al parecer, del
volteriano conde de Aranda, dio apoyo a la reforma educativa y permitio lo que habia de
ser el inicio del movimiento de independencia en la América Hispana. Tratando de
combatir la educacion religiosa, a la que al parccer estaba ligada la enseianza oricntada
por los jesuitas, sc permitio la creacion de establecimientos y catedras de ciencias
naturales. Asi se hizo en las vicjas universidades de San Marcos en Lima, San Francisco
Javier de Chuquisaca, San Bartolomd de Bogota, ¢l Colegio de San Carlos de Buenos
Aires, asi como la Academia Carolina de la Universidad de Charcas. El virrey Amat del
Pera creo ¢} Convictorio de San Carlos de Lima en donde {lorecicron los estudios
modernos. Iin México ¥y como consecuencia de la expulsion de los jesuitas, s¢ crearon
nucvos establecimicntos como la Academia de Bellas Artes, ¢l Seminario de Mineria v ¢l
Jardin Botanico. Lo mismo sc¢ hizo en Chile y otros centros de cultura de la América
hispana ¢n que se crearon colegios donde florecio la nueva ciencia.

Esta ciencia alcanzo grundes cstimulos en México y en Nueva Granada, ahora Colombia.
La enseianza cn cste lugar la inicid don José¢ Celestino Mutis en el Colegio de Rosario,
en 1783, ¢l virrey de Nueva Granada, don Antonio Cabalicro v Goéngora, determind
fundar la expedicion botanica de Nueva Granada y encargo de ella al sabio Mutis. Carlos
Il lo aprobo. En csta expedicion estuvicron, entre otros, ¢l sabio Francisco José de
Caldas, Francisco A. Zca, Camilo Torres, Ulloa, Restrepo v otros sabios mis que pronto
iban a sonar ¢n ¢l campo del movimiento que hizo posible la independencia de esos
lugares. Expediciones semajantes se permitian y estimulaban ¢n otras partes de América.
Varios sabios curopeos tucron estimulados para que vinieran a esta América a estudiar su
flora, fauna y geografia cn general. Lin 1736 llego al Lcuador la gran comision geodésica
de Francia encargada de completar los estudios sobre la redondez de la tierra, expedicion
a la que se incorporaron destacados cientificos espafioles como don Antonio de Ulloa.
En 1777 partio de Cadiz la expedicion destinada al Pera v Chile compuesta por espafioles
y algunos franceses. Iixpedicion que recorrio el Peru v Chile recogiendo varios miles de
cjemplares de plantas, que sirvieron de base para una publicacion en LLondes sobre la
flora de estos lugares. 1in 1788 otra expedicion, confiada a Martin Sessé y a Jos¢é Mocino
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visité Meéxico, Centro América, una parte-de  California: asi .como algunas islas dec
l.as Filipinas fucron también exploradas en esta época. Otras muchas

Atlantico.
en Amcérica o de formacion curopea fucron estimuladas por las

expediciones organizadas
autoridadcs espaiiolas.

La incomprension de la institucién madrilefia hacia su filial mexicana responde, de
hecho, a dos factores principales. Por un lado, ¢l desco permanente de evitar cualquier
posibilidad real de que los artistas americanos se conviertan en verdaderos rivales de los
espafioles, y, por otro, al desconocimiento que en ¢l mundo artistico peninsular -y ¢n el
cultural en general- se tenia de lo que se estaba realizando en ¢l campo de las artes en las
provincias ultramarinas.  56lo ¢n esc contexto pucde centenderse la respuesta que
Bemardo de Iriarte escribe ¢l 8 de octubre de 1792 al ministro de Gracia y Justicia
informando sobre los posibles pensionados:  "Permitame V.E. afada aqui con este
motivo que si a la sazon estuviese todavia por crear la Academia de Meéxico, tal vez
habria de omitirse semejunte establecimiento, a o menos con la extension que se le
advicrta y excedicse del mero estudio y fomento de la Arquitectura tan precisa para la
sceguridad y repularidad de los edificios”. "Mas cometido ya ¢l error politico -forzoso s
darle esa calificacion- en Ministerio anterior al de V.E.| ¥y no cabiendo reparar hoy ¢l
mal, importa sacar todo ¢l partido posible atrayendo a Espafa en la forma v términos que
mas se proporcionen las cantidades con que la Academia Mexicana se presta a contnbuir
a la Peninsula, bien sea para manutencion de pensionados, o bien para la adquisicion de
obras modernas de los académicos Espafoles, y procurando entablar conexiones entre
ambos Cuerpos y tener a la Academia de San Carlos en cierta dependencia natural y
voluntaria de la Academia de San Fernando, Madre de todas fas de su clase”. La idea de
los madrilefios de la inviabilidad de una Academia en México por no "existir alli ni la
tradicion artistica ncecesaria, ni los artistas suficientes preparados para desempefiar una
docencia cfectiva en ¢l lenguaje clisico™ parccia por 1o menos curiosa para quicnes
tuvicron inicialmente, por alegacion de csos mismos motivos, todos sus protesores

extranjeros.

El ncoclasico sc introdujo en México. y en general en América, por las cuatro formas que
establece Francisco De la Maza: 1) Por creacion donde nada habia, 2) Por sustitucion,
reemplazando sobre todo portadas y retablos, 3) Reconstruccion, con reemplazo total de
la obra y 4) Por finalizacion de¢ obras comenzadas.  La sustitucion fuce la modalidad
rcalizada con mayor frecuencia, pero a excepeion de México, fue desarrollada por
autodidactas ilustrados, generalmente religiosos. que tenian conocimientos o mancjaban
los preceptos clasicos.  La destruccion de retablos v trunsformacion del interior de los
templos fuce fa mas lamentable conscecuencia de esta politica auspiciada en la Peninsula.
En México fucron renovadas en sus altares setenta y cinco iglesias v solamente cinco
quedaron con su cquipamicnto barroco, segun narra Francisco de la Maza. Los deterioros
impulsados por los religiosos que pretendian ser modernos, consisticron también cn la
destruccion de sillerias de coros, en la transformacion de espacios en conventos de
monjas y en la climinacion de sepulcros dentro de los templos.

La Academia de San Carlos de la Nucva Espafia estuvo ausente de todo lo que signiticéd
cl debate artistico de medio siglo en Madrid.  Ni ¢l tema de las ruinas clasicas, ni la
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problematica de las tipologias o siquiera la influencia de los tratadistas fue abordado
como reflexion teorica. Mas aitn, una actitud como la del jesuita Pedro José Marquez en
Roma, revalorizando los conjuntos prehispanicos mexicanos, no tuvo resonancia en
Meéxico. Ein ¢l afo 1796, la Academia de San Carlos envia algunas de sus primeras
producciones -lucgo de una década de funcionamicento- a Madrid para que scan evaluadas
por Ia "Madre” de todas las academias. [l resultado no pudo ser mas lamentable.
Machuca. por cjemplo, decia que "se nota no haberse adelantado en las delincaciones
desde el establecimiento de clta, necesita correccion en la distribucion, proporciones v
pustos de ornamentos, en los que se¢ hallan todos los de invencion bastante corrompidos®.
Sin duda que estas criticas estaban tanto dirigidas a los aprendices como a los maestros -
Antonio Gonzilez Velizquez y Manuel Tolsa-, quienes aparentemente desconocian casi
todo sobre composicion, distribucion, proporciones v ornatos, v ademads se atrevian a
mandar csos lamentables productos para que los sabios peninsulares apreciaran “cl mal
gusto en gencral” que existia en México donde estaban tan "corrompidos” por la

decoracion barroca.

En ¢! campo de la pintura, Mariano Mella decia que en los trubajos mexicanos " no se

halla mérito en ninguno de cllos, pues sc nota ¢ mal gusto y poca correccion del dibujo™.
Gregorio Ferro responsabiliza a los modelos de laminas francesas “que imitan al lapiz
pues s¢ saca poco provecho por ser amancradas™.  Los intentos de crear Escuelas de
dibujo ¥ Academias en otras partes del continente también sufricron las peripecias por la
incomprension de la metropoli. Asi se frustrd ¢l proyecto de Academia Militar para
Ingenicros de Simoén Desnaux en Meéxico, ¢l de Academia de Bellus Artes de San
Hermencegildo en Lima (1812), ¢l de Academia y luego liscucela de Dibujo de San Pedro
Garcia Aguirre en Guatemala (1797) y el de Escucla de Dibujo del Consulado en Buenos
Aires (1799).

Los artistas mestizos

Si bien existe un arte "culto”, en la medida que los clientes principales, -Iglesia, Estado v
Aristocracias virreinales-, definen tal cardacter, también la inmensa mayoria de los artistas
provicnen de los cstratos populares. Tan s asi que los artistas colomales, como los
curopeos, no solo copiaban laminas y grabados, sino que ademas es frecuente encontrar,
indicado e¢n los contratos, que un retablo o una portada s¢ hagan copiando otra de tal
iglesia o de tal convento. Preocupaba que la obra estuviera bien hecha v sirviera para sus
fines, no habia ansicdad de "obras anicas” ni de fomento a la creacion original, lo cual
pasa a ser un freno para la innovacion creativa de los arquitectos M ornamentistas del

barroco.

Asi, cn 1783, cl rcy aclaraba que los oficios de carpintero, herrcro, ¢tc., cran honestos y
honrosos y que no cnvilecian a la familia de quicnes los practicaban, ni inhabilitaban
para gjercer cargos en los ayuntamicntos. A la vez decretaba en 1785 la libertad del
¢jercicio " de las nobles artes del dibujo, pintura y escultura, arquitectura v grabado” sin
sujecion a gremio alguno, aungue si a la Academia.  Jovellanos, uno de los artifices
intelectuales de esta politica decia de 1a pintura v la escultura: “Si se tratase algun dia de
volverlas a arruinar, era un bello expediente ¢l reducirlas otra vez a gremios”. En otros
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casos, la marca de autor ticne que ver con la forma de pago del trabajo. Tal es ¢l caso de
los canteros que ponen su “marca” a la picdra trabajada para que se les reconozca
diferenciadamente su labor. Como ¢s de suponerse, en la mayoria de los casos no
conocemos la correspondencia de estas marcas con ¢l nombre del cantero. Si el siglo
X V1 marcé ¢l momento de mayor transferencia de artistas desde Espafia y otros paises de
Europa quc Espaiia controlaba, desde el siglo XVII se afianzaron notoriamente los
artistas locales. Hay también circuitos propios, como los que genera la orden de los
jesuitas, cuyos hermanos coadjutores que trabajan ¢n los mas diversos oficios y artes,
provicne de Flandes, Francia, ltalia, Alemania o del Centro de Europa. De aqui que ¢l
mundo de influencias curopeas, no ibéricas, se proyecta mas alla que la utilizacion de los
tratados, los grubados o las estampas, para vincularse al ejercicio concreto de obras por

artistas extranjeros.

El mecenazgo en la Nueva Espana

La Iglesia como cliente se manifiesta a través de muy diversos scctores, y su
participacion adquicre particular importancia ¢n la medida que cl arte expresa una
articulacion funcional con la tarca cvangelizadora -la evangelizacion no termino sino con
la administracion cspafola-. Se trataba substancialmente de un mercado cautivo
vinculado a la produccion de un arte de contenido predominantemente religioso, pero
que, aun en este plano, producira ciertos rasgos de autonomia o singularidad respecto de
los controlados modcelos curopeos.  Algunas de las ordences masculinas, sobre todo los
franciscanos, dominicos., agustinos y jesuttas tenian sus propios arquitectos, pintores y
escultores, ya fucra entre sus hermanos legos o entre ¢l personai al servicios de los
grandes conventos urbanos. Conocido es que los franciscanos en México, a través de
fray Pedro de Gante, crearon escuclus de capacitacion pura los artesanos indigenas.
También los franciscanos, v muy ¢specialmente los jesuitas en sus reducciones de Juli,
Pcru, o ¢n Paraguay, Moxos y Chiquitos, formaron talleres artesanales de primer nivel
que realizaban piczas de escultura 0 muebles para Ja exportacion de los medios urbanos
de la region y formaron a albaiiles v agrimensores. l.as cofradias gremiales y
hermandades, hasta su disolucion por las Cortes de Cadiz en 1812, tambidn tuvicron una
importante contribucion, ya fucra porque cstaban integrando a los artesanos de los
diversos oficios que competian por ¢l lucimiento y mantenimiento de sus altares o
capillas, o porque reunian a acaudalados comerciantes o personajes de la nobleza local

que encargaban las obras a artesanos de renombre.

Un scgundo grupo de clientes fuc el del Estado configurado en sus cstamentos de
administracion, las audicncias, cabildos y consulados, asi como las reparticiones de
cstancos de correos, tabacos, naipes, aguardientes, hasta las casas de moneda.  Parte
importante de su demanda fuceron los simbolos del propio isstado: las pinturas de escudos
de armas, los retratos de los reyes, los retratos de los virreyes, las galerias de los
universitarios, las monjas coronadas, ctec. Es frecuente encontrar que los cabildos
solicitan quc sc pinten los patronos de la ciudad, o se actualicen los retratos reales
después de un cambio en la monarquia. Tumulos y piras tfuncrarias, arcos triunfales,
escenografias urbanas por razones de diversa indole y otras para ocasiones
conmemorativas, tenian a las autoridades de la ciudad como clientes.



150

El tercer sector de la demanda de pintura venia a ser ¢l de los particulares. A cllos va
destinada buena parte de Ia exportacion de obras de arte de Espafia a Indias que viene sin
destinatario fijo, -esta por investigarse ¢l mercado de obras de ane que legé a la Nueva
[Espafia. A la vez, son muchos los espafoles que, lucgo de pasar a Indias y habiendo
progresado ccondmicamente, encomicndan obras para ser donadas a sus pucblos de
origen, La gran cantidad de piezas de plateria mexicana que se conservan en parroquias
y monasterios de Espafa -sobre todo en Andalucia- vienen a ser muestras de esta
devociéon.,  Era frecuente que los funcionarios vinicran a Amdérica no so0lo con su
servidumbre sino también con parte de su mengje, incluyendo cuadros, imagencs y
mucbles. Muchos de cllos serviran de modcelo para los artesanos locales. Sin embargo,
la modalidad mas frecuente de participiacion de los particulares como clientes v mecenas,
fuc la institucionalizacion de los patronazgos o cofradias. Mediante cllos fucron
construidos y decorados bucna parte de los espacios religiosos v capillas interiores de los
templos. Si bicn es cierto que era habitual que las catedrales v templos conventuales o
parroquiales tucran costeadas @ partes iguales por ¢l rey, la lglesia ¥ la comunidad,
muchas veces los recursos cran escasos o las aportaciones no llegaban a tiempo y
los recursos de particulares.  La lglesia alentd ciertas  formas
recursos meuediante la

entonces  entraban
privilegiadas de  participacion de los sectores de mayores
institucionalizacion del Patronato.  Asi cedia espacios dentro del templo para el entierro
o formacion de capillas de familias, quicnes aportaban los recursos para la obra de
construccion v hacian sus capillas con retablos v cquipamicnto de plateria v pinturas.
Desde el siglo X VI estas capillas, o la construccion de los retablos, tucron realizadas
habitualmente por las cofradias gremiales o las hermandades.  EEn no pocos casos los
patrones tenian una participacion decisiva en el fomento del arte, ya que c¢legian cllos
mismos a los pintores, escultores o entalladores que actuarian en la obra de los retablos v
pintura, y contrataban directamente los temas y disefios de los mismos.  L.a autonomia de
los patronos en materia de disciios pucde verse en b construceion de las capillas laterales
de los templos catedralicios, donde cada una de las hermandades resuclve su aluar,
mausolco, rejas ¢ inclusive ¢l modo de la cubierta con bovedas y ornamentacion, con una
notable autonomia respecto del resto del templo.

"Las ordcnanzas fucron los reglamentos que estipulaban las funciones, caruacteristicas y
requisitos que poscian los miembros de cada gremio, asi como sus condiciones de
trabajo: como materia legistativa, fucron, en su géncero. documentos de lo mas minucioso
y claborado”.231  La realidad es que los gremios jamids se preocuparon por establecer
condiciones adecuadas para garantizar el trabajo dentro de un taller u obra, ni regular el
salario al quc podian aspirar los oficiales o el sistema escalafonario de las diversas
categorias. "Las primeras Ordenanzas para ¢l gremio relacionado con la construccion
fueron expedidas por ¢l Cabildo, Justicia y Regimiento de la Ciudad de México el 27 de
mayo de 1599 » confirmadas por ¢l Virrey Conde de Monterrey, ¢l 30 de agosto del
mismo afio. Llevaron por titulo "Ordenanzas de Albadileria®, comprendiendo a todos los

Minicor durante b époce colonial. Ordenanzas de grennos de ta Nucve
1920,

231 Frynciweo det Barro Lorensol: *E trabapo
Espana®. México, Secretaria do Golwrnac
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artifices reclacionados con el ramo: arquitectos albaifliles y canteros”,232 concentrando su
cuerpo legislativo en cuatro aspectos basicos: la eleccion de las autoridades gremiales,
las condiciones para obtener ¢l grado de maestro, los privilegios y las obligacionces de los
maestros examinados y las ventajas que alcanzarian quicnes gjercieran el oficio.

"Las Ordenanzas que se expidicron cn la ciudad de Pucbhla fucron confirmadas ¢l afto de
1605, no agrupando Gnicamente a los arguitectos, sino también a los carpinteros, a
difercncia de las de Meéxico, se preocupan por la seguridad de Jas viudas ¢ hijos de los
carpinteros, a quiencs se autorizaba a tencer tienda, o proseguir con ¢l taller". 233
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El porlon cenlral de la caza de Montejo en Meonda. se remata por un balcon y escudo
heraldico. ¢l lodo coronada por un hisloriade y niquisunoe entablamenlo.  Sin embargo. la
mano del escellar que realizo ta orpamentacon del cuerpe infenoe, deslis mucho del que
clabare la purte superior de la case torre. probablemente indizens o mestizo.

En ambos casos, esto es, tanto en las Ordenanzas de México, como en las de Pucbla, se
autorizo el cxamen parcial, lo cual, con frecuencia perjudicd a los clientes y provoco

232 Murtha Foendndes: Arquiteciura y gobierno viereinal, Los macstros mayores de Le Civdad de Mévico, sigho XVIIL

UNAM, México, 1985,
233 pPocumentos curiosoms doet Archive Manipat, en Bolelin Municipal, 17, pucbla, 1910,
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varios conflictos cntre los propios maestros, tal como sucedid, por ejemplo, con Juan del
Rio Gomer y Dicpo de la Sicrra en Pucbla el aio de 1699, De la Sierra descubrid que su
colega solo tenia cartan de examen parcial y, sin embargo, se hacia cargo de las
construcciones en su totalidad; como tal hecho le parecio una competencia muy desleal y
una absoluta talta de protesionalismo, 1o denuncid y consiguid que sc despojara a Juan
del Rio Gomez de todas las obras que se encontraba construycndo.23" "Debido a los
numerosos problemas que generaban las Ordenanzas ya obsoletas para el siglo XVIII, en
1746 un grupo de arquitectos propusicron reformar su reglamentacion, entre los que se
cncontraban Migucl Custodio Duran -veedor del gremio-; Miguel Espinosa de los
Monteros -Macstro Mayor de la Catedral y Real Palacio-; José Eduardo de Herrera -
Obrero Mayor del Santo Oficio-; Manuel Alvarez -Macestro Mayor de la ciudad-; José de
Roa, Bernardino de Orduiia, José Antonio Gonrzalez e tidefonso de Inicstra Bcjarano"4235
LLas modificaciones mas importantes que fucron propuestas al gobierno fucron las
siguientes: cambiar ¢l titulo de Ordenanzas  de  albadileria al de Ordenanzas  de
Arquitectura, (recudrdese lo incierto del término en el siglo XVI ¢l cual va cra de uso
corriente en ¢l XVIi). Se deduce de ello la necesidad de establecer una jerarquia y una
categoria protesional diferente a la de albaiil, va que los arquitectos no solo ¢jecutaban,
sino quc también proyectaban, ideaban y crecaban, por lo que lucharon por clevar la
jerarquia social de su profesion.

Otra innovacion presentada por los arquitectos, fue la de solicitar ¢l pago, fijado en un
tanto por ciento por los avaluos de los edificios, porque, para conocer ¢l valor de las
cosas “... ¢s necesario formar varias cucntas y haber trabajado antes mucho para tener la
inteligencia necesaria...".236  pPor Gltimo. sc debe hacer notar que por primera vez los
arquitectos pretendicron de nueva cuenta fijar restricciones a los negros ¢ indios para
alcanzar ¢l grado de macstros, no oponicendo ninguna limitacion a los criollos v mestizos.

Las autoridades de la Nueva Lispafa se mostraron abicrtas para comentar v aceptar ¢l
proycecto presentado por los arquitectos para retormar sus Ordenanzas, siendo su actitud
menos  proteccionista hacia los peninsulares v, por lo tanto. reflegja una actitud
cminentemente crniolla. Sin embargo. 1a lenta burocracia virreinal hizo fracasar dichas
reformas, las cuales quedaron unicamente en papel, obligando ¢l 19 de septicmbre de
1754 a los propios arquitectos a publicar las nuevas Ordenanzas.

Asi como en ¢l ambito oficial los arquitectos s¢ encontraban agrupados dentro de su
gremio, en el ambito religioso estuban agrupados en cofradias. Segan Manuel Carrera
Stampa, “"lLas cofradias cran sociedades o asociaciones civiles de: socorro miutuo
organi'/ggus v constituidas a la sombra de la Iglesia, compuestas por artesanos del mismo
oficio”.

234 purtha Feenandes: Retrato hablado, Dicgo de bs Suerra, anguitecto barrowo en b Nueva Espana, Instituto de
lavestigaciones Las, UNANM, Ménicn, 1986

235 Martha, Fernanders, op. ot.

236 pgartha Fernandez, op. cit.

237

Manucl Carrera Stampa, op. cit.
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Las cofradias cran presididas por sus propias autoridades; en orden jerirquico  se
denominaban mayordomo, hermano mayor, alcalde mayoral, prohombre o prior; por
regla gencral, esta Gltima categoria recaia en los veedores del gremio.  Igual que en la
corporacion civil, las cofradias tenian sus propios reglamentos internos que recibian el
nombre de "patentes” o "reciprocas obligaciones®. Para ¢l caso de los arquitectos de
la Ciudad de México, se conoce la existencia de dos cofradias: la de Ia Santa Cruz, con
scde en la Catedral y ta de Nuestra Sefiora de los Gozos y San Gabriel Arcangel, cuya
capilla s¢ encontraba en ¢l templo de Santo Domingo. La historia de la cofradia de la
Santa Cruz se remota al aio de 1657, cuando: "...Don Fernando Altamirano, que fue 13
afios mayordomo de la fibrica de fa Catedral, en su nombre, v en ¢l de los macstros y
principales obreros que trabajaban cn clia, solicito que se le designase aquella capilla (de
la Soledad en ta Catedral) ofreciendo adornarta a su costa. 121 Virrey... en nombre del rey
se la sefalo destinandola, conforme a la costumbre de aquelila época, para entierro de
ellos".2392 Con su trabajo y dinero, los alarifes de la Catedral levantaron y arreglaron la
capilla, colocaron cn clla una cruz de madera ricamente tallada v dorada y la dedicaron el
15 de agosto de 1657, A partir de entonces se establecio a la Santa Cruz como patrona
de la cofradia, celebrando su festividad el 3 de mayo.

"Pero la cofradia de la Ciudad de México que estuvo mas ligada al gremio, fue la de San
Gabricl Arcangel y Nucestra Scitora de los Gozos, dado que sus micmbros participaban en
las conmemoraciones de Ia Semana Mayor y ¢l Viernes Santo sacaban al Santo Angel en
la procesion del Santo Lintierro que salia del templo de Santo Domingo.  Su autoridad
tradicional fue ¢l veedor del gremio hasta ¢l aino de 1747 en que los cofrades decidieron
que fucra el Macestro Mayor mas antiguo de la ciudad. Sus reglamentos datan asimismo
dec 1747 y en ¢ste caso se someticron a la aprobacion de las autoridades civiles"240_ [ os
principales asuntos estipulados en sus reglamentos contemplaban la eleccion de sus
autoridades y las cuotas de cuatro reales mensuales que debian otorgar por cada obra en
la que estuviesen trabajando los coftades, para sufragar los gastos de la procesion del
Santo /\ngcl. [.a existencia de dos cotradias para el mismo gremio de arquitectos, pucde
explicarse de la siguicente mancera: los arquitectos, albaniles, canteros v demas artesanos,
que trabajaban cn la Catedral fundaron su propia cofradia, mientras que los macstros que
no prestaban sus servicios ahi, fundaron cofradia aparte en ¢l templo del convento de
Santo Domingo de la Ciudad de México.

La mayor parnte de las cofradias de la Nueva Espana no tuvicron relacion con los gremios;
las habia de cariacter permanentemente religioso y en ellas podia participar gente de
diversa calidad. Los indios, excluidos de 1os gremios, tenian sus propias cofradias en sus
barrios y especialmente en sus pucblos: los mulatos también podrian ser cofrades y las
diversas castas ¢n las que estaba dividida la sociedad novohispana.

"El padre Grijalva informa que cn todo convento agustino habia por lo menos dos
cofradias; una, de las Animas del Purgatorio, y otra de Nuestra Sefora. EEn México las

238 hidem.
239 joat Marba Marnsquis La Crudad de Mesive, Méaco, Tip, y Lat. "La Eurco
240 pqanuet Toussaint: La caterdral die Miaico y o Sugrarn Metmospolitaneo, 2 ed.,

1903,
Editonal Porras, México, 31973,
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cofradias de indios cran tantas y sus micmbros tan numerosos que en las procesiones
tardaban dos horas en desfilar con sus imagenes y estandartes; la mayor parte de las
cofradias rurales de la Nueva Espafia cran indigenas y estaban al cuidado del clero
sccular. Afgunas de  aquellas hermandades  han sobrevivido en el México
contemporinco, aunque con ¢l nombre de mayordomias: cjemplos de éstas son las de
Tzintzuntzan y Cheran entre los tarascos. interesante sefalar que México es ¢l unico
pais de habla espafola donde ¢l nombre Cofradia figura dentro de la toponimia
popular”. 241

Durante la ¢poca colonial jas cofradias o mayordomiuas, sobre todo en zonas rurales, con
su ciclo de fiestas venia a representar un factor de paz social: las comilonas, mitotes,
proccsiones y otras vistosas ceremonias religiosas, cuya organizacion sc disputaban los
principales del puceblo, junto con cl titulo de mayordomo o cargucro que les otorgaba
jerarquia en su medio y ante las autoridades. Las cofradias, por su cardcter religioso, no
corrieron 1a misma sucrte que los gremios, pero fucron finalmente suprimidas por los
articulos So. y 60. de la ley del 12 de Julio de 1859 que nacionahizée los biencs
celesidsticos y sus propicdades, estableciéndose e} rascro de increible torpera realizada
por los liberales a mediados del siglo XIX las de manos mucertas, por lo que fucron
desamortizadas al mismo ticmpo.

Como bicen lo definio Manuel Carrera Stampa, las cotradias eran un tipo de sociedad o
asociacion civil:

"... de socorro mutuo, organizada y constituida a la sombra de Ia iglesia, compucsta
de artesanos del mismo oficio ¥y que tenia por fines: a) la reunion de sus miembros
bajo un mismo sentimiento de piedad para rezar a Dios v pedir por el bien moral v
matcrial de todos los vivos y ¢l bienestar eterno de los mucerntos: b)) fomentar el
culto religioso honrando a tos Santos Patrones v participando on las solemnidades v
ceremonias sehaladas, vy ¢) ¢l establecimiento de instituciones de beneficencia
publica destinada a socorrer a los companieros cofrades menesterosos, ancianos,
enfermos o lisiados”. 242

Por lo general cada cotradia tenia sus propios reglamentos internos llamados "patentes” o
"reciprocas obligaciones”: estaban ¢n manos de un mayordomo que cra auxiliado en sus
ocupaciones vy actividades religiosas por varios micmbros de la cofradia.  Habia de
espafoles, indios, negros v de otras castas; unas cran abiertas ¥ no ponian trabas para ¢l
ingreso de un nuevo socio, ¢n cambio, cxistian otras que cran muy clitistas y solo
aceptaban la incorporacion de otra persona en caso de que hubiera una vacante por
muerte de algan cofrade.

La cofradia de Nucstra Sciiora del Rosario se fundé en la iglesia de San Francisco de
Valladolid en ¢l afo de 1586 con licencia de la legion de Santo Domingo, cuyas
constituciones s¢ renovaron por pérdida de las primeras el afio de 1643.243 A principios

261 punucl Toussant, opail.
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del siglo X VI esta cofradia sc hizo llamar de “pardos” porque cstaba conformada por
gente de color quebrado, aunque no sabemos si ya tenia esta caracteristica desde su
fundacién. Hacia 1759 la cofradin del Rosario se organizd de la siguiente manera: Diego
Duran cra mayordomo: Matias Pisa, rector; José Vazquez, diputado mayor: José Lucio
Vizquez y José Vicente Rangel cran fiscales; Onofre Martinez y Pedro Rangel,
mandatarios, Thomas Hucrta, Dicgo Rangel Cabezas, Nicolas de Vargas, Thomas de
Silva, Nicolas Pérez y Scbastian Cortés fungian como diputados y José¢ Joaquin Sinchez
cra ¢l sccretario.

La cofradia costecaba las misas rezadas de los sabados y las que sc cantaban en las
festividades de Corpus, Ascension, Pascua de Navidad vy Espiritu Santo ademas de seis
aniversarios. Asimismo, contribuia para los gastos de la procesion de la Sunta Veracruz,
aceite de la iampara det Divinisimo Sceior Sacramentado y funcion del Corpus. Cada afo
recalizaba scis misas por ¢l descanso de las personas que le habian hecho donativos.
Parece un hecho singular, el que, cra una cofradia de pardos en la que estaban asociadas
personas de distinta calidad éwnica; en segundo lugar, que la mayoria de sus cofrades
estaban estrechamente vinculados con ¢l aspecto de la construccion y eran considerados
como "la plebe de esta ciudad”, ¥ en tercer lugar, que por lo menos entre 1751 v 1766 la
cofradia estuvo  administrada  por  tres  macestros  de arquitectura: Dicgo  Duran,
mayordomo; Thomas de Huera, diputado y Ascencio Anava, diputado. A mediados del
siglo XVIII sc¢ trasiado a la iglesia del Tercer Orden contigua al convento de San
Francisco. Ambos templos estaban circundados "por una  extensa muralla  de
mamposteria que demarcaba un gran cuadro de tierra, en el que estaban plantados en
tresbolillo, grandes tresnos que formaban un bosqgue, presidido por cuatro cipreses que,
como centinelas estaban dos de cada lado de la pucena del convento”.  Ahi era donde se
reunian los miembros de la cofradia para discurrir sobre sus problemas y necesidades o
para preparar alguna misa o funcion religiosa.

En su caracter de mayordomo Duran administraba el dincro que los particulares donaban
a la cofradia por medio de testamentos y otros legados piadosos. tenia que atender
debidamente 1o que aquellos habian dispuesto antes de morir ¥ casi siempre fo hacia
consciente de lo que esto signiticaba.

Pucbla dc los Angeles tuce fundada en 1531 para que en clla vivieran espanoles. Este
proyecto urbanistico requirié de la creccion de una gran cantidad de edificios de
diferentes géneros, por lo que se hizo necesario contar con personal de diversos oficios
relacionados con ¢l trabajo de la construccion.

"Los albaiiles espafioles y criollos que vivian en la Nueva Espafa, apoyandose en las
disposiciones de la Legislacion Indiana, se agremiaron con ¢l objeto de protegerse
mutuamente y poder tener el control del oficio.  Tomaron como modelo tanto a las
institucioncs gremiales de  albafiles existentes en Espafia, como sus respectivas
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Ordenanzas"244. Pero ésto no se generalizé cn todo el Virreinato, sélo en las
poblaciones mayorces. .

La organizacion del trabajo en la Nueva Espafia mediante la creacion de gremios tuvo
Optimos resultados sobre la vida productiva de la Colonia. El gremio era una institucion
que tuvo sus origencs en la Edad Media en Europa y tenia como finalidad reunir a los
artesanos de un mismo oficio en este caso a los albafiiles para proteger su actividad y
poder controlarla, regular su enschanza, ascgurar la buena calidad de la obra, fomentar la
ayuda mutua entre sus integrantes, todo clio reglamentado mediante una serie de
estatutos y normas denominadas "Ordenanzas”™, que establecian una jerarquizacion cn las
labores y funciones de sus integrantes. Debe tenerse presente que los gremios en Espafia
no tucron cstructuras estiticas a lo largo de su existencia, por 10 que de tiempo en tiempo
sufricron transtormaciones; ademas, algunas de sus funciones variaron de una ciudad a
otra. Estas instituciones poscycron una estructura entre sus miembros, jerarquizada de
acucerdo al caracter ascendente con aprendices, oficiales ¥y maestros, niveles que
dependian del conocimiento y dominio del oficio. El alcalde y los wveedores
examinadores cran las maximas autoridades.

"Para conformar legalmente una asociacion gremial, sus  integrantes, con mayor
experiencia, se reunian para redactar una serie de estatutos ¥y normas para fijar los
términos de las "Ordenanzas”.  En la ciudad de Puebla ¢l 18 de julio de 1570, se
presentaron al Cabildo las "Ordenanzas” para los carpinteros y albafiles, las que fucron
confirmadas por ¢l virrey Martin Enriquez ¢l mes de octubre del mismo ano"245

A través de los diferentes incisos de las de Puebla, de 1570, se dice que ¢l maestro de
albaniileria debia saber trazar, hacer mezcla, labrar, levantar diterentes clementos,
rcalizar rafas, estribos y zanjas, debia saber hacer casas comunes, principales v reales,
ordenar igle . monasterios, capillas y torntalezas, efectuar molinos, puentes, nornias,
albercas, fucntes, poner pisos, techar, claborar arcos y bovedas de distintos tipos, efectuar
toda clase de escaleras y chimencas, colocar teja, trabajar en mamposteria v albanileria.

Cada nivel dentro de la jerarquia organizativa poscia conocimicntos y funciones
especificas. El postulante aprendiz que descaba iniciarse en los conocimicntos v secretos
del oficio de la albadileria. ingresaba al gremio en calidad de aprendiz. Para cllo sc
cfectuaba un convenio entre ¢l interesado ¥y ¢l macstro, por medio de “contrato de
escritura o por conveniencia’, por ¢l cual ¢l macstro se comprometia a ensciarle el oficio
-sin encubrirle nada relativo al mismo- durante un ticmpo o periodo determinado. Los
aprendices podian permanccer en calidad de alumnos intermos o externos, en este caso ¢l
maestro tenia la obligacion de pagarle una cantidad para su manutencion; por su parte, ¢l
aprendiz también adquiria una seric de obligaciones: debia obedecer a su macestro y
servirlo en lo que le mandara y no podia abandonar sus deberes. Una vez que el periodo
de aprendizaje habia concluido y que ¢l macestro consideraba gue su discipulo estaba

248 iran Bomlla Just Antonio, La formaaion det gremio de albaniles on la Crudad de Pucbla, Cuadernos de
anjuitecturs docente, namers 11, 1993, UNAM, Meico.
245 Teran Bonilla Joss Antonio, op. il
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preparado, al alumno sc le entregaba una carta de aprendizaje y se le registraba en el
Libro de "oficiales”, con lo que adquiria ¢l segundo grado de la jerarquia gremial,

"El oficial ¢ra libre de trabajar y contratarse con ¢l maestro a su libre albedrio, y de
discutir las cliusulas de su compromiso con éste. Podia laborar por salario, jornada,
tarca u obra realizada. No podia tener aprendices para ensciiarlos, ni tomar obras a su

argo o dirigirlas, también le cstaba vedado contratarse con dos macstros a la vez".
Muchos oficiales no pudicron alcanzar ¢l grado superior, ya fuera por las dificultades que
implicaba ¢l oficio, por no superar las prucbas, o por no contar con ¢l dinero suficiente
para scr examinado ¢ instalarse por su propia cuenta. Esto altimo debia demostrarlo
efectuando un examen ante las autoridades del Gremio y del Cabildo de la ciudad. Una
vez aprobado, el nuevo macstro recibia su "Carta de Examen”, en donde se consignaba ¢l
tipo dc arte u oficio para ¢l que cra apto, ¢l consentimicnto legal para usar y cjercer el
oficio, asi como ¢l permiso para independizarse vy poner su propio taller. Esta carta era
dada por ¢! cscribano real.
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¥l Hamado Patacio de Rurbide. Tue en sus argenes. residencia de o hija de los Condes de San Matco
Valparaino y fuc obra del alomado arguiteclo Francisco Goerrero ¥ “orrex Solo que en su proyeelo,
debwo de agradar ol mando de fa propietaris de orgen sicithana, of cual e ordeno que tucieta una
caraclersiticas de los de Palermo. diamcelralmente npuesto o aueslros palaciox

canstruccion con
barrocos.

Cabe mencionar que, a pesar de que en Pucbla los carpinteros y albaiiiles se agruparon en
un solo gremio, ¢sto no queria decir que sus integrantes tuvieran al mismo ticmpo por
oficio las dos actividades. Lo anterior se deja ver claramente en uno de los puntos de sus

ordcnanzas.
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"Ofrecemos y mandamos que ningan oficial de carpinteria pueda tomar obra a su cargo
de albaiiileria no siendo examinado de la dicha facultad; asimismo que ningun oficial de
albafileria pucda tomar obra de carpinterin de ningdn género que sca si no fuera estando
cxaminado de la dicha carpinteria, y si estuviere examinado de la una faculiad y de la
otra cn aquella parte que llegue su examen, pueda usar los dichos dos oficios y hacer
traza y dos condiciones vy salir a remates y dar bajas en cualquicra obra que saliere como
tenga facultud vy examen de ¢llo”

"Iin las Ordenanzas de Puebla se planteaba que
para quc un oficial pudicra hacer obras "de lo

ALBERTVS

DVRERVS NVV.

RE“BERGENS!S PICTOR HVIVS

nognromon

tosco" o "de lo primo”, debia examinarse con
macestro de tal arte y que no podia trabajar cn
otro de! que no fuere examinado. Ademas,
existian diferentes cuotas de pago para cada tipo

Institutionum Geometrcarum de Alberto Durero

de examen. IEl "de lo tosco™ costaba scis pesos

de oro comun y dos para limosna, mientras gque

dubaens defigninionibul ad com ¢l "de lo primo” valia ocho pesos de oro comtn
timu y dos mas para limosna™.2

4 (us enamin
neceflanvs: ldcdt-nﬂl“EEbuuo'hu r......

rop
Plnﬂnunouum Grometricarum
peeficies & folida corpors itadtau

Dei v 8d feripti exero plans Fdem omais dibigenrer
recogaitacmendaciug s 10 licem exeuat,

El macstro ocupaba ¢l mayor grado dentro ¢l
gremio y cstaba facultado para ¢jercer con
libertad el oficio, podia poncr su propio taller,
recibir aprendices y hacer convenios de trabajo
con oficiales, contratar obras v dirigirlas, tener
voto para la cleccion de veedores, asistir a las
recuniones  del gremio v aspirar a o cargos
directivas.  La maxima autoridad del gremio de
carpinteros y albafiles en Pucbla fa constituian
los alcaldes y veedores examinadores quienes
cran clegidos por los maestros v contirmados

PARISIIS
Ex officina Chnitisns wechels,

{ub (cuto Bafilmofi, R .
M.D, XXXV. por el Cabildo de la ciudad, durando un afio en

cl cargo.

Las principales tunciones dec los alcaldes y

veedores "scran cuidar ¢l buen cumplimiento de las Ordenanzas, vigilar ¢ inspeccionar ¢l
trabajo. ver que se obedecieran debidamente los contratos celebrados entre los aprendices
v oficiales con los macstros, examinar a los aspirantes a la macstria para juzgar si debian
poscer ese grado y, ¢n caso aprobatorio, entregarles su carta de examen”.

Si bien los gremios espafioles sirvieron de modcelo a los novohispanos, éstos no fuecron
una copia fiel de cllos. Al estudiar las Ordenanzas de Albaidiles de Pucbla, v compararias
con sus homoénimas vigentes e¢n Espafia en ¢poca simultanea -las de Sevilla de 1526, las
de Granada de 1528 vy las de Toledo de 15834- se aprecia su gran similitud con las de
Sevilla. Pero son mas cortas, conticnen menor numero de incisos, por lo que deducimos
que las poblanas cstaban redactada para las necesidades locales.

246  Teran Bonilla Jose Antonio, Ibid,
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Se puede apreciar que el gremio de albaidiles de la Pucbla de los Angeles se encontraba
organizado y funcionando treinta y nueve afos después de haber sido fundada la ciudad.
Sus "Ordenanzas” tuvieron como modelo a las Sevillanas de 1527 y son las originales o
de fecha mas temprana que se conocen para la Nuceva Espaiia.

"La fundacion de la Academia consolidaria ¢l auge del Neocldasico y su permanencia con
respecto del barroco.  Desde luego que el estilo Neoclasico no surgio de la Academia
sino al reves, la Academia surge del estilo Neoclisico que ya se habia establecido en el
sentir ¥y en ¢l pensar, sobre todo de las clases progresistas, tanto ¢n BEuropa como ¢n

de ninguna manera, con Ia fundacion de la

America. Asi pucs, ¢l Neoclasico no empiezs
Academia de San Carlos de la Ciudad de Meéxico.

En historia del arte las cosas no ocurren de repente, suclen atender muy diversas acciones
simultancas de necesidades de cambio, filosoticas, religiosas, politicas, de "voluntad de
forma”, esto es, entre otras causas, de nuevas necesidades que expresar v de dominio de
la mancra de expresarse.  La referencia obligada en la Europa de esta ¢poca es Juan
Joaquin Winckelmann (1717-1768), ¢l gran intérprete del arte clasico hasta ¢] punto de
crear ¢n él, ¢l arquetipo que habria que seguir en la basqueda de inspiracion para las
recalizaciones artisticas de los siglos XVII y XIX en ¢l arte occidental. Sus valoraciones
basadas principalmente en la estatuaria grecorromana lo convirticron en
Historia del Arte” debido a la introduccion de su método de valoracion. A partir de aqucl
momento la creatividad artistica busca inspiracion en ¢pocas anteriores a la que sc csta
viviendo, introduciéndose asi ¢! concepto que habia de derivar en ¢l romanticismo”.2

"Il padre de la

Con antcrioridad a Winckelmann ¢l arte de otras ¢é¢pocas, en caso de haber sido
considerado, se habia juzgado desde ¢l punto de vista del arte del presente. A partir de
Winckeimann ¢l arte de actualidad se juzgd con ¢l canon del arte de otro tiempo,
concretamente del grecorromuano, que ftue considerado como el arnte cliasico. Lsta
inversion de conceptos, al genceralizarse, condujo a la interpretacion del arte de otras
épocas y latitudes hacia la actualidad, y produjo la valoracion de culturas que hasta
entonces habian pasado desapercibidas. Es ¢l movimiento ideologico que propiciaria el
“descubrimicnto” y valoracion, entre otras producciones artisticas, del arte prehispanico,
y con ¢l, de la cultura que representa.

Se habia producido en Philadelphia, el 4 de julio de 1776, la independencia de las
colonias inglesas de Norteamérica;, alli se propuso "la abolicion de una aristocracia
emanada dec la riqueza de la cuna”, y se propuso la ley para establecer la libertad de culto.
Se formulé un plan cducativo para cstablecer un progruma de escuelas publicas, de
biblioteccas publicas y de  universidades mas  liberales™. en la  declaracion de
independencia se indica que "¢l pueblo establece su voluntad soberana por medio de la
ley". El 14 de julio de 1789 ¢l pucblo de Paris, conducido por la burguesia, efectia la
toma de la Bastilla, prision-fortaleza simbolo del absolutismo, "y exige la abolicion del
régimen politico por uno mas congruente con los cambios que se producen en la escena

2487 Artigus Juan Boey
{edicion espocial), UNAM, 1998, México.

0 Carlos dee 1765 o 1856, co cuadermos de anpuiovturs docencie
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ccondmica y politica curopea, que s¢ transformaria en una monarquia constitucional”, El
27 dc agosto del mismo afo, en 1789, fue promulgada también cen Francia, la
Declaracion de los Derechos del Hombre, donde "se establece que la soberania reside en
la nacidén, la cual la confia a Ia autoridad, y que ¢l rey no ¢s mas que un delegado del
pucblo”, afirmando quc el hombre posec derechos naturales, inherentes a su calidad
humana: libertad, igualdad, propicdad, seguridad y resistencia a 1a opresion. Todos estos
cambios influveron, primero en las ideas que permitirian concebir la instalacion de una
Academia en Nucva Espaia, y mas tarde en la independencia de los paises americanos.

"Entender ¢l Neoclasico como una mera imposicion, ¢s olvidarse de los factores internos
que no dejan de actuar en todo momento. Si el Neoclasico no hubiera obedecido a cir-
cunstancias internas del pais no hubicra
continuado desde la época virreinal con
éxito durante ¢! Meéxico Independiente,

s« ALBERT!I DVRERI ni s¢ hubicra continuado incluso hasta ¢l
CLARISSIMI PICTORIS ET propio siglo actual. Con respecto de la

Geomeux de Symmertria partium hu- violencia que desencadend ¢l nuevo es-
manorum corporum Libri qua-

tilo sobre ¢! barroco, es ilustrativa la

tor,e Germanicalingua, o : P
w Latinam veeh, Real Disposicion para desterrar las De-
formidades Arquitectonicas de los Edi-
ficios” dada a conocer en 1777, Dice asi:
"Habiendo dado ¢l Rey N.S. la mas acer-
tadas providencias para evitar se haga en
lo sucesivo, contra los preceptos de la
bucna arquitectura, cdificio alguno de los
que se costeen a expensas del pablico, ha
exhortado, mediante la carta circular que
aqui se copiard. a los Arzobispos ¥y Obis-
pos del Reino, como a los prelados de las
ordenes religiosas y a otros cuerpos a que
concurran con su parte a desterrar tam-
bicn de los Templos las deformidades

TARISILS, . . -

0 ofins Garel Pever i wica Bellousce, que se advierten en sus fabricas y ador-

Py et nos y en la estructura de los allares.

"Despucs de haber promovido al Rey en
sus dominios ¢l estudio de las tres nobles
artes, Pintura, Escultura y Arquitectura,
ya fomentando en Madrid ¢l Instituto de la Academia de San Fermando, y fundando en
otras partes del reino distintas Academius o Escuclas, las cuales ha tacilitado toda su
proteccion y auxilio, ain a expensas del Real Erario, ha sabido y obsernvado por si mismo
Su Majestad, que no se coje todo fruto que de tan dtiles establecimicentos debia esperarse,
viendo comprender y llevar a cfecto varias obras costosas de poca duracion vy de

Edicion bechia en Pars en 1557 de Ly symmelria
fartinn humgnorum corporum de Durero
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ninguna hermosura, expucstas a mu-chos riesgos y censuradas de los inteligentes

nacionales y de la emulacion extranjera™.

"Entre tantos dafios como por tal descuido se han presentado a la consideracion de Su
Majestad, han llamado singularmente su religiosa y soberana atencion las tristes y
dolorosas experiencias que se repiten frecuentemente en los Sagrados Templos, en que
por lo fragil y combustible de las materias de que se¢ componen los retablos, adornos y
techumbres de los mas de cllos, y por no adaptlar exactamente su forma a las formas del
Arte v del buen gusto, unos perecen lastimosamente entre las llamas, como acaba de
succder en ¢l antiquisimo y precioso monumento de Sta, Maria de Covadonga y sucedio
pocos aitos después con la Parroquia de Santa Cruz de Madrid, habiendo estado a riesgo
de lo mismo la iglesia de Sto. Tomads, y otros desdicen de la majestad de aquelios lugares
cn que damos culto al Omnipotente y vencramos los mas sublimes objetos de la
Religion®.

"La reverencia, seriedad y decoro debido a las Casas de Dios, la permanente y solida
inversion que los dones de la piedad cristiana franquea para la mayor decencia de ellas la
rcputacion misma de los sujetos constituidos en dignidad, y de los Cuerpos que manden o
permiten la cjecucion de tales obras, y en suma, la necesidad de poner término a tan
lastimosos cjemplares, han movido ¢l animo de Su majestad, ademas de haber
providenciado o conveniente respecto a las obras publicas, a mandarme escribir a V. en
su Real nombre y cjercitar por lo que mira a las Sagradas; el ardiente celo de 7, para que
cn adelante cuide de no permitir se haga en los Templos de su distrito v jurisdiceion obra
alguna de consecucncia, sin tener fundada seguridad de acierto, del cual jamas podra
verificarse si no sc¢ toman precauciones para evitar se edifique contra las reglas v pericias
del Arte”.

"Para cste fin teniendo ¢l Rey presente lo que sobre el particular le ha expuesto la
Academia de San Fernando, comprende que no pucede haber medio mis obvio v cficaz
que ¢l de que se consulte a la misma Academia por los Arzobispos, Obispos, Cabildos ¥
Preclados, siempre que ¢stos, ya sea a propias expensas, o ya empleando caudales con que
la piedad de los ficles contribuya, dispongan de hacer obras de alguna entidad.
Convendra pues que los Directores o Artifices que se encarguen de ellas entreguen
anticipadamente a aquellos Superiores los disefios con la correspondiente explicacion y
que los Agentes o Apoderados respectivos presenten en Madrid a la Academia los
dibujos dc los planos, alzados y cortes de la fabricas, capillas y allares que se ideen,
poniéndolas en manos del Sccretario, para que examinados con atencion y brevedad, v
sin cl menor dispendio de los interesados, advierta la propia Academia ¢l mérito o errores
que contengan, ¢ indique ¢l medio mas adaptable al logro de los proyectos que se formen
con proporcion al gasto que quicran y puedan hacer las personas que los costeeen”.

"Ademas cncarga Su Majestad a V. que en la ¢jecucion se excuse cuanto sea dable
emplcar madera, especialmente en los retablos y adornos de los altares, puesto que
apenas hay ciudad en ¢l Reino en cuyas cercanias no abunden marmoles u otras piedras
adecuadas; mediante 1o cual no solo se evitarda gran parte del riesgo de los incendios
(mayormente si se redujere el numero de Tuces a lo que pide ¢l decoro del templo y dicta
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la devocion, scria y majestuosa, practicada en las Catedrales y en las Capillas de Su
Majestad), sino tambidén sc reformard el enorme ¢ infructuoso gasto de los dorados,
expuesto a ennegrecerse a afearse en breve ticmpo y se promovera ¢l adelantamiento y
digno cjercicio de las Artes. con monumentos de materias permancntes, pudiendo en
caso necesario suplir muy bien los estucos, que son menos costosos que los marmoles y
jaspes”.

"El Rey confia del celo de V., no menos que de sus luces y de las serias reflexiones que
deben merecerie el asunto, tomara eficazmente a su cargo CONCUrTir & que se efectaen tan
justos descos como también a que cuanto en los lugares sagrados, no solo la
Arquitectura, sino  las dos Arnes, sus  compaferas, Liscultura v Pintura, sean
correspondicntes a la sublimidad de la Religion y el mayor resplandor y majestad del
culto”.

*Ultimamente encarga ¢l Rey a V. para complemento de lo que enunciado, que V.
manificste y recomiende a ese Cabildo de las Comunidades que dependan de V., las
intenciones de Su Majestad o fin de que contribuyan por su parte a quc cstas vayan
cfectuindose, en ¢l tirme concepto de que seran sumamente gratas a Su Majestad las
prucbas que cspera le den todos de su esmero en promover tan sabias y provechosas
providencias”.

Dios guarde a V. muchos ailos como deseo, ete.
El Conde de Floridablanca. 248

"Ha quedado asentado que lus academias se fundaron a partir del Renancimiento para
fomentar las ciencias y las artes, como una actitud caracteristica de ¢sta época; algunas
nacicron por iniciativa de grupos de artistas que sentian Ia necesidad de integrarse en
asociacioncs diversas de las gremiales, dentro de las cuales sentian que su quchacer se
limitaba a la simple practica de la labor artesanal. EEste nuevo enfoque pretende celevar la
posicion del creador artistico dentro de la sociedad, provocando desde su origen diversos
conflictos con las antiguas corporaciones gremiales, que sintiéndose amenazadas se
negaban a admitir que la formacion artistica debiera de variarse dentro de los canones
impuestos a partir de la Edad Media. Otro tue el origen de las academias surgidas o
cstablecidas en los paises monarquicos durante los siglos XVI1L y XVII, en donde su
fundacion fue auspiciada por los propios reyes o prominentes nobles. Llamdémosles a
estas “"Academias formales”, las cuales enlistamos de acucrdo a la fecha de su
aparicion.

288 Artigas Juan Benito, up. cit.
249 | uin Ortiz Macedo, "Los retablos neoclisicos®, Artes do Mexico, Méaivo, 1967,
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"L.a Academia de San
l.ucas de Roma fuc
fundada ¢n 1587 por ¢!
pontifice y a la postre
fue la que gjerciéo ma-
yor intluencia en toda
Furopa, la de Paris,
fundada con el apoyo
del Ministro Colben
en 10640, durante cl
reinado de Luis X1V,
FORITIFICATION actué como modelo de
(LRI las academias espa-

. polas”. Pero fue du-

rante el siglo de las lu-
ces,  cuando  prolife-
raron cstas  institucio-
nes, destacando  entre
las principales las si-
Paris, e Fer, 1705 guicntes: Bolonia en
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1709, Ferrara en 1737, Nancy en 1702, Bordeaux en 1712, Toulouse en 1726, Nuremberg
cn 1678, Ausgburg, en 1710, Dresden en 1750, Londres en 1711, Ultrecht en 1696,
Amsterdam ¢n 1718, Estocolmo en 1735, San Petersburgo en 1724 y Copenhague en
1784. En otras ciudades tuncionaron a partir del siglo X VI corporaciones o escuelas ¢

donde se enseiiaban las bellas artes, en ocasiones fundadas por mecenas o corporaciones
comerciales, contando con ¢l impulso que les dio Ia naciente burguesia, en su proposito
de combatir a la sociedad corporativa vy fomentando ¢l comercio, estableciendo
condiciones propicias para transformar ¢l cjercicio de las artes en una ocupacion
cminentemente liberal, desincorporada del mecenazgo tradicional de la monarquia y ¢l

clero”.
"Durante ¢l reinado de Felipe V., se establece una escucla de pintura en la Lonja de
Secvilla, a instancias de un artista de Carrara, Juan Domingo Olivier, quien organiza un
grupo de amigos, artistas y aficionados a las artes, bajo la proteccion del Marqués de
Villarias. El ¢scultor v sus seguidores presentaron al monarca, ¢l 20 de mayo de 1744 las
reglas que servirian para ¢l gobicerno de la escucla, reconocida como Ia precursora de la
que habria de ser la Academia de Escultura, Pintura y Arquitectura de Madrid. El 12 de
abril de 1752, ya bajo ¢l reinado de Fernando VI, se promulgé ¢l real decreto que crea la
Academia de San Fernando de Madrid, se componia la Academia de treinta y tres
micmbros, clegidos entre Jos mas connotados artistas de la corte, constituyéndose de la
siguicnte forma: ¢l protector, ¢l viceprotector, ocho conciliarios, veintian directores y
tenicntes de director, un académico supernumerario y un sccretario”.

"Otras academias peninsulares contemporancas de la nuestra, fueron la de San Carlos de
Valencia, cuyos estatutos sc aprobaron ¢l 14 de febrero de 1768; la de San Luis de
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Zaragoza, fundada por Carlos IV en 1792, la Escucla de Valludolid, filial de la de
Madrid. que con ¢l tiempo fue transformada en Real Academia de Matematicas y Bellas
Artes, fundada ca 1786, y alpunas otras corporaciones que s¢e habian establecido en
Barcelona, Gerona y Murcia, tundadas por agrupaciones de comerciantes”. 250

Para la segunda mitad del siglo XVII, la Nueva Espaiia habia alcanzado un estado de
prosperidad ccondmica sin precedentes, consolidandose grandes fortunas clericales y
civiles; durante este periodo se renovaron o construyeron los palacios nobiliarios y se
reconstruyeron y tundaron numerosos templos vy edificaciones religiosas, asi como de
cnseiianza y asistencra social. Desde 1778, ef rey Carlos T habia encargado al grabador
Jeronimo Antonio Gil, Académico de Ménto de la de San Fernando de Madrid, la mision
de establecer una escucla de grabado en la Nueva Espaia; ¢l grabador emprendio ol viaje
ultramarino bien provisto en hibros, estampas, Gtiles y una valiosa coleccion de camafeos
gricgos v romanos, para servir de modcelos a la ensefianza. La escuela inicial se instalo en
la Casa de Monceda de la Ciudad de México en 1781, Jeronimo Antonio Gil se propuso
cntusiasmar cn corto ticmpo a don Fernando José Mangino, Superintendente de la Casa
de Moneda y miembro del Conscjo de Hacienda del Rey, quien propuso la ¢encomienda
cncargada a Gil para llegar a fundar una Academia al Virrey Martin de Mayorga, quicn a
su vez lo remitio al monarca, autorizando como paso inicial la constitucion de una Junta
Preparatoria, integrada por ¢l propio Virrey, el Superintendente Mangino, ¢l Corregidor
de la Ciudad de México don Francisco Antonio Crespo, ¢l Regidor decano del
Ayuntamicnto de la capital don José Angel Cueva Aguirre, ¢l Prior del Tribunal del
Consulado don Antonio Barroso y Torrubia; ¢l Consul decano don Antonio 1Basoco, ¢l
Director del Tribunal de Mineria don Joaquin Velazquez de Leon, ¢l Administrador del
mismo Tribunal don Juan Lucas de Lasaga, ¢} Mariscal de Castilla y Marqués de Ciria, ¢l
Marqués de San Migucl de Aguavo, ¢l propio Jeronimo Antonio Gil, en funciones de
Dircctor ¥ ¢l célebre poligrafo vy humanista José lgnacio Bartolache, quicn ocupo la
Sccretaria. Entre las propuestas que  dicha Junta remitid al monarca, se aconsejaba
dotase a la proyectada Academia con doce mil quinientos pesos anuales del erario real,
en vista de que se podia contar con otras dotaciones de cardcter perpetuo que se pensaba
ascenderian a nucve mil trescientos ochenta pesos anuales, recaudados en la forma
siguiente: ¢l Real Tribunal de Mineria con tres mil pesos: ¢l Avuntamiento de la Ciudad
dc México con mil; ¢l Ayuntamicnto de Veracruz con doscientos; ¢l de Querétaro con
cien; la villa de San Miguel ¢l Grande con cincuenta v las de Orizaba v Cordoba, con
quince cada una. Sc pididé también al monarca que dispusiera el envio de profesores
espafioles "de sobresalicnte habilidad v reputacion” para que sirvieran como primeros
maestros y directores en los ramos de arquitectura, pintura y escultura. 251

250 {4y Ortis Muccdo, vp. cit.
251 Edmundo Bavs. La Academia do San Carlos, UNAM, 1976,
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"El rey firmé el decreto de fundaciéon de la Real
Academia de las Nobles Artes, el 25 de diciem-
bre de 1783, concediendo a la Academia a per-
pctuidad nueve mil pesos anuales sobre las Cajas
Reales de México, incrementandose con otros
cuatro mil del producto de las temporalidades de
las corporaciones de regulares extinguidos; de-
clarando ¢l monarca que ¢l establecimiento que-
daba a partir de centonces bajo su inmediata
proteccion y nombrando viceprotector al Virrey
y a don Fernando Jos¢ Mangino Lugareniente
sustituto en la direccion de la Academia. El pro-
pio monarca firmo la Real Cédula en San Loren-
z0 del Escorial el 18 de noviembre de 1784,
enviando a la Real Academia de San Carlos de la
Nucva Espana las reglas vy estatutos para su fun-

e
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cionamiento y gobierno. L] virrey que recibio el
comunicado fue Bernardo de Galvez”.

"L.a Real Academia abrid sus puertas solemne-

mente ¢l ano de 78S, v sc iniciaron los

Alcune. Opern de Archiletlurs di G B Vignola

estudios con extraordinario ¢xito. Varios artistas
Yeancexca Villamens  Koma 1617 de este ticmpo ayudaron con sus conocimientos

a la organizacién de la Academia y antes de que llegaran a México los maestros

curopcos, cncontramos  ya trabajando en clla
Francisco Caplera, asi como al cscultor Santiago Sandoval.

de

a los pintores José Alcibar y
Por Real Cédula del 12
abril de 1786.252 ¢ nombro primer director de arquitectura a Antonio Gonzilez

282

Brown, Thonas A, Le Acadentio de Sen Carlos dee ta Nueva Espane. | Fundacon y Organizacon. Traducoion de
Maris Emilia Martines N s Dreffin, SepSetentas N7 209, Moexico, 1976, Pap. 152, Oportunaments lay ordenes
reales del 12y 18 de abail de 1786 contirmaron que eof rey habis nombrado dircdores para la Academia y que Gaton
ya we habian embarcado. La Hegada de directones sapertos, eseribia of conde de Galves son 1785, "era o panto capital
del que dependio ol progreso fundamental de la Acadenuae®. Y resalie, sin embargo, que aquellos no eran los
hambeos que habia «oheitado Jeranime Gil. e hicho oran hombres de menar eeputac

el tuturo. Gines die Agusrre y Cosnmee doe Ad o 10eron ol oonados Gomo prmens y s
Jorws Arsas comsa dirrdlar de oweulture y Antonio Gonzales Velazques como dins tor .
Selma, Mo de Gl fue cwupgido conv dinstor de grabada, pero nchazo o puesto.
seria elevio Joaquin Fabregal, Comuo grupo estos primeros profesons no carcckn de talento. Gimes de Aguirne ore
de Murcia, antiguo becario de la Academia de Sun Fernando y ganador de un primer premio de pintura on 1760, Su
actividad artistica mas notable on Espana cera lo do disenar modelos pars fnecos y tapices, y algunos do sus dibujos
fueron despudes colocadas on la embajada de Espana on Loadnes. Cosmee do Acune ¥ Tromncoso, segundoe dinsctor de
pinturas, era up impeluoso goblepo de ta Coruna, contabs con veintiséis anos de edad, habia ganado tambnien un
mérito y ganador, on 1763, de un tercer premio de pinturs on San Fernando. B director de anquitecture, Gonzéles
Vilizagues, habia recibido un pomer premio en Madnd, on 1778, y habis Hegado s ser acadénico supernumeranio on
1780. El oliuma dins tor, Joagquin Fabroy cra nativo dee Torreblanca: on 1770 merscio an segundo premio on

Fue un mal prisagio pars
ndo dinx tonss e pintura,
anjuitecturae. Fernando de
Mas tarde ca mayo de 1787,
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Veldazquez, al pintor Ginds de Andrés y Aguirre, primer director de pintura, y segundo, a
Cosme Acufia; al escultor José¢ Arias, director de escultura; y a Fernando Selma para ¢l
‘grabado dc estampas, ademas de Jeréonimo Antonio Gil*.25 .

Todos cllos llegaron a Nucva Espafdia a mediados de 1786,25% con excepcién de
Fernando Schima, para hacerse cargo de sus pucstos en la Academia; pero José Arias, al
poco tiempo, tuvo la desgracia de perder la razon v la vida, y Cosme Acuila, de caracter
poco adaptable. no quiso permanccer en México; 235 por lo dicho fue necesario nombrar
a otros maestros que sustituyeran a los primeros. EEn tugar de Acuiia se designd al pintor
Rafael Ximeno y Planes, v, en ¢l de Arias, al escultor valenciano Manuel Tolsa, quien
llegd a México en julio de 1791, Mientras tanto, Sandoval habia seguido desempefando

¢l cargo de director de escultura.

"Los estatutos cenviados de Espafia establecicron las siguientes autoridades: [l
viceprotector (cargo privativo del virrey), un lugarteniente o presidente, conciliarios,
académicos de honor, un director gencral, dos directores de pintura, dos de escultura, dos
de arquitectura, dos de matematicas, y dos de grabado, tres tenientes de pintura y tres de
escultura, agregando un namero variable de académicos de mérito y académicos
supcrnumerarios. B rey en 1784, habia dispuesto que se nombraran dos conciharios por
¢l Ayuntamicnto de la Ciudad de Meéxico y dos por ¢l Tribunal de Minas, en
reconocimicnto a las corporaciones que con mayores subsidios dotaban a la naciente
institucion.  En la direccidon general descansaba toda la responsabilidad de la buena
marcha prcvi\'m para la practica y cultivo de las artes y su duracion scria de tres aios,
pero por gracia del rey, Jeronimo Antonio Gil, primer director, lo ocuparia hasta su
mucrte”.286  Dependiendo del director general se nombraron directores particulares,
responsables dircctos “del aprovechamiento de los alumnos, ¢l prestigio de la institucion
y el porvenir de las bellas artes.  Las plazas de director auxtiliar ¢ran varias: una para ¢l
ramo de pintura, una para ¢l de escultura, dos para ¢l de pintura, una para ¢l de escultura,
dos para ¢l de arquitectura, dos para ¢l de matematicas, una para ¢l de grabado a la

v e 1774, Solo un resi
ol Constanso, capitan do oygen
Constansd habia nacidao en Barce
Era ol cartograto die L espedicion del explorador Juan
hahia de La Pas y Puerto Cortes,. Tambaen estuva en la espedicion de
Gaspar de Portola y Tue enviado @ rconooer la costa de California. En 1in, oste prupo de proseeos macstros posasia
una amphia vanedasd doe canoearr maliples inten=ws, Ecte batho, sin embargo, hizo muy poco por
impodir las o Hades ques ar eepluando of grabador Fabregat, depron
Cadizenabrl de 1786, y pars o tulire yo s
253 Foprindes Justino. El arte moderno de Méawo, UNAM, México, 1966,
284 Brown, Thomas A, La Acsdemia de San Carlos de fe Nueva Espana. | Fundacion y Orgamizacion. Traducoion de
Maria Emilia Martines Negrete Deffis, SepSotentas N° 299, Maxica, 1976, Pag. 161, Estos Hlegaron a Mésico
engrvidos, dosprecisndo todas squellas practicss o costumbres gue no fuceran exed tamente comie las de San
Formando, Estoa pusar de Lo doclaracon resl del 18 de ooveembre de 1783, relativa a gue bos profesores deteecian

Torbesden or puntualment Tors el los San segiusr nes u.-r -plns e otras acadenvas®,
rlos oo by \h wn oy Organizae Traduccsom de

wic o 1976, Pag. 1603, La junts ~ O 0 incorporsr e

PR (A AL A I va ha anado o titulo en Espana. Cosme de Acuna al
igual que otrom eapanaoles peatasulares, atenidos a las promesas que bes habian bouho acerca de las oportunidades en
Amcrive, csperaban llogar a ncogoer ¢ nero o manos leaas. Ceeia on el dicho popular de "quien noe regrese rico de
Amcrica os un alento mediocne®,

256  Edmundo Bacs, op. cit.

grotaiden, en Sen bernambo, v Tue nombrado s ademn g superoa

tres Jom ddires Lores orgginates, Este 1y

r de malemat
1

fenie s que

era oespanol- tue tclundo
eptrcite real o ilustre cart
Nucve Espana on 1768 con b expedic
des Urrulta y habia dibujade mapas o
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estampa ¢l buril y ¢l aguafuerte y una para ¢l grabado en hueco. En los ramos de pintura
y escultura sc nombraron tenientes o auxiliares del director.

De los alumnos:

Una vez cumplido el examen de capacidad previo a la admisiéon, los aspirantes a los
alumnos pasaban por la "sala de principios”, ¢n donde iniciaban el aprendizaje del
dibujo. Era ¢sta la materia mas concurrida, asisticndo no sélo aquellos que la tomaban
como cjercicio propedéutico sino aquellos que solo aprendian ¢l dibujo para adquirir
destreza en su oficio. De esta primera clase se pasaba a la de dibujo de modelos y a 1a de
dibujo del natural, preliminares a aquellas en las que se recibian diversas enscfianzas
segun el ramo clegido.  Los estatutos otorgaban cuatro pensiones o becas para alumnos
sobresalicntes: cuatro para ¢l ramo de pintura, cuatro para el de escultura, cuatro para ¢l
de arquitectura, dos para grabado de estampa vy dos para grabado_en hucco, distribuidas
cntre alumnos que probaron su escasez de recursos cconomicos. -

Entrec los pensionados o becarios,
cuatro debian ser indios puros, y
gozarian del subsidio durante doce
afos, considerando entonces un pe-
L riodo suficicnte para un buen apren-
dizaje. Como conscecuencia de la

b 7

PROSPETTIVE exposicion de los trabajos de los
v alumnos de San Carlos de México
ANTICHITA que tuvo lugar en Madrid en 1796,
Dccrrare, e becrfe asi como del juicio severo con que
: fueron jurzgados, ¢l gobierno espa-

ARCHITETTO FENEZIANO Aol autorizd se trasladaran a la pe-

ninsula algunos de cllos, para scguir
su formacion bajo la tutela de artis-
tas espafioles.

De los Académicos de Mérito.

"1 grado de Academico de Merito
s¢ concedia atendiendo exclusiva-
_ mente  al talento y a los
i Come T conocimientos demostrados por el
e candidato y sc otorgaba cn las
reuniones de la Junta Ordinaria, con
J asistencia y votacion de los

profesores que  juzgaban sobre

alguna obra en particular que ¢l aspirante exhibia ante sus sinodales; si éstos en principio

Sovendme prefule o L g
e L

Giovanni Hallista I"rancs). Opere vorie..

i bvas peananentis, en namers proporcional ol

sorgaba subsidios, cants

257 painstituciones y ciudades qu
monto de su participscion.
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estimaban que con ¢l tiempo podia lograria, se le concedia ¢l grado inmediato inferior de
académico supemumerario. Con el tiempo y en funcién a su evolucién profesional, éstos
podian llcgar a ser nominados con el grado meritorio”.258

"El gobicrno de la Academia se cjercia bajo la supervision de cuatro diferentes juntas:
La su-perior o de gobicrno, integrada por ¢l viceprotector, ¢! presi-dente, los conciliarios
y ¢l se-cretario, la cual deberia atender 1o asuntos de gravedad, ¢l cum-plimiento de los
estatutos, ¢l gobicrno de la institucion, asi como presentar ternas  para nombrar
reemplazantes a las direcciones; ta Junta Ordinaria, integrada por los conciliarios, el
dircctor general, los direc-tores particulares, 1os tenientes ¥ los académicos de honor y de
mdérito; a esta junta le competia examinar las obras de los dis-cipulos (con voto exclusivo
de los profesores) y cligir por voto sccreto a los directores y a los tenientes. la Junta
General que-daba integrada por los conci-liarios, los académicos de honor, los
académicos de mérito, fos directores y los tenientes, encargiindose de calificar las obras
que los alumnos exhibian en los concursos. Finalmente, la Junta Publica cra la
encarpada de la distribucion de premios y la componian todos los miembros de la
Academia y las personas distinguidas que descaran asistir o sus reuniones anuales, las
cuales revisticron gran solemnidad desde un principio y atraian a lo mas granado de ia
capital novohispana®”.259

El afo 1776, y como resultado de largos y penosos tramites iniciados por ilustres
novohispanos, introducen los cursos de diversas disciplinas tendientes a la formacion de
artistas en los locales de la Casa de Moneda de la ciudad de México.269 La aprobacion
rcal la dio Carlos 1! en Bl Escorial ¢l 25 de diciembre de 1783, autornizando vy dando
estatutos para la tundacion de la Academia de las Nobles Artes de San Carlos de la
Nueva Espana.  IIn dichos estatutos s¢ mencionan las nobles artes que debian ser
atendidas: arquitectura y pintura. Con vistas al logro de tales propositos, a partir de ese
afo se¢ ofrecio la direcccion de cada una de esas actividades a prestigiados arntistas
peninsulares, que aceptaron venir a la Nueva Espafa mediante contratos temporales. Asi
nace oficialmente la primera academia artistica de Ameérica, a imagen y semejanza de las
curopeas,©®¥ aunque ya antes habia iniciando sus trabajos con el fin de acelerar la
formacion de los técnicos que luboraban en ¢l discio, tundicion v troquelado de piczas
acufadas ¢n la mencionada Casa de Moneda, obedeciendo a las reformas que en cl
campo de la educacion téenica habia instaurado ¢l Conde de Campomances, conscjero del
monarca, como partec de los cambios profundos que Carlos 1l emprende para la

258 Oruis Macedo Luss, op. eat.
259

260

Lurs Ortir Macido, ap. et

Jervmime Antone Gil (1732:1798) paetiipa, junto con sus das hijos, Gabricl y Beenardo, y dos de Tos ostudiantes mas
asdelantados de fa Academia de San Fernando de Madnd, como un acbive agente de la Coroma pasa alcanzar dwhao
proposito.

261 En |4 Eurapa ocidental o) establevimionto de academias de arte se remonta al siglo XVE on algunas ciudades
itabianas, y on Francia ol Estudo imponer Lo ensenanza controlada on ol reinado de Luis XIV; durante ol siglo XVIE «o
fundan los academion de artes do Bolonin, en 1712, comwo una rama 3 la viels Upiversidad; Amstecdam, on 1718; San
wn 172 tex O, en 17355 Desades, on 1750, y otnes de senor rebevancia, nacidas baps of patrovime de
ingers.  Las espanolas s fundan en Madrid, «n 1752, y Valencia en 1768, como instituciones reales,

Potersburge
pricvipes v ¢
pussio que la de Barcclona nace bajo tos suspicios de Lo Lantje dee Conwrdit; on otras ciudades peninsolares las
Sociedades Econtmicas abricron y sostuvieron escuclas de arte. :
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renovacion -y ‘modernizacion  de  los  establecimicntos  espafioles  en  territorio
americano.262 Entre los objetivos de esos cambios sobresalen los siguientes:

T

Giovanni Hotlista Piranesy Formado con los desciphinas det
arquiteclo. Piranesi fue arqueologo listorindor y su foma de
grabador le permitio difundir sus conecimentos

a

b

Desaparicion  de. los  gremios,
intimamente ligados a los
Ayuntamientos, ¥y su sustitucion,
en ¢l campo de la tormacion
profesional, por institucioncs
colegiadas de caracter docente
que  se  responsabilizaran en el
futuro de la formacion y
excelencia, respaldados por titulos
profesionales.

Otorgamicnto de  patentes o
grados que facultaran a los artistas
a desarrollar sus actividad tanto en
las obras publicas como en las
encomendadas  por las diversas

ramas cclesiasticas o las
particulares.
Control permancente de lo

propucsto v realizado  por  los
artistas de acuerdo con las normas
formales, tpologicas y técnicas
establecidas  para  alcanzar los
limites inspirados en el clasicismo
grecorromano.

262 gy pertinente aclarar que ol desarrolio sconomico, politico y cultural de lo Nueva Espana sesultalm on osos anos
especialmente favorable a la (ormadion de un catablecaimicnio de esta naturaleza, puesio que ente sus mas
connotados intelivtaales s hallsban personages de la tella de Jost Ignacio Barlotache, cientifico fundador ol
Mercurio Volante y Dinctor de la Academia de Cienclas naturales; Joaguin Velasques, de Levn, promotor de la
actividad minera y fundador de o Escucla de Minas v de | a de Geometria, y Juan Diaz de Gamarra, devano del
Colegio de San Francisco de Sales ¢ infatigable impulsor de S fundacion doe acadenuas institutos de ensenansa. El
Colegio Real de Leyes tue crvado on 1764 y ta Acadirniie de Anatomia Practica, que dio ofigen o la Esxcucla Espovial
dee Maedicina, asi Cconm una Academia de Bellas Letras y Matamdtivas, en 1761, Antes, on 1763, o Compania de Jesas

estatilocic academias Jdiv malemadticas, fiswa, histora y lenguape

Veracrus.

en todos sus colepios de o Nueva Espane y en
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d Formacion dc talleres especializados, bajo regimenes de indole cooperativa, para la
fabricacion de piczas artisticas prototipicas, dentro de un esquema de produccion de

bases preindustriales.

Asi los gremios con sus vicjas tradiciones,
que se remontan al siglo XVI[ terminan su
funcionamiento y su lurguisima trayectoria
histérica durante las altimas décadas del siglo
XV Zs  indudable que los objetivos
plantecados poscen un caracter impucsto por
encima de los artistas v sus tradiciones de
trabajo. dado quc ¢! Despotismo  Hustrado
deseca  establecer un sistema vertical  de
cnsefianza  y  de  practica productiva quoe
pretende  alcancsar  la cliciencia en los
servicios urbanos, la unidad tipologica en
calles, plazas y espacios  pablicos,  la
relevancia  de  los  edificios  publicos v
religiosos sobre los civiles y ¢l desco de
homogencizar ¢! aspecto de las ciudades
segin nuevas normas de imagen urbana, asi
como controlar la calidad de lo realizado por
los artistas plasticos y ¢! mundo de la
iconografia y la temitica civil acordados
como simbolos de la modernidad.

> '. ™, \ ;
% 9

despucs de haber gobernudo Napoles v Jas | attisty Piraness Lntichita Romane, Rowa, 1757 1
dos Sicilias, sc¢ habia manifestado c¢n sus adimracion de Piranesi por ol affe romano se cxpresa con
entusiasta puress del tealo y el vigor drl fondo que lo enmarcas

Carlos de BBorbon, elevado al trono de Espafa

territorios  italianos como  un
patrocinador de las artes. Partiendo de los objetivos logrados por las academias, se

propuso dejar una profunda huclla cn ¢stos campos atrayendo a sus reinos a algunos de
los mas destacados personajes artisticos de la ltalia del siglo XVIII v realizando, entre
otras empresas, la renovacion del Palacio Real de Napoles v numerosos  proyvectos
urbanos ¢n diversas ciudades, asi como la tfundacion de tabricas de porcelana, tapices,
cristales y mobiliario, acciones cuyos resultados se verian ¢n la obra emprendida en el
Palacio de Casserta y en multitud de edificios ¢ instituciones reales. Al Hegar a Madrid,
cl monarca logra terminar la gran obra del Palacio Real y ¢jecuta numerosos proyectos
urbanos de inspiracion clasicista, como parte de un sélido programa politico encauzado a
renovar la vida del reino y la eficiencia de sus esquemas productivos.

La Academia de las Nobles Artes de San Carlos de 1a Nueva Espana logro en pocos afios
sus objctivos con cficacia y amplitud ¢jemplares. lLLos cstudiantes, becados por
numcrosas instituciones y ciudades del interior del pais, regresaban a su lugar de origen
capacitados cn corto ticmpo para cstablecer ¢l arte oficial y desparramar ¢n su medio los
conocimicntos técnicos adquiridos. De este modo, e¢n gran parte de nuestro territorio se
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impuso <} arte ncoclasico, que seguird presente durante casi todo ¢l siglo XX, otorgara
fisonomia especifica a muchas de nuestras ciudades y poblaciones, y borrara
parcialmente la huclla del barroco mexicano que tan firmemente se habia incrustado cn
nucestras tradiciones artisticas. Como la bonanza cconomica de las grandes institucionces,
el clero y la nobleza propicié numerosas construcciones y cempresas urbanisticas,
arquitectonicas y artisticas, ¢l gusto por ¢l neoclasico acabd tomando carta de ciudadania
y con ¢l fucron sustituidas fachadas, retablos y decorados de interiores con los cuales se
habian expresado prolificos artistas seguidores del barroco.

FORMAS DE CARILOS 1L

LAS RE
L.a burguesia curopea fue adquiricndo poder y riqueza conforme avanzaba el siglo XVIII,
consolidandose con base e¢n la fuerza cconomica que se  acrecentaba en forma
desmesurada ¢n determinados renglones: al ir alcanzando sus fines, se interesa ¢n
instrumentar programas de mejoria social emanados de un ideal de progreso, traducido
en forma de motivadores que acabaran por imponer una fuerte politica liberal, lo que
obliga en cicrta medida a la monarquia a satisfacer las necesidades que esta situacion
plantea, abricndo las pucrtas a una reorganizacion administrativa que hara cstremecer
hasta sus cimicntos ¢l vigjo orden establecido por la dinastia de los Habsburgo v los

primcros Borbonces.

En el terreno de la produccion plastica, comicnzan a aparecer claros sintomas como
repercusiones de los cambios tendientes al incremento de la produccion y al nuevo orden
cmbrionario por clla impuesto; Ia eficiencia de lus comunicaciones, la nueva distribucion
de los capitales y la espectacular ampliacion del consumo requeririan de nuevos
programas y, por ende, de nuevas instituciones que garanticen la implantacion del nuevo
sistema. Convienc aclarar cn este punto que ¢l origen de las academias curopeas y su
fontalecimicento se debicron mas que a los programas monarquicos, a la pujante fucrza
que la burgucsia manifesto. Surgen v se desarrollan en un clima de claros pensamientos
liberales, al pretender partir de un progruma orientado a alcanzar tanto la excelencia
artistica como la eficicncia artesanal y la aceptacion del buen gusto que sce consideraba
entonces sinonimo de modernidad.

Resulta sintomatico que c¢n las primeras acciones emprendidas por los
borboénicos a la Nucva Espafa se advierte la existencia de un pensamiento tedrico
sustentado en ¢l interés por alcanrzar ¢l rapido aprendizaje, la calidad de productos y la
cficiencia artecsanal, a pantir de programas que persiguen ¢l adiestramiento técnico
mediante la enseflanza de las matematicas, la geometria v el dibujo. Simultaneamente a
la accion del emprendedor Gil, la influencia que recibe nuestro medio de los
conocimientos que introducen los ingenieros militares, entre quicnes se destacaron Paz,
Constanzo, Mascaré, Castera y otros, viene a reforzar con gran amplitud lo iniciado por

enviados

los enviados de la Corona.

263 s cnmenansas do fos ingenicros, que durante 1os anos anleriones @ su incorporeacton a la Acadernie nwexicana
habisn realizodo un vasto proyecto de forttflicaciones portuarios 3 una espoctacalar mejoria on los caminos
carrcieros, aucleraron el provesa on las ramas de e arquitcctura y la constraceion, y pusieron al dia los requisitos
quss demandan las obras mumcipatis. Lo oficencia demaostrada por Ignacvio Castera, dinector de Obras Pablivas de
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] camino propuesto se fue ampliando al constatar la urgencia del pais por lograr la
solidez técnica de que debian estar investidos 1os nuevos constructores, lo que coincidia
con la acerba critica que desde hacia varios ailos realizaba Antonio Alzate en su Gaceta

NPECOUN LV AL
ROMANA]
MAGNITICLN

Antonio lafrert

Portada de la edicion de grabados mobre anlipuedades romana reumida por

B} disefio Tue obra del arquitecto Lhienne Duperac

condiciones de la produccion.

literaria. Sus argumentos
evidenciaban la necesidad de
una rapida capacitacion de los
constructores  orientada  a la
solucion de los grandes
problecmas que enfrentaria el
desarrollo de Ia cconomia vy de
la evolucion social, asi como la
necesidad de modernizacion de
la industria, sobre todo en las
ramas de minas, de extraccion y
transtformacion, considcradas
parte de un programa para crear
nucvas estructuras de
comercializacion. Dentro de
sus argumentos, los ingenicros
hacen hincapi¢ en ¢l interés
primordial que debe mowver a la
arquitectura  civil vy religiosa,
destacando ¢l cuidado que ha
de  prestarse a los  edificios
rosticos v los que requicre la
produccion, como hacicndas,
factorias, casas para obreros y
organizaciones preindustriales
destinadas a mejorar las

Por interés on promover la calidad de estos génceros de

cdificios, se evidencia fa vastedad de terrenos que abarco ¢l programa de reformas de
Carlos 1ll, que se traduciria en acciones concretas en ¢l campo artistico, las cuales
considero necesario enumerar otra vez y con mayor amplitud:

a [l impulso a las artes y oficios por medio de la introduccion de técnicas modernas
sustentadas en la ensefanza de la matematica, la geometria, ¢l dibujo y el estudio de

modclos.

la ci

resolver ¢l gran problema de b cimwentacion dee fos grandes edif

low vicios que venian arrestrando los arquilcdtos anleriones implantsron nuevos desroloeros.,

aed ddes Méxica bajo e adimiaistracieon del vieney Rivallag

o las s
108 Y SU POSICION Crilica al enjuicier con saeveridad

VaeIOnEes WRUHICHS Propueslins pecs
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b lLa preparacion de artistas y artesanos capacitados para lograr responder a la demanda
cada vez mayor que exige una nueva torma de vida, ratando de acelerar el incremento
de 1a produccion y la multipticacidon de satisfactores.

¢ La produccién de objctos destinados a la vida cotidiana., tanto de cariacter practico
como suntuario, tratando de convertir en autosuficientes a las regiones productivas,
pucsto que la demanda cada vez mayor habia sido cubierta hasta ese momento por la
importacion de origen curopeo u oriental, lo que propiciaba ¢l contrabando y las
actividades consiguicntes.

d La preparacion de téenicos cspecializados en las obras publicas, capacitados para
cumplir cualquicra de las exigencias de las grandes empresas constructivas en cuanto
motivadoras del fomento industrial, de la mejoria de la produccion, de la eficiencia en
los caminos, los pucntes, las obras portuarias, los diques y tas obras hidraulicas, cs
decir, los nucvos programas necesarios a la vida moderna.

e Fortalecimicnto y modemizacion de Ia industria minera cn sus ramas de fundicion de
metales y acuiacion de monedas; atencion al requisito artistico de modelos solicitados
por las principales industrias que interesa desarrollar, como Ia texul, ja de ceramicas,
las de vidrio y porcelanas, la de objetos metalicos, la de carrocerias, la de atiles v
herramicntas, la ebanisteria, la talaburteria, cte. cte. pura asi poder competir con base
en el incremento de las importaciones y, en su caso, conquistar los mercados
peninsulares, dado que algunas de las industrias espafiolas empezaban a declinar o se
hallaban en proceso de extincion.

LA ACADEMIA ANTE LAS ACTIVIDADES GREDMIALES,

De acucerdo con las normas tradicionales que regulaban el trabajo a partir del siglo X VI,
los gremios cstablecian sus propios estatutos y reglamentos, sujetos en su fase terminal a
la aprobacion de los ayuntamientos municipales.

En nuestras ciudades, ¢l gremio se reunia cada afio para nominar a sus alcaldes o
veedores, los cuales eran reconocidos por la Corona como respuesta a la solicitud de los
propios ayuntamicntos. A través de sus ordenanzas, los gremios tendian a cjercer el
monopolio de las actividades enunciadas en sus propios estatutos v reglamentos, no solo
para garantizar la calidad dc lo producido por sus micmbros, sino también para controlar
las formas dc reproduccion, ¢ incluso la comercializacion de los productos y su re
distribucién ecconomica. 2

268 £5 1559 ol ayuntamicnto de le crudad de México legativza 21 ordenanzos que obligeban a pintons y anquitcctos o
Prosentar exanwe s "ante sabios inapecton=s®, y en 1589 s agroga 4 fos escaltores a los mismos sometimientos. En
1686 s+ crva un AUEva reglamento que amplin las facubtadeos de los examinadores y se teats de excluir a los indigenas
de las profesiones arlisticas.  on 1703 se oxborta o los premios o que Jos cxanunados se presenten debidamente
capaciladios. Grandes Oudades coma Pucble, Guadalajars y Querdctaro facultaron inspactores de arquitectura v
construccion pars vipilar le obra de odilicios pablicos. Taloes propasitos tuvicron pova oficlividad, y on 1794 ol
vierey Conde doe Revillsgigedo on su Instruceion Reservada oritiva soveramente o los gremios on viste de so

incficacia recomicnda su abolicion.
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Es 16gico que, sobre todo a partir de las reccomendaciones emanadas de las ideas del
Conde de Campomanes.265 la monarquia encontrara en los gremios una oposicién
sistematica a los propdsitos que perseguia: la cconomia de libre cambio y la libre
produccion, incompatibles con Ins corporaciones gremiales y sus vicjas tradiciones.
Aunque Ja disolucion de dichas organizaciones no se produjo oficialmente en México
hasta después de la muerte de Carlos 11, concretamente ¢l afio 1813 segun lo dispuesto
por las Cortes de Cadiz, los gremios fucron declinando en los dltimos afos del siglo
XVIIl y sufricron embates permanentes y sistematicos por parte de la Corona, sus agentes
y administradores. 266

Cravanne Hatlixte Tranes
Cpere varie di Archilellura.
praxpellive. Roma, 1749

Las reglas de tipografia y
Mmbliografia. sin descuidarse,
quedan supeditad 1 fa gran
COMPOSICION que cotmunicis ta
sapicncia del arlesta

n asumido los gremiales durante mas de 200 afios

Al tomar la Corona ¢l papel que habid
se rompe ¢l vinculo maestro-aprendiz, que cede ¢l paso al libre productor o al artesano
proletario que, en altima instancia, se pretende incorporar a la actividad en ¢l seno de las
fabricas reales. LLos gremios nunca tuvieron locales especiticos para la ensefianza: esta se

daba c¢n los propios talleres artesanales o en lus propias obras. Al establecer la

265 pan Pedro Rodrgues, Condie die Campomanes, tue Hlamado por Carlos 1T a prosidie of Real consepo de Castilla y
encargado de las Cortes del Reino; enlre sus pumerosas aportaciones estableosa amplios planes para incarporar las
comunicaciones lerrestres con Francia y Porlugal y las maritimas de acueedo con un nuevo diseno geografico. A

travis di sus obras: Apendice de la educacian poputar (3 tomos, Madrid, 1775) y Discurso sobee ba educacion

populsr de los artesainos y su fomento (Maded, 1775) planeo un vasto programe sustentado en be educacion laice
controtada por ta Corona, encaminada o obtener en carto plazo la oliciencn productiva,

266 i situacion sonamica de by Noeve Expana fubu alanzado un oses tacalar asenso debindo a las reforams

s arror en 1770 s de LY mnliones de proesos, os decin, casi T Vi es muas que on anos

St aanasaron grandes (ortunas

buorbOnicas; la producs ion
anlerions, ¥ en 1773 s clievo o 20 stulfones; estos cifras se sasluvieron hasts 1803,
durante estos anos y los minenos retnvislicran sus capitalios en proyoctos agricolas, ganaderos y urbanos, ast como
en actividades comercisles, ademdas de convertiese on filantropos promotones . de instituviones  educativas y
rol papel de magninimos patrocinadores de las artes.

tenciales, A iron
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Academia, los seminarios y las escuelas especializadas en locales destinados a otorgar la
ensefanza, la Corona absorbe ¢l espacio de la reproduccion del modo de produccion
artesanal, desincorporando para siecmpre la casa-taller del maestro como sitio de
ensefianza del aprendiz o futuro profesional. Los controles que a partir de este momento
va a cjercer lu Academia ¢n las diferentes ramas del quchacer artistico enjuiciaran la
actividad del artesano o del artista con ¢l deliberado proposito de conseguir la garantia de
la calidad del producto y la invaniabilidad estilistica propuesta.

Otro aspecto importante de la Academia en la vida artistica de la Nuceva Espaia sera cl
avance sistematico hacia la desacratizacion del arte.  la Iglesia, por ¢l papel que
desempeftaba a través de obispos y parrocos, ordenes religiosas e instituciones pias o de
servicio asistencial, impuso sus simbolos y apariencias basada en ¢l pensamiento
religioso, pucsto que dichas instituciones habian sido ¢n su conjunto los mas importantes
patrocinadores o mecenas de artistas y artesanos.  Asi, para la creacion de templos,
conventos, edificios sede de instituciones religiosas o asistenciales se habia invertido
gran parte del capital novohispano, v para ¢l omato de cstas mismas cdificaciones era
contratada bucna parte de los artesanos vy oartistas. Hnoesta torma, o mayoria de los
programas artisticos quedaban suyjetos a las disposiciones litargicas, que regulaban
incluso la claboracion de mualtiples objetos de consumo popular que cran ofrecidos ¢
ferias o testividades, o que satisfacian la demanda cotidiana.  Gran parte de las prendas
de  wvestir, innumecerables  utensilios domésticos, las galas que se  claboraban para
decoraciones efimeras y hasta la gastronomia festiva cran producidos en conventos,
beaterios, hospitales v hospicios, siguiendo ¢n sus tormas los simbolos o tipologias
dictadas de antemano por la Iglesia de acuerdo con su funcion educadora, lo que permitio
el establecimicento de incontables talleres artesanales en los grandes conventos o
parroquias, y en mualtiples ocasiones los propios parrocos o los monjes impartian la

artisticos e¢n  pequeiios centros de  tormacion

enscilanza, imponiendo lincamicentos
anecsanal. 267

Los funcionarios ilustrados, la nobleza borbonica v 1os nucvos ricos introduciran nucvas
costumbres; ¢l Siglo de la [lustracion propicia la formacion de una variada iconografia de
modelos cjemplares de civismo y heroicidad, asi como de patrones morales que ya no se
basaran en la simbologia religiosa sino ¢n la exaltacion de la figura del monarca y sus
atributos reales; en volantes ¢ impresos, en monedas o estumpas, en monumentos
conmemorativos, etc., se cjemplifica la nueva iconografia laica, que deseaba marginar a
la religiosa. Asi, ¢l riquisimo simbolismo que habia magnificado ¢! barroco se
empobrece y simplifica hasta llegar a patrones y formatos abreviados, regidos en su
mayoria por leyes geométricas y canones derivados del mundo clasico.

La desacralizacion alcanzé pronto los niveles populares al reducirse ¢l nomero de

festividades religiosas y fomentarse las de caracter civil, como la celebracion de los

267 B ano 1753 un grupo de pintores realizo un notable esfucren pare fundar una academin de arte. Se reunian dos
Veves por semana y denominaron su actividad como critice y de instruccion mutua®, atacando la "vindicta pablica®.
Su prosidente fue Jost de Tharea, quicn inicio tramiles ante o viemy y Te Corona para la aprobacion de sus estatutos.

El proyecto see paralizi e la mucrte de Tharen, tros anos despuds.,
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aniversarios rcales a base de corridas de toros, peleas de gallos y espectaculos
pirotécnicos. Un nuevo géncro de recreacidon popular caracteristica de la ¢poca fuceron
las ferias, los suraos y las verbenas realizadas en los parques publicos y en los pascos al
aire libre. Durante esta época los polos de atraccion en la ciudad de México son la Plaza
Mayor, los recién inaugurados Pascos de Bucarcli y de la Viga, la Alameda Central
donde se desarrolla una intensa vida pablica y los alrededores de la villa de San Agustin
de las Cuevas, lugar de francachela. >ara entonces sc han reducido ¢l namero de
procesiones religiosas y prohibido los autos sacramentales.

Hemos mencionado las criticas que durante las administraciones anteriores a la
fundacién de la Academia fueron hechas en documentos oficiales o publicaciones
periédicas como la Guceeta literaria redactada por ¢! poligrafo Antonio Alzate, que
recriminaba la nula capacidad de artistas, artesanos y arquitectos para la invencion de
nuevas téenicas, asi como la cscasez de investigacién en ¢l campo cientifico.  La
respucesta vendra pronto: José Damian Ortiv. de Castro, arquitecto criollo podcerosamente
imbuido del espiritu de la Hustracion, se da a conocer como innovador de técnicas y
procedimientos, inventando maquinas para transportar grandes pesos y herramicentas
disefiadas para lograr una mayor efectividad y rendimiento en ¢l trabajo. asimismo
introduce la explotacion del conglomerado blando llamado repetate 268 mucho mas
dictil, economico y ligero como material constructivo. Manuel Tolsa se pronuncia por el
uso del yeso, los estucos y las escayolas moldeadas, encaminando su aplicacion hacia la
sustitucion de las piedras y madceras labradas en los decorados arquitectonicos.  El
arquitecto Francisco Guerrero y Torres disefia un carro para apagar los incendios, que se
construyo durante la administracion del Conde de Revillagigedo, y don Ignacio Castera
disefia ¢l carro de limpicza urbana tirado por mulas que se usara en nuestra ciudad hasta
principios del siglo XX. PPor encima de todo csto, el arquitecto adquicre una posicion
social poco comun cuando e ¢s otorgado cl grado de maestro mayor de alguna empresa
constructivi, v ¢n ¢l recacran una scrie de especialidades que le conficeren a su actividad
una jerarquia extraordinaria: encargado de obras hidraulicas, desagice y conduccion de
aguas, pavimentos urbanos, tracista, planificador, agrimensor, arbitro en juicios, extintor
de incendios, encargado de la iluminacidén nocturna, cte., cte., con lo que se amplia de
modo espectacular sus campo laboral.  La eficiencia ue demuestra Ignacio Castera
alienta a sus colegas @ promover una nueva parcelacion urbana, lo que permite el
enriquecimicnto de muchos de cllos, que logran alcanzar una ventajosa  posicion
eccondmica basada en la especulacion y la contratacion de obras.

La estratificacion de conocimientos lleva a la Academia a establecer un sistema

jerarquico hasta cierto punto segregacionista, al fijar rigidos e invariables niveles de
capacitacion de téenicos y al imponer rigurosos examenes previos al otorgamiento de los
grados profesionales superiores, abandonando por desgracia la tarca inicial propuesta por
Jeronimo Antonio Gil en lo referente a la rapida capacitacion de jovenes becarios. Esto

268 prado Nunes Ricardi. NOTA: Es una loba caledren, un conglomeradu pomoss que se corts on sillans como e
[ ¥ 1
cantera usando para ollo sierras, por lo que sus caras 10MAn una apariends como de petate, de donde vieme su

nambne "prsdea-petate®, s figero con un pess promedio de 1300 kp/m? y suave con una resstencis o ls campresion

do 9 a 12 kp/em?, mas no es dact.
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crea el espacio de dignidad profesional dentro del cual ha terminado por situarse el
artista a fines del siglo X VI, esto lo ha vuelto en corto tiecmpo un gran sefior, facultado y
protegido por los privilegios que le otorga su profesionalismo en ¢l sector de las Tres
Noblics Artes, y ha conducido por primera vez en la historia del arte ¢l empobrecimicnto
conceptual y practico de las restantes al ser denominadas Artes Menores, lo que acarreo
que  sus gmclicuntcs qucdaran marginados del grado social que se confirio a los
primeros. 269

Aunque  cicrtos  artistas
novohispanos, tales co-
mo Migucl Cabrera, Al-
cibar, Vallejo y otros
formados en la tradicion
gremial prevaleciente
hasta fines  del siglo
XVIIl eran conscientes
del retraso generalizado
qQue  aquejaba su acti-
vidad antes del estable-
cimicnto de la Acade-
mia y descaban un cam-
bio ¢n las cstructuras,
pensaban de  diversa
manera a los agentes de
Carlos [Il. Sc¢ enfren-
taron a Jeronimo Anto-
nio Gil, pero la intransi-
gencia de éste los obligo
a incorporarse a las nuc-
vas estructuras y  su
férrea sujecion.

Alcibar y otros modi-

fican radicalmente  su Portada de Lo version espatola de la obra de “Dicga Hesson™
comportamicnto y pron- (lacques Besson} basada en la {raduccion de
Francors Beroalde de Vervidle

to ingresan como
maestros a la nucva institucion; otros son marginados y desaparecen del panorama

artistico. Al llegar a hacerse cargo de las direcciones de pintura y escultura, Rafacl
Ximeno y Planes y Manuel Tolsa, respectivamente. el cambio no brinda mas opciones

269  El satus que Ja Corana e confind o e Acsdema fa Convirhio en ol exclusivo organisme oficial de artiata en o
Virreinatlo; sin embargo, la Junta de Policia entablo constantes Querclias on su contra, ospr dev ool argg de
que a olla corrspondia dictaminar acerca de le sepuridad del crocinuenta de le ciudad y dae la tabrica oliciente de las
construcciones, pars lo cuol redacta un reglamento al que debian sjustarse todas las edificaciones y ~olicité al virney
compartir con la Acadenma la responsabibidad onea. Lo Acodennug nunce aceedio a dichas solicitudes y ~e seservo
tal facultad, que paramtizaba o sus micmbros of monopolio de las grandes obras. Sin embargo, multd o varios Jde sus

integrante o les retird sus Lieoncias o0 Lis ceasiones e que istos contra vinweron o ordenadao.
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que. lo propucsto por cllos; ‘l'olsi establece dentro de la Academia un taller de talla
directa y en su residencia talleres de fundicion y cincelado de objetos ormamentales,
formando directamente a los pensionados y atendiéndolos al lado de sus hijos;
posteriormente establecera un taller de utensilios y carrozas sobre bases corporativas,
promoviendo atractivas contrataciones ¢ incorporando a los alumnos a una redituable
practica productiva.

Tanto Ia propia Academia como
los tallcres cestablecidos por sus
> dircctores  ucubardn  por mono-
oA el polizar la  actividad artistica
requerida  y  solicitada por las
prandes empresas productivas de
fines del Virrcinato, sirviendo a la
acaudalada clientela  oficial v
particular, y desplazando a los
artesanos  independientes o en
ocasiones, Hamandolos a incor-
porarse a las nuevas estructuras.,

lLa pintura de retratos, ta
decoracion de  interiores, las
alegorias civicas y mitologicas y la
exaltacion  de  las  instituciones
reales  resultan ser  los  temas
impuestos, implantandose por
cencima de todo la perfeccion del
dibujo, ¢l imperio de la luz y la
claridad v la veracidad en los
modeclos representados.  Pronto sus

' =AW ) - - g - N
mmmr A SN RS il postulados alcanzaran la provincia,

PN

111 Quatiro hber dellArchitellura d Andren Pallsdio donde surgen escuclas regionales
Venet, Bartolomea Carampetlo. 1581 altamente promisorias que a la
postre rendiran sus frutos y sc

tefliran de muy interesantes matices locales.  Pedro Patifio Ixtolinque en la metrépoli,
José Manzo en Pucbla y Francisco Eduardo Tres Guerras en las ciudades del Bajio
tipifican al artista renovador ¢ intransigente, poscedor de nuevos enfoques estéticos vy
muy variados recursos técnicos v plasticos. que impondra la nucva iconografia y la
novedosa tematica del siglo de ta Hustracion.

La aficion por las obras de arte importadas decrece, y la sociedad adquiere ¢l habito de
solicitar los productos locales, abundantes, satisfactorios y mucho mas econémicos que
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los extranjeros. Todo hace pensar en ¢l advenimiento de una época apasionada por los
nucvos valores y orgullosa de sus capacidades adquiridas, 270

Pesc al sinnamero de restricciones que imponia la Academia a los artistas, ¢l sentimiento
gencralizado de la época fue ¢l principal agente que acabd por otorgar la razén a la
institucion real, pucsto que pocas cosas resultaban de mayor importancia que ¢l buen
gusto cn la expresion estética. Bl siglo XV lo esgrimia como una de las rutas que
conducirian hacia ¢l mundo moderno, lo cual resultaba impostergable; para aquellas
generaciones, ¢l estar al dia era una actitud prestigiosa y la moda fuvorecia la apariencia
de este anhelo colectivo. Para los pintores y escultores académicos, ¢l arte de buen gusto
implicaba nobleza, proporcion, simplicidad, sujecion a modclos clasicos y apartamicnto
de las exageracionces del barroco.

Los temas impuestos por los profesores académicos incluyceron en primer lugar, las
deidades grecorromanas y su ambito mitologico: inmediatamente despuds se sitaa en
orden de importancia la historia de Grecia v de Roma, siguiéndoles de cerca la necesana
cxaltacion del monarca, el virrey o el alto funcionario, asi como las cscenas biblicas o
evangdlicas atemperadas  por la serena compostura de  las  actitudes, ¢l riguroso
ajustamiento a las leyes de la composicion, la busqueda de la belleza clasica y el
apartamicnto de las pasiones o los gestos y actitudes incompatibles con esta atmosfera de
cldsica compostura.

La Academia consiguio ampliar su espacio en forma paralela a lo logrado en los campos
de la arquitectura y ¢l urbanismo: en este punto conviene enunciar los cambios radicales
que se operaron en la practica, directa o indirectamente propiciados por San Carlos y sus
intransigentes macestros:

a Establecimiento del espacio académico adecuado, solicitado por los propios artistas

como instrumento de capacitacion y avance.

Llegada a nucstro pais de las colecciones de vaciados en yeso de las grandes

b
esculturas de 1a antigiicdad y los antistas contemporancos, para servirse de cllas como
modelos, ademas de su funcion social como aceleradores en la formacion del buen
pusto dentro de a socicdad: asi como de numerosas colecciones de medallas, sulfuros
270 Otro Jogro de la Academia que on mucho frend of deserrollo de impulsos colaterales, fue of denscho que sdquinG al

INAlitUirse COMO GRICO espacio en ol que se admitia implantar cursos de “dibujo o vive™ o sea valiéndase de
Asimismo, ninguna ciudad, tribunal o prelado

madelos vivos, aduciendo posibles lesiones a la moral piblica.
podrian nombrar o personas prara tasar los impucestos de las obres de arte o proceder o realizar avalaos, sin que la
Acvademia los aprobose cade 21 de diviembre, San Carlos publicaia la lista de "asadores” aprobados, 1o que
otorgaba pingis pananciss o sun micembros, A partic dee cada uno de los logros que alcanzaban a conguistar tos
scaddémicon, ¢l amibito librne del artista se ibs reduciendo, basts alcanzar el clima deuns stmosfore asfixiante por su
esteechez y limitaciones,

71 g5 de seplicmbre de 1792 se convocs a la premiacion de estudiantes de pinturs y esculturs de la Academia, con o
sipuientes emas: fosis on o) pozo de s samaritana, lo Inpuculads Concepornn, un dibujo e Moercurio y una
alepori de los Teos Nobles Artes; y para los escslones, un monumento del ey, Tobias guiado por of arcangel, la

emeulturs de una Venus, et
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y camafeos quc estimularan en artistas y artesanos la necesidad de alcanzar la
perfeccion.

El envio desde Espaiia de planes de estudio para la ensefianza de las matematicas y la
geometria como disciplinas indeclinables en la educacion artistica y la organizacion
vertical de la ensceianza, encaminada a garantizar la tormacion profusional de mancra
integral.

La recepeion de becarios que, dotados de diversos conocimientos o capacidades, en
corto ticmpo pudicran complementar sus conocimientos y dedicarse a la practica
profesional, en ocasiones auxilindos por luas pensiones que otorgaba la propia
Academia.

La dircccion en cada una de las cuatro ramas, 272 garantizada por macestros altamente
capacitados, entre cllos: tambidén Tolsa, Gonzaler Veldazquers, Ximeno y Planes y
Fabregat, quicnes llwmaban a alumnos avanzados como ayudantes en sus grandes

obras.
El fortalecimicnto de los talleres particulares de los propios directores, los cuales eran
regidos por normas de disciplina y eficacia muy por encima de aquellas organizadas
en su tiempo por pintores y escultores barrocos; los beneficios que reportaban los
encargos encomendados a los talleres solian repartirse de mancra cquitativa entre los
participantes dada la calidad moral que convenia ostentaran los maestros de la
Academia ante la sociedad.
£ Aunque la institucion pudo intervenir poco en las actividades de los artistas populares,
su principal aportacion se manifesto en forma indirecta a traveés de la implantacion del
nuevo gusto que habia permeado en corto ticmpo las diferentes capas de la sociedad
virreinal.
El establecimicento de practicas de confrontacion y, en su caso, premiacion de los
trabajos presentados por profesores y alumnos, promovidas con exposiciones anuales,
introducen a partir de entonces un clima desconocido en el medio, qQue comienza a

habituar a la sociedad, en la critica v valoracion de la obra de arte de acuerdo con

patrones de calidad precstablecidos.

fo on o canws derivado de la pintura, y on otras se fe cleve o

272 gl prabado -la cuarts rama- o%
goris do & indey d
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Durante los 40 afios cn que la Academia

prosiguioé fonalcciendo sus actividades
programas, logré consolidar  su

v
prestipio ¥y alcanzar con ventaja las
metas  cenunciadas  en sus  estatutos.

Todo comicnza a declinar durante los

primeros  afios  del siglo XIX como

ANTIOUITLES . " o resultado  de la desastrosa  admi-
DE POMPE{A. - :

nistracion de Carlos 1V, que culmina
con la  invasion de  los  cjercitos
napoleonicos  a  Iispada, hecho que
acelera la guerra de Independencia y la
decrepitud  1inal  de  las  instituciones
mon;’xrquncus,27

Correspondio a  nuestros  primeros
gobicrnos independientes contemplar el
desmoronamicento de  las grandes v
prestigiosas instituciones virreinales; los
capitales, cada ver mads exiguos, tuvie-
ron que invertirse en ¢l financiamicnto y
los hechos de armas en que s¢e vio
envuclta la vida politica de la naciente
L.a idea central de Agustin de
Iturbide e¢ra  la  de  procurar el
restublecimicento de las  instituciones
a las reformas

repablica.

Grovanie Baltisla Pieanest y Franeeseo Piranes:
Portada de “Anligutes de Pormipens” e 3 .
virreinales anteriores

borboénicas, y en ¢l campo de las artes propiciar una libertad de expresion indirectamente
ligada a la sensibilidad romaintica que nacia en Furopa como respuesta 2 la imposicion
del estilo neoclasico, pretendicendo toralecerse en el prestigiado avance que la institucion
académica habia obtenido en la imposicion del "nuevo gusto”, acerca del cual ya hemos
hablado e¢n cuanto sinonimo de modernidad v proteso. Sin embargo, esta ¢poca, precaria
en recursos y distorsionada por ¢l desco de encomendar proyectos tan ambiciosos como
irrealizables, produce escasas materializaciones al declinar el interés de los gobicrnos
independientes por seguir tfinanciando ¢l costoso aparato de la Academia de San Carlos,
la cual padecio pronto un acelerado declive, cayendo en el abandono y la miseria,
situacion que sc prolongo hasta 1835 debido a la incapacidad economica del Estado y de
la 1glesia para emprender grandes obras, aunque en ¢l plan ideologico se fundamentan
cambios tendientes a fortalecer las instituciones civiles. La Academia pasa a depender

273 Por la crisis svondmics de priovipios de siglo, varios organismos que subvencionaban a la Academia renunciaron o
sus compromisos. Cordoba dit lind on 1806, Orizaba on 1807 y Veracrus, Guanajuato v San Miguel of Grande en
1509, En 1810 ¢l Real Tribunal del Caonsulado dego e aportar su contribucion de mil pesos anuales y on 1812
Tribunal de Minas s Lo suya de cance miel, ol Gempe gque ol gobicrao real cancelaba su aportacon de mil posos por
ana. A parlir de este momento se nicia una Jolorosa etepas de decadencia que acabara postrando ea la nuserio y 1o

inercia a la Academia.
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de la Dircccion de Instrucciéon Puablica, que va- mermandoactivamente el papel que
desempefaban las instituciones eclesidsticas en el campo de la educacién popular, con lo
cual se crea un clima de expectacion y enfrentamiento en contra del poder gubernamental

por parte del pensamiento conservador.

De esta manera, la Academia ¢n cuanto institucion, perdié en gran medida el arbitrio que
en materia artistica le conferian los ayuntamicntos locales ya que la obligaban las
contribuciones institucionales, al grado de que los gobicrnos independicentes volvieron de
nucva cuenta a cncomendar a profuesionales, artistas o artesanos agrupados ¢n talleres los
encargos oficiales que era menester claborar.274

En los talleres de artesanos se produjeron los primeros retratos de los héroes; tal es el
caso del retrato de Morcelos que hoy se guarda en ¢l Musco Nacional de Historia y que
pinto un indio oaxaquedo; también en cstos talleres se claboraron miniaturas de cera, en
las que Jos¢ Francisco Rodrigucz retrato a lo mis refinado de la sociedad de aquel

momento.

De 1821 a 1825 la Academia intento proseguir, asi fucra de modo muy precario, su tarea
de formacion de estudiantes, aunque ya con atencion casi exclusiva a las vocaciones
capitalinas; de esta mancra perdio uno de los mas loables propodsitos que justificaron su
fundacion: formar artesanos y aprendices que irradiaran sus conocimicntos ¢n las
principales ciudades mexicanas. Surgio durante cste periodo la idea de constituir un
fondo de obras artisticas, no con ¢l fin de integrar un musceo publico, sino de ponerlo al
servicio de la ensenanza, lo que se aprovecharia para trasladar al edificios sede pinturas,
esculturas v objetos de arte religioso confinados en los conventos, para estas fechas ya
parcial o totalmente abandonados. Al mismo tiempo se solicitaria a
coleccionistas particulares ¢l préstamo temporal de algunas de las obras de su propicdad
para utilizarlas como matenal didactico al celebrar los examenes de grado y exhibirlos
durante las exposiciones anuales, a lus cuales ya sc habia acostumbrado ¢! publico
capitalino y que constituia la unica oportunidad para evaluar y ¢njuiciar las obras de arte

los escasos

modemas.

La primera mitad del siglo XVIII no fue particularmente abundante en obras cicntificas.
Los tratados manuscritos de Sacnz de Bscobar vy de Mendorza v Gonzalez, figuran entre
las pocas obras que llevaban diagramas ¢ ilustraciones. Excepceion notable la forman las
73 laminas anonimas ¢n doble folio, incluidas en ¢l volumen "La gran defensa. Nuevo
método de fortificacion” (1744), del ingenicro militar Félix Prosperi. Este libro contiene
diversos planos asi como figurus de caones, catapultas y carros. Xl mismo Prosperi
afirmo que las laminas incluidas en su obra era de "defectuosa delincacion ...porque los
buriles de Ja Amdrica no estin acostumbrados a las delicadezas de la Fortiticacion”. A
pesar de esto, cse texto ¢s valioso por el tema que trata y por ser una de las pocas obras
de ese género publicada en Ameérica. Cuatro afos después, otro ingenicro, José Francisco

274 A la entrada de Nurhide y del cpiroto Trigarante o ta Ciudad de Ménico, of 27 de septicmbee de 1821, s ongio corca

e b iglesia die San Franosco an arco taunfal donde he fueron ofrscados al pramer jete del Ejereito, Agustin do
Burbede, los Haves y tos g ot Acadening se Bnnio co eale Casa a bacer une contribucion
economice pats ayudaer al costo del carro engque tue conducido s
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de Cuevas Aguirre y Espinoza, publicé una obra sobre ¢l dcsag(ic_ de la‘ciudad de México
en la que incluia un grabado ¢n cobre con el mapa del Valle de México de Sigienza y
Goéngora,

La scgunda mitad de esa
centuria inicia con diver-
sos libros sobre astrono-
mia; obra de Manuel
Dominguez de Lavandera,
que representa el eclipse
de Sol del 25 de agosto de
1756. liste ftuce grabado cn
cobre por Dicgo T'roncoso,
autor de la célebre vista en
perspectiva de la Ciudad
de Meéxico, publicada en
una  gran hoja plegable
hacia 1740, asi como del
novedoso mapa de Califor-
nia  que acompafiaba la
"Vida de  fray  Junipero
Serra (1787)".

"l.a  sepunda mitad  del
siglo XVIII y todo ¢l siglo
XIX presenciaron un cre-
cimicnto  notable de la
iconogratia cientitica, co-
mo un rellejo del espiritu
Portada del 3 y 4+ Jibros de Arquiteclurs de Sebastian Serbio ilustrado que ponl'a el

Totedo, Juan de Ayala 1652 acento tanto en la impor-
tancia de las cicncias como ¢n su difusion. Nada retrata mejor el espiritu cientifico de la
lustraciéon mexicana que Lecciones matematicas (1769) de José Ignacio Banolache” 275
Este cientifico abarcd en forma enciclopédica muchos de los conocimicntos de su época,
basicamente en los campos de las matematicas, la medicina, la fisica y la quimica; se
aparto de la escolastica v de la ciencia peripatética, y se declard cartesiano.  Estudio,
ademas, las obras de Newton, Gravesande v Wolf, entre otros. "La obra matematica de
Bartolache ya representa la aparicion del espiritu cientifico del siglo XVIIL y el
frontispicio reflcja bien ¢l triunto del mecanismo que se apoyaba en la experiencia y en
la cuantificacidon como unicos soportes del conocimiento del mundo fisico”.

275  Elias Trubulse, op. cit,
276 Trabulse Elias, op. cil.
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Es l6gico suponer quc las primeras luccs
de la renovacion cientifica de fines del
siglo XVIII debian aparccer en las obras
que reflgjaran ese nuevo espiritu. En sus
"Elementa  Recentioris  Philosophiac”
(1774) de Juan Benito Diaz de Gamara,
sc incluyen textos que anuncian csa
nueva mentalidad; de hecho, el mismo
conocimiento de los avances cientificos
de su época, y se mostré como un agudo
critico dc¢ las doctrinas aristotélicas. De
las diversas laminas que ilustran la obra
de Gamarra, scis versan sobre temas de
fisica y astronomia. Representan expe-
ricncias sobre hidrostiatica, meccanicas
(entre las que aparecen diversas ima-
genes de poleas, tomillos y bombas de
aspersion), cldctricas, termométricas y
baromeétricas.
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4-1. DECADENCIA DE LA ACADEMIA Y NUEVO FLORECIMIENTO AL
MEDIAR FL S1GLO X.

A medida que la guerra de Independencia se iba prolongando, obligaba al gobierno a
restar recursos de renglones menos urgentes, como los subsidios otorgados a las bellas
artes.  Desde 1811, la Real Hacienda empezo a retrasar ¢l pago de su dotacion y lo
mismo sucedio con las de los ‘T'ribunales de Minceria y del Consulado, en 18135 se habia
dejado de cubrir al establecimicento mas de ciento veintisicte mil pesos: el Tribunal del
Consulado, e¢n un oticio de 20 de Septiembre de 1815, comunico la suspension de su
subsidio y en vista de la crisis, solamente se pudo atender a los gastos de absoluta
nccesidad, y ¢l 13 de noviembre siguiente ¢l Tribunal de Mineria ceso también ¢l pago de
su dotacion, bajo ¢l pretexto de que “"era de pura gracia y las circunstancias no le
permitian atenderla. El fiscal de Real Hacienda, vistas las exposiciones de ambos
Tribunales, sostuvo que "no tenian facultades para eximirse del cumplimiento de sus
dotaciones, pucs en ¢l nautragio gencral no queria que toda la responsabilidad de salvar
la institucion recaycera sobre los hombros del 5obu:rno".2

Los ayuntamicntos que colaboraban ccondomicamente con la Academia pronto se
pronunciaron ¢n ¢l mismo sentido; ¢l de Veracruz cancelo su dotacion en 1816 y con
muy poca diferencia de tiempo hicicron 1o mismo los de Cordoba y Guanajuato. Las
angustiosas notiticaciones de la Acudemia demandando ayuda cconomica al rey.
debieron fastidiar a Fernando VI, porque a poco de haber sido reinstaurado en ¢l trono,
se desinteresd de la proteccion gue debia a las academias, designado a su hermano el
infante Cuarlos Maria, Protector de todas las del reino y de la existente en la Nueva
Espafa, ¢l cual no movio un dedo para auxiliar a ésta.

La independencia de Espana, por desgracia no cambio tan precania situacion en lo
referente al aspecto cconomico., por ¢l contrario, en el aifo de 1821, la bancarrota era tan
grande que la Academia acordo cerrar sus cursos en ¢l mes de diciembre. La Junta siguié
funcionando de manecra nominal ¥ sus micmbros, de su propio peculio, pagaron los
gastos de mantenimiento vy limpiceza del edificio ademas de pasar una pequefa pension al
ex-director de pintura Rafae! Ximeno v Planes, yva ciepo para entonces.  Hasta ¢} afo de
1824 <l gobierno de la Republica sc pronuncid por auxiliar a las bellas artes vy solicito a
Ia Junta de San Carlos que formulara un presupucsto de 1o que seria necesano crogar
para rcanudar las labores. 11 sceretario en turno, ¢l conservador Francisco Sanchez de
Tagle, redacto un proyecto calculando los gastos en ochocientos ochunta y scis pesos
mensuales, pero ni siquicra esta suma fue otorgada v el gobicrmo tnicamente ofrecio
suministrar quinientos dicciocho pesos, impuestos sobre la mitra metropolitana y otros
doscientos dieciocho que deberia ministrar ¢l Ayuntamiento de Ia capital. LEsta reducida
suma tampoco pudo cubrirse, porque aun cuando las clases volvieron a abrirse, solo
alcanzo para pagar sus honorarios a los maestros de dibujo. Otro sintoma de 1a crisis fue
la escascz de obras publicas y particulares; aquellas que se habian iniciado con
aspiraciones de grandeza, como fue el nucevo convento del Carmen, quedaron

277 Archivo de la Academnisa, sno de 1815,
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suspendidas, al ticmpo que la mayor parte de las construcciones novohispanas iban
cayendo ¢n la ruina, debido a la falta del mas elemental de los mantenimientos.

A diferencia de la descripeion que Humboldt habia hecho de la Academia a principios de
siglo, contemplandola rica y floreciente, otros extranjeros que la visitaron durante la
primera mitad del XX dejaron descripciones que contrastan con dramatismo, ¢n vista del
triste especticulo que ofrecia ¢l establecimiento, preso de la ruing y ¢l abandono.
Bullock, escribia ¢n 1823:  “...veinte afios de guerra interna ¢ insurrecciones han
producido un cambio deplorable en las artes. Al presente no hay un solo alumno ¢n la
Academia v aungque su vulnerable presidente vive todavia, esta en la miseria y casi
ciego™.278 D'Orbigny, ¢n 1835, confirmaba estas tristes noticias: "Es necesario decir
ahora que este establecimiento no esta ya ni prospero ni tloreciente.  Las guerras y las
revoluciones interiores han expulsado las artes de este asilo y de México entero; apenas
si se encuentran hoy dia algunos pintamonas que copian cuadros para las iglesias o
ensayan hacer retratos...":279 1a Marquesa Calderon de la Barca, en 1840 decia en una de
sus canas: "Pero guardaos de visitar la Academia llevando en la mente ilusiones y
remembranzas... ...¢l actual desorden, ¢l cstado de abandono cn que se encuentra el
cdificio, la auscncia de csas excelentes clases de escultura v pintura (de las que
Humboldt hablara) y sobre todo. la decadencia en que ahora se encuentran las bellas artes
en Meéxico, forman parte de las tristes prucbhas, si es que algunas se necesitan, de los
lamentables cfectos que producen afos de guerra civil y de inestabilidad en el
gobierno”.

Cuando el establecimiento llevaba treinta afios padeciendo miseria, Santa Anna dicto, ¢l
2 de octubre de 1843, un decreto que dice a la letra: "Siendo de tanta importancia dar
impulso y fomcento a la Academia de las tres nobles artes, que sera la honra de la nacion
luego que produzca los frutos que deben esperarse de sus adelantos, y usando de las
facultades con que me hallo investido por la nacion, he tenido a bien decretar lo
siguicnte: '

1. Los directores particulares de pintura, escultura y grabado, establecidos en los
estatutos dec la Academia de las tres nobles artes, seran dotados con tres mil pesos
anuales cada uno.

2. Estos directores se solicitarian por la misma Academia, de entre los mejores artistas
quc hay ¢n Europa.
3. Mantendri la Academia en Europa scis jovenes, que en los mejores establecimientos

se perfeccionen en las nobles artes que aqui se enseiian, con cuyo objeto podra gastar
hasta cuatro mil pcsos anuales.

4. Se restablecera ¢l numero de los pensionistas que debe tener el establecimiento.

278 go reficre o Ximweno y Planes, quien murié mvidente y on La miseri.
Bavs Edmundo, La acadenia de San Carlos, UNAM, 19738,
WO Coldirtn de le Barda, Marguoss de *La vida on Mexico®, Editorial Porraa, Més

Teidor

. 1961 Anotada por Felipe




187

Se restableceran los premios anuales a los discipulos mas adelantados.

i

6. Para formar una bucna galeria de pintura y aumentar la de escultura, promovera por
medio del ministro mexicano ¢en Roma, ¢l que alla se abra un concurso anual a
nombre del gobierno de la Repablica, ofreciendo un premio de consideracién por et
mejor cuadro, y otro por la mejor escultura que se presenten, con la condicién de
recoger las obras premiadas para remitirlas a la Academia.

7. La Acadcmia remitira anualmente como instruccion al ministro mexicano, ¢l objcto
quc debe representar ¢l cuadro y la estatua que se deban premiar.

8. Para los gastos de la Academin, propondra esta al gobierno los arbitrios que necesite,
para que los aprucbe o modifique.

9. La tercera parte del fondo con que se dote a la Academia, se dedicara exclusivamente
a la compra del edificio que hoy ocupa, y a su reparacién y ornato, digno del objeto a
que esta destinado.

"Ef 15 de diciembre siguiente, el presidente decretd la asignacion de las cuantiosas rentas
de la loteria a la Académica de San Carlos. La cesion de esta renta fue providencial; en
pocos anos sus productos resolvicron los problemas ccondomicos dejandole fondos
suficientes que fueron factor determinante para su rapido resurgimicento.  Sin embargo,
decbemos suponer que esta relativa abundancia de fondos se debido en gran parte a la
magnifica administracion de la loteria, que quedo a cargo de don Javier Echeverria,
nombrado presidente de la Academia en sustitucion de Mariano Sanchez y Mors ~ 281

Desde luego habia que principiar por contratar artistas curopeos -en la Amédérica espafiola
y portugudsa cra dificil encontrarlos- con suficiente experiencia en la docencia de las
bellas artes.  En los decretos de reorganizacion se habla de contratar tres directores para
las clases de grabado, pintura y escultura. El encargado de la Legacion Mexicana en
Roma, Jos¢ Maria Montoyu, recibio el encargo para buscar v contratar los profesores que
se necesitaban, Siendo Roma el centro donde se tormaban los grandes antistas en la
época, ¢l ministro mexicano acudid a la Academia de San Lucas, institucion que se
encontraba auspiciada por ¢l Vaticano, ofreciendo la dircccion de pintura en la de
México a los pintores mas prestigiados, no solo en los Estados Pontificios sino en toda
Italia, que eran los macstros Silvagni, Podesti v Conguetti. Al no interesar a éstos el
ofrecimicento del gobicrmo de Mceéxico, se penso en el pintor Pelegrin Clavé, joven catalan
que sc encontraba cstudiando ¢en Roma. Solicitando a los tres macstros mencionados que
formaran una terna cntre sus mejores alumnos.  Dieron el mayor namero de votos
favorables a Eugenio Anieni, quedando Clavé en segundo lugar. Por su aptitud innegable
en la docencia, cligio don José Maria Montoya al espaiol; mientras que los escultores
Tencrani y Sold propusicron para ¢l nombramicnto de dircctor en esta rama a otro joven
catalan Manuel Vilar. Ambos artistas hicicron juntos ¢l viaje a México en 1846, a donde

281 Otz Maccdo Lais, Edouard Pingrel, Fomento Calturs) Banames, 1989, Méxice.
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llegaron dispucstos a dar ¢l primer gran impulso renovador a las bellas artes, dentro del
ambicioso programa de reorganizacion que habia propucsto la junta mexicana.

L.os primeros contratos se habian firmado por cinco afos, pero como todos demostraron
sus innegables aptitudes, fueron prorrogados por la Junta Supcrior de Gobicrno de la
Academia, sicmpre que las circunstancias lo permiticran, y solamente se fueron dando
por terminados, cuando volvicron a presentarse las dificultades cconomicas que hicicron
imposible que la institucion siguiera crogando los mismos sucldos a los que sc habia
comprometido ¢l gobicrmo de México.

"En ¢l Ramo de Arquitectura, poco se¢ habia logrado realizar durante las primeras
décadas del siglo XIX, por lo que el profesionista espafol Lorenzo de la Hidalga, celoso
de su profesion, publicd una carta el 25 de enero de 1855 en ¢l periodico "El Siglo XI1X",
en la cual Namaba la atencion a la Junta Dircctiva de la Academia acerca de la
convenicncia de traer de Europa algin protesor de composicion arquitectonica.  Esta
gestion y Ia bucena disposicion del Presidente de la Junta, Bernardo Couto, tuvicron por
consceuencia que se acordara contratar un director, designiandose a Javier Cavallan, por
ese ticmpo Director de la Imperial y Real Academia de Milan, quien llego a México el 30
de noviecmbre de 1856 trayendo consigo libros, instrumentos y otiles auxiliares a la
imparticion de la ensefanza. Aprovechando al profesorado ya existente en la Academia
y reformando cl plan de estudios, ¢n 1857 se abrieron los cursos, que comprendian,
ademas de ta carrera de Arquitecto, la de Ingeniero Civil, que aan no existia en nuestro
pais”.282

Antes de que llegara a México Javier Cavallari, contaba la Academia en el ramo de
arquitcctura, con un profesorado compuesto por Francisco Hermosa, Joaquin Mier v
Teran, Vicente Heredia, Jos¢ Maria Rego, Manuel Gargollo y Parra y Manuel Delgado.
En la carrera de arquitecto, que se cursaba entonces en cuatro afios, habian descollado
Ventura Alcérreca, Manuel Rincon y Miranda, ¢l notable proyectista y dibujante Ramon
Rodrigucz Arangoity -quicn fue pensionado en Roma en 1854-; los hermanos Ramon y
Juan Agca, Vicente E. Manero, Luis G. de Anzorena y Francisco Somera entre otros.

La planta d¢ profesores se completd en 1855 con la contratacion de Eugenio Landesio,
que introdujo ¢cn México la pintura de paisaje, y del arquitecto Javier Cavallari, quien se
hizo cargo de la direcciéon de la rama de arquitectura. [l italiano poscia asi mismo
formacion de ingenicro, lo cual le permitio en numerosas ocasiones proponer reformas a
los sistemas constructivos que ponian cn practica los profesionales mexicanos, pucsto
que ya para la scgunda mitad del siglo, con el acclerado progreso de las ciencias y la
técnica, asi como los adeclantos en la industrin ¥y la construccion, exigian que la
arquitcctura incorporara ¢n su especialidad conocimicntos técnicos complementarios.
Las instalacionces ferroviarias, urgia que se tendieran sobre nuestro territorio, el cambio
cn la formacion dct arquitecto, cada vez mas cientifica, se evidencia en la implantacion
de clases tales como fisica, quimica, construccion de puentes y caminos de hierro, ete.
Entre los profesores notables que destacaron en estos renglones, debemos recordar a

282 Ortis. Mucodo Lais, op. cit.
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Leopoldo Rio dec la Loza, Ladislao de la Pascua y Manuel Carpio entre otros, quicnes
junto con Cavallari, realizaron para ¢l Ayuntamiento de México la primera nivelacion de
la ciudad y la ubicacion de las primeras lumbreras del desagile.

Ademas de maestro y arquitecto, Cavallari fue tedrico, habiendo escrito ademas de una
Historia del Arte, unos interesantes "Apuntamientos sobre la Historia de la Arquitectura®™;
csta Gltima obra logré reimprimirla en México y distribuirla entre sus alumnos. La época
durante la cual vivio en México, no fuc prolija cn construcciones ni fuvorable para los
arquitectos, porque la cscasa cconomia del pais no permitia emprender obras de
envergadura; a esto se debe el hecho de que Cavallari no haya dejado muchas obras
importantes a través de las cuales pudiéramos evaluar sus aptitudes, aunque realizo,
auxilindo por sus colaboradores y alumnos, varios trabajos de urbanismo para cl
Ayuntamicnto.

La prosperidad atrajo la atencion de varios gobiernos que llegaron al poder en rapida
sucesion v que vieron en las ganancias que producia la Loteria, una fuente de recursos
que a juzgar por sus comentarios rendia escaso provecho., B ado de 1861 se moditico Ia
organizacion del establecimiento, fue disuclta la Junta Suprema de Gobierno, y se
nombro a un director; ¢l nombramicento recayd en la persona del pintor Santiago Rebull.
La Academia dependio de nueva cuenta del subsidio estatal suministrando a través del
Ministerio de Instruccion Puablica y Cultos. Entre sus disposiciones, ¢l gobicrmo habia
ordenado que la Academia se cerrara y Que sus objetos de arte fueran empaquetados, lo
que no llcgd a ¢jecutar. Durante ¢l efimero gobierno de Maximiliano de Habsburgo, se
traté de reorganizar ¢l establecimiento, bajo ¢l nombre de Academia Imperial de Bellas
Artes de México, abriéndose nuevamente las exposiciones anuales al tiempo Santiago
Rebull fue nombrado pintor de la Corte.

l.os alumnos de la Academia podian ingresar a clla desde los 14 afios, si pretendian
cursar la carrera de arquitectura, en los demas ramos podian entrar desde los 10, Debian
de haber terminado la educacién primaria, acreditandolo mediante un certificado de su
preceptor. o bicn ¢l centificado garantizado por una institucion privada, requerida a
aqucllos quc pensaban ingresar a las escuclas superiores de Minas, Agricultura,
Comercial y BBellas Artes. Las materias que cursaban durante ¢l afto preparatorio, cran:
doctrina cristiana, historia dc México, francés y gramatica castellana, urbanidad,
cosmografia y dibujo lincal. Ya en ¢l primer aiio los alumnos llevaban algebra,
trigonomectria, moral, gimnasia, esgrima y dibujo lineal anatémico y de paisaje.

A fines de 1864 fue publicado cl programa que reglamentaba los estudios del siguiente
afio en la Academia Mexicana. Sc dividian en dos: a) El estudio de las materias
cientificas quc formaban ¢l ramo de Ingenieria Civil y Arquitectura. b) El estudio de las
materias puramente artisticas que comprendian los ramos de Pintura, Escultura y
Grabado. EIl programa sc referia a todos los cursos que, afio con afto, se impartian en las
diferentes carreras, asi como los profusores que estaban a cargo de ellas, los libros que
habian seleccionado y los horarios de las clases o las horas en que los talleres estarian
abiertos, asi como una breve descripeion de cada curso.
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El ramo dc¢ Ingenicria Civil y Arquitectura sc cursaba en seis afos; cada afio los
estudiantes tomaban tres o cuatro clases que empezaban en enero.  Los estudiantes de
arquitectura durante ¢l primer afio tomaban las clases de dibujo de ordenes clasicos,
impartida por ¢l arquiteccto Ramon Agea, quicn hacia que sus estudiantes usaran como
libro de consulta ¢l Tratado de Arquitectura de Vignola y los dibujos de los modelos que
¢l mismo habia traido de Roma. Para la clase de matematicas, José Teran y [Eduardo
Chavero cmplearon el texto  preparado  por  cllos mismos, asi como otros
complementarios provenicntes de Francia, de Estados Unidos ¢ Inglaterra. El programa
del segundo aiio comprendia la clase de copia de monumentos en los distintos estilos:
"gricgo, romano, lombardo, bizantino v renacimiento”. Para cumplir con el requisito de
la cntrega, a fin de ano los alumnos tenian que cjecutar los dibujos con la técnica del
*ara ¢l tercer aio, y junto con la fisica, Ia quimica v la gecometria, tomaban ¢l
ion arquitectonica, en donde se estudiaba, basado en ¢l tratado de

Los estudios se hacian

"lavado”.
primer afio de composi
Durand, la combinacion de los diversos espacios de un edificio.
en croquis y delincados: pero ¢l altimo, que sera el que concurra al concurso, debera ser

Iin ¢l cuarto ano ¢l arquitecto Vicente

no so0lo lavado sino estar completamente acabado.
Heredia les daba la clase de estercotomia, -¢l corte de la piedra y tabique- en la que se
enseilaban las definiciones y construceiéon de toda clase de arcos, formacion de muros,
bovedas planas de arista sencilla, de arista anular, de rincon de claustro, conicas,
cstéricas, pechinas y penctraciones, lunctos y rampas, pucertas, capialzado conico de
Marsclla y de San Antonio ¥ paso esviajado, cte. El texto empleado fue el tratado de
corte de piedra de Adhemar. Para el quinto adio, aparte de las clases de composicion, y
estatica de las bovedas, los alumnos hacian practica en las propias construcciones.

El ultimo proyecto debia estar acompafiado de los detalles de cialculo de la construccion,
redactados ¢n una memoria, detalles arquitectonicos en grande escala acompaiiados del
presupucsto. En el sexto afio, se cursaban dos materias: caminos carreteros y de fierro y
construccion de puentes y canales. Para la realizacion del levantamiento de planos en las
escalas métricas se usaria ¢l mismo método usado por la escuela de puentes y calzadas de
Francia; para ¢l curso de caminos se emplearia ¢l libro de Mr. Bomary, texto de esta
misma cscucla, y para ¢l dec caminos de ticrro se usuaria ¢l de Mr. Perdonner, al cual
complementarian los libros de Gauthey y Minard para la construccion de puentes y
canales.

Las clases para los artesanos s¢ impartian por las noches y duraban tres afios. A los
maestros de obra que iban a cursar los tres afios se les exigia saber leer y escribir y haber
cumplido 16 afios; a los interesados en los principios de dibujo solo se les pedia que
hubicsen cumplido los 10 afios. 2] maestro titular para maestros de obra asignado para
impanir clases durante los tres aiflos, ¢l arquitecto Antonio Torres Torija, se hacia
auxiliar de¢ colegas scgun su especialidad, v el plan de estudios era ¢l siguiente: En el
primer afio sc les impartiaz aritmdética, contabilidad mercantil y dibujo de omato. En el
scegundo afo, geometria clemental y dibujo lincal, y en ¢l tercero, construceion practica y
dibujo. Los macstros de obra tambidn usaban para su clase de dibujo lincal ¢l Tratado de
Arquitectura de Vignola, [in 1863 la imprenta hitogritica Decacn habia publicado ¢l
tratado de Vignola, con 70 laminas grabadas y con un costo de cuatro pesos. Estos
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estudios estaban encaminados para obtener el grado de maestro de obra, pero también se
impartia la clase, para los que solo querian aprender la parte artistica.  Un gran numero
de artesanos (170) que se inscribicron en 1865 y la buena labor desarrollada por Torres
Torija, lo hicicron acreedor a un aumento de sueldo del cien por ciento.

Los métodos de aprendizaje siguicron siendo los mismos que establecieron Vilar, Clavé,
Cavallari y Landesio, durante ¢l sepundo imperio. Para los pintores las clases cran: en la
manana, de 8 a 12; enlatarde, de 3 a 5, y por la noche de 7 a 10. Las clases basicas para
todos cran ¢l dibujo al natural, la copia del yeso y la copia de la estampa, de ahi pasaban
a la composicion y a la de perspectiva, que se tomaban simultancamente. Dentro de las
pricticas complementarias, los escultores recibian la clase de prictica en marmol, en
tanto que para la pintura la practica al olco; para la de perspectiva los alumnos hacian
pascos artisticos en los que tomaban apuntes abreviados de la naturaleza para lucgo
traspasarlos a los grandes cuadros de composicion v, para los alumnos de grabado, ta
practica la ¢cjercian en las distintas modalidades de esta rama.  La recién instituida clase
de dibujo del desnudo no se incluia en el programa; sin embargo, ésta comenzo en 1864 v
para ¢lio s¢ pidid un incremento de 186 pesos que costaban las lamparas: la clase de
desnudo, imponia que las mujeres que asistiesen a ella {o tenian que hacer acompadiadas
de un paricnie”.

Fue Eugenio Landesio, ¢!l profesor de paisaje, ¢l unico que elabord para sus alumnos un
"Tratado de perspectiva, cimientos del artista, dibujante y pintor” (1866), y otro de "La
pintura general o de paisaje y la perspectiva en la Academia de San Carlos™ (1867),
ademads de un tolleto de la "IExcursion a la caverna de Cacahuamilpa y ascension al crater
del Popocatépetl” (1868). El cuarto titulo debido a la pluma de Landesio, "La pintura
genceral o de paisaje y la perspectiva en la Academia de San Carlos”, sc¢ publicé por
entregas en ¢l periodico “HI Mexicano” en cinco partes. Landesio claboro no sdlo las
distintas modalidades del paisaje sino una breve historia del desarrollo que este género
habia tenido en México.  Para ¢, las dos primeras partes definian lo que entendia por
pintura general vy comprendian dos ramas: l.ocalidades v Episodios. al primero
pertenccen las scecciones de Celaje. Follaje, Terrenos, Aguas, Editicios y al segundo
Historia, Escenas populares, Escenas militares, Escenas tamiliares, Retratos y Animales.

El segundo imperio utilizo los scrvicios de los pensionados en México, v en general de
los miembros de la Academia, para varias tarcas de gobierno. Rodriguez Arangoity,
desde la Direccion General de Obras de la casa imperial, solicité que los alumnos de la
Academia que dispusicran de tempo libre lo utilizaran para hacer ¢l levantamiento del
plano de las principales calles de 1a ciudad.

Estimulados por Rodrigucz Arangoity, los alumnos de la carrera de arquitectura hicicron
distintos tipos de proyectos que formaban tipologia para una ciudad moderna.  Varios
fueron los proyectos de una catedral que presentaron los alumnos Refugio Gonzalez,
Manuel Velazquez de Leon, Manuet Llera, Carlos Moreno y Manuel Calderéon. Para un
musco de bellas artes las propucstas tfucron presentadas por Refugio Gonzilez y Manucel
Calderon. Hubo también proyectos para una penitenciaria, un hotel, un palacio
municipal y la entrada de una ciudad.  La clase de ingenieria se abocd a resolver el



192

problema del  ferrocarril México-Chalco . presentando  lineas,  puentes de  piedra,
terracerias, estaciones y paraderos.

Rclevantes cualidades ostenté en México Lorenzo de la Hidalga notable arquitecto
espafiol, nacido ¢l 4 de Julio de 1810, Realizo sus estudios en la Real Academia de San
Fernando de Madrid, ¢n la que obtuvo ¢l titulo de Arquitecto ¢l 31 de encro de 1936 y
paséd después a Paris en donde estuvo en contacto con arquitectos de la talla de Viollet-
Le-Duc, Labrouste y Blanc; se preparaba a viajar a Italia para ampliar sus conocimicentos,
cuando por motivos familiares hubo de trasladarse a México, a donde llegé el 21 de
marzo de 1838, Probablemente la buena acogida que se dispensd en México a don
Lorcnzo, lo decidio a permancecer entre nosotros, y s¢ unio ¢n matrimonio con dofia Ana
Garcia hermana del empresario ¢ historiador Joaquin Garcia Icazbalceta.

Los primceros trabajos que le fueron encomendados en csta capital fueron; el ciprés de la
Catedral que substituyo al primitivo, de estilo churrigueresco, realizado por Jeronimo de
Balbis y ¢l mercado de la Plaza del Volador, -en cuyo lugar se levantara el edificio de la
Suprema Corte de Justicia, segun proyecto del arquitecto Antonio Muiioz Garcia en
1947-. La obra mas importante que llevo a cabo fue la construccion del Teatro Nacional
inaugurado ¢l 10 de encro de 1844, después de dos aiios de trabajo, con un costo de
350,000.00 y para realizarlo prestaron su ayuda ¢l General Santa Anna y ¢l empresario
Francisco Arbeu. Este teatro fue demolido al hacerse la prolongacion al poniente de la
avenida cinco de mayo. Revilla habla de ¢l con entusiasmo por sus buenas cualidades,
dentro de un severo gusto académico y lo reputa como “la mejor obra arquitectonica del
México independiente”. Proyecto y construyo la actual capula de la capilla del Sceior de
Santa Teresa, debido a que la anterior (obra de Antonio Gonzalez Velazquez), se habia
derrumbado a consecuencia del terremoto ocurrido el 3 de abril de 1845, Asimismo, ¢l
General Mariano Arista le encomendo el disefio del pedestal para la estatua de Carlos 1V,
encomendandoscle su traslado al Pasco de la Reforma y las fuentes que se colocaron en
la Plaza Mayor".

Ademas de estos trabajos de caracter pablico, cjecutd muchas obras privadas y realizo
proycectos varios, entre fos que se cuenta ¢l del monumento a la Independencia, que ¢l
General Santa Anna pensaba erigir en la Plaza de Armas. De la Hidalga fue un activo
trabajador; establecio recién Hegado al pais una Academia particular de Arquitectura y
Matematicas; fundo y desempeio clases de arquitectura en ¢l Colegio Militar; influyé
para que trajesen maestros curopeos dedicados a la ensedanza de la composicion
arquitcctonica; fue arquitecto de sucesivos gobiernos del General Santa Anna y del
cfimero imperio de Maximiliano, hecho que le acarred multiples dificultades con el
gobierno republicano. Murié en esta capital el 15 de junio de 1872,

Labor meritoria hizo ¢n México ¢l distinguido arquitecto italiano, Javier Cavallari,
nacido cn Palermo ¢! 2 de marzo de [B11, quien cstudio arquitectura en Gotinga,
Alemania. No solamente era habilisimo dibujante, sino que, a poco de haberse recibido
escribio varias obras y publicd su "Historia de las Artes, despuds de la division del
Imperio Romano, hasta 1500", que le valio ¢l titulo de Doctor. T'rabajo durante un largo
periodo como arqucdlogo cen distintas partes de [talia; edito varias obras ilustradas con
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rcalizados ¢  hizo descubrimientos  arqueoldgicos y cientificos
importantcs, poscia vastos conocimientos que le reconocicron en su ciudad natal,
¢elevandolo al puesto de profesor de la Universidad de Palermo; publicd un ingenioso
Cuadro Sinéplico de la Historia de la Arquitectura, que mas tarde tradujo don Joaquin
Velazquez de Leon y se imprimié en Mdéxico en 1860, con cl titulo de "Apuntamientos
sobre la Historia de la Arquitectura™. En materia de construcciones habia realizado obras
tan importantes como la Catedral de Ramdaso de estilo gotico que le dio reputacion
como artista de primer orden y otras de menor cuantia. Antes de venir a México en 1856
desempeiaba ¢l cargo de Director de 1a Imperial y Real Academia de Milan y finalmente
se decidio a aceptar la invitacion para venir & la Academta Mexicana, Una vez que se
hizo cargo dc su pucesto como director del ramo de arquitectura, en la Academia de San
Carlos, procedio Cavallari a formar un nuevo plan de estudios, al que dio mucha
clasticidad cn c_l sentido de que no solo abarcara la carrera de Arquitecto sino la de
Ingenicro Civil "porque era de urgente neceesidad en el pais formar profesionistas que
tuvicran conocimicntos mas extensos en la construccion general”. A Cavallarn se debe la
fundacion de la primera Escucla de Ingenicros-Arquitectos que hubo en Meéxico, en la
¢época en que todavia no cra necesaria la division por especialidades, debido al poco
volumen de¢ construcciones. Al abrirse los cursos de 1857, personalmente impartio las
catedras de Ordenes Clasicos v de Caminos de Hierro lo que demuestra su versatilidad,
o como protundo conocedor del

grabados por ¢l
SO

quc tan pronto se revelaba como cientifico analitico,
arte.  Abolio la rigida disciplina que imperaba en la Academia antes de su llegada,
prefiriendo tratar a sus discipulos con cordialidad, lo que le valio ¢l nombre que pronto le
dicron de "Papa Cavallari”

Ocupado primordialmente en la ensefanza, poco pudo cjercer su profesion y aparte de
algunas casas particulares y obras de importancia scecundaria, proyecto v cjecutd la
fachada del editicio de la Academia en estilo renacentista, el salon de actos de la misma
vy las galerias de pintura. Llevo a cabo la primera nivelacion de la ciudad, efecto para ¢l
cual formuld un proycecto a fin de facilitar vy reglamentar ¢l desagiie, comenzo a formar la
biblioteca de la Academia para 1o que hizo venir excelentes obras del extranjero: fundo la
Galeria de Arquitectura, con una valiosa colcccion de fotografias de su propicdad. que
doné a la institucion: intentd, con sus discipulos, la construccion del ferrocarril de
Veracruz, empresa qque se frustro primero por las contiendas politicas y despuds por la
muerte de Manuel Escandén, el mas dinamico empresario de aquellos tiempos, con quicn
habia hecho los arreglos. Colaboré en esta forma en importantes trabajos de utilidad
publica, y formé las primeras generaciones de Ingenicros-Arquitectos que tuvo México.
Regreso a Italia en 1864,
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LAS PRIMERAS OBRAS CIENTIFICAS EN EL MEXICO INDEPENDIENTE

f.as ciencias fisicas en general, tedricas o practicas, aparecen representas en los “Anales
de Fomento™.  Lista revista, vehiculo de difusion cientifica y teenologica, fue publicada
por ¢l Ministerio de Fomento, Colonizacion, Industria y Comercio, creado en 1853 por la
administracion de Antonio LLopez de Santa Anna.  Su primer secretario, y tfundador, fue
Joaquin Velazquez de  Ledn. Durante mas de  sesenta  afios  sufrio diversas
transformaciones que la fucron vinculando. succsivamente, a cicrtos aspectos de la
administracion publica con preferencia sobre otros: agricultura, industria, instruccion
publica o justicia. "Los Anales fucron un eficaz divulgador de la investigacion cientifica
en Meéxico en disciplinas como la geografia, mincria, quimica industrial, ingenieria
meccanica ¢ hidraulica, arquitectura, agricultura, botanica, fisica y metercologia. Fueron
publicados ¢n forma intermitente entre 1854 v 1898, hasta conformar un total de 15
grucsos volumenes. Junto a los Anales se publicaron, desde 1857, las Memorias del
Ministerio de Fomento, que les servian de complemento.  Los tres primeros tomos de los
Anales aparccicron en 1854".283 Cada uno de cllos comprende una seccion de las tres
en que Velazquez de Leon habia dividido las actividades del Ministerio:

1. Industria agricola, mineria, fabril, manufacturera y comercial, estadistica gencral de la
Republica Mexicana.

2. Obras publicas, mecjoras matceriales, colonizacion, descubrimientos, inventos v
perfeccionamientos hechos en las ciencias y las artes, y atiles aplicaciones pricticas.

3. Agricultura, industria fabril y manufacturera, comercios y estadisticas gencerales de las
naciones extranjeras.

La segunda scccion del Ministerio trataba los asuntos relativos a inventos, marcas y
patentes, y contribuyé con un buen niamero de volumenes a lo que actualmente es el
ramo de¢ Patentes y Marcas del Archivo General de la Nacion, donde se encuentra una
rica iconografia tecnoldgica y cientifica.  Parte reducida de ¢sta fue publicada en los
Anales.  Velazquez de Ledn se preocupd de que se respetaran los croquis y dibujos
originales, 1o que hace de los tres primeros tomos (Unicos editados bajo su gestion),
fuentes imprescindibles para ¢l conocimiento de la ciencia v la teenologia mexicanas de
mediados del siglo XIX. "Los acontecimicentos politicos y militares que sacudicron al
pais desde 1854, cortaron la publicacion de los Anales, los cuales no se volvicron a editar
hasta 1866 c¢n que nucvamente los publicé Luis Robles Pezuela, ministro de dicho ramo
de la administracion publica durante ¢l imperio de Maximiliano™.

En 1860, un grupo dec cientificos ¢ ingenicros, vinculados con ¢l Ministerio de Fomento,
emprendieron en forma independiente la publicacion de una obra que intentaba rescatar
el espiritu de los extinguidos Anales. Esa obra periodica, de la cual se publicaron solo
cuatro nameros que ocupan 346 paginas, se titula Anales Mexicanos de Ciencias,
Literatura, Mineria, Arquitectura, Artes, Industria y Comercio de la Repuablica Mexicana,

283 Trubulsa: Elias, op.
284 Elias Trabuls:, op.
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por una reunion de personas dedicadas a estos ramos, que desean dar a conocer mejor a
su pais en el extranjero con verdad y exactitud, y promover entre sus compatriotas la
mayor ilustracion basada c¢n la verdadera moralidad”. En ella colaboraron Miguel
Velazquez de Ledn, Francisco Diaz Covarrubias, Pascual Arcnas y Maximino Rio de la
Loza, entre otros. La tematica era muy amplia: Mineria, Industria, Medicina, Zootecnia,
Agricultura, Botanica, Geodesia, Arquitectura, Ingenicria, Quimica y Geologia.

La Socicdad Mexicana de Geografia y Estadistica, fundada ¢l 18 de Abril de 1933 y
promovida por José¢ Justo Gomez de la Cortina, publicé numerosas obras cientificas,
dentro de las que sobresalen la carta general geografica de 1a Republica.

La Academia de Letran, fundada por Andrés Quintana Roo publicé numerosas obras
litcrarias y e¢scritos cientificos de sus socios.  Bajo ¢l imperio de Maximiliano, se
establecio la Academia Imperial de Cicncias y Literatura con varias secciones, entre estas
las obras publicas y diferentes ramas de ingenieria, no faltando los escritos sobre
construccion. La Sociedad Mexicana de Historia Natural, fuc fundada cl 28 de agosto de
1868, por instruccion de Antonio Pefafiel, quien fungié como primer secretario. Fundo
la revista "La Naturalecza” y tanto por sus textos como por sus bellas ilustraciones, dan
cuenta de instrumentos aplicables sobre todo a la ingenicria hidraulica y los articulos
referentes a la reforestacion.
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4-2. EL EJEMPLO DE FRANCIA.

Uno de los paises que mas influencia cjercieron en nuestro medio, en las tres décadas
finales del siglo XIX fue Francia, cn cuyo territorio se¢ estaban produciendo,
simultancamente  a  Inglaterra las  innovaciones conceptuales  y . practicas mas
espectaculares en los campos de la arquitectura y ¢l desarrollo urbano, promovidos por la
nacicnte industria de L construccion y los descubrimientos cientificos, los cuales
brindaron a partir de entonces novedosas soluciones a los programas arquitectonicos que
demandaba la nucva sociedad del siglo XIX. Iis por ello que considero importante
recalizar un breve recorrido acerca del papel que desempeiia el arquitecto dentro de la
socicdad francesa durante el aludido siglo.

Las transformaciones sociales, politicas ¥y economicas de la sociedad industrial del siglo
XIX modifican dec mancra radical las antiguas estructuras; las novedades técenicas, ¢l
desarrollo de los medios de informacion y en particular ¢l nacimiento de la prensa y la
comunicacion soctal, acarrcan nucvos programas, obligando a los arquitectos  a
imponerse a cllos mismos  transtormaciones radicales. l.a dispersion  de  las
corporaciones o gremios v ¢l fin de las Academias Reales, abre el camino a nuevos
sistemas de formacion profesional, dentro de los cuales ¢l medio del arquitecto
tradicional sc¢ convicrte en anacronico; "a partir de entonces, ¢l arquitecto debera de
fragmentar su enfoque profesional entre las ciencias y las artes, por lo que encuentra
dificilmente su lugar dentro del esquema de las nucevas profesiones, fundamentalmente

ante los ingenicros”.
En 1842 iidouard Chanton publica su “"Guia para Ia llustracion de un Estado o
Diccionario de las Profusiones”, dentro de la cual describe en esta forma las nuevas
condiciones de trabajo a las cuales deberian de entrentarse los arquitectos: "la practica de
la arquitectura ha debido moditicarse profundamente de acuerdo a los descos v progresos
de la civilizacion, hasta ¢l siglo XV los arquitectos no solo se cncargaban de las
construcciones urbanas sino asi mismo de las militares y navales: de esta forma recaian
sobre ¢l tanto la invencion como la aplicacion de equipos y maquinas de guerra y
navales. A partir del desarrollo y del crecimiento de los conocimientos humanos han
surgido las especialidades profesionales; en esta forma una parte importante de los
trabajos que c¢jercia el arquitecto, se realiza por los ingenicros civiles, militares o
maritimos; la construccion de las lineas de ferrocarril v las "obras de arte"286 que este
tipo de servicios solicitan de los arquitectos han originando nuevos esquemas que urge
resolver.

Es nccesario anotar que en la mentalidad del siglo XIX y de acuerdo a la concepeion de
artista surgido bajo la influencia del romanticismo, la imagen del creador solitario
coincide mal con la practica de la arquitectura hacia la cual se requeria ¢l manejo de una
seric de habilidades y probada eficiencia en la mecanica y comportamiento de los

S Cuhiors de lu recherohe sechiteclurale nam. 5, Paris, 1980.
286 S Jlamaban "obras de arte a aquellos elementos estructurales que convenia decorar @ base dul repertorio formal

puesto on boga y cuya solucion we soticitaba ol arguitecto.
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matcriales, asi como su capacidad de conduccion de los equipos humanos; la habilidad
requerida para resolver aspectos tan disimbolos, explica con claridad ¢l hecho de que el
arquitecto haya sido evaluado por lo general en forma negativa por el pablico del siglo
XIX:287 14 definiciéon que de ¢l nos presentan el diccionario de la Academia Francesa,
viene a ser clara y precisa: "El arquitecto es ¢l artista que compone edificios, determina
sus proporcionces, distribuciones y decoraciones y asi mismo las hace g¢jecutar bajos sus
ordencs, ajustandose a los costos”.288  La Enciclopedia Francesa, define al arquitecto
“"como ¢l profesional que concibe y hace cjecutar las construcciones”.  Albert Louvet en
1824, dice lo siguicnte: "Hacia mediados del siglo XVIIL, o] arquitecto era considerado
como una cspecie de artista que poco sabia dibujar, de ninguna mancra calcular,
descuidado en ¢l control de los presupucstos y cempefiado en imponer cn  las
construcciones, suntuosidades innecesarias y superfluas tomadas de Jos estilos de la
antigucdad, de 1a Edad Mcdia o de otras atun mas exoticas” 289

La formacion coman derivada de Ja Escucia de Bellas Artes de Paris, representa en
términos gencrales uno de los factores que permiticron la asimilacion de los arquitectos,
pintores y escultores, los cuales fucron formados en un medio comun, aunque hay que
reconocer que los arquitectos demostraron la tendencia a crear sus propias asociaciones
profesionales, para desde cllas defender sus intereses particulares.  Asi mismo picensan
que son cllos los unicos capaces de desarrollar ¢l arte de la composicion: La primera de
las calidades artisticas indispensables al arquitecto, la que lo distingue del simple
constructor y del decorador, es el arte de la composicion: ¢l arte de colocar las partes de
un conjunto ¢n forma a la vez acertada, razonable y agradable, teniendo como proceso
necesario el arreglar las proporciones.  lLos clementos que constituyen el arte de la
composicion son fos siguicntes: buen sentido, mesura, logica v gusto, a los cuales hay que
agregar un sentido artistico muy desarrollado y una practica constante”. 290

La macstria en ¢l arte de 1a composicion sc transtorma en elemento fundamental dentro
de la formacion del arquitecto y pese a las quercllas en las que se vera envueita la
profesion durante buena parte del siglo, se le scguira considerando ol real punto de
partida; los arquitectos s¢  consideran  deliberadamente  artistas, mientras que  los
ingeniceros descan permanccer aurcolados por su prestigio de cientificos. la controversia
que sc suscita entre racionalismo y eclecticismo, la arquitectura funcional y la
arquitectura omamentada y lo ocurrido con ¢l nacimiento del arte industrial, vienen a ser
los principales factores que originaron la controversia que se plantea al desarrollo
profesional del arquitecto durante esta época.

En su e¢studio sobre [a formacion arquitectonica en el siglo XVIIH, Laurent Pelpel ha
puesto el dedo ¢n la llaga al tratar sobre la relevancia que fueron adquiricndo los
ingenieros. La creacion de las primeras escuelas de Ingenieria en 1748 y las de Trabajo
Pablico y el Politécnico en 1794, en Paris obedcece al proposito de preparar profesionales

Briggs, Martin S, The Architedt in History, Oxfor, 1927.
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288 pDtionnaire de L'Acadenue, Paris, 1878,

289 gauvel, Albeet. "La formacion doe Parchitoctuee®, Paris, 1815,
290

Louvet, Allmert, op, cit.
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aptos para resolver los problemas técnicos que se presentan cada vez mas especializados
y dar respucesta a los requerimientos militares originados de los cambios surgidos en la
cstrategia militar y durante la ¢poca napolednica. Ll conflicto es de orden practico;
Sigfrid Gicdion ha sido ¢l primero que ha enunciado esta idea respecto al conflicto
originado por la Escucla Politécnica durante la época del ncoclasico; el papel de los
ingenicros guardara durante largo tiempo un caracter esencialmente militar, pero pronto
la rama de Ja ingenicria civil representarit en lo futuro fa real competencia de los
arquitectos. A partir de 1829, al fundarse la Iiscucila Central de Artes y
Manufacturas.2?l  Zn 1835 Charles Garnier, ¢! mas prestigiado y seguido de los
arquitectos de su ¢poca, deplora esta reciente separacion en estos  términos: "La
clasificacion y distincion de ingenicros y arquitectos ¢s un hecho de la ¢poca moderna; se
ha dividido un arte en dos y de una mitad se ha hecho una profesion diversa. (Qué pasa
cn cfecto?, ,Cual es el resultado practico de esta division?. Para las obras que solicitan
los terrocarriles, los ingenicros construyen los hangares, los almacenes, los puentes; pero
cuando sc trata de edificar la estacion de ferrocarril, parte monumental de la obra, se ven
sustituidos por un arquitecto”.292  El arquitccto debera en lo futuro realizar estudios
técnicos para capacitarse y poder constituir lo que realiza un ingenicro, v si ¢l ingeniero
ha adquirido conocimicnto y cstudios anisticos, sc sentird capacitado para proyectar y
dirigir una obra asumicndo ¢l papel del arquitecto.

Sc le confiere al ingenicro la direccion de un gran cdificio pero por lo general se le
asocia a un arquitecto, lo que quiere decir, segun Garnier: "Usted ingeniero no conoce
nada de arte y usted arquitecto no conoce nada de construccion; para que la obra sca
perfecta, se debe de contar con ambas profesiones”.293

El punto de vista que mas sc aproxima a la realidad del siglo XIX viene a ser el
expresado por Cesar Daly, director de la mas importantes revistas de la época: "Revista
general  de  arquitectura y  trabajos  publicos, teorias  de  arquitectos,

ingenicros
arqueologos,

de industriales y provecedores”, que aparccio entre 1884 y 1890, Ll citado
autor atribuyc los problemas del arquitecto a su excesiva dependencia de la doctrina
ncocldasica y académica, descando se restablezea la reconciliacion con los ingenieros, a
quienes considera los verdaderos promotores de la nucva civilizacion industrial, 1a cual
ha producido lo quc ¢l llama "Arquitectura Organica”. Es bicen conocida la preferencia
que tuvo ¢l Baron Haussmann cn las obras urbanas y cdilicias por ¢l emprendidas en
Paris y otras ciudades por los ingenicros, lo que da motivo a que Gabricl Davidou sc
declare en ¢l Congreso Internacional organizado dentro del marco de la Exposicion
Universal de 1878, expresandose en estos términos: "La unidon o separacion del ingeniero
de estado hace trabajar bajo su dircceion a un gran cquipo de conductores, ingenicros
civiles y arquitectos a titulo de agentes sccundarios.. estableciéndose asi una distincion
muy clara entre los ingenicros ocupados por ¢l estado, que trabajan en equipos
administrativos jerarquizados y anonimos, y los ingenicros civiles asimilables a una

29 Gypfred Gicldlan "Espacio tiempo y arquitediua®, Ed. Nucva Vision, Madrid, 1956,
292 Charles Garnier. A travers tes ants. Pariy, Reedition
293 Charles Garnier, op. cit.
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profesional laboral; cstos Glitimos acthan como priacticos actuantes ¢n una o diversas
. A <
ramas de la industria” 293

Emile Trélat, discipulo de Viollet-le-Duc y fundador de la Escucla Especial de
Arquitectura de Paris, dice lo siguiente: "para los racionalistas, distribuir, formar y
construir, son tres misiones en ocasiones contradiclorias, que ¢l arquitecto debe de
cmpefiarse en solucionar, pucsto que son la base de su oficio; ¢l ingenicro -conquista
moderna nacida ayer- ticne atribuciones mas reducidas que se limitan so6lo a dos de estas
menciones. 2l problema que el ingeniero sitha ante un programa es el siguicnte: apropiar
una construccion a una distribucion, de tal suerte que con un minimo de materia se logre
un maximo de estabilidad.."295 ¢n el caso de los arquitectos, se debe realizar una cosa
con tres: de la distribucion, 1a formacion y la construccion, deberda desprenderse una
cxpresion descada y sentida: esto ¢s lo que en sintesis es su obra”.  LEsta concepeion un
tanto ambigua sobre los limites de la profesion del arquitecto, permanecera constante
durante medio siglo; la misma posicion sc encontrarda aun idéntica en el Congreso
reunido durante la Exposicion Universal de 1900, aunque durante la de 1889, la
controversia llega a su cuspide con ¢l triunto inncegable de la ingenicria realizada por los
ingenicros (1iftel, Maillat y Ramport).

El punto de vista que sc expresa en nuestro pais a través del periodismo sobre la
arquitectura y Ia protesion del arquitecto durante este periodo, se revela en forma por
demas negativa; ¢l liberal Altamirano se expresa asi; "en nuestro ticmpo ya no existe la
arquitectura; ¢l arte csta en decadencia; nucstros arquitectos pucden ser sabios pero no
son ya artistas; ¢llos no inventan, sino copian: ¢llos no crean, solamente recuerdan™. El
juicio de los contemporianeos sobre la arquitectura y los arquitectos del siglo XIX en
€sCasus Ocasiones ¢s posilivo, a proposito de la arquitectura de su ¢poca, los hermanos
Agea escriben: "esto s¢ ha convertido en una mezcla irreconocible, csto es una sopa
juliana”. El politico periodista y literato Manuel Payno califica a la arquitectura de su
¢poca de "Bastardo opulento de todas las historias®.296  Los aspectos originales que
plantean los arquitectos, o son ignorados o trancamente despreciados por ¢l gran publico,
micntras los debates acerca de las ideas v los movimientos  innovadores, quedan
limitados al circulo de los protesionales,
El movimicnto cientificista que anima este periodo logra magnificar la personalidad del
ingenicro, -nuevo aventurero del siglo X1X- popularizando su figura en novelas de éxito
como las de Julio Verne, Icido por todos sus contemporincos, despreciando al arquitecto,
¢l cual no sc beneficia siquicra del aura que rodecaba al anista, al cual no sc asocia mas
que por la reputacion mas o menos escandalosa que Hega a adquinr en las aulas de la
Academia y en los lugares que frecucenta, tocando de chambergo, plastron y capa
espafiola, trutando dc implantar ¢l gusto por la vida bohemia. En ¢l sentir del gran
publico, cl arquitecto se encuentra asociado a los medios en los gque se organizan
negocios  ligados a  la especulacion,  producida por ¢l crecimiento  de  grandes
organizaciones empresariales 1o que da como resultado una imagen igualmente negativa.

298 Gabricl Davidou, La formucion de larchitecte®, Paris, 1880,
295 Emile Trelat. Dicous sur Lenscegnemany, Paris, 1875,
296 payno, Manuel. Los bandidos de Rio Frio. Editorial Porraa, Mesico.
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SENTACION Y LOS NUEVOS PROGRAMAS DE

4-3. LOS MEDIOS DE REPR
EDIFICIOS DURANTE EL SI1GLO XIX.

El medio de expresion tradicional del arquitecto durante ¢l siglo XIX seguira siendo el
dibujo; su importancia habia sido seftalada ya desde ¢l Renancimiento por Alberti, quicen
lo considera ¢l trazo de union entre la arquitectura y las muatematicas; Alberti desde luego
se refiere concretamente al dibujo geometral realizado a compias y escuadra, que viene a
ser lu proycccion matematica del edificio; durante ¢l proceso del estudio profesional y
valiéndosc de diversos ensayos preliminares trazados en croquis, que vienen a ser los
medios cotidianos de¢ anotacion y memorizacion, se llegara finalmente a la propuesta
definitiva. Hay que recordar que los arquitectos mexicanos durante el pasado siglo ya
habian adquirido ¢l hiabito de exponer regularmente sus dibujos en los Salones Anuales
de la Academia, en los cuales existia una scccion particular que le cra consagrada a la
Arquitectura al lado de los pintores, escultores v grabadores, pero el hecho es que durante
las exposiciones anuales las salas de Arquitectura son las menos visitadas por el publico,
lo que prucba que sila arquitectura fascina por sus espacios, no despicrtan ¢l mismo
interés los grafitos de los dibujos de geometral. Bl propio Cavallari comenta ¢l hecho en
estos términos: "sca cual fuere el mérito de los dibujos de arquitectura, no posceen en si
mis que un reimoto significado positivo para los especialistas: un proycecto de edificios,
sobre todo la planta, aunque lleve en su esencia el sentido del pensamicento integral del
artista, no motiva el interés esperado por el arquitecto en los contempladores”.297

Anotcmos, aunque sca de paso, otros procedimientos que, independientemente al dibujo,
fucron surgicndo con ¢l objetivo de atinar la percepeion de una imagen exacta de la
rcalidad de la obra arquitectonica. A partir de 1803 la Academia cuenta entre los
instrumentos importados de Luropa, con la camara clara, o cajon de reflexion iluminada
con gas, la cual remite una imagen exacta de los monumentos, durante la intervencion
francesa, ¢l Musco Nacional comisiona a dos fotogratos para ir formando ¢l inventario de
los monumentos arqueologicos, los monumentos urbanos y la fisonomia de nuestras
ciudades, de las cuales se enviaba una copia a la Academia. B arquitecto, a partir de
cntonces sc vale de la proyeccion de la placa fotogratica sobre su mesa de dibujo, para
rcalizar sus perspectivas acuarcladas.  La maqueta es para el siglo XIX un medio
utilizado para expresar la concepceion arquitectonica, al mismo ticmpo que se le asigna cl
papel de representacion en modelo reducido de un monumento yu realizado.

Al llegar a México el grabador italiano Pedro Gualdi, poscedor de un fiel método de
perspectiva apto para realizar retratos pictoricos de los monumentos, fuc atraido a la
Academia en donde impartio cursos rapidos de dibujo y técnica litografica, valiéndose de
los torculos que pertenecieron al grabador Eugenio Linati y que compro, al ser expulsado
éste de nucstro pais, ¢l escultor Patifio Ixtolinque, durante ¢l breve periodo que dirigio la
Academia Republicana. Gualdi realizd la hermosa carpeta compuesta de doce litografias
lHlamada "Monumentos de Meéxico” cen  la  que aparcecen  atractivos  “'retratos
arquitectonicos” de los principales edificios de la capital y formo como discipulos entre
otros a Casimiro Castro, quicn siguido practicando durante su larga vida las ensciianzas

297 Articulo andnimo apancido on ol periodico "El Ommbuos®, of 17 de noviembre de 1861,



201

recibidas. Lorenzo de la Hidalga le encomendod al grabador tres licnzos pintados al oleo,
para decorar el salon de su residencia ubicada en el Puente de la Mariscala, y la
Universidad otro del patio central de su edificio, dentro del cual aun se encontraba
ubicada la estatua ecuestre de Carlos 1V, obra de Manuel Tolsa.298 A pantir de entonces,
las imagenes arquitectonicas de nucstros edificios, se convirticron en un géncero muy
atractivo que en mucho contribuyoé a que se conocicra a nucstro pais cn ¢l extranjero.

adoptando gradualmente la fotografia, y esta forma asociada al
vigente hasta la actuahidad. Su introduccion en México data de
hermanos Leverger, comerciantes franceses,
en ¢l mismo navio viajaba ¢l

fL.os arquitectos fucron
dibujo ha permancecido
diciembre de 1839, cuando los
desembarcaron en Veracruz los primeros daguerrotipos.
grabador Jean Francois Prelier Duboille, de ascendencia francesa radicado en la Ciudad
de México desde una fecha antenior a 1839, quien tambicén traia de Francia algunos
dagucrrotipos. A principios de encro de 1840, Prelier fotogratio algunos sitios del puerto
de Veracruz, y ¢l dia 26 del mismo mes realizd en la Plaza de la Constitucion de la
capital la primera toma totografica de la Catedral. El periodico il Cosmopolita rescind
brevemente ¢l hecho en su numero aparcecido ¢l dia 29: "Il domingo 26 se ha hecho en
csta capital ¢l primer experimento del daguerrotipo y ¢en unos cuantos minutos quedo la
catedral perfectamente copiada”. La prensa de aquella época le dio una gran difusion a
este descubrimicnto "que no sin razon ha llamado altamente la atencion de los sabios de
Europa”. En octubre de 1840, ¢l Diario del Gobierno de la Repablica Mexicana hablé de
la "potographia”, de la "fotografia” y del "photografo”. 299

Sin embargo, los nucvos materiales v las novedosas tecnologias difundidas con amplitud
por los medios de difusion v los catalogos de patente repartidos entre los arquitectos, van
permitiecndo una penctracion muy ripida en los medios profesionales; los nucvos
programas que van surgiendo del desarrollo de la civilizacion industrial, abren a la
practica de la arquitectura caminos tan atractivos como estimulantes; ¢l fierro v ¢l acero
vienen a ser las principales innovaciones téenicas del siglo XIX. La utilizacion del metal
en la arquitectura, aparcce en principio en forma discreta:  la estructura metalica con
frecuencia se oculta bajo un distraz de piedra o marmol de tormas tradicionales, como la
Sccretaria de Comunicaciones o ¢l cdificio de 1a Mutua, obra la primera de Contri y la
segunda de los norteamericanos de Lemos y Cordes, aunque en ocasiones se ostenta en
forma mas autonoma como e¢n ¢l Correo Central de Adamo Boari. Ya a principios del
siglos XX los nucvos programas son multiples: la estacion de ferrocarrit s¢ convierte en
¢l clemento simbolico por antonomasia del desarroltlo de las ciudades y los transportes:
ahi ¢l mctal y ¢l vidrio penmiten concebir grandes espacios cubicrtos destinados a
albergar tanto a los hombres como a las maquinas.  Si la arquitectura industrial se deja
exclusivamente en manos de ingenieros, la destinada al comercio da la ocasion a los
arquitectos de construir bancos y grandes almacences, cedificios igual singularizan su

298 Lo tros primoros fucron adquiridos por Gilles de Prevossin Jr. para o coloceion de pinturas del Banco Nacional de

Mexico.
299  Trabulw Elias, Arte y ciencia on ol México virreinal, Banamex, 1996.
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época.300 El dcsarrollo de la cnsciianza y la necesidad de formar numecrosos
profesionistas, ofrecen la oportunidad de crcar escuclas, liccos y universidades; los
establecimicntos para ¢l descanso y- recreacion, se multiplican en los restaurantes, los
casinos, los cafés, los kioscos para masica, los mercados y los clementos de mobiliario
urbano.

Dada la creciente concentracion de los espacios urbanos, ¢! corto namero y pequeiia
capacidad de los mercados administrados por los ayuntamientos, el comercio semifijo y
ambulante comenzo a invadir los espacios pablicos, en forma cada vez mas alarmante, en
tos alrededores de aquellos, en los embarcaderos de las viejas acequias y en las plazas
publicas y frente a los atrios de los templos. A partir de la administracion del Presidente
Juarez, comenzaron a ser ampliados algunos mercados formales (el de lturbide, al que
sustituy ¢l de San Juan y ¢l Morclos, con hermoso trontispicio de estilo gricgo, cercano
a la parroquia dc Santa Maria la Redonda, demolido al prolongarse hacia el norte ¢l
Pasco de la Reforma durante la administracion del presidente Lopez Matcos. El gobierno
de Scbastian Lerdo de Tejada prosiguio con el llamado Martinez de la Torre, amplio el
de Tacubaya y establecio el de San Cosme,

Pero le cupo a la administracion del General Porfirio Diaz ¢l emprender a gran escala cl
cstablecimicnto en todos los municipios de mcercados amplios, luminosos con agua
corricnte para fa limpicza de los productos y grandes almacences anexos; se implantaron
en manzanas completas, en su periferia se construycron locales de renta dando a la calle,
de noble aspecto arquitectonico en piedra, tepetate y ladrillo; mas de 600 unidades se
clevaron en menos de veinte afios y entre aquellos que adn se conservan podemos
mencionar ¢l de Toluca, el de Zacatecas, ¢l de Guanajuato y ¢l de La Victoria en Puebla,
De acuerdo a su tamaiio y a la extension de sus areas, algunos poseian espacios interiores
abiertos, en los que despluntaban esbeltas estructuras metilicas importadas de Francia,
Beélgica y los Estados Unidos, cubicertas por planchas de lamina de zinc y cristaleras.
Este género de cedificios resulto ser tipicamente mexicano v, por desgracia, los mas
suntuosos de ellos fucron demolidos durante la segunda mitad del presente siglo,

Uno de los grandes factores que en forma particular estimulan a los creadores de la
arquitectura del siglo XX, lo representan ¢l fenomeno de las exposiciones universales,
las cuales se convierten ¢n escenarios propicios a la confrontacion de ideas, productos y
técnicas, al tiempo que ofrecen un medio de informacion privilegiado. Para los
arquitectos sc  presentan como  un  inmenso  repertorio de modelos:  pabellones
representativos  de  diferentes  paisces, recursos  estéticos,  productos  decorativos  de
fabricaciéon industrial, cte., jugando ¢l papel de un laboratorio inapreciable en el quc se
ensayan y aplican nucvas formas y técnicas, como ¢l Palacio de la Industria de 1855 o la
Galceria de Maquinas de 1889, culminando con la sorprendente Torre Eiflel. Anatole de
Baudot cscribié esc aio lo siguiente: “La arquitectura ya no esta limitada por ¢l arte de
construir y decorar los edificios, de acuerdo a la definicion incompleta ¢ insuficiente que
nos plantean los disciiadores; incompleta en ¢l sentido limitativo dentro del cual se

300 E)] Centro Mercantil y of antiguo Palscin de Hicrro son simbalos del aspecto ampuloso y monumental que se daba o

la apariencia de los almacenes.
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cngloba a las construcciones en ¢l terreno de la arquitectura, mucho mas amplio cn
realidad, puesto que sc extiende hasta tocar otro tipo de obras creadas por ¢l hombre®. 301
Los objctos mucebles y los utensilios utiles forman parte integral de 1a arquitectura, pucsto
que cllos han sido concebidos y cjecutados siguiendo el mismo método que los palacios y
fas habitaciones. Esto plantea ya de hecho una concepeidn estrictamente contemporinea
del papel que el arquitecto acabara representando durante todo el siglo XX,

Un amplisimo aspecto innovador que se abre a la profesion del arquitecto durante ¢l siglo
XIX, lo representa su participacion en ¢l urbanismo; dentro de este amplio campo
profesional también participan los ingenicros, pero Unicamente para resolver problemas
especificamente técnicos, como la conduccién del agua, ¢l gas, cte.  El papel de los
arquitectos vendra a ser diferente, pucsto que se les solicitara armonizar ¢l trazado de las
calles, plazas, avenidas y bulevares con las tachadas y volumetria de las construcciones:
asi mismo deben de diseiar los clementos del llamado mobiliario urbano, los parques v
los jardines publicos, dundo campo a estudios novedosos que van dejando de lado los
postulados y buasquedas del vicjo urbanismo occidental. A partir de entonces, ¢l
arquitecto asume la responsabilidad de interesarse del disefio de la ciudad entera: el
cjemplo mas representativo lo representan tas ciudades industriales que empiczan a
aparecer dentro del territorio: Rio Blanco en Orizaba, La Trinidad en Tlaxcala, Textilera
Atoyac de Pucbla y tabrica de tabacos El Buen Tono en Ia capital”,

Otro clemento urbano relevante que logro el pasado siglo, fue la apertura de pascos o
avenidas de amplitud desusada, sembrada de arboles y agraciadas por glorictas con
monumentos y corredores peatonales, siguicndo el esquema de los pascos de Bucareli y
de la Reforma en la Ciudad de México. Estos cjes urbanos permiticron ¢l ensanche de
las colonias residenciales en las capitales estatales. La panticipacion de los arquitectos,
tuvo mucho que ver con ¢l establecimiento de las alamedas externas v la jardinacion de
las plazas puablicas, que acabaron dando especial fisonomia al paisaje urbano al finalizar
cl pasado siglo”.

Como resumen de lo que lograron obtener los arquitectos mexicanos durante ¢l siglo
XIX, anotaremos de paso cstos datos: de un pequeio grupo formado por algunas decenas
de profesionistas, los arquitectos han llegado a formar ¢n los albores del siglo XX, un
campo profesional intecgrado por cerca de doscientos micmbros organizados y activos:
esto quicre decir que ¢l desarrollo y ¢l enriquecimicnto de las nucvas clases sociales,
propicio que sc fucra llamando a éstos para la soluciéon de sus nuevos y cada vez mas
numMcrosos programas constructivos y de decoracion, debido al importante papel que
desempenio el Bstado como impulsor de grandes obras sociales y el incremento en
numero de los recientemente enriquecidos, lo que permitio que se comenzaran a integrar
equipos de profesionales de  distintas disciplinas para colaborar alrededor de los
arquitectos. Es importante anotar algo acerca del papel que juega Francia en cuanto
influencia arquitectonica sobre nuestro pais, debido e¢n gran parte al bucen nombre
adquirido por aquellos que estudiaron en la Escucla de Bellas Artes de Paris, hecho que
permitio que maltiples arquitcctos franceses fucran solicitados para ir a trabajar a casi

301 Anatole de Baudot: "A la recherche des arts industaclles®, Paris, 1889,
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studiosos extranjeros.

todas las naciones del mundo, y atracr hacia Paris a millares de e
se dejara sentir en nuestro

Dec ahi deviene ¢l gran nombre de la arquitectura francesa que
medio a finales del siglo XIX y principios del XX.

"La succsiva cxclaustracion de monjas y frailes, con la consecuente fragmentacion y
venta de los monasterios, provoco la destruccion de importantes monumentos levantados
durante ¢l virreinato, pero también permitiéo la adaptacion y la reedificacion de los
inmuebles afectados al dedicarlos a fines distintos a los que hasta entonces habian tenido.
En Ia mayor parte dec los casos los resultados fucron bastante modestos, pucs los
arquitectos tuvieron que ajustarse al deseo de los nuevos propictarios, obtener las mas
altas rentas posibles, lo que no favoreciéo de ninguna mancra flegar a grandes creaciones
arquitecténicas™ 30

Cavallarni regreso a ltalia en 1864, dejando encauzada la Academia, de la cual egresaron
los primeros profesionistas con el doble titulo de Arquitecto ¢ Ingeniero Civil, que no
obstante, rara vez cjercicron cn ambas ramas, puces sus aptitudes y preferencias los
encaminaron a una u otra actividad. Quicnes se dedicaron a la Arquitectura tuvicron
buena ocasion de practicarla  proycctando y construyendo principalmente  casas
habitacién, en las "colonias” que como ampliacion del nicleo urbano de la Ciudad de
Meéxico empezaron a proliferar a partir de 1857.

Las modificaciones introducidas por Cavallari tuvieron vigencia hasta 1867 ¢n que
Judrez separa las carreras de Ingenicro y Arquitecto, quedandose ésta en la Academia,
que cambia su nombre tradicional por ¢l de Escuela Nacional de Bellas Artes, que habria
de mantencer hasta 1929, Pero la continuidad del nombre no significo ¢l mantenimiento
de las ensefianzas, ya que en 1869 se dividio la carrera en dos areas, la técnica, que paso
Ingenicros, y la artistica, que quedo en Bellas Artes,

a depender de la Escucla de
conjuntamente con pintores y escultores.

Los avances técnicos, por otra parte, introdujeron nucvas posibilidades en la
construccion. Desde los Gltimos afos del siglo X VI se habia empezado a usar el hierro
como material de construccion que, en combinacion con el vidrio que se producia
tndustrialmente, llego a adquirir valor estético ¢en la sepgunda mitad del XIX con los
grandes edificios para exposiciones, mercados y estaciones, que son creaciones tipicas de
Por entoncees, tambidn empicza a utilizarse ¢l hierro como estructura resistente

Lo mas

la ¢poca.
capaz de ser revestido con las mas variadas tformas, segun los estilos en boga.
representativo de la ¢época, sin embargo, es ¢l eclecticismo.  Este concepto se basaba en
las ideas filosoficas de Victor Cousin, trasladas posteriormente a la Arquitectura, que
recurre a4 una combinacion armonica de clementos procedentes de las mas diversas
arquitecturas para dar forma a los edificios en que se desarrollaria la vida del momento.
"Esta forma de expresion, nacida en Paris con el segundo imperio, culmind con ¢l nuevo
Teatro de la Opera (1861-1874), obra de Charles Garnier, y pronto s¢ convirtio en un

302 Arancon Ricardo, Do Cavallari o Rivas Morcado, on caadernos de argquitectura docencia, edecion espovial, 1990,

UNAM, Ménico.
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estilo internacional, que caracteriza a la Arquitectura de los altimos veinticinco afios del
siglo”.303

Un somecro recorrido a través de estos programas ayudaria a comprender mas cabalmente
el cardcter de esta Arquitectura, empezando por la religiosa, que por el laicismo creciente
perdio ¢l predominio que habia tenido durante el Virreinato. Pueden apreciarse las
consecuencias de la libertad religiosa que aparece con Jas Leyes de Reforma en los
templos protestantes, generalmente nceogoticos, que se empiczan a levantar en los
principales centros de poblacion, algunas veces sustituyendo a las propias iglesias
catélicas cuyo barroquismo de sabor meridional no se avenia con ¢l puritanismo nordico
del protestantismo. Pero también el catolicismo sc¢ identificéd con lo medieval,
considerado como la mas alta expresion del espiritu religioso, y las mas variadas
interpretaciones de lo gotico, y en menor grado de lo romantico, que se extendicron
principalmente en la franja central de la Republica.

"Dentro de la Arquitectura no Religiosa, ¢l género predominante tue ¢l habitacional, que
de acucrdo con las distintas categorias sociales fue el que dio a los arquitectos las
mayorces oportunidades de practicar su protesion.  La urbanizacion de nucevas colonias,
que abarcaron desde la categoria mas clegante hasta la popular, permitié ¢l desarrollo de
los distintos tipos de casas, de la gran residencia coronada por mansardas v rodeada de
jardinces, a la vecindad mas modesta, pasando por ¢l tipo de las de alcayata, caracteristica
de la clase media. Cada colonia tuvo su propia personalidad, derivada de la de quienes la
habitaban. Los programas mis representativos fucron, tal vez, los de enschanza v los
hospitalarios. Unas de las consecuencias de la cultura del siglo XIX y en particular de la
Filosofia Positivista del Porfirismo, fue la promocion de la cultura, y con clla, la
construccion de nucevas escuclas para los distintos niveles y tipos de ensefianza, desde la
primaria hasta la especializada, on las que se aplicaron los sistemas didacticos en boga.
Independicentemente de su filiacion estilistica, rasgos comunes en cllas, fucron ¢l tomar
¢n cucenta las orientaciones mas adecuadas para aulas y  wlleres, vy oun cierto
funcionalismo”.304 | os hospitales, que en la Nueva Espafa tuvieron una gran
importancia pero decayeron a partit de la Independencia, se multiplicaron v fucron
levantados tanto por ¢l gobierno como por las instituciones asistenciales privadas dentro
de conceptos acordes con los grandes avances de la medicina.

f.a Organizacion Administrativa Porfiriana requirio de nuevos cditficios para la
administracion publica. [.os heredados del Virreinato no podian ya satisfacer las nueva
demandas de una burocracia en aumento, vy varios de los existentes hubicron de ser
modemizados, aparte de que tuvieron que ser construidos de nueva cuenta.  Los mas
importantes fucron los que se construyeron a fines de la época, con motivo del
Centenario de la Independencia, v 1o hubicran sido tambidén algunos otros que, como el
Palacio Legislativo, se vieron frustrados con la Revolucion, El empleo de las estructuras
mectalicas alcanzo notable desarrolio en las estaciones de ferrocarril, -tal vez ¢l programa
arquitecténico que define el espiritu del siglo X1X-, y en los mercados, que se levantaron

303 Acancon Ricardo, op. cit.
304 Arancon Ricardo, op. it
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como sustitutos del tianguis en las zonas urbanas.. . En ambos casos se trataba,
fundamcntalmente, de lograr grandes ‘claros que  permiticran. ¢l libre acceso de. los
convoyes o la libre disposicion de locales y sc inspiraron, 16gicamente, en los modclos
curopeos.

"A la produccion, tradicionalmente basada en la agricultura, la ganaderia y la mineria, se
agregd una creciente industria, que requirio de edificios eminentemente funcionales, que
las mas de las veces consistian en grandes naves con armaduras metilicas detras de
fachadas de mamposteria.  las haciendas, signo de la ¢poca, agregaron a sus partes
caracteristicas, grandes residencias para sus propictarios, resucltas como palacetes con
todas las comodidades que ¢l progreso permitia. Los teatros, centro de convivencia,
ademiis de sede de los espectaculos preferidos por la sociedad porliriana, contaron
también entre los edificios representativos de la época”. 305

Tuvicron los arquitectos del momento, ante csta diversidad de  programas, un
compromiso profesional mayor al que se entrentaron los cgresados de la Academia antes
del triunfo de liberalismo.  Los cambios en los planes de estudio y las moditicaciones en
¢l funcionamicento de la institucion, integrindola con la ensciianza técnica o artistica
alternativamente, fueron el retlejo de la busqueda de un pertfil del Arquitecto, coherente
con la demanda.  El resultado fue que, independientemente del titulo que se expedia
sepun las circunstancias: Arquitecto o Arquitecto ¢ Ingenicro Civil, ¢! profusional estaba
en condiciones de resolver tanto los problemas que planteaba ¢l proyecto como los de la
gjecucion de la obra, y esto se reflejo en la calidad de la Arquitectura. Si bien no todos
contaron con una sélida formacion tedrica (la ensefanza de la Historia de la Arquitectura
fue introducida por Cavallari, y la de la teoria en fecha aun posterior) que les permitiera
¢l conocimiento profundo de los estilos -salvo de los ordenes clasicos- que se ensefiaron,
la interpretacion que de ellos hicieron tue sicmpre respetuosa, si no exacta.

Pcero a partir de esa fecha se asiste a un renacimiento de lo nacional, identitficado con las
tormas prehispdanicas que son tratadas con la mayor libertad ¢ indiscriminacion. Basta
considerar ¢l monumento a Cuauhtédmeoc, obra de Francisco M. Jiméncz, que de
estudiante cambio la Arquitectura por la Ingenieria cuando ambas carreras s¢ separaron
en 1867, a consecucencia de la ey de Instruccion Publica promulgada por Juirez, que
acabo con la integracion profesional que habia logrado Cavallari.

"Se termino ¢l monumento a Cuauhtémoc en 1887, tres afios despuds de que Leopoldo
Batres, ¢l Arqucologo oficial del régimen, quicn habia estudiado en Paris, iniciara sus
exploraciones ¢n Teotihuacan, las primeras que en ¢l campo de la Arqueologia se
hicicron ¢n Meéxico. lLa investigacion cientifica, por imperfecta gue fuera en un
principio, contribuy o a afianzar la concicencia nacional, que tratd de unir lo autéctono con
lo actual ¢ internacional en obras como ¢l Pabellon Mexicano en la Exposicion Universal
de 1889, A la sombra de la Torre Eiffel, simbolo de los maximos avances en estructuras
de accro, se ubicd cl edifico, cuya fachada, pretendidamente azteca dentro de una
composicion tipicamente francesa que contenia elementos de diterentes culturas v

Arquitecturs del siglo XIX en Méasaco, UNAM, 1972,
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yuxtapuestos libremente, ocultaba un interior con una galeria perimetral a cuya planta se
accedia por una monumental escalers, todo construido en acero reproduciendo una
solucion repetida en diversos editicios de exposicion a lo largo del siglo %uc creaba un
espacio que, naturalmente., no tenia la menor relaciéon con sus envolventes”, 306

También, aunque algo mas tarde, se llega a la identificacion de lo mexicano con la
Arquitectura Virreinal. Ya superada la aversion a lo espafiol, se Mlega a comprender que
lo que se hizo en cf barroco ¢ra plenamente mexicano y no habia razon para hacerio a un
lado. Pcro no fucron muy abundantes las obras en este estilo. Después de algunos
intentos aislados como La Capilla de la Hacienda del Molino de Flores (Texcoco) que
resulté en una pintoresca mezcolanza de elementos de los siglos XVI a XVI11 sumados a
la absurda composicion de sus campanarios. se llega a obras de mayor envergadura,
como la reconstruccion del Ayuntamiento de la Ciudad de Meéxico que emprendioé
Manucl Gorozpe para concluirlien 1910,

"En 1897 sc¢ convoco al Concurso Para ¢l Proyecto del Palacio Legislativo, que por ser de
caricter internacional provocé una gran cexpectativa. Participaron c¢n ¢l diversos
arquitectos, 1o mismo mexicanos que extranjeros, y se otorgo ¢l premio al italiano
Adamo Boari, con lo que inicio un escandalo que habia de durar seis afios ¢n los cuales
tuvicron lugar todas las intrigas posibies para evitar que el triunfador interviniera en ¢l
proyccto definitivo: pero si Boari no participé en la ¢jecucion del fallido Palacio
Legistativo, en cambio logré que sce le encomendaran otros proyectos que siose
construyeron: ¢l edificio de Correos v ¢l nuevo Teatro Nacional. No le fue mal, por lo
tanto, al arquitecto italiano, pues logré dos de los cncargos principales del momento”. 307

"Si se hace una comparacion entre ambos cditicios, se puede tener una idea bastante
clara acerca de los criterios arquitectonicos que se aplicaban a principios del siglo. El
Correo levantado de 1902 a 1906, pertencce a un gotico ecléctico, si se le puede llamar
asi, pues en su exterior se combinan elementos que recuerdan tanto lo veneciano como lo
cspaiiol de la ¢poca de los Reyes Catolicos dentro de una volumetria prismatica que le da
gran masividad, y que oculta la estructura metalica que ya se empleaba comunmente por
esos afios, v que de ninguna mancera se hace visible y que solamente se sugiere en el
cspacio interno, bien logrado, en los amplios claros, impuestos por ¢l funcionamicento de
un editicio con gran movimicnto de publico requicre™.

El llevado y traido asunto del Palacio Legislativo concluyd con la contratacion de otro
extranjero: Emilic Benard, que reunia bastantes méritos y gozaba de fama en Paris y en
Estados Unidos. Bermard hizo el proyecto definitivo, empezando a levantar, con la
colaboracion de Macime Roisin, a gran estructura metalica, obra que con la Revolucion
s¢ habria de¢ suspender para que mucho mas tarde la capula central se convirtiese en su
monumcnto.

306 Kt man Isracl, op. t.
307 Arancon ricardo, op. cil.
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Benard, c¢jercié gran influencia sobre los estudiantes, pucs era ¢l representante de las
ultimas tendencias que, tras su lujo decorativo y complicacion formal, no estaban exentas
de una claridad compositiva teflida de funcionalismo poco comin. Su taller fue,
cntonces, un importante centro de aprendizaje de la Arquitectura. Roisin, por su parte,
en los primeros aflos del movimiento revolucionario (1912-1914) fue también profesor de
composicion cn la Escucla Nacional de Bellas Artes, representando, en forma directa, la
influencia de la Ecole des Beaux Arts de Paris, que casi siempre sc habia ¢jercido por
medios indircctos como la inspiracion en modelos franceses o ef estudio de textos del
mismo origen.

"Aunque los mas importantes proyectos del porfirismo fuceron encargados de los
Arquitcctos Extranjeros, no por ello dejaron los mexicanos de participar en las obras de
imporntancia, y la comparacion entre unos y otros es util para ¢stablecer una valorizacion
de su obra. De ninguna manera salen perdiendo los nacionales con la comparacion, de
no scr en la magnitud de los edificios, pues participaron casi sicmpre cn los de menores
proporciongs fisicas, aunque su significacion fuera equivalente”. 30

El considerar algunas de las obras levantadas por la época de la conmemoracion del
Centenario de la Independencia, y solamente en la capital de 1a Repuablica, permite ubicar
adecuadamente a estos arquitectos dentro del contexto del momento.  El monumento a
Juarez, obra de Guillermo Heredia, es tal vez el cjemplo mas perfecto de la aplicacion
del orden dérico gricgo, con un enfoque casi arqueologico, que se hizo en México,
independicntemente de que la forma y Ia significacion del monumento no tenga la menor
relacion con Grecia, es una buena muestra de! conocimicento que de la Arquitectura
clasica s¢ tenia en ese momento. El segundo caso, también relacionado con lo clasico,
pero de distinto modo, es la Columna de la Independencia levantada por Antonio Rivas
Mercado, prototipo de quicnes habian estudiado en ¢l extranjero. Su preparacion
profesional la habia recibido en Inglaterra y la Academia de las Bellas Artes de Paris, y
tanto en Londres como cn Paris debe haberse inspirado para ¢l monumento, compuesto
sobe ¢l mismo concepto que desde ¢l imperio romano relacionaba la forma de la
columna aislada con la conmemoracion de hechos o de personajes importantes. En la
obra dc Rivas Mercado encontramos la realizacion en proporciones monumentales de la
idea, que timidamente habia desarrollado por primera vez en México Francisco Eduardo
Tresguerras en su monumento celayense a Carlos 1V (1792), dedicado mas tarde a la
conmemoracion de la Independencia, y del proyecto de Lorenzo de la Hidalga para el
centro de la Plaza de la Constitucion (1843) que no llegé a maternializarse. En todo caso,
€l levantar un monumento a la Independencia en forma de columna, c¢ra también una
manera de incorporarse a una tradicion universal. El tercer caso, la Camara de Diputados
de Mauricio M. Campos, c¢s ¢l de la aceptacion del eclecticismo francés en sus elementos
mas caracteristicos: la gran portada clasica, con sus columnas y frontén de remate, se
adosa al muro dec fachada cuyos accesos son arqueados y se coronan con grandes oculos,
integrandose asi, en un mismo clemento, los conceptos contrarios de la estructuracion, el
dintel y ¢l arco.

308 Arancon Ricado, ibid.
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4-4. EL ARQUITECTO DURANTE LL SEGUNDO IMPERIO.

A un mes de haber llegado Maximiliano a la capital, la mafana del 22 de julio de 1864,
los Jectores habituales de la prensa tuvicron en sus manos varios periodicos que daban
cuenta de las actividades del emperador.  En un articulo de "El Cronista de México” se
relataba que Maximiliano, al visitar lu Academia de San Carlos ¢l dia anterior, habia
quedado sorprendido con ¢t musco de la escultora. Bl diario conservador "/.u Socéiedad”,
dio la noticia del primer proyecto cscultorico que ¢l emperador ided y se empefio ¢n
construir, junto con su ¢5posa, s¢ construyera un monumento a la Independencia en la
plaza mayor dec {a capital”. Maximiliano, en una cana dirigida al ministro de Estado,
esbozo ¢l tipo de monumento que tenia en mente: en la base de la columna se colocarian
las esculturas de tos primeros héroes, raipidamente nombra a Hidalgo, Morelos ¢ lturbide.
En el fuste de la columna irian escritos con letras de bronce dorado los nombres de los
demas caudillos insurgentes.  La columna estaria coronada por una cscultura ¢en bronce
quc representaria a la Nacion.  Para hacer el monumento, Maximiliano queria que se
convocara i Concurso a INBeniceros y artistas.

Por supucsto, las bases para el certamen fucron mas especificas, en cuanto a materiales v
tamano de las csculwuras, que las sugeridas en la carta de Maximiliano; la prensa dio
cucnta de tos provectos entregados, los cuales fucron 20, Asi y todo, la primera picedra
fue colocada con gran ceremonial el dia anunciado. Tomaron parte en el acto la
jerarquia eclesiastica, la familia Irurbide, los veteranos de la Independencia.

En ¢! mes de abril, dias antes de la llegada de Maximiliano, se habia publicado una
amplia lista de los ilustres ciudadanos que formarian la Comision Cientifica, Literaria ¥
Arntistica de México. |2l presidente de la seccion de bellas artes fue ¢l arquitecto Lorenzo
de la Hidalga, quicn en 1843 -en un gobicerno santanista- habia ganado ¢l concurso para
levantar un monumento a la Independencia en la Plaza Mayor. Las caracteristicas
sefaladas por Maximiliano son sumamente parccidas a lo postulado por De la Hidalga en
su proyccto inicial presentado en 1843, lLargas platicas debio de haber tenido ¢l recién
llegado emperador con el arquitecto De la Hidalga, a quien se e encomendaron las obras
de remodelacion del Palacio y de Chapultepec.

A un afio de puesta la primera piedra del futuro monumento a ta Independencia, “Lre
Nounvelle” publicd una gacetilla en francds firmada por P.L.. quien s¢ quejaba de que
cstando disponibles en ¢l ministerio 20 proycectos concursantes, aun no se hubiera
escogido ninguno. Dos dias despuds, en vez de una respuesta al concurso, ¢l mismo
periodico publicéd un decreto en donde Masximiliano, en uno de los cinco articulos,
definia, ahora si, al cuarto personaje de la esquina: ¢l triunfador resulté Vicente
Guerrero, para disgusto de los conservadores.  Los cuatro héroes insurgentes -Hidalgo,
Morelos, Hurbide y Guerrero- presidirian 1os Angulos del basamento, del que arrancaria
la columna que habria de lHevar inscritos los nombres de los demas héroes. La columna
estaria coronada por un daguila cn ¢l momento de romper sus cadenas y remontar el vucelo.
Sobre un lado de fa columna, que mediria SO varas, iria una placa donde quedaria
registrado ¢l patrocinio imperial. Los encargados de vigilar ¢} cumplimicento del decreto
serian los ministros de Fomento y de Finanzas. Pero el 4 de octubre de 1865, 1a junta del
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Consejo de Estado presidida por Maximiliano acordd que el ministerio “duspusicra un
presupuesto aproximadeo para la construceion del monumenteo que debe levantarse en la
plasa bajo la direccion del arquitccto Rodriguez Arangoiy vy que desde Tuego se
comenzase a trabagjur’. "A diferencia de la convocatoria del afio anterior, ahora sc
imponia la construcciéon dec una columna, cuando antes sec habia dejado abierta la
posibilidad dc crigir un arco, una fuente o una columna. La figura que habria de coronar
¢l monumento como simbolo de la nacidn seria fa de un .’lguila".309

Si bicn 1a prensa no informo acerca de lo que realmente ocurria en lo tocante al concurso
convocado ¢l afio anterior, lo cicrto ¢s que en cl Palacio, en ¢l Ministerio de Fomento y
cen la Academia reinaba gran agitacion. Los archivos de San Carlos revelan que en el
mes de noviembre de 1864, dos meses despuds de que se pusicra la primera piedra, se le
pidié a la Academia efectuar, antes del altimo dia de agosto, un "andlisis artistico” de
tos 20 proyectos que el ministerio habia recibido. A fin de cumplir con Ia peticion del
ministerio, casi todos los miembros de la institucion emiticron su voto para tormar una
comision.  Los clegidos fucron el arquitecto Vicente Heredia -quien en 1843 como
alumno de la Academia, habia sido premiado en clase "por su concurso para la columna
de la Independencia™- y los ex-becarios Ramon Rodrigucz Arangoity, vy Lipitacio Calvo,
escultor” 310

Entre febrero y mayo debié de haber una fuerte discusion entre el emperador y los
arquitectos que lo rodeaban, tanto mexicanos como extranjeros.  El punto algido se
alcanzo con la renuncia de don Lorenzo de ja Hidalga al cargo de Arquitecto del Palacio.
Scguramente dsta se presento después de que Maximiliano solicitara a la Academia, a
través del Ministerio de Fomento, la integracion de una comision para revisar las obras
que alli se cstaban cjecutando. Dos de los tres arquitectos nombrados se negaron a
formar parte de dicha comision. No es de sorprender, pues, que en mayo de ese afio De
la Hidalga haya dado a conocer, ¢en un articulo publicado por “l.a Sociedud”, su
desacuerdo con las criticas de que eran objeto sus trabajos en el Palacio. "Lo que sucedia
cra que Maximiliano iba imponiendo diferentes mancras de hacer las cosas, distintos
estilos y pustos artisticos. in septicmbre de 1865 decreté la ereccion del monumento sin
reconocer 4 ningan proyecto como cl ganador. Al concurso simplemente no se le tomo
en cuenta” 31

Desde encro de 1865, ¢l emperador habia establecido contacto formal con el arquitecto
Rodriguez Arangoity, cuando dispuso que se encargara de otro proyecto: la cjecucion de
un pedestal para la estatua de Colon que habia hecho ¢l maestro Vilar vy que el rey
Leopoldo de Bélgica queria regalur al pais.  Debio de haber conocido sus gustos y de
apreciar los conocimicntos vertidos por ¢l arquitecto en ¢l analisis de la comision. Dicho
arquitecto solia presentar al emperador sus planos para aprobacién: este procedimiento
debié de agradarle a Maximiliano dada su aficion por corregir los bocetos, como lo
atestipua Alvarcz: “wbardonado a sus propros gustos, se entretenia marcandeo con un

309 Ecther Acevedo, B legado artistico de un impeno ofimero, INBA, Musco Nacional de Arte, 1995,
310 Euther Acevedo, op.cit.

31 Ewther Avevedo, op. cil.
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lapiz rajo la ampliacion a la calle de Plaieros”. Por todo ello, Rodrigucz Arangoity
aparece en junio como director de las obras del Palacio y, como subdirector, Eleuterio
Méndez. A propdsito de la construcciéon del monumento a Colén, en 1875 Rodrigucz
Arangoity rclataba que en encro de 1865, Maximiliano “lo comisiond, a dos meses de su
Hegada, comeo ingenicero de las obras de Palacio de gobicrno, Chapulrepec, casas de
Cuernavaca, Castillo de Miramar, monumentos de Cristébal Colon, Hidalgo, Guerrero,

Tturbide y otros”.

La descripcion periodistica del monumento es totalmente diferente a la establecida en el
decreto  de  186S. IEn ¢l primer cuerpo se verian cuatro esculturas de bronce
representando a los principales rios del pais: el Bravo, ¢l Grijalva, ¢l Mcoezcala y ¢l
Santiago. Dcebajo de cada figura recostada se encontrarian los productos de los diferentes
departamentos de México: de ellos se desprenderian las fuentes. El segundo cuerpo se
componia de un tronco de piramide poligonal que tenia, en el zoécalo, los dngulos
cortados, de los cuales partian cuatro macizos que servian de contrafuertes y
representaban a la Fuerza, la Victoria, la Paz y la Historia, a los costados sc
representarian los diferentes departamentos en que se dividia el pais. B tercer cuerpo lo
constituia un gran pedestal sobre el que descansaba Ta columna: en las cuatro caras del
pedestal se colocarian bajorreliceves o inscripciones alegdricas relativas a los cuatro
sucesos mias memorables de la historia nacional, a saber: "descubrimicento v conquista,
independencia, reforma y la apoteosis de la paz, tan descada por todos y que ha de ser el
término de las tres primeras épocas que felizmente ya pasaron”.  Sin embargo, al
reconocer a la Reforma como uno de los monumentos importantes de la historia del pais,
Maximiliano rendia un homenaje al partido opucsto.

"El monumento ocupaba ¢l centro de la plaza y de ¢l parten cuatro ejes: ¢l primero llev:
a la puecnta central del Palacio, ¢l cual iba a ser remodelado; el segundo conduce a la
pucrta central de la Catedral, a la cual se le quitaria el Sagrario; ¢l tercer eje iba al
bulevar de la Emperatriz, que hov coincide con la avenida 20 de Noviembre: el cuarto no
esta trazado, pero ya el arquitecto Agea estaba trabajando en ¢l proyecto de la ampliacion
de la calle de Plalcros".3|£

Cuando la prensa dio a conocer la descripeion de este Gltimo proyecto, Maximiliano ya
habia inaugurado otras obras que molestaron a los conservadores. La develacion del
monumento a Morclos fue ¢l suceso mas conflictivo.  LEn 1857, Mariano Riva Palacio
pidié al escultor Antonio Piarti que hiciera una estatua de Morelos ¢en marmol, para ser
erigida cn San Cristobal Heatepee, pero la obra no se colocd. Después se penso ubicarla
en la Alamceda de la capital; Maximiliano aprovechd el camino recorrido v decreto en un
mismo dia, a proposito de las ficstas patrias, que se levantara ¢l monumento de la
Independencia, se construyera un sarcotago para lwurbide y se colocara la escultura de
Morclos en la plazucla de Guardiola para perpetuar ¢l centenario de su nacimiento.

Los monumentos pablicos decretados por Maximiliano sufricron mayores criticas que los
proycctos dentro del Palacio Imperial. Maximiliano planteé una serie de reformas: una

N2 Euher Acevedo, op. at.



212

de cllas fue la edificacion de la Galeria de  lturbide, cuyas paredes y techos serian
restaurados dejundo al descubicrto las vigas de cedro; ahi se colocarian los retratos de los
héroes de la Independencia, encargd la direccion del proyecto pictorico a Santiago
Rebull, quicn delego algunos de los retratos a los alumnos de la Academia.  Para
novicmbre de 1865, Maximiliano pudo ver colgados, "en la primera sala de pinturas
remitidas fuera de la Academia obras que han c¢jecutado en Palacio para S.M. el
cmperador los discipulos de esta Academia®,

"Cuando llegaron a México, los emperadores se hospedaron en el Palacio Nacional. El
arquitecto lLorenzo de lu Hidalga, presidente de la seccion 10 de la Comision Artistica,
fue ¢l encargado de fas obras en ¢l Palacio. Los primeros cambios fueron plancados por
¢l De ellos se guarda la primera pagina de un documento firmado por De la Hidalga en
julio de 1864 -como presidente de la comision- con los planos de la capilla imperial. De
la Flidalga también fuc ¢l encargado de los arreglos para crear, el Palacio Nacional
conjuntando los antiguos salones, la Galeria de lwurbide y las habitaciones de los
cmperadores”. 313

Ll arquitecto que remplazaria a De la Hidalga seria Ramoén Rodriguez Arangoity, quien
habiéndose ido a Europa ¢n 1851 regresd en 1864 al advenimiento del imperio”. 314 E)
otro arquitecto que trabajaria para los proyectos del Palacio Nacional, el alcazar de
Chapultepec y las casas de Cuernavaca scria el austrinco Carlo Gangolt' Kaiser,
nombrado por Muaximiliano en 1864: sin embargo, su presencia en México no se dejo
sentir sino hasta principios de 1866. Maximiliano scguia indeciso y acabo poniendo los
proycctos en manos de los extranjeros, creando un ambicnte adverso a su persona.

El Ferrocarril de México a Veracruz. "El empresario de este provecto, Guillermo
Lloyd, era ¢l ingenicro ¢n jete de la compafia que estaba construyendo el ferrocarril
Mexico-Veracruz. Ya a fines de 1865 informaba “la operacion combinada de los tramos
Meéxico-Villa de Guadalupe y Veracruz- Paso de Macho hubian producido un ingreso de
mas de 400,000 pesos”. Por entonces la construccion avanzaba con tal rapidez, que los
representantes de Ja empresa anunciaron que ¢l tramo de México a Puebla podia
terminarse on agosto de 1866, A principios de 1866, Llovd declaro que lu tuerza total de
s vy que todo ¢l material rodante necesario
ya habian sido

trabajo cstaba compucsta por 10,000 hombre
para la operacion de la linea y los materiales para el puente de Metlac
ordenados”. 315 Sin embargo, la cuforia de 1865 para junio del afo siguicnte habia
desaparecido. Ante la retirada de la avuda francesa, los terrocarriles se vieron afectados.
Para el 25 dec junio la construccion habia sido suspendida, hasta en ¢l tramo México-

Pucbla.

En cuanto al Palacio Nacional, ¢l informe dado por la lista civil detalla que se

principiaron las obras de reparacion subiendo el nivel de los patios y zaguanes para evitar
la luz derribando varios cucrpos del edificio que estaban ¢n completa ruina, se quitaron

33 Acevedo Esther, op. cit.
314 yracl Katzam, op. cit.
315 Gonzales Cossio, op. «




i
t

213

de las azotceas todas lus chozas que pesaban sobre las vigas, se repararon las habitaciones,
se¢ formo la Galeria de lturbide para poder efectuar las ceremonias de la corte abriendo y
uniendo varios de los salones de recepeion y dejando las vigas de los techos al
descubicrto, sc construyé una capilla y se¢ recuperé ¢l jardin botanico.

Los cambios e¢n la fachada del Palacio fucron propucstos por el arquitecto Kaiser en
1866. La Mapoteca Orozco y Berra guarda una seric de cllos, donde se “"rasura” del
palacio ¢l estilo colonial y se¢ impone un cclecticismo decimonénico. Los pinaculos que
remataban las ¢squinas son ncogéticos. La portada central, que incluia la campana y cl
escudo, combina clementos barrocos con cliasicos. En ¢! patio central, donde cstaba la
antigua Camara de Diputados, Kaiser proponce construir una cubicrta formada por lineas
paralelas con pequefios pinaculos como adornos, dando la impresion de un domo como el
de los palacios de cristal en las Ferias Internacionales.

La obra del desagiic. "El mas importante y nccesario era el proyecto de desagie del
valle de México. Francisco de Garay se habia venido ocupando del problema desde
1864 y durantc la administracion de Comonfort clabordé un proycecto que fue aprobado
por unanimidad: sin embargo, ningun resultado practico tuvo csa aprobacién.  En
noviembre de 1864, sc volvicron a presentar varios proyectos para solucionar el
problema y se adopto ¢l programa de Garay, quicn fue nombrado director exclusivo y
responsable de todos los trabajos en relacion con ¢l agua del valle de México. No
obstante ¢l nombramiento y los trabajos parciales que dirigio, la realizacion de la gran
obra para el desagie directo del valle y ¢l tanel de Tequisquiac, quedé bajo la
responsabilidad del Ministerio de Fomento. El proyecto no se terminé hasta el gobierno
de Diaz".316

316 Gonzdlez Cossio, op. cit.
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4-5. LA PROFESION DEL ARQUITECTO Y SU FORMACION EN MEXICO A
PARTIR DE 1867 HASTA 1921,

Una vez consolidada la Republica, ¢l 2 de diciembre de 1867 se expidio la Ley Organica
de Instruccion Puablica; la reforma fundamental consistié en separar a partir de entonces
la Ingenieria de la Arquitectura, disciplinas que desde mucho tiempo atras habian
caminado juntas. Il articulo 12 de la Ley se referia a la fundacion de la Escucela de
Ingenicria, en la que debian cursarse las carrcras de ingenicros de minas, mecanicos,
civiles, topografos, higromensores y geografos-hidrografos.  La fey del 2 de diciembre,
transformo a la antigua Academia en sus articulos 6 y 14, en Escucla de Bellas Artes,
ofreciendo el siguicnte plan de estudios:

Estudios para ¢l profesor de arquitectura: Copia de toda clase de monumentos,
explicando ¢l profesor ¢l cariacter propio de cada estilo; Geometria descriptiva aplicada,
Mecanica aplicada a las construcciones. Geologia y Mineralogia aplicadas a los
materiales de construccion: atica de las construcciones; Estatica de las bovedas v
teoria de¢ las construcciones: Arte de proyectar: Dibujo de maquinas: Estética de las
Bellas Artes ¢ Historia de la Arquitectura explicada por los monumentos: Conocimicento
de los instrumentos topograficos v su aplicacion a la practica y Arquitectura legal.

El articulo 37 disponia que en la Escucla de 13ellas Artes solamente se expediria titulo a
los arquitectos y macstras de obras; mediante un nuevo decrcto promulgado ¢l 24 de
encero de 1868, ¢n su articulo 15 establecia una serie de materias comunes que debian
cursarse en la Escucla Preparatoria con duracion de cuatro afios, los alumnos que
pretendian cursar las carreras de ingenicria, arquitectura, o las de ensayadores v
beneticiadores de metales, las que incluian principalmente matematicas. cosmografia,
mecanica, clementos de historia v literatura, fisica, quimica, logica. v dos idiomas
extranjeros como minimo.  L.a arquitectura, de acuerdo con ¢l articulo 29, sc impartiria
en la Escucla de Bellas Artes con duracion de un ciclo de 4 anos, posterior a los estudios
de Preparatoria. Bste ciclo inicial constaba de las siguicntes materias: Primer afio:
Dibujo de la estampa, Dibujo de ornato y Copiado de la estampa. Segundo afio: Dibyjo
del yeso, Dibujo de ornato arquitectonico (composicion).  Tercer afo: Dibujos de los
ordenes clasicos, con cstudios minucioso de las diversas partes que los constituyen.
Cuarto afio: Copia de la cstampa de monumentos de los estilos bizantino, vencciano,
florcntino, lombardo y gotico hasta antes del Renacimiento.

Los cursos del segundo periodo, debian de realizarse en los locales de la Escucla de
Bellas Artes, contando de las siguientes materias:

Primer ano: Geometria analitica, Geometria descriptiva, Algebra superior, Calculo
infinitesimal, Aplicacion de la gecometria descriptiva al estudio de sombras, Perspectiva,
Historia natural aplicada a los matceriales de construccion, Copia de la cstampa de
monumentos de los c¢stilos Romano, Griego, del Renacimicento y del arte Griego de
nuestros dias.
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Scpundo afio: Mcecdanica analitica y aplicada a la construccion; Aplicacidn de la
geometria descriptiva al corte de picdras, Historia de las Bellas:Artes y especialmente de
la arquitectura, Composicion y combinacion de las diversas partes de los edificios,

Tercer afo: Arte priactico de construir, Aplicacion de la geometria descriptiva a la
carpinteria y a la herreria, Estética de las Bellas Artes, Arte de proyectar y combinacion
de edificios de todos géncros.

Cuatro afo: Composicion de monumentos aislados, conmemorativos, triunfales, ctc.
Proyectos de  restauracion de conjuntos ¥y monumentos, Concursos de proyectos
arquitectonicos, Arquitectura legal, Formacion de presupucstos y avalios, Nociones de
topogratia y aplicacion de los instrumentos topograficos y Prictica de construccion ¢n las
obras. Los cursos que se debian sceguir para obtener el titulo de maestro de obras, se
rcalizaban de igual forma en la Escucta de Bellas Arntes.

El 31 de marzo de 1869 sc reformé el articulo 14 de la Ley Orgdnica, en su fraccion 142
denominado: "Estudios comunes para los escultores, pintores y grabadores”, en donde se
suprime la palabra arquitectos. La parte relativa a los del "profesor de arquitectura™ se
reduce a la enumeracion de estas materias: Copia de las estumpas de monumentos de los
principales cstilos, Estética ¢ historia de las Bellas Artes vy principalmente de la
arquitectura, Composicion de las diversas partes de los edificios, Arte de proyectar,
Arquitectura legal y Formacion de presupuestos v avalios.  Habiendo recogido las
primeras experiencias, ¢l gobierno de Juarez expidio por decreto del 15 de mayo de 1869,
una nueva "Ley Organica de Instruccion Pablica para el Distrito Federal”, derogando la
del 2 de diciembre de 1867 en las partes siguientes: "Para ingeniceros v arquitectos, los
mismos cstudios que para ¢l ingeniero civil, menos caminos comunes v de hierro,
puentes, canales y obras en los pucrtos. Cursarin ademas en la Escuela de Bellas Artes
lo que sc dira al tratar de esta altima”; en ¢l articulo 14 de la misma Ley. se mencionan
los cursos que deberan de tomarse en conjunto con los alumnos de pintura, escultura v
grabado, asi como los cstudios para ¢l profesor de arquitectura: Copia de toda clase de
monumentos explicando ¢l profesor ¢l cardcter propio de cada estilo; Composicion de las
diversas partes de los edificios, Arte de proyectar, Estética ¢ historia de las Bellas Arntes y
principalmente de la arquitectura, Arquitectura legal y Formacion de presupuestos y
avaltos.

"El gobicrno del presidente Juirez expidio un nucevo Reglamento a la Ley Organica,
estableciendo cuatro afios para obtener ¢l nivel profesional, combinando materias que se
cursarian cn las Escuclas de Ingenieria v Bellas Artes. (Copia de monumentos, Historia
dc la Belias Artes, Composicion y Arquitectura legal)”.317 Con esta nucva organizacion
cmpezO a trabajar la Escucla de Bellas Artes en la rama de arquitectura; la reciente
estructura dada a la carrera de arquitecto constituyd motivo de critica, porque la
denominacion de ingenicros-arquitectos propuesta en su momento por Cavallari era por
demas incorrecta, en cuanto que la Arquitectura poseia un campo claramente deslindado
dcl de la Ingenieria.

A7 jesas Aguirre Cardenas, Apuntos acerca de la ensenanza doe le arquitevtura, UNAM, 1983,
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"Durante ¢l que hemos llamado el scgundo renacimiento académico, la Junta la habian
presidido Bernauto Couto, José Ramirez y Urbano Fonseca, ya convertida en Escucla
Nacional de Bellas Artes, la dirigicron el pintor Salomé Pina, don Jos¢é Ramon Alcaraz y
don Roman Lascurain, permanccicndo éste altimo en un la direccidon de la Escucla de
1876 a 1902, convirtiéndose en ¢l director que mis tiempo encabezoé cl plantel.318

RA DEL ECLEC SMO EN MEXICO

LA ARQU

La secmilla plantada en México por Javier Cavallari no fuc estéril, sino que dio abundante
cosccha; los discipulos quc aprovecharon sus cnsefanzas produjeron bucnas obras
arquitectonicas instrumentados con nuevas téenicas, supicron emprender obras de indole
diversa. Flasta algunos afios despuds, empezaron a distinguirse con claridad las funciones
especificas del Ingenicro y ¢l papel que deberia desempenar el Arquitecto, al sobrevenir
el cambio ¢n los estudios en {a Lscuela Nacional de Bellus Artes. De las rigidas normas
del clasicismo se paso al afrancesamiento proveniente de la Escucla de Bellas Artes de
Paris, en donde habian hecho estudios algunos mexicanos que introdujeron a México lo
ahi ensefndo, reafirmado en los finales de la centuria por la contratacion en la capital de
los arquitectos franceses que vinieron a trabajur -a fines de la ¢poca portinana- en las
obras del Palacio Legislativo.

R A L L T B — SN A

Un fastuoso eseenarto (ne concetida para engalanar esta residencia anstocratica en b ciudad de Merda, durante
Ly bonancible admmumstracion del General Maz Un patio i lo remans se cleva con sus bien proporcianadas
columnas de orden corinbio, rematadas por hermmosa cormsa. sobre Ly gue aun emerge o) hincalismo de las
balaustradas, vasos en fliereo fundida conlicnen palmicras y al centro se dispuxo  can la mapnihicencia de un
moenumenlo  una enorme penle de cualro vasas, para refrescar o chma amtrente caraclenstice en la capital
yucalecas

318 jovan Aguirne Crdenas, op. cit.
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Nuestra escucla no fue ajena a las nuevas tendencias; abrio sus puertas dando acogida en
sus catedras a los macstros curopeos, quicnes demostraron a la postre su calidad como
docentes.  Dos puntos de vista pueden fijarse al tratar de formar un criterio vilido sobre
la arquitectura de fin de siglo: primero, ¢l valor cstético y constructivo que s¢ desprende
de los bucnos cjemplares de la arquitectura de influencia curopea de esta época y,
segundo, la copia cn ocasiones servil ¥y su implantacion, especialmente ¢n un pais como
¢l nuestro, en ¢l que resultaba exotica. Con respecto al primer grupo de edificaciones, se
lograron producciones cstimables, aunque la critica posterior les fue adversa, en las
cuales, siendo retlgjo de su tiempo, se advicerten cualidades de composicion y disciio
innegables. El abigarramiento de la decoracion, la falsedad de las formas ornamentales
que disfrazan las estructuras y el gusto de la sociedad de su ¢poca, no habrian tenido en
el fondo una importancia si ¢l requerimicento tfuncional de las construcciones hubicra
Pero dando primordial importancia a las busquedas

estado resucelto adecuadamente.
en

formales, se llego a un thalso concepto arquitectonico, en un sentido artistico que
mucho dafio al concepto genuino y complejo de fa arquitectura; los edificios de esta
¢poca reflejan el romanticismo que invadia las tormas del pensamiento y hacia producir
obras ¢n los cstilos mas diversos y exoticos.

"En Mcdxico, lus condiciones politicas de las altimas décadas del siglo pasado v la
primera del presente, tucron propicias al desarrollo material del pais; construcciones de
todo géncro fucron fomentadas por ¢l gobicrno v por los particulares; se levantaron
edificios publicos suntuosos y residencias, todos ellos de acucrdo a la moda francesa y a
la influencia de algunos arquitectos nortcamericanos.  Desde la residencia hecha a
manera de castillo feudal hasta el edificio de oficinas en estilo vencciano, toda clase de
ecstilos encontraron lugar ¢n nucestra metropoli, resultando de ello dos males graves: la
destruccion de muchos cditficios interesantes de la ¢poca colonial v la incongruencia
originada {)or edificios de toda indole que pretendian imponer nueva fisonomia al paisaje
urbano”. 319

El ncogdtico y el neoromanico que se vino usando a finales del siglo pasado resulta de
una debilidad tal, que no se explica como pudo conquistar adeptos dentro de las clases
ilustradas. Las iglesias de este tipo que se construyeron en México resultaron mediocres
y algunos no llegaron a terminarse:  San PFelipe, la Sagrada Familia v ¢l Rosario en la
capital y los templos expiatorios de Leon, Zamora y Guadalajara.  Mas agraciados
resultaron los monumentos funcrarios compuestos ¢n estos estilos medicvales; aan se
conservan hermosas criptas ¢n los panteones civiles y los que construyeron las colonias
extranjeras.

Pascmos revista a los arquitectos que se distinguicron durante este periodo finisecular,
con ¢l proposito de informar acerca de las obras o proyectos en los que intervinieron. De
los discipulos de Cavallari, Antonio M. Anza, reccimento los templos de San Felipe de
Jesus y de la Profesa, y a quien se debid el Pabelléon de México en la exposicion de Paris

v lugar o dudas en of Contro Histonon, pero debe reconocerse gu
nta Maria, San Rafael y Guernro se kograson conjuntos urbanos de gran

1 Lo nuevos ensanches: Pasco de

319 Euto sudcedio

ta Reforma, colomas Judres, Romae, S
calidad, ¢n los que se dewaso onnoblever ol espacio urbano. lseael Katenun, Mesca del siglo XIX, UNAM, 1976,
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cn 1889 cn cstilo morisco:320  Manucel Calderdn, renovo la iglesia neoclasica de El
Carmen y adapté cl antiguo Teatro lturbide, obra del arquitecto Santiango Méndez, para
Camara de Diputados, y Manuel Francisco Alvarez, quien, ademas de sus conocimientos
cicntificos y lus investigaciones de todo género que realizo, sc distinguio entre sus
colegas como ¢l Gnico investigador y critico de arte y de arquitectura en Mcéxico de su

generacion,

Ce -

Trmere Snewe T wute Jtasneian AT

El tealro Angela Peralla de Mazollan quedo inerustado denlro de una tipologia neoclasica. en
Jia que xe aunaban las caxas habilacrion  en dos plantas  y el camino anexo Kl estilo clasico.
recorrio ¢l pais con fortuna, sobre lode en lus ciudades desarrolladas i partir del aupe
econonmuco del porfirnialo, sobee todo las industrates y las portuarias

Los hermanos Juan y Ramon Agca trabajaron activamente durante la segunda mitad del
siglo; todavia en ¢llos no estaba clara la funcion del arquitecto con respecto al ingeniero
vy defendian con encono las basces tedricas que a la postre fueron cuestionadas. Entre las
obras que realizaron se cuentan las restauraciones que efectuaron en el Palacio Nacional
y del Castillo de Chapultepece, en los cuales actuaron también en el decorado de los
salones, asi como ¢l primer proyecto de restauracion realizado para ampliar la Basilica de
Guadalupe, y numcrosas residencias y edificios comerciales en ¢l centro de la capital.
Conviene mencionar a los arquitectos que defienden con energia su posicion ante los
ingenieros, ¢n el sentido de orientar la arquitectura unilateralmente hacia lo artistico;

320 rrasludado o la Alameda Central, hoy subsiate on e de la Colonia de Santa Maru Ls Ribera y ha sido obpeto hace

cortos anos de una cuidadoss sestauracion,
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posicion en la que sobresale Emilio Dondé, quien fue un arquitecto de prestigio como
constructor de residencias en la ciudad de México; proyectd obras de embellecimiento y
urbanizacién para la misma, con la idea de abrir nucvas avenidas conectando las
existentes; realizo un proyecto para ¢l Palacio Legislativo y construyé ¢l templo
expiatorio de San Felipe de Jesas y adupto el Palucio de lturbide para usos comerciales.
"Antonio Rivas Mcrcado fue uno de los que mas contribuyeron a la introduccion en
Meéxico de la escucla francesa de arquitectura, dado que su formacion la recibid en la
Escuela de Bellas Artes de Paris.  Realizo un proyecto para el Palacio Legislativo, y
proyectd y construyo ¢l Monumento a la Independencia en ¢l Paseo de la Reforma, asi
como ¢l Teatro Juirerz de Guanajuato, ademas de numerosas residencias y el
acondicionamicnto moderno de vicjas construcciones”, 32

Al ganar ¢l premio en el concurso abierto en Paris, convocado para la construccion del
Palacio Legislativo de México, Iimilio Bénard se traslado a la Capital, en donde formo
un taller de proycctos en el que se anunciaba ¢l desco de realizar obras a base de la
utilizacion de clementos curopeos y mexicanos: colaboré con él, el arquitecto francés
Maxime Roisin, quicen al igual que Bénard tue gran dibujante y poseyé amplios
conocimicentos de la arquitectura cliasica; ambos macestros influyeron mucho en ¢l
ambiente y en la formacion de algunos arquitectos. Con ellos trabajé Eduardo Macedo y
Arbeu, mas conocido con el nombre de "Mochicho”, autor teatral, macstro de la Escuela
de Arquitectura y propagandista de este arte, ¥ el talentoso y malogrado Jesus 1.
Acevedo, que habia trabajado en Paris con fLalou, ¢n ¢l proyecto del Palacio de Justicia
de aquella capital y que se distinguio afios despuds con sus discursos v exhorto dentro del
Atcnco de la Juventud, tratando de imponer un camino nacionalista a la arquitectura™.

Adamo Boari, arquitecto italiano, fue ¢l autor del proyecto para el Teatro Nacional, ahora
Palacio dc Bellas Artes. proyecto y llevo a cabo también el edificio de Correcos de la
Ciudad de Meéxico, si bien es cierto que la cimentacion y construccion del mismo
cstuviceron a cargo del ingenicro militar Gonzalo Garita, quicn colaboro en muchas otras
obras de la ¢poca, como cspecialista en cimentaciones v estructuras.  Por la imponancia
que tuvo cn su época la construccion del Palacio de Bellas Artes, recordemos algunos
entonces Ministro de Hacienda José Ives Limantour, sc
empezaron fas obras ¢l o, de octubre de 1904, La construccion de un gran teatro en la
capital tenia por objcto sustituir al antiguo, -cl atro Nacional construido por Lorenzo
de la Hidalga- demolido al prolongar la avenida Cinco de Mayo en 1900, para comunicar
la Plaza de la Constitucion con la Alameda Central, por otro que estuviera de acuerdo
con ¢l aparato y suntuosidad que requeria la socicedad porfiriana. De 1913 a 1932 las
obras se suspendicron, aunque se realizd el intento de continuarla en ticmpos del
presidente Carranza; se puso la direccion en manos del Arquitecto Antonio Mudoz G. v
el General Plutarco Elias Calles, durante su mandato, encomendo la dircccion al
ingenicro Luis Alvarez Varela. £l 30 de Julio de 1932, por acuerdo del Presidente de la
Repuablica, Pascual Ortiz Rubio, se recanudaron las obras, quedando tfinalmente y hasta su
terminacion bajo la direccion del Arquitecto Federico 2. Mariscal, antiguo colaborador
de Boari y su cquipo, quicn proycecto el arreglo del interior, modificando ¢l notable

datos: por iniciativa dcl

321 yrucl Katzman, op. o,
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proyecto de Boari.  Introdujo cambios sustuntivos como la ampliacion de la sala de
cspectiiculos, la disposicion del fover y ¢l establecimiento de espacios para musco, y la
simplificacion, en ¢l estilo Humudo art-decod de la decoracion interior.  las obras se
terminaron cl 10 de marzo de 1934, y ¢l Palacio de Bellus Artes se inauguro el 29 de
septiembre del mismo afio, sicndo presidente ¢l General Abelardo 1. Rodriguez”.
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siplo XX, por lo gencral, los de csta epocs son
galenia abrerta en planta alla y

Nos cnconlramos en cof inlertor de un palio resmdencial pohlano del
de proporciones mas exlrechas que los virremalexs vaston v asoleados La

saportada por columntias tubulares de fierro fundudo e conficee ewerta heerezs que seoaccntug por fa sobredad
arnamcntal de fos restantes elementos, clegenletirnte depuestos sobre das wiphas zuperficies muirales, reservando
ast tos Tyjos al mleniar de das habdaciones

“Boari, a partir de la realizacion de su espectacular proyecto, desco realizar con ¢l teatro
algo grandioso, ¢l mcjor y mas suntuoso cdificio moderno. La cimentacion se
encomendo al arquitecto especialista, W.H. Birkmire de Nueva York, de la casa Milliken
Bros, de Chicago: las principales csculturas en marmol de la fachada, fueron obra dcl
maecstro italiano, lLeonardo Bistolfi y las de las fachadas laterales del escultor Boni; las
claves de los vanos, las guirnaldas, florones, mascaras y varios motivos escultoricos, le
fuecron encomendados al maestro Gianetti Giorenzo; el grupo de bronce que remata la
capula fuce obra de Gerza Maroti, v los Pegasos diseiados para rematar los angulos
superiores del cuerpo de tramoyas y que aprovecho Mariscal para ornamentar la plaza
Palacio, son obra del escultor catalin Agustin Querol, uno de los mas

En 1910 sc instaléo en la

frontal dcl
connotados realizadores de monumentos de su época.
bocacscena, la cortina de mosaico de cristales ¢jecutada por los Tiftany Studios de
Nucva York, sobre un proyecto del pintor mexicano Gerardo Murillo "Dr. Alt"; el
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EE oy .
mosaico que remata cl gran arco y ¢l plafond de cristales, fueron obra de Geza Maroti de
Budapest. . Otros- encargos de clementos decorativos para ¢l gran foyer, fueron
suspendidos a'partir de . 1910".

T e o =T e s g
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£l Arquiteclo Manucl Echegaray construyo para lo Famihia Macedo esta residencia en le caile Real de Tlalpan, y
locahzo en ta plania de los solunos habitaciones para lo servidummbre y una origimal sale cimemalografica. Lo
torreta permitia contemplar los extensos Jardimes que ayn se preservaban en ol centro de la poblacion

Terminemos este capitulo mencionando a los principales arquitectos mexicanos que
actuaron a finales del siglo: Manuel Gorozpe ftue el autor del edificio del Palacio
Municipal de la Ciudad de México, del templo de la Sagrada Familia y del Seminario
Conciliar. Guillermo de Heredia proyecto y llevo a cabo ¢l Monumento a Benito Juarez
en Ja Alameda Central, asi como numerosas residencias y edificios comerciales;
Mauricio Campos, quicn realizo en tiempo récord la antigua Camara de Diputados en la
calle de Donceles, ¢l edificio Cinco de Mayo y numerosos edificios y residencias en la
colonia San Rafacl; Nicolas Mariscal proyecto el primitivo edificio de la Secretaria de
Relaciones Exteriores, moditicada a los pocos afos por el Arquitecto Carlos Obregdn
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Santacilia, ademas de edificios escolares y algunas residencias, dedicandose durante
largos afos a la enscianza; Federico E. Mariscal, ademas de 1a conclusion del Palacio de
Bellas Artes, cuenta en su haber muchas otras obras, como la del edificio construido en la
esquina de Victoria y Revillagigedo en estifo renacimiento francds, para la inspeccion de
Policia de 1a capital, asi como numcerosas residencias y edificios de oficinas en ¢l centro
de la ciudad; Genaro Alcorta vy Rafacl Goyeneche, trabajaron en muchas residencias
particulares; Jos¢ Luis Cucvas proyectd vy llevo a cabo el edificio que ahora ocupa el
Banco Mexicano, que originalmente estuvo destinado a hotel y prolongd la 34 calle de
Gante y la de Palma Norte ¢n compaiiia del urbanista Carlos Contreras, asi como la
actual casa quec ocupa ¢l University Club cn el Pasco de la Reforma. Pronto. ¢l maestro
Cuevas sc dedico exclusivamente al urbanismo, al que dedicod su madurez profesional, asi
como a la enscianzas por ultimo, los hermanos Manuel y Carlos Ttuarte trabajaron en
diversos proyectos, como ¢l propucsto Musco de Bellas Artes en estilo romano, no
rcalizado, en ¢l que colaboraron con Deglan, arquitecto del Grand Palais de Paris, asi
como un arrcglo de la Plaza de la Constitucion, en que ya incluian la apertura de la
avenida 20 de noviembre y ¢l arreglo del patio de la Escuela de Bellas Artes, primer patio
colonial cubicrto con cupula de cristal y Ia primera restauracion del patio del Convento
de la Merced. Posteriormente, Manuel ltuante realizo un nuevo proyecto para la Estacion
Terminal del Ferrocarrnil en Buena Vista, y otro para un musco de arnte religioso anexo a
la Catedral, en ¢l sitio en que se encontraba el antiguo Seminario Conciliar, gque no llego
a rcalizarse.

ARQUEOLOGIA Y ARQUITECTURA.

En 1852 Jos¢ Marti escribe: "La arqueologia asociada al arte s¢ ha convertido en ¢l
verdadero obstiaculo al progreso del arte moderno. Toda obra que procede servilmente
del pasado, lleva en clla el puilal del arquedlogo; ¢s decir, ¢s una obra mucerta. Iist0 nos
muestra hasta que punto la arquitectura ha sido dominada por la arqucolo;__'iu".3zz El
desarrollo de la prensa en general y la especializada en particular, habian permitido la
difusion de los modelos y  referencias arquitectonicas de  los monumentos mas
prestigiados del pasado; basta con ojear los titulos principales de las revistas o las
publicacioncs especializadas  que  surgicron entre 1860 v 1913, v que recibia
puntualmente la Academia Mexicana para ilustrar a sus alumnos, para cencontrar de
inmediato el repertorio completo de todas las arquitecturas. Durante el altimo cuarto del
siglo durante las exposiciones anuales de la Academia, presentaron cierto namero de
dibujos arqucologicos entre los proycctos originales, conviene aclarar que sc presentaban
con orgullo los de los pabetlones mexicanos de las exposiciones internacionales en
franco estilo neo-prehispinico v los dibujos de monumentos arqueologicos que
rcalizaban para ¢} Musco Nacional ¢l arquitecto Cordero v el pintor José Maria Velasco.
La importancia dc cste sistema de cnscfianza basado en la arqueologia, pucde
comprenderse por ¢l lugar preferente que ocupan en las exposiciones realizadas en el
scno de la Academia, o que vaticina ¢l nacionalismo que surgira a partir de 1910,
desencadenado por los miembros det lHamado Atenco de la Juventud. Antonio Rivas
Mercado, cn ¢l discurso pronunciado al tomar poscsion del cargo de la direccion de la

22 Teon Ellas. Lo ideotogio de José Marti. Editoraal Coltural. $a Habana, 1903,
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Escucla Nacional de Arte se coxpresd en éstos términos: "Tengo la idea de que los
arquitectos con sus ojos abocados cn la mancra del correr de las formas, con su
inteligencia hacia las creaciones caracteristicas y su accrtado juicio acerca de los
origenes del arte, son con frecucencia capaces de realizar hipotesis historicas que plantean
sin imaginacién los simples arqueodlogos™. lLa segunda corricnte arqueoldgica que anima

a nuestro siglo XIX, independiente a la clasicista que se fomentaba desde Roma, Paris y
las escuclas norteamcricanas, viene a materializarse e¢n ¢l interés apasionado que
comicnza a suscitar la Edad Media, ¢l Islam y las varianies espaiolas del Renacimiento;
se recomicnda cl primer periodo historico para los edificios religiosos y los monumentos
funcrarios, ¢l scgundo para patios de residencia y salones fumador y ¢l tercero se uso
incluso en empresas oficiales de gran envergadura.

Una casis habilacion fimsceular ubicads cn unoe de fas ecolonies centrates de nuestra capial. se yergue
aorgillose con sus imponenlex proporciones por cacima de sux vecias, su enarite partico por encrig del eaal
avanzy  sohre pesadas mensglas uo o amphn halean revels por syoRca arnamentacran cn piedes cmeelada v
s alta manxarda, e posicmn porarquica olorgeda al porlon de angreso. ya o para entonees oliizado como
cachera o garag para albergar al vetuculo fannhar, elemento que conferta stalus y prestimo o b fanubia

propiclaria.

El monumento a Cuauhtémoc, crigido en el Pasco de la Retforma en 1906, fija ¢l punto
de partida de los proycctos resultantes de la conjuncion de arquedlogos y arquitectos, asi
como ¢l musco local que Batres mandd construir en la zona arqueologica de
Teotihuacan, hoy por desgracia desaparccido; la arquitectura nco-maya surgida en
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Yucatdn, pertencce ya al periodo post-revolucionario, por lo que no cabe mencionarla en
el cuerpo de este cstudio.  Entre las obras nco-coloniales que produjo el cntoque
historicista interesado ¢n lo nuestro, destacan ¢l edificio de la universidad encomendado
por ¢l Ministro de Educacion Justo Sicrra, y la ampliacién del edificio del Jockey Club,
rcalizado ¢n 1902, al abrirse en este tramo la avenida cinco de mayo, copiando las formas
cstructurales y los recubrimicntos de azulejos poblanos del edificio anexo (¢l ex-palacio
de los Condes del Valle de Orizaba). EEn 1906, ¢l arquitecto Carlos Lazo, durante largos
afios profesor de Historia de la Arquitectura en la Escucla Nacional de Artes Plasticas,
restaurd la thchada ¢ interiores de la llamada Casa de los Mascarones, que fuera
residencia solaricga de los Condes del Valle de Orizaba, copiando con fidelidad
arqueoldgica sus componentes originales, asi como un cedificio anexo al palacioue
construyo para ¢l Conde de Bucnavista -hoy Musco de San Carlos- obra de Manuel
Tolsa, siguicndo el mismo camino historicista.

4 Liowsa. lANS

surge el chalel rodeadn de jardmn sohre solanox para preservarlas del salitre y la
humedad. dencts canstrinda on lalpan para ol acaudalado lerratenienie Jesus Phicgo por el arquilecto
Anlonio Rivas Mercado cual par la gecarquia qoe e olorpan tanle s excealero como lax Lesrazas, coalwren o osta
composicion ¢l sehnamicnlo de una epaca Tuizeculise
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La produccion grifica realizada por los arquitectos y pintores es muy abundante; el
arqueologo Batres y despuds Gamio, se valdrin de sus servicios para realizar los dibuyjos
de sus proyectos de restauracion arqueoldgica.  EEl concepto de restauracion viene a ser ¢l
mismo que proponen las cscuclas alemanas ¢ inglesa, y la que viencen poniendo en
practica los partidarios de Viollet-le-Duc:  "Restaurar un edificio no ¢s solamente
mantenerlo, conservarlo, repararlo o rchacerlo, sino restablecerlo en su estado completo,
hecho que pudo no haber sucedido en su momento”.  Se advierte ¢l mismo postulado
tedrico cn los trabajos que proponen la restauracion ambiental, a través de la cual se
pretende  Hegar no a la verdad arqueolégica, sino al parecido arqueoldgico: no
demandamos a este tipo de trabajos una exactitud rigurosa, puesto que ¢n principio frente
a la ausencia de documentos precisos, debemos de actuar para que las cosas queden
como las descamos, utilizando las nuevas técnicas para producir nucvos objetos
arquitectonicos” 323

Ramon Isaac Alcaraz sucedio en la direccion de la Escucla a José Urbano Fonseca de
1867 a 1876, y cn cse afo tomo ¢l cargo Roman 8. de Lascurdain quicen llena un largo
periodo en la administracion: 25 afos. (de 1877 a 1902). Durante cste tiempo se
conservo en la Escucla parte del vicjo protfesorado: en Arquitectura Manuel Gargollo vy
Parra , Juan Agea, Emilio Donde y Manuel Rincon y Miranda; en Pintura, Pina, Rebull,
Velasco y Obregon entre otros, en Grabado Cavetano Ocampo y Luis G. Campa y en
Escultura Migucel Noreia. ¢l seior Lascuriain siguio una politica mas bien conservadora,
prolongando los vicjos sistemas ya cstablecidos, se celebraron exposiciones en 1879 v
1881, esta ultima muy comentada al conmemorarse ¢l primer centenario de la apertura de
los cursos de la Academia; estas se sucedieron, en 1886, 1891 y 1898,

Plan de estudios de la carrera de Arquitecto.

Durante la dircccion del sefior lLascurain, se impuso ¢l plan de eswudios que a
continuacion enunciamos, presentado al Subsccretario de [nstruccion Puablica y Bellas
Artes, por ¢l Director de la Academia, Roman Lascurain en ¢l cual colaboraron los
arquitectos Nicolas Mariscal y Samuel Chavez ¢n el afio de 1902,

La carrera de Arquitecto, scgin el plan de enseflanza que rige ¢n la actualidad. consta de
nucve afios, de los cuales cuatro deben hacerse simultaneamente con los estudios
preparatorios, y los cinco afios restantes deben cursarse solo en la Academia.

Los primeros 4 afios son: ler afo Dibujo de figura. 2° afo Dibujo lincal. 3°. afo
Dibujo de ornato. 4°. afo Acuarcla.

1. Matematicas superiores (2 cursos diversos): a! Trigonometria esférica. b Geometria
analitica. ¢. Algebra superior y, . Calculo diferencial ¢ integral.

2. Geometria descriptiva. 3. Ordenes clasicos. 4. Ormmamentacion Egipeia, Gricga y
Romana. 5. Omato modelado.

323 viollet-le-Duc, *Dictionaric doe aechitocturs, Poris, 1854- 1889,
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INMOS ANOS

DE LOS CUATRO UL

El 6°. afio consta de:
1. Meccdnica analitica. 2. Estercotomia. 3. Copia de monumentos. 4. Ornamentacion

latina, morisca, bizantina, romanica y ojival. 5. Estudio de rocas y conocimiento practico
de materiales, particularmente del pais.

El 7°. afo comprende:

1. Meccanica aplicada a las construcciones. 2. Carpinteria y Estructuras de hierro.
3. Historia de las Bellas Artes. 4. Copia de monumentos. 5. Ormamentacion en los
estilos del Renacimiento.

8°. afio comprende:
1. Construccion practica y Estatica grafica. 2. Clasc tedrico-practica de composicion y
concursos de composicion; 3. Practica en las obras.

Por altimo, al 9°. afio corresponden:

1. Topografia. 2. Presupuestos, avalaos, arquitectura legal y sanitaria, contabilidad y
administracion de obras. 3. Clase tedrico-prictica de composicion y concursos de
composicion; 4. Practica ¢n las obras.

En ¢l orden cientifico se requicren cursos de Perspectiva y de Teoria de sombras, lo que
hasta ahora los alumnos, apremiados por la ncecesidad, se han visto precisados a estudiar
individualmente; 1a Maquinaria de las construcciones, sin la cual no puceden estar a la
altura de los medios modernos para facilitar Ia cjecucion de los trabajos en las obras, v
por ultimo, clementos de Economia Politica para que ¢l arquitecto que llegue a tener a
sus ordenes gran numero de obreros, no sea ajeno del todo a los problemas del trabajo, de
la produccion, ¢l consumo, cte. Ln ¢l orden artistico hace talta ¢l dibujo del antiguo
tomado del yeso y el dibujo del natural, impertantisimos ambos para ¢l complcto
conocimiento de la forma, de la misma manera que la teoria de la flora ornamental y la
compeosicion de ornato.

DE LA EDUCACION DE UN ARQUITECTO

El arquitecto ticne una triple mision: como artista, como filésoto y como hombre civil.
Por cuanto es artista, su mision ¢s la misma que la de todos los artistas: pocta, musico,
pintor o escultor; cumplir con ¢l objeto del arte, que no es otro que realizar la belleza,
obtcner la expresion de lo ideal y alcanzar el fin del arte: la comunion de otros espiritus
en ese idecal. Como filosofo: ¢s ingénito en ¢l hombre satisfacer ¢l sentimicento de lo
bello aan ¢n ¢l cumplimicnto de las mas triviales necesidades de la vida; he aqui una
verdad que no requicre mayores prucbas que la de ver en cualquiera de los muscos del
mundo como viecnen desenvolviéndose paralelamente la civilizacion y la perfeccion en el
cultivo de la forma. El arquitecto ha de ser fiel intérprete de ese sentimiento: aun mas,
organo cfectivamente expresivo de ¢él. Debe, en consecuencia, estudiar las aspiraciones
morales ¢ intelectuales y las tendencias de la sociedad en que vive, tanto como las
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necesidades materiales para satisfacer a aquella con su obra arquitecténica. Tal es el
doble fin dc la Arquitectura: adaptarse al hombre como scr espiritual y como ser
fisiologico. Llis c¢se doble fin lo que constituye en filosofo al artista que dignamente
quiera llevar ¢l titulo de Arquitecto. Como hombre civil, Ia mision del arquitecto en la
sociedad es satisfacer multiples ncecesidades que la afectan en sus diversas esferas;
requicre, por tanto, ¢l trato frecuente con cllas, para lHegar a imbuirse en sus gustos y
exigencias especiales, y hacerse asi un verdadero hombre civil. Esta misién social ha
parccido tan importante a nucstros legisladores, que han impuesto al arquitecto en el
Codigo Civil un capitulo expreso de responsabilidad profesional a mas de las que tiene

de derecho comun,

Se desprende de 1a susodicha triple mision, que para ser arquitecto se necesitan las tres
condiciones: ser artista, filosofo y hombre social, condiciones escnciales, y tan
intimamente ligadas entre si que, si falta una sola de cllas, ya no existe el arquitecto: no
pucde concebirse al artista sin scr tildsoto que, al reflejar lo bello, ha tenido en cuenta las
necesidades del hombre para remediarlas; sin ser el miembro social que, lejos de exponer
con su arte las fortunas y -lo que es mas tniste- la vida de sus semejantes, cconomiza
aquéllas y ampara ¢ésta.

Dcbemos estudiar la mancera de enseiar y educar al aspirante a arquitecto segln esas tres
condiciones que a su vez son ¢l objeto directo del desarrollo armonico de tres grandes
facultades de la actividad humana: el raciocinio, ¢l sentimicnto v la actividad realizadora.
Desarrollo que obtendremos si se suministran al aspirante los conocimientos dentro de la
naturaleza especial de nuestro arte y si o se le gjercita ¢n la aplicacion de esos
conocimientos, los cuales pucden clasificarse asi: conocimientos artisticos que de un
modo fundamental desarrotlan ¢! sentimicnto, conocimientos cicntificos que cultivan
sobre todo ¢l raciocinio y, conocimientos grafticos referentes a los artisticos y a los
cientificos que caracteristicamente ¢jercita la actividad realizadora.

El aspirante a Arquitecto, al salir de la Escuela Preparatoria, ha estudiado, segun el plan
que acaba de establecerse para dicha Escucla, lo siguiente:

Ciencias ’xactas: Las Matematicas Puras (Calculo, Geometria y Mecanica Racional), ¢l
Algebra aplicada a la Geometria y ¢l Calculo Infinitesimal. Ciencias Fisicas. Fisica,
Quimica, Mincralogia, Geologia, Cosmografia y Meteorologia. Ciencias Naturales.
Zoologia y Botanica. Ciencias Sociales.  Geografia, Historia, Idiomas, Psicologia,
Logica, Sociologia y Moral.

Literatura y dibujo. No puede descarse mas como preparacion cientifica y literaria.
Respecto al dibujo, la de la Preparatoria y la enseffanza general estan de tal modo ligadas
al presente plan para la carrera de arquitecto, que tuvimos necesidad de hacer un estudio
especial que publicamos aparte con ¢l nombre de "un plan para la ensefanza de dibujo en
Meéxico”. Basta ahora a nucstros propositos decir que, al terminar los estudios
preparatorios, el alumno decbe haber cursado Dibujo de Imitacién y Dibujo Lineal.
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Dibyjo Linceal Arquitectonico. Copia de dibujos de plantas de cedificios con terrenos
adyacentes, jardines, calzadas, ctc. Dibujos de plantas segan croquis acotados. Copias a
grande y pequena escala de gran namecero de perfiles y molduras arquitectonicas tomadas
del bulto. Copias de dibujos de clevaciones, con reducciones y amplificaciones. Dibujo
de elevacioncs segin croquis acotados.

Copia de figura del yeso. Se hard la copia de los yesos de Jas galerias de escultura,
dibujando en grande algunos modcelos de extremidades y torsos y ¢l mayor numero
posible de figuras completas de 4 a 10 centimetros de altura.

Acuarcla. La copia del natural serd ejecutado por ¢l profesor delante de los alumnos.
Esta acuarcla del profesor serd copiada por los alumnos. La copia del mismo asunto sera
tomada por los alumnos directamente del natural.  EEste ¢jercicio se reproducira en
diversos asuntos.

Modclado. Modelado de figuras de ornato. Copia de ornatos de bulto ¢ interpretados de

la estampa.
DE LOS ESTUDIOS PROFESIONALES,

Hemos clasificado los conocimicentos de un arquitecto ¢n tres grupos: Conocimientos
artisticos que ilustran en los principios cardinales de la Arquitectura; conocimientos
cientificos que se relacionan con Ia construccion, y conocimientos graficos que versan
sobre los medios de expresar graficamente los conocimientos cientificos y los artisticos.
Concretémonos a nuestra escucla de arquitectura en la Academia de Bellas Artes. Los
grandes frutos que sc obticnen en [Europa en la ensefanza de la Arquitectura, son debidos
a que los alumnos sec desenvuelven con el trato y bajo la influencia de un arquitecto
macestro qQue tiene a su cargo cierto numero de discipulos en un centro llamado taller, en
donde los altimos pasan varias horas recibiendo lecciones v ejecutando trabajos guiados
de principio a fin por ¢l macstro.

Esto nos ha sugerido ¢l estudio de como podriamos adaptar sistema tan fructuoso a las
necesidades de México.

Aqucllas asignaturas que sc reficren a las grandes operaciones del arquitecto, no deben
ser ciatedras de una hora, que apenas alcanza para la parte tedrica; convintamoslas en
talleres en que ¢l profesor este con sus discipulos dos o tres horas para que los obligue a
estudiar, sin que esto lo tengan que hacer separadamente, como los de talento y
aplicacidén excepcionales, para que las requeridas explicaciones pucdan ir acompaiiadas
de las indispensables aplicaciones practicas. Asi ¢l profesor adquirnira gran conocimiento
dc las facultades de los alumnos y guiara a cada cual por ¢l camino gque mas le convenga,
y los alumnos obtendran los grandes provechos de que hemos hablado.
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PROGRANMAS DE LAS MATERIAS DEL PRIMER ANO.
Teoria de 1a Arquitectura y Analisis de los elementos de los edificios.

1°, Principios generales del arte, deducidos de la observacion de la naturaleza y al través
de los tipos macstros.

2°, Lugar que ocupa la Arquitectura en ¢l Arte. Apropiacion de los principios a la
Arquitectura.  La teoria estética constituye de ese modo la base para juzgar o componer
una obra arquitectonica:

a).- Problema arquitectonico, investigacion y subordinacion de los datos. b).-
Ponderacion de los drganos del edificio. ¢).- Forma en relacion con el material, la luz y
las leyes de 1a armonia y ¢l equilibrio. d).- Método para la resolucion de problemas, que
s6lo ha de servir de guia al artista. ¢).- Comproebacion de ta teoria estética en ¢l analisis
dc los monumentos. Descomposicion de un monumento tipo en sus clementos.  Estudio
analitico de los clementos de los edificios y dibujo de dichos elementos. Concursos.

Estilos de Ormamentacion.

Estudios de los diversos motivos de ornamentacion en los edificios tipicos de cada época.
lecciones orales sobre la relacion entre ¢l ormato y la forma que lo recibe. Asimilacion
de los principales ornatos estudiados en cada tipo mediante ¢l dibujo repetido de estos
omatos, previo un croquis del conjunto ormamentado

Gceometria Descriptiva y Estercotomia.

Mediante el dibujo:

I. Representacion de los clementos de la extension. Estudio en la montea de las
combinaciones de los clementos de la extension,  Traduccion de los resultados de la

montea, llevandolos al espacio. 1l. Procedimiento gencral para resolver todo problema
de Estereotomia. Muros, bovedas, Escaleras.

Materiales, Herramientas y Articulos de construccion.

I. Matcriales, pétreos y térreos. Materiales metalicos. Materiales de origen vegetal.
Yacimicnto, cxtraccion o fabricacion, cualidades constructivas, dimensiones usuales,
medidas comerciales, precio corriente. 1. Herramientas para trabajar las distintas clases
de materiales. Mancra gencral de emplearlas. [l Articulos de cerrajeria, de vidrieria,
de calefaccion, para ¢l surtido de aguas y para cl desagie de los editicios, para la pintura
y decoracion de los mismos.
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PROGRANMAS DE LAS MATERIAS DEL SEGUNDO ANO.

Arquitectura Comparada: Clasificacion de los diversos géncros de cdificios. Estudio
comparativo de cada géncro en los diversos estilos, comenzando por el géncro mas
scncillo y conocido y ascendiendo en rigurosa cscala: Monumentos sociales o edificios
propiamente dichos. LEdificios privados, publicos, rcligioso-sociales. Monumentos
clevados a la Humanidad. Monumentos erigidos a la Divinidad. Monumentos funebres.

Dibujo de un tipo de cada géncero, en plantas cortes y clevaciones, y memoria descriptiva
en la cual se analicen las tormas empleadas.

Dibujo y teoria de la flora omamental y composicion del ornato: La flora copiada del
natural. Estilizacion. Composicion de motivos de ornato

Industrias Anrtisticas.  Generalidades acerca de Ia aplicacion del arte a la industria.
Industrias dependicntes de la Arquitectura: Ceramica, Dedalica, ‘Toréutica, Vidrieria.
Dependientes de la Escultura: Gliptica, Talla, Repujados y Damasquinados, Ortebreria v
Joyeria. Monedas y Modallas. Vaciado. Indumentaria: Dependientes de la Pintura:
Indumentaria, Tcjidos, Tapices, Mosaico, Miniatura y Esmalte.  Pintura sobre vidrios,
picles, y vitelas, Abaniqueria artistica. Escenografia.

Exposicion de cada una y de su modo de produccion, y muestra analitica de algunas de
las obras maecstras respectivas.

Perspectiva: Teoria general. Perspectiva de las plantas. Perspectiva de las Elevaciones.

Aplicacién: Ejecutar en perspectiva los dibujos de la clase de Arquitectura Comparada vy
algunos detalles de construccion.

Construccién: Ejecucion de las obras de un edificio. Preliminares. Cimientos. Muros y
apoyos aislados. Cubicrtas. Pisos. Escaleras. Ormato.

Conscrvacion, reforma y demolicion.
Aplicacion: Factura del proycecto de construccion
PROGRAMA DE LAS MATERIAS DEL TERCER ANO

Primer ailo de Composicion: Tceoria de la Composiciéon (lecciones orales) Croquis de
plantas, cortes y clevaciones de todo géncro de edificios en algunas especiales.
Concursos: Prucba repentina.  Desarrollo del Proyecto en plantas, cortes y elevaciones
mas indispensables. Memoria razonada del mismo.

Historia dcl Arnte: Estudio por orden cronoldégico de las obras maestras de arquitectura,

pintura y cscultura, en todas las épocas, teniendo a la vista las mejores reproducciones de

cllas en grabados, fotografias, ctc. Discrtaciones de los alumnos acerca de cada periodo
~histérico en cl arte o sobre alguno de los grandes artistas.
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Sintesis de matematicas y Estatica Grafica: I Algebra, Operaciones algebraicas,
Ecuaciones de primero y scgundo grado.  ‘Trigonometria:  Medida de los dngulos.
Relaciones entre los clementos de un tridingulo.  Lincas trigonométricas.  Geometria
Determinacion y representacion algebraica de los lugares geomddtricos. Linea

analitica:
recta.  Sccciones ¢onicas.  Calculo Infinitesimal: Mcdétodos de diferenciacion y de
integracion. Teoria de maxima y minima. Meccanica General: Preliminares.

Cinemaitica. Dinamica. Estitica. Teoria de los Pares. Centros de gravedad.
PROGRANMA DE LAS MATERIAS DEL CUARTO ANO.

Estabilidad de las construcciones: 1. Resistencia de los Materigles o Fenomenos
gencrales de  deformacion. Tensiones. Resbalamicnto. Trabajo molecular.
Aplicaciones y cjercicios. I Resistencia y estabilidad de los organos constructivos

Aplicaciones y

aislados: Vigas cn un tramo. Techos. Vigas continuas. Soportes.
cjercicios.  11l: Resistencia y estabilidad de los sistemas de organos: Armaduras. Vigas
1V: l.os Arcos: Teoria general. Armaduras en forma

armadas. Aplicaciones y cjercicios.
de arcos. Aplicaciones y Ejercicios.
Aplicaciones y ¢jercicios.

V. Macizos de mamposteria.  3ovedas. Muros.

Los ¢jercicios consistiran en ir resolviendo los problemas de resistencia y estabilidad de
todos los proycctos compuestos por los alumnos y algunos de los casos notables que
ofrezcan los edificios dibujados en Arquitectura Comparada.

Presupuestos y Avalaos: Estudios comparativos del costo de fragmentos de los diversos
sistemas dc¢ construccion. Presupuestos de los proyectos compuestos por los alumnos en
el aflo anterior. Presupuesto de algunas porciones notables de los edificios dibujados en
la clase de Arquitectura Comparada.

Avaldos de las construcciones tipicas de la ciudad de México.

Economia Politica: Necesidades. Justicia. Trabajo. Produccion. Consumo. Capital.
Propiedad. Autoridad. Monopolio. Libertad. Los grandes hechos econémicos.

TITULO PROFESIONAL.

Para obtener este titulo se procedera como en la actualidad se exige, mediante un examen
que consistira en la composicion de un proyecto, segan un programa definido por los
profesores nombrados por la Direccion, gjecutado en prucba repentina, desarrollado por
el sustentantc en un plazo indefinido y acompaiado de la memoria que contenga la
descripcion del proyecto con las razones que dicron origen a las formas empleadas, el
sistema de construccion, los calculos de estabilidad y ¢l presupucesto del costo.

Las catedras de "Modclado”, "Matceriales, Herramientas y Articulos de construccion”,
"Industrias Artisticas”, "Historia del Arte” y la clase alternativa de "Economia Politica”,
duraran una hora; la "Copia del Natural” y la "Simtesis de Matematicas v Estatica
Grafica” seran de hora y media. A las demas clases que fonman talleres les corresponde
¢l tiempo como siguc: tabilidad dc¢ las "Construcciones” y la altermada de
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"Presupucstos y Avallos™ 2 horas: " Dibujo arquitectonico”, "Teoria de Ia Arquitectura”,
"Dibujo de los clementos de los Edificios”, "Arquitectura Comparada y lo. y 2o. afio de
Composicion”

2 1/2 horas; y las clases alternadas siguientes: de Copia de Figura de Yeso, la "Alternmada
de Acuarcla®, "Estilos de Ornamentacion”, la alternada de "Geometria Descriptiva y
Estercotomia” la alternada de "Tceoria de sombras y Perspectiva" y la alternada de
"Construccion”: 3 horas. 324

Nicolas Mariscal, arquitecto
Samucel Chavez, arquitecto

Al renunciar su cargo c¢) scior Lascuriin, lo sucedio don Antonio Rivas Mecercado,
nombrado e¢n cncro de 1903, el que, aunque no cra alumno de la Escucla, pucs habia
hecho sus estudios en L'licole des Beaux Arts de Paris, se intereso mucho por salvar ¢l
ptantel de las malas condiciones en que sc encontraba ¢n los ultimos afios, y en ¢l ticmpo
de su administracion se expidio ¢l plan general de estudios, por ley del 14 de encro de
1903.

En cse mismo aio llegd a México, contratado por ¢! Gobierno, ¢) pintor catalan, Antonio
Fabrés, a quicen s¢ le concedicron grandes facultades dentro de la iscucta.  Zsto acarreo
ciertas pugnas, dividiéndose en partidos encontrados profesores vy alumnos, hasta que una
Comisién, integrada por los profesores Federico . Mariscal, Jesus T, Acevedo, Mateo
Herrera, José C. Tovar v Emiliano Valadez, propuso en febrero de 1913 un Proyecto de
Reglamento para regir la organizacion del plantel. LEn abril del mismo afio renuncio el
sefior Rivas Mercado, a quien substituyo el Arquitecto Manuel Gorozpe, que mas tarde
entregd el cargo a Jesus Galindo y Villa. Por ley de presupuestos del afio fiscal de 1912-
1913, reinstaurd a la institucion su antiguo nombre, despuds de 35 anos, llamandose a
partir de entonces "Academia Nacional de Bellas Artes”. Muchas vicisitudes sutTio la
Academia durante ¢l periodo de la Revolucion; no obstante, en el lurgo lupso de tiempo
que la dirigio el pintor Altfredo Ramos Martinez, se noto gran actividad ¢n las diferentes
citedras y s¢ presentaron interesantes exposiciones de maestros v alumnos”. 325

En c¢l campo especifico de la Arquitectura, en los afios veinte, aparccen dos agentes
radicales de cambio: ¢l concreto reforzado, su tecnologia facilmente apropiable y sus
promotores didactico activos: los industriales cementeros, que a traveés de Francisco
Sanchez Fogarty y R. Arredondo editando las revistas Cemento y Tolteca, impulsaron el
uso extensivo del cemento vy las imagenes de Ia Arquitectura modema curopea y
americana. Otro agente indiscutible del cambio ¢n la profesion fuce ¢l proceso de
urbanizacion de las ciudades mayores del pais, que paso del 11.7%26 en 1910 al 14.7%6 en
1921 y al 17.5% c¢n 1930, En e¢l caso de la ciudad de México la poblacion se triplico
entre 1910 con 469,000 habitantes y 1930 con 1'238,202 habitantes.

326 plan dis estudios para la ensenanza de la arquitectisra, Méxaco, ba Europea, 1902,
325  Ortiz. Macedo Luis, *Nacionalismo vs. Internacionalismo®, Anuario del S.C.M. México, 1986.
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En 1914 recaliza sus "Disertaciones sobre Arquitectura” ¢l Arquitecto Jesus T. Acevedo,
una scric de reflexiones tcédricas y criticas en que defendia una  Arquitcctura
independiente y nacionalista, que con notable agudeza valoraba la calidad urbanistica y
podética de nuestras poblaciones tradicionales populares. Este texto s¢ publicarda hasta
1920. Fue compaicro del Atenco de José Vasconcelos, a quicn influyd cnormemente
Jjunto con otros artistas.

"El mismo afio el Arquitecto D. Federico Mariscal publico su opusculo: "LLa Patria y la
Arquitectura Nacional" en que abandona su trayectoria ecléctica y preconiza una vision
nacionalista v plena de reminiscencias coloniales. No en vano a ¢l debemos Ia
investigacion y preservacion del patrimonio colonial en buena medida, como precursor,
investigador y macstro.  En Guadalajara, también en 1915, se recunié ¢l Congreso de
Artistas-Soldados, ¢n donde participan entre otros; Atl, Siquciros, Orozco, Guerrero, y un
arquitecto, Don Francisco Centeno, que como militar pudo llegar a Coronel y como
docente a la direccion de la Escucla de Arquitectura de 1929 a 1933, Tras la caida y
asesinato de Venustiano Carranza y con ¢! triunfo del Plan de Agua Pricta, empicza la
ctapa reconstructiva de la Revolucion. En 1919 se forma la Sociedad de Arquitectos de
Meéxico, S.A.M., y sc fundan las revistas: Arquitectura (1921-23), Anuario, S A.M. de¢
(1922-23), la Scccion de Arquitectura del Excélsior (1922-30) y Ia revista Arquitecto de
(1923-25). Tambidén se reinicia la promocion de obras publicas”.

La formacion de la Escucla de Maestros Constructores dentro de la ETIC, y la
oricntacion ¢ impulso de una arquitectura como expresion de la Revolucion triunfante,
que recoge las reflexiones de: AL Rivas Mercado, Jesas T. Acevedo y Federico Mariscal,
lo llevan a impulsar una arquitectura nacionalista, nco-colonial, evocativa de la gesta de
los misioncros del siglo dieciséis. Sus obras mas evidentes: las escuelas Belisario
Dominguez, Benito Juiarez y Gabricla Mistral, la biblioteca Cervantes y ¢l Estadio
Nacional, en que colaboran con ¢l los Arquitectos F. Méndez, Carlos Obregon Santacilia,
José Villagran Garcia y Vicente Mendiola, entre otros.

Hacia 1917, la scecion de Arquitectura de la Academia recibia en primer ingreso a cinco
alumnos, nimero que cra cn opinion de la Academia, el justo para una relacidon
académica cficiente y productiva. Si habia cinco alumnos por afio, y la carrera era de S
afios, ¢l total de alumnos oscilaba entre 23 v 27, v tenian para c¢llos un plantel de 27
maestros. Era un aprendizaje Iento, aprendiendo a hacer, y a través de aprender a ver, a
representar, encontrando cn cllo, las leyes implicitas de su funcionamiento operacional y
estructural y las cualidades plasticas de las anmonias correctoras.

los intentos de renovacion
Fue de los primceros en
Insistia en definir la

Fuc hacia 1922, en ¢l arca de teoria, que surgicron
arquitectonica en la catedra del Arquitecto Guillermo Zarraga.
mostrar oposicion a los métodos académicos de ensefianza vigentes.
actividad arquitectonica, basada en la solucion adecuada de los aspectos utilitarios (las
necesidades objetivas que demanda ¢l programa) y en una composicion arquitectonica
basada en enfatizar ¢l principio de sinceridad. Entre 1921 y 1924 otro precursor,
Eduardo Macedo y Abrcu, arquitecto, hombre culto y autor literario y teatral, puso su
empeiio en abrir los ojos del estudiantado en su Catedra de Composicion, hacia las
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transformaciones que en Europa y los Estados Unidos venian realizando los precursores
de la Arquitectura Modema. Introducicndo ¢! conocimiento de documentos como
Modern Bauformen y hacia una Arquitectura de Le Corbusier, entre otras. El aforisma
tedrico de Mochicho (que asi lo conocian en la Academia) cra: "Sed bucnos técnicos y la
belleza se os darda por afadidura”. Un hecho inédito sucedié en 1924; 20 alumnos se
inscriben al primer afio cuando el resto de la matricula ¢ran otros 22 alumnos.

A finales de 1921, el Conscjo Técnico de la Escuela Nacional de Bellas Artes, decidié la
creacidon de una Jefatura de la Enscilanza de la Arquitectura, semiauténoma ¢n el seno de
la Academia. Fue nombrado para ¢l pucsto ¢l arquitecto Don Manucet Ortiz Monasterio,
excelente y apreciado profusor de materiales de construccion. Era el impulsor vigoroso
de una campaila en el interior de la Academia en pro del mejoramiento técnico del
arquitecto. Ocupo el pucsto hasta 1926, en que lo sustituyo en cl cargo Don Francisco
Centeno. De esta mancra, en 1925 fueron incorporados como docentes de Composicion
los arquitectos Obregén y Villagran. "Ese afio la escuela tenia 42 alumnos y 35
profesores, con una relacién de 1.2 alumnos por profesor”. 326

326 Gonsaler Lobo Carlow, La des la arqui en México entre 1910 y 1929, en now de
d S 1, 1990, UNAM, México.
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CONCLUSIONES.

UNA AUTENTICA FORMACION PERMAN TE.

Dado ¢l panorama en ¢l que ha vivido ¢l arquitecto mexicano, durante ¢stos cuatro
siglos, s0lo me queda enjuiciar, lo que se ha venido descuidando desde la desaparicion de
los gremios: la falta de especializacion de los niveles medios dedicados a la actividad
artesanal. Lo que ha propiciado ol fracaso en la pedagogia de las artes, ¢s ¢l conjunto de
las nuevas circunstancias que plantearon quicnes se proponian gobernar su desarrollo;
diversas exigencias que se expresaron en una ideologia cducativa.  Dicha ideologia,
después de madurar durante mas de un siglo, aparece lista para su consolidacion
definitiva. Se trata de una ideologia compleja cuyos componentes principales son:"327

a) La idea de que ¢l tiempo es dinero, lo que nos permite avisorar los primeros sintomas
de una y monetarizacion del ticmpo: consecuentemente, también del tiempo cducativo
y, en panicular, el que se invertia en instruir y adiestrar a los futuros maecstros
artcsanos cuyos antiguos mdétodos ahora resultan supertfluos v pagados a un precio
relativamente caro, tanto mas, cuanto que las fabricas mecanizadas ya no requieren
del instructor.

b) La produccion y distribucion de las mercancias, es claro que no deben someterse a
protecciones que imponga la autoridad del Estado; por ¢l contrario, s¢ deben expresar
libremente, puesto que el valor de un producto artesanal o industrial s¢ da por la
calidad que adquicre en ¢l mercado libre, asi como la consiguiente distribucion de la
mercancia, no  por las  prerrogativas  y  calificaciones que  le  atribuyen  las
organizacioncs profesionales o los poderes publicos. Hay que acabar con la tutoria del
Estado ¢n cuanto a la actividad artesanal; lus ayudas a los artesanos sin ¢l consiguiente
adiestramiento y salida comercial de sus productos, ¢s un pozo sin fondo ¢n el que se
han gastado recursos infinitos del crario, en funcion de una politica y atencion
falsamente paternalista.

Hasta la desaparicion de los gremios, “lo que purticularmente cuenta son las dotes
naturales del  individuo  (nuciativa,  voluntad, ambicion,  invenriva,  oportunidad,
honestidad, vision para los negoclos, ete) v ono las adquiridas o desarrolladas
predominantemente en el curso del largo proceso de la formacion artesanal 328 Noes
que se desprecie la instruccion escolar; por el contrario, constituye una herramienta
indispensable para aportar la debida agudeza a las dotes naturales de quien quicre surgir
de la masa de obreros y campesinos.  Pero para quien se conforma con seguir en la
confusion, -dada la parcclacion y simplificacion de las tareas-, la instruccion escolar es
tan superflua como la profesional que se aprende cn las fabricas.  Asi, s¢ separan
definitivamente los artistas -llamémosles artesanos superiores- que de ahora en adelante
se formaran a partir d¢ una curricula universitaria, respecto de los artesanos interiores

327 G.H. Bantack. *Culture, industrislizacone, educacions®. Nuova llehs. Roma, 1975,
328 G, H. Bantock. Op cil.
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que todavia s¢ forman cn las fabricas y con pocas o nulas oportunidades para salir de su
baja condicion socio cultural, a menos que logren compensar con su propia iniciativa y
tenacidad el profundo desnivel cultural.

La socicdad igualitaria que se¢ comicnza a configurar hacia la scgunda mitad del siglo
XIX primero en los Estados Unidos y despuds en Francia y la Gran Bretafia; tiene como
uno de sus fundamentos ¢! permitic a todos escalar la cima del éxito o, en su defecto,
ascender varios peldainos. Asi es como decayo completamente el concepto de "destreza®
o "maecstria" que durante tanto ticmpo se penso que solo podia obtenerse a base de un
recorrido progresivo para una formacion, minuciosa y ardua. Segun Bantock, en
comparacion con las probadas 'habilidades de oficio’ que anteriormente se aprendian en
los talleres, "mucho del trabajo de la fabrica moderna requicre un tipo de habilidad que
se puede adquirir ¢n un par de horas o, cuando mucho, ¢n un dia™. Estamos muy lcjos de
lo que sc¢ aprendia en interminables afos de uprcndi‘axjc.329

En fin, ¢l obrero de la fibrica a partir de la revolucion industrial, con el auxilio de las
maquinas, sustituyo al artesano en gran parte de la produccion. Y este obrero tiene
mucho menos necesidad, por no decir ninguna, de adiestramiento preliminar, de
formacion idceologica. Cuando a mediados del siglo X1X en todas partes se tratan de
crear escuelas de Artes ¥y Oficios, estas se referiran a ciertas actividades del pequefio y
mediano artesanado local que las industrias no querian realizar.  Sin embargo, ¢n estos
casos ¢l ancesano se empleaba cada vez mas para ¢l ajuste o la compostura de productos
industriales y no encaminado a claborar ¢l producto de manufacturas. Por lo tanto, su
necesidad de formacion se simplificaba enormemente.

Es cierto que ¢l aprendizaje del oficio fue la continuacion de la enscfianza padre-hijo,
cuando la creciente division del trabajo y el aumento de la movilidad social rompicron
los meccanismos de la tradicion hereditaria en las diversas actividades.  Un padre
pescador o campesino no tenia nada que enseiiarle al hijo que aspiraba a ser herrero o
carpintero.  Sin embargo, la relacion ceducativa artesanal se diferenciaba mucho de la
relacion padre-hijo, de cuyas formas repetia algunas sustanciales, sobre todo el hecho de
que cnscfianza y aprendizaje no se desarrollaran mediante el estudio organico de
preceptos y nociones, sino por efecto de un largo v constante ejercicio en el que la parte
verbal (oral y escrita) era casi inexistente. En fin, se trato de una lenta socializacion de
oficio, en la que ¢l alumno aprendia por induccidn, s6lo que en este caso ¢l maestro
artesano e¢stard mucho menos disponible que ¢l padre para transmitir al joven la
formacion requerida. 330

La relacion alumno-maestro, sc prolongaba mucho mas alla que ¢l aprendizaje
propiamente dicho, cuando ¢l nuevo maestro quedaba bajo la tutela de la organizacion
corporativa para toda su vida, no de mancra muy distinta de la que un hijo en las familias
patriarcales seguia dependiendo en alguna medida del jefe de la familia.  En cambio, otra
variante formativa del oficio sc diferenciaba notablemente de la que representaba el

329 . H. Bantack. Op cit.
30 ph. Aries. Les petites Gooles sous Pancien edgime. Estrasburgo, 1988,
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sistema escolar publico de cualquier especialidad. Es decir, Ia escuela y la universidad
actuales que se fundan cn el principio "educar-instruyendo” durante un periodo
determinado, una vez que concluye, la escucla y la universidad pierden totalmente de
vista al pupilo y sc desinteresarin de ¢] -a diferencia del antiguo padre cducador y de la
ceducacién prolongada del gremio-. En la concepceion actual, la relacion formativa de las
nucvas generaciones se agota cuando cesa la relacidon didactica institucionalizada; sca
que ¢l alumno se diplome o se titule con la mixima calificacion ¢ inclusive con mencién
honorifica, o bicn, con ¢l minimo suficiente, de todos modos recibe ¢l abrazo académico
que concluye con el examen final.  Actualmente, cuando se le terminaron de impartir al
alumno ciertas disposiciones mentales y de comportamicento, su formacion se considera
completa y la relacion instructivo-educativa cesa de golpe y para siempre.

La educacion de la arquitectura en cambio, era en ¢l pasado un sistema formativo
integral: ensciaban al aprendiz a actuar y a comportarse como un artista matriculado.
Lucgo lo scguian, lo colocaban, lo sostenian y lo controlaban en su actividad, lo inducian
a actualizarse o a dejar la actividad. En otros términos, ¢l taller comprendia ¢l momento
escolar en sentido técnico-profesional y en sentido general, pero no agotaban con c¢llo su
hegemonia pedagogica.  “Adopraban, en cambio, un discito de formactin continua, de

Sin embargo, también ¢ste aspecto era incompatible con la

educacion permanente”.
paulatina desaparicion de las reglas proteccionistas en todos los campos y, al mismo
tiecmpo, con la consolidacion de las nuevas leyes del mercado libre. En este momento, en
cierto modo, ¢l joven ya debe ser un producto terminado. Todo lo que aprendera despuds
en términos de conocimicntos y comportamiento no tendrd ninguna relacion -salvo en la
memoria- con la curricula con que lo formaron bien o mal, desde la infancia basta la
obtencion del titulo final. E£n cambio, la 16gica formativa de la arquitectura como se
sabe, constituia la antipoda de una economia de mercado libre v ¢l consiguiente culto a la
iniciativa libre v a Ia libre opcion de vida, que conferia con la mayoria de edad la
actividad liberal. Ademas ¢l titulo que se obtenia al término de la formacion no servia
para lanzarse a lograr la aventura de la vida tratando de mejorar la propia condicion y el
trabajo cn familia; por ¢l contrario, marcaba un nucvo cierre, una confirmacion de un
destino casi sicmpre inmutable.

Por ¢cjemplo, -Gocethe y Rousseau-, desde su postura como pensadores comprendicron
muy bicn la exigencia del mundo moderno de cerear grandes organizaciones de trabajo
colectivo, o sca, las fabricas, en las que el individuo, ignorante de cllo, no tenia otra
opcion mas que la de que lo emplearan como una cufia sin conciencia; -de ahi el
inevitable y dcfinitivo ocaso del modo de produccion artesanal que, no obstante, se
seguia considerando como la fase primaria del trabajo humano-. De hecho. Goethe
sostuvo una distincion de fondo: st esa fuse se habia supcrado ustoricamente come
dimension  cconagmica Vooorganizativd, debia, en cambio,  roecuperarse comeo  forma
pedagogica invustituible.  Las razones principales para postular esta reivindicaciéon
fucron dos: Primecra, la actividad del artesano, desde el proyecto inicial hasta legar al
producto terminado, sicmpre estaba a la medida del mismo instructor, aan cuando éste
fuese un joven aprendiz. Segunda, en cualquicer fase de la elaboracién, al artesano no se

331 E de Font. *Storia del movemicnto operario®. Turin, 1992,
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le escapaba ningun momento ni aspecto de la totalidad del proceso productivo. Por

tanto, la relacion entre ¢l ser humano y el fruto de su actividad, fundamentalmente para
Gocthe, sélo sc ascguraba a partir de la producciéon artesanal, mientras que dentro del
régimen de la fabrica ésta se veia alterada gravemente.

Sélo asi ¢l trabajo aun estaria en condiciones de expresar el "alma” del trabajador, que
las maquinarias de la industria vilipendiaban., Refiricndose a estas posiciones que
Gocthe expresa en cf libro 1 de los "Afos de viaje". Ninguna otra forma de experiencia
formativa conservaba en si misma los distintos valores que procedian del control directo
y progresivo que implica partir de la idea originaria hasta llegar a su realizacion final, de
la objectivacion plena de lo subjetivo y de la produccidon de bicnes usufructuables por la
comunidad. 333 Ademas, ninguna otra forma ascguraba un desarroflo de la naturaleza
activa del hombre a través de un racional ¢jercicio "practico-moral”.

Lo intcresante en Gocethe es que prioriza la actividad artesanal y no la agricola, como
muchos otros contecmporincos suyos a partir de Juan Jacobo Rousscau. Es cicrto que
Rousscau recomicnda para su personaje "EZmilio” visitas y ¢jercicios en las manufacturas
(herederas de los talleres artesanales y eslabon de union con las grandes fabricas) y no
encamina al pupilo pura ser campesino, sino artesano.

La practica del artesanado, tal como la sugiere Rousscau en mas de¢ una ocasion, ¢s una
necesidad vital, asi como recurso educativo optimo, desde el momento en que afinando
los sentidos y ¢jercitando ¢l cuerpo se aprende mas vy mejor que estudiando en los libros,
casi sin darse cuenta de ello. Sin embargo, Rousscau rechaza algunos aspectos
educativos caracteristicos del trabajo artesanal: la formacion de habitos derivados de
comportamientos repetitivos, la cooperacion con otros compaiicros de trabajo, ¢l respeto
a severas reglas comuncs y la supeditacion a las ordenes del maestro.

En cambio, Gocthe valora muchos de esos aspectos de la disciplina artesanal porque
inciden ceficazmente en la vida interior del alumno, enfatizando siecmpre el caracter no
individual sino comunitario de la experiencia. Para Rousscau, ¢l ¢jercicio de las artes y
oficios ensefa a razonar produciendo que, lu naturaleza que se moditica mediante el
trabajo humano o, mcjor dicho, ¢l trabajo humano que modifica a la naturaleza,
reemplaza éptimamente a los autores clasicos v a libros ¢n general. Pero la relacion del
sujeto con la realidad, siecmpre se conduce en la tradicion pedagogica, la realidad, el
educador y los libros la formalizan; aqui., en cambio, ¢l gran formalizador es la rcalidad
de la actividad natural.  Sin lugar a dudas, tanto Gocethe como Rousscau pueden
reconocerse, cada uno a su modo, como paladines de "la nostalgia de la formaciéon
artesanal”. Gocethe se referia a las actividades artesanales como artes mecianicas
especificas; de déstas lo que le interesaba, era ¢l arco formativo en su significado
simbdlico de procza. Afirma que debemos sentirnos aprendices durante toda 1a vida, con
miras no tanto a una especifica competencia profesional, sino mas bien a una perteccion

332 A. Genovesi. Op cit.
333 B Backzo. "Una educacion pere te democracie®. Barcolona, 1982,
33§ 1 Golf. “La bolsa y la vide®. Barcelana, 1987,
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interior originaria que probablemente nunca sc realice aunque se busque continuamente.
Goethe, como Pestalozzi, es un visionario de la importante intromision de los nuevos
idcales formativos en los incisos de la pedagogia moderma.  Una intromisiéon que
mereceria estudiarse y no solo scilalarse de paso, como 1o que pucdo hacer aqui y nada
Este no fuc ¢l unico componente de las teorias pedagogicas de los altimos

mas.
El estadounidense generd una

doscicntos aflos, probablcmente ni siquiera ¢! principal.
tendencia mucho mas penctrante que la que manifestaron en los circulos educativos de la
segunda mitad del siglo pasado en nuestro pais y de la relacion entre la escucla pablica y
privada, en las que sc basaron las enseflanzas del positivismo, sobre todo en la educacion
preparatoria deslindada del Nlamado aprendizaje de artes y oficios, preconizada peor

Gabino Barreda,

En la época contemporinca, tan necesitada de artesanos capaces para hacer frente a la
restauracion de nucstro legado patrimonial, ¢s urgente que se haga una revision -a partir
de la teoria y basada cn la cxpericncia historica- de la verdadera formacién artesanal que
debe de adquirir aquel que piense dedicarse de ticmpo completo a la construccidén y por
ende a la restauracion monumental.
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