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INTRODUCCION

El disefio grdfico constituye el universo de la creacién y
de la difusién de mensajes visuvales, de la telecomu-
nicacién por imagenes. El disefio de mensajes que serén
difundidos por los diferentes medios de comunicacién,
configura el universo del disefiador grafico.

El disefio grdfico comprende principalmente la tipografia
(comunicacién linguistica), la ilustracion y la fotografia
(comunicacién icénica), por medio sobre todo de la
imprenta, siendo el resultado final en su gran mayoria,
bidimensional, aplicandose principalmente en el disefio
de folletos, carteles, publicidad en general, empaques,
sefializacién, revistas, disefio de libros (diseiio edito-
rial), etc., siendo un vehiculo fundamental de la
comunicacién.

La interrelacién de los fundamentos del disefio y las
bases técnicas, tedricas de la produccién editorial
conforman al disefio editorial adquiriendo la carac-
teristica del manejo especifico en lo que se refiere a los
elementos que lo integran.

Se eligié el Plan Maestro del Aeropuerto Internacional de
Mazatldn, Sinaloa, para aplicar el disefo editorial,
utilizando los recursos materiales y fisicos disponibles,
asi como los elementos conceptuales, visuales, de
relacién y practicos para obtener un disefio apegado o
la optimizacién de los mismos.

Seguir una correcta metodologia-disefio editorial, dié
como resultado un mejor trabajo, tanto en tiempo de
produccién, como en el aspecto econémico, logrando
una solucién adecuada a las necesidades planteadas.
Se mantuvo el céracter técnico de la publicacién, el cual
se tomd en cuenta para el planteamiento de los objetivos
que regirién su disefo.



DISENO GRAFICO

descripcion.-

El disefo esta inmerso en un contexto generado por la
interrelacion del hombre con el hombre mismo y de
este con su medio. Lo que le confiere a cada disefo
caracteristicas muy particulares y propias del grupo
que lo crea. Cada objeto es disefrado con un fin

especifico.

Joan Costa define al disefio, como el “...conjunto de
actos de reflexion y formalizacién material que
intervienen en el proceso creativo de una obra original
(gréfica, arquitecténica, ambiental), la cual es fruto de
una combinacién particular - mental y técnica de
planificacién, ideacién, proyeccién y desarrollo creativo
en forma de un modelo o prototipo destinado a su
reproduccién/produccién/difusién por medios indus-
triales”.*

Todas las formas de disefio implican un doble proceso:
internamente, un desarrollo creativo; externamente, un
desarrollo comunicacional.

Todos los objetos estan constituidos por dos conceptos
escenciales, que son LA FORMA Y EL CONTENIDO. La
forma se refiere al objeto fisico y el contenido a lo que
representa para nosotros.

El drea de la comunicacién por medio de mensajes
visuales define el universo del disefio gréfico, que es el
universo de los signos, simbolos e imdagenes. El
objetivo principal del disefo gréfico, es entonces la
comunicacién visual.

La relacién entre el usvario del disefio {las empresas), el
profesional (disefador) y el destinatario (pUblico

* JOAN COSTA , Imagén Global



consumidor), constituye un sistema interdependiente. Y
por tanto, un proceso de comunicacién y de
interaccién, donde ninguno es mds importante que
ofro.

équién utiliza el disefo?, 2quién lo establece?, ¢cémo
se materializa en objetos y mensajes?, &cémo se
introduce en el sisterna social2, 2quién lo recibe y lo
consume finalmente?, constituyen los eslabones
sucesivos de una verdadera cadena de comunicacién.
Y de su proceso el cual corresponde al esquema de
Shannon *

USUNIO || DISERADOR |—e] PRODUCTO | —w{ MEDIO DIFUSOR et CONSUMIDOE
DELDISERO
I, EHISOR 2. CODIFICADOR 2. MENSAJE 4. TRANSHISOR o, RECEPTOR

Cada uno de los componentes de esta cadena:

a) fiene una posicién determinada en relacién con los
demds componentes.

b) desarrolla un rol preciso

c) ejerce una funcién interactiva

Existe una interaccién permanente entre los elementos
de la cadena. Esta interdccion es la misma dindmica
que impulsa y mantiene la comunicacién, y sostiene asf
la integridad del sistema.

* JOAN COSTA Imégen Global
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COMPONENTES FUNCIONALES DE LA CADENA
COMUNICACIONAL

Examinemos ahora la naturaleza y la accién de los
diferentes componentes del proceso comunicativo por
el disefo:

empresa

|

produccion

1

comunicacién

1

consumo

1.- El emisor o ‘Usuario del disefio, confirma en primer
lugar la utilidad y la necesidad de reunir al disefio en
sus formas variadas: de los productos, los planes de
produccién, la comunicacién, la formalizacién de los
mensajes.

2.- El disefiador es, en términos de comunicacién, el
", d' H " M .
codificador” de los productos y de los mensajes: Es
quien ejerce la interpretacién creativa de los datos de
base, relativos a un propésito definido, y su ‘puesta en
cédigo inteligible”.

3.- El mensaje es el resultado material del disefio
gréfico, un mensaje grdafico es un conjunto de signos
extraidos de un cédigo visual determinado que son
ensamblados segin un cierto orden.



Por medio de estos signos y sus reglas combinatorias,
se construye el “ sentido”, emerge el significado, la
informacién, esto es el “mensaje” propiamente dicho.

4.- El medio difusor es el ‘canal” por el cual circulan
los mensajes gréficos: prensa escrita, cartel. libro, etc.
Los medios técnicos de difusién -medio impreso, filmico
o televisual- forman parte del contexto comunicacional
competitivo, caracteristico de las economias de merca-
do en los paises desarrollados.

5.- El destinatario de las comunicaciones visuales de la
empresa, es generalmente un segmento social un
grupo mds o menos notable cuantitativamente, que ha
sido definido previamente por sus caracteristicas
tipolégicas: econdmicas, culturales, etc.

Es el destinatario de los mensajes el factor que
realimenta el proceso de comunicacién. Su capacidad
de aceptar o rechazar la comunicacién, de creerla o
no, y su aptitud por ser motivado o no por ella,
constituye lo  energia retroactiva del circuito
comunicacional.

Implicitamente, los mensajes tienen una realidad
moterial: estdn en un momento dado en un determi-
nado lugar, tienen una determinada duracién, una
determinada entidad fisica {es el aspecto que concierne
a la difusién y produccién), y tienen también una
realidad semidtica: se refieren a cosas, objetos,
productos, ideas; en este sentido poseen una determi-
nada pregnancia formal y de una determinada
implicacién psicolégica. Pero para el receptor de
mensajes el disefo tiene una realidad diferente a la del
disefador.

El disefio gréfico trabaja, en sintesis, con unos elemen-
tos simples que son los signos, correspondientes éstos a
sus cédigos. Letras y textos, en tanto que signos
caligraficos, tipograficos, mecanogréficos, etc., perte-
necen a cdédigos lingUisticos. Por ofro lado, figuras e
imdgenes, corresponden a cédigos icdnicos.



Estos elementos se combinan en el espacio
bidimensional del trabajo gréfico: el soporte -gene-
ralmente de papel-, segin un cierfo esquema mental,
un modo de razonamiento que es escencialmente
dialéctico y que constituye el mismo proceso de
busqueda de soluciones: sintesis, en un trabajo que
coordina el pensamiento légico y el impulso creativo
con el método combinatorio.

a) Uno de los objetivos del disenador es definir las
espectativas y motivaciones del publico, y las intencio-
nes precisas de comunicacién.

b) Un pliego de condiciones, en el que precisan los
fines, los medios y las premisas; en este documento se
resumen los objetivos del trabajo y asimismo los datos
estratégicos, técnicos, econdmicos y temporales, que
inciden en el proyecto determinando la tarea del
disefador.

c) Un proceso de disefio, que estd regido por el pliego
de condiciones, y desarrollo segin el plan mental y la
orientacién creativa del disefiador; este proceso es la
disciplina que implica las ideas de proyecto, plan
programa y desarrollo del mismo.

EL DISENO COMO PROCESO

El enfoque comunicacional del disefic en general,
contiene dos principios esenciales:

1.- El “disefo” no es el producto o el mensaje. No es
la manifestacién material de formas visuales, sino el
proceso que conduce a la obtencién del producto o del
mensaije.

2.- No todas las formas de disefto son “comunicacién”,

El principio nimero uno postula que el disefio no es
exclusivamente la expresién final de formas visibles,
sino la planificacién y el proceso de creacién y
elaboracién por medio del cual el disefiador industrial
o el grafista traducen un propésito en un producto o un
mensaje



Tradicionalmente se consideran ‘disefios” los apuntes,
esbozos y bocetos, los dibujos y también los objetos
caracterizados por una cierla componente estética.
Pero un dibujo no es un disefio sino un dibujo, y una
silla no es un disefo sino una silla. Lo que introduce la
idea moderna de disefio, es el hecho de que ya se trate
de un dibujo o un objeto, estos nacen de un proceso,
un plan mental un ‘programa” o ‘proyecto”. El disefo
es el proceso, desde que se inicia la concepcién del
trabajo hasta su formulacién final pasando por las
hipétesis tentativas del disehador, que sucesivamente
marcan los pasos internos y el desarollo del proceso.
O sea que ‘disefo” es lo que podemos concebir como
una ingenieria interna de la elaboracién y la puesta en
forma del mensaje o del producto.

Al poner asi especialmente de relieve el proceso
productivo, el disefio sobrepasa la acepcién tradicional
de dibujo, imagen, figura u objeto. El concepto moder-
no de ‘disefio” trasciende lo que es exclusivamente
gréfico, visual y hasta objetivo. Asi, si el diseno es la
planificacién de una sucesién de actos y logistica; la
estructuracién de un organismo o de una organizacién;
un programa de actividades, de gestiones y su
operatoria que serd realizada por personas: el
esquema organizativo y del control de la circulacién, o
el conjunto de métodos instrumentales que se van a
desarrollar en el tiempo. (Metodologia) Todos ellos son
funcién del disero.

Lo que define pues al disefo y a la comunicacién
misma es:

1.- La existencia de un propésito

2.- El conocimiento de la base de datos y la posesién
de las técnicas para realizarlo.

3.- La disposicién de los medios materiales necesarios.
4.- E| proceso temporal de planificacién, creacién y

ejecucién por el cual se materializard finalmente el
“propésito” en una forma.



Disefio es pues la expresién planificada de un
propésito, poniendo el acento de esta defincién tanto
en la idea de ‘planificacién”y de proceso, como en la
de ‘expresién” material y el ‘sentido”, resultante de lo
anterior.

El proceso de disefio no es un proceso lineal sino
iterativo. Es un constante regresar al principio, o
alternativamente a las etapas intermedias, hasta
conseguir la consistencia de la solucién que se esta
desarrollando.

ETAPAS DEL PROCESO CREATIVO DE DISENO

El fendmeno creativo esta integrado por las siguientes
etapas:

I.-Informacién. Documentacién.  Recopilacién de los
datos y condicionantes.

Il.- Digestién de los datos.- Incubacién del problema.
Maduracién,  Elaboracién ‘subconciente”.  Posibles
soluciones.

Hl.- Idea Creativa.- {luminacién. Descubrimiento de
posibles soluciones originales.

IV.- Verificacién.- Desarrollo de las diferentes hipétesis
creativas, formulaciones, comprobaciones, correccio-
nes.

V.- Formalizacién.- Visualizacién. Prototipo original.
Mensaje como modelo para su reproduccién y difusién.

Estos son los pasos a seguir en un proceso creativo
o disefo. De aqui surgen otras tareas como:

a) reproduccién técnica del producto o del mensaje
y su produccién seriada.

b) difusidén a través de los diferentes medios de co-
municacién y difusién.



El disefio no es el mensaje. E! disefio es una
actividad mdltiple y compleja que no se limita a la
forma exerna; la solucién de la forma externa no
es mds que la expresién visible de un proceso
creador.
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antecedentes

El disefo grdfico es una consecuencia de la especia-
lizacién de los procesos de produccién. El ondlisis de
la historia de las porticulares necesidades del hombre,
las mas inmediatas, asi como las de menor
importancio, de como se han resuelto y aceptado es de
suma impor-tancia para la comprensién e introduccién
de nuevas ideas y sistemas que resuelvan los
necesidades actuales.

El disefo grafico y sus aplicaciones como tal encuentra
referencia durante la mitad del siglo XIX, en el
surgimiento de la revolucién industrial.

Llovet establece tres etapas de disefio:

La primera fase es la Naturalista.- Es en la cual el valor
de uso importa mds que el valor de cambio de los
objetos y donde el entorno permanece sin cambios.

La segunda fase es la Inventiva.- es aqui donde los
objetos adquieren el valor de uso-signo y donde se
establecen los primeros intentos de dominar al medio
con base a una supuesta funcionalidad.

La tercera fase es la consumista.- Esta se caracteriza
por la presencia de una supuesta funcionalidad y el
valor de cambio que le confiere el dinero en el circuito
de la produccidn, distribucién y venta o posesién del
objeto, y en la cual predomina el valor de signo de los
objetos sobre su valor de uso.

Esta fase consumista del disefio, se distingue de las
anteriores por la definida articulacién de las leyes de
evolucién estética propias de la historia del arte
moderno, en conjuncién con las leyes de sustitucién
objetiva, propias de la dindmica mercantii de las
sociedades consumistas.

Es hasta esta etapa del desarrollo de la produccién del
disefio, donde surge el disefo grdfico, tal como lo
conocemos hoy, abarca ademds de la produccién de
libros, logotipos, sefialamientos, etiquetas, empaques,
carteles,etc.,

10
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elementos visuales que fueron incorporados al disefo
de objetos de los cuales habio que hacer resaltar
funciones o cudlidades que en algunos casos no eran
del todo ciertas, pero que se hizo necesario aplicarlas
para la distribucién, venta y posesién de estos.

Para que adquiera un valor de signo superior a su valor
de uso, se doté al objeto con elementos decorativos,
rebuscados y llenos de informacién visual, asi emergia
nitidamente la funcién del impacto visual, que hasta
entonces habia buscado sobre todo el impacto emo-
cional e incluso sentimental.

El disefio gréfico, como disciplina surgida de las artes
visuales aplicadas a la produccién de objetos en serie,
fundamenta su desarrollo en el estilo. El estilo es la
sintesis visual de los elementos, técnicas, ideas, expre-
siones y finalidades basicas de un periodo determinado
en el desarrollo humano.

La manera en que influye el estilo sobre la expresién
artistica, es casi de Ja misma manera que las
convenciones. Pero las reglas del estilo son mds sotiles
que las convenciones y ejercen sobre el acto creativo
mas influencia que control, de acuerdo a los valores
sociales, especificos que en el caso del disefio grdfico
se traducen en mensajes visuales con una funcién
especifica producto de las relaciones sociales dentro de
un contexto de produccién y consumo, pudiendo influir
en la conducta de un nicleo receptor.

Por lo que gran parte del disefio combina los elementos

de las corrientes artisticas de su momento, sobre todo
de la cultura, con los de la industria y el comercio.

1
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fundamentos
del
diseno grafico

Contrario a lo que se piensa el disefo grafico, se basa
en fundamentos sélidos. Cada uno de los elementos
que integran un disefo tienen un soporte tedrico y
practico.

El disefio se fundamenta principalmente en las
imdagenes. Una imagen que hace uso de todas sus
partes en conjunto, es mas rapidamente captada.

La forma, la estructura, el médulo y el movimiento
entran en integracién dentro del marco de referencia
para constituirse en un todo que es lo que queremos
comunicar: el mensaje.

Estos cuatro elementos tienen su fundamento en
conceptos bastante particulares y que se interrelacionan

entre si. Estos conceptos se agrupan en cuatro grupos
de elementos.

1.- CONCEPTUALES: punto, linea, plano y volomen
2.- VISUALES: forma, medida color y textura

3.- RELACION.- direccién, posicién,espacio y gravedad
4.- PRACTICOS.- representacién, significado y funcién

Conceptuales.- Los elementos conceptuales no son
visibles. Creemos que estan ahi pero de hecho no
estdn, porque sélo son conceptos. Son los origenes y
fundamentos de todos los demas elementos, son
producto de interrelacion dindmica de estos conceptos,
Wong los define de la siguiente manera:

“punto.- un punto indica posicién, no tiene largo ni
ancho. No ocupa una zona en el espocio. Es el
principio y el fin de una linea y es donde dos fineas se
encuentran o se cruzan.”

12



Linea.- es la historia de la trayectoria de un punto sobre
el plano. La linea tiene largo, pero no ancho. Tiene
posicién y direccién. Esta limitada por puntos. Forma
los bordes de un plano”.

*Plano.- el recorrido de una linea en movimiento ( en
una direccién distinta a la suya intrinseca) se convierte
en un plano.

Un plano tiene largo y ancho, pero no grosor. Tiene
posicién y direccién. Esta limitado por lineas. Define
los limites extremos de un volumen.”

“Volumen.- El recorrido de un plano en movimiento
( en direccién distinta a la suya intrinseca) se convierte
en un volumen. Tiene posicién en el espacio y esta
limitado por planos. En un disefo bidimensional, el
volumen es ilusorio”.

La aplicacién de estos cuatro conceptos en una
superficie los transforma en una forma.

La forma es el primero de los factores que intervienen
en el mensaje visual, es, en el sentido méas amplio, la
caracteristica esencial de los objetos. Es todo lo que
puede ser visto, ocupa un espacio, pero también puede
ser vista como un espacio blanco, rodeada de un
espacio ocupado.

La forma es la cualidad y modo de ser de un signo o
grupo de signos. El punto es reconocido como tal por
sus dimensiones extremadamente pequenas, dentro de
un marco de referencia.

En consecuencia al movimiento de un punto se provoca
una linea. La forma es identificada por la linea. Las

lineas pueden clasificarse por su:

configuracién.- Recta, curva, quebrada, irregular,
trazada a mano.

posicion en el marco de referencia.- vertical, horizonal,
diagonal.

13
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Cuando en una superficie no se identifique una linea o
un puntfo, a esa superficie se le considerard como una
forma plana. Estas son aquellas que estan limitadas
por lineas concepluales que constituyen los bordes de
la forma. Sabemos que las formas planas geométricas
estan constituidas por: el cuadrado, el triangulo y el
circulo. De éstas sélo dos son capaces de estructura
base: la estructura cuadrada y la del triangulo
equildtero en la superficie bidimensional y la cObica y la
tetraédrica en las tres dimensiones.

Las formas orgdnicas planas son las que estan
rodeadas por curvas libres, y que sugieren fluidez y
desarrollo. Dentro de la generacién de formas planas
intervienen tres factores: la configuracién, la medida y
la posicién con respecto al marco de referencia.

La repeticion de una forma plana idéntica o similar
entre si generard una sensacién de armonia en la
composicién. Estos elementos idénticos o similares
entre si se llaman mddulos. Estos pueden estar
conformados por elementos mas pequefos llamados
submédulos.

Una consecuencia de estas repeticiones es la simetria.
Existen cinco tipos de simetria:

Simetria de reflexion.- Una de las simetrias mas
sencillas es esta pues consiste en reflejar la imagen al

igual que en un espejo.

Simetria por superposicion.- Es una forma entre si
misma, pero en transparencia.

Simetria de traslacion.- Consiste en repetir una forma a
lo largo de una linea que pude ser recta, curva o de
cualquier clase.

Simetria de rotacién.- Es cuando la forma gira en torno
a un eje que puede estar dentro o fuera de la misma
forma.

Simetria de dilatacion.- Es una ampliacién de la forma

que sélo la extiende sin modificarla.

14
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La medida es, junto con el color y la textura, parte de
los elementos visuales que se conjugan en una forma.

La medida se denomina al tamaio o las dimensiones
que tienen todas las formas. El tamaio puede reflejar
el contenido y es relativo con respecto a su contexto.
Asi como, el color es propiedad inseparable de
cualquier imagen.

Una forma es facilmente omitida dentro de un contexto
por medio del color, este se utiliza en su sentido mas
amplio, comprendido no sélo en el espectro solar sino
los neutros (blanco) negro y grises intermedios ya sea
tanto por la combinacién de matices, como por las to-
nalidades generadas por la interaccién espiral entre el
blanco y el negro y sus variaciones tonales y
cromdticas.

Es indispensable manejar estas alternativas del color
para obtener un equilibrio entre la forma y el fondo de
la superficie. Este manejo produce efectos visuales
aparentes.

El color tiene una caracteristica principal que es el tono,
el cual presenta tres caracteristicas principales: El
valor, el matiz de intensidad y textura visual.

El color se clasifica en colores frios y colores cdlidos.
Los tonos frios provocan una sensacién de ligereza,
mientras que los tonos cdlidos son mas pesados dentro
de la superficie.

Hablando de textura visual en cuanto al color se refiere,
es la cercania de relacién a una formo que puede ser
plana o decorada, suave o rugosa y que atrae al
sentido de la vista como al del tacto, estrechamente
vinculada y se funda en experiencias anteriores.

El color y la forma son la materia prima con la que
trabaja el disefio grafico, su dinamismo y la atraccién
interna que en él se producen, interactuando con los
tamaios y posiciones que generan una composicién,
esta se origina en la manera en que una forma es
creada, construida y organizada junto a otras formas,
regidas por ciertas normas. A esto se le llama
estructura.

15
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La estructura va a estar determinada por su direccién.
La direccién de una composiciéon estd constituida por
elementos horizontales, verticales y diagonales.

Los elementos horizontales se perciben como si
tendieran a una condicién estatica; los verticales son
estables, pero requieren de equilibrio para no caer; y
los diagonales ya sean en la superficie o moviendose a
profundidad.

La posicién de una forma en una estructura y en una
composicién se determina por las tensiones que de la
primera se generen, y da cabida a una segunda a base
de médulos.

tensiones generadas en formas basicas

Exiten estructuras compuestas por lineas estructurales
constituidas de una manera muy rigida, matematica,
entre estas se mencionan las redes de triangulos
equildteros, cuadrados y por seccién atrea. Y las hay
activas conformadas por lineas conceptuales que divi-
den dal espacio en subdivisiones individuales que
interacttan con los médulos y submédulos de un marco
de referencia determinado.
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Existen formas que guardan cierto parecido entre sf, y
no son idénticas, cuando se presentan estos casos, es
que se encuentran en similitud.

Otro elemento basico para la organizacién de una
composicién es el espacio.

Dependiendo del espacio en la mayoria de las veces
limitado, se empieza a estructurar la composicién.

Dentro de este espacio las formas pueden ser todas
lisas y ser equidistantes unas de ofras, cuando esto
sucede se dice que es un espacio liso. Estas formas
pueden convertirse en tridimensionales mediante el uso
de un espacio ilusorio, provocando una sensacién de
grosor o profundidad.

La estructuracién de un objeto implica cierto grado de
organizacién dentro de este. La desorganizacién provo-
ca pérdida de interes.

Para lograr una déptima organizacién serd necesario
tener en cuenta ciertas normas, a las que en conjunto
se les denomina composicidn.

Organizar las tensiones espaciales segiun la disposicién
de la sensibilidad ocular {la atraccién central), es una
buena regla compositiva. Uno de los fundamentos
compositivos es la atraccién, ya que contribuye a
determinar lo que vamos a observar en primer plano,
asf como la manera en que se organiza.

Las estructuras son un elemento bdsico para la
organizacién del espacio-formato.

La unidad es la primera de las leyes generales de
composicién, deberd de existir una armonia e integra-
cién, entre el lenguaje de signos, contenido y forma, de
manera tal que se logre una composicién dindmica y
versatil. Lo anterior no significa que todas las formas
deberan ser iguales entre si, por el contrario deberd de
existir contraste entre ellas.
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Son tres los ordenadores basicos de una composicién,
estos son: peso, orientacién y direccién, cuya accién
dentro de la estructura facilita la definicién del equili-
brio y de las tensiones.

El equilibrio y la unidad dan como resultado una justa
percepcién del ritmo compositivo y del carécter y el fin
de una composicién.

El ritmo que se establece en toda composicién
determinara el uso de los factores compositivos. Al
igual que el ritmo en la composicién intervienen otros
factores como son la orientacién y direccidn, asf como
el peso, estén determinadas por la posicién de los
signos en el espacio-formato, y la atraccién reciproca
que ejerce entre los demds elementos del marco.

Mediante la orientacién se adquiere la sensacién de las
tres direcciones iguales y opuestas: arriba-abajo,
derecha-izquierda y delante- detrds.

Teniendo un especial cuidado al eligir entre las opcio-
nes que nos ofrecen la simetria y equilibrio, el resultado
serd un disefio directo, y a la vez sitil. La unidad y
variedad de todos los conceptos fundamentales que
intervienen y sostienen al disefo grafico guian al
andlisis de la funcién que cumple la organizacién visual
del disefo.
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DISENO
EDITORIAL

ANTECEDENTES

“Las libros como uma obra tipognifica eran y son como uit  wudio de

tmansporte, ¢l cual debe estar realizado con la mdima presicion.

A lo largo de la historia, el hombre ha tenido la
necesidad de expresarse y de establecer comunicacién
con los demds. En el terreno grafico, las primeras
representaciones fueron a través de imdagenes pintadas
en cavernas que narraban escenas de sus formas de
vida y de relacién con la naturaleza. Posteriormente y
a lo large de muchos siglos, fueron desarrollando
simbolos que representaban palabras, sonidos y letras
llegando a conformar lo que hoy conocemos por
alfabeto. Con estos simbolos fue posible registrar los
acontecimientos histéricos, los descubrimientos y las
distintas formas de ver al mundo, mismas que
quedaron grabadas en barro o en piedra, esculpidas
en monumentos arquitecténicos o pintadas en rollos de
papiro.

El alfabeto, que se originé desde los semitas aproxima-
damente en el afo 1500 A.C., requirié de varios siglos
para desarrollarse.  Sufrié transformaciones diversas
que respondian a los modos de vida y las necesidades
de intercambio econdémico y cultural de los distintos
pueblos que lo utilizaron, tales como los fenicios, los
griegos, los estrucots, hasta los romanos, quienes
completaron y conformaron de manera definitiva el
alfabeto latino, con todos los signos que debia tener
este, alrededor del siglo Il A.C..

Mdés tarde, en la Edad Media, existian ya monasterios
que se constituyeron como ceniros copistas que repro-
ducian manuscritos para difundir la religién catélica.
Se formaron los primeros libros, que consistian en
hojas de papiro encuadernadas con cubiertas de

madera.
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En estos manuscrifos, se utilizaban el pincel y la
plumilla para copiar los textos, asf como para dibujar y
ornamentar las letras iniciales de algunos parrafos, las
cuales recibieron el nombre de capitulares. Alrededor
del siglo Xili, surgid en Europa el grabado en madera,
el cual permitié avanzar en la reproduccién de texdos y
abrié o posibilidad de reproducir de textos y abris la
posibilidad de reproducir imdgenes. Se formaron
talleres arfesanales independientes de la iglesia y se
diversificaron las producciones de libros, panfletos y
estampas de la época, acrecentando en los artesanos
el interés por los aspectos graficos de la pagina como
espacio en el debian infegrarse texto e imagen como

elementos visuales que conformardn una composicidn
estética,

Posteriormente, con el avance de los descubrimientos
cientificos y técnicos se desarrollarian ofros sistemas de
impresién que ya conocemos: se inventa la imprenta
con tipos méviles, primero de madera y después de
metal y surge también el grabado en cobre y cinc. En
el siglo XVl se descubre la litogratia y lo posibilidad de
imprimir en color. En la segunda mitad del siglo XiX se
descubre la fotografia y con el tiempo se incorpora a la
litografia, lo cual permitird o evolucién al offset como
sistema industriol de produccién editorial del siglo XX.

Durante estos siglos, los avances técnicos permitieron
la reproduccién de todo tipo de objetos gréficos: libros,
panfietos, hojas, volontes, carteles, periédicos que
después derivarion en revistas y diarios, elc. El
descubrimiento de cada uno de los sistemas de
impresion impuso en su momento nuevos facfores que
contemplar en el resuliado de los impresos.  Asi, por
ejemplo, en el siglo XVl no se obtenian de la pagina
impresa los mismos resultados de visién y sensacién
placentera que se lograban con los diferentes rasgos
caracteristicos de la escritura manuscrita; de ahi que los
tipégrafos se ocuparan de estudior y disefar nuevas

familias de letras que se adaptaran o la imprenta, pora
lograr textos legibles y estéticos.
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Para el siglo XVIl, se habian disefado ya una gran
variedad de familias tipogrdficas, con y sin patin,
retomando las formas clésicas o geometrizando
algunos de sus rasgos, efc. , ya aqui se observa la
preocupdacién por lograr mayor legibilidad, asi como
por valorar la importancia de todos los elementos
visuales que intervienen en la composicién de la
pdgina: contrastes en los trazos de las letras, pesos
visuales de la mancha tipografica, margenes y espacios
blancos de la pdagina, ilustraciones y ornamentaciones,
etc., elementos visuales que no han perdido
importancia en la composicién y disefo de los objetos
editoriales contempordneos. Estos elementos visuales
y propuestas grdficas fueron reflejo de los movimientos
artisticos que se desarrollaron desde entonces.

El siglo XX ha traido consigo un crecimiento vertiginoso
de la industria editorial, perfeccionando la tecnologia y
aumentando las posibilidades de produccién editorial
en una extensa variedad de objetos graficos . Muchas
han sido desde entonces las proposiciones compositivas
y actualmente las paginas de una publicacion siguen
siendo espacio infinito de composicién grdfica.
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Diseno Editorial

Dentro del amplic campo de actividades del disefo
gréfico, se encuentra el Disefo Editorial. Elegir los
métodos y sistemas mas adecuados, planear y
estructurar el material gréfico, son algunas de las
actividades a realizar dentro de un proyecto editorial.
Entre las principales producciones editoriales, se
mencinan: libros, periédicos, revistas, folletos, entre
otros.

Uno de los objetivos principales del disefo editorial es
mostrar la informacién contenida de una manera
organizada, atractiva y econdédmica, logrando una
comunicacién clara y sencilla.

Con el fin de tener un control organizado y total del
trabajo a realizarse, es necesario dividir las activida-
des; trazando primero una ruta de trabajo donde se
plantearén los alcances en la produccién, tomando en
cuenta el material grafico que integrara el documento,
ya sean: textos, grdficas, fotografias, planos, dibujos,
etc..

Se determinard cual es la solucién grdfica mas
apropiada para cada uno de estos elementos de
acverdo a las necesidades y uso de la publicacién, una
vez definido esto, se procederd a ordenar la informa-
cién, integrandola de tal forma que el resultado sea
una publicacién legible, clara y agradable para quien
lo consulte.

Dentro de cualquier publicacién existen jerarquias en
cuanto a tipos de letras utilizadas, algunas se designan
para resaltar titulares, otras para mencionar algunas
notas del autor o aclaratorias, otras para los textos
de columnas, cada una tiene un tamafo y peso
determinado, también, existen espacios en blanco,
foto-grafias, grdficas, viRetas, en fin todos los
elementos que integran una publicacién estan
estrechamente relacio-nados entre si, ninguno de
estos puede ser separado sin que su ausencia afecte al
resto del conjunto, lo mismo sucede con el proceso
técnico, una buena coor-dinacién dard como resultado
una publicacién de calidad.
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Los elementos, formato, tipografia, imdgen e

impresién, son porte fundamental e inseparable en
cado frabajo.

El disefo editorial requiere una vision y dominio
absoluto del espacio-formato, asi como un amplio
conocimiento de los procesos que intervien en la
produccidn de impresos gréficos. Disefo y produccién
van unidos, ya que lo mayoria de las publicaciones
aunque de cdracter y apariencia diferentes, se
organizan siguiendo un método y proceso casi similar,

variando segOn las caracteristicas de la publicacién de
que se trate.

En la primera fase del disefo editorial, el disefo
gréfico interviene de una manera directa en la pla-
neacidén y proyeccién, es aqui donde figuran los
factores estéticos, compositivos y estructurales del
disefio, y es labor de la metodologia del disefo, indicar
los pasos a seguir en el proceso.

1) Defincién y Estudio del Problema
a) Alcances y necesidades

. tipo de publicacion
. funcién
. presupuesto

b) antecedentes graficos

. recopilacién del material gréfico
y ondlisis del mismo.

c) Caraderisticas

. formato

. textos

. material grdfico

. tipo de letra

- tipo de impresién
. tipo de papel

. encuadernaciéon

. costo mdximo
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2) BOCETOS
a) propuestas de:

. diogramacién

. nOm. de campos

. texto ’
. tipo de letra

. ajuste del texto

. imagenes y leyendas

b) elaboracién de varios bocetos con material e
informacién real y al tamaho (dummie), para tener
una idea clara de como va quedar el trabajo
finalmente.

) revisién y andlisis de datos arrojados

d) eleccién del modelo mas apropiado o final

e) presupuesto

3) REALIZACION

a) diagramacién

b) ndm. de campos

c) nom. de columnas

d} ancho de columna

e) eleccién tipogrdfica

f) calculo del material grafico, textos, imagenes, etc.

g) ajuste de la mancha

h) ajuste de los campos de la red a las lineas de texto.
i) paste-up, cartones correccion tipografica distribucién
de tipografia e imagen pegado entrega para revi-
sién,segundas correcciones, montaje

i) impresién

k) encuadernacién

1) acabados

Estos son los pasos a seguir en cualquier tipo de
proyecto editorial, son procedimientos generales, pues
cada tipo de publicacién tiene caracteristicas propias, lo
que genera variantes en el proceso mencionado.

Este proceso se basa principalmente en el método

proyectual de Munari la metodologia de trabajo edito-
rial de J. Muller-Brockman y de E. Martin .
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En base al presupuesto que se tenga destinado para
la edicién, se planeard la realizacién editorial de la
misma.

En el diseiio editorial se deberd tener un conocimiento
pleno de las caracteristicas de cada uno de los elemen-
tos que integrardan los interiores o la portada, ya sea,
color, tamano, forma y organizarlos tomando en
cuenta lo siguiente:

La manera y el sistema de composicién en que seran
ubicados los cdracteres elegidos, las limitaciones del
impresor y el material disponible.

Al elaborar un boceto se deberdan visualizar tanto los
espacios impresos y lo no impresos, con el fin de
lograr una distribucién equilibrada y no perder
claridad y el atractive que nos proporciona el blanco
de un texto, el texto con su gama de grises y las
imagenes, con lo que se establecerd una pauta para
todas las paginas.

Es muy importante cuidar que el texto sea legible,
que no exista ninguna dificultad en la lectura, ya que
significaria perdida de interes y poca comprensién del
contenido, pues si las lineas de un texto estan muy
juntas y encima son muy pequenas, obligardn a el ojo
a forzar la lectura y existird el problema de que se
confundirédn las lineas y se leeran dos al mismo
tiempo, ademds de que resulta muy cansado.

Un manejo adecuado de todos los elementos conteni-

dos en la publicacién, da como resultado una buena
armonia en cada pdgina, una lectura agil y clara.
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COMO SE
CONSTITUYE
EL DISENO
EDITORIAL

El disefio editorial ademds del los elementos bdésicos
del disefio grafico, se fundamenta en conceptos en su
mayoria técnicos, propios y de otras disciplinas como es
la gramdtica, pues dentro del diseho editorial el
lenguaje es wuna parte fundamental en toda
publicacién.

FORMATO

Es la superficie que contendrd el marco o soporte
visual de nuestra imdagen. La eleccion de este se
condiciona a las dimensiones del material a utilizar
como soporte visual; a los dimensiones de la maquina
y procedimientos de impresién, y al tamafo de
fabricacién del papel.

El papel para la impresién tiene que escogerse de
acuerdo a las particulares de cada publicacién toman-
do en cuenta el procedimiento que se empleard
sobre el trabajo de impresién.

EL PAPEL

Se constituye de una gran variedad de fibras vegetales,
estas fibras llamadas de "celulosa" se extraen de la
corteza de los arboles y de varias clases de maderas,
fibras de lino, cahamo y de algodén, ademdés de trapos
y de papel de desecho. Dependiendo de qué este
constituido el papel seran las caracteristicas de este, ya
sea una mayor o menor absorcién de tinta, tiempo
de secado, durabilidad, resistencia, textura, entre ofras
caracteristicas. Se aconseja que para poder hacer una
buena eleccién y un cdleulo de caracteristicas como,
calidades, tamanos, texturas, peso, colores, tipo de
papel y asi elegir el mds adecuado a nuestras
necesidades y presupuesto.

26



27

Deberd tenerse en cuenta el tamafio en que se
fabrican yo que generalmente se rigen a las medidas
de las maquinas de imprimir, plegadorasy demds.

El pliego es la forma basica de cualquier formato, es la
hoja de papel de un tamaiio determinado que conten-
dra impresas las paginas de una publicacién.

En México por lo general se utiliza el sistema
americano de medidas y el tamafo bdsico es el carta

(21.5 X 28 CMS.)

* TAMANOS BASICOS DE PAPEL DE IMPRESION
EN MEXICO

43.2 X 56.0 CMS. CUATRO CARTAS

43.0 X 28.0 CMS. DOBLE CARTA

21.5 X 28.0 CMS. CARTA

14.0 X 21.6 CMS. MEDIA CARTA

10.8 X 14.0 CMS. UN CUARTO DE CARTA

* TAMANOS BASICOS DE PAPEL (PLIEGOS) DE
IMPRESION EN MEXICO.

57.0 X 87.0 CMS.
70.0 X 95.0 CMs.
77.0 X100 CMs.

** En esta medida no esta considerado el rebase de

corte.

"Resma" se llama al conjunto de 500 pliegos u hojas
constituida por 25 "manos" conjunto de 20 pliegos u
hojas.

El grueso del papel se determina pesando 500 hojas
{una resma) de la medida bésica corriente del papel
para libros (70 x 95 cms) y el peso definitivo del
papel llamado gramaje que es el que corresponde al
numero de gramos por metro cuadrado.
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Cuando se tenga un papel con su peso indicado en
gramos se refiere a su peso distintivo y cuando se
indique en kilogramos se estard hablando del grueso

del papel.

ejemplo:
TIPO DE PAPEL TAMARIO GRUESO PESO
copia 57 x87 cm. 16.5Kgs. / 33 Grs.

El sentido del papel o direccién de la fibra es lo que
llamamos "hilo" y que debemos tener en cuenta a la
hora de escoger el papel que se vaya a destinar a
ediciones, sobre todo si se ha de imprimir por sistema
offset, y si habrd que plegarlos varias veces.

El hilo es el sentido en que esta fabricado el papel, su
conocimiento nos ayudard para tener la certeza de la
duracién del material ya que presenta mayor desgaste y
menor durabilidad si se doble y corta en sentido opues-
to a la direccién del hilo. Generalmente el hilo viene
indicado en el paquete de papel por medio de un sub-
rayado. (figura 1) Existe otra forma para conocer el
hilo del papel, doblando una hoja de papel en forma
paralela o por mitad de uno de los lados. Si el doblez
presenta quebramientos o dificultad al doblarse el
sentido del hilo serd perpendicular al doblez. Si se
dobla sin dificultad entonces este serd el sentido en que
corre el hilo. (figura 2)

AMECA BOND 57X 87 cm.

57cm.

87 em.

sentido 6 hilo del papel

fig.1
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L

A DOPLAR FOR LA MITAD

N

) FEESIONAR S0PEE ELDOPLEZ C) SIPRESENTO RESISTENCIA O SLFOMPIO
EL BENTIDO ESTARAOPUESTO
PERPENDRULAR ALDOPLEZ
fig. 2

En libros existen tres formatos: el ternario de proporcién
intermedia, que es generalmente utilizado en libros
cientificos o técnicos, y en obras cuidadas; los de
proporcién estandar o normalizada que se usan en
libros de edicién econdémica y en obras de divulgacién
y el de proporciones de edicién de lujo que se utiliza
en publicaciones de arte o ediciones de calidad.

Los formatos en ofros tipos de publicaciones son
determinados por las dimensiones que el tamafo del
papel a utilizarse determine por subdivisién para un
mejor aprovechamiento de la superficie disponible. De
estas publicaciones sélo el periédico tiene dos formatos
disponibles el tipo tabloide {29 x 38.5 cms.) y el tipo
sébana (57.5 x 35.5 cms.).

Las demas publicaciones son generalmente de formato
media carta (14 x 21.5), carta (21.5 x 28 cms.), oficio
21.5 x 34 cms.) o medio oficio (17 x 21.5 cms.), y
submultiplos de estos.
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DIAGRAMACION

Se entiende por diagramacién el desarrollo técnico del
disefio de distribucién de los elementos que conforman
a la pagina impresa de cualquier publicacién.

Este desarrollo comprende:
1.- Definicién del texto

- tipo

- c.c.p.”®

- interlinea

- anchos de galera
- sangrados

- tamafo de tipo

* cdleulo de caracteres por pica

2.- Red (raster)

- definicién de la caja
- no. de columnas

- medianiles

- no. de campos

3. - Dummy

- c.p.p. en anchos de galera
- interlinea

- extensién total del texto

- imégenes

- leyendas

- cdleulo total (medicién)

- no. total de paginas

- imposicién
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El desarrollo de los primeros punfos nos arrojard como
resultado la unidad de los interiores que conforman ia
publicacién, asi como las de los nGmeros a publicarse
posteriormente. Es en estos puntos donde establece-
remos las normas y criterios que guiardn ol disefio y
distribucién del primer niGmero y de los subsecuentes,

como en el caso concreto de las revistas, periddicos o
boletines institucionales o de empresas.

DISTRIBUCION

La palabra Layout o distribucién en espaoiol, es el
proceso de composicién dentro de una publicacién y
estd sujeta tanto o uno operacién de estructuracién o
proyecto completo, como a un proceso de realizacién,
determinado con frecuencia por el sistema compositivo.
Esta operacién afecta al todo que conforma una publi-
cacién. Lo composicién de una revista, periédico o
libro estd integrodo por la composicién panrticular de
cada paging sin que una resalte mas que la otra para
darnos como resultado la unidad compositiva deseada.
Es de tomarse en cueniao que debe predominar el
equilibrio de los valores tonales, primero entre el texdo v
las imdgenes de una paginag, y segundo, entre los
paginas enfrentadas. Lo distribucién de una pdagina
determinard los valores y la distribucién de lo siguiente.

Por razones de economia no siempre se puede llevar a
cabo esta regla u otras de composicién como la que
menciona el predominio del blanco sobre el negro, en
una publicacién con escasos recursos hay que echar
mano de fodo el espacio disponible para el acomodo y
distribucién de la informacion y la oplicaciéon de esta
norma compositiva nos elevaria el costo de produccion,
en lo que, lo mayoria de las veces, se considera un
desperdicio de espacio, siendo que la aplicacién de
esta norma nos producird una mayor agilidad y legibi-
lidad de la lectura ademas de verse mas otractiva pues
el amontonar imdgenes y texto nos conduce a una

apatia por parte del lector y a una reduccién del
nGmero de lectores.
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El desarrollo de los primeros puntos nos arrojard como
resultado la unidad de los interiores que conforman la
publicacién, asi como las de los nomeros a publicarse
posteriormente. Es en estos puntos donde establece-
remos las normas y criterios que guiardan al disefo y
distribucién del primer ndmero y de los subsecuentes,
como en el caso concreto de las revistas, periéddicos o
boletines institucionales o de empresas.

DISTRIBUCION

La palabra Layout o distribucién en espanol, es el
proceso de composicién dentro de una publicacién y
estd sujeta tanto a una operacién de estructuracién o
proyecto completo, como a un proceso de realizacién,
determinado con frecuencia por el sistema compositivo.
Esta operacién afecta al todo que conforma una publi-
cacién. La composicién de una revista, periddico o
libro estd integrada por la composicién particular de
cada pagina sin que una resalte mas que la otra para
darnos como resultado la unidad compositiva deseada.
Es de tomarse en cuenta que debe predominar el
equilibrio de los valores tonales, primero entre el texto y
las imégenes de una pdgina, y segundo, entre las
paginas enfrentadas. La distribucién de una pdagina
determinard los valores y la distribucién de la siguiente.

Por razones de economia no siempre se puede llevar a
cabo esta regla u otras de composicién como la que
menciona el predominio del blanco sobre el negro, en
una publicacién con escasos recursos hay que echar
mano de todo el espacio disponible para el acomodo y
distribucién de la informacién y la aplicacién de esta
norma compositiva nos elevaria el costo de produccién,
en lo que, la mayoria de las veces, se considera un
desperdicio de espacio, siendo que la aplicacién de
esta norma nos producird una mayor agilidad y legibi-
lidad de la lectura ademds de verse mds atractiva pues
el amontonar imdagenes y texto nos conduce a una
apatia por parte del lector y a una reduccién del
nOmero de lectores.
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El relo de ver una composicién estd formado por la
combinacién ritmica de mirar - andlizar, que tendrd
mayor o menor duracién segin el interés que la
distribucién suscite en el sujeto que la percibe. Esto
estd condicionado por los valores tonales de la
composicion y por la posicion de los elementos de ésta.

Un signo lineal horizontal nos producird una lectura
facil ésta corresponde a la posicién natural de los ojos y
que por la facilidad con que puede ser leido, produce
una sensacién de reposo y quietud.

Un signo lineal vertical correspondera a una lectura
dificil y lenta. El continuo ajuste a que deberd someter
al ojo para proceder a la lectura completa del signo,
aumenta la dificultad de la lectura.

Un signo lineal inclinado produce una fectura dindmica
pero que puede ser lenta dado el ajuste que se produce
en el ojo y ademas en un texto largo, cansada.

Todo esto involucra a el ojo. Los ojos pueden elegir su
propio orden y velocidad de lectura pues en cada
detencién estamos evaluando lo que miramos. Una
buena distribucion es oquella que mantiene los ojos en
movimiento dentro del formato hasta que se agota la
atencién. Esto se fundamenta en las teorias de la
percepcién. Dentro de la pdgina o del marco de
referencia el dngulo dominante es el derecho.

En un triptico por ejemplo, la informacion visual del
panel central adquiere preferencia compositiva sobre la
de los paneles laterales. El drea axial de cualguier

campo es lo que se mira primero es alli donde se
espera ver algo.
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De esta manera se establece el esquema de
exploracién visual: (figura 4)
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El 4rea oxial es el inicio el punto de fijacién y el el
dngulo derecho el punto donde se fijarg la atencién
para iniciar el proceso de contraste con los demdas
elementos, segin los mas en el lado izquierdo, dentro
de la composicién.

La vista no sélo nos ofrece acciones metodolégicas
para la obtencién de informacién sino también
opciones que estan operantes en el momento mismo
del proceso ver. Esto se debe a la necesidad humana
de construir conjuntos enteros de unidades; en este
caso, de conectar puntos en concordancia con su valor
de atraccion.

El propésito fundamental de toda distribuciéon visual es

la expresién, la transmisién de ideas de informacién
de una manera organizada y legible.
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El limite del espacio - formato ofrecerd la base
establece sobre la que ejercera luego la accién visual:
las tensiones perspectivas; el descubrimiento, la
verificacién, la confrontacién entre signos y sus
tensiones organizadas; las proporciones y las
relaciones dentro del espacio - formato.

Al momento de realizar una diagramacién es recomen-
dable efectuar un andlisis que nos permita integrar
el espacio disponible y su utilizacién, por lo que
establece como norma el uso de un soporte, este
soporte se conoce como red o raster.

La reticula parte de los conceptos de Mondrian y los
constructivistas, estableciendo un nuevo orden y en en
la reticula dindmicamente equilibrada de Mondrian
donde se reensambla el caos tipogrdfico de otra
corriente, los dadaistas.

La red es la estructura de la diagramacién, que tiene
por objeto lograr el equilibrio de las fuerzas que estan
contenidas en ella. La red esta integrada por
médulos lo que hace necesario considerar el total de la
superficie, logrando obtener las relaciones mas
adecuadas entre los elementos que la integran
obteniendo varias opciones y posibilidades de
distribucién verticales y horizontales, con resultados
seguros tanto en el disefio de los interiores como en
portadas.

Dentro de los originales, la reticula indica los marge-
nes, asi como, las columnas de revistas y periédicos
contenidas dentro de ella, pero la clave creativa de una
distribucién con reticulas es la cuidadosa planeacién de
las relaciones entre la divisién vertical y horizontal y
como ésta, la relacién entre la cubierta del disefo y sus
interiores.
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Miller-Brockman afirma que: ‘mediante un tipo de
creacién constructiva analizable e inteligible, se puede
elevar el nivel de gusto de la sociedad, la cultura de las
formas y de los colores”.

El uso de redes tiene algunas ventajas, como son:
1.- La disposicién adecuada del texto y las imagenes.
2.- Reduccién de tiempo y costo de produccién.

3.- Unidad visual a lo largo de las paginas contenidas
en la publicacién, ademds de presentar de una
manera ordenada y de facil comprensién la
informacién contenida.

4.- Presentar la informacién ordenada favorecerd la
credibilidad y fa confianza en esta.

5.- El establecer criterios o jerarquias para titulos,
subtitulos, imdgenes y textos agilizard la lectura, y
permitird una mejor retencién en la memoria.

El tamafo de la red estard condicionado al formato,
caracteristicas técnicas, estéticas y econémicas.

a) Determinar el tipo, tamano(s) e interlinea del texto;
letras de base y resalte, cabezas, balazos, pies, etc.

construccién de la reticula
djyryinfmifiguslisfikgynik
dnfithitykfio. Arkfi7ugmnhislk
Juan Hfjfisinchis Javellym, djfh
uifiises difhjfheyb Escorkfifitru
Ahdkaliovrmidh fralsiis

idhy
lakinhghgeyndndshh 7yenakd)
diyrytnfmfiguslisikgynfk
dnfifhttykio. ArkfiZugmnhlsilk
Juan Hijfieinchis lavellym, difh
u jises djfhifheyb Escorkfjfitru

idhy
lokinhghgeyndndshfh 7ysnskd}
diyrytnbmfigusiisinkgynfk
dnfifhttykivo. Arkfi7ugmnhlsilk
Juan Hijfisinchis Javellym, difh
u iflizes djfhjfheyb Escarkhfitru
kol evemidh b

Jokinhghgeyndndshfh Zyenskd;
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b) Defincién de la “mancha” o drea impresa, segin el
formato,

¢) ‘Divisidn de la mancha segun el ancho de la galera
determinado como unidad columnas {una, dos, tres o
mas).
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d) Subdivisién de las columnas en campos para formar
la reticula.

e) Separacién de los campos de la reticula por linea.

POF S AIN IMEIDA A
PP AIN I SDDAS
POPIP AN INCIDDAS
pera

Dar. P 4N DS

I IADN L1 IDBAD
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f) Reacomodo de los campos de la reticula a las lineas
del texto (incluyendo el espacio de inferlinea).

T P 4N ENSSDDAD
S AIN INED DAD

POFUEAIN INIDSAD
2 4.9 A
porIr

DF U4 5N ENE DDA
IDFUP AN RNEIDDAS
BPITAIN KNFLIDDAD

g) Definicién de las dimensiones finales de la mancha
(textos, ilustraciones, pies, etc.)

T AN IO DESINUEDND
AN ODAD DB P ANINDOAD
SN KIBIDDKS. DAV RIODAD
N0 DI AN A
IMLDBAD DA LANIELDND
AN DOFLANIN DDA
A ANUOAO DOFIPANI DI
DN ANIA DDA
LN DU D LANRILDDAS
DAPLP NI
e o DI N2
AN DD Dot ren e Do
AN DDA Dor A om
rasnE Dot perlremmaeooes [ )
LAMELIO Cor AN Do
- 274 545
D AW L OAAD DA RAN I LD N
A AN N DDA DP L INIIE D4
AN IOOD DOP LA
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Es importante tener un buen conocimiento de la tipo-
grafia. El texto se caracteriza, en conjunto por una
tonalidad gris clara u oscura, esto se determina por el
espacio existente entre letras o por el empleo de
"negritas" y por el interlineado. Se deberd seleccionar
un tipo y cuerpo determinado que facilite la lectura y
establecer un tipo que ser4 usado en forma continua
y en orden. Esto serd aplicado desde la primera
pagina y se manifiestard arménicamente en todas las
que integren a la composicién.

La disposicién tipogrdfica es importante en el diseio
editorial, ya que al elegir el tipo que llevardn los textos
se esta dando cdracter a la publicacién, tomando en
consideracién sus caracteristicas particulares y de
acver-do a estas, escoger sus rasgos tipogrdficos mas
ade-cuados, observando los tamafos que serdn
usados, y las variantes del tipo elegido, con el objetivo
de lograr la méxima legibilidad en los textos.

El nimero de lineas de texto nos ayudard a determinar
el numero que se quiera de campos, todos los campos
contenidos dentro de las columnas deberdn estar
compuestos por igual nimero de lineas, con esta
divisién en campos reticulares se pueden ordenar mejor
todos los elementos de la pdgina impresa, normdn-
dolos en sus dimensiones de acuerdo a las de los
campos.

Todas las medidas que se manejan al ajuste de la red,
margenes de la caja, se expresan en centimetros
{cm.) o pulgadas, pero tratandose de las dimensiones
interiores de la red y de la caja, campos, medianiles,
interlineas columnas, son expresadas usualmente en
medidas tipograficas (puntos, picas, cuadratines o
ciceros segun sea el sistema utilizado en particular}.

Con la ayuda de una reticula se puede distribuir el texto

de una manera real, determinando de esta manera el
tamafo de la "mancha” por el formato y los margenes.
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Por lo general se utilizan estos margenes:

1.- lomo 2 unidades
2.- unidades 3 unidades
3.- corte 4 unidades
4.- pie 5 unidades

Esto no quiere decir que siempre se deben usar estos
mdrgenes, en muchas ocasiones esto se determina en
base al tipo de publicacién de que se trate o por el
presupuesto con que se cuenta.

Una vez que se han definido las dimensiones de la
"caja”, se dividen en tantas partes como sea necesario
para lograr un acomodo éptimo del texto.

A estas divisiones se les conoce como columnas y
estan separadas entre sipor un espacio llomado
medionil, que equivale aproximadamente a 1/2 em. o
a lo ancho de la letra M del tipo y el tamafio elegido.

Una vez que se han definido el nimero y tamano de
columnas y medianiles, se puede visualizar una forma
mads definida en nuestra red.

La red se subdivide en espacios mas pequehos
simulando una reja, aqui se van acomodando los textos
dependiendo de la altura de los campos, interlineas,
nomero de lineas y se van adaptando al tamano de la
columna elegido.

Las columnas deberan contener el mismo nOmero de
lineas, aunque esto no siempre se respeta, ya que en
ocasiones es necesario dependiendo del disefo variar
el nimero de lineas por columna.

La configuracién adecuada de una red a las necesi-
dades especificas de cada publicacién y formato, nos
permitird tener variedad y unidad en cada pdgina,
logrando un disefio dindmico y nada rigido como
pudiera creerse por estar sujeto a una red.
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TIPOGRAFIA

La trayectoria histérica de la tipografia se encuentra
ligada a la evolucién del lenguaje. Esta comenzé con
imdgenes que representaban hechos o acontecimien-
tos importantes para la comunidad por medio de
pictogramas o vifetas autoexplicativas, desplues por
medio de unidades fonéticas o jeroglificos y la escritura
cuneiforme hasta ser como ahora lo conocemos, el
alfabeto.

El objetivo de un buen disefo tipogréfico es el de
someter la forma a la legibilidad. Y ésta descansa en
la interpretacién clara de las palabras y, por
consecuencia, el sentido que en su ordenacién
implican.

Las posibilidades de comunicacién por medio de la
tipografia son miltiples y estan condicionadas por la
forma de los tipos, el interlineado, el espaciado y la
gradacién de los mismos; y el ritmo que es el recurso
que posibilita a la tipografia el proceso de comunica-
cidn.

La historia de la tipografia como tal, se vincula princi-
palmente con la produccién de los libros.

Los libros en un principio estaban escritos a mano y en
tablillas enceradas. Y fue hasta la introduccién del
papel a Europa por los arabes (afo 750 d.c.), que
empezaron a tomar la forma que hoy conocemos. A
los inicios de la edad media los libros empezaron en
los monasterios, donde eran escritos a mano uno por
uno por los copistas

A principios del siglo XV debido a la especializacién
de este trabajo y a la demanda de libros, nace la
xilografia o grabado en madera. Los xilografos
reproducian sus obras "entintandolas" con una mezcla
colorante y oprimiendo sobre ellas hojas de pergamino
en los cuales aparecian los trazos grabados sobre la
madera. Habia que grabar tantas tablillas como
pdginas contenia el libro.
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Al rededor de 1450, Gutemberg, tuvo la idea de
sustituir las tablas xilogrdficas por cardcteres méviles
baséndose, tal vez, en la forma del cambio de letras o
errores de dichas tablas.

Los tipos méviles eran, en un principio, de madera pero
se maltrataban demasiado y Gutemberg los fundié en
metal. Fue Peter Schoffer el que grabé y perfeccioné el
disefio de Gutemberg usando un metal menos duro,
con punzones de acero elaboré las matrices y fue él,
quien fundié los primeros tipos méviles con la aleacién
plomo-antimonio. A partir de este momento el diseiio
tipogrdfico inicia su larga carrera hasta nuestros dias.

El disefo de los cardcteres tipograficos ha tenido
muchas y multiples facetas. Las proporciones entre los
elementos que integran a una familia varian, atn sien-
do de la misma medida.

Las caracteristicas generales de cualquier familia tipo-
grafica son:

Altas y bajas (Aa, Bb, Cc)
ALTAS

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRS
TUVWXYZ

BAJAS
abcdefghijkimniiopqrstuvwx
\'Z -

INCUNACION

GHIJKLMNOPQRSTUVWXY

 ZABCDEF
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UGADURAS

El conocimiento de las cualidades de un carécter es lo
que se debe tener presente para los efectos
funcionales, estéticos y psicolégicos del material grafico
al que se destina. Cada cardcter tendrd a su derecha y
a su izquierda, hacia arriba o abajo, un espacio que es
determindo, al componer la linea estos espacios son los
que forman los bordes ¢ entradas.

Para suavizar o acentuar la unidad entre palabras o
letras que conforman una palabra o texte algunas
familias utilizan orlas, listones o ligadura

Los elementos que conjugan estas zonas de trazos vy
que hacen distintas a las especies de una familia o a

las familias entre si son:

Caija.- Que puede ser alta o baja (may. o minus)

Aa Bb Cc

Inclinacién.- Recta o Inclinada

Aa Bb Cc
Aa Bb Cc
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Proporcién de los cuerpos.- largos o cortos

Aa Bb Cc
AA BB CcC

Rasgos.- Uniformes, anchos delgados, o pronunciados

e Bt Ce
Aa Bb  Cc
Aa Bb Cc
Aa Bb Cc

Toda familia tipografica tiene formas que determinan la
relacién de un caracter con otro.

<t B €

Cuando nos referimos a una fuente tipogréfica estamos
hablando de las series o familias de cardcteres tipogra-

ficos.

Fuente tipografica.- Se llama al juego completo o
clasificacién de caracteres en tamano y tipo.
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Estas, usualmente contienen altas y bajas, como tam-
bién signos de puntuacién, numeros, ligaduras y co-
munmente cardcteres especiales.

ABCDEFGHIJKL
MNNOPQRSTUV
WX YZddaabcdefghij
k[mnﬁépqutﬁﬂvwac
Yz

12345678090 [1$%
&/()=1jj+ cC #><);/4
Q\

Para referirnos a una fuente tipografica habré que
identificar ol caracter, con los siguientes elementos:
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La familia.- Es el diseiio especifico de un carécter. Una
familio tipogréfica, esté compuesta por series o tama-
fios, estas series son las que conforman una fuen-
te, cada familia suele tener sus correspondientes series
o variedades, diferenciadas por tamafos, densidad,
color y forma.

MEDIDA uso

51/2,6PTS. Notas de pie de pag.
periédicos especialmente en
anuncios clasificados y notas

legales.
Aa e cc 123 (futura Bk Bt S pts.)
Aa Bb Cc 123 (futura Bk Bt 6 pts.)

8,9,10,11,12,14 pis. Libros, revistas, peri6édicos,
cornisas e informacién en

general.
AoBbCc 123 (futura Bk Bt 8 pts.)
AaBbCc 123 (futura Bk Bt 9 pts.)
AaBbCc 123 (futura Bk Bt 10 pts.)
AaBbCc 123 {futura Bk Bt 11 pts.)

AaBbCc 123 (futura Bk Bt 12 pts.)

AaBbCc 123 (futuraBkBt 14 pis.,)

47



47

18,20,24,30,36,48,
60,72 pts. Cabezas, titulos, encabezados,
libros, revistas, periédicos

AaBbCc 123

{futura Bk Bt 18 pts.)

AaBbCc 123

{futura Bk Bt 20 pts.)

AaBbCc 123

{futura Bk Bt 24 pts.)

AaBbCc 123

{futura Bk Bt 30 pts.)

AaBbCc 123

{futura Bk Bt 36 pts.)

Aa Bb Cc
123

{futura Bk Bt 48 pis.)

48



48

Aa Bb Cc
123

{futura Bk Bt 60 pts.)

a

Cc
123

(futura Bk Bt 72 pts.)

96,120,144 pts y mas Carteles, anuncios luminosos y
exhibidores monumentales
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Las series incluyen también los estilos que son carac-
teres obtenidos a partir de un mismo disefo bdsico y
que pertenecen a la familia con el mismo nombre.

Estos estilos son:

a) Redondas o romanas: Normal, de trazo vertical
fino.

b)Cursiva: Igual a la redonda sélo que trazo inclinado e
imitando un poco el trazo manuscrito rasgos acentua-
dos.

c) ldlicas: Igual a la redonda sélo que conserva la
inclinacién de a cusiva.

d) Versdlitas: Son letras altas pero de igual tamafo a
las bajas de cuerpo.

e) Negritas: Son letras altas y bajas, del mismo tamano,
forma y familia que las redondas pero de trazo mas
grueso.

Al hablar de textos, tipos de letra y series nos referimos
constantemente a las medidas tipogrdficas.

De hecho sélo existen 2 sistemas de medidas tipogra-
ficas el sistema anglo-americano (picas) y el Europeo.

Estos dos sistemas tipograficos de medicién, son llama-
dos duodecimales debido a la relacién que existe entre
la unidad inferior de medida: el punte y la unidad
superior el cicero: en anglo-americano; y consta de
12 puntos.

Estos sistemas tienen algo en comin: el punto que es
la unidad tipogréfica de medida que corresponde a la
unidad mds pequeia en la que se mide la cara de un
tipo.
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Son aproximadamente 72 pts. en el sistema pica, los
que contiene aproximadamente una pulgada y 26.60
puntos en un centimetro en el europeo lo cual cada
punto equivale a:

1 punto (sistema pica) .0130 pulgadas
1 punto (sistema didot) .0376 mm.

Cuando se hace referencia al tamafio de un tipo en
puntos, la medida se refiere a la dimensén total del tipo
desde la parte de arriba de las ascendentes terminales
(bdfhkl) a la parte inferior de las letras
descendentes (g,i.p.q.y)

Una pica, cicero o cuadratin, tiene 12 pts. de esta
manera y en los dos sistemas:

72 puntos = unidad de medida pulg.
12 puntos = 1 pica o cuadratin

6 picas o

cuadratines = 1 pulgada

1 punto = .0138 pulgada

En la composicién cuando hablamos de caracteres y
tipos, estamos hablando acerca de las formas distintas
de las letras.

En el proceso de la lectura la vista se mueve a través
de la longitud de las lineas. Esto implica que el largo
correcto de los lineas permite a los ojos captar las
palabras con un minimo de movimiento.

En un enunciado tipogrdéfico, es mdas importante el
espacio éptico que el espacio mecdanico. Sin embargo
aun teniendo cuidado estos espacios suelen aparecer
formando "callejones" o "lagunas” en el texto.

Estos espacios mecdnicos son el producto de una
fuente y el sistema en que es reproducida en la
composicién, que determinan una cierta distancia cons-
tante entre cardcter y cardcter, provocando que algunas
letras se presenten mds juntas que ofras. Este
fenémeno también se produce por la longitud natural
de algunas letras delgadas.
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Una interlinea debe su nombre originalmente a las
regletas tipograficas que son unas ldminas mas bajas
que el tipo, y sirven para separar las lineas una de otra,
estas regletas se miden en puntos a lo ancho y en
cuadratines o picas a lo largo, las interlineas se
encuentran desde 1 punto, 1 1/2 puntos y 2 puntos.

CALCULO TIPOGRAFICO

En un texto es importante conocer la amplitud y las
variantes del texto que habremos de usar, en cuanto a
tamafo y espacios a ocupar, pues en caso contrario
sobrard demasiado espacio o en caso de existir
imadgenes estan pudierdn quedar “atrapadas” en el
texto. De aqui que la relacién entre la composicién del
espacio y el célculo del texto sea directa.

No existe un solo criterio para elaborar los cdlculos
tipogréficos en ocasiones se realizan en base a
experiencias anteriores. El cdlculo tipografico no dé un
resultado exacto, pues este varia de acuerdo a factores
que van desde: el sistema de composicién, quien lo
realice y el criterio de composicién tipografica

A0n cuando los procesos en las operaciones de calculo
varfan, existen pasos que son generales para este
proceso:

a) Preparacién del manuscrito u original

En este punto se deberd procurar que el texto sobre el
que se realice el cdlculo sea el definitivo, ya que cada
cambio variard lo extensién del texto y alterara el
espacio a ocupar.

Es necesario checar que el orden del texto sea el
correcto, corregir la redaccién y ortografia, calcular el
espacio corrigiendo en lo posible los pasajes largos,
sangrados, notas, pies de pdgina, titulos y en general
todos los elementos que intervienen en el texto.
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b) Eleccién de las series, familias, nimero de interlinea
justificacién.

Aqui se deberda elegir la familia mdas apropiada, de
acuerdo al caracter de la publicacién, se seleccionaran
tamanos, para titulos, subtitulos, texto, etc., esto con la
finalidad de lograr agilidad en la lectura y funciona-

lidad.
Existen dos tipos de composicién para un texio:

- Composicién seguida, que se utiliza para textos de
libros y articulos periodisticos y en la cual se emplea un
solo cuerpo o serie con sus versdlitas, negritas y
cursivas.

- Composicién seguida, que se utiliza
para textos de libros y ariculos
periodisticos y en la cual se emplea
un solo cuerpo o serie con sus
versdlitas, negritas y cursivas.

- Composicién especial o compleja, que se utiliza en
impresos como catdlogos, cuadros sindpticos, tarjetas,
facturas, textos con ilustraciones, revistas y periédicos,
entre otras. En esta composicién se utilizan diversidad
de tipos, orlas, filetes, grabados.
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Cada uno de estos trabajos esta sujeto a un cdlculo
exacto y a un proyecto especifico para cada uno.

- %mposicm especial o

Comqu, que se utiliza en

impresos
como catdlogos, cuadros sinépticos,
tarjetas, facturas, textos con

ilustraciones, revistas y periédicos,

entre otras. %n esta composiciéon se
utilizan oeuexsidad de ftipos, orlas,

filetes, grabados. Cada 7 de estos
trabajos esta sujeto a un cdlculo
e&‘axto y a un proyecto especifico.

Un texto puede ir justificado a la:

lzquierda: Esta composicién se caracteriza por un
espacio regular; tono gris bajo cuando el texto es muy
largo y que disminuye la velocidad de lectura, pero con
cierta agilidad y fluidez.

Jzpuicnda, Esla composicion se canxlenizs por
NN copacio regular, lowo gris bejo cuando of
tedo cs muy lango y guc disminye la wiocidad
e lectur, pero con cicria agilided y fluidez.
Jzguicrda. Esla composicion s cansclerin por
u regular, tomo gnis bajo cuando el lado ¢cs muy
largo y gue diswirgy lasclocidad de lectum,
2T con cicria
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Derecha: Debido al orden de lectura acostumbrado
(de izquierda a derecha), genera una lectura dificil y es
poco recomendable.

Dercrina: Debido al onden de lectum
acostumbrado (de izpicnda a derech). genena
wne keeium dificil y 3 poco recomendable.

En bloque: Esta es la forma de componer un texto mas
comin. Esta forma nos proporciona una lectura rapida
pero en ocasiones cansada y tediosa, si no se da un
interlineado apropiado.

En bogu. Esta es la forma de compomr un
lexto mds comuin. Esla forma wos proporions
uma lectuma nipide pero en ocasiones cansada y
tediosa, si mo sc dd un interlinando apropiado.

Cualquier composicién presenta problemas al justificar
un texto, entre los mds frecuentes estan los “pasillos” y
“hoyos” en el texto o “callejones” y “lagunas”, estos
pueden solucionarse abriendo un poco los espacios
entre los cardcteres.

En un texto el interlineade y la serie son lo mas
importante, para dar un interlineado adecuado se
deberd tomar en cuenta la densidad de los caracteres .

Es importante tener en cuenta la interlinea, ya que la
separacién desigual de caracteres y palabras de una
composicién se puede corregir con un interlineado
adecuado guiando por medio de este al ojo por las
pistas de una composicién para seguir recorriendo y
examinado el texto. De hecho esta es la funcién del
espacio entre lineas e interlineas.
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Regularmente la interlinea se indica de la siguiente
manera:

8/12 = 8 puntos cuerpo, 4pts. interlinea
10/12 = cuerpo: 10 pts., inferlinea: 1 pts.
10/11 = cuerpo: 10 pts. , interlinea: 1 pts.
12 pts. = 1 pica é cuadratin.

C.P.P.,, cdlculo por picas (B. Ernest) este sistema de
operaciones de cdlculo a mi juicio es el mas completo y
rapido pues considera la inclusién del nimero de
interlinea 6 de las lineas cortas contenidas en el
manuscrito:

ORIGINALES MECANICOS

En ocasiones el resultado obtenido al final del disefo,
dista mucho de lo que fue el dummy, ocasionado por
el desconocimiento que se tiene del manejo y
elaboracién del original mecanico para impresién,
basando su desarrollo en el boceto y las instrucciones
indicadas en este. El original para impresién es la
vltima posibilidad de correccién antes de que el trabajo
quede impreso en forma definitiva.

Una vez definidos de que manera se diagramard y que
criterios se seguiran en la formacién y distribucién de
textos, imagenes, encabezados, folio y se reproducird
sobre cartones, la red en la cual se colocardan todos los
elementos que integrarén la pagina impresa. Estos
van indicando la manera en que se componga el
original, el que ademds dependerd del sistema de
impresién a utilizar.

Un original para impresién estd compuesto
principalmente por tres elementos:
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1.- Trabajo original a pluma ( tinta)

2.- llustraciones, que mezclan el trabajo a pluma y tono
continuo y fotografias

3.- Texto

Cada uno de estos componentes que interactian en un
“original mecdanico” para impresién, tienen reglas a su
vez supeditadas a los valores dindmicos que se
generdn en la composicién y estdn constituidos por el
grado de contraste tonal, grado de contraste de textura
visual, tamaho del drea, formas de los elementos y
figuras, ubicacién de la figura sobre el fondo y el
equilibrio de todos los elementos en conjunto.

La etapa final en la realizacién de un boceto, es el
original mecanico, es aqui donde los elementos que
integraran la pdgina se trazan y pegan de acuerdo al
sitio destinado previamente en el boceto. Se deberd
tener la mayor precisién, limpieza, exactitud y claridad
en su elaboracién ya que cualquier falla o imperfeccion
serd registrada al momento de imprimir, lo cual se
reflejoréd en la calidad al momento de imprimir y la
presentacién e impacto que cause el disefio.

Si un original mecanico ha sido eleborado de forma
correcta, el resultado impreso serd tal como se planeé.
Al iniciar la elaboracién del original mecdanico, se
deberd tomar en cuenta la especificacién de medidas y
tamanos, siendo importante para redlizar la
imposicién.

Imposicién, es la operacién de disponer determinado
nimero de pdginas sobre una superficie a propésito,
en orden y posicién preestablecidos y con los mérgenes
indicados en el boceto, con la finalidad de que, una
vez ya impresas en la mdquina y doblando
regularmente el pliego, queden ordenadas
progresivamente segin sus folios.
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La imposicién implica una segunda operacién, que es
el casado de paginas. Se denomina asi a los distintos
modos de disponer las péginas de un pliego para su
impresién, de acuardo a su ndmero, tamano y forma,
apegandose a las caracteristicas de la maquina donde
serGn impresas, para que queden por el orden
correlativo de sus folios una vez doblando el pliego
impreso.

Existen principalmente cuatro tipos de casados:

El casado regular se efectta cuando se dobla el pliego
de derecha a izquierda, de modo que cada doblez sea
perpendicular al interior sin necesidad de cortar, ni
separar ninguna hilera de pdginas. (este es el mas
sencillo y el mas comun).

El casado irregular es cuando se efectba un corte de
hilera de pagina para formar signatura aparte.
También es cuando se efecttan dobleces irregulares en
el pliego.

Cuando es mayor lo alte que lo ancho de caja, se dice
4 q ’
que es un “casado prolongado”.

Cuando es mayor lo ancho que lo alto de caja, se dice
que es un casada “apaisado”.

Por lo general estos dos Ultimos van unidos con los
regulares e irregulares.

Los casados prolongados regulares mas comunes son:
* Folio - 4 pdginas

* Cuarto - 8 pdginas
* Octdvo - 16 pdginas
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Los casados apaisados regulares son:

* folio - 4 pdginas en retiro de vuelta
* folio doble molde - 8 paginas en retiro normal
* cuarto - 8 pdginas en retiro normal

* en pliegos comunes regulares.

Los casados irregulares mds comunes son:

* Tresavo o Triptico - 6 pdginas
* Siesavo - 12 paginas
* Diezavo - 20 paginas
FRENTE :F VUELTA : V
- L)
L. = - — - = - - - - - —C L rerro
NORIAL
e o~

FOLIO FROLONGADO KLGULAK
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Se llama retiro a la reimpresién de pliegos, o impresién
de la hoja nuevamente pero por el lado opuesto al que
ya se imprimié, cuidando que la foliacién de pdaginas,
siga el orden de progresién correcto.

Para la elaboracién de un original mecdnico para
cualquier tipo de publicacién es preciso, conocer el
orden de imposicién, con esto se obtendra un ahorro
en cuanto a tiempo y costos de impresion se refiere, al
mismo tiempo permitiré continuar con la elaboracién
del original mecanico.

Una vez elaborado, el original generalmente pasa por
un proceso de fotografiado para que sea posible su
impresion. De este proceso se obtienen los negativos o
positivos, en el caso de la serigrafia, el cual va a ser
transferido a una ldmina o estencil, segin sea el
sistema elegido para su reproduccién.

Un original mecanico contiene los soguientes
elementos:

CAMISA

CORNIZA (UP) /
AULC

VENTANAS

NEGFO O KOXD

No DE MFOSICION
AULCLKO

CAPEZA (UPD
AZULC.

— | CAM Y RASTER
AL G

=t7] -
FOLIO (UPICAGION)
AZULC.
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1.- Registros.- Son las marcas que indican el tamafo
del impreso y por donde se habra de cortar y doblar el
pliego. A estos registros se llaman “ de corte y doblez”
y se indican con tinta negra. Los de corte se indican
con una raya continua y los de dobles con una raya
"punteada”. Ademds de estos registros existen los de
impresion, de cortes especiales suagjes y de rebase.

2.- Indicadores sobre “ camisa” y original.- La camisa
consiste en un papel de caracteristicas semi-
transparentes como el albanene, mantequilla por poner
algunos ejemplos, adherido sélo por un extremo al
cartén principal, en el cual se anotaran indicaciones
como la guia de color, que consiste en una franja que
atravesard el drea del original transversalmente y
donde se ilustrard con los colores o color que se ha
destinado a imprimirse; indicaciones de resalte, que
son “globos” o subrayados los cuales indican las
palabras o imdagenes a imprimir en otro color pero que
estan contenidas en el original. Lo “camisa” tiene la
funcién, también de que en ella se anoten correcciones
al texto, cabezas e imagenes que en el caso se
consideren pertinentes.

Sobre el original se indicardn con cuadros negros 6
rojos los inserfos de fotos para armar el negativo de
impresién, mediante el uso de camisas adicionales 6 de
“banderas” en papel cristal 6 Maylar transparente, se
indican sellos de agua, que son imdgenes o textos
impresos con tramas o pantallas impresas con el
mismo color del texto en un porcentaje de menor
saturacién y otras instrucciones como textos a ampliar
indicando su lugar en el original con una ventana o
cuadro para su colocacién en el negativo.

Las indicaciones para los medidas del fotolito o
fotograbado es recomendable senalarlas con lapiz al
reverso del original, evitando presionar demasiado, ya
que esto ocasionaria marcas en la imagen o dibujo;
para marcar sobre el original y evitar que registre en
los negativos se deberd marcar con lapiz azul o rojo,
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pues debido a las caracteristicas del proceso de
fotografiado 6 fotograbado estos dos colores no son
registrados en la impresiéon sobre el negativo. Una vez
elegidas las imagenes que conformardan las pdginas
serdn observadas cuidadosamente, con el fin de
detectar cualquier defecto o imperfeccién, (de ser
posible las correcciones es preferible realizarlas en
imagene mas grandes a las que se van a incorporar en
la pagina, pues pueden corregirse mejor y a la hora de
reducir no se notardn.

Cada imdgen requerird de una preparacién
determinada, de acuerdo al proceso de impresién al
que serd sometida. Se emplean por lo general tres
procedimientos, los tres funcionan con matrices, por
medio de las cuales es posible el transporte vy
reproduccién del original, esta matriz puede ser de
madera, cobre, plastico, caucho, cartén entre otros), es
la que contendrd el texto o imdgen, el cual una vez
impreso, reproduzca el original primitivo. De acuerdo
al tratamiento que requiera la matriz impresora, los
procedimientos se ordenardn en la siguiente forma:

Relieve o con matrices.- Consiste en ldminas grabadas
con relieves o salientes en las cuales se deposita la tinta
que luego serd transportada al papel. Los sistemas en
los que se utiliza este procedimiento son: la tipografia
y el rotograbado, en metal; y la flexografia en matrices
de caucho.

P:PAPLL
T:TINTA
H.: MATRIZ reLicve
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Piano o con matrices planas.- Este es uno de los mas
utilizados, consiste en una matriz plana a la cual por
procedimientos fotoquimicos, se le dan caracteristicas
por las cuales la tinta solo se concentrard en las areas
sensibilizadas sobre la matriz. Este procedimiento se
utiliza en la litografia, el offset y la serigrafia, estos dos
Ultimos son empleados en procesos industriales.

Hueco o con matrices en hueco.- Dentro de las matrices
en hueco encontramos los sistemas como el
huecograbado, heliograbado agua fuerte y talla dulce.
Este proceso es el inverso al de relieve, o sea que sobre
la superficie de la matriz sélo lo que queda bajo el nivel
de esta serd lo que contenga la tinta y que finalmente
se quedard impreso en el papel. De estos
procedimientos sélo el hueco grabado se utiliza en
forma industrial.
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Por lo que los sistemas de impresién més comunes son:

- Tipografia

- Offset

- Huecograbado

- Rotograbado

- Serigrafia o process

La reproduccién de una ilustracién se presenta en
forma directa y forma tramada o medio tono.

El medio tono presenta la imédgen descompuesta en
una superficie cuadriculada o llena de puntos mas 6
menos gruesos la cual si es observada a distancia dé la
sensacién de la imdagen fotoreproducida. Esto se logra
intfroduciendo una pantalla de puntos o trama entre la
imagen captada por el lente y su incidencia en la
pelicula. Al fotografiar, la imagen proyectada sobre el
lente pasa a través de las pequenas aberturas de la
reticula produciendo una serie de puntos que varian de
tamano segun el grado de luz reflejada por el original,
de esta manera las zonas que reflejan mucha luz, el
negativo que se obtendré presentard una superficie
opaca en la cual sélo se percibiran algunos pequeios
puntos transparentes. y de manera contraria el reflejo
escaso en las zonas de sombra, aparecerén
transparentes en el negativo. En el caso de positivos el
negro y el blanco del negativo se invertiran solamente.
Asi la trama hace posible la interpretacion del
claroscuro de una imdgen, desde el blanco total al
negro a través de la escala de grises.

Las tramas o pantallas se graduan segin su densidad
asi, tenemos tramas anchas, que son utilizadas
comunmente en papel periédico y que van de 22 a 29
lineas por centimetro. Y las finas que van de 30 a 200
lineas por centimetro las cuales se utilizan para
reproducciones de color y que en su manejo se emplea
una cdmara de vacio para asegurar su registro en la
pelicula.
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REPRODUCCION EN COLOR

Para realizar una reproduccién en color, los originales
seran divididos en originales a “linea”, compuestos en
plastas 6 zonas sélidas de color sin tonos intermedios; y
los de medio tono, en los cuales el tema 6 imagen esta
representada en colores de tono continuo y que en
mayorfa son ilustraciones elaboradas con las diferentes
técnicas de representacién asi como tofografias a color
y transparencias. Estos originales y fotografias deberan
presentarse sobre una superficie rigida para que en el
momento de su reproduccién se mantengan totalmente
planas, esto con la intencién de evitar errores en la
imagen.

SELECCION DE COLOR

Un original a color se reproduce e imprime en base a
tres tintas o tres colores de imprimir. Estas tintas son el
cyan, magenta y amarillo que mezclandolas en sus
debidas proporciones se obtienen todos los colores que
se deseen, reforzandolos finalmente con tinta negra.

Para la representacién en color de un “original a linea”
se podrdn incluir todos los colores que se deseen.
Cada color representa un tiro o entrada por lo tanto
cada color se presenta en una camisa registrada sobre
el primer color que estard sobre una superficie rigida.
Cada camisa llevard una muestra del color deseado y
el ndmero clave del color utilizado (deberd indicarse de
que cotdlogo se tomo esa clave, y se ordenaran del
mas claro al més oscuro. Esta forma de impresién
suele ser muy costosa. Oftra forma mdas econdmica de
reproducir originales “de linea” en color es utilizando
colores standar tricromdticos iguales a las tintas, este
procedimiento se obtienen otros colores a partir de los
bésicos.limita a los colores:
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amarillo, magenta cyan y negro ya que la
superposicién por medio de bases transparentes y de
pantallas se obtienen otros colores a partir de los
basicos. El original de linea para su reproduccién a
color puede utilizar el procedimiento anterior utilizando
3 camisas representando el color para cada camisa en
negro indicando el porcentaje de saturacién de la
pantalla 6 utilizando pantallas directamente sobre la
camisa de acuerdo con la guia de color del impresos
para las pantallas.

Si se presenta un original a todo color habrd que
emplear el método de separacién de color. Los
sistemas de reproduccién de los originales por medio
de procesos fotogrdficos utiliza pelicula con emulsién
pancromdtica y una serie de filtros de color.

En algunas ocasiones, por cuestiones de disefio se
requiere que las imagenes salgan del formato, cuando
esto pasa se dice que es una imdgen con “rebase”.

Esta imagen deberd de salir de los registros 6 fuera del
formato un maximo de 5mm. Y un minimo de 3mm.,
fuera de los limites del formato o registros de corte,
para que en el momento de realizar el corte de
refinado de la pdagina los limites de la imagen queden
fuera del formato. En caso contrario, se corre el riesgo
de que los bordes de la imdagen, queden dentro de la
pdgina y provoque un efecto desestabilizador entre las
proporciones de los mdargenes de la caja y los limites
del formato.

Estas indicaciones o mdrgenes de rebase son vdlidas
también para plastas de color que ocupan el total del
formato ya que sirven como margen de seguridad para
la impresién y acabado del impreso.

Cuando existan cortes o suajes estos se indicardn
dentro del original con linea azul é con una linea
discontinua roja, (nunca con tinta negra), dependiendo
del cédigo que maneje el impresor o suajista.
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Una vez determinadas las indicaciones para el dumie
{medidas de formato, red, mérgenes, anchos de
galera, textos, fotografias e ilustraciones, y especifica-
ciones de caja, y el sistema de impresién a usar), se
procede al armado y pegado del material grdafico que
se integrard en el original para formar la pdagina
impresa.

PASTE-UP

La formacién y pegado del original {paste-up) es una
labor, en ocasiones rutinaria, ain cuando esta labor
exige de una concentracién completa en lo que se esta
haciendo, pues de lo contrario se incurre en errores
tales como textos ilégicos sin continuidad, o imégenes
con pies de fotos equivocados y muchos errores mas,
que al final resultan sumamente costosos.

Una regla basica para el paste-up es la de poner toda
la atencién a las intrucciones contenidas en el original
mecanogréfiado y las contenidas en el dumie, y
Hevarlas a la practica ol pie de la letra, revisando, antes
de cualquier cosa, los originales mecanografiados, el
dumie y los elementos que habrdn de integrarse en la
formacién (textos, ilustraciones, grdficas, fotografias,

etc.)

En primer lugar se realizarén las correcciones de texto
teniendo las galeras o tiras tipografiadas, se procedera
a revisarlas y corregir en caso necesario. Estas
"galeras” o “tiras” son marcadas con anterioridad por
un corrector de estilo. Este anota de acuerdo al cédigo
de signos de correccién, las fallas a corregir por el
formador en unextremo de la galera, anexando una
galera de correcciones.

Cuando el texto a formar es largo, en el caso de un
libro o una revista, se habran de observar las siguientes

correcciones:

a) Toda revision y correccion de galera se efecturd
acompanada por el original mecanografiado.
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b) Todas las correcciones deberan ir marcadas en la
galera con lapiz al margen de ésta, nunca se deberan
marcar sobre la tipografia 6 con tinta.

c) Las correcciones deberdn estar indicadas en el orden
de aparcién sobre la galera, en las fuentes y medidas
en que fueron realizadas originalmente y en lineas
completas.

c) En caso de existir dos o mas lineas consecutivas para
corregir, se deberd recortar esta parte e insertar el texto
corregido, cuidando de que las uniones en los extremos
de lo galera conserven el espacio de interlinea
marcado y que la alineacién del texto sea perfecta por
sus dos extremos a lo largo de las lineas o sea que las
lineas de correccién tengan el mismo ancho de galera
o largo de linea que el total del texto.

Otra etapa serd la de unir las gaoleras o tiras que
componen el texto para su formacién. Aqui también
seré necesario revisar en forma conjunta con el original
revisando que el texto sea unido en forma correcta.
También se elaborardan en caso de existir graficas,
tablas estadisticas, etc. que se marquen en el texto
mecanogrdfiado, corrigiendo espacios. Después de
haber integrado todas las galeras en un solo rollo, se
refinard y marcarén la alineacién de cada galera.

El siguiente paso 6 etapa es la elaboracién de los
cartones o machotes, en los cuales se habrd de pegar
el material grdfico del original para impresién. Estos
cartones deberdn de contener la diagramacién
propuesta en el dumie, en el caso de reproducirse por
medio de impresién, en impresos en tinta azul process
para que en el momento de fotografiar, el cartén con el
material gréfico ya montado, no sea registrado por la
cédmara.

Una vez elaborados los cartones se procederd a

realizar la distribucién de la pégina impresa, de
acuerdo al dumie autorizado.
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En el proceso de pegado, se deberd de tener sumo
cuvidado en el manejo de tipografia y de las imagenes
que acompanardn a estd padgina impres, evitando en
todo lo posible todar directamente con los dedos este
material ya que se corre el riego de mancharla o
ensuciarla, este trabajo requiere de unas optimas
condiciones de limpieza tanto del lugar como
implementos de trabajo.

IMPRESION

Concluidos los trabajos del paste-up y sus necesarias
correcciones se revisan por Ultima ocasién para
proceder a la impresién y acabados finales.

Actualmente existen varias técnicas de impresién, muy
modernas y rapidas ya que debido al avance de la
tecnologia estas realizadas por maquinaria
computarizada.

En este caso sélo se hablara del sistema de impresién
litografia offset, ya que es el que nos ocupa en este
proyecto.

Este sistema industrial tiene un moltiple uso y su
proceso resulta mds econémico. Este se basa en el
principio de la litografia inventada por Alois Senefelder
en 1766 en Munich, Alemania habia descubierto el
principio de la litografia, a saber: que el agua y la
grasa no se mezclan.

El proceso original de la litografia ( del griego lithos,
piedra y graphe, dibujo) consiste en preparar la
superficie de imprimir dibujandola con un crayén graso
sobre una piedra caliza pulimentada;

en los lugares en que la plancha estd humedecida no
se adhiere la tinta, y la humedad es rechazada en los
lugares correspondientes a la imagen otrayendo asi la
tinta grasa.

69



70

El offset es un proceso planogrdfico indirecto, esto es
que la impresién se realiza con una superficie plana de
una manera indirecta en la cual la matriz no tiene
contacto con la superficie a imprimir. Este sistema
utiliza planchas o matrices cilindricas las cuales se
hacen en laminas muy delgadas de zinc, aluminio,
plastico, papel y diversas combinaciones de cobre y
cromo, siendo las de aluminio las mds usadas debido a
que combina la ligereza con la resistencia, ademas de
ser, relativamente, més barata por ser mas popular.

A estas planchas o matrices se les aplica un
revestimiento sensible a la luz en la superficie del
material empleado, esta aplicacién deberda ser
uniforme. El siguiente paso es exponerla a una fuente
de luz. Todos los métodos fotomecanicos para producir
las matrices de offset se basan en el principio de que la
luz afecta la superficie sensibilizada, correspondiendo a
un solvente determinado por la composicién de la
emulsién. Desples de exponer la matriz o plancha
esta se lava, los zonas mds expuestas a la luz se
endurecen sobre la plancha y las demds édreas que no
tuvieron contacto con la luz desaparecen.

El offset traslada indirectamente la imdagen de la matriz
o plancha colocada en un rodillo o cilindro
portaplanchas, trasladandola o un rodillo recubierto
con una mantilla de caucho. La cual la trasladara
finalmente al papel. La principal ventaja de este
sistema, es que la superficie blanda de caucho o goma
produce una impresién mds clara sobre cualquier tfipo
de papel ya sea este texturado 6 liso, satinado o mate.

ENCUADERNACION
Una vez impreso el pliego de acuerdo con la
imposicién en la cual se efectud la distribucién de las

paginas, se prodece a realizor el marcado, plegado
para finalmente proceder a la encuadernacién.
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Se dice que se marca un pliego cuando se dobla sin
romper el doblez, el marcado en contra del hilo del
papel nos presenta mayor dificultad de plegado,
mientras que plegarlo a favor del hilo permite doblar
con mayor facilidad y suavidad evitando maltratar el
papel.

ta forma de plegado mdas comin es la perpendicular;
normalmente los pliegos se doblan dos, tres o cuatro
ocasiones segin las paginas que la imposicién indique.
Esta se utiliza por lo general en libros, revistas y
periédicos, es el plegado mas sencillo y se basa en el
submoltiplo del tamado del papel.

El plegado en paralelo es el que se utiliza en folletos
pues lo dobleces de este son en forma de acordeén o
zig-zag.

La mayoria de los plegados son realizados en
mdquinas plegadoras excepto los tipos pequefos que
pueden ser doblados en forma manual. el plegado se
debe planear desde la elaboracién del dumie; por
ejemplo los cuadernillos elaborados con papeles
gruesos no deben de excederse mdas de 8 pdginas, dos
dobleces en perpendicular cuando se incluyen ademas
mapas, planos o grdficas plegables, hay que dejar un
maérgen de seguridad dejondo la pdagina de grdfica
desplegable mefor en tamafo para evitar que sea
cortada en el refinado, este margen de seguridad serd
de 2.5 mm. minimo al interior del corte.

Métodos de encuadernacién més comunes:
El espiral encuadernado de plastico.- engargolado) y
por anillos argollas. Estos son los primeros métodos y

presentan los hojas en una forma plana y con la
ventaja de poder quitar o anexar pdginas.
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Encuadernacién sin costuras o americana.- Aqui se
reunen todas la pdginas ya ordenadas y refinadas, se
engoma el lomo de la cubierta y de las pdaginas, se
afiade un enlomado o tira y se pegan las cubiertas;
durante el secado del lomo se aplica presién sobre
este. Es un encuadernado econdémico y se corre el
riesgo de que sus paginas se desprendan.

Encuadernado de “edicién” o empastado. -  Este
proceso se utiliza en la encuadernacién principalmente
de libros, tiene mas duracién y resistencia, pero eleva
el costo de produccién. Aqui se forman cuadernillos de
8, 16 a 32 pdginas, se comienza el alzado y se cosen a
mdaquinag; se refinan los costados y se el pone
pegamento en el lomo, se pega una tira de gasa que
sobresale por ambos lados, se preparan las cubiertas y
finalmente se coloca el libro y las tapas en la mdquina
de pegado de guardas y ajuste de la cubierta.

Engrapado.- Este sistema es muy econdmico y se
emplea generalemte en folletos, cuadernillos o revistas,
impresos en papeles delgados, acepta de 8 a 32 hojas
dobles 6 128 pdginas incluyendo la cubierta.

El disefio grafico es un proyecto y como tal implica
varios y diversos aspectos que pudieran parecer djenos
al disefio en si, pero que son tan importantes como el
impacto visual que puede causar una imdgen, revista
cartel o libro.
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PROYECTO

antecedentes

Con en desarrollo moderno la  planificacién
aeroportuaria es cada dia mds indispensable y
necesaria para racionalizar y prever las necesidades de
infraestructura de cualquier aeropuerto (nuevo o actual)
al corto, mediano y largo plazo. Desde el nacimiento
de la aviacién por los hermanos Wright (1903), hasta
comienzos de la Segunda Guerra Mundial(1939), la
aviacién civil tuvo desarrollo significativo. Al finalizar la
Primera Guerra Mundial, en la conferencia de paz de
Versalles se establecio la “Conferencia Internacional de
Navegacién Aérea”, donde se internacionalizaron las
normas de aviacién civil; anteriormente en el afo 1910
se intentd efectuar un concenso internacional el cual no
tuvo éxito. Las normas de aviacién civil de esta
conferencia permanecieron desde el afio de 1910
hasta el afio de 1939.

Durante el periodo de 1939 a 1945, quedaron
congeladas las normas a consecuencia de la Segunda
Guerra Mundial, la aviacién civil dié6 un enrome avance
en lo referente a los nuevos tipos de aviones
monoplanos rapidos; se desarrollarén ayudas a la
navegacién  con  fines bélicos, adaptandose
posteriormente sin ningun problema a la aviacién civil.
Ocasionando que los paises que construyeron
aerédromos para uso militar por la guerra, los
transformaran en aeropuertos civiles.

El gran desarrollo que ha tenido la actividad
aeroportuaria a partir de los afos 60 -reflejo de la
explosién demogrdfica y el desarrollo econémico - trajo
como consecuencia una mayor complejidad en la
planificacién, construccién y operacién de los
aeropuertos. Lo que obligé a la realizacién e
implementacién de metodologias que ayudasen a
prever las necesidades con cierto grado de factibilidad,
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racionalizando el gasto, de tal manera que las
inversiones estuviesen encaminadas a proyectos
justificados y necesarios, manteniendo el principio de
proporcionar un beneficio social y desde el punto
financiero fuesen atractives. Razén por la cual se
realizan estudios de factibilidad para ampliar o
remodelar aeropuertos en operacién, o en el caso mas
critico construir nuevos aeropuertos en ciudades que
por sus caracteristicas y necesidades lo ameritan.

Considerando las normas internacionales y nacionales
para un buen desarrollo aeroportuario, estableciendo
recomendaciones a corto plazo con fronteras
determinadas. (1 a 5 afos), y teniendo una amplia
visién de conjunto, fijando un horizonte de planeacién
a mediano y lorgo plazo.

PLAN MAESTRO

Los conceptos utopicos sobre la forma y estructura del
desarrollo méximo de un aeropuerto, quedan
plasmados en un documento llamado PLAN MAESTRO
o PLAN DIRECTOR, cuyo contenido no solamente
representa la forma fisica del desarrollo Oltimo del
aeropuerto, sino que se describen las diferentes etapas
de un horizonte de planeacién establecido, de cada
uno de los elementos que intervinieron en el estudio, al
corto mediano y largo plazo, asi como de sus
implicaciones financieras y de costo.

El PLAN MAESTRO es un proyecto que debe estar bien
desarrollado, para esto es necesario establecer
determinados pardmetros e indicadores para su
ejecucién, asi como conocer las magnitudes o
capacidades actuales de los diferentes elementos y sus
futuras demandas, respectivas. Este plan se establece
para la resolucién de problemas que se estan
presentando en un aeropuerto en uno o varios de sus
elementos que lo integran, como es el caso, de
sobrecupo de pasajeros o falla de espacio para la
atencién del usuario en el edificio terminal. Ademads
indica los crecimientos que tendra el emplazamiento en
diferentes periodos previamente establecidos en forma
arménica y de conjunto.
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Para el desarrollo del PLAN MAESTRO este debe de
estar constituido de varios documentos, generalmente,
en donde uno de ellos se encuentre dibujando el plano
general del aeropuerto, figurando todos sus elementos;
en otro plano detallado del drea terminal; y en los
siguientes,planos especificos de cada uno de sus
elementos, como es el caso del edificio terminal que
consta de varios planos especiales, zona de
combustibles, los edificios anexos, estacionamientos
para automéviles, eftc. Existen también otros
documentos que lo integran, en donde se plasma el
desarrollo, crecimiento y control de cada uno de sus
elementos.

OBJETIVOS DE UN PLAN MAESTRO

1.- Proveer una representacién grdafica efectiva del
desarrollo del aeropuerto y la asignacién de uno previa
de los terrenos adyacentes.

2.- Establecer un plan de prioridades y etapas para las
diversas partes propuestas en el plan.

3.- Ofrecer la oportuna informacién de antecedentes y
datos necesarios para el desarrollo del plan.

4.- Describir los diversos conceptos y alternativas que
han sido consideradas para el establecimiento del plan
propuesto.

5.- Proporcionar una memoria concisa y descriptiva
para que el impacto y la Iégica de las recomendaciones
pueda ser claramente comprendida por la comunidad y
personas relacionadas con el aeropuerto, y por
aquellas autoridades e instituciones pablicas encar-
godas de la aprobacién y financiamiento de lo
propuesto en el PLAN MAESTRO.
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Después de haber sido establecido el PLAN MAESTRO
para el aeropuerto serd necesario verificar que lo
indicado en el documento se lleve a cabo, en caso de
que no se cumpla al pie de la letra, habré necesidad
de ir actualizando el documento.

La realizacién gréfica del Plan Maestro para el
Aeropuerto Internacional de Mazatlén, Sin., surge ante
la necesidad de presentar de una manera atractiva,
sencilla  y clara, la informacién obtenida y los
resultados, en el estudio de factibilidad a corto
mediano y largo plazo para la elaboracién del nuevo
plan maestro para dicho aeropuerto.

Este documento estaria conformado por la informacién
tanto en el estado actual del aeropuerto como la
informacién propuesta.

ANALISIS Y DESCRIPCION

El Plan Maestro incluye el siguiente material gréfico:
1 14 dibujos a linea diferentes tamaros
2 37 grdficas

3 19 fotografias en seleccién de color, en diferentes
tamanos.

4 9 fotografias en medio tono, en diferentes tamarios

5 32 planos

6 11 tablas comparativas
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FORMATO

El formato que se eligié para el Plan Maestro fue
tamafo carta {21.5 x 2B cms), esto se eligié
considerando el tipo de informacién grafica que
contendria. Un formato mas grande seria poco practico
y elevaria el costo de impresién, un formato mas
pequefio aumentaria el nOmero de pdginas y el grosor
también resultaria molesto para cargarlo y consultarlo,
tomando en cuenta que es un documento de uso
frecuente.

Las medidas del papel que se utilizarén para la
impresidn fuerén 60 x 46 cms., la maquina que realizé
la impresién fue una Solna mod. 125 con capacidad de
impresién de un color y mod. 225 con capacidad de
impresién de 2 colores, permitiendonos imprimir un
total de cuatro pdginas por cara en cada pliego en
suma ocho paginas al retiro de la impresién. ejemplo
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RED

La red que se utilizé en este proyecto, es de doce
campos 4 a lo largo x 3 a lo ancho dentro de una caja
de 28 cms de largo por 21.5 cms de ancho.
quedando dividida en una superficie de 12 médulos
con una medida de 5.5 de ancho por 6.5 de largo con
3 intercambios de 6 mm. cada uno y 2 medianiles de 7
mm. cada uno.

OPCIONES MODULARES

Las siguientes opciones son las que basicamente nos
ofrece esta modulacién. Ejemplo
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PLAN:MAESTRO *

COMUNICACIONES Y
TRANSPORTES

El municipio de Mazatldn cuen-
ta conuna amplia red de vias
de comunicacién. Se puede
arribar por carretera, ferroca-
eril, via aérea o maritima. La
transportacidén terrestre se
realiza principalmente por la
carretera federal No. 15
México-Nogales (Carretera In-
ternacional), que cruza el
municlpio de noroeste a sureste
constituyendo la columna ver-
tebral dai sistema de co-
munlcaciones de la entidad, a
elia se conectan las principales
carreteras estalales y caminos
de terracerfa existenles, lo que
permite la movllizacién de las
cosechas de granos, olagi-
nosas, horalizas vy frutas hacia
tos centros de recepcion, asi
como, de la mano de obra
dedicada a las labores debldo a
que emigra de subregiones
norte y centro de esta entidad;
también se cuenta con la ca-
rretera federal No. 40 (Maza-
tidn-Durango) que recorre 98
kilometros de el municiplo,
entroncando en e! poblado de
Villa Unjén la cual permite la
relacion comercial del estada
con el norte del pafs.

En lo referente al transporte
terroviario cuenta con 53.5

2] rtransporpabor

J==] carrevena
VIA FERREA
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En la torre de control en su
parte mas alta, se ubica el faro
giratorlo que sirve de ayuda a
las aeronaves en vuelo. Cuenta
también con dos conos de vien-
to ubicados en ambos lados de
la pista, y wun radio faro om-
nidireccional de alta frecuencia
(VOR-DME), que es una radio
ayuda para la navegacion aérea.

En la zona oriente de! aeropuer-
to se encuontra el edificio de
Servicios a la Navegacién en el
Espaclio Aéreo Mexicano
(SENEAM), perteneciente a la
Secretaria de Comunicaciones
y Transportes (S.C.T.), deno-
minado Centro de Contro! de
Trédnsito Aéreo, el cual con-
trola todas las aclividades
aéreas referentes a la zona
noreste dei pals, esto con el tin
de brindar conliabilidad y
seguridad a las operaciones
adreas, comeiclales y par-
ticulares. .

PLATAFORMA
Aviacién Comercial

Actualmenle abarca un érea de
68 098 m", construida con pa-
vimento "de concreto hidrau-
lico, cuenta con 16 hidrantes
para el suministro de combus-
tibles a las diferentes asronaves
que se estacionan en ellay que
solicltan este serviclo. En esta

4rea se pueden alojar hasta
ocho aeronaves simul-
taneamente, sin embargo el
sefalamiento exlstente se cir-
cunscribe a 4 posiciones. Presta
el sarvicio de rampa para las
aeronaves que arriban o aban-
donan este aeropuerto, ademas
tiene sistema de iluminacidn en
el borde de la plataforma y
alumbrado en postes (PLANO
No. MZT-03 y MZT-04).

Aviaciéon General

Cuenta con_una superficie de
27 900 m"~, construida con
pavimento de concreto as-
féitico, dos bombas esta-
cionarlas ubicadas en una Is-
tela de 395 mz;conslllulda por
tres depdsltos, dos de ellos
destinados al almacenamiento
de TURBOSINA con capacidad
de 30 000 Its. al 100% cada uno,
y el tercero para GASAVION
100/130 de 12 000 lis. también
al 100%. La plataforma cuenta
conun sehalamlento horizontal,
indicados con pintura para el
estacionamiento de 60 aerona-
ves (PLANO No. MZT-05).



¥ INFRAESTRUCTURA’ DEL!>AEROPUERTO

esth constituido de seis
niveles . Enla planta baja se en-
cuentra un restaurante pertene-
clente a una concesién, un
edificio anexo que se uliliza
como despacho para la avia-
cién general, y oficinas para la
aerondutica civil, despacho de
operaclones de A.S.A., la
administracion del SENEAM, y la
inspecclon de plataforma; en la
primera planta o nivel estd la
comandancia del aeropuerto; en
fa segunda las oficinas técnicas
del SENEAM; en la tercera la
Secretarfa General Sindical del
SENEAM; en el cuarto,
Ingenierla, Radio ayudas del
SENEAM; en e! quinto los
laboratorios del SENEAM y en el
exlo la cabina de la torre de
«~untrol.

Subestacion
Méquinas

y Casa de

La casa de madquinas principal
se localiza en la zona orlente,
frente al Centro de Controlde
Transilo Aéreo, con una super-
ficle de 407 m“, En su interior
existen dos subestaciones
eléctricas marca MECSA, la
primera abastece de energfa
eléctrica “al’ edificlo de aviaciéon
comercial, torre de control,
SENEAM, comandancia del
aeropuerto, la Direccion
General de Aeronautica Civil, y
el edificlo de carga aérea, para

esto se utlllza un transfor-
mador cuya capacldad
méaxima es de 750 K.V.A,j la
segunda subestacion se emplea
para las ayudas visuales con
capacidad méaxima de 300
KV.A. Cuenta también con dos
plantas de emergencia uha de
marca SELMEC, y la otra
GENERAL MOTORS, la ptimera
da serviclo en caso de emer-
gencla a las areas de la primera
subestaclén menclionada en
renglones anteriores, la segun-
da planta de emergencia auxilia
a las ayudas visuales en caso de
que la subestacién eléctrica co-
rrespondiente presente alguna

falla. Ademas existe un tanque
hidroneumético, el cual da ser-
vicio princlpalmenta al edificio
terminal, aslcomo con un taller
para el mantenimlento general,

Cuerpo de Rescate y
Extincién de incendios
(C.R.EL)

Ocupa una superficie de 378
m*, cuenta con un vehiculo de
rescate UNIMOG marca MER-
CEDES BENZ, tres vehiculos
de ataque o extincion de incen-
dios marca O0SHKOSH y
DODGE 600, dos ambulancias
marca FORD y DODGE, dos
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PLANMAESTRO

mediante una redistribucién
adecuada de sus cajones, eslto
incluye clrculaciones y ban-
quetas.

ZONA DE HANGARES DE
AVIACION GENERAL

Cuenta con la superficie
adecuada para el desarrollo de
la misma, por lo cual sélo serd
necesario implementar la in-
fraestructura en la zona. Actual -
mente existen dos hangares
para esta aclividad, ocupando
una superticle de 4 750 m2

INSTALACIONES
DE APOYO

Las Instalaciones de apoyo son
todos aquellos elementos que
Intervienen indirectamente en
los servicios que presta el
aeropuerto al pasajero y que
son de gran ayuda y utilidad
para sus actividades y
operaclones aeroportuarlas.

TORRE DE CONTROL

La torre de control estd Ins-
talada a una altura + - N.P.T.
de la cabina de 24.3 mts. Su
funcién principal es la de con-
trolar a las aeronaves que ate-
riizan, despegan y las que se
encuentran comprendidas
dentro de una radio de

navegacién aérea de 10 milllas
nauticas.

Cuenta con un é&rea suficiente
para alojar e! equipo necesario,
constituido  por transmisores,
receptores y consolas de con-
trol para la operaci6n aerondu-
tica, asi como la superficie re-
querida para que los con-
troladores  de vuelo desarrollen
sus actlvidades elicazmente. En
la planta baja se atienden las
actividades de pasajeros y
operaciones relacionadas con
la aviacién general,

ZONA DE COMBUSTIBLE

Las instalaclones de [a zona
de combustibies permiten el
almacenaje de 2510 039 Its.
para el abastecimiento de las
aeronaves, con o que es
posible atender una demanda
de 6 dfas consecutivos sin
reabastecimiento  externo.

CUERPO DE RESCATE Y
EXTINCION DE INCENDIOS
(CREI)

Con el equipo de rescale y
extinclon de Incendios CREI,
as/como los de apoyo con que
cuenta actualmente el aeropuer-
to, es posible controlar y com-
batir los eventuales siniestros
que llegaran a suscitarse.

EDIFICIOS DE SERVICIOS
ADICIONALES

En la parte sureste existen
varios edificios destinados
para los servicios adicionales
del aeropuerto, uno de ellos es
la casa de maquinas en donde
esta ublcada la subestacion
eléctrica principal del aeropuer-
to, dos plantas de emergencia,
un tanque hidroneumadtico, y el
taller mecanico. EI sigulente
destinado a las operaciones
del Centro de Control de
Transito Aéreo del SENEAM. Y
el tercero destinado para el
uso de los dos comisariatos
existentes. Estos tres edificios
lnggran unpa superlicle de 432

ESTACIONAMIENTO
OE SERVICIO Y
TRANSPORTACION
TERRESTRE

Estos dos estacionamientos le
corresponden una superficie
de 2094 m“,delos cuales 874
m* estdn deslinados para el ser-
viclo de transportacion  terres-
tre y los 1 220 m“ restan-
tes, para el alojamiento de
vehfculos de trabajadores y
autoridades del Inmueble en su
conjunto. .



PLANMAESTRO;

EDIFICIO TERMINAL

visitante pueda

realizar esperan atender en el afo

cualquier tramite (llamadas 2010. A continuacidn se

Lo constituyen elementos telefénicas,
tales como el vestibulo viles,

general, el cual permite al

rerta de automé- presentan 4 propuestas de

desarrolio del edificio terminal,
donde se considera que |a

pasajero tener una comuni- Por esto la demanda que se (D} es la mas adecuada, por
caciébn con todo el editicio espera atender princlpalmente cumplir con ventajas propias
como es el caso de las salas en el periodo propuesio de este para el crecimiento del
de ultima espera, donde el trabajo(1992-2010)}, el edifticio aeropuerto, considerando que
usuario aguarda el momento debera de brindar una ex- sus desvertajas no alectan para
para abordar la aeronave, celentie a los ello.

zonas destinadas para que el 2 881 000 wusuarios que se

PROPUESTAS

VENTAJAS

DESVENTAJAS j

O LASFUNCICHES DEL ALAOPUERTO SF ==
ENZUCHTRLN OF SCOHTAALIZADAS TMRA €0 PA- -
SAJEAD HATIONAL E 1T E RNACIGHAL

©  SE DEHEN SALAS OF ESPLAA HACIONAL E iH-- -
TOHNACIONAL SEPARATAS

©  LA% AREAS OE DOCUMENTAGION HAGIGHAL £ - -
IMTERBAGIONAL TIENEN POSINNIDAD DE CRE - -
carnto

O SE LNCUENTHAN DiIDIDAS LAT CHACULAGIGHES
OF P SAICADS ¥ LOUPAJES NACIONAL € INPIER-
HACIGHAL
S€ TIENE DOS +rVELES FAAA LLEGADA ¥ SauT -
DA OF PASAJEAOS HACIONAL £ i TFRUAGIDUAL

O {AS SA1AD DE ULTIMA ESPLRA HAGIOUAL €)1+
TERNACIONAL 51 AMPLIAS ¥ EStar HEMATY
DAS €14 DOS MIVELES

© U RLCUAMD DE EQUIPAIE HACIONAL € INTER -
BACIONAL £E ENCUENTRA DPRECTAMENTE A LA
LLEGADA DEL PASAJ(HQ ¥ CLHCANO A LA PLA «
TAFQRMA DE OPENACIONES PARA UN MANESO
A% HARDO DLL EQUINAJC

O SU UIEYEH SALAS DE BENVENIDA NACIONAL ¥ -
INTERYACIONAL Cf RCA%AS & €L ARLA DE RECLA

*MO OF [QUIJE RESPECTIVS

S€ DEGE CONTAR COM DOBLE PERSOHAL PARA -
ATENDER L& DOCUMEN IACION. NACIQHAL E 1N -
TEANAGIONHAL .

LED PASAILAQS MACIOHAL E INTEANACIONAL =
TIEGEN OUE DESCENDER A LA PLATAFQRMA
£ARA PODEN ABORCAR LA ALROLAYE

PARA ACCESAR AL BESTAUHAMTE 5E DENE - -
OUE SUBK AL SEGUNDO HIvEL

REUBICACION DE LOS ELEMENTOS OUE INTE- -+
QRAN AL EDIFICIO TEAMINAL PRINCIPALMENTE
€1 LAS ZONAS DL DOCUMEHTACION Y REGLAMO
Db £OUIFAIL ¥ OFICINAS DE AUTOIIDADES =
LA ZOMA BT RECLAMO SE EQUIPAIE HACIOMAL -
€ THTEANACIONAL SE EHCULHTAR LUMITADA - -
FaRA SU CAECIMIERTO

PARA SALIR EL PASAJERQ IACIONAL F INTER - -
HACIQNAL TIENE QUE CAUZAR EL VESIIBULG -
QeEntnaL

(A ZOMA DF OF (G045 BE AUTOMIDADLS SE Efie
GUENTRA DFNTRO DEL AREA DE AFCLAMO DE -
EQUIMJE ¥ SU ACCESO HQ ES DINECTO, SE TIE
NE QUE PASAR POR LL CONTROL ADUANAL
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COLOR.- El presupuesto disponible para este proyecto
nos limita al uso de tres tintas incluyendo el negro. Los
colores que se utilizaron, fueron elegidos tomando
como base, los colores que tiene el edificio terminal del
aeropuerto de Mazatlan, Sin.. Estos colores de acuerdo
con el pantone (fue la guia de color que se utilizé), son:

()

Pantone 320 U

Pantone Process Yellow

)
)

El color Pantone 320 U, se aplicé al 100% y para lograr
diferentes tonos, se utilizardn pantallas ol 20%,30%
40% y 80%. (dibujos, graficas y tablas) ver ejemplos
1,2,3,456,7y 8

Negro

La misma solucién se aplicé con el color Pantone
process Yellow, también se aplicé al 100% y con
pantallas al 20%, 30% y 40%. (gréficas, tablas, planos)
ver ejemplos 9 y 10

El color negro se utilizé para todos los textos y lineas al

100%, y en grdficas, tablas y planos, con pantallas del
15%,20% y 30% ver ejemplos 11 y 12
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Con respecto al troplco de
Céancer este atraviesa al estado
de Sinaloa cerca de Mazatlan ,
influyendo de manera deter-
minante en su clima por lo que
su planicle costera es célida y
himeda durante el verano y
primaveral en el Iinvierno;
ademés de que en las estri-
baclones do las montahas es
templado y en las alturas de la
Sierra Madre Occidental, es
frio.

La temperatura promedio anual
en la capltal del estado registra
un maximo de 329  C y como
minimo  18.2° C.

Asl mismo en Mazatldn que es
el puerto de mayor atractivo
turistico en este estado, la
femperatura anual es de:
21.3°C minima y 22.8°C méxi-
ma.

Debido a ia conformacion
geolégica del estado de Sinaloa
los suelos predominantes son
del tipo Charnozem o negros y
Chesnut o castainos, estos
suelos, pertenecen al género
de los ectadinamoérficos vy
zonales, cqraclarlsllcos de las
zonas secas, las que ocupan el
90% de la superficie del estado.

Los escurrimientos superficiales
provenientes de fa Slerra Madre
Occidental y la distribucién  de

LA
i .

CHIHUAHUA

DURANGO

SINALOA

X i 2]
2 DIVISION MUNICIPAL
v AHOuUE 10 ELFUEATE
2 ANSOSTURA 11 GUASAVE
2 BADIAAGUATO (12 MAZATLAN
4 CONCORDW 13 MOCORIO
s COsuA 14 €L ROSARO
& CULKCAN 15 SALVADOR ALVARADO
7 cron 18 SAN IGNACIO
& ELOTA 17 BINALOA B
® ESCUNAPA 18 NAVOLATO

ejemplo 1: Dibujo con PANTONE 320U y pantalla al 40%.
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. CAPAGIDAD DE LOS PRINCIPALES ELEMENT!

y de despegue para las aero-
naves, ya que en sus al
rededores existen sembradios
y esteros, los cuales estin
considerados como reserva
ecolbgica como esta indicado
en el desarollo urbano hasta el
afio 2010, del municipio de
Mazatlén,

Por lo que se concluye gque el
agropuerto no tiene limitantes en
lo referente a cbsticulos aéreos,
coma lo indican las normas in-
ternacionzles para  operaciones
seguras de aeronaves.

PISTA-RODAJES

La capacidad de la pista con-
siderando su configuracién
geomélrica actua!, ast como fas
cuatro calles de rodaje, y sus
dos safidas de aha velocidad,
determinaron que puede
atender en fas horas pico entre
16 y 18 operaciones por hofa.

ZONA TERMINAL

La zona terminal del aero-
puerto comprende lo que se
llama el Sistema Plataforma-
Edificio-Estacionamiento. Di-
cho sistema esta destinado prin-
cipalmente para 1a aviacién
comercial, por tener esta
mayor actividad que la aviacién
general, ya que el aeropuerto

™ MAZATLAN

—

SUPERFICIE CONIC2
el

AN FRANCISQUITO

ELROBLE

"\ Vs tion

\

AN

BARRON

—ee
¢

ademds de que es inter-
nacional, es turistico.

PLATAFORMA DE AVIACION
CCMERCIAL

Ls plataforma de aviacién co-
mercial cuenta con una super-

ficle de 68 09 m> con un
sealamiento para 4 aeronaves
con enlrada y salida de posicion
por propio impulso, siendo fac-
tible lograr 4 adicionales con el
mismo sistema de operacién:

§-B.727, 2-DC-10, y 1-B-747

Esta capacidad puede incre-
mentarse @ 10 posiciones, sise
utilizan tractores de arrastre
para el movimiento ce salida de
posicién de las aeronaves:

§-B-727, 2-DC-10, 1-B-747 y
2-A-320,

ejemplo 2: Dibujo con PANTONE 320U ol 100% y pontalla ol 40%.

A

s

PLATAFORMA DE AVIACION
GENERAL

La plataforma de 152 aviacion
general de 27 800 m*, cueni2
con capacidad para estacionar
60 aeronaves, conforme al
sefdalamiento horizontal

EDIFICIO TERMINAL DE
PASAJEROS DE AVIACION
COMERCIAL

Este edificio tiene una super-
ficie total de 12 637 m", dis-
tribuidos de la siguiente
marnera:

5 423 m? de planta baja, 3 267
m°de planta alta, y4 007 m"de
pasillos de circulacién en
ambos  niveles.

€n este edificlo se puaden
procesar durante las horas de
miximo movimiento del orden
dz 906 pasajeros.

ESTACIONAMIENTO PARA
AUTOMOVILES DE
AVIACION COMERCIAL

Este estacionamiento cuyz su-
perficie es de 10 110 mz,
tiene capacidad para 166
csjones segun el serialamiento
existente, sin embargo, puede
incrementar su capacidad
hasta lograr 281 lugares




" ALTERNATIVAS CONCEPTUALES PARA EL DESARROLLO DEL AEROPUERTO!
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LAS FUNCIONES DEL AEAOPUERTO 86 ENCUENTAAN

DLSCENTRALIZADAS PARA EL PASAJERQ NAGIQHAL

£ INTEAKACIONAL

LA 20N DE DGCUMENTACION HACICHAL E INTEANA

GIQHAL TIENE PCIDILIDAD DE CAEGIMIENTO

SE TIENEN SALAS DE ESPEAA INDERENDIENTES PA~

AA SALIDAS NAGIONAL E INTEANACIONAL

SE TIEPEN SALAS DE ULTIMA ESPEAA LUHICAS PARA

SALIDA ¥ LLEGADA HACIONAL E Hi1ERHACIONAL

SE FIENE DOS AREAS DE OFICINAS DE AUTORIDA-
S, UNA EN LA PLANTA BAJA ¥ LA OTRA ENLA »

BLANTA ALTA

LAS ZONAS DE RECLAMO DE EQUIRUE TIEHEN POSI

01,10AD DE CAECTMENTO

LAS SALAS DE BIENVEHIDA PRBA LLEGADAS HACIO-

HAL £ INTERNACICNAL ESTAN CEACA DE LA ZONA

DE WECL AMO DE EQuPAJE

EL CANAE TEQ DE EQUIPAE E5TA CEACAND A LA -

PLATAFORIMA DE OPERAOIGHES

PARA AQORDAR LA AERONAVE EL PASAJERD NAGIO-
HAL EINTERNAGIOHAL TIENE GUE SUBIR UM NIVEL
PARA FOSTCRICAMENTE BAJAR A PLATAFORMA

AL UTILIZAR UN SOLQ NIVEL PARA SALIDA ¥ LLEGA
DA NAGIONAL E (NTEANACIONAL SE TEHDAAN CON-
FLICIOS DE CIACULACION EN EL AREA DE ESCALE

SE DEBE CONTAA DON EL DCDLE DE RERSONAL Ra-
PA ATENDED LA DOCUMENTAGION NACIONAL € IN--
TERHACIONAL

NO SE TIEME CONTADL SOBRE EL FLUJQ OF PASA~
JERQS EN LA PLANTA ALIA ANTES DE PASAR AL ==
ERPE

AL UTILIZAR UN SOLO NIVEL SE DENE MUCHA ==
AREA DESPEADICIADA EN LA PLANTA BAJA

EL PASAJEAG DE LLEGADA TIEKE OUE MSaR POR -
PLATAFQAMA, SUBIR UN FIVEL PARA POSTER ORMEN
TE BAJN & LA ZOHA DE RECLAMO DE EQUIPAJE
LAS CONCESIONES SE ENCUENTRAN E2¢ UN LUOAR -
DESAPAGAIA

LAS QFICINAS DE LAS AUTORIDADES HQ TIEHEN -«
ACCESO DIRECTO

VENTAJAS

DESVENTAJAS I

©  LAS FUNCIONES DEC AERGPUERTO 5E ENCUENTAAN
DESCENTRALIZADAS PARA £L PASAJERQ MACIONAL E
INTEAMACIONAL
LA 201 DE DOCUMENTAGIDN HAGIDNAL E 1MTERNA
CIGMAL HIENE POSIEILIDADES DE CREC.MIENTO

O SE TIENEN 3aLAS DE ESPERA INDEPENDIENTES PA-
AA SALIOA NACIONAL E 1M TERIAGIGHAL

@ UAS SALIDAS DE PASALERQS NAGIONAL E INTEANA -
CIOMAL SE TIENEM EH MIVELES DIFERENTES, Et -
PLANTA DAJA HAGIONAL ¥ EN PLANTA ALTA INTER-
HACIOHAL

©  BE VIEMEN DOS AREAS DE CFICIHAS DE AUTORIDA-

DES Ers PLANTA BAsA OON ACCESQ CERCANCH AL = v

VESTIBULO GENERAL
O LAS COMGESIONES SE ENCUENTRAN CENTRALIZA
DAS € INTEGRADAS AL VESTIBULO GENERAL
SE TIENEN SEARADAS LAS LLEQADAS HACIOHAL E
INTCRNACIONAL EN PLANTA BAJA ¥ PLANTA ALTA «
RESPECTIVAMENTE
©  SE TIEHEN DOS SALAS DE HECLAMG DE EQUIMAJE -
PARA PASAJERQS NACIONAL ¥ UA BALA OF AELA
MO CE EQUIPAJE CEHTAALIZADA PARA EL PASAJE -
G INTEANACIONAL

°

©  EL CARAE TEQ UE EQUUMJE SE EHCUENTRA CERCAND

A LA PLATAFGAMA DE QPERACIOMES PARA UN MANE
O RARIDO DEL PASAJEND

O LA3 ZONAS DE AECLAMO DE EQUIPAJE TIENEN POSI
BILIDAD DE CRECIMIENTO

©  LAS ZONAS DE BIENVEMDA PARA LLEGADAS HAGID-
HAL € 1 TE RNAGIONAL ESTAN CERCA DE LA 20MA -
OF AECLAMO DE EQUIPAJE

© 00 0o

PARA ABORDAR L& AERONAVE EL PASAJERQ INTER-
NACIONAL TIENE QUE SUBIR UN MIVEL ¥ POSTE --
RIQHMENTE BAJAR 4 PLATAFORMA

LAS DISTAUCIAS OUE RECORRE EL PASAJERD (NTER
NAGIONAL 8ON € XCESHVAS DESDE LA DOCUMENTA=«
GION A LAS EALAZ DE ULTIMA ESTEAR

AL UTILIZAA LAS SALAS DE ESPEAA PARA SALIDA

¥ LLEGADA SE TENDAAR COWFLICTOS OF CRCULA
CION EM EL AHEA DE £SCALERAS ¥ PASILLOS

SE DEBE CONTAR CON €L DOGLE O PLASONAL P
AA ATENDER LA DOCUMENTACION HACIOHAL E INTER
HACIGHAL

SE TENDRAX PADBLEMAS DE CIRCULACION EH EL ==
VESHBULO GENERAL POR ESTAR LOCALIZADAS EN
€54 JONA LAS CONCESIQNES

EL PASAJERO DE LLEQADA TIENE QUE PASAR POR -
LA PLATAFORMA DF OMEAAGIOMES. SUDIA LN HIVEL
PARA POSTERIQALENTE BAJAR & LA ZONA OF RE-
CLAMO DE EOUIRaJE

LA ZONA DE AECLAMO DE EGUIPAJE INTERNAG ONAL
NQ TIENE POSID:LIDAD DE CRECHHENTO

AL DIVIDIR LA 20%4 DE RECR aMO DE EQUIPAIE EN
DOS. £574 DUPLICA SUS NECESIDADES

ESTAM SOBRADA] LAS AREAS OE ESPEAA NAGONAL
€ INTERNACIONAL

ESTAN S0BRADAS LAS SaL AS DE B'ENVEHIDA NAGIO
HAL E INTEANACIONAL

aL EFECTUARSE LA AMPLIAGION ¥ AEMODELACION
OF LA ZONA CENTRAL DEL £DiFICIC TEAMINAL, - -
LAS ZONAS Of DOGUMENTACION ¥ OTAQS SEAVI-s
€108 SE VERAN AFECIADOS

ejemplo 3: Tabla con PANTONE al 100% {320U) y pantalla al 30%.




. ESTACIONAMIENTO DE AUTOMOVILES

Avl aclbn Comerclal
i MLTROS CUADRADOS)

CAPAGIDAD ACTUAL DE 10 110 m2

EDIFICIO TERMINAL DE PASAJEROS

NET Aviscién Gonoral
) (MLTROS CUADRADOS)

° -
1992 1996 -

i Grafica No. 8] -

Ca 2008

ejemplo 4:

Grdficas con PANTONE 320U al 100%
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ZONA

A
AREAS CERCANAS
3

WD

a
NEF 20-40

c
NER MAYOR DE 40

TABLA NEF
USO DEL SUELO RECOMENDABLE

TURISTICD,
PUBLICOS, AREAS VERDES E INDUSTRIAL BIN
RESTAICCIONES
ESCUELAS, HOSPITALES, TEATROS ¥ AUDITORIOS
REQUIEAEN ANALISIS PARA PROPONER MEDIDAS
DE MITIGACION

COMERGIAL, AREAS VERDES E INDUSTRIAL SIN
RESTRICCIONES, RESIDENCIAL, TURISTICO ¥
EDIFICION PUBLICOS, AEQUIEREN DISEADS
ESPECIALES PARA WMITIGAR EL AUIDOD

NO SE PERMITEN ESCUELAS, HOSRITALES, TEATROS
¥ AUDITORIDS

BE PEAMITE EL USO COMERCIAL E INDUSTRIAL
SIEMPRE Y CUANDO LGS DISEROS ARQUWTECTONICOS
INCLUYAN MEDIDAS DE MITIGACION

AREAS VERDES SIN LIMITACIONES

SAN FRANCISQUITO

ejemplo 5: Tabla y dibujo con PANTONE 329U al 30%.

o
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ITRODUCCION;;

los volimenes de agua de los
rios a lo largo del estado deter-
minan condiclones hidrolégicas
favorables que superan [0s re-
querimientos de este liquido en
la regiébn. Existen en la ac-
tuatidad 11 corrientes de agua,
las cuales en conjunto cuentan
con una cuenca de captacién de
92 000 Km®, y un escurrimiento
medio _anual de 15 169 millones
de m" sustentando la base de
una dinamica agricultura y la
generaclén  hidroeléctrica, como
factores Importantes en el desa-
rrollo econdmico de la entidad.
Sus principales rios son: El
Fuerte, Sinaloa, Humaya,
Tamazula, Culiacan, Elota,
Valuarte, El Presidio, Cafias,
Quelite, San Lorenzo, y
Mocorito.

Este estado cuenta con una
amplia variedad de especies
en flora y fauna tanto te-
rrestres  como acuaticas, esto
se debe a que esta entidad se
encuentra ubicada en una
reglén ecotonal entre dos zonas
zoogeograficas de América,
destacando tres regiones
floristicas, 1a primera que es la
de la alta montana con
vegetacién de”plno-encino; la
segunda localizada en el valle
con selva baja del tipo
caducifolias y subperennifolias
con amapas, maulos, pilayas,
ote.; ylatercera, enlaregion de

ejemplo 6: Dibujo con PANTONE 32QU al 30%, Process Yelow al 40%.

CHIHUAHUA

RIO EL FUERTE

8 RIO GUUACAN

9 MO HUMAYA
10 RIO $AN LORENZO

18 RO VALUARTE
18 LD MATATAN

1

2 RIO CHOIX

3 RO FUERTE

4 RO OCORINI V4 WO VERDE

5 RO SNALOA CENere s anem|
e RO ERCRA o

7 RO BADIRAGUATO 17 RIO PANLCO
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BURANGO

marismas con manglares y
tulares.

fauna local.

La dinamica ocupacional de

Con respecto a la fauna sil
se distinguen por su Imponancia
las aves migratorias como el
pato, ganso y plchihuila, por otra
parte el venado, el puma y e!
jaball representan parte de la

este pr .

de crecimionto que se en-
cuentran por arriba de la
media nacional, por su alta
tasa de natalidad y su baja tasa
de mortalidad, significando un



SERVIC!OS DE APOYO

SUP.
ELEMENTO U ACTUAL 1985 2000 2006 2010
BAR ¥ RESTAURANTE m2 442 - B2 603 a 772 882 | .
CONCESIONES m2 474 !4 000 1 600 2 000 2 600}
SERVICIOS m2 508 . - 578 048 718 788 : -
ADMINISTRACION A.S.A, m2 215 265 - 309 as2’ 477 .
B . . ' -
TOTAL m2 18639 2385 3120 3872 4 647}

AREAS EXTERIORES

SuP, 9},;
ELEMENTO U ACTUAL 1906 2000 2006 2010 bo
SELECCION DE EQUIPAJE A LA mz 203 178 260 384 413 ’
SALIDA NACIONAL - !
MOVIMIENTO DE EQUIPAJE A LA m2 288 204 1300 © 408 504 ;
LLEQADA NACIONAL i H .
SELECCION DE EQUIPAJE A LA m2 203 250 1374 576 820 .
BALIDA INTERNACIONAL BT
MOVIMIENTO DE EQUIPAJE A LA m2 208 300 504 812 70
LLEGADA INTERNAGIONAL . i
TOTAL m2 1122 932 1 428 1980 2 245 -
RESUMEN
Sup.
ELEMENTO U ACTUAL 1998 2000 2008 2010
: - - “ e
SALIDAS DE VUELOS m2 2 781 . aied 4093 6318 6326 ;
*NACIONAL-INTERNACIONAL®
LLEGADA DE VUELOS m2 1217 .1 649 1 999 2 447 3 o088,
“NACIONAL-INTERNACIONAL® . . i
BERVICIOS DE APOYO m2 1 639 2 385 .3 120 3 872 4 847’ L.
AREAS EXTEAIORES m2 1122 932 1 428 1960 2 245
- TOTAL m2 6738 8145 10840 13817 18284
a3
I8 .
.

ejemplo 8: Tabla con aplicacién de pantalla al 30%.
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Desde 1964 opera el transbor-
dador la Paz-Mazatlan con el
fin de cubrir la ruta entre estos
dos Importantes puertos.
Ademas de que tamblén existe
el servicio Topolobampo-La
Paz, realizado porel transbor-
dador Salvatierra, destinado
para la carga y combustible
principaimente. Esto ocasiona
que el puerto de Mazatldn se
clasifiQue como de altura y
cabotaje, donde por su in-
fraestructura porluaria se le
ubica entre los seis mas impor-
tantes del pals, por contar con
instalaciones para atender las
necesidades de la flota pes-
quera, turistica y de trans-
porte.

En cuanto a la actividad aérea,
esta se realiza en el Aeropuer-
to Internacional de Mazatlan,
Sin., locallzado en las in-
mediaciones de la cludad de
Mazatidn , presta servicio diurna
y nocturno, ademas de contar
con un modarno centro de con-
trol aéreo, el cual cubre al norte
hasta la ciudad de Tijuana B, C.
N., al este hasta la ciudad de
Guadalajara, Jal., al ‘oeste la
cludad de La Paz, B.C. 5., yal
sur con é estado de Ourango.
Complementando esta ac-
tividad con aeropistas loca-
lizadas en el municipio, las
cuales son utilizadas general-
mente por aeronaves de tpo

N

. CENTRO MEXICO
e o \

SEGTOA 2
CENTRO MERIDA
L iy

CENTROS DE CONTROL DE TRANSITO AEREO

Piper y Cessna, requeridas para
fumigaclones, transporte de
productos de la regién y para
usa particular y oficial.

En lo referente a los medios de
comunicacion el municipio dis-
pone de serviclo postal,
telegratico, telex, telefénico in-
tegrado al sistema Lada, es-

ejemplo 9: Dibujo con PANTONE process yellow al 40%

* [ secront O
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importante polo de atraccion
para otras estados de la
Republica, principalmente de los
de Oaxaca, Chiapas, Jalisco, y el
Estado de México entre otros.
Esla migracion es en su mayor
parte temporal debido a las ac-
tividades generadas por la
agricultura, aun cuando gran
numero de inmigrantes se
quedan a radicar en forma
definitiva.

En soélo 17 afos la poblacién
casi se duplicé al pasar de
1 227 000 habitantes en 1970 a
2 310 000 en 1987, estable-
ciéndose con ello una densidad
de poblaciéon de 40 habitantes
por km©. En 1991 su poblacion
estimada fue del orden de
2 266 756 habitantes caon-
sideranda el efecto de una tasa
de crecimiento media anual del
orden del 1.82%; lo que indica
que de mantener la tendencia de
crecimiento observada en los
uitimos anos este estado
tendra para el ano 2 000, una
poblaciébn superior a los 3
millones de habitantes.

La composicién poblacional
caracleriatica de esia enlidad
es su amplia base de [6venes
Yy nidos, que representan nece-
sidades de educacion y de tra.
bajo, lo que constituye un futuro
alentador para su economfa y

sociedad. La fuerza de trabajo
disponible es de 1221328

habitantes aproximadamente,
de estas 696 623 esla Pobla-
cion Econémicamente Activa
(PEA), el 40.5% se dedica a las
actividades primarias, el 18.9% a
la industria manufacturera y de la
construcciéon, un 39.5% al co-
mercio y a los servicios y el res-
tante 1.1% a otras actividades.

Gracias a los bastos recursos
naturales con que cuenta este
estado, ha sido posible es-
tablecer una amplitud en las
diferentes actividades econ6-
micas, como es el caso de la

obra hidraulica, superficies fo-
restales, la ganaderfa bovina y
caprina que se desarrolla en un
30% en su superiicie estatal,
ademas de que su industria esla
estrechamente ligada al desa-
rrollo de las actividades
primarias de su economia, sien-
do de gran importancia sus
materias primas para el desen-
volvimiento de la agroindustria,
considerando que el 90% de la
industria manufacturera local,
perienece a la rama de alimen-
tos y beblidas, industria
azucarara, aceltera, harinera,
frutas y legumbres, cerveza y
refrescos. Otras Industrias que

ACTIVIDADES
PRIMARIAS

405

a6 %

OTRAS
1 ACTIVIDADES )0

INDUSTRIA MANUFACT
Y DE LA CONSTRUCCION

COMERCIOS Y
\ SERVICIOS

3¢5 %

L

RERA

POBLACION ECONOMICAMENTE ACTIVA

=

ejemplo 12: Grdfica negro al 100% y amarillo al 30%.
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ASPECTOS -
GEOGRAFICOS

Su altitud sobre el nivel del mar
varla desde el nivel de la costa
hasta 1 900 mis. en sus parles
mas altas. Cuenta con mas de
280 comunidades, donde las
mas importantes son: su
cabecera municipal, Urias, E!
Roble y Villa Unién.

El municipio de Mazatlan
cuenta con B0 kms. de litoral
donde se encuentran las islas de
La Piedra, Los Pajaros, EI
Venado, EI Crestén y la isla
Chivos.

Los principales recursos hidro-
logicos del municipio los cons-
tituyen los rfos: Presidio y
Quelite y los arroyos de EI
Zapote, La Noria y Los Cocos.

Existen varlas clases de clima:
en el centro, sur y este de su
territorio, predominan el cdlido,
subhumedo con lluvias en
verano; hacia e! norte existen
climas templadas semicidiidos,
subhimedos con lluvias en
verano, y en el ocste su clima es
semiseco, muy cilido con iluvias
en verano. La temperatura
modia anual es de 25° C, con
una precipitacién promedio
anual de 740 mitimetros, y Ssus
vientos dominantes con

direccién noroeste cuvya
velocidad promedio es de cinco
metros por segundo.

A excepclién de la planicie
costera, la mayor parte de la su-
perficie presenta accidentes
topogralicos con alturas varia-
bles, en los limites con el estado
de Durango penetra al municipio
de fa Sierra Madre Occidental;
de esta, se desprenden las
siguientes ramificaciones: en el
extremo norte la sierra de Los
Frailes y la sicrra de San Marcos,

s

SERETAE RN

en la porcién noroccidental la
sierra del Quelite, y en el sureste
las slerras de La Noria y la del
Melate.

ASPECTOS
SOCIO- ECONOMICOS

La poblacién econémicamen-
te activa (PEA) municipal re-
presenta al 33.6% de la.
poblacién total; esto es, de ca-
da tres habitantes del municipio
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VISITANTES HOSPEDADOS EN HOTELES, MAZATLAN, SIN.
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taciones locales de radlo y
canales de televisién. Contando
también con un amplio serviclo
de transporte urbano y foranao,

TURISMO

Mazatlan es el principal polo
de desarrollo turfistico y
pesquero del estado de
Sinaloa, debido a su In-
fraestructura hotelera y de
servicios modernos con que
cuenla actuaimente, lo que ha
parmitido una afluencia de
visitantes naclonales y extran-
jeros en la mayor parte del afo
(57% turlstas naclonales y 43%
turistas Internacionales). Otra
caracterfstica, es el enlace con
importantes puertos maritimos
nacionales e internacionales.
Figura entre los 14 princlpales
puaertos del litoral del Océano
Pacllico y entre los 6 maés im-
portantes del pals por su in-
fraestructura porntuaria.

Con respecto a la infraestruc-
tura hotelera, la ciudad de
Mazatldn a nivel nacional
ocupa el séptimo lugar en ofer-
ta. Esta Infraestructura la com-
ponen 9 849 habitaclones; asl
como los serviclos de apoyo
turlstico integrados por: res-
taurantes, centros nocturnos y
bares, galerias, museos, comer-
clos de aresanlas, agencias de
viajes y agenclas errendadoras



El Aeropuerto inter-

nacional de Mazatlan, Sin.
"General Rafael Buelna" fue
entregado at Organismo
Pablico Descentralizado
Aeropueftos y Servicios
Auxiliares (A.S5.A.) el 10 de
junio de 1965, Por considerarse
de largo alcance, este aeropuer-
to se clasilica en la 6a. categoria,
contando para ello con un
adecuado equipo de rescate y
extincién  de incendios, el cual
permite combatir cualquier clase
de siniestro o imprevisto. Tiene
la caracteristica de estar des-
tinado principalmente al movi-
miento luristico. Su  horario de
operacién es -de las 00:00 hasta
las 24:00 horas, otorgando ser-
viclo las 24 horas del dia: su
plataforma de aviacién comer-
cial puede alojar aeronaves del

tipo BOEING 747.

Se locatiza al oriente de la
ciudad de Mazatlan, Sin,, a una
distancia de 20 kitémetros
desde el centro de la ciudad
hasta su emplazamiento. €l
tiempo de recorrido en vehiculo
automotor es de aproximada-
mente veinte minutos, su acceso
se Weva a cabo a través de la
carretlera federal No. 15,
Guadalajara-Nogales, en el
entrongue que exisie en el
kilometro 18, Para la comunl-
cacion de la carretera No. 15 al
aeropuerto, existe un camino
de acceso de dos sentidos de
fongitud de 3 kitbmetros.

INFRAESTRUCTURA
DEL AEROPUERTO
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L7 PLATAFORMA *'
Aviacién General

MIL METROS CUADRADOS) §

CAPACIDAD ACTUAL DE 27 900 m2

EDIFICIO TERMINAL DE PASAJEROS

Aviacion Comercial
55 MIL METROS CUADRADOS)




PLAN MAESTRO

ESTACIONAMIENTO DE AUTOMOVILES

Aviacién Comercial
3 (MIL METROS CUADRADOS)

CAPACIDAD ACTUAL OE 10 110 m2

o
- 1992 1998

Qréafica No. 37

EDIFICIO TERMINAL DE PASAJEROS

Aviacién General
(METROS CUADRADOS)
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De esta manera se consiguié tener “mds colores”,
aunque en realidad era el mismo, pero en tonos
variados, con lo que se logré dinamismo y armonia en
cada pagina.

A continuacién se muestra una tabla conteniendo la

relacion del material gréfico que conformo el Plan
Maestro:

86



RELACION DE MATERIAL GRAFICO QUE INTEGRA EL PLAN

MAESTRO DEL AEROPUERTO INTERNACIONAL DE MAZATLAN, SIN.

PANTONE | % PANTONE
PANTONE | % PANTONE| PROCESS PROCESS | NEGRO

MATERIAL GRAFICO | CANT. | PAG. | 329U 320U YELLOW YELLOW 100% | % NEGRO
DIBUJOS A LINEA 1 12 40% 100% 100%

DIBUJOS ALINEA ) 16 100% 40% 100% 100%

DIBUJOS A LINEA 1 17 100% 40% 100% 100%

GRAFICA 1 18 100% 40% 100%

SELEC. DE COLOR 1 19 40% 100% 100%

DIBUJOS A LINEA 1 20 100% 40% 100% 100%

FOTO MEDIO TONO 1 21 100% 100%

SELEC. DE COLOR 1 22 100% 100%

SELEC. DE COLOR 1 26 100% 100%

SELEC. DE COLOR 1 27 100% 100%

DIBUJO A LINEA 1 28 40% 100% 100%

GRAFICA 2 29 100% 100%

DIBUJO A LINEA i 30 100% 100% 30%
DIBUJO A LINEA 2 3] 100% 100% 30%
FOTO MEDIOTONO | 1 a2 100% 100%

DIBUJO A LINEA 1 33 40%y 80%| 100% 100%

DIBUJO A LINEA 1 34 40% 100% 100%

DIBUJO A LINEA 1 35 100% | 80% 100% 100%

DIBUJO A LINEA 1 38 80% 100% 100%
FOTOMEDIOTONO | 2 39 100% | 30%Y40%| 100% 100%

SELEC. DE COLOR 1 43 100% 100% 100%

SELEC. DE COLOR 1 44 100% 100% 30%
SELEC. DE COLOR 1 45 100% 100% 30%
SELEC. DE COLOR 3 46 100% 100%

MEDIO TONO 1 47 40%YB80%| 100% 100%

SELEC. DE COLOR 1 48 100% 100% 100%

SELEC. DE COLOR 1 49 | yoou 100% 100%
FOTOMEDIOTONO | 1 50 100% 100%

SELEC. DE COLOR 1 52 100% 100%

PLANOS 15 100% 100% {15,20Y 30%




RELACION DE MATERIAL GRAFICO QUE INTEGRA EL PLAN

MAESTRO DEL AEROPUERTO INTERNACIONAL DE MAZATLAN, SIN.

PANTONE | % PANTONE

PANTONE | % PANTONE| PROCESS PROCESS | NEGRO
MATERIAL GRAFICO | CANT. | PAG. | a2eu 320y YELLOW YELLOW 100% | % NEGRO
FOTO MEDIO TONO i 54 100% 100%
FOTO MEDIO TONO 1 55 100% 100%
SELEC. DE COLOR 1 56 100% 100%
GRAFICAS Y TABLAS 2Y2| 57 80% 100% 100% 20%
GRAFICAS Y TABLAS 2y2 58 80% 100% 100% 20%
GRAFICAS Y TABLAS 2y 2 59 80% 100% 100% 20%
GRAFICAS Y TABLAS 2y 2l 60 B0% 100% 100% 20%
GRAFICAS Y TABLAS 2Y2 61 80% 100% 100% 20%
GRAFICAS Y TABLAS 2y 2 42 80% 100% 100% 20%
FOTO MEDIO TONO 1 63 100% 100%
FOTO MEDIO TONO 1 64 100% 100%
SELEC. DE COLOR 1 &5 100% 100%
FOTO MEDIO TONO 1 &6 100% 100%
GRAFICASYTABLAS | 2y 2 | 67 80% 100% 100% 20%
GRAFICASYTABLAS | 2y 2 | ¢8 80% 100% 100% 20%
GRAFICASYTABLAS | 2v2 | 70 80% 100% 100% 20%
GRAFICASY TABLAS | 2y 2 | 49 80% 100% 100% 20%
GRAFICASYTABLAS | 2y 2 | 71 80% 100% 100% 20%
GRAFICASYTABLAS | 2Y2 | 72 80% 100% 100% 20%
GRAFICASYTABLAS | 2y 2 | 73 80% 100% 100% 20%
GRAFICASYTABLAS | 2y 2 | 73 80% 100% 100% 20%
SELEC. DE COLOR 1 175 100% 100%
DIBUJO DE LINEA 1 |76 40%y 8Q% | 100% 100%
DIBUJO DE LINEA 1 77 40%y 80%| 100% 100%
SELEC. DE COLOR 2 79 100% 100%
TABLA DE ESTADISTICA, 3 80 40% 100% 100%
DIBUJO DE LINEA ] 81 100% 40% 100%
FOTO MEDIO TONO ] 83 100% 100%
SELEC. DE COLOR 2 B4 100% 100%
SELEC. DE COLOR 2 85 100% 100%
TABLA DE ESTADISTICA 1 87 40% 100% 40% 100%
GRAFICAS YTABLAS | 2v2 | 88 80% 100% 100% 20%




RELACION DE MATERIAL GRAFICO QUE INTEGRA EL PLAN PLAN
MAESTRO DEL AEROPUERTO INTERNACIONAL DE MAZATLAN, SIN.

PANIONE | % PANTONE

PANTONE | % PANTONE! PROCESS | PROCESS | NEGRO
MATERIAL GRAFICO | CANT, | PAG.| 3200 a2 | veuow YELLOW 100% | % NEGRO
GRAFICASYTABLAS | 2v2 | a9 80% 100% 100% | 20%
GRAFICASYTABLAS | 2v2 | 90 80% 100% 100% | 20%
GRAFICASYTABLAS | 2y2 | 91 80% 100% 100% | 20%
GRAFICASYTABLAS | 1y1 | 92 80% 100% 100% | 20%
TABLA ESTADISTICA 1| 93 100% 40% 100%
SELEC. DE COLOR 1 ]9 | 1009 100%
TABLA ESTADISTICA 1| 9 A0%y20% | 100% 100%
TABLA ESTADISTICA 1| % 40%y20% | 100% 100%
TABLA ESTADISTICA 11100 40% 100% 40% 100%
TABLA ESTADISTICA 110 40% 100% 40% 100% | 20%
TABLA ESTADISTICA 1 107 40% 100% 100%
TABLA ESTADISTICA 1 | 108 100% 40% 100% 100%
TABLA ESTADISTICA 2 | 109 100% 0% .
TABLA ESTADISTICA 1 1o 100% 40% 100% 100%
PLANOS 13 100% 15,20y 30%
TABLA 1| e 40% 100% 100%
DIBUJO DE LINEA 1 12 40% 100% 100% | 30%
DIBLUO DE LINEA 1l ne | o0% 0% 100%
GRAFICAS 2 {120 80% 100% 100% | 209%
GRAFICAS 7 {121 80% 100% 100% | 20%
GRAFICAS 2 122 80% 100% 100% | 20%
GRAFICAS 2 |12 80% 100% 100% | 20%
GRAFICAS 2 124 80% 100% 100% 20%
GRAFICAS 2 |12 80% 100% 100% | 20%
GRAFICAS 2 |12 80% 100% 100% | o209
FOIOMEDIOTONO | 1 | 127 100% 100%
TABLA DE ESTADISTICA, 1 | 132 40% 100% 40% 100%
PLANOS 4 40% 100% 15,20y 30%
GRAFICAS 2 {134 80% 100% 100% | 20%
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Las pdginas que no estan incluidas en esta relacién,
pertenecen a pdginas con texto solamente. ver ejemplo
13

Todas las pdginas (con excepcién de las que contienen
una fotografia rebasada ver ejemplo 14 y las de inicio de
capitulo ver ejemplo 15), llevan una pleca de un
centimetro de ancho delineada en negro con una
plasta de color Pantone process yellow al 100%.

Para las paginas de inicio de capitulo, se eligié el color
pantone 320U al 100%, para la pleca superior de un
centimetro de ancho delineada en negro, y una pleca
inferior de 2 milimetros de ancho, sin delinear. El
nimero del capitulo se colocé en el extremo inferior
derecho, dentro de un rectangulo de 7 cms. de largo x
2 e¢ms. de ancho, delineado en negro con plasta color
pantone 320 U al 100%, sobre la cual se colocéd el
texto en negro 100%, y para indicar el tema del
capitulo se colocd un rectdangulo de las mismas
dimensiones igual alineacién, sélo que en la parte
superior derecha. ver ejemplo 16

MEDIOS TONOS

Por cuestiones econémicas se tomo la determinacién de
incluir fotogrdfias en medio tono, de esta manera
disminuyerdn las entradas ala maquina, ya que si todas
las fotografias fueran en seleccién de color en lugar de
imprimir pliegos de 2 x 3 6 3 x 3 tintas serian, de 4 x 4
todos lo que incrementaria el costo.
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"PLAN. MAESTRO

lo integran aparte del sistema
Plataforma-Edificio-Estaciona-
miento, el acceso vial y adicio-
nalmente la zona de hangares
que se Incluye en la aviaclén
general

La zona de carga y almacenes
incluye la superficie de bodegas
y almacenes, patios de carga,
descarga y manlobras y el es-
tacionamiento para automo-
viles,

ESQUEMAS
CONCEPTUALES

En base a los datos propor-
cionados por la demanda
prevista de pasaleros y sus
repercuslones en los principales
elementas del area terminal, se
efectud un estudio exhaustivo
para scleccionar el tipo de sis-
tema esquematico mds ade-
cuado para este PLAN MAES-
TRO.

Para csto se disenaron 9
moédulos terminales en el en-
torno de la actual area ter-
minal, con la finalidad de llevar
a cabo laseleccion conceptual
da los diferentes esquemas
basicos . de los sistema tipo:
muelie, vehicular, satélite y
lineal, y sus diferentes mez-
clas.

Seguidamente se presentan los
esquemas resultantes del

andlisis del estudio exhaustivo
de los principales elementos de
ia zona aeronautica segin el in-
cremento de la demanda previs-
ta de pasajeros, hasta el afo
2010,

SISTEMA TERMINAL
TIPO LINEAL

Este sistema lo constituye el
edificlo terminal frente al cual
se estacionan directamente
las acronaves. E!l edificlo no es
necesario que sea fineal, puede
tener qulebres o semiclrculos y
tener forma de piramide.

SISTEMA TERMINAL
TIPO MUELLE

El edificio para este sistema es
del tipo central con salas de
espera hacla la plataforma,
frente a las cuales se es-
taclonan las acronaves. Este
tipo de terminal se utiliza comun-
mente para atender a cualquier
tipo de demanda. Existe e! in-
conveniente de que las manio-
bras de las aeronaves en la
platatorma puedan llegar a inter-
ferirse ligeramente sino se dis-
pone de espacio, sin embargo el
espacio se aprovecha al
maximo.

Esta solucion conjunta tlene
gran flexibilidad para adap-
tarse a crecimientos futuros

eigmplo 13: pdginas sélo con texto

‘por etapas. Ademds de que las
distancias a recotrer por el
pasajero se consideran dentro
del criterio convenclonal de
recorridos, en ocasiones resulta
necesario recurrir a bandas
harizontales de transporte.

Los flujos de los pasajeros y el
equipaje correspondiente  son
faciles y sencilios. La conexidn
terminal-aeronave normalmente
se hage mediante puentes o
pasillos telescoplcos. ElI grado
de mecanizacién no es muy
elevado para el edificlo,

Y por ultimo, este tipo de ter-
minal es accesible para la
Implantacion de vialidad frontal.

SISTEMA TERMINAL
TIPO SATELITE

El sistema terminal tipo
satélite por lo general esté
constituido de dos edilicios
separados entre si, donde uno
es el central y el otro es el
independiente. Su comunica-
cién es por medio de un tdnel, el
estacionamiento do las aero-
naves se lleva a cabo alrededor
de los edificios.

Esta solucian se emplea para
atender cualquier magnitud de
demanda. Las maniobras de las
agronaves en la plataforma
resultan sencilias, y la utilizacion
del drea es total, dependiendo
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eiemplo 14: fotografia en seleccién de color
colocada antes del primer paquete de planos.



La ciudad de Maza-

tl4n conocida tamblén como
la Perla del Pacifico, se situa al
sur del estado de Sinaloa a 21
kms. del Tropico de Cancer, a
una distancla de 223 kms. de la
cludad de Cullacan y a 1120
kms. con respecto a3 la cludad
de México, l1a comunicacion por
tierra se realiza por la catretera
federat No. 16. Posee 21 kms.
de paseo costero, siendo este
el mas extenso del pals.

Ofrece todos los serviclos con
que cuenta una ciudad moder-
na: hoteles, restaurantes,
trailers parks, cenlros de
diversién, playas en las que se
pueden practicar deporles
acuaticos (natacién, sky,
pesca, buceo, veleo, etc), o
simplemente descansar.
Cualidades que alraena mites
de turistas ano con afno.

Su clima es oOptimo Iwropical y
agradable, soleado durante
todo el ano, con Huvias aistadas
de agosto a octubre. La ciudad
fué fundada por Don Julio de
Guzmén el 14 de mayo de 1531
consolidandose como el primer
puerto de altura del Pacifico
Mexicano al consumarse la inde-
pendencia en 1821. En 1830 fue
creado por decreto del Con-
greso Federal lo que es hoy la

233!

il

cludad de Mazatlan, Wamidndosa
Villa de las Castillas.

La cludad de Mazatlan so con-
vierte en la capital del estado de
Sinaloa en el afo de 1858, per-
durando hasta el afio de 1877,
El 8 de abril de 1915 por decreto
publicado en el perlédico oficlal
del estado se crea el municipio
de Mazatlan; actualmente la
ciudad de Culiacan es la capital
del estado.

El municiplo de Mazatldn se
localiza en ia parle sur entre
fos meridianos: 105046‘23"y
106° 30' 51" al oeste del
Meridiano de Greenwich, y los
paralelos 23° o7 07" y
232 s52' 27" de latitud nore.
Abarca una_superlicle total
de 3 068 kms“’, cuya extension
ocupa el lugar nimero 9 de los
municipios del estado, co-
trespondiendo el 5.26% del
total estatal y el 0.15% del pals.

Limita al norte con el municipio
de San Ignacio y con el estado
de Durango; a! cste con el
municipio de Concordia; al sur
con el municipic de Rosario y al
oeste con el Océano Pacilico.

ejemplo 15: Péginas de inicio de capitulo




L a estadistica es una de

las herramientas fundamentales
que se utllizan para poder
detectar el grado de creclimicnlo
del aeropueno asl como inter-
pretar en términos generales, el
comportamienta de todas las
actividades que se realizan en
&1, La organizacion de los datos,
sus analisis correspondientes y
elapoyo de mucstras tomadas
en el campo, permite tener una
Clara perspecliva del  crecimien-
to histérico y prever con ciertu
grado de confiabilidad las ex-
pectativas de crecimiento a
futuro. Para el caso particular ¢l
andlisis histdrlco y su  prospec-
tiva corresponden al periodo
1967-2010.

DEMANDA ACTUAL

El procedimiento de analisis
estadistico que se eligid para
este estudlo fue el de las
medidas de tendencia central,
por ser el mds convenicnte, ya
que permile interpretar en  for-
ma general, el comportamiento
de las actividades qua se rea-
lizan en el acropuerto.

El volimen anual, tanto de
pasajeros como de opera-
ciones, determina la tenden-
cia que sufre el movimiento

ESTUDIO DE LA DEMANDA

aeroportuario en el periodo en
analisis.

Del analisis de la informacién
estadistica sobre el numero de
pasajeros, operaciones,  carga,
correo y equipaje, a partir del
ano de 1967 hasta 1991, se
pudo determinar que el movi-
miento  aerondutico es genera-
do principalmente por la avia-
cibn comercial regular, seguido
de la gencral, la no regular, la
particutar, y la oficial.

A continuacion se describen las
caracleristicas de la demanda,
la cual ha sido clasificada por
cuestiones practicas de!l estu-
dio en dos rubros: aviacién
comercial regular y aviacién
general . Esta Ultima incluye la
aviaclén local y oficlal, en virtud
de que sus registros sSOn poco
contiables.

(N

ejemplo 16: Paginas de inicio de capitulo



‘ ara ¢l establecimien-

to del PLAN DE DESARROLLO
POR ETAPAS del Aeropuerto
Internacional de Mazatién,
Sin., segun el horizonte de
planeaciéon establecido en el
PLAN MAESTRO en el periodo
1992-2010, el sistema de la
zona terminal de pasajeros de
aviacién comercial que com-
prende la plataforma de
operaciones, el edificio terminal
y el estacionamiento para
automoviles, debe de desarro-
llarse en forma modular en el
entorno de la terminal actual,
considerando a sus diferentes
elementos que la integran.

DESARROLLO POR
ETAPAS

A continuacién se describen las
etapas de crecimiento de los
principales elementos que con-
forman e! aeropuerto de acuer-
do al capitulo anterior.

ETAPA 1992-1995
* Ampliacién de 1 390 m2de los
almacenes para las compaflas

aéreas.

* Ampliacion de 449 m? para el

PLAN DE DESARROLLO
POR ETAPAS

estacionamiento de automé-
viles de servicios.

* Ampliacién de 1 946 m2 para
el estacionamiento de automé-
viles de transportacién te-
rrestre.

* Aumento de la capacidad de
almacenamiento de combus-
tible en 0.5 millones de litros.




ETAPA 1995-2000

* Construccion_ e Infraestructura
de 43 700 m"“ de la calle de
rodaje paralela a la pista actual.
* Ampliacién de 7 033 m2 y
remodelacion  del edificio ter-
minal de la aviacién comercial.

* Construccion e infraestructura
del edificio terminal de la
aviacién general en una super-
ficle de 330 m2.

* Construccién e infraestructura
del estacionamiento de auto-
moéviles de la aviacion general
en una superficle de 660 m™~.

* Infraestructura de 920 m2

para la Infraestructura de la zona
de hangares de la aviacién
general.

* Ampliacion de 163 m2 de la
zona de almacenes para las
compaiifas aéreas.

* Ampliacién de 516 m2 del es-
tacionamiento para automéviles
de serviclos.

* Adquisiciéon de reserva te-
rritorial de 133.5 has.

* Ampliacién de 630 m? del es-
tacionamiento para automoviles
de transportaciéon terrestre.

* Ampliacién de 40 m? de super-
ficie para la zona de man-
tenimlento del aeropuerto.

* Aumento de 1.0 millones de
litros en la zona de combus-
tibles.

ETAPA 2000-2005

* Ampliacion e infraestructura de
7 820 m? de la calle de rodaje
paralela a la pista.

* Ampliacién de 15 000 mzde la
plataforma de operaciones de la
aviacién comercial.

* Ampliacién de 4 190 m? del

edificio terminal de la aviacién
comercial.

* Ampliacién de 30 m? del
edificlo terminal de la aviacion
general.

* Ampliacidn de 60 m? para el
estacionamiento de automéviles
de la aviacién general.

* Ampliacion e Infraestructura de
la zona de hangares de la
aviacién general en 630 m",

* Ampliacién de 535 m? de la

zona de almacenes para las
companfas aéreas.

* Ampliacion de 410 m2 para €

estacionamiento de automobviles
de serviclos.

* Ampliacién de 810 m? para el
estacionamiento de automéviles
de transportacion terrestre.

* Ampliacién de 43 mz e in-
fraestructura para la zona de
mantenimiento del aeropuerto.

* Adquisicién de reserva te-
rritorial de 133.5 has.

ETAPA 2005-2010

* Ampliacion ze infraestructura de
23 460 m”~ de la calle de
rodaje paralela a la pista.

* Ampliacién de 7 500 m2 para
la plataforma de operaciones de
la aviaclon comercial.

* Ampliacibn de 6 300 m2 para
el edificio terminal de aviacién
comerclal.

* Ampliacién de 30 m? del
edificio terminal de la aviacién
general.

* Ampliacion de 60 m2 para el
estacionamiento de auto-
moéviles de la aviacién general.

* Ampliacion e infraestructura de
630 m"” para la zona de han-
gares de la aviacion general.



ESTUDIO DE LA DEMANDA

ARO

1992
1995
2000
2005

2010

ARO  GRAN TOTAL

1992
1985
2000
2005
2010

TOTAL
10 570
11 560
12 855
14 1680

15 555

30 0as
34 455
39 475
44 775

50 705

AVIACION GENERAL
Operaciones Anuales

1
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i0
]
6
4]
2

1‘1992 1998 2000 2008 2010
[Grafica y Tabla No. 14|
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[Gratica y Tabla No. 15] Gran Total




" PLAN MAESTRO

AVIACION COMERCIAL

(MILES) Pasaleros en Hora Critlca
2000

NACIONAL INTENNACIONAL. CHARTER TOIAL
ARO LLEG. BAL. COMU. LLEG, BAL. COMB. LLEG. 8AL. COMB. COMBINADO
Twez ve2 224 282 360 966 472 130 128 230 800
teut 210 2RO 370 ADO 400 626 166 148 220 040 \
3792 1994 2000 2005 2010 Pl 400 616 400 468 600 180 178 220 1160 s
lgréﬂcg y Tabla No. 16—1 PO 40U AEB 710 826 636 000 218 P10 30U 1 420

tet 70 BB 600 B1G 7RO Pe6 246 460 1 71D

AVIACION GENERAL i

Pasajeros en Hora Critica

o (UNIDADES)

ano  TOTAL

1202 45
1995 50
o 2000 5%
1992 1995 2000 2005 2010 2005 [se]

[arafica 'y Tabla No. 17}
2010 85




88

DESARROLLO

En primer lugar nos transladamos al Aeropuerto de
Mazatlan, Sin., donde se realizé un levantamiento y se
tomardn fotografias aéreas y en tierra para conocer el
estado actual del lugar y sus alrededores. Una vez
obtenida esta informacién se procedié a seleccienar y
clasificar, el material grafico que integraria el plan
maestro del Aeropuerio Internacional de Mazatlan, Sin.

Este documento se va desarrollando por etapas, en la
primera parte se mencionan los antecedentes del lugar,
su situacién Geogrdfica, caracteristicas econdmicas,
politicas y sociales, asi como el estado acutal del
aeropuerto. DespUes se realizan estudios de demanda
capacidad en los diferentes horarios y epocas, de cada
uno de los elementos que integran el aeropuerto, se
elaboran propuestas de acuerdo a las necesidades de
estos y se mencionan alternativas para su crecimiento a
futuro.

Una vez especificado de que manera se va a
desarrollar el documento, se armé un indice con el
siguiente contenido:

Prélogo

Introduccién

Presentacién

Capitulo 1.- Antecedentes

Capitulo 2.- Infraestructura del aeropuerto

Capitulo 3.- Estudio de la demanda
Actual y futura

Capitulo 4.- Capacidad de los principales elementos

e Capitulo 5.- Elementos de servicio

Capitulo 6.- Andlisis comparativo
Demanda-Capacidad
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e Capitulo 7.- Alternativas Conceptuales para el
Desarrollo del Aeropuerto
- Zona Aerondutica
- Zona Terminal
- Esquemas Conceptuales
- Seleccién de la Alternativa
- Impacto Ambiental
e Capitulo 8.- Estrategia General
Capitulo 9.- Desarrollo Conceptual del Aeropuerto
o Capfitulo 10.- Plan de Desarrollo por Etapas
- Programa y volumenes de obra de la
primera etapa
e Capftulo 11.- Evaluacién Econémica y Financiera
Apendide

Referencias

Indice de dibujos

Indice de graficas y tablas
indice de planos

Ya organizada la informacién que contendria el plan
maestro, se empezardn a redactar los textos para cada
uno de los capitulos, estos se capturaron en
computadora en el programa Ventura V.3.

Se realizarén varias pruebas de tipogrofia, hasta elegir
la mas adecuada, (Futura Bk Bt) .

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ.
abcdefghijklmnfopqrstuvwxyz
12345678901"-$%&/()=2221'+ ~ ¢" {}[{}*-\°,;;: <

Univers {wn). normal 11 pts.
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ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ.
abcdefghijkimniopqrstuvwxyz
1234567890!"-$%&/()=24¢1" + "¢ {HI{}*-
\orin<

Univers {(wn) bold 11 pts.

En cada inicio de capitulo se utilizaron capitulares,
(Souvenir Lt Bt Bold) , lo mismo para indicar el nimero
y nombre de cada capitulo. ejemplo

ABCDEFGHIJKLMNLOPQRST
UVWXYZ
abcdefghijkimniopqgrstuvwxyz
1234567890!”-$ % &/()=2éi’*°+
T\, *-#}H{

Souvenir It bt bold. 16 pts

En gréficas y tablas se utilizé, Univers (wn) :
ver ejemplo

ABCDEFGHIIKLMNROPQRSTUVWXYZ
shadofghikimnsopqiatuews: ¥2 1234507000 18 %&/ = 7)_* "

univers (wn) normal 5 pts

ABCDEFGHUKLMNIIOPQRSTUVWXYZ

SNA/Q aTIE 4~ 2 (G R -1, > <o

univers (wn) bold 5 pts

ABCDEFGHIJKLMNROPQRSTUVWXYZ
abedefghijkimnioparstuvwxyz 1234667880 178 % &/l w2 7y"-_* **

univers (wn) normal 6 pts

ABCDEFGHUKLMNRIO PQRSTUVWXYZ R
obedefghiikimnAapgretuvwayz 123456789017 $%&/() = 31 4~ * "¢GN_-1.;,> < ™00\

univers (wn) bold 6 pts
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Una vez seleccionada la tipografia se capturé e
imprimié la informacién, checando la veracidad de esta
asi como, la ortografia, redaccién y puntuacién. Al
mismo tiempo se elaborarén propuestas de disefo para
paginas interiores, e imprimierén cartones con trazos
en color azul claro, con la reticula sobre la cual seria
distribuido el texto y las imagenes, elaborando
dummies con informacién real, de los cuales se elegié
el mas adecuado a las necesidades y alcances que se
habian propuesto, distribuyendo la informacién de
manera tal que a la hora de imprimir se redujeran las
entradas a la maquina, ya que por ejemplo en algunos
pliegos en lugar de ser 2 x 2 serian 2 x 4, y todo por
una seleccion de color en tamafo minimo, esto se
resolvié concentrando en dos pliegos de 4 paginas por
lado cada uno, todas las paginas con seleccién de
color que se incluirian en el documento, de esta
manera los pliegos serian de 2 x 2, 3 x 2 y en algunos
3 x 3. Una vez montados los textos, grdficas, tablas, se
tomd en cuenta la distribucién, el color cuidando de
que la pdgina no estuviera muy saturada o de manera
contraria muy vacia. Una vez hechas las correcciones
observadas por ASA y teniendo su aprobacién, se
comenzd a elaborar los originales mecanicos, teniendo
cvidado de hacerlo con limpieza, y al momento de
pegar los textos y las imégenes coincideran, al mismo
tiempo se colocaban camisas con las indicaciones para
el impresor cuidando de ser claros a la hora de marcar
tanto textos como imdgenes y colores . El plan maestro
incluye planos, para los cuales también se eligié la
mejor opcién para el doblado, ya que cada doblez,
incrementaba el grosor del libro pero sélo del lado
derecho, esto se solucioné incluyendo una tira de papel
por cada doblez, estas se colocarén del lado izquierdo,
de esta forma se igualé el grosor. Al reducir los planos
se tomé en cuenta la informacién que estos contenian
ya que los elementos en ocasiones se "empastaban”, el
tamafo también se eligié por capacidad de impresién
ya que de acuerdo a las medidas del papel se
colocarén 3 por pliego y se imprimierén pliegos de 1 x
1 utilizando negro al 100% y varios porcentajes, de 2 x
1se incluyerén 2 pliegos, ademds del negro se utilizé el
amarillo process .
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Para la realizacién de la porfada primero se trazo por
medioc de computadora, oyudados por el programa
autoCAD V.10, y se ambiento con una técnico mixta,
incluyendo, aerografo, tinta china y prismacolor. El
acobado fue cosido y pegado, con borniz ultravioleta,

Durante la impresion del documento se supervisé desde
lo elaboracion de los negativos y separacion de color

- donde se ulilizé:

1 Camara con capacidad de ampliacién de 21 x 18"
1 Camara con capacidad de ampliacién de 93 x 64"
1 Procesadora pora revelado de los mismos.

Esto se realizé en el Departamento de Fotomecanica y
se requirieron de 4 fotoformadores.

El siguiente paso fue transportar los negativos a placas
por medio de:

2 Marcos de vacio
Para lo cual se requitié de 2 operadores

En el departamento de offset se preparé la impresion
utilizando:

1 Mdaquina marca Solna mod. 125 con capacidad de
impresién de 1 color

1 Méquina morca Solna mod. 225 con capacidad de
impresion de 2 colores

Requiriendo de 4 prensistas y 4 ayudantes en 2 turnos
de 8 horas cada uno.

Para el doblaje de los pliegos se utilizo:

1 Maquina dobladora Mca. Bavm Pile Feeder
En esta etapa fueron necesarios dos operadores

Finalmente en el departamento de encuadernacién se
encuadernarén, intercalarén, -alzarén y se refinorén.
cada uno de los ejemplares:

1 Guillotina Mca. Luigi Ing. Gioavanni Mandelli
En este proceso intervinieron 6 personos
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CONCLUSIONES

El documento del plan Maestro fue disefiado e impreso
siguiendo la metodologia descrita en este documento, el
tener un conocimiento previo del proceso diseiio grafico-
impresién dié como resultado un trabajo con calidad.
AUn cuando se cubrieron los objetivos planteados al
principio de este trabajo, el proceso empleado
actualmente, ya es obsoleto pues a consecuencia de la
constante evolucion de las técnicas de produccién y
reproduccién tanto el disefio grdfico como el disefio
editorial han entrado en la dindmica computacional, de
tal forma que ya el proceso no es tan "artesanal’, pues
con el auxilio de las computadoras y adecuados
programas de disefio ahora podemos reducir los tiempos
y costos en las producciones gréficas. Lo que nos hace
llegar a la conclusién de que es necesario conocer los
fundamentos del disefio y las bases técnicas y téoricas
de la produccién editorial, pero también ir a la par con
el avance tecnolégico, de esta manera tendremos mds
alternativas en procesos y por lo tanto en costos.

En el disefio para plan maestro se tomarén en cuenta los
recursos con que se contaban y las condiciones en que
se desarrollaria el trabajo.

Las autoridades de Aeropuertos y Servicios Auxiliares
(ASA), aceptaron la nueva propuesta de disefio editorial
y el plan maestro para el Aeropuerto Internacional de
Mazatldn, Sin., arrojé resultados satisfactorios, como
una mejor ordenacién y distribucién del la informacién,
asf como una mayor integracién del material grafico y
textos, los planos fueron incluidos inmediatamente
después de cada capitulo y no al final como se
manejaba, en un tamafio apropiado y con indicaciones
precisas.

También se logré reducir el tiempo de disefio e
impresién, de ocho meses a cinco (no se toma en cuenta
el tiempo que tardan las autoridades de ASA en revisar
la informacién en cuanto a contenido técnico), se redujé
el costo de impresion, omitiendo las pruebas de roll,
revisando en forma directa sobre negativos, ladminas de
impresién y en el caso de color directamente a la hora
de imprimir, el ahorro en la impresién fue del orden del
40% sobre el total.
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El tiraje fue de 300 ejemplares los cuales ya fueron
distribuidos en todos los aeropuertos del pals y algunos
aeropuertos de Latinoamerica, asi como en oficinas y
dependencias relacionadas con el transporte aéreo.

A la fecha se han impreso dos planes maestros mds,
siguiendo la misma metodologia, estos son: el Plan
Maestro del Aeropuerto Internacional de Puerto Vallarta,
Jal. y el Plan Maestro para el Aeropuerto de Monterrey,
N.L.

En base a las experiencias adquiridas con la realizacién
de estos trabajos, recomiendo a las personas que lean
esta tesis y que estan de algun modo involucradas en la
actividad del disefio grdfico, se mantengan actualizados
en lo que se refiere a los nuevos métodos de trabajo, ya
que el presente,

realizado con el procedimiento tradicional de una
imprenta, y actualmente con la ayuda de las
computadoras y los programas para disefio, se pueden
agilizar ain mdas los trabajos, por eso considero
importante asistir a demostraciones, seminarios, cursos,
efc.,, que nos permitan estar actualizados y de esta
manera optimizar nuestro trabajo, logrando un ahorro
econémico y en menos tiempo.
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glosario

a

ACABADO.- La superficie que se le da al papel al
fabricarlo.

ALIMENTADOR.- Aparato para introducir y colocar hojas
de papel en una prensa o en ofra mdquina para
procesar papel.

ALINEADO.- Cuando dos lineas de tipografia, o una
llnea y un clisé, estan sobre la misma linea horizontal
imaginaria, se dice que estan alineados.

ALINEAR.- Ordenar letras y palabras en la misma linea
horizontal o vertical.

ANOTACION.- Marca usada en una ilustracion./ Glosa
comentario de un libro.

APENDICE.- Materia subordinada al texto de una obra y
que se imprime inmediatamente después de éste. Parte
integrante del texto.

ARBOWL.- El “cuerpo” de un tipo o parte principal de la
letra. Bloque metdlico que sostiene el ojo de la letra.

ARRUGAS.- Indentacién lineal que se hace a maquina
en los papeles gruesos para facilitar su plegado.
También es un defecto de impresién que puede ocurrir
sobre todo cuando el papel no se almacena con la
hiémedad correcta.

ASCENDENTE.- Parte de la letra de caja baja que se
eleva por encima de la altura de la x.

ASTERISCO.- El signo (*) empleado generalmente para
indicar una nota al pie o llamar la atencién sobre algo.

95



96

b

BALAZO.- Linea de introduccién o referente al contenido
de un articulo. Generalmente se compone en un tamano
menor a la cabeza o titulo del articulo y se coloca arriba
de ésta.

BANDERA.- Titulo o encabezado que ocupa toda la
anchura de la hoja.

BASE.- Revestimiento delgado hecho de brea, goma-
méstic, asfalto y cera, que protege las partes que no se
van a grabar en una plancha para aguafuerte.

BISAGRA.- La parte flexible de las cubiertas de un libro,
entre los laterales y el lomo, que permite abrir las tapas.

BLANCO IMPRESION DEL .- Hoja de papel impresa sélo
por un lado.

BLOSIUE 1.- llustracién de linea o semitonos grabada en
una plancha de cobre o zinc que (generalmente latén)
que se usa para imprimir un disefio completo en la
cubierta de un libro ( también se le conoce como llorén).

BLOS(UE DE LINEA.- Plancha de impresién, de sobre o
zinc, que se compone de lineas y zonas sélidas.
Reproduce directamente un dibujo de linea, sin tonos.
Se monta sobre un bloque de madera, a la altura de los
tipos.

BORDES SIN CORTAR.- Los bordes doblados de un
pliego o cuadernillo en tres lados que posteriormente se
cortarén con la guillotina. El libro que tiene los bordes
sin cortar se llama intoso.
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[ +

CABEZA - Se refiere al titulo de un libro, articulo o
caplitulo. Margen superior de una pagina.

CAJA.- Recipiente donde se colocan los tipos. Superficie
dentro de la pdagina que habré de contener el material
grdfico.

CAJA ALTA - Las letras mayusculas de un cierto tipo.

CAJA BAJA.- letras pequedias (minusculas) del mismo
tipo.

CALCULO DE ESPACIO.- Estimacion del espacio que
ocupard un texto al imprimirse en un tipo determinado.

CALLEJONES.- Franjas en blanco, que se forman cuando
coinciden los espacios en varias lineas consecutivas.

CAMA PLANA.- Prensa en la que forma estd en una
superficie plana a diferencia de aquellas en las que la
superficie de imprimir es curva. En una prensa de cama
plana y cilindro, la forma se coloca bajo el cilindro y se
mueve hacia atrés y adelante. La prensa de cama y
bobina imprime con una forma plana en un rollo de
papel continuo.

CAMISA.- Hoja transparente empleada en la
preparacién de dibujos a color. / Hoja transparente
usada para cubrir un dibujo original. sobre ella se
pueden escribir las instrucciones.

CANTOS.- Los bordes de un libro cortados con una
guillotina.

CARTON.- Hoja de papel maché que se emplea para

sacar un molde de una forma y hacer una plana
estereotipica.
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CENTRADO.- Tipo situado al centro de una hoja o
medida de tipos.

CIAN.- Nombre de la tinta azul para imprimir empleada
en la impresién a cuatro colores o seleccién de color.

CICERO.- Unidad para medir la anchura de una linea
tipogréfica y la profundidad de una pagina. Un cicero
es igual a 4.512 mm. 6 12 puntos Didot.

CASADO.- Se dice de la coincidencia de la imposicién de
los pliegos ya impresos en el momento de su integracion
como pdginas independientes que integran su
publicacion.

CLIHE, CLISE.- Bloque de impresién que contiene un
grabado. Estereotipo.

COLOFON.- Inscripcién que se coloca al final de un
libro indicando el titulo, nombre del impresor, fecha y
lugar.

COLUMNAS.- Nimero de espacios en el que esta
dividido el raster en forma horizontal dentro de la
pégina impresa.

COPIA.- Material que debe componer el impresor.
Puede referirse a textos y también a ilustraciones para
reproducir.

CORCHETES.- Paréntesis cuadrados.-

CORRECCIONES DE LA IMPRENTA.- Alteraciones en las
pruebas hechas por el impresor para distinguirlos de las

que hace el autor.

CORTE.- Accién y efecto de cortar con guillotina.
Superficie exterior de los cantos de las hojas de un libro.

COSER.- Unir los pliegos o cuadernillos de un libro por el
lomo con hilo o con grapas.

98



99

COSTURA - La parte del libro mds cercana al lomo.

COTEJAR.- Ordenar las secciones de un libro. También,
comparar un ejemplar con otro de la misma impresién o
describir la estructura fisica de un libro refiriéndose a
una férmula standard.

CUADRADOS Y CUADRATINES.- Piezas de madera o
metal de altura inferiot a la del tipo y colocadas
alrededor de los tipos y los bloques para mantenerlos
fijos en la forma. Se usan para hacer margenes o llenar
zonas en blanco. Lla unidad del cuadrado es el
cuadratin.

CUBIERTA.- La tapa de papel, cartén, tela o cuero que
protege el cuerpo de un libro.

CUERPO.- Tamafo de un tipo./ Espesor de un libro sin
cortar las cubiertas. / Parte principal de un libro sin
introducciones ni apéndice. / Grosor de una hoja de
papel en relacién con su peso.

CURSIVA.- Escritura inclinada en la que se forman las

letras sin levantar la pluma. Tipos basados en dicha
escritura.
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d

DIDOT. PUNTO. Unidadde medida para los tipos
establecida en 1775 por el tipégrafo francés Firmin A.
Didot.

DIRECCION DEL GRANO.- (hilo) Direccién que tienen la
mayorfa de las fibras en una hoja de papel.

DOBLE COLUMNA. Composicién con dos columnas en
cada pégina.

DOBLE PAGINA.- Dos paginas contiguas en las que el
material impreso es continuo, como si se tratase de una
sola. Suelen ser las dos pdaginas centrales o de una
seccién o cuadernillo.

DUPLICADO.- Prototipo de un libro en preparacién, con

el formato, papel y encuadernacién correctos, pero con
las paginas en blanco.
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EDICION.- Conjunto de copias de una obra, impresas
con el mismo equipo y publicadas al mismo tiempo.

EDICION DE LUJO.- Obra editada en un papel de
calidad superior al de la edicién normal, con cubiertas
especiales y generalmente «con ilustraciones y
encuadernacién mas cara.

EMPASTELAR.- Mezcla accidental de las letras o tipos.

ENCUADERNACION BLANDA.- Encuadernacién con
tapas flexibles ejemplo, papel, tela o cuero sin cartones.

ENCUADERNACION EN  ESPIRAL.- Forma de
encuadernacién en la que una espiral de alambre o
pléastico sujeta y mantiene unidas las hojas.

ENLOMADO. Tira de papel o tela que se fija al lomo de
un libro antes de encuadernarlo. El primer enlomado es
una tira de gasa pegada ol lomo del libro, que sobresale
por los lados. El segundo es una tira de papel marrén
que se pega sobre el primero. En los libros de lomo
flexible se aplica a médquina un engomado de lino y no
hace falta el segundo.

ENTINTANDORES.- Rodillos de la prensa que aplican
tinta a los tipos.

ERRATA.- Error del autor o del impresor que no se
descubre hasta después de imprimir el libro.

ESPACIADO DE LETRAS.- Insercién de espacios entre las
letras de una palabra para mejorar el aspecto de una
linea. Las palabras de caja baja no necesitan
espaciarse.

ESPACIADO DIFERENCIAL.- Espaciado de cada cardcter
segun su anchura individual.
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ESPACIO.- Hueco que queda sin imprimir entre los tipos.
se clasifica en: depelo, dino, mediano y ancho.

ESPACIO DE PUNTO O DE PELO. El menor espacio
entre dos tipos.
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FALSO LOMO.- Tira de papel o cartulina que se coloca
en el centro de las cubiertas de un libro para que el lomo
quede rigido.

FAMILIA.- Grupo de tipos de impresién con
caracteristicas de disefioc comunes, pero de diferentes
cuerpos (cursiva, negrita, condensado, expandido, efc.)

FIBRA.- Célula vegetal con un gran contenido de
celulosa; elemento bésico en la fabricacién de papel.

FILETES.- Tiras de latén, de la misma altura que los tipos,
que se emplean para imprimir lineas y mdrgenes
sencillos.

FILETE AHUSADO.- Filete que imprime una linea gruesa
por el centro y fina por los extremos.

FILETES CORTADORES.- Filetes que cortan el papel,
cartulina o cartén. También hay filetes de troquelar,
perforadores y dobladores.

FLEXOGRAFIA.- Método de impresion tipografica con
planchas de caucho u otro material flexible.

FOLIO.- Tamario de un papel que se obtiene doblando
una vez el pliego, es decir, de la mitad del tamafio del
pliego. También puede referirse a una hoja de papel
numerada sélo por delante, al némero de la pdgina y al
encabezado de ésta.
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FOLIO AL PIE.- Esto significa que el ndmero de la pdgina
aparece al pie de la misma.

FOLIO, CASADO.- Pliego doblado una sola vez para
formar un cuadernillo de cuatro péginas.

FOLLETO.- Cuaderno, obra corta sin encuadernar con
las hojas engrapadas.

FORMA.- Tipos y clisés montados por pdginas
contenidos en una caja lista para imprimir.

FORMATO.- Aspecto o estilo general de un libro,
incluyendo el tamaio, forma, calidad del papel,
tipograffa y encuadernacién.

FOTOCOMPOSICION.- Empleo de pelicula fotogréfica
y una maquina fotocomponedora para la composicién
tipogrdfica.

FOTOGRABADO.- Proceso de impresién a partir de una
superficie preparada fotomecdnicamente que retiene la
tinta en celdillas excavadas.

FOTOLITOGRAFIA. Método de impresién litogréfica en
que la imagen se transfiere fotogrdficamente a la
plancha y se imprime en una prensa litogréfica. A veces
se denomina offset.

FUENTE.- Juego completo de cardcteres de un cierto tipo
en un solo tamarfo.

FUERA DE REGISTRO.- Esto significa que uno o mds
colores no se corresponden exactamente con los otros en
el mismo freagmento de impresién.

FUNDIDORA.- Farte del sistema de composicién de una
monotipia donde se moldean los tipos. Nombre

‘genérico de todas las mdquinas de componer con

teclado, como la linotipia y la intertipia.
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GALERA.- Recipiente o bandeja abierta y de poco fondo,
donde se colocan las lineas de tipos para poderlas llevar
de un lado a otro del taller. Las impresiones formadas
en esta fase se llaman galeras. Texto tipografiado sin
montar.

GASA.- Muselina basta que se emplea para encuadernar
libros.

GRABADO.- Plancha metdlica o bloque de madera en el
que se ha tallado o grabado al dcido un disefo.
Impresién realizada con dicha plancha.

GRABADQO DE LINEA O PLUMA.- Método de grabado
sobre plancha de cobre usando un buril. El el siglo XVI
desplazé a las Xilograofias en la ilustracién de libros, y

alcanzé su momento culminante en Francia en el siglo
Xviil.

GRABADO FOTOMECANICO.- Término que abarca
varios métodos fotomecénicos de producir bloques o
planchas en relieve para imprimir ilustraciones.

GRAMAJE.- Gramos por metro cuadrado. Unidad de
medida para el papel de imprimir.

GUARDAS.- Hojas de papel al principio y al final de un
libro que se pegan a la cara interna de las tapas y que
sujetan al libro a sus cubiertas o encuadernaciones.

GUIA DE COLORES.- Conjunto de pequefias marcas
hechas en el margen de los tres negativos empleados al
hacer clisés para la impresién en color, de modo que el
impresor pueda superponerlas al elaborar la imagen. /
Conjunto de pruebas sucesivas entregadas por el
planchista como guia para el impresor.
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GUILLOTINA .- Mdquina para cortar con precisién un
gran nimero de hojas de papel.

GUION.- Marca de puntuacién (-).
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HOJA.- Cada una de las piezas de papel que resultan
al doblar un pliego. Cada lado de la hoja es una
pagina.

HOMBRO.- Proyeccién hacia los lados del lomo de un
libro que se obtiene al redondear el mismo.

HUECOGRABADO.- Proceso de impresién en el que la
imagen se graba en una plancha que se entinta queda
en la imagen grabada, lista para imprimirse en el papel.
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IMAGEN.- El tema que se reproduce como ilustracién en
una prensa.

IMPONER.- Ordenar las pdginas de un texto de modo
que al doblar el pliego el texto pueda leerse seguido.

IMPRESION.- Proceso de imprimir en papel un material
compuesto en planchas.

IMPRESION EN BLANCO.- Cuando el reverso de una
hoja se imprime con una forma diferente a la del
anverso. Lo contrario es la retiracién.

IMPRESION TERMOGRAFICA.- Proceso en el que las
hojas recién impresas se espolvorean con resina que
forma una superficie elevada al fundirse con el calor.

INICIAL.- Maydscula grande al principio de un capitulo,
A veces estd por encima de la primera linea,pero
generalmente desciende hasta dos o tres lineas por
debajo. También se llama capitular.

INTERFOLIADO.- Libro con hojas en blanco intercaladas
entre las impresas, para hacer anotaciones a mano. /
Libro con hojas de papel seda insertadas para proteger
las ilustraciones de los roces con el texto. / Plancha con
una hojilla pegada a su margen interior, incluyendo
alguna descripcién.

INTERLINEADO.- Tipos compuestos con regletas entre
las lineas.

INTERTIPIA.- Méquina americana de componer
semejante a la litonotipia. También llamada Intertype.
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JUSTIFICACION.- Disposicion precisa de letras y

palabras para que todas las lineas del texto terminen al
mismo nivel.
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LAMINAS SOBRE PUESTAS.- llistracién impresa en una
pagina e insertada en un libro o base de engomar un

borde.

LEGIBILIDAD.- Efecto acumulativo del material impreso
sobre el ojo humano.

LEYENDA.- En términos estrictos es el texto descriptivo
impreso bajo una ilustracién. Es mdas corriente, aunque
incorrecto, emplear las palabras “fitulo” o “pie”.

LIGADURAS.- letras enlazadas que se funden en un
cuerpo.

LINEA DE BASE.- Linea imaginaria en la que se apoyan
las bases de las mayuUsculas.

LINEA Y SEMITONOS.- Procedimiento de ilustracién en
el que se combinan negativos de linea y de semitonos,
que se imprimen enn una plancha y se imprimen al
mismo tiempo.

LINOTIPIA.- La primera méquina de componer con
teclado y basada en el principio de la matriz circulante.
Funde los tipos en lineas o lingotes sélidos.

LITERAL.- Error de composicién o sélo requiere cambiar
una letra por otra para corregir.

LITOGRAFIA.- Impresién con una superficie plana
humedecida, usando tinta grasa. Se basa en el principio
de la repulsion natural entre agua y la grasa.
Inicialmente se usé como superficie de impresién una
piedra porosa, pero mas adelante se le sustituyo por una
plancha granulosa de zinc.
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LOMO.- Parte central de cubiertas de un libro que
recubre el dorso del mismo.

LLAVE.- Signo empleado para agrupar palabras o frases.
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MAGENTA.- Tono de ojo empleado comunmente para la
tinta “roja” en las cuatricomlas.

MANCHA.- Material gréfico (texto, ilustraciones y/o
vifietas) que ocupa la totalidad de la superficie de la

caja.

MANTIUA - Lémina de resina o de goma empleada para
recubrir el cilindro de una mdquina de imprimir.
Revestimiento que en las prensas offset transfiere la
imagen de la plancha al papel.

MANUSCRITO.- Literalmente, obra escrita a mano.
Puede referirse a un libro escrito antes de la invencién de
la imprenta o ol original de (a mano o maquina) que un
autor presenta para su publicacién.

MAQUETA.- (DUMMIE) Boceto que indica el aspecto
general de la padgina empresa, mostrando las relaciones
entre texto e ilustracién.

MARCA DE AGUA.- Disefio caracteristico que se
incorpora al papel durante su fabricacién. Se ve
poniendo la hoja a contraluz.

MARCA DE FABRICA.- Marca y nombre comercial del
fabricante.

MARCA DE PLANCHA .- Impresién del bisel de la plancha
que aparece en todas las impresiones en hueco.

MARCAR.- Determinar todos los detalles necesarios para
componer un texto. El marcado es un texto al que se la
han anadido instrucciones.-/ Colocar uno tras ofro los
pliegos de papel en el cilindro de la prensa ajustdndolos
para la retiracién./ Hacer un surco en el papel o cartén
para poderlo doblar sin estropearlo.
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MARCAS DE REGISTRO.- Cruces, triangulos y oftras
figuras que se emplean para colocar correctamente el
papel destinado a una impresién en color.

MARGEN DE CORTE.- Término empleado en imposicién
para indicar el espacio comprendido por los mdargenes
de la pdgina mas el recorte cuando estos mérgenes caen
dentro de la forma.

MARGENES.- Zonas en blanco que rodean el texto en
una pdgina impresa.

MATRIZ.- Pieza de metal en la que se funde un tipo
individual./ Impresién en papel maché obtenida por
estereotipia a partir de una pdagina de tipografia./ Se le
llama, también a toda aquella forma impresa que
contiene el material grdfico, que al ser impreso,
reproduzca el original primitivo cuantas veces sea
necesario.

MEDIANIL.- Espacio horizontal que existe entre columnas
equivalente a una “M” del tipo o a un cuadratin o a una
pica (12pts.)

MEDIA ENCUADERNACION.- Libro con el lomo y las
esquinas encuadernadas en un material y los laterales
en ofro.

MEDIDA .- Anchura de una composicién que usualmente
se mide en picas.

MEDIO.- Tiene cuatro significados: Tamaho standard del
papel de impresién (18 x 23 pulgadas)./ Liquido
generalmente aceite de linaza en el que se dispersa el
pigmento de wuna tinta de impresién./ Nombre
alternativo para los tintes Benday. / Grosor de los tipos
intermedio entre el fino y el negro.

MOIRE.- Defecto de impresién en el que los semitonos
aparecen como un ratén mecdnico de puntos. En los
trabajos a cuatro colores se evita fotografiando cada
color en un édngulo distinto.



114

MONOTIPIA.- Nombre comercial de una maquina de
componer que forja tipos individuales. El sistema lo
inventé Tolbert Landston, de Ohio en 1887. / El proceso
de hacer una imagen en vidrio o metal y después sacar
una impresién en papel. Sélo se puede sacar una
impresién.

MONTAIE.- Combinacién de fragmentos de varios
dibujos y fotografias para formar un solo original.

MUESCA.- También llamada Cran./ Surco situado en el
arbol de un tipo. El cajista coloca el tipo en su sitio con
el cran hacia arriba para asegurar que la letra, aunque
estd al revas, se lea de izquierda a derecha.
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NEGRA, NEGRITA - Tipo con un aspecto negro llamativo
basado en los mismos disefios que el tipo normal
(redonda) de la misma fuente.

NONPAREIL.- Tipo antiguo cuyo tfamafo es
aproximadamente de 6 puntos. El término se sigue
usando sobre todo para indicar el espaciado.

NOTAS AL PIE.- Notas explicativas cortas que se
imprimen al pie de la pégina.
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OCTAVO.- Pliego de papel doblado por la mitad tres
veces para hacer un cuadernillo de 16 paginas.

OFFSET.- Método de impresion litografica en el que la
imdgen no se imprime diractamente de la plancha, sino
que primero pasa a un cilindro recubierto de goma
(mantilla) que es el que realiza la impresién.

OFFSET DE BOBINA.- Prensa offset que funciona con
una bobina o rollo de papel continuo

OJO.- Relieve del tipo o prte de este que imprime la tinta
en el papel. También se refiere al grupo o familia a la
que pertenece el disefio del tipo. Puede usarse para
describir la zona interna de untipo, como el centro de

",

una “o” o el espacio entre las barras de una “h”.

OPACIDAD.- Término empleado para describir la no
transparencia de los papeles de imprenta.

ORLA.- Disefio decorativo y continuo que rodea el texto
de una pdgina.

ORTOCROMATICOS.- Materiales fotogrdficos sensibles
a la luz verde y amarilla, ademas de la azul.
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PAGINA.- Una de las dos caras de una hoja.

PAGINA DE TITULOS.- Pagina de la derecha, al principio
de un libro, que contiene el titulo, los nombres del autor
y el editor, lugar de publicacién y otros datos de interés.

PAGINAS PARES.- Las pdginas de la izquierda que llevan
nUmeros pares.

PAGINACION.- Distribucién y numeracién de las
pdginas de un libro o cualquier publicacién.

PANCRIMATICO.- Material fotografico sensible a todos
los colores visibles y a la luz ultravioleta.

PAPEL BARNIZADO.- Término que abarca papeles de
dibujo, cromados, esmaltados, efc. en los que después
de hacer el papel se aplica una capa de mineral.
También se le llama “papel de superficie”.

PAPEL DE CUBIERTA.- Papeles para las portadas de
libros, folletos, etc., hechos con cualquier tipo posible de
material y con todas las variantes de color y acabado.

PAPEL KRAFT.- Papel fuerte de color marrén, hecho de
pasta de sulfato; se usa a menudo para empaquetar
libros.

PASTE- UP.- Realizacién y formacién de originales para
reproduccién (mecdnicos) de acuerdo con el boceto
original o dummie.

PICA.- Antigua unidad de medida equivalente a 12
puntos.

PIE.- Margen inferior de una pdgina. / Borde inferior de
un libro. Superficie inferior de un tipo.
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PIE DE IMPRENTA.- Nombre del impresor y lugar de
impresién. Exigido por la ley para poder publicar libros
y folletos. También nombre del editor, con lugar y fecha
de publicacién.

PLECAS.- Filetes que ayudas al resalte o separacién de
los elementos de la pagina impresa.

PLEGADO.- Doblar las hojas de papel al tamario del
libro. El nimero de pdginas de la hoja plegadas es
siempre multiplo de cuatro.

PREFACIO.- Notas introductoras a un libro o sobre el
autor del mismo, escritas por otra persona.

PRELIMINARES.- Las paginas anteriores al cuerpo de un
libro. Suelen consistir en la portadilla, portada, prefacio
e indice de contenidos.

PRENSA ALIMENTADORA CON PLIEGOS.- Prensa en la
que se imprimen pliegos uno a uno.

PRENSA DE CILINDROS.- Prensa en la que la forma se
coloca en una cama plana bajo un cilindro que lleva el
papel. La impresidén se hace en el punto de contacto.

PRENSA DE PLATINA.- Prensa en la que una superficie
plana desciende y presiona una forma horizontal. Asi
eran las primeras prensas manuales.

PRENSA MANUAL.- Prensa en la que las operaciones de
entintat la forma, colocar el papel y aplicar la presién se
hacen a mano.

PRENSAR UN LIBRO EN RAMA.- Prensar un libro
después de coserlo, pero antes de encuadernarlos. Asi
se aplanan los cantos y se expuls aire de entre las hojas.

PRUEBAS DE MAQUINAS.- Pruebas que se entregan
después de corregir las galeras y las pruebas paginadas,
cuando la forma estd ya en la prensa. Representan la
Ultima oportunidad de corregir errores antes de la
impresién final.

18
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PRUEBAS DE AUTOR.- Pruebas marcadas con errores
tipogréficos corregidas por el corrector de la imprenta.
El autor las lee y hace las alteraciones necesarias.

PRUEBAS DE MAQUINAS.- Pruebas que se entregan
después de corregir las galeras y las pruebas paginadas,
cuando la forma estd ya en la prensa. Representan la
Gltima oportunidad de corregir errores antes de la
impresién final.

PRUEBA DE PRENSA. - Las ultimas pruebas que se leen
antes de imprimir, para autorizar la impresién.

PRUEBAS MARCADAS.- Pruebas generalmente galeradas
que se le entregan al autor para corregir. Contienen las
correcciones y observaciones del corrector de la

imprenta.

PRUEBAS PAGINADAS.- Pruebas en las que la tipografia
estd paginada y acufiada en una forma. También se
llaman segundas pruebas, y van después de las
galeradas y antes de las pruebas de maquina.

PRUEBAS PROGRESIVAS.- En una impresién en colo,
pruebas que sirven como gufa para las tonalidades y el
registro. Cada color aparece por separado y también
superpuesto al color precedente.

PRUEBAS DE REPRODUCCION.- Pruebas de gran
calidad, en papel de arte, que se pueden usar como
reproducciones artisticas.

PUNTO.- Unidad para los tipos. En el sistema Didot
equivale a 0.376 mm. En el sistema angloamericano es
la setentaydosava parte de una pulgada./ Signo de
puntuacién que indica una parada {(.).
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RAMA .- Marco de metal en el que se encajan los tipos o
bloques para componer una pdégina. Los tipos se
mantienen fijos con cuchillos y cufias.

REBABA. - Borde daspero que la mdquina deja en un
bloque. También es una caracteristica de la superficie

de las planchas grabadas o punta seca.

RECORTE.- Operacién de recortar una fotografia o
ilustracion, Parte de la fotografia o ilustracién que

queda eliminada.

REGLETAS.- Tiras de metal, de diversos grosores y altura
menor que las de los tipos, que se usan para espaciar

los encabezados y el texto.

RETICULA.- Trama cuadriculada de lineas muy finas, que
se usa parg imprimir semitonos, descanponiéndolos en
una serie de puntos. Nimero de puntos por unidad de
superficie en un bloque de semitonos. Segin este
numero seo alto o bajo, la impresién serd diferente. En
papeles de baja calidad sélo se pueden usar tramas

anchas.

RETICULA DE CONTACTO.- Reticula de semitonos hecha
en pelicula, con vna tramo graduado de puntos. Se
emplea en contacto directo con vna pelicula o plancha
para obtener un negativo de semitonos a partir de un
original de tono continua. Tiene mds poder de definicién
que las reticulas convencionales de vidrio.

RETICULA DE SEMITONOS.- Plancha de vidrio con una
cuadricula de lineas perpendiculares. Se usa para
transformar una ilustracién de semitonos en un sistema

de puntos.
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RETIRACION.- Accién de imprimir la segunda cara de
una hoja de papel. Se dice entonces que la hoja esté
retirada.

REVISION.- Pruebas que incluyen las correccciones o el
efectuadas en las primeras pruebas por el autor y/o el
corrector.

ROMANA - Familiar de tipo originada en ltalia en el
siglo XV. Dicese de la letra que tiene el asta
perpendicular a la linea, por oposicién a la cursiva que
la tiene inclinada.

ROTATIVA.- Prensa que imprime con una superficie
cilindrica y entrega los pliegos doblados y contados.
Puede alimentarse con pliegos o con una bobina de
papel continuvo.

ROTULOS  TRANSFERIBLES.- Forma de  rotular
transfiriendo las letras al papel frotando el dorso de una
pelicula (ejemplo Mecanomrma), anteriormente muy
usados por los disefiadores.

RUBRICA.- Rotulos, iniciales u otras decoraciones que se
imprimian en los libros antiguos.

2



122

SANGRIA. - Blanco con que comienza la primera linea de
cada pdarrafo que penetra mdés alla del margen de la
pagina.

SANS SERIF.- Familia de tipos que carecen de patines 6
emplastamientos y de contrastes en el asta. También
llamada “palo seco”.

SATINADO.- Papel con superficie lisa y brillante que se
consigue pasdndolo por la calandria.

SECUENCIA DE COLORES.- El orden aceptado de
impresién tipogrdfica. Para cuatro colores es amarillo,
rojo, azul y negro

SEMITONO.- Proceso para simular tonos continuos por
medio de una trama de puntos de tamario variable.
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TABLOIDE.- Tamafio de la: hojas de ciertos periédicos
mds pequefo que el corrienre.

TAPA POSTERIOR.- La parte de las tapas situada al final
del libro.

TENDIDO.- llustracién o grabado que ocupa dos
pdginas, bien en posicién normal, bien de través.

TIPO.- Caracter fundido en una pieza rectangular de
metal empleado para la impresién tipogréfica.

TIPOGRAFIA.- El principal de los procesos de impresién.
La imagen estd en relieve y se entinta para imprimir.
También se usa el término para referirse al texto de un
libro, incluyendo las ilustraciones de linea, pero
excluyendo las léminas.

TIPOMETRO.- Regla metdlica graduada en ciceros y
puntos que sirve para medir el material tipogrdfico.

TIRADA Y RETIRACION.- Método en el que el contenido
de las dos caras de una hoja se compone en la misma
forma. Se imprime una cara (impresién del blanco), se
le da la vuelta y se imprime el dorso con la misma forma

(retiracion).

TITULO DE PORTADILLA.- Titulo del libro tal como
aparece impreso en la hoja anterior a la pagina titular.

TONO CONTINUOQ.- Se dice de fotografias u originales
en color en os que hay una gama de tonalidades entre

los tonos mds claros y los mas oscuros.

TRAMA.- Reticula.
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TRAZADO.- Pauta, guia usada por los disefiadores para
asegurar la consistencia en un ftrabagjo. Indica la
anchura de los tipos, las zonas de ilustracion, los
mdrgenes, etc., y resulta especialmente dtil cuando el
trabajo tiene mas de una pégina.
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VERSALITAS.- Letras mayusculas pequefas del mismo
tamano que las mindsculas.

VERSO, VUELTA - Pagina de la izquierda en un libro, con
numeracién par.

VINETA.- llustracién o decoracién pequeiia sin recuadro.

VOLUMEN.- Obra publicada con su propio titulo y
tapas.
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