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INTRODUCCION

El interés para tratar esta investigacion : “Similitudes y diferencias
de las formas sintacticas en la expresion escrita y en el lenguaje
audiovisual” nace porque es necesario comprender que para utilizar el
lenguaje como herramienta en |la comunicacion, es necesario construirio

de modo que se haga perceptible y que el mensaje tenga claridad.

En la actualidad el lenguaje escrito y el audiovisual son
imprescindibles para la humanidad; el primero nos ha permitido
expresarnos, conceptualizar la realidad y pronunciaria; decir lo que
sentimos y lo que pensamos; ha fungido como memoria; a través de ella se
ha plasmado el conocimiento y permitir transmitirlo de generacion en
generacion.

El segundo, por el alcance que tiene, difundir a distancia mensajes a
un publico en menor tiempo. Al permitir la circulaciéon de los mensajes,
ambos lenguajes, indistintamente, utilizan un régimen de construccion que
gramaticalmente se conoce como la sintaxis.

Ella se orienta por la légica del pensamiento y establece
concordancias que hacen que las expresiones sean entendidas tal como

fueron pensadas.

Con el propdsito de ayudar a una mejor comprension del sentido
con que se emplean los términos, se incluye un glosario.

Nuestras hipdtesis son:



Si la expresion escrita como la expresion audiovisual son tenguajes,

entonces, cada uno de ellos tiene una sintaxis.

Si todo mensaje requiere de un ordenamiento l6gico entonces, los de la
expresion escrita y los de los medios audiovisuales requieren de una

sintaxis.
Si el lenguaje audiovisual de los medios se apoya fundamentalmente en

el lenguaje escrito, entonces, ambos tienen una estructura de

significacion y de ordenamiento en comun.

En el primer capitulo de este trabajo, se expone a ila expresion

audiovisual y a la escrita como dos lenguajes.

Tanto la expresion escrita como la audiovisual estan constituidas
por codigos y ambos son dirigidos por un régimen de construccion que es

precisamente la sintaxis .

El segundo capitulo expone que como lenguajes, utilizan signos,
con los cuales se estructuran mensajes y asi mismo se comunican. Ambos
son empleados bajo un orden jogico y utilizan puntuaciones para darle
sentido,

En el tercer capitulo se hace referencia a la importancia que ha
tenido y tienen ambas formas expresivas en la humanidad y se mencionan
los elementos o partes que conforman tanto a la expresion escrita como a

la audiovisual que unidos coherentemente bajo las formas de edicion dan
como resultado a un todo que solo debe ser perceptible en el sentido

propuesto.



Sc hace énfasis cn la expresion audiovisual no solo por la abundancia de elementos en
comparacién con la cscrita sino porque se quicre contribuir para que los estudiantes de
comunicacién tengan a mano un indicador de esta similitud del régimen légico de la
expresion audiovisual.

Escogi trabajar con la sintaxis decl lenguaje audiovisual tomando como campo de
andlisis a la televisién, por ser un medio inmediato y de ficil aceeso a la informacién, al
cual, el espectador recurre como fuente de entretenimiento. La sintaxis de Ia tv ¢s una
construccién que se vale de la realidad, aunque no necesariamente la refleja,

Esta investigaciéon se llevé a cabo utilizando como mectodologia; la obscrvacién,
comparacidn descripcion y el analisis. Esperamos quc sea de utilidad para todos aquellios
interesados cn ¢l tema como apoyo didactico fundamental para la produccién de guiones
y la postproduccion del video.

El propésito primordial de haber rcalizado esta investigacién ha sido; ¢l marcar la
conclusiéon de una ctapa en mi vida y obtener anhcladamente lo que todo estudiante
desea; la titulacion.

Gracias al estimulo y consejo de los padres y del ascsor, son alicientes que nos
motivan constantemente a no renunciar cn esta ardua labor hasta que se concluya con la
misma.



CAPITULO |

LA EXPRESION ESCRITA Y LA EXPRESION
AUDIOVISUAL, DOS LENGUAJES



EI lenguaje es un medio de comunicacion por el que expresamos

nuestro sentir, nuestro pensar; es el instrumento del conocimiento (a través
del lenguaje conocemos y se ha dado la experiencia de la humanidad) y de
la comunicacion social.

Gradualmente con el tiempo el hombre ha creado su propio lenguaje
con el fin de expresar sus significados - es decir la asociacion de un objeto,
una nocidén, un acontecimiento etc.,- con un signo -estimulo asociado- esto
por ejemplo; la risa es signo de alegria; los gemidos con llanto son signos
de tristeza, cuando hay un dia nublado se asocia con la idea de que va a

llover, asi mismo y a los demas para lograr que ante otras personas tuvieran
iguales significados.

Asi, el lenguaje humano utiliza signos y simbolos para transmitir
mensajes.

Los signos pueden ser:

-Naturales.- Estan basados en relaciones de fendmenos naturales,
ejemplo: nube - Huvia, sol - calor, risa - llanto. miedo - coraje etc.

-Artificiales.- Creados por el hombre, unos representan lo real.
ejemplo: un dibujo, un plano; algunos sirven para socializar a unos con
otros, ejemplo: el saludo, el ademan de cortesia, no hay limite entre los
signos que representan lo real y los que sirven para comunicarse. "Los
primeros son reproducciones de caracteres naturales de la realidad, son

iconos, los segundos son signos convencionales, son simbolos”. "



“Los codigos de wurbanidad, las modas, los ritos, las convenciones
sociales, son simbolos iconograficos; aqui se inciina la cabeza como signo
de sumision. alli se eructa como signo de buena digestion, hay pues una
liga natural entre el signo y su sentido, pero que no es suficiente y ni
siquiera necesaria para evocar el sentido, ya que de todas maneras estriba

en una convencion”.®

Por lo tanto los lenguajes son simbolos puramente convencionales, en

ios cuales no ha existido jamas la relacion o asociaciéon natural

Al igual que el lenguaje la expresion escrita es un sistema de signos:
es el instrumento de comunicacién del pensamiento por medio de signos,

graficos o grafias.

Los fonemas como elementos representativos son igualmente signos,
sirven para formar palabras, pero no tienen sentido en si, es el vocablo y no
el sonido desarticulado pero, cuando hablamos de expresion escrita usamos
las letras que vienen a ser signos graficos representativos de ios signos
fénicos que representan a las cosas, es decir el objeto que tiene el sentido:

sal, fin, sol, etc.

“Asi por ejemplo en la serie 'pan’, ‘dan’, ‘van’, ‘can’; la identidad de ia
palabra se establece por la diferencia perceptibie al oido y a la mente entre

las formas fénicas en p, d, v, C.

Las palabras formadas por las combinaciones de los fonemas, tienen

una funcidn semantica; significan conceptos autonomos, de los que

evocan {a imagen recordativa. Designan seres, objetos, procesos, nociones
abstractas por una asociacidn directa y reciproca entre el significado y el
" por ejemplo; la palabra “caballo” evoca la imagen del animal

significante’
la palabra para referirnos o

y al observar al mismo, la imagen de

denominario a él.



Las construcciones formadas por las combinaciones de las palabras
tienen también por funcion transmitir un sentido, pero siguiendo un proceso

distinto de signos.

“El orden de las palabras en 'Pedro pega a Pablo' tiene ciertamente
un sentido, y éste depende directamente de ese orden, pero resulta de las
relaciones entre los signos no de las asociaciones entre los signos y las

cosas”

Las palabras que integran la citada expresion designan que la accion
de pegar incide en Pablo, ejercida por Pedro y que corresponde al tiempo

presente.

La expresion: jCamarero, un tequila!, se trata de un proceso compiejo
que implica las cosas, la imagen mental de las cosas, la formaciéon de los
sonidos, su disposicion en un orden determinado, la audicion, la formacién

de ia imagen en la mente del oyente.

La palabra “perro” los sonidos que forman esta palabra evocan al

Negar a nuestros oidos, la imagen del animal al cual estan asociados.

Cuando un perro ladra puede informarnos de su enojo o prevenirnos

de sus ataques, cuando gime para que le abramos la puerta, nos

“comunica” su deseo de salir y sabe que lo comprendemos.

Las nubes o una nube es signo de Huvia, asi el signo se vuelve un

instrumento de comunicacion utilizado en el lenquaje.

Lo que acabamos de decir se refiere, como se ve, particularmente al
lenguaje oral y escrito que todos los seres empleamos en nuestras
comunicaciones interpersonales, sociales, etc. Se refiere al lenguaje que

empleamos directamente sin la participacion de medios tecnolégicamente



desarrollados a excepcién del papel, a lo que oimos, escribimos o leemos y sirve para
nuestras relaciones de persona a persona y para los grupales.

Frente a ese aspecto hay una forma de comunicaciéon que resulta del empleo de la
television que combina imagen, sonido, palabras, movimiento, ctc., y que, por ¢l modo
en que s¢ construyen sus mensajes, han dado lugar a que se forme un lenguaje propio,
particular quc incorpora y suma otros lenguajes para hacerse uno solo.

El lenguaje televisivo ¢s un complcejo de signos y de cédigos ya establecidos y que al
constituirse como forma de expresion del medio audiovisual ticne sus propias
limitaciones y sus propios alcances, desarrolla sus normas, sus modos de ser, quiere decir
que se construyc de un modo, de una forma que se entienda; ¢sa construccién es su
sintaxis.

A través del medio televisivo se transmite de la misma manera quc en el otro
lenguaje, porque se utiliza como herramienta de comunicacion del pensamiento y de las
accioncs por medio de signos visuales y auditivos.

Por la television se expresan, pensamientos, sentimientos, deseos, estados de animo,
ctc; utilizando los lenguajes mimicos o gestuales, fonéticos y grificos pero apoyandosc
para poder hacerlo -segiin menciona el Profesor Federico Del Valle- en la imagen
sonora.

La televisién tiene la posibilidad técnica de difundir a distancia la imagen y cl sonido,
al transportar mensajes a un mayor pablico al mismw ticmpo; siendo asi, el instrumento
idéneo para la extension de la educacién popular. Por todo cllo, es importante reconocer
que la tv, sobre la basc de otros cidigos, ha desarrollado su propia condicién de lenguaje
¥ que asi sc ubica en ¢l proceso comunicativo.

Comunicar es transmitir ijes. Eso req

¢ una serie de clementos o principios,
los cuales segin Abraham Moles son: **un emisor, un receptor, un canal y ¢! mensaje.

S neyy

Emboor

Rovepter

Moles distinguc dos tipos de comunicacién:
a) La comunicacidén de un individuo con otro (interpersonal, en donde el airce, es el canal

por donde viajan las vibraciones del sonido).
La comunicacién por difusién, en la cual, un solo emisor habla a un gran ntimero de
receptores. Este tipo de comunicacién se amplia con 1os medios masivos de®municacion



cn donde un emisor (¢l cual pucde scr: un periddico, estaciones televisivas, cscritores,
radiodifusoras, personas institucionalizadass -son los representantes de los 6rganos de
comunicacion) por medio de los mismos (tv, radio, prensa) difunde mensajes 4 millones
de receptores™. 4

Tanto en la comunicacion interpersonal como cen la de difusién consideramos que
siempre hay una intencion al dar a conocer los mensajes, con el fin de: manipular,
entretener, informar, persuadir al receptor. Este es un elemento afin, de estos dos tipos de
comunicacion y que podriamos agregar a este esquema.

Hay otro principio que sc da en la comunicacion interpersonal y que no es comin verlo
en la comunicaciéon por difusién a través de los medios masivos, ¢specificamente en la
television, este  principio es: la retroalimentacion. El citado elemento sc establece cuando el
receptor asume ¢l papel de emisor una vez rccibido ¢l mensaje, para dar lugar a la
comunicacion de retorno o respucsta del mensaje, dirigido a quicn en esc momento asume ¢l
lugar del receptor; de esta manera se cstablece la retroalimentacion.

En cl caso de la comunicacién por difusién a través de los medios, es posible conocer la
respuesta del mensaje por medio de investigaciones al publico (receptor), a través de
Ilamadas telefdnicas, cartas cn las cuales algunos receptores dan a conocer su punto de vista,
De lo contrario cste tipo de comunicacion sc da en un solo sentido: emisor-mensaje-receptor
¥ por lo tanto no hay retroalimentacion.

Establecer a la television en un proceso comunicativo masivo (ya que llega a un auditorio
numeroso, heterogénco, andnimo y distante en el espacio’),w significa que sus mensajcs
Hegan a un nimero de personas al mismo tiempo en quc s transmiten y que ¢sos mensajes
son impersonales ya que no hay un contacto directo, no hay una relacién inmediata dcl
publico.

*“El lenguaje televisivo es una combinacidén armdnica y sincronica del audio y la imagen,
mediante los cuales se estructuran mensajes traducidos cn un lenguaje comprensible para ci
receptor™.n

Asi, tanto cl lenguaje escrito come ¢l de la television ticnen cada uno sus leyes, normas y
ordenamicntos de construccion.

De todos esos ordenamicntos lo que interesa es ¢l régimen de construccion: la sintaxis; ya
que nuestro objetivo particular es comparar la sintaxis del medio televisivo quc tiene una
cstructura serncjante con la sintaxis de la escritura, que cumplen cada una de cllas con
funciones semejantes aunque sus propias represcntaciones scan diferentes.



Ejemplo: coma y corte directo; punto y aparte con una disolvencia, eic.

Lenguaje escrito ' ' Lenguaje audiovisual

disalvencia

La expresion escrita sirve para representar con signos graficos
(grafias) el lenguaje oral que esta constituido por fonemas, es decir, por
cada uno de los sonidos simples de la vocalizacion.

“El lenguaje escrito ha resultado eficiente no salo para transmitir del
pasado al presente o del presente al futuro, sino que ha permitido un mejor
ordenamiento de las ideas y de ese modo se ha constituido en un
estructurador del pensamiento, en un esquematizador, de Jas secuencias,
en la memoria de los planes y los proyectos; por eso el lenguaje escrito esta
presente en todos los medios y aunque en los medios audiovisuales como
la television y el cine sdlo vemos las imagenes y oimos los sonidos, |a
expresion escrita es fundamental e imprescindible porque todo e! universo
de esas dimensiones se basa en Jlos textos escritos llamados libros,
cuadernos, cartas, discursos, periocdicos, carteles, guiones, libretos o fichas

tecnicas”.®
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El guionista es en primera instancia el emisor del mensaje y quien
sugiere la ambientacion de sonidos y la creacion de imagenes, ya que con
base en lo que se plantea en el guidn, las imagenes y los sonidos seran
creados y sincronizados de tal manera que la escena parezca un episodio

sacado de la realidad.

Para dar claridad y hacer funcional una idea es necesario todo o que
concierne a la Television - Espectador, la realizacion de un guién que es, en
este caso, la_columna vertebral del mensaje ya que el guionista es el que

crea todo el universo tematico conceptual y conductual.

El guidn es el elemento escrito que concreta Ila doble dimensicn del
medio, el guionista traslada al papel las ideas. éste escribe recreando las
escenas con su imaginacion, remite las ideas a la percepcion visual para
luego transmitirlas al ambito bidimensional de audio y video (lo hace
perceptible a través de imagenes y sonidos) que se transmitiran a través de

la pantalla, captado por el hombre en wun proceso de recepcion

comunicativa.

En este trabajo vamos a ocuparnos de la expresion escrita y de sus
formas de regularizacion para ver como se aplican y como se trasladan

hacia uno de los medios audiovisuales: la television.

Aclaramos que de principio nuestra aproximacién a la television es
desde el punto de vista, de que la consideramos todo un fenguaje ya que a
través de la television se transmiten mensajes, afirmaciones estructuradas
por la imagen y sonido obedeciendo a una sistematizacion codificada. con
sus propias normas y regulaciones. “E! lenguaje es un codigo porque se
construye sobre la base de significantes convencionalmente determinados
las cosas. Estos significantes al ser reconocidos y

para representar a
vocabulario que permiten

empleados forman el cifrado del cédigo o el
comunicar”.®
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Desde ese punto de vista y como ocurre con todo lenguaje, las
caracteristicas del lenguaje televisivo tienen mucho que ver con la logica

gramatical.

Eso nos ubica en la necesidad de sefialar que la gramatica televisiva
esta constituida también por una fonética, una ortografia y una sintaxis.

£l asunto es complejo y para iniciar una aproximacion al estudio del
lenguaje televisivo nos vamos a referir, fundamental y concretamente, a la
parte que llamaremos la sintaxis del lenguaje televisivo, es decir a la forma

de como se construyen sus mensajes.

12



11 LA EXPRESION AUDIOVISUAL Y LA ESCRITA SON DOS
LENGUAJES

Lenguaje es un medio que utilizan los hombres para comunicarse con

sus semejantes; por él, las ideas, pensamientos, sentimientos, deseos, etc.,

se expresan y reciben de modo que dan lugar al entendimiento.

Hay varias formas de lenguaje:

- “Mimico o gestual.- ademanes y gestos.
- Fonético.- sonidos articulados.
- Grafico o escritura.- grafias".0?

Cuando los hombres se comunican hacen posible la estructuracion y
el funcionamiento social en el aqui y en el ahora, asi como {a posesion de
una conciencia histérica retrospectiva (que se refiere al tiempo pasado) y
prospectiva (se refiere al tiempo en futuro) por parte de la sociedad.

Con el lenguaje se expresa nuestra participacion como personas
habtantes dentro del discurso, los papeles que asumimos Nosotros mismos
y que participamos o© imponemos a los demas, nuestros deseos,

sentimientos, actitudes y juicios.

El lenguaje es util e imprescindible para el proceso comunicativo; ya
que tanto el emisor, como el mensaje, el receptor y la retroalimentacion se
expresan y formulan mediante ese cddigo.

£l lenguaje tiene que estar organizado como discurso adecuado para
un fin, es decir, debera ser pertinente, para el propdsito que se busca al
iniciar la comunicacidon, siempre lo utilizamos en relacidn con algun

13



escenario y con alguna accion, con algun antecedente de personas, actos y succsos. Es lo
quc se denomina situacién, por lo cual se dice que el lenguaje funciona en ‘contextos de
situacidén’, y cualquier explicacién del Ienguaje que omita incluir la situacién como
ingrediente esencial posiblemente resulte artificial ¢ inatil.

Este contexto sc refiere a aquellas caracteristicas que son pertinentes al discurso™.ay,

Pensemos en un cjemplo que nos permita comprender mejor cémo lleva a la prictica
estos medios al lenguaje.

La noticia: *Intrépida salvadora, aparcce en la delegacion Miguel Hidalgo™.

Es un mensaje, que tienc una intenciéon ‘*‘enganchar’ nuestro interés, nuestra
curiosidad para quc en ¢l caso por ¢jemplo; de la prensa, compremos el periddico y en
los medios clectrénicos como la radio o la televisidn, permanezcamos atentos a lo que se
transmite, comercializando de esta manera con la informacidn, ya que sc sacrifica menos
calidad informativa, por la mayor cantidad de espectadores que se¢ puedan captar, para
que su permanencia haga rentable cl espacio dentro de una perspectiva publicitaria.

Por cllo, sefialamos en un principio, que todo mensaje, tiene una intencidén
especificada por quicn lo emite, que en este caso ¢s, persuadir al espectador para que
“consuma el programa® o compre determinado periddico o publicacién.

Este mensaje cs transmitido por conducto de los medios, los cuales a su vez utilizan
los correspondientes elementos que configuran sus lenguajes.

Asfi la prensa escrita nos presentard la informacién de una manera grafica; con texto,
espacios, signos de puntuacion, fotografias, titulares recalcados con tinta negra, blancos,
etc.Todo este conjunto viene a ser el Iecnguaje de la prensa, en el cual, desde cl papel, la
tinta, el color y los espacios en blanco vienen a ser sfimbolos del cédigo periodistico.

La radio nos presentard ¢l mensaje en forma sonora, es decir, con sonidos imitativos y
representativos dc las cosas, sonidos estructurados como la palabra y la musica, por la
expresién oral, el ruido y ¢l silencio.

Y la television expondri el hecho de una manera que combina los gestos, la mimica
con la fonética y los grificos, es decir: con imigenes, sonidos, imagenes en movimiento,
palabra hablada, palabra escrita; color, iluminacién, vestuario, escenografia, maquillaje,



etc. Significa que, como, ocurre con el lenguaje periodistico, todos los

elementos mencionados dan lugar a ia existencia del lenguaje televisivo.

Todo esto nos permite afirmar que los medios utilizan al lenguaje
como herramienta de la comunicacion humana para transmitir mensajes

simbolizados mediante sus propios codigos.

15



1.2 LA SINTAXIS LINGUISTICA

“Gramatica e3s el arte de hablar y escribir correctamente una lengua y
tiene por objeto dar reglas para hacerlo. Las reglas se refieren: a la recta
pronunciacion y acentuacion de las letras, silabas y palabras, lo que
constituye una de las partes de la gramatica llamada prosodia o fonética; al
valor de las palabras consideradas aisladamente y a las variaciones o
accidentes que experimentan al emplearias, lo que constituye la analogia o
morfologia; al enlace de las palabras para la expresion clara y correcta del
pensamiento, o constituye 1a sintaxis, y a su correcta escritura, lo constituye
otra de las partes, llamada ortografia™.'®

Asi la importancia del empleo de las normas gramaticales derivara en
una clara comunicacion entre emisores y receptores.

De todas las partes de la gramatica sélo nos interesa la sintaxis como
punto de referencia para centrarnos en e! estudio del lenguaje televisivo; en
el régimen de construccidon de sus significantes.

Todo lo que hacemos es producto de una organizacion constructiva o
una construccidon organizada, en el lenguaje este propdsito de construccion
se hace con la sintaxis.

La sintaxis “es la parte de la gramatica que estudia Ia ordenacidén de
tas palabras, su relacion en la oracién y la relacién de unas oraciones con

otras”."® Es decir “estudia el enlace de las palabras para la expresion clara

y correcta del pensamiento”.?

La sintaxis es la forma de organizar las partes que conforman el
lenguaje de ahi que no hay lenguaje sin sintaxis pero tampoco hay sintaxis
si no hay partes que juntar.
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Por eso, para expresar con precision, claridad y hasta con elegancia,
lo que pensamos y queremos comunicar a otros, es necesario establecer
entre las palabras un orden de coordinacion a fin de que el conjunto con
ellas formado signifique 10 que deseamos expresar.

La linguistica, "es la disciplina que se ocupa del estudio del lenguaje
humano en general y de la estructura de cada lengua en particular”, s

La sintaxis lingaistica, es entonces, la disciplina que se ocupa de la
estructura de la lengua en cuanto a la ordenacién de las palabras, su
relacion en la oracion y la relacion de unas oraciones con otras.
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1.2.1 SINTAXIS DE LA EXPRESION ESCRITA

En ese orden de construccion del tenguaje se encuentra la sintaxis de
la expresion escrita. Su importancia radica en que a través de ella se ha
plasmado, como memoria de la humanidad, todo hecho que a la sociedad
se refiere, en libros, periddicos, boletines, etc., haciendo posible que la
experiencia humana sea transmitida de generacion en generacién.

Por su orden logico, su funcion ordenadora y su proposito
esclarecedor, todo medio de comunicacion (radio, television, cine y prensa)
se ha basado en la sintaxis de la expresién escrita para dar sentido a los
mensajes que se transmiten.

Sin una construccion en los mensajes seria imposible la comprension
de los mismos.

Segun el orden en que se coloquen las palabras para formar
oraciones, se distingue la sintaxis regular y la sintaxis figurada.

La sintaxis regular establece que el enlace de las palabras se haga
del modo mas légico y sencillo.

La sintaxis figurada, "permite la alteracion de dicho orden, pero soélo

hasta el limite de que, el hacerlo, no perjudique la claridad en la precision
del pensamiento que se quiere expresar”."®

La sintaxis reguiar sefala lo preceptivo (que incluye o encierra en si
preceptos - reglas) la figurada, lo permisivo, es decir, aquellas aliteraciones

que licitamente, pueden introducirse en el orden regular de las palabras,
autoriza el uso de figuras de construccion,
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“Los retoricos denominan figuras a las distintas formas o aspectos que

pueden presentar los pensamientos y el lenguaje”.'”

Los retdricos las han dividido en figuras de diccion, en tropos y figuras

de pensamiento.

Figuras de diccion: son “unas cuantas maneras de construir las

clausulas con cierta belleza y gracia, y aun a veces también con energia”."®

Ejemplos:

“El! agua anda descalza por las calles mojadas.
De aquel arbol se quejan, como enfermos, las hojas...”

(P. Neruda)®'?®

“Rosa que al prado encarnada
ostentas presuntuosa

de grana y carmin banada,
campa lozana y gustosa,

pero no, que siendo hermosa
también seras desgraciada”.

(Sor Juana Inés de la Cruz)®®

“jQue nubes tan blancas flotando en el cielo,
festonan de plata la béveda azul!”

(Manuel M. Flores)@®"
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“Para pintar las cumbres
el sol, divino artista,
aglomerd colores

de audaz entonacién...”

(Manue! José Othon)®?

“1Qué tirititito!”

(Enrique Bermudez;
cronista deportivo de
Televisa)®

“Catsup Del Monte,
jArchirecontrarica!”

(Del Monte)?*

“Chocolate Abuelita es...

irequetebueno!”
(Chocolates La Azteca)®®
Tropo.- (vuelta, rodeo) “es la traslacion del sentido de las palabras o
de |la frase. Se dividen en tropos de diccidon o de sentencia.
En los tropos de sentencia hay traslacion de sentido (lo mismo que en

los de palabra). En cambio, en las figuras de pensamiento no hay traslacioén
de ninguna especie”. @

Todos los tropos (de diccion y de sentencia) se fundan en

la
asociacion de ideas.
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Ejemplos:

"Si de mis mayores gustos

mis disgustos han nacido,
gustos al cielo le pido

aunque me cuesten disgustos”.

(Sor Juana Inés de la Cruz)?®”

“...Sirviéndose en su provecho,
Se alzo erigiendo en derecho
El derecho del mas fuerte”.
(Manuel Acuira)®®
“Cuando quiero llorar, no lloro...
y aveces lloro sin querer”.
(Rubén Dario)®?

“Quiero cerrar mis labios

con una voluntad como de hierro
para que nadie sepa

mi divino secreto...”

(Rubén C. Navarro)>®
“Pague impuestos...
no pague consecuencias”.
(Secretaria de Hacienda
y Crédito Publico)®"
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“Nada con exceso, todo
con medida”.

(Cerveceria Modelo) #?

“La seccion amarilla si funciona...
y funciona jmuy bien!”

(Seccion Amarilla)®®

Figuras de pensamiento.- En ellas no hay traslaciéon del sentido
como en los tropos. Las figuras de pensamiento son mas independientes de
la forma exterior del lenguaje que los tropos y las figuras de diccion. Segun
predomine en ellas la imaginacion, el intelecto o la sensibilidad se dividen

en pintorescas, légicas y patéticas.
Ejemplos:

*Eres de acero, como dicen,
con tal que no tiembles y no
vayas a reventar compadre”.

(Cesar Vallejo)®*
“iba yo por un camino,
cuando con la muerte di,
-jAmigo! —gritd la Muerte—,
Pero no le respondi...”
(Nicolas Guillén)®
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“...Ella supo, no obstante, cudl seria su sino;
la voz queda de un angel al oido le hablo

y le dijo: 'No temas; sera blando el camino,
y tu beso de bodas el mas dulce y divino

de los besos de bodas...’

Y sonriendo murio”.
(Amado Nervo) ©®
“Una bandada de aves por los espacios sube;
decora la briltante blancura de la nube...”
(Luis G. Urbina) ©7

“Con vacunacion;
adids a polio y sarampion”.

(Consejo Nacional de Vacunacion,
Secretaria de Salud)™®

“Planifica...
es cuestion de querer”.

(Consejo Nacional de Poblacion)™®
“Chocolate kindersorpresa...
ia porcidn extra de leche”.
(Chocolates Ferrero)“*®

“Cuidado con el agua,

porque se acaba”.

(Comisién Nacional del Agua)“”
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1.2.2 SINTAXIS AUDIOVISUAL

Volvemos a la sintaxis porque partimos de que a través de la
television se transmite un lenguaje cuyos elementos son el sonido, la
imagen, la palabra escrita, y el color (entre otros). Estos funcionan y sirven
para construir el lenguaje televisivo, lo cual es posible sdélo porque

obedecen a una sintaxis.

Al igual que para escribir una novela o pieza de teatro es necesario
conocer su narrativa o dramaturgia, la televisién como lenguaje también
tiene sus reglas y recursos que bien empleados pueden hacer que el
mensaje sea comprendido por el televidente.

t.a sintaxis del lenguaje televisivo tiene que ser muy parecida a la del
lenguaje escrito en sus finalidades, aunque diferente en sus elementos.

Para emitir un mensaje 1a television acude indistintamente a la imagen
acustica por ejemplo: caballo; ésta nos devuelve o nos relaciona con el
concepto de un animal que al final o anteriormente nos muestra la imagen
visusal! del caballo.

“La televisidn es, en lineas generales, narracidon, eso tiene en comun
con el cine, la novela y el teatro. La novela con palabras escritas, el cine y
televisiéon con imagenes y sonidos, son medios de expresidn que tienen
como finalidad principal la de narrar historias a los espectadores y lectores.
La narracion supone, en todos los casos, movimiento, cambio y
descripcion”.“?

La secuencia visual y la transicion entre los elementos que la forman
se logra por un corte directo, una disolvencia, una pausa musical apoyando

al video, estos son parte del lenguaje de la tv, ya gue hilan
imigenes, secuencias y con ello se le otorga un sentido a
lo que se transmite.
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En forma analoga a un texto escrito seria la puntuacién ortografica, la
separacidon de parrafos o ideas, el ritmo para captar el enfasis de la
descripcion o narracion.

Comparemos con un ejemplo escrito como seria su equivalente en el
lenguaje audiovisual. “Luis quiere a Mary, y ella le corresponde, hasta que
aparece Eduardo quien se la lleva. Por fin Mary se entera que Eduardo es
un sinvergiienza, y vuelve con Luis".

Imaginando estas escenas en television: observamos a un hombre y
una mujer caminando por un pargque tomados de la mano, en un plano
general, de pronto se detienen y vemos el rostro de €l mas cerca
{acercamiento a primer plano) y escuchamos que le dice a ella: “Te amo

Mary” y ella le contesta: “Y yo a ti Luis". Observamos a ambos abrazandose
(en un plano medio).

En la siguiente imagen aparece la misma mujer en una oficina sentada
frente a un escritorio, donde se encuentra un hombre que la saluda y le
dice: "Hola, tu debes ser Mary; yo soy Eduardo, tu nuevo jefe”, mientras se
presentan vemos el rostro de ella sonriéndole, mirandole fijamente a los
o0jos y luego vemos a él, también sonriéndole y correspondiéndole la mirada.
(La funcion sintactica que cumplen las miradas, la sonrisa, la mirada fija y
los gestos de correspondencia dentro del leguaje mimico entre Mary y
Eduardo es construir lazos, establecer sentimientos, reconocer actitudes,
etc; para que en un futuro la evocacion de esas formas comunicativas
pueda elevar a una relacion mas cercana).

Ahora vemos a Mary y a Luis discutiendo (en la sala del
departamento) por la falta de dinero y por gastos innecesarios que han
hecho ambos (plano medio), ella le grita y le dice que vVa esta cansada de
lo mismo (primer piano).
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En la siguiente imagen aparece ella en la oficina escribiendo a
maquina y vemos a Eduardo que le obsequia un ramo de flores (plano
medio); luego los vemos comiendo juntos platicando (plano medio) luego los
vemos carcajeando (primer plano de cada uno de ellos) ahora vemos a Mary
llegando a su departamento y observamos a Luis reclamandole porqué llega

tan tarde, ella no le contesta y se encierra en su cuarto.

En la siguiente imagen observamos a Eduardo y a Mary caminando
descalzos en la playa (plano general) observamos cémo se detienen y codmo
Eduardo toma la mano de ella, (en un plano americano) vemos como se
quedan mirando fijlamente y coémo se van acercando hasta que se
besan(primer plano).

Ahora vemos a ella entrando a su casa, (plano medio) donde observa
a Luis que esta sentado en un sofa viendo television (en un acercamiento al
rostro de Mary) la vemos pidiéndo a Luis el divorcio.

En la siguiente imagen vemos a Mary y a Eduardo desayunando en el
departamento de €1, en la proxima imagen vemos y escuchamos el teléfono
que esta sonando, observamos (acercamiento a primer plano) que contesta
ella, es una voz de mujer que pregunta por Eduardo y dice ser su esposa,
vemos el semblante de ella triste y consternado sin decir nada, solamente

cueiga.

En la siguiente imagen vemos a Mary que camina seola en la calle de
noche fumando un cigarro (plano general), luego la vemos que llora
mirando a través de la ventana que da a la calle y checa ‘a hora, son las
4:08 am (plano de detalle) en un (plano de detalle) vemos como apaga el
quinto cigarrilio.

26



En la siguiente imagen vemos a Mary (en un plano medio) dormida,
cuando un timbre la despierta se para agitada, al momento en que abre la
puerta es Eduardo (primer plano de él) sostenido por una mujer (plano
medio) que parece conocerlo debido a que por el exceso de alcohol no
podia dar un paso por si mismo, la mujer entra tambaleandose con Eduardo
dejandolo en el sofa y sonriendo se despide (primer plano) diciéndole: “Nos
vemos en la proxima juntita Lalito”.

En la siguiente imagen vemos a Mary tocando la puerta de alguan
departamento con una maleta en la mano (plano medio) y con lagrimas en
las mejillas (primer plano) cuando se las limpia escuchamos que alguien
abre la puerta y en la siguiente imagen vemos la cara de Luis sorprendido,
observamos después como elia solo lo abraza y le pide perdon, y &l en un
plano medio se le observa cerrando los ojos y abrazandola.

En esta secuencia la coma que se emplea en el lenguaje escrito se
presenta en el lenguaje televisivo con cortes, acercamientos, ya que
separan, brevemente, la narracion; la disolvencia (mezcla de imagenes)
puede representar un punto y aparte, ya sea para desarrollar la idea sobre
ia misma trama o bien para abordar otro tema; un fundido (fade) de imagen
simularia el inicio o conclusion de la narracion, etc,

Estas ideas de sintaxis televisiva que acabamos de presentar tienen
una primera similitud con el lenguaje escrito y es que construyen las
incidencias de los hechos que forman el mensaje con un orden que tiene
sentido légico.
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Una particularidad de la sintaxis televisiva es que, como se ha visto, el
proceso de construccion sintactica se aprecia como algo mas complejo que
la simple hilacion de las ideas; pero no olvidemos que lo que acabamaos de
presentar es un texto escrito (que tiene su propia sintaxis) y en el cual
tratamos de representar la sintaxis televisiva. Ahora veamos como esa
sintaxis televisiva es presentada finalmente ante los ojos del espectador:
(salvadas las ausencias, del movimiento, del color y de los sonidos) .

‘La presentacidn de las secuencias con que queremos ejemplificar el uso de ta sintaxis
audiovisual tiene, en este caso, enonne parecido con la esiructura de una historieta.
Aclaramos que nada tiene que ver, aunque la similitud visual sea inobjetable.
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iQuiero que me do
el divorciot

Ya sete hizo
costumbre lleg

Eduardo, me encanta tu
casa, ta vista desde aqui es
otra cosa !
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En television el codigo visual puede, a veces, ser la estructuracion y
manejo de las ideas a través de imagenes que estan solas o reforzadas por
codigos lingluisticos y auditivos, se apoyan con la palabra habilada (sonido
fonético), los incidentales sonoros (ruidos registrados) y la musica. Igual-
mente, el codigo central puede ser el elemento musical junto al que el
cadigo visual funciona como referencia de fondo o ambientacion. Del mismo
modo, la palabra puede ser lo fundamental, la musica y la imagen resultan
necesarios como complementos (aunque cabe recalcar que el la television

siempre sera el elemento principatl).

Por ejemplo: en un concierto de rock, el elemento central sera la
musica y se integraran con tomas de cada uno de los integrantes del grupo,
con imagenes de sus seguidores cantando las canciones de la banda, las
palabras que dirija el vocalista al publico, asi como las imagenes de sus
integrantes, los fans gritando, chiflando, seran elementos en este caso de
ambientacién, o referencia de que estamos viendo un concierto de rock. En

el caso de una escena de romance o violencia, la musica y la palabra

pueden reforzar lo que estamos viendo, imaginemos a dos novios

abrazandose y bas&ndose en un aeropuerto, ambos llorando, un tema
musical romantico de fondo y &l se separa y le dice: “jNunca dejaré de
armarte!” y ese tema musical romantico que escuchamos de fondo sube de
tono y se mantiene hasta que cortan escena. De igual manera si vemos un
asesinato y vemos en escenas anteriores como el asesino esta afilando su

su victima no tarda en llegar al parque por el que

cuchillo, jes horal,
fo mas

siempre pasa a las 9:30, en estas escenas ias imagenes son
importante, la musica (de suspenso en este caso o el sonido de los pasos
de! sujeto) reforzara lo que estamos viendo y la palabra también sera un
punto de apoyo.

En deciaraciones de politicos, en noticias sera la palabra el elemento
central, la imagen y la musica la ambientacidn.
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De esta manera se puede decir que en el mensaje televisivo
intervienen diversos factores, elementos que se interrelaciaonan
para dar un significado, un sentido, expresarlo y someterlo a la
percepcién y al entendimiento. Sin embargo, cabe dejar expresada
que la escritura o el guibtn es el esqueleto que sostiene todas las
partes del mensaje, es el andamio en que se interrelacionan los
diferentes elementos que van a indicar su formacion.

fLa importancia del elemento visual, auditivo y escrito y su
conjuncioén estdn sujetos a la sincronizacioéon de esa trilogfa en
una escena, ya que el sonido, la imagen y las palabras deben con-
catenarse a un mismo tiempo para estructurar sus mensajes.

El mensaje visual "las imdgenes con las cuales se recrea la
realidad son tomadas de los simbolos comunes, con el fin de trans-
mitir una idea estableciendo un primer vinculo comunicativo. Con
la imagen de video se reestructura una realidad que expresa, inter-
preta o enfatiza un hecho real y precedente; primero porque repro-
duce y no crea y cuando-la imagen de video remite mensajes que es-
tdn ocurriendo en ese momento s6lo las transmlte"ﬁ"kunque al res -
pecto consideramos, que el mensaje visual por estar sometido a una
intencion que el emisor establece, puede ser creado por diferen-
tes partes de la realidad, sometido bajo una estructura que el emi-
sor organiza y con ello hacer que el receptor lea una realidad
distorsionada.

A través de la utilizacion de c6digos, el elemento visual
conjunta informaci6én denotativa, como connotativa. La primera pue-
de ser analizada mediante su descripci6n y la connotativa, cons-
tituida por las sugerencias que la imagen propicia dentro de un
contexto cultural especifico, sugiere ideas que surgen a partir
de lo observado.

SegGn sefala Bruno Munari en su libro "Disefo de Comunicacion
Visual"”, estd conformada por dos componentes, la informacién y el

soporte, "donde este Gltimo es todo aquello que ha sido comprobado,
tanto como c6digo visual y como medio material o bien puede ser es-
tudiado como parte de un determinado ambiente, todo lo aprendido y
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establecido como cdédigos, proporcionindole significados, ya scan apecgados a
convencionalismos o simplecmente establecidos en forma arbitraria, pero que a lo largo
de un adiestramiento y de una continua repeticion los estableccemos como simbolos que

contienen significados especificos™.u

La comunicacion visual también cxiste sola sin cédigos verbales ~semiiforo- y
transmite la informacién tinicamente cuando estd en funcion.

El signo, el color, Ia forma, el movimiento, la iluminacion y demas: son clementos de
la comunicacién visual, ya que cada uno dc cllos han sido establecidos como
significantes, para que el emisor, a través de la sintaxis, estructurc el sentido de lo que
desea significar.

En la accion de codificar los mensajes, nos enfrenta a limites que pueden cstar
referidos a las condiciones fisiologicas y sensoriales de los receptores, los cuales actiian
como filtros que dejan pasar o no la informacién.

Cada receptor tiene algo que podriamos denominar filtros, mediante los cuales ha de
pasar el mensaje para que sea recibido.

Uno de estos filtros puede ser de caricter sensorial, por ¢jemplo, un dalténico no ve
determinados colores y por ello los mensajes basados exclusivamente en el lenguaje
cromitico se alteran o son anulados; otro filtro que depende de las caracteristicas del
receptor, ejemplo: un nifio de tres afios analizard un mensaje dc manera muy diferente a
la de un hombre maduro; un filtro que se podria denominar cultural, dcjara pasar
solamente aquellos mensajes que el receptor reconozca como parte de su universo
cultural.

“Asi el mensaje cs efectuado mediante simbolos y queda traducido o convertido en un
lenguaje comprensible para el receptor o canal que lo decodificard, éste a su vez lo
pondra en otro o ¢n el mismo cé6digo y su contenido estara relacionado directamente por
la informacién seleccionada que sea titil para expresar un propdésito, mensajes que seran
estructurados bajo la sintaxis del medio.”us
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El segmento sonoro. de los programas de television esta compucsto por cuatro

elementos: palabra, musica, ruido y silencio.

La palabra cs ¢l dialogo y la voz en off del narrador.

La miscia “es de vital importancia, tan expresiva 0 mas que cualquier didlogo; puede
subrayar la accidén, prepara nuestro etado de dnimo y liga sccuencias™.qe

El ruido o efectos incidentales, dan vida también a la imagen, una cascada, el trinar de
unos pdjaros, el ruido de la Huvia que golpeca unos cristales, el sonido del mar, del viento,
unos pasos que suenan, un disparo, son todos cfectos incidentales que ambientan cl

programa.

El silencio junto con una mirada, un gesto, en determinadas esccnas puede ser lo

primordial o el protragonista.

“El segmento sonoro ha contribuido al acercamiento de la televisién al plano global
perceptivo del hombre, ya que éste no sélo observa o mira, también esta involucrado en
ambientes auditivos y con el sonido logra tencr mayor eficacia en la recepcién de sus

mensajes al utilizar dos canales o sentidos (ojo y 0ido)”.«sn

Proponcmos cl siguiente ejemplo: imaginemos a un joven que entra a una fabrica, la

voz de un compariero (que no vemos) le pregunta si esa noche piensa ir al cine, ¢l joven
le responde que no y sale .por otra pucrta; en cl fondo sonoro de [a escena se perciben

unas maquinas trabajando, pero que no vemos, pues la camara ha seguido durante todo el
plano al joven encuadrado en plano medio. Esta accién seria mas dificil de
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comprender sin el audio, ya que el sonido de las maquinas permite al
espectador ubicar el lugar (sin necesidad de mostrarselc) y con esto el
mensaje es percibido con mayor eficacia.

Con audio y video el mensaje televisivo establece un lenguaje
bidimensional que hace mas eficaz al proceso comunicativo, ya que logra

expresar ideas y sentimientos que son la principal funcion de un lenguaje.

En cuanto al elemento escrito, a través de €l se logra estructurar

mensajes logicos y codificados en lenguajes determinados por las

caracteristicas del receptor al que se dirigen mensajes, ya que no es lo
mismo escribir para radio o para prensa que para la television, en la cual su
dimension es dual.

El guidn o parte escrita del mensaje televisivo, es otro elemento que
permite el establecimiento de una comunicacion, realizada bajo pautas
sintacticas que permitan la comprension de lo que limite, cumpliendo los

principios basicos de claridad:

1) Especificidad y concrecion.
2) Descartar la utilizacién excesiva de lenguajes técnicos.
3) Hacer comprensibles las referencias realizadas en el menszaje.

4) Definir si asi se requiere”, “®

El guidn es el elemento escrito que concreta la doble dimensidon del
medio, el guionista traslada al papel las ideas, para luego transmitirio al
ambito de audio y video y hacerlo perceptible mediante imagenes y sonidos.
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E! lenguaje televisivo posee una estructura sintactica para emitir ideas
y se auxilia de los elementos que lo conforman para dar sentido y orden
iogico al mensaje.

A traveés del elemento escrito da forma y solidez a lo que desea
transmitir; en el papel se traza el plan y el orden del mensaje; asi tanto se le
proporciona un principio, un cuerpo y un final, como se define el objetivo. el
estilo, el lenguaje apropiado para el pablico que se dirigira el comunicado,
el tema y el planteamiento que se le dara (argumento).

Aunado a lo escrito, el audio y el video son los elementos que hacen

perceptible el mensaje en imagenes y sonidos, los cuales se sujetan al

ordenamiento escrito, adaptandose el mensaje al medio ya que los

instrumentos que dan orden al relato cambian a! ser trasladados al medio
audiovisual, por ejemplo:

Un punto y aparte equivaldria en el medio audiovisual a una

disolvencia o tambien a un fundido en negro, una coma a un corte directo
etc., ademas de ser completado con la presencia del audio y la imagen, por
ello la presencia de estos tres elementos son indispensables para transmitir
lo que se desea a través de la television.

Como hemos visto la television es una narracion que esta constituida
por imagenes y sonidos.

Resuita asi, comprensible que todos estos eiementos significativos no
sélo deben estar relacionados sino que se integran como partes sustantivas

de wuna construccién, un todo construido, armonica y funcionalmente

imbricado que resulta del orden sintactico, del régimen de la construccion.

Vamos a descubrir, representar y precisar los rasgos caracteristicos

de esa arquitectura que llamamos sintaxis del lenguaje televisivo.
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La sintaxis de la expresion escrita *‘abarca el estudio de tres materias fundamentales:
concordancia, régimen y construccién.

-Concordancia.- Sc llama concordancia a la reuniéon de palabras con quc se
expresa  un juicio 16gico.

-Régimen Gramatical.- Es la dependencia que entre si ticnen las palabras en
la oracion.

-Construccion.- Es el ordenamiento y disposicién a que s¢ han de someter las

palabras ya relacionadas por la concordancia y el régimen para expresar con ellas
ideas™. w9

Asfi, en la sintaxis audiovisual podriamos parangonar como:
Concordancia.- Reunién de imagenes con que se expresa un juicio logico.

Régimen gramatical.- Dependencia que entre si ticnen las imdigenes en una
secucncia.

Construccién.- Ordenamiento y disposicién a que se han de someter las imagenes
ya relacionadas por la concordancia y el régimen para expresar con ¢llas ideas.

El uso dc estas tres materias, dan como resultado un lenguaje claro y correcto al
expresarnos a través de él como herramienta de la comunicacién y por tanto constituyen,
tanto al lenguaje escrito como al televisivo.
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CAPIiTULO Il

SIGNOS LINGUISTICOS DE LA EXPRESION ESCRITA
Y
DE LA EXPRESION AUDIOVISUAL
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L.a expresion escrita y la audiovisual son dos lenguajes; en esa condicién los signos
linguisticos son estructurados bajo un regimen de construccién sintactica para que

comuniquen claramente [0s mensajes.

Signo es la representacion de un hecho, acontecimiento o de alguna cosa que se

recuerda en comun entre dos personas o mas cuando se esta dando el proceso de

comunicacion.

Por ejemplo: si entre dos personas se habla de la comida mexicana, en ambas
hay un recuerdo (evocacion) de diferentes platillos mexicanos: mole, chalupas,
tamales, pozole, tacos, birria, etc., a cada una de sus representaciones que deben
tener caracteristicas especiales se les llama signos y deben ser comunes para que
haya una evocacién de la misma cosa y con esto pueda existir entendimiento,
comprension de lo que se esta hablando. Para alguna otra persona que no conozca lo
que son los platilos mexicanos no habra un entendimiento porque no se puede evocar

algo que no esté registrado en ia mente.
Como sabemos la linguistica estudia el lenguaje humano en general y la
estructura de cada lengua en particular, es decir, estudia los sonidos, las formas, la

sintaxis, el vocabulario, el estilo y el significado de la expresion verbal humana.

E! signo lingtistico no es la palabra que designa la cosa, sino la combinacion de

ia forma de expresion y el contenido.
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“El signo linguistico esta formado por una forma acustica y por la idea que esa

forma acustica genera en el pensamiento, es decir:

Signo lingliistico

Mesa

Significante
Significado

El signo linglistico es:

1. Biplanico: porque esta formado por dos planos el del significante (conjunto de
sonidos que constituyen la expresion) y el del significado (conceptoc o idea que

constituye el contenido de la realidad).

2. Arbitrario: porque la relacion que existe entre el significante y el significado es

convencional.

Esto explica las diferencias entre las lenguas (la idea que se designa como casa

en espafiol y como house en inglés).

Es convencional porque se ha convenido para denominario de determinada
manera. Esa determinada manera convencional es justa y paraddjicamente lo que
ocasiona el caracter arbitrario del signo; es decir surge de un acuerdo social inicial y,
luego con el tiempo se vuelve en aceptacién impuesta porque su convencionalidad
resulta ya del uso habitual, de la costumbre. Pero, hay todavia otra arbitrariedad entre
el significante y el significado, ya que el nombre que designa al objeto muchas veces,

o casi siempre, nada tiene que ver con la cosa.

3. Articulado: El signo linguistico se compone de partes mas pequerias gque se
unen y asi forman las articulaciones de un tode. Cada una de esas unidades se

pueden analizar.

Unas tienen contenido significativo y otras carecen de él.

53



Ejemplo:
-mesita
mes/a= parte minima con significado ‘mueble dotado de un tablero sobre un
soporte’.
lita= parte minima que indica pequenfiez y que al articularse con el significante

anterior modifica al significado.

m/elsfiitia” *°

-perrito

perr/o= parte minima con significado mamifero domséstico de ta familia de los
caninos,

lito= parte minima que indica pequefiez y asi esta modificando el significado

anterior.

ple/frirfiltio

“El primer tipo de desarticulacion del signo nos presenta la primera articulacion:
-mes-ita
-perr-ito

Y m/e/sliitla y plelr/rlilt/ol serian las segundas articulaciones”. ©®"



La funcion del signo es significar, es decir representar a los referentes que
pueden ser cosas, sentimientos o ideas.

“Segun Roman Jakobson son seis |las funciones del signo ling

tico:
1. Referencial -Pone en relacion el signo con el objeto.
2. Emotiva -Pone en relacién al signo con el emisor.
3. Connotativo o conminativo -Pone en relacion al signo con el receptor,
4. Poética -Pone en relacion al signo con el signo.
5. Factica -Afirma o mantiene la comunicacion.
6. Metalinguistica -Pone en relacion al signo con el codigo”. 2

El signo linguistico tiene la caracteristica de ser lineal; es decir, los signos no
pueden pronunciarse en formas simultaneas, sino que se suceden unos a otros de

acuerdo con ciertas canvenciones: las reglas l6gicas y gramaticales.

De ahi que el lenguaje oral y el escrito constituyan una serie lineal de signos
acusticos o gréaficos, respectivamente.

El signo linglistico televisivo vendria a ser la representacion visual y acustica de
algo que a través de la television se hace con la imagen y el sonido.

Por ejemplo: el signo linglbistico televisivo de un mosquito acusticamente se

representaria con su sonido natural (imaginemos sSu sonido:

P zzzz) y visualmente podria representarse; o bien enfocando
a su cuerpecito o enfocando algin cuarto obscuro y con el sonido del mosquito,

remitiéndonos de esta manera a entender que el signo que se esta transmitiendo es el
mosquito

Charles Sanders Pierce, concibe el signo como la unidad basica del acto de
conocer, explica que: “todo lo que conocemos O pensamos es conocido o pensado a
través del signo; nuestro conocimiento mMismo es un signo™ 53 o5 decir e conocimiento
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es una relacion entre e! objeto observado el signo que se deriva para designar dicho
objeto y entre estos dos media otro elemento: la interpretacion. La interpretacion que
se hace de todo signo es la introduccidén a otro signo. Pensemos en un ejemplo para
aclarar esto; la definicion de libro: “reunién de muchas hojas de papel en las cuales
estan contenidos mensajes en forma escrita o grafica, ordinariamente impresas; que
se han cosido o encuadernado juntas con cubierta de papel, cartén, pergamino u otro
material, y que forman un volumen”. 5 Esta definicion es una interpretacion que surge

del objeto observado (A ] y del signo que se utiliza para designar el objeto:

objeto signo denominadar

Y Y-i-b-r-o

De esa definicion, ademas del nombre se emplean otros signos: reunién, de,
hojas, papel, etc., y de cada uno de esos signos también se dan otras interpretaciones
y de estas a otras y, asi sucesivamente.

A cada una de las definiciones del signo corresponde un fenémeno de
comunicacion visual;, es decir, lo “guardamos” como imagen dentro de nuestra

memoria, lo abstraemos en nuestro conocimiento después de haberlo observado.
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2.1 Significados y significantes

Considerando que e! lenguaje verbal es un sistema de signos linguisticos y este
se compone por un significado y un significante, es menester especificar y ahondar a
que se refieren cada uno para que haya claridad en cuanto a lo que es el signo
lingtistico.

Significado es el concepto o idea que constituye el contenido de la realidad, es

decir, lo que hay en ella, lo que existe, ejemplo:

Significante es e! conjunto de representaciones sonoras, graficos, colores,

gestos y movimientos que constituyen la expresidn, por ejemplo:

Barco, arbol, carro, flor, pez, paisaje, emocion, etc.
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La significacion, que es el lazo de unidn entre significante y significado es al
mismo tiempo arbitraria y perdurable:

-Significacion; arbitraria, como lo dijimos anteriormente obedece a convenciones
sociales. “Permite la asociacion entre la forma acustica y el concepto.

-Significacién perdurable; ha sido heredada y se

legara (transmitira) a las
generaciones futuras”. ¢

En la televisién “cada imagen en la pantalla es signo, tiene significado, es
portadaora de informacion”,®™® segun el profesor Rafael Ahumada Barajas este

significado puede tener un doble sentido. Por una parte, las imagenes de la pantalla
reproducen los objetos del mundo real; entre estos objetos y sus imagenes en la
pantalla se establece una relacion semiodtica es decir; que los objetos se convierten en
las significaciones de las imagenes que son reproducidas en la pantalla y por otro
lado, las imagenes en la pantalla pueden adquirir significaciones complementarias; la
uz, el juego de tomas, el montaje, el cambio de velocidades, etc., considera que

confieren a los objetos reproducidos en la pantalla significaciones complementarais:
simbolicas y metafdéricas.

Por lo tanto, las significaciones televisivas se basan en desplazamientos, en una
deformacidén de las sucesiones, de los hechos o de los aspectos habituales de las
cosas; por ejemplo: el comercial de la cerveza superior nada tiene que ver con una
rubia; tampoco, el que un hombre vuele como superman o camine por las paredes
como el hombre arafa; igualmente resulta irreal que una caricatura como el “Tigre

Tofio™ le hable a un niflo y le diga que "para estar sano y fuerte come zucaritas de
Kellogs™."""

La importancia del lenguaje de la television radica en que al igual que en el

sistema de comunicacion cotidiano que usa el individuo, conjuga el lenguaje verbal y el

lenguaje visual, 1o que lo convierte en un sistema << audio-scripto-visual >> con la

58



modalidad de que con sus primeros planos, acercamientos, angulos de visidon y sus
cambios de perspectiva visual, organiza una gramatica y hace “de cada imagen un

supersigno (por la mulliplicidad de codigos que se utilizan para crear sentido y
significado)". *®

“De ahi que podemos identificar los siguientes codigos que intervienen y dan
sentido a la imagen televisiva:

Codigos perceptivos: establecen los codigos de una percepcion suficiente.

Codigos de reconocimiento: estructuran los bloques de condiciones de la
percepcién en unidades de reconocimiento que son bloques de significado, pueden

reconocer los objetos que evocan algunos rasgos que son pertinentes al objeto
representado.

Codigos de transmision: estructuran las condiciones que permiten la transmision
(sensacion) util a los fines de una determinada percepcion de las imagenes, por
ejermmplo el estandard de lineas que hacen visible la imagen de television y los puntos
luminosos que recrean en la pantalla las imagenes captadas por la camara.

Cadigos estéticos: en la clasificacion estética de la imagen se encuentran los
sistemas de variantes convencionalizadas y estilizadas del color, el gusto, la
emotividad, en fin, las configuraciones retdricas o estilisticas que son capaces de

producir determinadas reacciones y de expresar situaciones psicolégicas.

Cddigos iconicos: en general se basan en términos perceptibles realizados en
los codigos de transmisidn, se configuran en formas, signos y enunciados o sumas.

De esta forma podemos decir, que dentro de la imagen televisiva intervienen
diversos codigos que se interrelacionan para otorgarle a la imagen su significado y
sentido. Los cédigos se encuentran estrechamente relacionados y hacen referencia a
valores, normas y en general a pautas que culturaimente el hombre vive en su
cotidianidad y a través de su experiencia y vivencias relaciona y les otorga sentido.
Por lo que se deduce que en una primera lectura de las imagenes hay un significado
manifiesto y otro latente, el primero es lo que evoca o representa ta configuracion
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iconica, y el segundo ¢l nivel simbdlico o mitico que el enunciado iconolégico describe y

que se da a través de la cultura™.se
Segun ¢l mismo autor -dentro de la imagen televisiva se distingucn tres tipos de

mensajes:
1)EI! linguistico, ¢l receptor da la interpretacion. Sin embargo, hay que considerar que

el televidente, le otorga un significado a la imagen después de que el emisor determind el
orden bajo ¢l cual se va a transmitir o expresar, por lo que hay una manipulacién ¢
intencionalidad por parte de cste, al escoger las imdgenes que se van a proyectar -
seleccién de la realidad-, el orden cn que van a transmitirse y ¢l punto de vista que se le
va a otorgar que bien puede variar.

Podemos decir con esto, que lo que se proyecta en television no necesariamente
refleja la realidad y el receptor da la interpretacidn, influenciada por la intencion que el
emisor impone en el mensaje originando asi que cl televidente lea en la imagen una
realidad distorsionada.
2)El mensaje icdnico codificado, esta dado por la combinacién de los clementos que

configuran a la imagen.
3)"El mensaje icénico no codificado, esta dado por la cultura ¢ ideologia vigentes en una
sociedad, éste es un mensaje simbélico; es decir la retérica de 1a imagen aparece como la

parte significante de la ideologia™.«o
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2.2 Orden Loégico

Para hacer entendible una expresiéon debe obedecer al adecuado razonamiento
de cada parte de la idea.

El mensaje debe ser coherente y comprensible, es decir, seguir un orden logico;
ejemplo:

“La ballena es un mamifero, el mayor de todos los animales, que llega a crecer
hasta mas de 30 metros de longitud®, "

Cada una de las partes que integra la anterior proposicion, debid ser ordenada
para que nosotros como lectores pudiéramos entenderla,
hubiera alterado y expresado?:

ise podria entender si se

Llega a 30 metros hasta la, ballena mamifero es un, de mayor el todos crecer.

A evitar ese amontonamiento de palabras nos referimos cuando decimos que
debe seguir un orden légico, o sea combinar adecuadamente un:

Articulo con el sujeto, el verbo y el complemento:

“La ballena es un mamifero, el mayor de todos los animales, que llega a crecer
hasta mas de 30 metros de longitud”.

De forma analoga en la television, para componer la secuencia, las imagenes
deben ser elegidas y enfocadas segun criterios particulares para que el mensaje tenga
su estructura logica. Segun Marcello Giacomantonio, para la insercion de cada imagen
en la secuencia habra que prever, en generat:

“a) Duracién de la proyeccion
b) orden de proyeccion, y

c) uniformidad de la proyeccion® *®
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Ahora bien, cada uno de estos aspectos tiene que regirse a la adecuacion del
codigo con un tiempo, a la intencidn de lo que se quiere y al coOmo se quiere decir.
Esto nos permite ver que en el orden sintactico de la television tiene que ver mucho ta

pantalla, tanto como el papel, 1a superficie donde se escribe un mensaje verbal.

a) Duracion de 1a proyeccién. El propdsito de cada toma, en una narracion bien
construida, es el de dar

a quienes la contemplan una
determinada.

infformacion

También considera que en las secuencias de caortes lentos, cada toma debe
contener mas informacion que en la secuencias de cortes rapidos ya que las tomas
mantenidas por largo tiempo en la pantalla serian redundantes y visualmente pesadas;
pero hay una constante tanto para las secuencias de corte lento como en las de corte
rapido, y es precisamente como se menciond anteriormente que cada toma debe

mantenerse en la pantalla sdélo el tiempo necesario para dar la informacidn requerida.

Este primer inciso de la duracién de la proyeccion, se refiere como ya hemos
visto a un tiempo; tiempo que también esta presente en el lenguaje escrito.

b) Orden de proyeccion. Una vez individualizadas las imagenes que compondran
la secuencia, sera necesario estudiar su orden de proyeccion, de modo que se

logre componer de la mejor manera posible los simbolismos de las imagenes
singulares hasta formar un todo organico.

Con esto nos referimos a un orden de proyeccion simple, que consiste en la sola
comparacion de los simbolismos entre la imagen precedente y la que sigue, y a un
orden de proyeccidn mas complejo inmediato al montaje de la secuencia (al todo). En
esta fase, Marceilo Giacomantonio, sugiere variar a veces el orden de presentacion de

1as imagenes con el fin de verificar con qué secuencias se capta mejor el significado
del mensaje.
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Dentro de los érdenes de presentacion se encuentran:
1. Sucesidn cronolégica.

Es la mas comun en el “documental”; su ley de composicion interna es la

temporal.

*El primer punto de contacto que se puede establecer entre dos trozos de
montaje es de este orden; el tempora). Se unen sucesivamente los trozos seglun una
craonologia: arbitraria -o tal vez dependiente de la cronologia real de la toma- si se
trata de un noticiario;, dependiente de los distintos tiempos de la accién si, por el

contrario, el filme es narrativo™. ©»

Cada toma debe mantenerse en pantalla el tiempo suficiente para dar su
informacién, no mas. No debe ser tan breve que el espectador no pueda comprender
su informacién, ni debe ser tan largo que después de haberla comprendido,
permanezca en la pantalla cuando el televidente ya esta esperando con impaciencia
que llegue la toma siguiente. Segun Spottiswoode el corte debe intervenir “antes que

el tota!l de los factores emocionales del encuadre haya alcanzado un valor nulo™. "

Los “principios de corte” de la tabla de Arnheim sobre montaje son:
“1. Combinaciones de campo largo y total

a) Primero un campo total; después, un particular del mismo (o mas de uno) o
primer plano”, ®® esto es; hay que proyectar gradualmente el paso de una
perspectiva general al sucesivo particular ; ejemplo: de un plano generatl de
una avenida al paso de una persona caminando en la misma y al inverso.

b) “Paso de uno o mas detalles al total que los contiene”. **® Ejemplo; plano de
detalle de una pistola y en seguida vemos a un forastero apuntando con eila.

Los editores profesionales estan de acuerdo en que un programa debe tener

ritmo para que el publico no se aburra.
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De acuerdo a Miguel Angel Quijada Soto “La proporcion del corte debe estar
directamente relacionado con el estilo que se desea para cada escena y con el género

o programa en cuestion. Un programa musical, tiene mucho mas ritmo, que una

ceremonia oficial”. 7

2. Sucesion Lagica
A diferencia de la anterior, establecera la sucesion de imagenes la ley particular

y contingente; con el fin de poder transmitir sus elementos caracteristicos o mas

importantes.
(Estos dos modelos se refieren preferentemente a un orden de proyeccion

complejo -al taodo-, en tanto que los que siguen especifican, sobre todo, el orden de

proyeccion simple -de una imagen a otra-).

3. Anticipacién
Es realizada por una imagen que centra la atencion en lo que debera suceder a

continuacion. Ejemplo: Una mujer que se ve al espejo usando un vestido de gala, en la

siguiente imagen vemos a esa mujer en medio de una fiesta.

4. Flash-back
Se trata de una imagen o secuencia de imagenes que pretenden indicar las

causas que han llevado a la situacion que se expone.

5. Refuerzo

“Se insiste en todo cuanto se ha dicho en la imagen anterior con una que
refuerce su significado, ya sea porque repite los elementos esenciales de la
precedente, o porque entre mas en detalles y refuerce su significado subrayando un
aspecto que en la anterior era débil". ¥
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Por ejemplo; en la pelicula “El silencio de los inocentes” en la toma que vemos al
Dr. Anibal en su celda ayudando a la detective, para encontrar al psicopata asesino
que ha matado a dos mujeres; en un primer plano €l le dice a ella. “se empieza a
codiciar o que se ve cotidianamente” en la siguiente toma vemos a ella en un planc
medio repitiéndose lo que el doctor e habia dicho, meditando cada palabra
lentamente., posteriormente vemos a ella en la casa de la asesinada entrando a su
recamara y desde la ventana vemos a ella que observa otras dos casas. y en una de

esas vive el psicopata asesino,

6. Antitesis

Se muestra el valor de una imagen con otra de valor opuesto.

7. Paralelo

“Alterna imagenes que pueden pertenecer también a dos secuencias diferentes

pero en las cuales la sucesion logica o cronoldgica coinciden.

Asi, el valor de cada secuencia es reforzado por el de la otra. A veces, el
paralelo entre dos secuencias puede servir para puntualizar conceptos generales que
son automaticamente transferibles de una secuencia a otra. Las secuencias paralelas

pueden serlo tanto por similitud como por contraste”. %

El orden de “proyeccion” en el lenguaje escrito varia, algunas veces obedecera
al tipo de género que se utilice (nota informativa.- se escribe contestando a las
preguntas: ¢queé?, jquien?, idonde?, scomo?; cronica.- su orden de proyeccion esta
regida por el tiempo, es decir se escribira conforme se fueron presentando los hechos
etc. Estos tipos de presentacion transmitiran directamente lo que sucede en la
sociedad). Otros estaran determinados conforme a la fantasia del autor le sugiera que
pueden reflejar o no una realidad, ejemplo: una novela de ciencia ficcion, de drama.
una fabula, un cuento, pero que de igual manera sea cual fuere el orden de
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presentacion o “proycccion” debe de contestar a las preguntas ctando?, ;dénde?,
Lquién?, ;jqué?, gporqué?.

El orden de presentacion cn el lenguaje escrito al igual que en ¢l lenguaje televisivo
deben contener para que haya una comprension del tema ¢ interés en el desarrollo de la
historia (y cn esto hay una similitud directamente con los clecmentos de progresion
dramatica dentro dcl guion televisivo): “planteamiento -antccedentes necesarios para
comprender las intenciones, actitudes y comportamicntos de los personajes-; parte
central de la trama -se articulan las relaciones en los personajcs que conducen a las
circunstancias concretas-; climax -situacién determinante- y desenlace -objetivo altimo
dc la historia, solucién final-**.(x)

El orden determina, establece, la forma como queremos expresar para lograr cl
objctivo.

c)Uniformidad de la proycccién. Para facilitar la lectura del mensaje que la secuencia
quicrc comunicar, cs oportuno tener cn cuenta algunos clementos de uniformidad.

1. Uniformidad dc color. (Atmdsfera)

Marccllo Giacomantonio sc reficre cn este punto a que las tonalidades dc color de las
imagencs en una scecuencia, han de uniformarse de acucrdo con ¢l tema sobre ¢l cual ha
sido construida la sccuencia, ¢s dccir, sc lec debe de otorgar una ambientaciéon o
atmosfera a lo que s¢  proyccta, para que de esta mancra, sitlc al espectador cn su
tectura, y asi comprenda ¢l mensaje en la mancra en que ¢l emirsor lo quicra significar.

El color tienc gran importancia cn la comunicacion visual (ya que ¢l color da a la
imagen la posibilidad dc pereibir una informacién mias completa de la realidad porque
nuestro mundo es de color, y a menudo permite efectos particularmente sugestivos que le
son desconocidos al blanco y al negro) y, por tanto, la cleccion debe utilizarse
conscicntemente septn cl autor, -de acuerdo a lo que ¢l emisor quiera inducir con el
mismo- por cl valor psicoldgico quc la imagen contenga, scgin sca su caracteristica
cromatica.

Sin,embargo,consideramos,que si se puede mezclar el color blunco y negro micntras
se tenga una justificacion cn cl tema. Por ¢cjemplo la utilizacién de estos dentro de una
pelicula de color puede denotar pasado, algin aspecto subjetivo del personaje, algo
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que se quicra resaltar dentro de la trama, algtin contexto antiguo, cn fin, todo depende de
1o que se quiera transmitir con ¢llo y de la manera en como se exponga.

2.Uniformidad de luminosidad.
Luminosidad “cs ¢l tono general de la imagen, y no la presencia de sujetos mas o menos
luminosos™.cn

“Unas imagencs demasiado claras no pueden ser inscrtadas casualmente en una
secuencia de tonos bajos u oscuros’e: afirma el autor del libro “La ensefianza
audiovisual®™ Marcello Giacomantonio. Por esta razén, la luminosidad otorga también a
la imagen, un ambiente determinado, imaginemos un cjemplo para comprender de qué
manera influye la luminosidad en la imagen para darle cierta atmésfera a la misma: una
parcja de enamorados cenando a la Iuz de las velas, el sentido de esec ambiente espccifico
que esta imagen nos transmite, cambiaria si imaginamos ¢sta misma pareja ¢jecutando la
misma aceidén; cenando, pero con una luminosidad mas clara.

Considera que para evaluar debidamente este eclemento, basta con notar cémo varia el
significado de una imagen mis clara o mas oscura que su tonalidad exacta y el sentido que el
emisor quicra otorgar con cllo.

En el lenguaje escrito la luminosidad uniforme podra estar regida por cl tipo de letra,

cuando se quiera resaltar algo se pone en cursiva, mds negrita o se subraya; destacando asi lo
que se quicra decir.

67



2.3 Puntuacién

Puntuacion “es poner en la escritura los signos ortograficos necesarios para
distinguir el valor de la recta pronunciacién y acentuacion de las letras. silabas y
palabras, el sentido de las oraciones y de cada uno de sus miembraos”. 7

Los caracteres que se deben de utilizar para una correcta escritura son: el punto,
punto y seguido, punto y aparte, punto final, coma, comillas, punto y coma, raya, guion,
diéresis y los signos de interrogacidn y de admiracidn. Variaran en su uso
dependiendo de! sentido de lo que se quiera expresar por escrito siguiendo las reglas
gramaticales para hacerlo.

Una narracidén, un programa, no siempre sigue una linea recta y continua. En la
expresion escrita se uwtilizan los signos de puntuacidn que separan las oraciones,
palabras y ayudan a distinguir el sentido de lo que se expresa a través del lenguaje
escrito.

Por lo que respecta al lenguaje televisivo se idearon recursos convencionales
que el espectador puede asimilar faciimente y que denotan una pausa ; una coma, un
punto y coma, un punto y aparte, etc., en la narracion de ese medio.

E! fundido en negro o fundido encadenado suele utilizarse para iniciar o concluir
una secuencia y “es una verdadera pausa dramética que indica un cambio importante

en la accién®, 79

puede compararse con un punto y aparte; este recurso se caracteriza
por la progresiva disolvencia de la primera imagen mientras va apareciendo en

sobre-impresién la nueva.

El encadenado es una transicidn mas suave que el fundido en negro; éste puede
compararse con el punto y coma.
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Fade in o Fundido de apertura: La imagen aparece gradualmente.
Fade out o Fundido de cierre: La imagen va desapareciendo lentamente; indica

un punto final.

Barrido: Es el cambio de una toma a otra por medio de una cortina que corre a
traveés de la pantalla, en diferentes formas (cuadrado, rectangulo, circulo, etc.) que se

expande dentro del cuadro televisivo dando lugar a la aparicion de la siguiente

imagen.
Transicidn: Paso de una escena o secuencia a otra, puede compararse con el
punto y seguido o aparte.

Corte directo: Transicion instantanea de una escena a otra, o de una camara a
otra, simula una coma. Carlos Morantes y Guillermo Paiafox en su libro “Introduccién al
lenguaje audiovisual® denominan de la misma manera al corte directo como “unién en

seco” por lo que lo consideramos reiterativo.

Disolvencia: Mezcla de imagenes en forma pausada, Gtil en los temas de cambio
o contexto. Este simularia al igual que e! fundido un punto y aparte o punto final.

Con todo esto podemos decir que hay cddigos que son comunes a la expresion
escrita y al lenguaje audiovisual, persiguen lo mismo: comunicar, y para ello se valen
de signos linglhisticos estructurados bajo un orden légico, dando sentido a lo que se
transmite o se dice por medio de separaciones breves o largas, es decir a través de
una puntuacion y por ello aunque su presentacion es diferente cumplen las mismas

funciones.
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FUENTES VIVAS

~ (57) Slogan empleado por Kellogs.
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CAPITULO Hli

IMPORTANCIA Y ELEMENTOS

DEL LENGUAJE ESCRITO Y DEL AUDIOVISUAL
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La importancia de la expresion escrita y del medio audiovisual se puede medir en la
trascendencia que ha tenido en ta humanidad asi como el impacto que han causado
en ella, tanto la expresion escrita como el medio audiovisual.

Como sabemos, a través de la expresion escrita no sdlo se ha dado el
conocimiento de la humanidad; su pasado, su presente y su especulacion del futuro,

sino que se ha constituido en un estructurador del pensamiento al dar orden a
nuestras ideas en el papel esquematizandolos en mensajes logicos y codificados

segun las capacidades comprensivas del receptor.

La television difunde a distancia la imagen y el sonido, siendo el instrumento de
mas amplio poder de penetracion desde un punto de vista extensivo, y con esto es

eficaz en el transporte de mensajes (maycr publico en menor tiempe y mayor

distancia).
Ambas formas de expresion tienen como Gitimo fin el narrar o contar historias,
hechos, representaciones de la realidad (entre otras cosas)., y esta narracion, este
todo es conformado por partes que Jo constituyen como tal.
Asi como la expresion escrita se divide en discursos., parrafos, en oraciones,
palabras y letras; la television, que también es una "narracion” es dividida en varias
partes: secuencias, escenas, planos, tomas y movimientos de camara entre algunos.

Es importante conocer cada parte que las constituyen para entender al todo que
conforma tanto a la narracidon escrita como a la narracion televisiva, y asi poder ser

misma, bajo la sintaxis.

utilizadas para una construccion de ia
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3.1 La Qracion

Las palabras forman oraciones cuando estructuradas |Ggicamente nos expresan
un juicio atendiendo a la idea que ellas representan dentro de la oracion, ya que son
partes de ella. Dentro de la oracion, las palabras se clasifican en nueve grupos o
clases: Sustantivo, adjetivo, pronombre, articulo, verbo, adverbio, preposicion,
conjuncidn e interjeccion.

La oracion “es la reunién de palabras con que se afirma una cosa de otra”. 7%

“Politica es el arte de gobernar a una sociedad”. 7®

Las partes esenciales de la oracion gramatical son dos: el sujeto, es decir quien
ejecuta determinada accidn que puede ser persona, animal o cosa y el predicado que
es lo que se afirma o se niega del sujeto.

En la oracion: “Politica es el arte de gobernar a una sociedad”, el sujeto es:
politica y el predicado: es el arte de gobernar a una sociedad.

“Las palabras que en la oracidn se emplean para determinar y precisar,
completando la significacion de las otras se llaman complementos”. 77

No puede haber oracidn gramatical sin la existencia de dos conceptos, uno
sustantivo representado por el nombre, y otro atributivo, significado por el verbo. De

aqui que “tan esencial es el verbo como el nombre®. 7

Las oraciones se clas

ican, primeramente, en simples y compuestas:

Las oraciones simples son aquellas que constan de un solo sujeto y de un solo
predicado: El hombre es animal racional; yo escribo una carta, etc.

Las oraciones compuestas son aquellas que constan de mas de un sujeto o mas
de un predicado: Luis y Juan comen; hombres, mujeres y nifios cantaban y bailaban
sin descanso.
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3.2 El Parrafo

A cada una de las divisiones de un escrito, sefaladas por letra mayudscula al
principio del renglén, punto y aparte al final del trozo de escritura que contenga un
mensaje estructurado formado por varias oraciones se les denomina parrafo.

Por ejemplo:

“El 7 de septiembre de 1946 se inaugurd la estacion experimental de television
XHIGG y sus emisiones llegaban a séio unas callies de distancia.

A fines de octubre de 1950 empezd a salir esporadicamente al aire XEW-TV
canal 2, (propiedad de Emilio Azcarraga) con transmisiones originadas en los estudios
radiodifusores de la XEW que fueron adaptados para tal fin por el Ing. José de la
Herran en tanto se terminaban las instalaciones de lo que mas tarde seria
Televicentro”. 7%

Cada uno de estos parrafos como lo podemos ver estan constituidos por

oraciones completas y nos transmiten mensajes.
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3.3 El discurso

Discurso “es la serie de las palabras y frases empleadas para manifestar lo que

se piensa o se siente”. &

SegGn laProfesaoraregina Jiménez-~-0Ottalengo, en su
libro “Técnicas para el analisis de la expresion verbal® lo que constituye al discurso "es
la forma en que un enunciado presupuesto (anterior a) implica a otros enunciados
relacionandose entre si para constituir una sucesion de elementos logicamente
articulados”. *" A esta sucesién légica de los enunciados narrativos se le conoce con

el nombre de “secuencia narrativa o recorrido narrativo”. ©?

63}

“El discurso no es sino un encadenamiento de enunciados”, pero también es

una totalidad en su conjunto que se expone de ese encadenamiento de enunciados.

Segun las autoras, leer un texto “no es un acto de localizacion de figuras
(cualidades de contenido que sirven para calificar) aisladas las unas de las otras o de
figuras que significan en si mismas; es sobre todo, localizar relaciones entre esas

figuras...” ¢

Pero en este trabajo no se encuentra dentro de nuestros limites conocer las
relaciones que pueden existir entre palabras que hay en cualquier discurso sino el
ordenamiento de las mismas., su estructura.

[..-] “La primera aproximacidén gramatical al discurso sera una representacion de
ese discurso en términos de una secuencia de oraciones.

L.a secuencia, es primero una ordenacién lineal de oraciones en el tiempo o en el

espacio”. ©%

Segun Teun A. Van DijK la gramaticalidad es una nocion relativa: es decir, si la
oracién es bien formada o no dependera a veces de la estructura de otras partes del
texto; ejemplo:

77



*1) Juan penso que con un cuchillo.
2) No, él a mi.
3) En el lago”. *®

Las anteriores ideas incompletas son aceptables después de que se expresaron

oraciones anteriores tales como: “¢Con qué mataron al cartero?” “Juan pensd que con
un cuchillo”; *, T le pegaste a e1?” “No, €l a mi
el lago”.

“¢Donde encontraron el tesoro?” "En

“Para interpretar semanticamente esas oraciones tendremos que proyectar la
estructura sintactica de las oraciones previas sobre la estructura™ ®” de las partes o
frases. Es decir, la sintaxis de las secuencias debe reflejar coherencia, sdlo de esa
manera, el mensaje o el contenido que se quiere expresar serda coherente.

La importancia de la sintaxis dentro de un “todo” conformado por oraciones y
parrafos; radica en que de su coherente y correcta estructuracion se derivara el

entendimiento del mensaje que el emisor busca (aunque su comprension nNo solo
radica en eso).

En el enlace de palabras no hay una simple hilacidn de las mismas seguidas una

tras otra sino hay una relacidon general entre ellas por medio de un tema en comun gque
nos permite saber de qué se esta hablando.

Por ello ta coherencia de una oracion o una parte de un discurso depende de la
coherencia global del mismo. Por ejemplo en las oraciones:

Esta lloviendo y no traje mi paraguas.

Para entender porqué este par de proposiciones son coherentes, no soélo
debemos de seRalar que la primera oracién es una condicidén necesaria para que la
segunda accion sea posible hasta para pensarla. El primer sujeto influye directamente

en el segundo y en una perspectiva mas general estas acciones nos remiten a la calle.
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ESTA TESIS N8O DEBE
SALIR DE LA BIBLISTECA

La secuencia de oraciones debe ser entonces coherente satisfaciendo enlaces
condicionales entre hechas, relaciones de identidad u otras
participantes.

relaciones entre

Del mismo modo lo demuestra Teun A. Van Dijk en su libro "Estructuras y
funciones del discurso”.

El lenguaje escrito como lo hemos visto esta constituido por unidades que
comparativamente pueden ser mas pequefias o mas grandes; esas unidades
enlazadas légica y coherentemente nos dan un todo conformado que nos transmite

mensajes.

Ahora veremos en el siguiente cuadro a las partes que son utilizadas dentro de!
lenguaje televisivo y que nos permiten entender con su eniace ldgico; la
estructuracion sintactica de su lenguaje asi como la analogia que puede existir con el
lenguaje escrito.

Los autores Lloreng Soler, Marcello Giacomantonio y Miguel A, Quijada Soto
dividen al lenguaje televisivo en las siguientes partes:
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Ejemplos de la analogia sintactica entre lenguaje escrito y lenguaje audiovisual:

Secuencia:
Una accion compieta que se inicia y concluye con un “fundido en negro” es lo

que conocemos como secuencia en la expresion televisiva.

A la secuencia se le puede comparar con el parrafo ya que éste debe contener
un mensaje estructurado formado por varias oraciones y en ellas un sujeto o varios
que ejecute una accién con un complemento y asi, analogamente. La secuencia se
separa una de otra con un “fundido en negro”; en el parrafo, es sefalada por letra

mayuscula al principio del renglén y punto y aparte al final del trozo de la escritura.

Como podra apreciarse el fundido en negro, al marcar inicio o término, funge
como punto y aparte.

A la escena o escenas que forman una secuencia se les puede comparar con
una oracién simple o compuesta, dependiendo del numero de sujetos que realicen una

accidon o el numero de predicados que se refieran al sujeto o sujetos.

El sujeto estara determinado dentro del lenguaje televisivo por los planos que lo
proyecten; el verbo por la accion o acciones que estos realicen dentro del plano vy, el
complemento por los encuadres, planos generales, de conjunto que describen el lugar
donde se desarrolla la accién o planos que tomen al sujeto de cerca (gran primer
plano, primer plano, plano medio corto, plano medio, etc.) y que nos manifieste el
estado de animo del protagonista o sujeto; movimientos de camara y angulos de toma
todos estos nos daran complementos circunstanciales; ya que variardan en funcion del
sujeto y la accidn, pero mas que nada, del tema y trama que el director quiera tratar.

Todo esto se puede mostrar mas objetivamente en los ejemplos que ilustran el

siguiente subtitulo.
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EDICION:

La edicion es unir un plano tras otro con el fin de construir el hilo narrativo de
algun: programa, pelicula, musical, etc., y "consiste en ‘cortar’ una toma a la medida
exacta (plano), unirlo a otro igualmente ajustado, y asi un plano tras otro”. ®? La unién
y el corte se hacen por medios electréonicos.

La importancia de la edicién es que, se da sentido al material en bruto y es
capaz de guiar la lectura de los acontecimientos segun el propodsito preciso del
director. Por tanto, el montaje crea la “realidad filmica” reflejando o no la realidad
externa y el mensaje es respaldado y formado por esta realidad externa. Por ejemplo el
cuerpo “ideal” de una mujer puede ser estructurado por partes corporales de otras
mujeres y el publico puede ni siquiera darse cuenta que los encuadres editados son
tomados de otras realidades, pero gracias a la edicidn asociamos que Se esta
describiendo a la misma mujer aunque no sea asi.

Con esto se puede decir; que se pueden unir trozos tomados en distinto tiempo y
en distintas condiciones.

Segun Carlos Gonzalez Morantes y Guillermo Dias Palafox en su libro
“Introduccién al Lenguaje Audiovisual” “el primer montaje en la elaboracion del film es,
cronolégicamente, el que lleva a cabo el escritor, cuando asocia en primer lugar dos

imagenes y escribe: ‘Mario -el protagonista- es fuerte como un roble, o Maria es timida
como una paloma’ ", ©»

La materia prima, afirman, sobre la cual es posible llevar a cabo un montaje es el
mundo objetivo que es por el que estad constituido y que viene a formar parte de l1a
narracion, de la composicion o del ritmo cinematografico.

Sin embargo; las personas, los objetos, la naturaleza “no ofrecen, en su aspecto
genérico, ninguna caracteristica expresiva particular, pero la adquieren cuando son

vistas bajo un angulo determinado y son limitados, también, de una cierta manera, por
los margenes del cuadro”. 9
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Esto significa que todo el material que puede o no ser obtenido de la realidad,
solo adquiere sentido cuando es gopsgiruideo o armado_ baje_ wun fin, perspectiva,
intencion de_ lo que_ s  quiera  proysctac:

ya sea; el de informar, entretener,
persuadir, divertir, reflexionar, etc.

Imaginemos un ejemplo extraido de una narracion y veamos cémo se transforma
a la codificacion del ienguaje filmico: Un preso huye a través de un bosque mientras su

busqueda se intensifica, sube a un vagdén ferroviario de carga a punto de partir.

Escena: (vagon de mercancias, interior, noche).
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Escena: (bosque, noche ).

(Plano General). Guardias caminando a través del bosque con linternas en mano

y perros que ladran y rastrean el lugar.

Paralelo a la escena del vagon:

(Primer Plano). E! rostro del joven, perlado de sudor, y desabrochado el cueilo

de la camisa.
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(Gran Primer Plano). Un largo cuchillo en el suelo; brillando con la tuz de la luna.

{Pilano de Detalle). La mano derecha se cierra y abre como sefal de la tensjion

nerviosa.
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(Contraplano). Pasa una sombra ante el recuadro de la puerta.

(Plano de Detalle). La mano derecha se cierra sobre el mango del cuchillo y lo

levanta del suelo.

(Primer Plano). El preso esta tenso y listo a entrar en accion; apoya la mano

*izquierda en la pared.
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(Plano Medio). En el encuadre de la puerta del lado derecho aparece un nino

con una resortera en la mano.
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El montaje, no es una simple técnica, permite asumir con la sucesion de

imagenes en pantalla significados que las imagenes sueltas jamas hubiesen mostrado.

La eleccion de las imagenes sueitas depende del tema que se trate; el factor
comun dominante debe ser la sencillez, la propiedad y la precision. Si una imagen
expresa exactamente o que queremos comunicar, hay que evitar otras imagenes que
repitan el mismo concepto (aunque tengan variaciones de matices) ya que terminarian
por confundir al espectador, por hacer pesada su transmisidon y su mensaje. Lo
primordial en esta fase es tener presente el mensaje y buscar su codificacion mas

eficaz para una amena y agil comunicacion.

En la edicion se debe sincronizar y combinar tanto las escenas como el sonido
del video, agregando titulos, efectos digitales, disolvencias, giros de imagen; en tis, tade Vo
-2 se consideren elementos necesarios para el fin que se persigue.

Para realizar la edicion es necesario contar con el material grabado, e! cual debe
ser clasificado para conocer qué escenas O tomas estan contenidos en los cassettes.

Con el montaje se arma el programa; se le da forma colocando sus componentes
en el lugar adecuado dandole un ritmo y secuencia légica para estructurario como un
todo después de reunir o conjuntar cada pieza sueita o revuelta.

La edicién se lleva a cabo con el uso de la electronica esto es; se efectua con
maquinas que cuentan con un cerebro (pequefio) este corre las imagenes y las va
uniendo mediante un sistema electréonico que obedece al manejo del editor.

La grabacion del programa es realizada en partes pequefias o secuencias que
tienen una gran cantidad de tomas de las cuales se escoge la mejor (la mas nitida, la
que expresa mas lo que se quiere mostrar), después de esto se pone en orden las
imagenes (segun lo indique el guidn) y la sincronizacion de éstas con los canales del
sonido, las cuales llevan las voces de los artistas, la orquestacion, efectos sonoros, el
ruido o efectos incidentales y el silencio a fin de mezclarlos y combinarios en una pista

final de sonido.
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La edicion sirve como afirma Miguel A. Quijada Soto en su libro “La Television:
analisis y practica de la produccion de programas”, para narrar o explicar una historia,
por ejemplo: la imagen de un nifo apuntando hacia arriba con una resortera seguido
por otra escena donde nos muestre a un pajaro que cae de un arbol, nos explica que
el nino acaba de matarlo.

En nuestro cerebro se establece una conexidn mental entre causa y efecto,

unificando con puentes mentales las imagenes y las relaciones entre si y es asi como
se va construyendo la narracion.

“El ojo es el que construye subjetivamente sobre el paso de una vision a otra®,
PudovKin ("quien fue el primer autor que traté de cadificar las leyes de edicion™)®®
sefala las principales formas de la edicidn que son, segun el:

“-Antitesis (o contraste).

-Paralelismo y simultaneidad (acciones paralelas).

-Analogia (la matanza de obreros alternada con la matanza de un toro en el
matadero).

-Estribillo”. ¥

La sencillez de la edicion se opera al introducir la palabra, 1a musica y los

sonidos con el propdsito de apoyar y conducir al entendimiento.
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Ademas de la edicidon propiamente creativa, existe otro aspecto en la union y

enlace de las escenas, es el aspecto gramatical y sintactico “el cual se establece
mediante los cortes o disolvencias”.

E! corte directo indica una transicion instantanea de una escena a otra y es

utitizada para separar espacios breves como los que marca una coma, punto y coma o
punto y seguido.

La disolvencia al ser una mezcla de imagenes en forma pausada es Util en los
cambios de tema o contexto simulando la labor del punto y aparte.

El fundido (Fade in, Fade out) es otro recurso de transi
simula un inicio o punto final.

i6n gradual de imagenes,

“Estos tres elementos conforman los recursos basicos en la edicién, los cuales al
mezclarse dan ritmo y continuidad al enlace de escenas”, 9 an forma comparativa a la
buena lectura que hace un locutor de un texto, respeta puntos y commas, asi como
algunos otros signos ortograficos para darle el ritmo correcto que deje en claro lo que
se estd manifestando; en la television 1a manera de manifestar este ritmo correcto es
utilizando esos recursos televisivos que serian sus signos ortograficos.

EDICION TECNICA

Primeramente se unen las escenas en secuencia logica, dejando los espacios

necesarios o alargando imagenes, lo cual implica dos sistemas de edicidén diferentes
para poderio armar:

“El ensamblaje y el inserto” "'

El ensamblaje consiste en el ordenamiento secuencial de imagenes y sonidos
que sblo establece el empalme correcto entre un planoc y el siguiente, y el inserto
consiste en incluir sobre una cinta ya grabada, planos nuevos que cubren o “tapan” los
ya existentes, o bien, sonidos nuevos que sustituyen a los originales.

20



MANIPULACION DE IMAGEN

Terminada la unién de las cscenas en sccuencia légica por cualquiera de los dos
sistecmas de edicion, lo siguiente es mezclar las imagenes a partir de su manipulacién, -ya
quec sc hace en funcién de una intencionalidad-, esto se logra por medio de la mezcladora
(switcher), ya sca con barridos de imagen para que ésta aparezca de derecha a izquicrda, de
izquierda a derecha, del centro, de abajo o de ambos lados. 1a aparicién de la imagen lenta o

rapida a partir dc un punto cuadrado, triangular, rectangular o cualquier otra figura
geométrica.

MUSEICA

Unido el programa por las disolvencias, cortes, barridos, u otros efectos, lo siguiente
serd musicalizarlo (si asi se requiere), lo cual consiste en agregar al video musica en segundo
plano para darle mayor énfasis a las imdgenes; también le son adicionados los cfectos
sonoros o incidentales; el silbar de un tren, et despegar de un avién, un disparo, el sonido del
mar o cualquier otro efecto sonoro que ayudc al espectador a comprender mejor la accién, en
esta ctapa le son agregados también la palabra, cl ruido o el silencio que de igual manera
ambientan un programa.

Dcl resultado de todo esto se considerard -como lo afirman Carlos Gonzales y
Guillermo Diaz- a un montaje técnicamente correcto “cuando si bicn en la proyeccién una
escena cstid realmente construida con distintos trozos, ¢l espectador tienc la impresion de que
es uno solo el que transcurre por la pantalla. Esta condiciéon empirica puede ser expresada
tedricamente afirmando que la basce del montaje cs la continuidad. Continuidad de 1a accién,
del movimiento, del espacio, del ticmpo, de la iluminacion, ctc™. aon

No existe una sola técnica, una sola y absoluta manera para efectuar el montaje; pero
desde nuestro punto de vista podriamos afirmar que deberia, por lo menos obedecer a la
16gica de proyeccién del mensaje que quisimos expresar para que el sonido facilite la
comprension de lo que transmitimos, complementindolo y no haciéndolo repetitivo.
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La eleccidn de cualquiera de los elementos del audio (algunos o todos), la
manera de como se combinen armoénicamente con el video, asi como los efectos
digitales, cortes, disolvencias o cualquier otro recurso televisivo que se utilice para unir
los planos; estara determinada directamente por |0 que se establezca en el guién o en
el libreto.

Asi el discurso televisivo al igual que el escrito seran el todo conformado por los
componentes que estructurados y sincronizados armdénicamente los conforman como
tales, como un lenguaje audiovisual y como uno escrito, y en esa estructuracion de sus

componentes se estara haciendo uso de la sintaxis.
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3.5 Lectura de Imagen

La Sintaxis en ¢l Lenguaje Audiovisual como hemos visto, es un proccso de
construcciodn cntre sus clementos que tiene como resultado la exposicion de un mensaje

con sentido, por clio, de acuerdo a la forma en que cste se construya, depcendera que sca
claro y por lo tanto, sca perceptible para ¢l receptor.

En esta construccion del mensaje, que cl receptor lee conforme recorre la vista en las
imagenes audiovisuales quc se proycctan a través del medio televisivo: ¢s necesario que

tenga cn cucnta algunas consideraciones que creemos son importantes conocer en cl
momento de hacer esta lectura de imagen.

La imagen audiovisual en television esta regida por dos aspectos:
1)Espacio.
2)Tiempo.

DESPACIO

El punto de partida en la imagen de la televisidn es una scleccién de la realidad.
Seleccionar significa escoger de todo el entormo posible aquella porcidon que sea
relevante para nuestra intenciéon. “El cuadro es ¢l elemento que marca esa operacion de
scleccion, consiste en limitar el espacio que es objeto de nuestro interés; cl cuadro
muestra una parte del espacio y oculta otra™uon por 1o que hay un proceso de eliminacién
por parte del emisor al proyectar sélo aqucllo que “considere relevante™, al respecto
Verdn opina quc los acontecimientos sociales *sélo existen ¢n la medida en que esos
medios los claboran, la informacién nos ofrcce la realidad seleccionada y enjuiciada,
porque nunca ¢s ncutra’iaen ya que lo que se transmite es proyectado bajo una
dcterminada perspectiva o punto de vista, como resultado de una seric de elecciones que
muy bien podian haber sido otros diferentes; es decir, gracias a la perspectiva el ser
humano c¢s capaz de construir una realidad que él ordena y dirige, si considcramos que
las personas, los objctos, 1a naturaleza, como lo sefialamos anteriormente, ofreccen alguna
caracteristica expresiva particular, cuando son vistas bajo un determinado angulo y
cuando la exposicion de dichos angulos son ar dos o construidos dc tal forma, que

tenga sentido aquclla caracteristica particular que se haya querido resaltar; csto es, la
intencién de lo transmitido; del

mensaje; la cual puede ser; entretener, persuadir,
informar; o la interacciéon de todas en un mismo tiempo (mas adelante veremos a qué nos
referimos con intencion).

Dc lo anterior podemos considerar que lo que se proyccta cen televisidén, no
necesariamente refleja una realidad; ain con la transmisiéon en directo de determinados
acontecimicntos, se pueden colocar las cimaras c¢n puntos de vistas escogidos o
sefialados previamente y mediante 1a scleceidn de esos puntos de vista en los momentos

adecuados, que ¢l emisor elige, se¢ puede manipular libremente junto con la palabra
hablada 1o que se proyecta.
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Hay otro aspecto no menos importante, que también interviene en la informmacion, en
1a manera de como se transmite, éste ¢s; la publicidad.

L.a publicidad financia la industria de la comunicacidn al comprar sus espacios (para
promover sus bienes y servicios que ticnen como fin el consumo) por cllo, ¢sta estructura
la duracion y contenido de los programas, al limitar la informacién televisiva en dos
aspectos: “en primer lugar a una limitacion temporal de la que no pucde exceder™uon -ya
que debe sincronizar su tiempo cn cl transcurso del programa con la transmisién de
anuncios publicitarios y de esta mancra evitar que la proyeccion de ambos, sc extienda
del tiempo establecido, al del siguiente programa- y, en scgundo, “a la obligacion de
captar espectadores a lo largo dc todas las distintas sccciones™aosy o desarrollo del
programa, para quc su permancncia haga rentable ¢l ecspacio desde un punto de vista
publicitario.

Estas limitaciones hacen que la informacion, tenga que ser breve, sencilla, diddctica
para alcanzar el mayor nimero de espectadores posibles: pero sobrc todo, debe ser
espectacular (esto_ incluye también a los noticiarios) ya quc *“todo aquello que no
entretenga a los espectadores, no tienc cabida en television™uee), ¢s por esta razdn que
este medio acude a veces, a sucesos mMas espectaculares aunque no sean tan importantes,

para retener la mirada del televidente y deja a un lado acontecimientos rclevantes,
cuando estos no se encuentran dentro de la politica de la empresa para

transmitirlo o
no son ficiles de ilustrar, (por cjemplo el aumento de impuestos).

La falta de noticias o imidgenes hacen que cl medio provoque un mensaje espectacular

dramatizando su pucsta en escena, de ahi la razén que justifica ¢l porqué hay conductores
que exageran su tono de hablar al presentar las noticias.

En cste tipo de programas que dramatizan los mensajes para retener la permanencia
de la mayor cantidad dec cspectadores posibles y hacer de esta manera, rentable sus
espacios para la publicidad, utilizan también como *“gancho™, imdgencs y encabezados
insoélitos (acontecimicntos anormales), sensacionalistas (como crimenes, desnudos) o
ambos y junto con el desarrollo (matizado con las mismas caracteristicas) sc destierra

asi, la calidad de contenidos: reflexivos, analiticos que aporten propucstas para la
sociedad; por la mayor cantidad de televidentes que se puedan captar.

El rcsultado de todo esto, es la transmision de mensajes; filtrados, reorganizados y

sobre todo, espectacularizados que se¢ proyectan bajo un tratamiento narrativo y ficticio,
convirtiendo de esta manera, a la informacién en fuente de entretenimiento.
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2)TIEMPO
De la misma manera que existe un punto de vista espacial, también hay uno temporal.

“El tiempo no existe en la realidad, sino en nuestra experiencia de la realidad, en
nuestra percepcién de la realidad. El pasado, presente y futuro no ticne sentido por si
mismo, sino por la duracién de los acontecimientos que ocupan y marcan nuestra
vida™.aen

El transcurso de los acontecimientos es lo que genera en nosotros la percepcién del
tiempo.

Lo que se narra o se platica, asi como los acontecimientos proyectados cn television
tienen lugar en ¢l tiempo.

En la imagen audiovisual televisiva encontramos que su proyeccion esta regida por cl
movimiento, el cual hace posible el paso o cambio dec un espacio a otro; ecsa es su
distincién, es dcecir, la naturaleza misma de la imagen audiovisual se caracteriza por la
capacidad de poder representar; 1a transformacién, el cambio, el movimiento entre un
espacio y otro, asi como la capacidad de también poder representar la duracién de cada
uno de ellos; su ritmo. Tanto del movimiento como del ritmo, dependera el tiecmpo de la
imagen audiovisual por tv.

La lectura de cualquier imagen audiovisual televisiva que se da dentro de programas,
noticiarios,series, telenovelas, anuncios publicitarios y anexos *“suceden dentro y a lo
largo de cada uno de ¢llos y por eso el tiempo dc lectura presenta un orden irreversible.
Es un tiempo rigido ¢ inquebrantable que no posibilita una relectura™uos, a menos quc
sca retransmitido, como ¢s ¢l caso de los anuncios publicitarios que se repiten un sin
numero de veces, pero ain en cllos, cada repeticion presenta un tiempo especifico para
leerlo y estamos sujetos a ese orden irreversible, si quercmos efectuar una relectura
tendremos que esperar hasta la préxima repeticién sometiéndonos, en cada una dec estas,
a un tiempo determinado.

Cada lectura que hacemos precisa de nuestra atencién, **en primer lugar, para
interpretar el movimiento ¥y en scgundo, para aprchender la cantidad de espacio
mostrado. Si el espacio mostrado es amplio (por ¢jemplo el plano general de un batallén)
precisa de mids atencién, tardamos mds en leerlo por Ia cantidad de detalles mostrados y
se nos hace mas corta la lectura. Si el espacio mostrado es mas reducido (una cara, un
0jo), la lectura se realiza con mayor rapidez y una vez cfectuada, comenzamos a
aburrirnos y el plano s¢ nos hace mas largo™uon. De la misma manera sucede con el
movimicnto que sec efectia fisicamente, cianto mdas ripido o dramatico sea, en mayor
medida seri requerida nuestra atencién para leer ese plano, la impresién de duracién de
éste serda de mayor brevedad; de ahi que lo importante del ritmo no es la duracién real,
sino la impresién de duracién, ya que “cianto mas dinamico es ¢l contenido y mis
amplio el encuadre de una secuencia, mas corta serd la sensacién de duracién.aio
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El ritmo, por tanto, cs determinado por ¢! contenido y podemos constatar de su
existencia, gracias a la percepeién de movimientos e intensidades (se considera como tal,
a la cantidad de movimiento que hay en un plano, ecn comparacién con la cantidad que
hay, en ¢l que le precede o sucede) determinados en una secuencia de imdgenes, por ello,
es un elemento de significacion “pucs somete a la imagen en su continuidad a relaciones
de tiempo que son a la vez tonales™un ya que determina también ¢l sentido del mensaje
al respetar -en forma comparativa con la buena lectura- los signos ortograficos (puntos,
comas y anexos) impresos, que son también necesarios para entender ¢l sentido del texto;
de la misma manera sucede con los mensajes audiovisuales, estos necesitan sus signos
ortograficos (disolvencias, cortes, fundidos, entre algunos) para que cxpresados con el
ritmo, den sentido a lo que sc exprese.

El movimiento y ¢l ritmo son en suma, los elermentos que definen la relacién entre el
espacio y ¢l tiempo, debido a que como hemos visto, el movimiento tiene lugar en cl
espacio y este, se ve transformado por dicho movimicento.

En cuanto a la construccién del tiempo por tv, podemos decir quc este medio al
relatar acontecimientos, puede o no respetar ¢l orden con que sc¢ producc la historia,
manipular su duracién, expandirla o comprimirla, esto es posible lograrlo, a través del
montaje, el cual, al igual que la sintaxis, establece un orden, una construccién que
permite armar un mensajc con diferencias del tiempo real;asi, por ejempio la transmisién
de la visita del papa Juan Pablo Il a un determinado pais, se inicia con una imagen en
donde aparcce ¢l justo antes de bajar las escaleras del avién agitando su mano derecha en
sefial de saludo, posteriormente lo vemos en alguna iglesia donde oficia una misa y
finaliza con distintos planos dc él, recorriendo las calles de la ciudad a la que visita,
dentro de su “papamovil”. Esta transmisién es presentada e¢n menos de cinco minutos,
pero cn la vida real el desarrollo y grabacién de sélo estas tres o cinco imégenes, no
corresponde al ticmpo en quc se presenta por tclevisidon, su realizacion pudo haberse
llevado horas: la espera del avidn (sin considerar las demoras quc pudo haber existido;
mal ticmpo, asuntos personales), la duracién de la celebracién religiosa, el traslado del
papa hacia su automévil para realizar su recorrido, 1a suma total del tiemipo no es cercano
a los cinco minutos o menos. Ahora bien, a veces se hacc uso de imagenes que fucron
grabadas en otros tiempos, y son utilizadas cuando no sc tiene la imagen reciente. Con
todo lo anterior, podemos decir que a través del montaje se construycn pequeilas
narraciones o microrelatos que pueden o no obedecer al tiempo de la realidad.

Scgun Béla Balazs, en la produccién de imagenes audiovisuales, “intervienen tres
clases de tiempo:

1. El tiempo de la realidad, objetivo, en ¢l que son grabadas las imigenes.

2. El tiempo de las imdagencs, es la duracién de las escenas transmitidas que ¢l programa
presenta.

3. El tiecmpo dc desarrollo del programa * a1z, €s lo que tarda en desarrollarse, es decir,
desde que aparcce la primera imagen hasta que pasan los titulos de crédito.
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Con todo esto, podemos decir que a través del montaje se pueden construir espacios y
ticmpos quc¢ son propios de la imagen audiovisual con diferencias respecto a la
espacialidad y temporalidad de la realidad y al utilizar a estas por medio del montaje,
podemos : crear, alterar, filtrar, reorganizar o inclusive falsificar al mundo objctivo, a la
realidad misma, por tanto, cuando se haga lectura de la imagen audiovisual en el medio
televisivo, no hay que olvidar que csta, no necesariamente es igual a la lectura de la
realidad.
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El orden lagico y los elementos que hacen a [a sintaxis tal como se ha visto, dan

pie a las siguientes conclusiones:

-Los elementos sintacticos, su ldgica ligazdn, su correcto y apropiado significado
permiten construir inequivocamente el mensaje que deseamos expresar. Hay algunos
que se utilizan para enfatizar lo esencial del contenido, pero no se debe pensar que la
abundancia de términos adjetivos garantiza la clara comprensién, al contrario, la

abundancia puede confundir y ocultar partes del mensaje.

-La expresion escrita como el lenguaje audiovisual cumplen con la tarea comun
de hacer viable el proceso comunicacional aunque sus formas de diccidn y sus
elementos son diferentes, a veces simples y, a veces, complejos. Esto quiere decir que
son similares en la funcion y diferentes en la forma; pues como vimos: La expresion
escrita utiliza: grafias, palabras, oraciones, parrafos y discursos. La audiovisual: la

escritura, imagen y clases de sonidos.

-De una se apoya la otra, de la escritura se apoya la televisiva; por lo tanto

ambas tienen en la lecto-escritura una estructura en comun.

-Ambas son medios y lenguajes. A través de la expresion escrita y de la
expresion televisiva se plasma y transmite el pensamiento humano, y son lenguajes
porque cada uno esta constituido por cdédigos que le son naturales o propios del
medio.

-Ambas formas transmiten la expresion verbal -sea oral o escrita-; sin embargo la
sintaxis televisiva transmite visualmente (muestra) los gestos, los movimientos y todo
elemento iconico en tanto que la sintaxis escrita acude a la descripcion de los rasgos

de la imagen.
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-La correccidon sintactica, en cualquiera de los dos casos, es garantia para la

comprension; si la sintaxis no tiene precisiéon ni concision, la comprension del mensaje
sera dificil.

Es recomendable, por tanto, tomar en cuenta lo siguiente:

-Tener una intencidon clara cuando se quiere expresar algo.

-Antes de comenzar la construccion de un discurso audiovisual se debe plantear

por escrito lo que se quiere comunicar, estableciendo cual es la idea central.

-Plantear el objetivo de lo que se quiere expresar.
-Utilizar un vocabulario adecuado, sencillo y univoco.

El resultado de estos pasos es el guion tentativo en sus dos forrnas: audio-video.

Y en la expresién escrita sera un mensaje claro y conciso.

-Asi como es mas facil hablar de un sujeto y de un predicado en la expresion
escrita, resulta més operable que en el discurso audiovisual se maneje iguai, un hilo
conductor y no se provoque amontonamientos de ideas, de secuencias o transiciones.
No hay que olvidar que la relacion tv-audiencia es efimera; es decir, que la relacién
con el medio pasa muy pronto, en tanto que la relacion texto escrito-lector puede

repetirse o hacerse lenta.
Como lo estamos comprobando la sintaxis de! lenguaje televisivo se basa en una
disciplina que se ocupa de organizar la estructura de los elementos o partes que lo
conforman. Esto lo logramos a través del proceso de edicion. Esta es la que realmente
conceptualiza a la sintaxis en el lenguaje televisivo. Aun se tratara de programas en
vivo y no se pudiera hacer uso del proceso de edicion, al momento de transmitir se
hace uso del proceso de construccién previo para que pueda existir entendimiento, y
asi de cualquier manera se estara haciendo uso de la sintaxis y se excluye la

improvisacion. Esto es como si estuviéramos pensando en voz alta.
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ta utilidad de la sintaxis, en los mensajes de la tv asi como en los de la

expresion escrita, es garantizar una mayor facilidad de entendimiento acerca de lo que

deseamos expresar; lo cual finalmente, es lo que el emisor busca al construir su
mensaje.

El uso de la tv nos pérmite decir un mismo mensaje en diferentes formas por la
versatilidad en la que se pueden hacer uso de los elementos de este lenguaje. Esto
quiere decir gue la television nos da la oportunidad de jugar con sus elementos para
comunicar aquelloc que deseamos y la tnica limitacion es que al hacerlo transmite
exactamente lo que estamos diciendo sea o no 1o que quisimos decir; esto es, que de
ia forma en cémo se construya dependera la precisidon con que nos dimos a entender.

La expresion escrita nos da la oportunidad de hacer lo mismo (pero
adaptandonos a su medio), utilizando la imaginacion y teniendo un vasto vocabulario
para determinar o denominar mas precisamente nuestro mensaje.

Resulta asi que la sintaxis es un régimen de utilizaciédn adecuada de los codigos
o simbolos, que su construccion o elaboracion del mensaje es una instancia anterior,

preliminar a su transmisidon por el medic y que, por tanto, la posibilidad de

incomprension o entendimiento erréneo radica en la construccion sintactica que
siempre es previa a la transmision.
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GLOSARIO



GLOSARIO*
ACERCAMIENTO: Es la equivalencia al término primer plato o *close up”™

AMBIENTACION: Circunstancias que rodean a las personas o cosas.
ANALOGO: Relacion de semejanza entre cosas distintas.

ANDAMIO: Soporte, plataforma.

ANGULO: Posicion que puedce ocupar la camara frente al sujeto.
ANTITESIS: Oposicién, contrariedad.

ARBITRARIO: Que procede s6lo por la voluntad o capricho, imposicion.
ARTICULADO: Que tiene articulaciones.

AUDICION:

Acto de oir.

BARRIDO DE IMAGEN: Cambio dc una toma a otra por medio de una cortina que
corre a través de la pantalla en diferentes formas geométricas.
CAMPO LARGO: Dcnominado también como plano de conjunto. Describe el
lugar donde se desarrolla la accidén.

CODIFICAR: Hacer o formar un cuerpo de leyes metodico y sistemitico.
CODIGO: Conjunto de reglas o preceptos sobre cualquicr materia.
COMUNICAR:

Consiste en panticipar ¢l conocimicnto y la experiencia a lo que
se desea.

*Para cste glosario se han tamado en cucnta algunas definiciones clasicas de diccionarios y enciclopedias, citados en fa
bibliografia general de la B i6n; otras son para

¥, ademas, sc incorporan citas wextuales.
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COMPOSICION:

CONCATENAR:

CONFIGURACION:

CONMINAR:
CONNOTA:
CONTENIDO:

CONTEXTO:
CONTINGENTE:
CONVENCIONAL:

CORTE DIRECTO :

CROMATICO:
CRONOLOGIA:
CUADRO:
CULTURA:
DECODIFICAR:
DIDACTICO::
DISOLVENCIA:
DRAMA:

EDICION:

Procedimiento por el cual se forma un todo constituido por varias

partes, juntandolas y colocandolas con cierto modo y orden.

Unir o enlazar.

Disposicion de las partes que componen un cuerpo y le dan su

peculiar figura.

Ordenar.

Hacer relacion, implicar.

Lo que lleva o encierra dentro de si algo.

Contenido de un texto. Hilo de la narracion.

Posibilidad de que algo suceda o no.

Que pertenece a algun convenio.

Indica una transicién instantanea de una escena a otra y es

utilizada para separar espacios de liempo breve.

Referente al color.

Manera en que suceden ordenadamente los hechos en el tiempo.

Limites de la pantalla televisiva.

Todo lo que el hombre crea.

Traducir.
Propio,

adecuado

para

ensenar

o

instruicv

Mezcla de imagenes en forma pausada, util en los cambios de

tema o contexto. Simula la labor de un punto y aparte.

Composicion literaria en que se representa una accién de la vida.

Fase donde se unen imagenes y sonidos con la secuencia e

intencién del guion.
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EFECTOS SONOROS:

ENCADENADO:

ENCUADRE:

ENFASIS:

ESCENA:

ESCENARIO:

ESPECTADOR:

ESQUEMA:

ESTANDARD:

ESTRIBILLO:

ESTRUCTURAR:

EVOCAR:
EXPRESAR:
FAN:

FABULA:

Sonidos que no se pueden reproducir en un estudio y son
grabados de la fuente que los emite (ruido de avion, claxon,
timbre de teléfono, etc.)

Transicion mas suave que el fundido en negro caracterizada por
la progresiva disolvencia de la primera mientras va apareciendo
en sobre impresian la nueva.

Parte de la realidad que la camara capta.

Fuerza de entonacion con que se quiere realzar la importancia de
lo que se expresa.

Unidades dramaticas definidas por la unidad de tiempo o de lugar.
Lugar construido convenientemente para que en elia se puedan
colocar decoraciones y se actue.

Que mira con atencién.

Representacion de algo atendiendo sdélo a sus caracteristicas mas
importantes.

Tipo corriente, sin originalidad; prototipo.

Verso o estrofa breve que se emplea repetida al comienzo y para
rematar cada estrofa; es el tema que se va desarrollando y expli-
cando en cada estrofa.

Distribuir, ordenar las partes de una obra o de un cuerpo.
Recordar.

Manifestar.

Aficionado.

Suceso o accion inventada que se narra o se representa para

107



entretener.
FACTICO, CA: Perteneciente o relativo a hechos. Basado en hechos o limitado a

elios, en oposicidon a tedrico o imaginario.

FICCION: Invencion poética.
FILME: Palicula cinematografica.
FILTRO: Que deja pasar el mensaje segun sus -caracteristicas culturales,

fisicas, etc.- del receptor.

FLASH BACK: Procedimiento narrativo en el que se visualiza el pasado.
FONETICO: Perteneciente a la voz humana o al sonido en general.
FUNDIDO: Enegrecimiento gradual de una escena sobre la pantalla hasta su

completa desaparicién o el efecto inverso.
FUNDIDO DE APERTURA
(Fade in): La imagen aparece gradualmente.
FUNDIDO DE CIERRE
(Fade out): La imagen va desapareciendo lentamente; indica un
punto y final o punto y aparte si se le da el efecto inverso.

GIRO DE IMAGEN: Movimiento circular que se le hace a la misma por medio de un
generador de efectos (mezclador).

GUION: Texto que sirve como documento inicial para la filmacion de una
pelicula o para la grabaciéon de un programa televisivo: en él se
describe eltema a realizar con la mayor cantidad de detalles
posibles, incluyendo didlogos, textos y acotaciones para la banda
sonora.

GRAMATICA: Arte de hablar y escribir correctamente una lengua.

168



ICONO:
IDEOLOGIA:
IMAGEN:
IMBRICADO:

INCIDENTAL:

INOBJETABLE:
INSERCION:
INTERRELACIONAN:
LATENTE:

LENGUAJE:

LENGUAJE TELEVISIVO:

MAGNETOSCOPIO:

MEDIO:

MENSAJE:

METAFORA:

Imagen.
Conjunto de ideas que caracterizan a una sociedad.
Representacion de alguna cosa, icono.

Montado.

Sonidos que generalmente son reproducidos en el estudio por

aigun especialista en la materia (choque de copas de cristal, abrir

o cerrar alguna puerta, etc.)

Indiscutible.

tncluir, introducir.
Mezclarse, combinarse.
Permanente.

instrumento de comunicacion por el que expresamos nuestro
sentir, nuestro pesar.

Es la combinacidn armoénica de las palabras, imagenes y los
sonidos en una integracion que permite establecer la
comunicacion entre el emisor televisivo y los telespectadores.
Procedimiento de grabacion en una cinta magnética de las
imagenes y los sonidos.

Instrumenio para hacer llegar a los demas, ideas, informacion o
alguna otra intencién.

Informacion cuyo objetivo es llegar a un receptor.

Traslacion del sentido recto de las voces en otro figurado.
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METALINGUISTICA: Estudio formal de la linguistica en relacidon con la cultura segun
Ignacio H. de la Mota p. 893. “Enciclopedia de [a comunicacién”
tomo 11l
MEZCLADOR O SWITCHER: Generador de efectos, aparato electréonico que también es capaz
de mezclar imagenes.

MITICO: Perteneciente o relativo a la ficcidn

MONTAUJE: Es la fase en 1a que se combinan y unen Ias imagenes de un
programa o pelicula con el sonido.

MOVIMIENTO DE CAMARA: Son los que se realizan al mover la camara de un lugar a otro
(travel, dolly, paneo, etc.}, es decir, un desplazamiento de
camaras sobre ruedas, plataformas rodantes, etc.

MUSICA: Arte de combinar los sonidos de un modo agradable al oido.

MUSICALIZACION: Etapa en la que se integra en un segundo plano |a musica, en
case de asi requeririo el programa o bien, donde se incluyen los
sonidos incidentales como el trinar de los pajaros, el timbre del
teléfono, el pitar de un tren, etc. Da como resultado Ia fusion de

las imagenes con los sonidos.

NOCION: Conocimiento o idea que se tiene de algo.

ORTOGRAFIA: Parte de la gramatica que regula el modo correcto de escribir.
PARADOJA: Contrariedad.

PARANGONAR: Hacer comparacion de una cosa con otra.

PAUSA: Interrupcion breve del movimiento o accién.

PLANOS: Estan referidos a lo que la camara capta en la pantalla (gran

primer plano; plane medio; primer plano, etc.)



PLANO DE DETALLE: Se potencia al maximo el tamarfio de algo ejemplo: ojo. relo)

oido, etc.

PRIMER PLANO: Reproduce al personaje desde la altura de los hombros hasta la

cabeza

PLANO MEDIO: Presenta al sujeto desde la cintura.

PLANO GENERAL: Describe el escenario o ambiente en gue se encuentran ios

actores, sus posiciones en el espacio y entre si respectivamente

POETICA: Es la ciencia que se ocupa del lenguaje poético y, en general, del
literario.
- “La doctrina del arte fue llamada por los antiguos por el nombre

- de su objeto mismo, poética o sea arte creadora de imagenes, en

tanto que lo bello (en la medida en que no esta incluide en el
nimero de los objetos que puede crearse) y caia fuera de la
poética y era considerado aparte” segun Nicola Abbagnano,
P.452. “Diccionario de filosofia”.

POLISEMICO: Multiple.

PRECEDENTE: Anterior, primero en el orden de ia colocacién o de los tiempos

PRODUCCION: Proceso en el que se graba un programa o pelicula.

PROGRAMA: Presentacion de una idea constituida por audio y video.

REDUNDANTE: Salirse de los limites por demasiada abundancia del tema.

REGIMEN: Dependencia que entre si tienen las palabras en la oracion.

REITERATIVO! Repetitivo.

RELATIVO: Que no es absoluto.

REMITIR:

Atenerse a lo hecho.
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RETORICA:

RITMO:
SECUENCIA:

SEMANTICA:

SIGNIFICACION:
SIGNIFICANTE:
SIGNIFICATIVO:
SIGNIFICADO:

SIGNO:

SIGNO LINGUISTICO:

SIGNOS ORTOGRAFICOS:

SiMBOLO:

SINCRONIZACION:

Arte de dar al lenguaje escrito o hablado eficacia bastante para
deleitar, persuadir o conmover. Codificacion de preceptos, normas
y reglas aplicables a la composicion en general, oral y escrita, en
prosa o verso, indistintamente.

Orden acompasado en {a sucesion de las imdagenes y sonidos.
Continuidad, seguimiento de algo.

Rama de la linguistica que se ocupa del estudio de la significacién
de las palabras o vocablos.

Es el nombrar algo, participando en el proceso del conocimiento.

Elemento material con que se significa.

importante.
Concepto o idea que constituye el contenido de la realidad.
Representacion de un hecho, acontecimiento o de afguna cosa
que se recuerda en comun entre dos personas o mas cuando se

esta dando el proceso de comunicacion.

Es la combinacion de dos estimulos interrelacionados:

el significante y el significado.

Caracteres que se utilizan para la correcta escritura.
Imagen, figura o palabra convencional con que se representa algo.

Accién de concordancia que ha de realizarse entre las imagenes y

sonidos de un video o pelicula, con el fin de que se concatenen a

un mismo tiempo.
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SINTAXIS:

SISTENATIZACIO!

TELEVISION:

TOMA:

TONO:

TRANSICION:

VIDEO TAPE:

VOZ N OFF:

Ordenacién d= Iny pulabruy, wui relacion on Yu orucién v In

refacion de wias oraciones Con olras.

Conjuiito dv cosus que ordonadwinente rolaucicnadas onte 5L con-

wibuven a detenninado obivio.
Vinewa publicitaria. Miensaje comerciai reiterahvo.
Ruivv 0 vibracion que se percite por medio del vido.

Conjimto de procedimientos y recursos de Gue se sirve 4 ciencia

o urte. Palabrus o expresi Pl dentro de un
lenguaje propio, de uz oficio, ciencia. arte, ote.

Medio de i i6n de que tr ite imagenes sudiovi-

sunies simui ui > 1 que se producen o bien di-

feridamente, tras haber sido alinacenadus en cinta magnética.

Grabacién de weon con dad de tromp

Mayor o menor elevacion del sonido.

Paso de una escena a ooa

Cinta magndética, donde se grubun o winacenan ingigenes y sonidos.

Voz del presentador, iocutor, conductor, etc., se escucha su

narracién pero no e o ve en pantalla
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