UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

TESIS
QUE PARA OBTENER EL TITULO DE:

LICENCIADA EN DISENO GRAFICO

PRESENTA:

MARLEN/RAFAEL MORENO.

ACCHI4ILCO DUF

DIRECTOR DE TESIS: MAESTRA MARIA ELENA MARTINEZ DURAN.
ASESOR DE TESIS: LIC. JOSE DE JESUS MOLINA LAZCANO.

mexico, 0..1997. FAT"A DE CMIFEN



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



DEDICATORIA

Dedico este trabajo
a GUILLE.

La mujer

que me dio
todo un camino
por andar.

Con carifo a el Sr. Abel Rafael Aguilar

Agradezco muy en especial a quienes en mi quehacer
profesional como en mi desarrollo humano recibi su apoyo,
tiempo y dedicacion, llegando conmigo a la culminacién de una
meta y exhortandome a inicir otras.

A mis hermanos: Abel - Arturo - Alida.

Profesores y maestros: Novelo - Irene * Joaquin - Maria Elena
- José de Jesus - Guillermina - Augusto.

Amigos por siempre: Sra. Munoz - Enidh - Alfonso - Sandra
+Ale  Lupita: Leonel - Lilia - Adrian - Lucy * Gabriel - Angy - Isabel
- Rafael - Erika - José Luis.



INDICE
INTRODUCCION
CAP. 1. RAICES DE UN TEOCALLU

I. CEPANAF ...........ocerreienne

Il. FAMILIA UNGUISTICA OTOMIANA

. CENTRO CEREMONIAL OTOMI

IV. GRAFICA ACTUAL

V. RESUMEN CAPITULAR ...

Vi. MATERIAL GRAFICO

CAP. 2. LA CONFORMACION DE UN GRAFICO

I. LA COMUNICACION ....ccootiiiinirennmeisencreseionns

Il. SIMBOLOGIA DESDE SIEMPRE

liI. DISENO GRAFICO .........

IV. IDENTIDAD GRAFICA ........

V. RESUMEN CAPITULAR

10
17
19
20

21

24
26
28
3N

34



CAP. 3. IDENTIDAD GRAHCA PARA EL
CENTRO CEREMONIAL OTOMI

I. ETAPA DE ANALISIS DE INFORMACION ......oirirrreniniciniennsns

Il. ETAPA DE BOCETACION........

lll. SISTEMA COMPOSITIVO DE DISTRIBUCION..........cvvninmiracanens

V. TRAZO Y PROPORCION

V. COLOR

CONCLUSIONES
GLOSARIO

BIBLIOGRAFIA GENERAL

38

39

43

45



La identidad Grafica por si sola muestra al puablico el grado de
compromiso, responsabilidad y profesionalismo de una institucion o
empresa. Sin embargo, como en todo iogro perceptivo existe un cierto
grado de subjetividad en lo que se refiere en imagen por lo que es vital
construir y mantener una adecuada Identidad Grafica siempre
congruente con los objetivos institucionales.

La identidad Grafica es una herramienta cuya aplicacién facilita el
propésito de estandarizar de forma logistica su construccién para todo
soporte, esto parte de una gran responsiva, por lo que la decision de
crear la Identidad de el Centro Ceremonial Otoml surge de las mas
altas instancias del CEPANAF, la que debera ser de interés general.

La Identidad Gréfica esta disehada y compuesta de dos elementos:
simbolo y logotipo. El simbolo representa a través de sus elementos las
caracteristicas que mejor definen sus actividades, se utiliza el aguila
como elemento representativo y que trabajado de esta forma se
distingue. La tipografia representa graficamente el nombre comunicativo
que nos permite reconocer verbalmente el Centro Ceremonial Otomi
pero tambien es un elemento que guarda caracter(sticas graficas que
transmiten un mensaje determinado que nos remite a fa misién de esta
Centro.

El compendio de este trabajo esta distribuido en tres capitulos. E!
primero exigié de conocer la historia otomiana y la del Centro; del
segundo se deducen las particularidades esenciales que atafen al Disefo
de !dentidad Grafica, obteniendo en el tercero la Identidad que
representara al Centro Ceremonial Otomi.



{Primer capitulo)



. CEBPANAF

Comision Estatal de Parques Naturales y de la Fauna (CEPANAF).
Cuerpo administrativo perteneciente al Estado de México, dirige sus
esfuerzos a proteger el credo cultural, asistiendo en las necesidades de
desarrollo y promocién, manifestando que vayan, conozcan y disfruten
del Centro Ceremonial Otomi. "Una puerta que reveia al visitante algunos
aspectos de su rica historia”.

Las innumerabies necesidades
graficas en el Centro Ceremonial
imperan hacia el gjercicio de la
realizacion de una /dentidad
QGréfica, con el objeto de dar
paso a sus satisfactores de
difusion; claro estd, que no sélo
se resume 3 ésto sino al
establecer un vinculo entre el
visitante y el centro, que requiere
de un mayor trabajo, como es:
sefializaciéon, mapa guia, etc.

Esta obra monumental
otomiana tiene mucho qué decir
y nosotros como disenadores,
mucho qué aplicarnos en é.

En este caso se trabaja con la
Identidad Grafica,|a cual estara
en vista a la utilizacién en la
difusion cuttural Otomi, asf
como en la educacién y
circulacién de informaciéon
resuelta para dar pie a
establecer los principios que se
han de aplicar en un desamollo
posterior de un Manual de
Identidad.

- —



SIGLO XV1 EN CHIUHNAUTZIN Y OTROS SITIOS OTOMIES

Los Otomies tienen su zona de contacto en: Provincia de Xillotepec,
Tula, Sierra de las Cruces, Region Tepeneca, México, Norte del Valle de
México, Teotlalpan, Mezquital, Metztitldn, La Huasteca, Sierra de Puebla,
Acolhuacan, Tlaxcallan, Valle de Puebla, Michoacan, Couixco, Colima y
alrededor del Nevado de Toluca”!, siendo en este Ultimo lugar donde se
dignifica y representa la cultura ancestral del “Centro Ceremonial
Otomi”, construido por las actuales etnias otomianas, en la localidad de
Temoaya con ayuda del Estado de México.

Los pueblos de la familia linglifstica otomiana forman parte del drea
culturai mesoamericana desde tiempos muy antiguos.

Al sobrevenir la invasion a los otomies por los hauas, se forma en
Toluca parte del imperio tolteca; hasta su fin en esta época, los otomianos
habitarian en el Valle de Toluca y las regiones al N y NW de él.

Tras la disclucién del imperio tolteca viene una invasion de chichimecas
que afectd en su composicion fisica y cultural, sufriendo gran influencia
tolteca aceptando elementos de los chichimecas. A consecuencia de
esa invasion, la frontera de Mesoamérica se retrae hacia el Sur y los
otomies pierden sus provincias extendiéndose hacia el Valle de México.

En este Ultimo periodo de la historia precortesiana de México, que
va de la caida de Toluca a la conquista espanola, los otomfes se extienden,
desde su antigua habitacién de la época tolteca hacia el E y SE del pais.

Asf, se ubican en Toluca, Que en el momento del contacto con los
mexicas se encontraba habitada por una poblacién que hablaba tres
lenguas: mazahua, otomf, matlatzinca,todos linglisticamente
emparentados. Los inmigrantes, hablantes de nahuatl, fueron llevados
allf por Atxayéacatl el gobernador mexica.

T CARASCO, Przano Pecvo OTONSES 1921
Mnxa, ks 1950 IS5 pag.

dist rituto de Histons .
pranars sone Mo 15 pag. 27, 310




D espués que Atxaydcat!
conquista Toluca y el sur, (ﬁ
s6lo queda en pie Xiquipilco y

Xocotlitdn...

“H joven hueyeche de Xiquipiko,

ol gran Tlicuetzpalin ‘Lagartija
Negra’ U#timo verdadero defensor %

de la independencia otomi-
mazahua-matiatzinca.

.13 bataka se d3 otra vez en
Xiquipilco ...Los aztecas son
muches, Pero sus enemmigos son

valientes y deadidos... El propio
Jefe otomi corre por e campo de
batalla y busca al emperador

...El emperador ataca por
jerarquia y por instinto , pero
Tlilcuetzpalin mirdndose con
vigor, lo ataca a su vez, lo
doblega, lo tiene en el sueloy
un golpe de macana ha roto
completamente los musculos de
la imperial pierna del sefior

tenochca...




Lagartija Negra pudo haber
dejado sin su caudilio a los
aztecas infringiéndoles un grave
descalabro moral, quizds
definitivo para la propia historia
de ese combate. Pero prefinié
intentar la captura, si, ya que
Tlilcuetzpalin era también
sacrificador. En ello perdié el
tiempo que necesitaba para
retirarse a salvo, pronto el sefior
de Teotihuacan estuvo sobre &
con su tropa. Los capitanes de
Tliicuetzpalin fueron incapaces de
contener la embestida y su
propio jefe cayd en poder de los
confederados.

Esta fue victoria absoluta,
pero a gran precio. Axayacat!
habria de quedar cojo para ef
resto de su breve existencia.
Regreso a tenochtitlan entre
pifanos, exhibid a sus valiosos
prisioneros y después de una

gran fiesta que daba a los jefes
de la Confederacion, por su
propia mano extrajo el corazén
P T— de Tlilcuetzpalin®?
OfL LERCITO DI
TRABAD EN SL CEINTRO cee
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"Toluca, visitada probablemente por los espafoles a fines de 1519,
En el verano de 1521 es sometida cuando Sandoval con un gran ejército

de otomies...derroté a a guarnicién mexica en una sangrienta batalla.“*

‘‘Para el 5. XVl tenemos informes de tributaciones en codices, 1643-
1688. Durante el México coloniai se observd un gran descenso de la
poblacién indigena, obedecit a las condiciones de explotacion en que
vivian los indigenas, ademds de las enfermedades y las hambrunas propias
de la época.

Hacia finales del siglo XIX se experimenté los primeros flujos
migratorios que dan origen a las grandes ciudades”.®

4 G, rowe aEOSRARIA

LA BUTVA ESPARA 1519
1629 fondo de Culture Econdrmeca
sag. 340



. L a pareja creadora de los

otomles se componen

de Dias Viejo-Dios del Fuego, y

de /la Madre Vigia-Diosa de la

Tierra de la luna. Otonteuctli

(Sefior de los Otomies) Dios
Fuego y de los Muertas.

Los rasgos distintivos y mds
importantes de Otonteuctli son
los relacionados con el culto a
los muertos...otro argumento
para identificar a Otonteuctk con
los guerreros muertos es su
indumentaria.™

Atavios de Otonteuctli: "Enla
cara tiene pintadas bandas de
colores (ixtlan Tlaanticac), lleva
una cabellera de papel
(vamatzon) con la mariposa de
obsidiana en ella (izpapalot)).
Rodean sus hombros unas estolas
de papel (yyamaneapanal), y
también de papel es su
braguero. En los pies tiene

campanillas (tzizif}) y cascabeles
(oyoallj). Su rodela estd cubierta
de bolas de plumdn y en ella estd
el dardo de cacto
(tzioactlacucht). En la mano lleva $camasco, remo e avouRS 131
la flecha de cauto (tzisamit]). P o 5 e 135,138,
fg.V
g W
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'n lo alto del palo que se
levanta para la fiesta,
ponian un idofo de masa

R0 Al representando a Otonteuctli
”l/léz& en figura de pjaro o de fardo
L A p =) > de muerto.

\ -
% 47 o0
% Alcabo de fa fiesta tumbaban
& palo, de donde el nombre de

Xocot Uetzi (Xoctl cae). El pdjaro
representa los muertos en las
guerra y los sacrificadas”.”

TCAMASCO, Paano Pedrs CTONIS 1921
Manico, A 1950 IS5 pap.
pramaca sem No. 15. pag. 140-141

Fig. v




TOLLAN-TOLOCAN

De la antigua metrépolis Toluca, en donde la presencia indigena es
de considerarse no sélo por sus términos numéricos, sino también por
su papel histérico y cuitural compuesto de cinco grupos que pertenecen
a diferentes familias linguisticas: nahuas, tlahuicas, mazahuas, otomles
y matiatzincas. Por ello el Gobierno del Estado, conforme que los otomies
han vivido aqui desde hace mds de 3000 afios, decretd que se significara
en el municipio de Temoaya el parque Otomi-Mexica y se erigiera el
Centro Ceremonial Otomi para dignificar y preservar una de las culturas
prehispdnicas que hasta nuestros dias resistié la extincion.

“DONDE SE
DESCIENDE"

‘‘Temoaya se
encuentra a tan sélo
24 Km de la capital
de el Estado de
México, al norte y
noroeste de la ciudad
de Toluca. De una
altura sobre el nivel
del mar en una
media de 2800 m. y
una maxirma de 3720
m. Clima templado
subhumedo, con
lluvias durante todo
el verano en
temperatura media
de 13.4 grados
centigrados, maxima de 35.5 y minima de 9.0, presenta heladas durante
los meses de octubre a abril.”® Estas caracteristicas geograficas son
aprovechadas en el Centro Ceremonial, el cual cuenta con albergues
para la preparacién fisica hacia la excelencia deportiva de los mas
destacados atletas de México. Pero el aspecto fundamental es un
escenario, hermoso paraje rodeado por los extensos bosques de |a
montana catedral, circundado por los diques que forman la zona de los
lagos que lo resguardan. Este centro reproduce cémo era, en el siglo IX
el lugar de reuniones religiosas y civicas otomles antes de la influencia

Nahuatl.




La efectiva intervencion Otom| en el devenir de México, logra en 1980
que el presidente de esa época, Lic. josé Lopez Portillo, asi mismo el Dr.
Jorge Jiménez Canty, Gobernador Constitucional del Estado, a través
del Centro Ceremonial, reconozcan y homenajeen a este grupo étnico
originario en "apoyo para promover una nueva etapa de accién
integradora a la Cultura y a la Civilizacién®”.

"€l conjunto arquitecténico y escultérico es sumamente llamativo y
comprende los siguientes elementos:

Glorieta det Centinela, el Tahaay, la
Plaza del Coloso, en la que destaca el
mural de Da’Mishi, |a Plaza del Sagitario
o centro de ceremonias, danzas y ritos,
con escalinatas rematan en esculturas
con forma de serpientes trenzadas, que
en total suman 52 y simbolizan fos 52
anos del siglo del calendario
prehispanico.

En el recinto se yerguen 7 columnas
sobre el edificio construido exprofeso para el Consejo Supremo Otomi. En
la parte superior de este Centro, sobresale un gran sol, entre doce conos
(seis de cada lado) que representan cada uno y en conjunto las épocas y los
3 mil afos de la existencia otomiana. Los doce conos o sHos, son caracoles
estilizados, representa cada uno, una generacion o diez generaciones
simultdneamente. En el centro de esta plaza, sobre ! piso, destaca el disefio
del sagitario, tres llamas que cruzan el circulo formado por una serpiente
que simboliza la fuerza det espiritu, del
fisico y de la voluntad. Esta plaza es un
gran anfiteatro que tiene, a su vez,
graderias y un enorme foro. En el
extremo oriente de la plaza se localiza
una fuente, la cual recibe el agua de una
cascada artifidal de forma piramidal, que
junto con el sol, la tierra y el aire, son
elementos esenciales de la filosofia

indigena.

Por ultimo, podemos citar las salas
para Museo localizado en la planta baja
de la construccién del edificio del Consejo Supremo, en el sétano, un

auditorio.”
fig. X
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CENTRO CEREMONIAL OTOMI, REPRODUCCGON DEL LUGAR
DE REUNIONES RELIGIOSAS Y CIVICAS:

®  Acceso: Carretera Toluca-Temoaya
(30 Km),
Temoaya-Centro Ceremonial
Otomi (12 Km),
Centro Ceremonial Otomi-Presa
Iturbide (13 Km),
Presa Iturbide Naucalpan (Lomas
Verdes) (40 Km).
e Ubicacion: San Pedro Arriba,
Municipio de Temoaya, 25 Km al
noroeste de Toluca.
Extensién: SO hectareas.
Clima: Templado Frio.
Temperatura media anual: 14-20°C.
Altura: 2800 m. sobre el nivel del mar.
Vegetacion: Bosques de pino y encinos.
Elementos arquitectonicos escultéricos: Glorieta del Centinela,
Tahaay, Mural Da’'Mishl, Plaza del Sagitario, Edificio del Consejo
Supremo.
*  Otras instalaciones: Museo Otomi, Auditorio, Plaza para tianguis,
albergues, rfos naturales.
® Servicios Adicionales: taquilla, estacionamiento, tianguis de
artesanias, sanitarios.
® Actividades: dia de campo, excursiones, recorridos culturales, centro
artesanal, exhibicién y venta, visita al Museo de la Cultura Otoml y
a los talleres de Temoaya.
El Gobierno del Estado de México en acuerdo con la Comisién Nacional

del Deporte, establecié en este recinto el Campamento mexicano del
deporte para atletas mexicanos.

Univerudad
Menico. Facuitad de Ciancms Poliicas y
Adrwist acion Pabica Minko. pag 61-62,64

PAL8UAIBO OF1 VLSO OTOM. Conera

‘Ceremonial Owmi. Fig. Xl
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Dentro de la investigacion de campo se percato de la carencia de
sefializacion originando en los visitantes una evidente desorientaciéon
Que ubique cada uno de los sitios de interés: rétulos de informativos,
rétuios preventivos, rétulos de las areas de servicio, rotulos de
identificacion (Identidad Institucional y de la cual carece) contando solo
con médulos descriptivos.

Se hicieron entrevistas informales con wvisitantes y encargados de el
lugar y se coincidié en que Ia realizacién de una seflalizacion adecuada
brindarfa una estancia mas satisfactoria a los concurrentes y esto
contribuiria a mejorar la imagen global de el centro, ademds de una
mayor informacién ya que en su mayorfa desconocfan de la existencia
de este centro.

A partir de este momento intul que los puntos fundamentales se

transladan a disef\ar la Identidad Grafica para el Centro Ceremonial Otomi
lo cudl da pauta a el desarrolio de un Manual de Identidad.

fm



RAICES DE UN TEOCALL

Los antiguos indigenas del México prehispdnico, sefialan como vestigio
la magnificencia de la lucha cotidiana del ser en el medio. Pueblos
consagrados a sus deidades, por hoy trascienden casi en penunmbra,
silenciosos.

El Centro Ceremonial Otomi reproduccién del lugar de reuniones
religiosas y civicas, en un esfuerzo por promover y difundir este espacio
cultural, ofrece al visitante las actividades de dla de campo, excursiones,
visita al centro de artesanias, museo, centro de entrenamiento para
atletas de alto rendimiento y talleres donde se presentan los famosos
tapetes de Temoaya.

Su historia se aplica a la familia lingtistica otomiana como guerreros
(Milcuetzpalin) y como sacrificadores (al Dios Otonteuctli).

El CEPANAF se aplico a la tarea de establecer la Identidad Gréfica que

represente y promueva a el Centro, tanto en difusién como en las
necesidades internas. Compromiso propio con la cultura.

f=)



El material visual aqul expuesto pretende sustentar las propuestas
graficas, estableciendo que no propiamente ilustra el texto. Expresamente
justifica el porque integran este trabajo que caracteriza tanto al Otomi
como al Centro Ceremonial.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

Fig.
Fig.
Fig.

Fig
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Glifo de otompan con cabeza de otomi. Cédice Mendocino.
Simbolo prehispanico azteca. corazén en sacrificio.
Guerra entre Tenochtitlan y Xiquipilco. Cédice Telleriano.
Guerreros otomies. Codice de Uamantla. Seguan Seler.
Mapa Edo. de Méx.

Otonteuctli. Codice Florentino.

Guerrero de Zuitepec ataviado para el sacrificio. Cédice,
Ofrenda. Cédice Vindobonensis.

Mapa Municipio de Toluca.

Escalinata-graderias. Serpientes enlazadas.

Plaza del sagitario

Entrada principal. Mural de Da'Mishi.



LA CONFORMACION DE UN GRAFICO

(Segundo capitulo)



L a evolucion del mensaje
comenzé con imagenes,
progresd a los pictogramas, pasé
a las unidades fonéticas y
finalmente al alfabeto. La
invencién. le sucedid la
invencién de los tipos moviles .
de la imprenta, la cdmara,
llegando a la alfabetidad visual
universal.

Los procesos para comunicarnos se estructuran a niveles semiolégicos
muy profusos y polifacéticos en el ingenic de imdagenes
comunicacionales. El comunicarnos mas alld del lenguaje hablado o
escrito ha propiciado la generacion y la evolucion de los simbolos visuales
y en particular los simbolos graficos. Esto nos refiere a la interrelacion,
utilizando los signos y cédigos estructurados a partir de modefos.
“SIGNO

~ El signo y 1a significacidn. A partir de sustancias susceptibles
(forma, color) como vehiculo visible con lo que se comunican.

~ La forma del signo. Signos estables y constantes (sefializadores).

~ Modelos de comunicacidn. En su empleo sistematico en codigos
{6gicos, objetivos (insignicos, sefales), cédigo estético (el dibujo).

CODIGO
o Codigos légicos.

~ Los codigos paralingdisticos. Un mismo mensaje puede ser
susceptible a varias codificaciones receptivas (oral, grafica).

~ Los sustitutos del lenguaje. C6digos autdénomos e independientes
(pictograma, jerogifficos).

~ Los cOdigos practicos. Sefiales y porgramas. (los sistemas de
sefializacion.

\¥
24
&
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e Codigos estéticos

~ El signo I6gico y arbitrario. Homologo, en que significa a la forma,
no 3 la sustancia. Asf establece a la pintura figurativa como
significado y al icono en una realidad sin figura, resultando éste
ultimo como mensaje-objeto.

~ La simbdlica, la temdtica. Caracter simbdlico de una cultura. Formas
fundamentales (circulos, cuadrados, tridngulos), animales (vibora),

plantas (laurel).”'°

MODELO

En el modelo de Saussure el signo consiste en un significante; (imagen
del signo) y de un significado concepto mental al cual se refiere, coman

a todos.

SIGNIFICANTE

SIGNO

SIGNIFICACION

SIGNIRCADO

o

REAUDAD EXTERIOR O SENTIDO

0 GURAUD, Merte. LA SEMIOLOGIA,
Gamonal 10U 199
»Ig. 3342, 6147, 87



Con fines especificos y ornamentales, el simbolo se ha visto como
producto creativo. Los sistemas signicos que las principales culturas
mesoamericanas han desarrollado y evolucionado para fijar su lenguaje,
se refiere a una evocacion de! acontecimiento alusivo, mitico-religioso,
lo espiritual en presencia sensible de cardcter sagrado y misterioso,
encontrandolo representativo, simbdlico y supraterrenal, por ejemplo:
la inmortalidad, una de las concepciones sustantivas del México
prehispdnico. De lo sublime con su configuracién y estilos particulares
de cada época, crea una unidad espacial, que determina forma, color,
disposicién, simetria y sucesion.

e sus antecedentes,
e/ medio se legitimiza
con intencion representada
por e simbolismo, pero no
es sino la estética quien
proclama y genera la
inventiva de los principios de
los elementos de manera
armoémica (estipula en el
medio que /a rige en el
momento) y que es hasta
entonces cuando se
establece el inicio de la
transicion grdfica.

"3



En este concepto podemos integrar elementos que a partir de un
conocimiento inmediato, diversos significantes dan sentido al mensaje.
Los simbolos graficos a partir de las categorfas de signos, muestran una
refacién diferente entre el signo y su objeto, interviniendo 3 refaciones

de signos:

OBJETO REPRESENTAME | |INTERPRETAME
Cualisigno lcono Rema
Sinsigno Index Dicent
legisigno Simbolo Argumento
NIVELES SIGNICOS
“OBJETO
~ Cualisigno. Cualidades perceptibles aisladas que posteriormente
se conjugan.

~ Sinsigno. Agrupa las cualidades permitiendo dar a conocer lo que
el objeto es o no es,
~ Legisigno. Reconocimiento del signo (Ley).

REPRESENTAME
~ lcono. Signo que se parece de alguna manera a su objeto, tiene
una conexion real.
~ Indice. Hay un 1azo directo entre €l signo y su objeto, tiene una
conexidn real.
~ En un Simbolo no hay conexion o parecido entre el signo y su
objeto. Ei simbolo comunica solamente lo que va a representar.

INTERPRETANTE
~ Rema. Esencial del objeto en una aplicacién gréfica, representacion
esencial del objeto.
~ Dicent La solucién retorizada, Dummy, color, proxie, tipografia.
~ Argumento del contacto, composicién, asimilacion,
entendimiento de un mensaje.”""

Siendo el nivel de representacion visual susceptible de la experiencia
directa. La claridad y la objetividad de 10s procesos comunicativos son
los elementos base para el Disenador Gréfico.

17 saammmanto op TTULACION
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Se realiza inicialmente por un proceso de estudio esquemaético y de
ordenamiento de los paso a seguir para la optimizacién de los resultados
de esta Disciplina:

SINTESIS
Susteqrgcién y
PRAXIS fencmrs, eepies | | SEMANTICO
investigacion alternativas de Interpretacién como
de campo y realidad solucion disefador
social comunicacién y
disefio.

DISERNO

Disenar y desarrollar
imagenes gréficas es

un trabajo muy delicado, de
gran creatividad precisién y
responsabikdad, por medio de un
fendmeno de relacidn logéstico de
planteamiento en el cual
intervienen B praxs, I3 sintess y
la semdntica.

12 sanmeanio DS TTULACKON
ENAP 1997.
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Al tener toda la informacién
(PRAXIS) sustentamos nuestro
trabajo en & conodimiento de las
posibles aplicadiones (SINTESS)
tomando en cuenta : “Los
elementos bdsicos, b fuente
ompasitva de cuakquier dase
de mateniales y mensajes visuales.
£l punto, ka linea ya sea en la
flexibilidad del objeto 0 en la
rigidez del plano técnico. Los
contomaes bdsicos como el circulo,
el cuadrado, @ tridngulo y sus
infinitas veriantes, combinaciones
dimensionales planas o en
volumen. Figura, forma. La
direccion, movimiento , la
circular, la diagonal y la
perpendicular, El tono, el color,
La textura, Optica o tdctil, La
escala 0 proporcion tamano
relativo o medicion, la
dimensidn, ka reticular....




Las técnicas visuales mids dindmica

Las técnicas de comunicacion
visua/ manipulan los elementas
visuales, (INTERPRETAME) con
respuesta directa al caracter de
loquese disefiay dela finalkidad
del mensaje’.

En este concepto podemos
integrar elementos que a partr
de un conocimiento inmediato;
podemos dar significado y sentido
al mensaje, esto se genera por la

utilzaddn y manipuldaidn de fas

particularidades comunes,
identificando as/ Ia idea principal
para ka realizacddn de un grdfico.

3 oo, Donm 4. LA SEITANS 0 LA

AAGEN HTRODUCTION AL ALMISTO
VIM:LJMI.M.WGA
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Las principales etapas que integran el proyecto de disefo de identidad
son: Alaneacién dividida en dos subetapas: Organizacion y Elaboracién.
Diserio Grdfico, dividido en : investigaciéon Creativa y Realizacion.

Aaneacion Andiisis de L
nformacidn
Disefo Grafico
informacion Ciicubo de bempo Desarrolio
moesaia y castos del proyecto
Designacidn Redaccion infarme
equipas de trabajo a chente Proyectos At final
Esquema de Miego de Mﬁbwﬂ i
proceso de trabao I Caporata
Redacoon de
maual de klerdded
Coporatva
ORGANZACION ELABORACION INVESTIGACION REALZACION
CREATVA

e  ORGANIZACION: Coordinacion. Designa ordenadamente los
principios y el plan a seguir para el desarrolio de trabajo.

e ELABORACION: Costos, obtencién y andlisis de informacion asl corno
su aplicacién.

s INVESTIGACION CREATIVA : identificacién del proyecto grafico.

e REALIZACION: Desarrollo del proyecto grafico y disefio del Manual
Corporativo.

s IMPLANTACION DEL PROGRAMA: Promoxcién para dar a conocer el
Manual de {dentidad.

2
3
&
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LA IMAGEN GRAFICA

La imagen grafica de identidad, es el conjunto de elementos gréficos
que conforman un todo arménico, representativo, distintivo y
personalizado de una actividad, grupo, individuo, comercio, empresa o
institucion, con valor universal y susceptible de ser registrada legaimente.

‘“’La secuencia de estructuras visuales auténomas: simbolo grafico,
logotipo, su presentacion cromatica y su sistematizacién dan como
resuitado un todo arménico que cumple con las caracteristicas
fundamentales que definen su personalidad: demostrar, distinguir,
identificar, representar, relacionar y sistematizar.

La imagen grafica la componen los siguientes elementos:

1. Simbolo gréafico (marca)

2. Logotipo (tipo de letra)

3. Descripcion (tipo y ubicacién)

4, Composicidn {relacién de los elementos)

S. Color

6. Aplicaciones (papeleria, medios de transporte, uniformes,
construcciones, publicaciones, publicidad, productos, empaques,

sefializacién).” 4
‘“’Niveles de representaciéon segun su cualidad:

-El logotipo: manipulacién de las letras para crear una imagen
caracteristica (Coca-cola, Exxon).

-El monograma: una simple reproduccién de un nombre complejo, a
un tamao manipulable (IBM, RCA).

-El pictograma: una imagen simplificada o estilizada que deriva de
elementos naturales o formulas (marcas de la lana).

-La imagen simbdlica: un arreglo atractivo de disefio que demuestran
imagenes tangibles mas emocionales, (Mercedes Benz).s

Las funciones que debe cumplir una imagen son:

a. Que se distinga de las demés.
b. Que se recuerde en la memoria.
c. Que deje algo, comunique y exprese.
e. Que sea repetitiva insistentemente. e MTIDAD CORPORATAR 1991~ Essacio
PP el sty Pyl
13 DeseanEns UM TO DENTHY GaARES

LOGOS LETTEA WEADS VBUAL STVLE®,
Swp-by-samp graptecs, vol 9 mm. 2 EUA.
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Toda vez que se quiera un concepto para definir una imagen serd
necesario contemplar los siguientes puntos:

.Que exista una razén, un propésito real.

. Que se permita el conocimiento objetivo del caso.

.Que existan los recursos (materiales, humanos y financieros).
. Que se cuente con la mejor capacidad de disefo disponible.

La identidad grafica se refleja en el pensamiento contemporaneo que
lo concretiza cada vez més en problemas particulares, asf mismo pasa
en el Disefto la evolucion de estos criterios no ha sido ni gratuita ni
repentina, se ha llegado a este estadio a través de multiples cambios en
los paradigmas que han guiado a la Teoria del Disefo, asi la imagen
grafica se estructura y analiza especificamente sefialando una
comunicacion visual de formas de comportamiento en relacién con los
asuntos sociales empresariales y politicos.

EL ENTORNO GRAFRCO.

Los soportes constituyen elementos eserciales en el estudio de
aplicacién gréfica, constatando que, la armonia de las partes con el
entorno grafico deben de dan como resultado un 6ptimo mensaje.

Existen diversos materiales y sistemas en el mercado. Para sefialética
(materiales de interiores), y sefializacion (materiales a la intemperie) que
van desde los metales a los plasticos o hechos con recursos naturales
(madera, etc.)

Vet



El artista prehispdnico apela al recuerdo y exita la fantasia para evocar
lo que acontecid y que puede volver a suceder silos dioses asl lo deciden;
expresa el sentir, el pensar de una poblacién. Mientras que la concepcion
del diseno senala a la Revolucién Industrial como su creadora, siendo
pauta de cambio de producto artesanal a industrial, y que posteriormente
se manifiesta en una conceptualizacién de la profesion del disefo
marcando sus raices funcionales a |a aplicacion de estudios semiol6gicos
en el trabajo grafico de sarrollandose nuevos modos de comunicacion
. de imagenes en evoluciéon.

Actualmente nos encontramos en el estado Tecnolégico en el avance
de programas de edicién grafica bidimensional y tridimensional, la
comunicacion en intemet que conlieva toda innovacion de los medios;
y la concientizacién ecoldgica de 10s recursos que se emplean para esta
disciplina.

La semiética vista por & D. G. ha desarrollado un nivel ‘comun de
imagen’ Joan Acosta sefala ... “La imagen es paradégica por naturaleza.
Ella posee al mismo tiempo una existencia material, fisica, objetal y una
existencia semiética...la imagen pertenece al mismo tiempo al mundo
de los simbolos, la imagen estd en el lugar de ‘otra cosa’ a la cual
representa. Pero 13 analogfa no se presenta en todas las imagenes. La
analogia entre 1a forma como se presenta la imagen en reacciéon con la
forma del mundo real. Las dos dimensiones del qué se representa y del
cémo se presenta, que va desde a reproduccion literal hasta la invencién.
En este espacio de representacion encontramos desde las imagenes
hiperrealistas, como ideal maximo de similitud, pasando por las imagenes
figurativas, como ideal de verosimilitud”.'s

nagen.
Crostvidad. Duefo. Mass Media. Cascs
Pracec
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i. STAPA DE ANALISIS DE NFORMACION

El homenaje que recibieron el pueblo Otomi en 1980 por parte del
entonces Presidente de la Republica Lic. José Lopez Portillo y el Dr. Jorge
Jiménez Canta en el Centro Ceremonial Otomi, estd ampliamente
justificado por el vigor, por la ancestral lucha de estas comunidades
para resistir en el tiempo.

En la actualidad e Gobierno del Estado de México, a través del
CEPANAF, lucha por conservar sus aspectos de cultura mas relevantes,
sus costumbres lienas de tradicién.

El Centro conserva en su arquitectura las caracterfsticas de las grandes
construcciones prehispdnicas; la intervencion del arquitecto francés lker
Larrausi entre otros y Luis Aragén escultor y creador del Mural de
Da'Mishi.

Centro Ceremonial Otomi; cantera ocre con vivos en rojo; llamativo
simbolo al centro de la Plaza dei Sagitario.

Cuenta con médulos descriptivos en rojo de las esculturas, edificios y
un mural que resguarda informacién en vinil transparente con letras
blancas enpotradas en sélidas estructuras de cemento de 40 cm? x 80
cm? de altura.




Este trabajo que ennoblece de caracter cultural a los naturales de
estas tierras, pretende seguir en esa linea y que asl de esta forma se
genere la solucién gréfica, apuntando hacia sus remembranzas mas
destacadas, en sus simbolos de formas fitomorfas (vegetaies), zoomorfas
(animales), antropomorfas (representacién humana), mitomorfas
(motolégicas) y geomeétricas (simétricas).

Simbolos tipificados como lo
son: los caracoles, el corazéon en
sacrificio, la serpiente, el dguila,
ésto es, partiendo de un estudio
de la interpretacién icénica de
esta region.

Lo cual se plantea el disefo
tomando en cuenta su origen,
esto es fa representacion de la
lucha otomiana, fograndose la
conformacién det logo-simbolo.

Al contemplar y estudiar su historia parte de su Dios Otonteutli que
es representado por un ave, qQue a su vez representa a los guerreros
muertos en sacrificio; ejemplo de ello es el guerrero Tlilzcuetpali. Asl
mismo, el dguila en forma iconica prehispanica, representa una deidad,
que aun fuera de sus territorios nacionales se identifica como propia de
Centroameérica.

A



DESCRIPCION DEL PROCESO DE DISENO

La buasqueda de la imagen que se reproduzca en los posibles soportes,
se crea de una forma bidimensional partiendo de una geometrizacion
grafica de las partes que conforman el guila del cédice Vindobonensis.

De una reticula en un espacio de 10 cm x 10 cm, de la cual se optimiza
la configuracién de la imagen, estableciendo desde sus principios de
trazado la ubicacién de los puntos criticos que ocuparon los elementos
significantes de composicién estructural. Se flegé a 1a razén geométrica
que se rige por angulos absolutos 45°, 90° 60°, 30° en lineas rectas;
plantilias de elipses de 50° y 30°, ubicando trazos auxiliares con pistolas
(en la boca del aguila) obteniendo un simbolo en relacién simétrica,
equilibrio y proporcién.




PROPORCION

En la valoracidn de proxemistica dimensione el simbolo a razon
de una extraenvolvente mas que perfecta de 24 cm x 24 c¢m para
efecto de manipulacién en el espacio grafico de el simbolo que
es la base al espacio que lo contiene.

Se trazo la envolvente mayor aplicando la escala o categorias
de la proxemistica,que es de 1/9 de la extraenvolvente para una
escala optima, esto es 12 cm x 12cm. ,

24 x 24 EXTRAENVOLVENTE
1/9 DE LA EXTRAENVOLVENTE DA LA
ENVOLVENTE MAYOR QUE ES DE

12X12=  ESCALA OPTIMA ENVOLVENTE
MAYOR

!
|
Zf
{
N,

El simbolo en la envolvente mayor se trazé con el grosor de
linea punto 3.0, verificando en la reduccion el grado de legibilidad
en la escala diminuto de 2 cm x 2 cm utilizado para fistol promocional.

La posicion estatica puede ser o no apta para los propdsitos
que reflejen dinamismo, se reacciond en el ala rotando 30°direccién
contraria a las manecillas del reloj, pasando de una unidad a una
fragmentacién.



BUSCANDO LA TIPOGRAFRA

En el andlisis de las caracteristicas de trazo de las letras altas que
constituyen la palabra Centro Ceremonial Otomi, se encontrarén los
trazos:|os trazos curvos abiertos (C C), cerrado (O), y en las bajas mixto.
Entre las familias de palo seco, buscando contemporaneidad se recurrié
a las familias:

Avalon, Kabel, Futura; las dos Gltimas con sus modos black, demi,
bold e itélica.

CENTRO
CEREMONIAL
OTOMI

Las particularidades tipograficas se sometieron partiendo de la colocacion y peso
con laimagen, encontrando en este proceso que aun la imagen contenia elementos
que hacian ruido compitiendo con el peso tipografico, siendo profusa y compleja.

Al abstraer los elementos no tan significativos, el simbolo result6 limpio y agil,
dando lugar a reiniciar la busqueda tipografica de las cuales seleccioné la Busorama
por su relacion de trazos geométricos ortoquiro-simétricos, compatibilizando con
1a Imagen, y que ésta se coloco al centro de la palabra creando la disyuntiva «centros.

£



EDICION DE LA IMAGEN

Si bien las imagenes gréaficas incurren al 6ptimo manejo del programa.
Al utilizar esta herramienta en la edicién grafica mas que en la
bocetacion, la mayor parte de las veces se logra que estos programas
graficos economicen tiempo y costos, ademas de otras cuestiones que
se pueden salvaguardar a partir de tener una imagen editada para el
momento en que se requiera el cliente pueda hacer uso de ella sin
preocuparse de que su imagen vaya a ser corrompida o a ser elemento
de malas reproducciones.

CENTRO L CEREMONIAL
w

Con esta vision resolvi trabajar en ambiente Macintosh Free hand V.7
y PC Corel V.7 tomando en cuenta las opciones desde donde puede ser
reproducido rdpido y faciimente.

Como primicia, la tipografia resuelta a partir del concepto mismo
OTOMI jerarquizado para disponerse a colocar Centro Ceremonial que
antecede en el enunciamiento a un puntaje menor.

En la integracion tipografia-simbolo se determiné que la * T de
OTOM ! se integrara a la **O" para moderar espacio y peso, apoyandose
asl a la legibilidad de la palabra '"Centro” justificada al centro de fa 'O*
y '"Ceremonial” al resto, por solicitud del espacio que ocupa. Integrando
una pleca inferior para sostener e igualar la mancha tipografica superior.

De la Imagen Tipografica se percaté que el simbolo resuita eidético,
remite nacionalidad, de tal modo que a razén de no perder el objetivo y
caer en una distraccién a relacion con instituciones paralelas, se trabajé
en proposicién a un juicio de tipo y nimero de variantes; primeramente
se realizo una operacion de simetria reflexién o especular para pasar a
variantes negativo, positivo-negativo delineado. Encontrando que en
negativo el simbolo da el impacto y la unidad grafica.

£



V. TRARD Y PROPORCION

En una trilogla de elementos, los trazos se general en tres grosores
de punto, uno para la tipografia “‘centro ceremonial”, el simbolo y ia
palabra “"otomi”.

Para trazar se aplico el simbolo a un sistema de partes iguales (x) para
determinar el ancho de cada elemento.

X = 10 por lotanto 10 = 1 unidad

10X




Trazo geométrico interando el simbolo en otom(

ENTROLCEREMDNIAL

s T




La aplicacién de color se conjuga en la relacién con el objetivo
mismo det significado. Mas que una remarcacién conceptual,
gestiona la interpretacion misma del sacrificio, armonia con el
medio, asumida a una consolidacién con los colores
predominantes.

Partiendo de la separacién CMYK, aplicado para colores
directos:

CENTRO EeREMONIAL

“ M

C M Y K
NEGRO o o 0o 100
OCRE o 70 100 10
ROJO o 90 90 0o

El negro que cuenta con mayor peso estabiliza el logotipo,
determinando [a ubicaciéon en el espacio. Presentando el ocre en plasta
para el simbolo, mientras que ‘‘Centro Ceremonial” sin perderse sobre
blanco apartir de 9 punto que es el minimo en el que se ha de trabajar
a color. €l rojo, aplicado en Jas plumas por ser detalles que en colores
claros se difuminarian.

El negro es un color que da periferia a nuestra imagen Gréfica,

conjugado con el ocre que tiende a los tonos calidos retomando su
representante astral el sol, y el rojo vibrante, vigor, sacrificio.

2



CONCLUSIONES

La importancia de sitios como el Centro Ceremonial Otomi
constituyen una muestra de la presencia indigena.

De forma inmediata apoya en la trascendencia cultural de un
pais, creado en sus propias tradiciones, tendencias, caracter, color.

la Identidad Grafica para el Centro Ceremonial Otomi estipula
el arraigo y promocion de una cultura que sigue vigente y que aqui
se presenta sugiriendo y actualizdndose a su medio que le rodea.
Para lo cual la disciplina generadora de toda conformacién grafica
estima que las caracteristicas propias revisaran el caracter de un
simbolo prehispanico resolviéndose armoniosamente a una evolucion

grafica.

En toda participacion gréafica social; disefar a partir de nuevas
ideas creativas e innovativas por un logro de produccion costeable
integrando materiales tanto nacional como de importacion, en
productos biodegradables y reciclables por un compronmiiso profesional
con expectativas no radicando cabalmente en un fin comercial,
sino en la incidencia social que esto constituye, con intencién humana.



GLOGARIO
CHIUHNAUTZIN: Liamado también Xinantécat! ~Nevado de Toluca”.

CODIGO: Es un sistéma de significado comun para los miembros de
una cultura, compuesto por signos y reglas convencionales que
determinan en qué contexto se utilizan estos signos.

COMUNICACION: interrelacién por medio de mensajes.
ICONO: Imagen Estilizada.

IMAGEN: Toda representacion de forma, interpretacién.
representacién mental forma, proceso mental.

IMAGEN EIDETICA: Son ideas y conceptos establecidos generados
por la idea y simbolos arbitrarios y/o convencionales.

LINEA HETEROGENEA: Mismo género. Sus calidades o géneros son
desiguales en lineas simples , o quirosimétricas.

ORTOQUIROSIMETRICO: Conformacion hecha a base de lineas
curvas y rectas.

ORTOSIMETRICO: E5 cuando la composicién de la figura esta basado
en lineas rectas.

OTONTEUCTL: En donde existen pueblos otomianos se e conoce a
Otonteuctli como Xiuhteuctli (versién castellana), Ocoteuctii, (tea o pino)
Ocotecli (tepeneca dios del Fuego).

PICTOGRAMA: Figura significativa.

QUIROSIMETRICO: Conformacién hecha a base de lineas curvas.

REFLEXION O DE ESPECULATIVA: Es el vuelco de ios datos de una
parte elemental que pasa al otro lado del eje con los mismo puntos.

SEMIOLOGIA: Ciencia que estudia los sistemas signicos, lenguas,

£



SIMETRIA: Es una armonizacion de diferentes partes de un todo,
dada por la relacién de una parte con otray de las partes con el todo.

SISTEMA MODULAR: Es un conjunto de caracteristicas con intervalos
constantes o modulares. Los principales modulares son tridngulos,
exagonos, cuadrados con direccién constante, la misma direccién
horizontales, vertical y nos sirven como base para dearrollar D. G.

TEMOAYA: Proviene del nsdhuatl y se compone de ‘‘Temoya”, que
significa descender o bajar yde ‘'yan®, particula verbal que expresa donde,
por lo que Temoaya quiere decir "donde se desciende”. La palabra es
toponografica porque al ser Temoaya uno de los puntos habitados mas
aitos de la Republica, al salir de ahl es preciso bajar.

TEOCALU: Templo.

TOLUCA: Proviene del ndhuatl Tolocan que significa “en donde esta
el Dios Tolo”. Al norte de la actual ciudad se encuentra el cerro antes
denominado Tolotépet! ** monte de Tolztin 0 casa de Dios”, hoy se
denomina Toluca de Lerdo en honor a Sebastidn Lerdo de Tejada y Toluca
de San José por el santo patrono de su catedral.

TOLLAN: En Ndhuatl emplean la voz Tollan para designar no a una
sino a varias metropolis. Asl hablan en ocasiones de Tollan-Teotihuacan,
es decir, de la antigua metrépolis de Teotihuacan.

FE DE ERRATAS

dice debe decir

...ala misién de esta... ..ala misién de este...

ag.7, tercer pirrafo .
hag " ...de manera arménica...

ag. 26 segundo péarrafo ...de manera armomica... 4
?):ag 3a prgner parrafo ...grafico de sarrollandose... ...grafico desarroflandose...
... DEL ACOMUNICACION.... DE LA COMUNICACION.

pag. 49 noveno parrafo
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