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La Identidad Grafica por si sola muestra al público el grado de 
compromiso. responsabilidad y profesionalismo de una institución o 
empresa. Sin embargo, como en todo logro percepti\IO existe un cierto 
grado de subjetividad en lo que se refiere en imagen por lo que es vital 
construir y mantener una adecuada Identidad Grafica siempre 
congruente con los objeti\IOS institucionales. 

La Identidad Grafica es una herramienta cuya aplicación facilita el 
propósito de estandarizar de forma logistica su construcción para todo 
soporte, esto parte de una gran responsiva, por lo que la decisión de 
crear la Identidad de el Centro Ceremonial Otomi surge de las mas 
altas instancias del CEPANAF, la que debera ser de interés general. 

La Identidad Grafica esta disel'lada y compuesta de dos elementos: 
simbolo y logotipo. El slmbolo representa a tra~ de sus elementos las 
caracteristicas que mejor definen sus actividades, se utiliza el águila 
como elemento representativo y que trabajado de esta forma se 
distingue. La tipografía representa gráficamente el nombre comunicativo 
que nos permite reconocer verbalmente el Centro Ceremonial Otomi 
pero tambien es un elemento que guarda caracteristicas graficas que 
transmiten un mensaje determinado que nos remite a la misión de esta 
Centro. 

El compendio de este trabajo esta distribuido en tres capitulos. El 
primero exigió de conocer la historia otomiana y la del Centro; del 
segundo se deducen las particularidades esenciales que atal'len al Diseflo 
de Identidad Gráfica, obteniendo en el tercero la Identidad que 
representara al Centro Ceremonial Otomi. 
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La& IAU 

Comisión Estatal de Parques Naturales y de la Fauna (CEPANAF). 
Cuefpo administrativo perteneciente al Estado de M~xico, dirige sus 
esfuerzos a proteger el credo cultural, asistiendo en las necesidades de 
desarrollo y promoción. manifestando que vayan, conozcan y disfruten 
del Centro Ceremonial Otomr. "Una puerta que revela al visitante algunos 
aspectos de su rica historia". 

Las innumerables necesidades 
gr<\ficas en el Centro Ceremonial 
imperan hacia el ejercicio de la 
realización de una Identidad 
Gráfica, con el objeto de dar 
paso a sus satisfactores de 
difusión; claro está, que no sólo 
se resume a ésto sino al 
establecer un vinculo entre el 
visitante y el centro, que requiere 
de un mayor trabajo, como es: 
senalización, mapa gula, etc. 

Esta obra monumental 
otomiana tiene mucho qué decir 
y nosotros como disenadores, 
mucho qué aplicarnos en él. 

En este caso se trabaja con la 
Identidad Gráfica, la cual estar<\ 
en vista a la utilización en la 
difusión cultural Otoml, asl 
como en la educación y 
circulación de información 
resuelta para dar pie a 
establecer los principios que se 
han de aplicar en un desarrollo 
posterior de un Manual de 
Identidad. 

Rg.I 



SIGLO XVI EN OtlUHNAUTZIN y OTROS smos OTOMIES 

Los Otomles tienen su zona de contacto en: Provincia de Xillotepec, 
Tula, Sierra de las Cruces, RegiOn Tepeneca, México, Norte del Valle de 
México, Teotlalpan, Mezquital, Metztitlc1n, La Huasteca, Sierra de Puebla, 
Acolhuacan, Tlaxcallan, Valle de Puebla, Michoadn, Couixco, Colima y 
alrededor del Nevado de Toluca"', siendo en este último lugar donde se 
dignifica y representa la cultura ancestral del "Centro Ceremonial 
Otomr•, construido por las actuales etnias otomianas, en la localidad de 
Temoaya con ayuda del Estado de México. 

Los pueblos de la familia lingüística otomiana forman parte del c1rea 
cultural mesoamericana desde tiempos muy antiguos. 

Al sobrevenir la invasión a los otomles por los hauas, se forma en 
Toluca parte del imperio tolteca; hasta su fin en esta época, los otomianos 
habitarían en el Valle de Toruca y las regiones al N y NI/V de él. 

Tras la disolución del imperio tolteca viene una invasión de chichimecas 
que afectó en su composición ffsica y cultural, sufriendo gran influencia 
tolteca aceptando elementos de los chichimecas. A consecuencia de 
esa invasión, la frontera de Mesoamérica se retrae hacia ef Sur y los 
otomles pierden sus provincias extendiéndose hacia el Valle de México. 

En este último periodo de la historia precortesiana de México, que 
va de la calda de Toluca a la conquista espallola, los otomres se extienden, 
desde su antigua habitación de la época tolteca hacia el E y SE del pals. 

Asl, se ubican en Toluca, que en el momento del contacto con los 
mexicas se encontraba habitada por una población que hablaba tres 
lenguas: mazahua, otoml, matlatzinca,todos lingüisticamente 
emparentados. Los inmigrantes, hablantes de nc1huatl, fueron llevados 
alll por Atxayacatl el gobernador mexica. 

1 
CAMASCO, lltr.-.o ~~ 1921 

~a. 1950 JSS P1U 
~dlln-..oc1t~ . 

....... -- MD. 15. ~- .27, 110 



D espu~s que Atxayácatf 

conquista Toluca y el sur; 

sólo queda en pie Xiquipilco y 

Xocotfitán ... 

• •• 

·e j<:Nefl hue¡eche de XiqufJiko, 

el gran nilcuetzpalin 'Lagartija 

Nqa' 11tiroo~defenscr 

de la independencia otoml

mazahua-maáatzinc:a. 

... La batalla se da otra l'eZ en 
Xiquipilco ... Los aztecas son 

trUChas, pero sus enerrigos son 
valientes y decididas... El propio 

jefe otoml cooe por el campo de 

batalla y busca al emperador 

azlllea ... 

... El emperador ataca por 

jerarquía y por instinto , pero 

nilcuetzpalin mirándose con 

vigor, lo ataca a su vez, lo 

doblega, lo tiene en el suelo y 

un golpe de macana ha roto 

completamente los músculos de 
la imperial pierna del senor 

tenochca ... 

• •• ... .. ..... 
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Lagartija Negra pudo haber 

dejado sin su caudillo a los 

anecas infringiéndoles un ~W! 
descalabro moral, quiz~s 

definitivo para la propia historia 

de ese combate. Pero prefirió 

intentar la captura. si. ya que 

T/ilcuetzpalin era también 

sacrificador. En ello perdió el 

tiempo que necesitaba para 

retirarse a salvo, pronto el seflor 

de Teotihuacan estwo sobre él 

con su tropa. Los capitanes de 

nilcuetzpalin fueron incapaces de 

contener la embestida y su 

propio jefe Ca)Ó en poder de /os 

confederados . 

• • • 
Esta fue victoria absoluta, 

pero a gran precio. Axaykatl 
habría de quedar cojo para el 

resto de su breve existenda. 
Regreso a tenochtitlan entre 
pífanos, exhibió a sus valiosos 
prisioneros y después de una 
!Tan fiesta que daba a los jefes 
de la Confederación, por su 
propia mano extrajo el corazón 
de ni/cuetzpafin·.1 

••• 
Rg.n/ 



"Toluca, visitada probablemente por los espafloles a fines de 1519. 
En el verano de 1521 es sometida cuando Sandoval con un gran e~rcito 

de otomles ... derrotó a la guarnición meicica en una sangrienta batalla."' 

"Para el s. XVII tenemos informes de tributaciones en códices, 1643· 
1688. Durante el México colonial se observó un gran descenso de la 
población indlgena, obedeció a las condiciones de explotación en que 
vivfan los indlgenas, además de las enfermedades y las hambrunas propias 
dela~ca. 

Hacia finales del siglo XIX se experimentó los primeros flujos 
migratorios que dan origen a las grandes ciudades•. 5 

• GMiWC>, .... ---. 
~-LA--ISNIAA.11te-
1G1 FondodtCult&nEccirGNu --·~IQIM)~ ..... ,.... __ . ._..., 
.-ftCA. LGl .... dlllllll*t• 
ue.o.~ .............. ... 
dlta..m.FmAld•C-.a.~, ....._ .... ~~ ... -



"La pareja crNdora de los 
otomles se componen 

de Dios '.'fejo-Oios del Fuego, y 
de la Madre Vieja-Diosa de la 
Tierra de la Luna. Otonteuctli 
(Seflor de los Otomles) Dios 

Fuego y de los Muertas . 

••• 

Los rasgos distintivos y más 
impoltMltes de Otonteuct/i soo 

los relacionados con el culto a 
los muertos ... otro argumento 
para identificar a Otonteuctli con 
los guerreros muertos es su 
indumentaria.• 

••• 

Atallios de Otonteuctli: "En la 
cara tiene pintadas bandas de 

colores (ixtlan Tlaanticac), lleva 
una cabellera de papel 

(Wamatzoo) con la mariposa de 
obsidiana en ella (izpapalotl). 

Rodean sus hOtrbr:z; llliJS E!5IOla5 
de papel (yyamaneapanal), y 
también de papel es su 
braguero. En los pies tiene 
campaniHas (tzizi/11) y cascabeles 
(oyoaili). SU rodela está cubierta 
de bolas de plurOOtl y en ella está 
el dardo de cacto 
(tzioactlacuchtli). En la mano fleva 
la ftecha de cauto (tzisamitl). 

1CAMASCo, Plr.MO~OJOl!ml 1'21 
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••• 

En lo alto del palo que se 
levanta para la fiesta, 

ponlan un ldolo de masa 
representando a Otonteuctli 

en figura de pájaro o de fardo 

de muerto . 

••• 

Al cabo de la fiesta tumbaban 
el palo, de donde el notrm de 

Xocotf Uetzi (Xoctl cae). El pájaro 
representa los muertos en las 

guerra y los sacrifieddos". 7 

••• 
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De la antigua metrópolis Toluca, en donde la presencia indígena es 
de considerar.;e no sólo por sus términos numéricos, sino también por 
su papel histórico y cultural compuesto de cinco grupos que pertenecen 
a diferentes familias lingüisticas: nahuas, tlahuicas, mazahuas, otomres 
y matlatzincas. Por ello el Gobierno del Estado, conforme que los otomles 
han vivido aqur desde hace mcts de 3000 anos, decreto que se significara 
en el municipio de Temoaya el parque Otoml-Mexica y se erigiera el 
Centro Ceremonial Otomr para dignificar y preservar una de las culturas 
prehis~nicas que hasta nuestros días resistió la extinción. 

"DONDE SE 
DESCIENDE• 

"Temoaya se 
encuentra a tan sólo 
24 Km de la capital 
de el Estado de 
México, al norte y 
noroeste de la ciudad 
de Toluca. De una 
altura sobre el nivel 
del mar en una 
media de 2800 m. y 
una mc1xima de 3720 
m. Clima templado 
subhúmedo, con 
lluvias durante todo 
el verano en 
temperatura media 
de 13.4 grados 
centígrados, mc1xima de 35.S y mínima de 9.0, presenta heladas durante 
los meses de octubre a abril.·• Estas características geogrc1ficas son 
aprovechadas en el Centro Ceremonial, el cual cuenta con albergues 
para la preparación física hacia la excelencia deportiva de los mc1s 
destacados atletas de México. Pero el aspecto fundamental es un 
escenario, hermoso paraje rodeado por los extensos bosques de la 
montana catedral, circundado por los diques que forman la zona de los 
lagos que lo resguardan. Este centro reproduce cómo era, en el siglo IX 
el lugar de reuniones religiosas y cívicas otomles antes de la influencia 
Nc1huatl. 



... ~' m1a.AL OTOMI 

La efectiva intervención Otomr en el devenir de México, logra en 1980 
que el presidente de esa época, Lic. José López Portillo, asr mismo el Dr. 
Jorge Jiménez Cantú, Gobernador Constitucional del Estado, a tra~s 
del Centro Ceremonial. reconozcan y homenajeen a este grupo ~nico 
originario en "apoyo para promover una nueva etapa de acción 
integradora a la Cultura y a la Civilización". 

"El conjunto arquitec10nico y escultórico es sumamente llamati\IO y 
comprende los siguientes elementos: 

Glorieta del Centinela, el Tahaay, la 
Plaza del Coloso, en la que destaca el 
mural de Da'Mishi, la Plaza del Sagitario 
o centro de ceremonias, danzas y ritos, 
con escalinatas rematan en esculturas 
con forma de serpientes trenzadas, que 
en total suman 52 y simbolizan los 52 
arios del siglo del calendario 
prehisp.1nico. 

En el recinto se yerguen 7 columnas 
sobre el edificio construido exprofeso para el Consejo Supremo Otomr. En 
la parte superior de este Centro, sobn!sale un gran sol, entre doce conos 
<ses de cada lado) que representan cada uno y en conjunto las épocas y los 
3 mil al'IOs de la existencia otomiana. Los doce conos o silos, son caracoles 
estilizados, representa cada uno, una generación o diez generaciones 
simult.ineamente. En el centro de esta plaza. sobre el piso, destaca el disef'K:> 
del sagitario, tres llamas que cruzan el circulo formado por una serpiente 
que simboliza la fuerza del espíritu, del 
físico y de la voluntad. Esta plaza es un 
gran anfiteatro que tiene. a su vez, 
graderías y un enorme foro. En el 
extremo oriente de la plaza se localiza 
una fuente. la cual recibe el agua de una 
cascada artificial de forma piramidal, que 
junto con el sol, la tierra y el ail1!, son 
elementos esenciales de la filosofía 
indígena. 

Por último, podemos citar las salas 
para Museo localizado en la planta baja 

...... .,,."6·~·:. 

de la construcción del edificio del Consejo Supremo. en el sótano, un 
auditorio ... Fig X 

Fig XI 



CENTRO CEREMONIAL OTOMI, RPRODUCCIC)N DEL LUGAR 
DE REUNIONES RELIGIOSAS Y CIVICAS: 

• Acceso: Carretera Toluca-Temoaya 
(30Km), 
Temoaya-Centro Ceremonial 
Otomi(12 Km), 
Centro Ceremonial Otoml-Presa 
lturbide (13 Km), 
Presa lturbide Naucalpan (Lomas 
Verdes) (40 Km). 

• Ubicación: San Pedro Arriba, 
Municipio de Temoaya, 25 Km al 
noroeste de Toluca. 

• Extensión: 50 hect~reas. 
• Clima: Templado Frfo. 
• Temperatura media anual: 14-20°(. 
• Altura: 2800 m. sobre el nivel del mar. 
• Vegetación: Bosques de pino y encinos. 
• Elementos arquitectónicos escultóricos: Glorieta del Centinela, 

Tahaay, Mural Da'Mishi, Plaza del Sagitario, Edificio del Consejo 
Supremo. 

• Otras instalaciones: Museo Otomi, Auditorio, Plaza para tianguis, 
albergues, ños naturales. 

• Servicios Adicionales: taquilla, estacionamiento, tianguis de 
artesanias, sanitarios. 

• Actividades: dla de campo, excursiones, recorridos culturales, centro 
artesanal, exhibición y venta, visita al Museo de la Cultura Otoml y 
a los talleres de Temoaya. 

El Gobierno del Estado de México en acuerdo con la Comisión Nacional 
del Deporte, estableció en este recinto el Campamento mexicano del 
deporte para atletas mexicanos. 

·~~Hu.do ...... 
------y~ 
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Dentro de la inY!Stigación de campo se percato de la carencia de 
sel'lalización originando en los visitantes una evidente desorientación 
que ubique cada uno de los sitios de inter~: rótulos de informativos, 
rótulos preventivos, rótulos de las areas de servicio, rótulos de 
identificación (Identidad Institucional y de la cual carece) contando solo 
con módulos descriptivos. 

Se hicieron entrevistas informales con visitantes y encargados de el 
lugar y se coincidió en que la realización de una setlalización adecuada 
brindarla una estancia mas satisfactoria a los concurrentes y esto 
contribuirla a mejorar la imagen global de el centro, ademfi de una 
mayor información ya que en su mayorfa desconocían de la existencia 
de este centro. 

A partir de este momento intul que los puntos fundamentales se 
transladan a disenar la Identidad Grafica para el Centro Ceremonial Otoml 
lo cual da pauta a el desarrollo de un Manual de Identidad. 



v. mur 1 CANl"UMUI 

MICES DE UN TIOCAW 

Los antiguos indlgenas del l'Mxico prehisp.tnico, senalan como lll!Stigio 
la magnificencia de la lucha cotidiana del ser en el medio. Pueblos 
consagrados a sus deidades, por hoy trascienden casi en penunmbra, 
silenciosos. 

El Centro Ceremonial Otoml reproducción del lugar de reuniones 
religiosas y clllicas, en un esfuerzo por promover y difundir este espacio 
cultural, ofrece al visitante las actividades de dla de campo, excursiones, 
visita al centro de artesanías, museo, centro de entrenamiento para 
atletas de alto rendimiento y talleres donde se presentan los famosos 
tapetes de Temoaya. 

Su historia se aplica a la familia lingüística otomiana como guerreros 
mikuetzpalin) y como sacrificadores (al Dios Otonteuctli). 

El CEPANAF se aplicó a la tarea de establecer la Identidad Grcifica que 
represente y promueva a el Centro, tanto en difusión como en las 
necesidades internas. Compromiso propio con la cultura. 



VI. MAi& ..._ cals ICID 

El material visual aqul expuesto pretende sustentar las propuestas 
gr~ficas, estableciendo que no propiamente ilustra el texto. E~mente 
justifica el porque integran este trabajo que caracteriza tanto al Otomr 
como al Centro Ceremonial. 

Fig. 1 
Fig. 11 
Fig. 111 
Fig. IV 
Fig. V 
Fig. VI 
Flg. VII 
Fig. VIII 
Fig. IX 
Fig.X 
Fig. XI 
Fig. XII 

Glifo de otomJ)iln con cabeza de otoml. Códice Mendocino. 
Símbolo prehisp.tnico azteca. corazón en sacrificio. 
Guerra entre Tenochtitlan y Xiquipilco. Códice Telleriano. 
Guerreros otomles. Códice de Uamantla. Según Seler. 
Mapa Edo. de l'Mx. 
Otonteuctli. Códice Florentino. 
Guerrero de Zultepec ataviado para el sacrificio. Códice. 
Of~nda. Códice Vindobonensis. 
Mapa Municipio de Toluca. 
Escalinata-graderias. Serpientes enlazadas. 
Plaza del sagitario 
Entrada principal. Mural de Da'Mishi. 
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L a evolución del mensaje 

comenzó con imagenes. 

progff!5á a los /)ictr"Tamas. pasó 

a las unidades fonéticas y 

finalmente al alfabeto. La 

invención. Le sucedió la 

invención de los tipos móviles . 

de la imprenta. la cámara. 

llegando a la aJfabetkJad visual 

unillersal. 

• •• 

l. LA CO.WACIOll 

Los procesos para comunicarnos se estructuran a niveles semiológicos 
muy profusos y polifac~ticos en el ingenio de im~genes 
comunicacionales. El comunicarnos m~s ali~ del lenguaje hablado o 
escrito ha propiciado la generación y la evolución de los símbolos visuales 
y en particular los slmbolos gr~ficos. Esto nos refiere a la interrelación, 
utilizando los signos y códigos estructurados a partir de modelos. 

HSIGNO 
- El signo y la significación. A partir de sustancias susceptibles 

(forma, color) como vehículo visible con lo que se comunican. 
- La furma del signo. Signos estables y constantes (sellalizadores). 
- Modelos de comunicación. En su empleo sistem~tico en códigos 

lógicos, objetiYOS (inslgnicos. seflales), código estftico (el dibujo). 

CODIGO 

• Códigos lógicos. 

- Los códigos paralingülsticos. Un mismo mensaje puede ser 
susceptible a varias codificaciones receptivas (oral, gr~fica). 

- Los sustitutos del lenguaje. Códigos autónomos e independientes 
(pictograma, jerogllficos). 

- Los códigos prkticos. Sel\ales y porgramas. (los sistemas de 
sel'lalización. 
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• Códigos est~icos 

- El signo lógico y arbitrario. Homólogo, en que significa a la forma, 
no a la sustancia. Asl establece a la pintura figurativa como 
significado y al Icono en una realidad sin figura, resultando ts1e 
último corno mensajtK>bjeto. 

- La simbólica, la temática. Carkter simbólico de una cultura. Formas 
fundamentales (clrculos, cuadrados, triillngulos), animales (vfbora), 
plantas (laurel). • 10 

MODELO 

En el modelo de Saussure el signo consiste en un significante; (Imagen 
del signo) y de un significado concepto mental al cual se refiere, común 
a todos. 

SIGNO SIGNIFICACION 

SIGNIFICANTl_l_ SIGNIFICADO _l_ REAUDAD EXTllllOll O SENTIDO 

te~ • ...,__LA__,_,. 
.._.JOU1W 
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•. ···--·--···· -Con fines especfficos y ornamentales, el símbolo se ha visto como 
producto creativo. Los sistemas slgnicos que las principales culturas 
mesoamericanas han desarrollado y evolucionado para fijar su lenguaje, 
se refiere a una evocación del acontecimiento alusivo, mltico-religioso, 
lo espiritual en presencia sensible de car.kter sagrado y misterioso, 
encontr4ndolo representativo, simbólico y supraterrenal, por ejemplo: 
la inmortalidad, una de las concepciones sustantivas del México 
prehis~nico. De lo sublime con su configuración y estilos particulares 
de cada 6pcxa, crY una unidad espacial, que determina forma, color, 
disposición, simetrfa y sucesión . 

••• 

D e sus antecedentes, 

el medio se l~timiza 

con intención repres«itada 

por el simbolismo. pero no 

es sino la estética quien 

proclama y genera la 

inventiva de los prina'pios de 

los elementos de manera 

armómica (estipula en el 

medio que la rige en el 

momento) y que es hasta 

entonces cuando se 

establece el inicio de la 

transición gráfica . 

••• 
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En este concepto podemos integrar elementos que a partir de un 
conocimiento inmediato, diversos significantes dan sentido al mensaje. 
Los slmbolos gr.tficos a partir de las categorfas de signos, muestran UNI 

relación diferente entre el signo y su objeto, interviniendo 3 relaciones 
de signos: 

OBJETO 

Cualisigno 
Sinsigno 
Legisigno 

NIVEUS SIGNICOS 

"OBJETO 

Icono 
lndex 

Simbo/o 

INTEltPlttrAME 

Rema 
Dicent 

Argumento 

- Cualisigno. Cualidades perceptibles aisladas que posteriormente 
se conjugan. 

- Sinsigno. Agrupa las cualidades permitiendo dar a conocer lo que 
el objeto es o no es. 

- Legisigno. Reconocimiento del signo (Ley). 

REPRES~NTAME 
- Icono. Signo que se parece de alguna manera a su objeto, tiene 

una conexión real. 
- Indice. Hay un lazo directo entre el signo y su objeto, tiene una 

conexión real. 
- En un Simbo/o no hay conexión o parecido entll! el signo y su 

objeto. El símbolo comunica solamente lo que va a representar. 

INTERPR,TANTE 
- Rema. Esencial del objeto en una aplicación gráfica, representación 

esencial del objeto. 
- Dicent La solución retorizada, Dummy, color, proxie, tipografla. 
- Argumento del contacto. composición, asimilación. 
entendimiento de un mensaje.#" 

Siendo el ni11el de representación visual susceptible de la experiencia 
directa. La claridad y la objetividad de los procesos comunicativos son 
los elementos base para el Disel'iador Grafico. 

21g; 
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Se realiza inicialmente por un proceso de estudio esquem,tico y de 
ordenamiento de los paso a seguir para la optimización de los resultados 
de esta Disciplina: 

PRAXIS 
Investigación 

de ca,,.,a y realidiJd 
social 

SINTESIS 
Sustentación y 

analisis del 
fenómeno, posibles 

attemalivas de 
soluci6n 

comunicación y 
diseflo. 

DISEflO 

Diseflar y desarrollar 

imágenes fláficas es 

un trabajo muy delicado, de 

gran creatividad precisión y 

~bilidad, pa medio de un 

fenómero de relación lo<jstico de 

planteamiento en el cual 

intef\!ienen la praxis. la síntesis y 

la semánrica. 

21~ 

SEMÁNTICO 
lnterpretac:i6n como 

diseflador 



Al tener toda la información 

(PRAXIS) sustentamos nuestro 

trabajo f!l1 el cmodmiento de las 

posibles a¡iicaciooes (S/NTESIS) 

tomando en cuenta : "Los 

elementos b.tsicos. la fuente 

COfll)Qlitiva de cualqtJer clase 

de materiall!s y mens*5 visuales. 

El punto, la linea ya sea en la 

flexibilidad del objeto o en la 

rigidez del plano técnico. Los 

contomas básia;g como e/draJo, 

el rul<tadq el triángulo y sus 

ílfmanww1~ COOltinadones 

dimensionales planas o en 

volumen. Figura, forma. La 

dirección, movimiento , la 

circular. la diagonal y la 

peqJerrltt.&. El tono , el cola. 

La textura, óptica o táctil, La 

escala o propotrión tamallo 

relativo o medición, la 

clmensi6n, la reficular. ... 
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Lis ll!cricas ~ ni.is an.mca 
ccmoron~~ .... 

Las tecnicas de comunicación 

visual rniJIW¡Uan los elementos 

visuales. (INTERPRÉTAME) con 

ll!SplJe5ta directa al CcYácte' de 

lo que se disefla y dela finalidad 

del merr;aje'. 'IJ 

En este concepto podemos 

intevar éementos que a pattir 

de 1.11 conocimiento inmediato; 

pcxJemos dar signifiado y sentido 

al mensaje. esto se genera TXJI" la 

Ulizacidrl y matipu'1dOO de las 

particularidades comunes, 

identificando as/ la idH ,,,rq,al 

pata la ll'aizaOOrl de 1.11 gráfico. 



......... ~ 
las principales etapas que integran el proyecto de diseflo de identidad 

son: Planeación dividida en dos subetapas: Organización y Elaboración. 
Di5el'lo Gráfico, dillÍdido en : Investigación Creativa y Realización. 

ORGMIZACION ll.JlllORACIÓN NVISTIGACk)N 
CREATIVA 

RIAUZACIC.. 

ORGANIZACIÓN: Coordinación. Designa ordenadamente los 
principios y el plan a seguir para el desarrollo de trabajo. 

• ELABORACION: Costos, obtención y análisis de infonnación asl como 
su aplicación. 

INVESTIGACIÓN CREATIVA : Identificación del proyecto gráfico. 

• REALIZACIÓN: Desarrollo del proyecto gráfico y diseflo del Manual 
Corporativo. 

• IMPLANTACIÓN DEL PROGRAMA: Promoción para dar a conocer el 
Manual de Identidad. 

31~ 



LA IMAGEN GRÁFICA 

La imagen gráfica de identidad, es el conjunto de elementos gr.lificos 
que conforman un todo armónico, representativo, distintivo y 
personalizado de una actividad, grupo, individuo, comercio, empresa o 
institución, con valor universal y susceptible de ser registrada legalmente. 

"La secuencia de estrUduras visuales autónomas: símbolo gr.tfico, 
logotipo, su presentación cromática y su sistematización dan como 
resultado un todo armónico que cumple con las características 
fundamentales que definen su personalidad: demostrar, distinguir, 
identificar. representar, relacionar y sistematizar. 

La imagen gráfica la componen los siguientes elementos: 

1. Símbolo gráfico (marca) 
2. Logotipo (tipo de letra) 
3. Descripción (tipo y ubicación) 
4. Composición (relación de los elementos) 
5. Color 
6. Aplicaciones (papelería, medios de transporte, uniformes, 

construcciones, publicaciones, publicidad, productos, empaques, 
señalización). " 14 

"Nillefes de representación según su cualidad: 

-El logotipo: manipulación de las letras para crear una imagen 
característica (Coca-cola, EXKon). 

-El monograma: una simple reproducción de un nombre complejo, a 
un tamal'lo manipulable (IBM, RCA). 

-El pictograma: una imagen simplificada o estilizada que deriva de 
elementos naturales o fórmulas (marcas de la lana). 

-la imagen simb61iea: un arreglo atractivo de disel\o que demuestran 
imágenes tangibles más emocionales, (Mercedes Benz). 15 

Las funciones que debe cumplir una imagen son: 

a. Que se distinga de las demás. 
b. Que se recuerde en la memoria. 
c. Que deje algo, comunique y exprese. 
e. Que sea repetitiva insistentemente. 'M-.nrrm.aoc~1•r.E....., 

rc..tia~~' 
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TQda vez que se quiera un concepto para definir una imagen sera 
necesario contemplar los siguientes puntos: 

.Que exista una razón, un propósito real. 

. Que se permita el conocimiento objetivo del caso . 

. Que existan los recursos (materiales, humanos y financieros) . 

. Que se cuente con la mejor capacidad de diseflo disponible. 

La identidad grafica se refleja en el pensamiento contemporaneo que 
lo concretiza cada wz mas en problemas particulares, asl mismo pasa 
en el Disel\o la evolución de estos criterios no ha sido ni gratuita ni 
repentina, se ha llegado a este estadio a travéi de múltiples cambios en 
los paradigmas que han guiado a la Teorfa del Disel\o, asl la imagen 
gri\fica se estructura y analiza especlficamente sel\alando una 
comunicación visual de formas de comportamiento en relación con los 
asuntos sociales empresariales y pollticos. 

EL ENTORNO GltAFICO. 

Los soportes constituyen elementos esenciales en el estudio de 
aplicación grafica, constatando que, la armonla de las partes con el 
entorno grafico deben de dan como resultado un óptimo mensaje. 

Existen diversos materiales y sistemas en el mercado. Para set"ialética 
(materiales de interiores), y sellalización (materiales a la intemperie) que 
van desde los metales a los plitsticos o hechos con recursos naturales 
(madera, etc.) 



V. WUF 1 CAPrl'ULM 

El artista prehisp.tnico apela al recuerdo y exita la fantas!a para evocar 
lo que aconteci6 y que puede volver a suceder si los dioses asl lo deciden; 
expresa el sentir, el pensar de una poblaci6n. Mientras que la concepci6n 
del disel'IO set"lala a la Revoluci6n Industrial como su creadora, siendo 
pauta de cambio de producto artesanal a industrial, y que posteriormente 
se manifiesta en una conceptualización de la profesi6n del disel'IO 
marcando sus ralees funcionales a la aplicación de estudios semiol6gicos 
en el trabajo gr6fico de sarrollandose nue-.os modos de comunicación 
. de imagenes en e\'Olución. 

Actualmente nos encontramos en el estado Tecnol6gico en el avance 
de programas de edici6n gráfica bidimensional y tridimensional, la 
comunicaci6n en Internet que conlleva toda innovaci6n de los medios; 
y la concientizaci6n ecol6gica de los recursos que se emplean para esta 
disciplina. 

La semi6tica vista por el D.G. ha desarrollado un nivel 'común de 
imagen' Joan Acosta sel'lala ... "La imagen es parad6gica por naturaleza. 
Ella posee al mismo tiempo una existencia material, f!sica, objeta! y una 
existencia semi6tica ... la imagen pertenea al mismo tiempo al mundo 
de los s!mbolos, la imagen es~ en el lugar de 'otra cosa' a la cual 
representa. Pero la analog!a no se presenta en todas las im6genes. La 
analog!a entre la forma como se presenta la imagen en reacción con la 
forma del mundo real. Las dos dimensiones del qué se representa y del 
c6mo se presenta, que va desde a reproducci6n literal hasta la invención. 
En este espacio de representación encontramos desde las imágenes 
hiperrealistas, como ideal máximo de similitud, pasando por las imágenes 
figurativas, como ideal de verosimilitud# .1

• 
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El homenaje que recibieron el pueblo Otomr en 1980 por parte del 
entonces Presidente de la República Lic. Jos6 López Portillo y el Dr. Jorge 
Jiménez Cantú en el Centro Ceremonial Otoml, est~ ampliamente 
justificado por el vigor, por la ancestral lucha de estas comunidades 
para resistir en el tiempo. 

En la actualidad el Gobierno del Estado de México, a través del 
CEPANAF. lucha por conservar sus aspectos de cultura mas relevantes, 
sus costumbres llenas de tradiciOn. 

El Centro conserva en su arquitectura las caracterfsticas de las grandes 
construcciones prehis~nicas; la intervenciOn del arquitecto francés lker 
Larrausi entre otros y Luis AragOn escultor y creador del Mural de 
Da'Mishr. 

Centro Ceremonial Otomr; cantera ocre con vivos en rojo; llamativo 
slmbolo al centro de la Plaza del Sagitario. 

Cuenta con mOdulos descriptivos en rojo de las esculturas, edificios y 
un mural que resguarda informaciOn en vinil transparente con letras 
blancas enpotradas en sOlidas estructuras de cemento de 40 cm' x 80 
cm2 de altura. 
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Este trabajo que ennoblece de carácter cultural a los naturales de 
estas tierras, pretende seguir en esa línea y que así de esta forma se 
genere la solución gráfica, apuntando hacia sus remembranzas más 
destacadas, en sus símbolos de formas fitomorfas (vegetales), zoomorfas 
(animales), antropomorfas (representación humana), mitomorfas 
(motol6gicas) y geom~ricas (sim~ricas). 

Símbolos tipificados como lo 
son: los caracoles, el corazón en 
sacrificio, la serpiente, el águila, 
ésto es, partiendo de un estudio 
de la interpretación icónica de 
esta regiOn. 

Lo cual se plantea el disel"lo 
tomando en cuenta su origen, 
esto es la representación de la 
lucha otomiana, lográndose la 
conformación del logo-srmbolo. 

Al contemplar y estudiar su historia parte de su Dios Otonteutli que 
es representado por un ave, que a su vez representa a los guerreros 
muertos en sacrificio; ejemplo de ello es el guerrero Tlilzcuetpali. Asf 
mismo, el águila en forma ic6nica prehisp6nica, representa una deidad, 
que aún fuera de sus territorios nacionales se identifica como propia de 
Centroamérica. 
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DESCRIPCION DEL PROCESO DE DISEIAO 

La búsqueda de la imagen que se reproduzca en los posibles soportes, 
se crea de una forma bidimensional partiendo de una geometrización 
grafica de las partes que conforman el aguila del códice Vindobonensis. 

De una reticula en un espacio de 1 O cm x 1 O cm, de la cual se optimiza 
la configuración de la imagen, estableciendo desde sus principios de 
trazado la ubicación de los puntos crlticos que ocuparon los elementos 
significantes de composición estructural. Se llegó a la razOn geométrica 
que se rige por angulos absolutos 45°, 90" 60", 30" en lineas rectas; 
plantillas de elipses de 50" y 30", ubicando trazos auxiliares con pistolas 
(en la boca del aguila) obteniendo un simbolo en relación simétrica, 
equilibrio y proporción. 



PROPORCIÓN 

En la valoración de proxemística dimensione el símbolo a razón 
de una extraenvolvente más que perfecta de 24 cm x 24 cm para 
efecto de manipulación en el espacio gráfico de el símbolo que 
es la base al espacio que lo contiene. 

Se trazo la envolvente mayor aplicando la escala o categorías 
de la proxemística,que es de 1/9 de la extraenvolvente para una 
escala óptima, esto es 12 cm x 12cm. 

24 x 24 EXTRAENVOLVENTE 
1/9 DE LA EXTRAENVOLVENTE DA LA 

ENVOLVENTE MAYOR QUE ES DE 
12X12= ESCALA ÓPTIMA ENVOLVENTE 

MAYOR 

El símbolo en la envolvente mayor se trazó con el grosor de 
lfnea punto 3.0, verificando en la reducción el grado de legibilidad 
en la escala diminuto de 2 cm x 2 cm utilizado para fistol promocional 

La posición estática puede ser o no apta para los propósitos 
que reflejen dinamismo, se reaccionó en el ala rotando 30ºdirección 
contraria a las manecillas del reloj, pasando de una unidad a una 
fragmentación. 



IUSCANDO LA TIPOGRAAA 

En el an.tlisis de las caracterfsticas de trazo de las letras altas que 
constituyen la palabra Centro Ceremonial Otoml, se encontrarón los 
trazos: los trazos curvos abiertos (C C), cerrado (0), y en las bajas mixto. 
Entre las familias de palo seco, buscando contemporaneidad se recurrió 
a las familias: 

Avalon, Kabel, Futura; las dos últimas con sus modos blaclc., demi, 
bold e itAlica. 

CENTRO 
CEREMONIAL 
OTOMI 

Las particularidades tipográficas se sometieron partiendo de la colocación y peso 
con la imagen, encontrando en este proceso que aún la Imagen contenla elementos 
que hiK!an ruido compitiendo con el peso tipográfico, siendo profusa y compleja. 

Al abstraer los elementos no tan significativos, el slmbolo resultó limpio y ágil, 
dando lugar a reiniciar la búsqueda tipográfica de las cuales seleccionó la Busorama 
por su relación de trazos geométricos ortoquiro-simétricos, compatibilizando con 
la Imagen, y que ésta se coloco al centro de la palabra creando la disyuntiva «centro». 



EDIClóN DE LA IMAGEN 

Si bien las imágenes gráficas incurren al óptimo manejo del programa. 
Al utilizar esta herramienta en la edición gráfica más que en la 
bocetaciOn, la mayor parte de las veces se logra que estos programas 
gráficos economicen tiempo y costos, además de otras cuestiones que 
se pueden salvaguardar a partir de tener una imagen editada para el 
momento en que se requiera el cliente pueda hacer uso de eti. sin 
preocuparse de que su imagen vaya a ser corrompida o a ser elemento 
de malas reproducciones. 

Con esta visión resolví trabajar en ambiente Macintosh Free hand V.7 
y PC Corel V. 7 tomando en cuenta las opciones desde dónde puede ser 
reproducido rápido y f.1cilmente. 

Como primicia, la tipografía resuelta a partir del concepto mismo 
OTOMI jerarquizado para disponerse a colocar Centro Ceremonial que 
antecede en el enunciamiento a un puntaje menor. 

En la integración tipografía-símbolo se determinó que la " r· de 
OTOMI se integrara a la "O" para moderar espacio y peso, apoyándose 
así a la legibilidad de la palabra "Centro" justificada al centro de la "O" 
y "Ceremonial" al resto, por solicitud del espacio que ocupa. Integrando 
una pleca inferior para sostener e igualar la mancha tipográfica superior. 

De la Imagen Tipográfica se percató que el slmbolo resulta ei~ico, 
remite nacionalidad, de tal modo que a razón de no perder el objeti\IO y 
caer en una distracción a relación con instituciones paralelas, se trabajó 
en proposición a un juicio de tipo y número de variantes; primeramente 
se realizo una operación de simetría reflexión o especular para pasar a 
variantes negativo, positivo-negatillO delineado. Encontrando que en 
negativo el símbolo da el impacto y la unidad gráfica. 



En una trilogla de elementos, los trazos se general en tres grosores 
de punto, uno para la tipografla "centro ceremonial", el slmbolo y la 
palabra "otoml". 

Para trazar se aplico el slmbolo a un sistema de partes iguales (x) para 
determinar el ancho de cada elemento. 

X= 10 por lo tanto 10 = 1 unidad 

-----lOX ------

lOX 



Trazo geométrico interando el simbolo en otoml 



V.COLOR 

la aplicación de color se conjuga en la relación con el objetivo 
mismo del significado. Mas que una remarcación conceptual, 
gestiona la interpretación misma del sacrificio, armenia con el 
medio, asumida a una consolidación con los colores 
predominantes. 

Partiendo de la separación CMYK, aplicado para colores 
directos: 

NEGRO 
OCRE 
ROJO 

e 
o 
o 
o 

M 
o 
70 
90 

y 
o 
100 
90 

K 
100 
10 
o 

El negro que cuenta con mayor peso estabiliza el logotipo, 
determinando la ubicación en el espacio. Presentando el ocre en plasta 
para el símbolo, mientras que "Centro Ceremonial" sin perderse sobre 
blanco apartir de 9 punto que es el mlnimo en el que se ha de trabajar 
a color. El rojo, aplicado en las plumas por ser detalles que en colores 
claros se difuminarían. 

El negro es un color que da periferia a nuestra Imagen Grafica, 
conjugado con el ocre que tiende a los tonos calidos retomando su 
representante astral el sol, y el rojo vibrante, vigor, sacrificio. 



CONCLUSIONES 

La importancia de sitios como el Centro Ceremonial Otoml 
constituyen una muestra de la presencia indlgena. 

De forma inmediata apoya en la trascendencia cultural de un 
pals, creado en sus propias tradiciones, tendencias, carácter, color. 

la Identidad Gráfica para el Centro Ceremonial Otomi estipula 
el arraigo y promoción de una cultura que sigue vigente y que aquí 
se presenta sugiriendo y actualizándose a su medio que le rodea. 
Para lo cual la disciplina generadora de toda conformación gráfica 
estima que las caracteristicas propias revisarán el carácter de un 
símbolo prehispanico resolviéndose armoniosamente a una evolución 
gráfica. 

En toda participación gráfica social; diseñar a partir de nuevas 
ideas creativas e innovativas por un logro de producción costeable 
integrando materiales tanto nacional como de importación, en 
productos biodegradables y reciclables por un compromiso profesional 
con expectativas no radiG)ndo cabalmente en un fin comercial, 
sino en la incidencia social que esto constituye, con intención humana. 



GL-..lllO 

CtlUHNAUTZIN: Llamado tamb~n Xinantécatl •Nevado de TolucaH. 

CODIGO: Es un sistéma de significado común para los miembros de 
una cultura, compuesto por signos y reglas convencionales que 
determinan en qué contexto se utilizan estos signos. 

COMUNICACION: Interrelación por medio de mensajes. 

ICONO: Imagen Estilizada. 

IMAGEN: Toda representación de forma, interpretación, 
representación mental forma, proceso mental. 

IMAGEN EIDtncA: Son ideas y conceptos establecidos generados 
por la idea y simbolos arbitrarios ylo convencionales. 

LINEA HmllOGltNEA: Mismo género. Sus calidades o géneros son 
desiguales en lineas simples • o quirosimétricas. 

ORTOQUIROSIMETIUCO: Conformación hecha a base de lineas 
curvas y rectas. 

OllTOSIMCTiaCO: Es cuando la composición de la figura esta basado 
en líneas rectas. 

OTONTEUCTU: En donde existen pueblos otomianos se le conOc:e a 
Otonteuctli comoXiuhteuctli (lll!!rsión castellana), Ocoteuctli, (tea o pino) 
Ocotecli (tepeneca dios del Fuego). 

PICTOGRAMA: Figura significativa. 

QUIROSIMttlUCO: Conformación hecha a base de líneas curvas. 

RER.EXION O DE ESPECULATIVA: Es el vuelco de los datos de una 
parte elemental que pasa al otro lado de! eje con los mismo puntos. 

SEMIOLOGIA: Ciencia que estudia los sistemas sfgnicos, lenguas. 



SIMETltlA: Es una armonización de diferentes partes de un todo, 
dada por la relación de una parte con otra y de las partes con el todo. 

SlmMA MODUUUl: Es un conjunto de caracterfsticas con intervalos 
constantes o modulares. Los principales modulares son triángulos, 
el!Agonos, cuadrados con dirección constante, la misma dirección 
horizontales, vertical y nos sirven como base para dearrollar D. G. 

TEMOAYA: Proviene del náhuatl y se compone de "Temoya", que 
significa descender o bajar yde "yan•, partícula verbal que expresa donde, 
por lo que Temoaya quiere decir "donde se desciende". La palabra es 
toponográfica porque al ser Temoaya uno de los puntos habitados más 
altos de la República, al salir de ahí es pn!Ciso bajar. 

TEOCALU: Templo. 

TOLUCA: ProllÍene del náhuatl Tolocan que significa "en donde está 
el Dios Tolo". Al norte de la actual ciudad se encuentra el cerro antes 
denominado Tolotépetl " monte de Tolztin o casa de Dios", hoy se 
denomina Toluca de Lerdo en honor a Sebastián Lerdo de Tejada y Toluca 
de San José por el santo patrono de su catedral. 

TOLLAN: En Náhuatl emplean la llOZ Tollan para designar no a una 
sino a varias metrópolis. Así hablan en ocasiones de Tollan-Teotihuacán, 
es decir, de la antigua metrópolis de Teotihuacán. 

FE DE ERRATAS 

pag.7, tercer párrafo 
p.1g. 26 segundo plirrnfo 
pag. 34 primer po"1rrafo 
pag. 49 noveno párrafo 

dice 

a la misión de esta 
dt" man<>ra ;umOmir,, ... 

... grttnco de sarroll.indC?se 

... DEL A COMUNICACION ... 

debe decir 

.a la misión de este ... 
, .. dr. n1;1nrr;1 arn16nic1l ... 
... gr.~lico deos.uroll.1ndose ... 
DE LA COMUNICACIÓN . 
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