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INTRODUCCION.

Frente a la cuestibn sobre la validez del arte en nuestra &época se
antojan una infinidad de respuestas buscando, mas que nada, justificar la
funcién del arte en la actualidad pero, sobre todo, la del artista o trabajador
de las artes.

Parafraseando el titulo de Roland Barthes, jPor donde empezar?
nos remitiriamos a la cuestidbn sobre, jde qué manera observar el arte en
nuestro momento?

La relacion del hombre con el arte se ha convertido, en el mejor de los
casos, en una actitud contempiativa donde el rol del artista se sujeta a la
unica e inmanente actitud de informar al observador sobre las diferencia
estéticas respecto a la forma de ver un objeto, un entorno, una realidad; sin
tomar en cuenta que la observacidn pasiva no es la actitud fundamental que

busca el creativo frente al objeto terminado. Y es que, dentro de las actitudes
del ser humano a lo largo de la historia, se ha establecido como una
necesidad el poder reconccer al objeto como algo inmediato (sea desde el

punto de vista material o cultural) para poder asl poseerlo, aduefarse de éi
pero siempre en una forma que no inquiete, interrogue o desequilibre tos
valores adquiridos y cimentados por el uso comun.

Es esta imagen de! arte 1o que ha fomentado la idea de lo clasico que
no es otra cosa que lo consagrado, lo establecido, lo conocido; aquelio que
no demanda una reflexion consciente frente al objeto.

Frente a esta actitud de tradicionalismo han surgido las vanguardias
pero también estas han llegado a convertirse en objeto de contemplacién, se



han establecido como parte del sistema que ias propone y las asume
llegando a institucionalizarlas de la misma forma que se institucionalizé lo
clasico.

No se puede, frente a este impase, asumir una actitud derrotista a
partir de la cual se rechace el trabajo artistico y, tampoco se trata de inventar
nuevos lenguajes que han sido inventados y reutilizados.

2 Queé actitud tomar entonces frente a esta situacion del ante?

Definitivamente pienso en esta actitud de la mentalidad moderna en la
que, a la revision de aguellos objetos que han mantenido la capacidad de
seduccidn ante el observador, plantea, no su recuperacién como objetos de
contemplacién, sino que los analiza, los objetiviza de manera a darles un
sentido inmediato y una revalorizacion en la cual el elemento critico y de
adaptacion forrmman la parte fundamental de su utilizacion.

No podemos seguir pensando en objetos de museo en los cuales no
se considere la necesidad de una vision actual y analitica de ios mismos, no
podemos seguir encumbrando ideas que fueron vanguardia en su momento
y que el sistema ha convertido en objetos muertos, pasivos y que incitan a la
contemplacién apética totalmente desligados de su contexto y de su
repercusitn actual.

La tradicion es una forma de recuperar las ideas que fueron basicas
en su momento para adecuarlas a nuestra actualidad: la tradicion no es
dogma, es reflexién.

Ei trabajador del arte, el hombre de teatro, debe partir de una vision
objetiva de su entorno desligada de cualquier intencién de trascendencia y
retomar aquello que se ha instituido que no institucionalizado - para
interrogar su presente, para interrogarse en el afan de una transformacion
constante frente a su sociedad.



“Los valores se han perdido”, “terminaron las utopias” podriamos
repetir cuando escuchamos a los que pugnan por un Posmodernismo mal
entendido; sin embargo, lo que realmente sucede es que esos objetos que
han conservado un valor a lo largo de la civilizacién, no han sido analizados,
perpetuados de otra forma que no sea el refuerzo y justificacidon de la
pasividad que otorga lo tradicional.

Hay que ver a los clasicos con una nueva objetividad, desde la mira
del microscopio para poder entender que no han muerto, que aun no
merecen su sitio en el mausoleo de las almas muertas, sino que, con un
trabajo serio, con una intencion de ver la actualidad en su conjunto, aun
tienen mucho que proporcionarnos, aun nos pueden ensefiar cosas y, por o
tanto, dejan de ser clasicos para convertirse en nuestros contemporaneos

La historia de la humanidad es un encuentro constate entre el
individuo y su entorno y la forma en que el primero manifiesta su relaciéon
con la sociedad, sea simplemente adaptandose a ella 0, en el caso del arte o
en general del pensador, analizandola, criticandola y, en ocasiones,
proponiendo cambios a ésta. De esta reflexién, el arte teatral, escritura y
escenario, se conjugan para cuestionar la vida de todos los dias. Esto ha
llevado al arte a crear estilos, formas, modelos que Hegan a ser utilizados
como base de trabajo por otros artistas.

Estos modelos se han manifestado en la literatura dando origen a los
géneros en la dramaturgia y a su repercusion en la escenificacion y las
relaciones que ésta establece con el espectador.

De uno de estos modelos: el Realismo literario y su correspondiente
escénico conocido como Realismo Ruso y Francés, surge ei interés en la

investigacién y tecrizacidn de la vigencia actual de estos modelos, de estas



formas de expresion y la forma de su adecuacion a nuestro entorno para que
tengan aun un valor tanto estético como de contenidos.

Realizar una investigacion historica es quererse acercar de una forma
mas objetiva y apropiada al autor, a la ideologia que plasmé y marcd su
trabajo literario y dramatuirgico, tomando en cuenta que en esa época y aun

mas “ en Rusia la mayoria de las novelas son biograficas e histéricas™
(HINGLEY, 1963, 7)

Dentro de este modelo, se seleccioné la obra de Maximo Gorki por el
interés y controversias que suscitd en su época, por su contenido y las

formas de escenificacidén y porque, visto con una mirada objetiva, pienso que
puede adecuarse con un sentido actual.

Dado que el proyecto de este trabajo se basa en la novela La Madre,
de Alexei Maximovich Pechkov, mejor conocido como Maximo Gorki, es

importante saber quién fue, qué realizd a nivel literario , teatral y politico, y
de qué manera influyd en él la situacion histérica que le toca vivir. Es una

época de cambios , no solamente en Rusia sino en toda la Europa del siglo
XIX donde el pensamiento va tomando diferentes rumbos y posturas
respecto a lo social, filosdfico y cultural. Ahora bien, el derrocamiento det

zarismo, las revoluciones de 1905 y 1917 y la impiantacidn del socialismo en
Rusia son movimientos influenciados por las ideologias y movimientos
revolucionarios llevados a cabo por el resto de los paises europeos .

Pareceria que ponerse a estudiar la biografia y el contexto tanto del

autor como de ia novela es algo reiterativo, sin embargo, no es posible
pensar en la actualidad de una obra clasica sin tomar en cuenta

las
caracteristicas especificas del realismo ruso vy

la necesidad de utilizar
modelos como el de Brecht para lograr un estudio mas critico y analitico del



tema: no olvidemos que al contextualizar la obra, ésta adquiere una
dimension social que nos es indispensable posteriormente en el trabajo de
la puesta en escena sobre todo si el modelo teatral en el cual nos
basaremos para el montaje es el Realismo critico.

Por otro lado, el interés es analizar y confrontar los conceptos y
manifestaciones artisticas de dos formas diferentes de una misma obra
literaria : al realizar la seleccidon y analisis de la novela La Madre, llevar a
cabo la adaptacidon, se estan planteando dos escrituras diferentes : la
narrativa - que es el lenguaje de Gorki, y la dramaturgica - que forma parte

de! proceso para llegar al proyecto de la puesta en escena de la novela
literaria.

Los motivos por los cuales seleccioné esta novela para ser lievada al
escenario son personales y totalmente subjetivos. En un principio mi
curiosidad fue el primer estimulo para emprender la lectura de La Madre, y
sabiendo unicamente que es una de las tantas novelas representativas de la
literatura clasica rusa y posteriormente soviética, me dejé impactar en mi
primer acercamiento.

inicialmente el choque seria con el realismo literario donde prevalece
un romanticismo que mueve a los personajes a realizar lo que hacen y en
general, tanto el autor como sus personajes se manifiestan excesivamente
moralistas, subversivos y revolucionarios y sin embargo, con las acciones y
con el lenguaje son a la vez ingenuocs e inocentes.

Esta contradiccion , provocd que volviera a ieeria, y nuevamente me
dejé sorprender. En esta ocasidn el autor me mostraba la transformacion
ideolbgica del pensamiento y de la actitud a nivel social e individual que

marcaria el rumbo histérico y politico de su pais, que para alcanzar este



hecho los personajes tendran que superar la ignorancia utilizando como
medio la educacion autodidacta y el comparferismo.

El discurso y la postura del autor con respecto a la religién catdlica es
un shock, ya que la observa, analiza y expone desde el punto de vista de las
consecuencias negativas cuando es depositada y manipulada por las manos
de los hombres corruptos y ansiosos de poder.

Por otro iado, al ir leyendo, me imaginaba la masa de gente y me
acordaba del Duque de Meiningen y con el tiempo naceria en mi el deseo de
montarla en mi contexto inmediato y saber qué sucederia con La Madre en
la realidad de la ciudad de México en 1997.

Al empezar a estudiar y a analizar los diferentes aspectos tematicos
que nos presenta el autor, me di cuenta que mi investigacion tenia que ir
mas alla, es decir, acercarme de manera cientifica tanto al autor como a su
eépoca y a la novela, de la misma forma ir buscando informacidn sobre las
diversas manifestaciones escénicas en que la obra de Gorki habia sido
dirigida bajo el marco del realismo ruso y francés; oscilando entre estas
avel:iguaciones y el deseo de aproximar la novela a mi realidad, me
percataria que tenfa que encontrar una metodologia , un modelo, que me
permitiera conjugar ambos conceptos en escena. Esto me ayuddé a
enfocarme a los elementos criticos propuestos por Brecht como
herramientas de apoyo para lograr el objetivo.

Siendo esto lo que me condujo al tema principal de la tesina: buscar el

valor actual de una obra clasica en y para la actualidad. .



CAPITULO UNO
GORKI, “LA MADRE”Y SU CONTEXTO HISTORICO

Calificada actualmente como una de las mejores novelas de Maximo
Gorki , La Madre, llegaria a ser considerada en 1907 -tomando en cuenta
que fue una versidn censurada- como “una obra que incita a cometer
breves delitos, que provoca la hostilidad de los obreros hacia las clases
poseedoras e incita al motin y a actos de rebelién” (GOURFINKEL, 1972,
60). El Comité de los Asuntos de Prensa puede basarse, para emitir el

comentario anterior, en que, desde cualquier perspectiva o angulo, La

Madre es una obra simbdlica y significativa para el momentoc historico que

esta viviendo Rusia, ya que expresa a través de un prisma tematico e

ideolbgico aspectos politicos, sociales, religiosos, éticos y morales

Ademas el autor logra el objetivo perseguido durante toda su vida: afectar
emotiva e intelectualmente a su lector - aun a través de una postura
romantica - para que éste tome parte de la acciéon de la vida politica de su
pais conscientemente.

La Madre, asi como la obra completa de Maximo Gorki llegarian a

ser consideradas como clasicas en base al sentido del modelo propuesto y
establecido por la escuela realista; Gorki, heredero de una tradicion
francesa y rusa "ve e ilustra los problemas de la crisis revolucionaria desde

todos sus aspectos. No describe solamente la

intensificacidn del
movimiento revolucionario del

proletariado y de los campesinos, sino




también la burguesia , la pequefa burguesia y la clase intelectual”
(LUKACS, S/A, 285). Sin embargo, el autor, no se conforma

con captar, observar y analizar la vida y la realidad inmediata para llegar a
plasmarla en sus escritos, sino que “mostrando por qué eéstas (las
diferentes clases sociales del momento), desde mucho antes de la
revolucion no pueden vivir en el modo de antes, y por qué sus conflictos
insolubles <necesariamente> se originan en la vida de los <superiores>, se
transforman en presupuestos del triunfo de la revolucion™ (LUKACS,
S/A,285). Segln esto, Gorki seria un autor con una vision clara de los
mecanismos sociales y politicos de su momento, aunque, a la lectura de La
Madre y algunos otros escritos del autor, podemos encontrar un aspecto
contradictorio en lo expuesto por Lukacs y es el hecho de que Gorki maneja
mas un humanismo cristiano que un analisis profundo de su sociedad.

Sin embargo, para poder primeramente atender y luego entender la
trascendencia cultural y social de Maximo Gorki y de su novela L.a Madre,
que cuentan can una trayectoria politica, social y literaria posterior a su
aparicion, es necesario aclarar que ambos cargan en sus espaldas afios de
historia de una nacidén que se negaria al progreso. Por tales motivos es
imprescindible una aproximacién a la historia de Rusia del siglo XIX.

Alexei Maximovich Pechkov, procediendo del mas bajo estrato social,
nace el 14 de marzo de 1868, en Nijni-Novgorod, una ciudad sobre el rio
Voiga. Su padre era obrero y su madre proveniente de familia artesana
pequefio burguesa. Huérfano a temprana edad, se ve obligado a trabajar en
diversos oficios (mozo de zapateria. aprendiz de constructor, panadero,

vendedor callejero, pajarero, pintor de iconos, descargador de muelle,



albanil, guardia ferroviario, pasante de abogado, periodista y hombre de
letras, aunque en ningun momento fue obrero), obligado a vivir una infancia
viclenta y agresiva, una juventud llena de trabajos y represiones debidas
tanto a su situacidn econdomica como al sistema de gobierno que, en ese
momento estaria encabezando Alejandro II, el Zar Libertador.

En la altima década del siglo XIX , Alexei Maximovich Pechkov se
manifiesta, por primera vez, como autor literario publicando su cuento
Makar Chudra, periodo durante el cual los preceptos sociales, politicos,
econdmicos asi como los literarios oscilaban entre el Antiguo Régimen vy los
levantamientos revolucionarios que buscaban la implantaciéon del

comunismo.

En el Imperio ruso aun prevalecia la figura del zar como la unica
imagen del poder entre la mayoria de la poblacion, hecho que tlimitaba ia
economia y la politica nacional, esto a diferencia del resto de los paises
europeos y de las catorce colonias norteamericanas, que ya para la época
hablan vivido la fuerte influencia de las ideas de los pensadores de la época
de la llustracién que traerian consigo revoluciones industriales, econémicas
y primordiaimente ideoldgicas que comenzarian a gestarse en Inglaterra a
fines del siglo XVIlIl y a expanderse al resto del continente en el siglo
posterior. La vida politica y social del siglo XIX fue un ir y venir entre el
derrocamiento del Antiguo Régimen por la burguesia, “el grupo mas eficaz
para regir la politica” (RIVERO, 1992, 14), segun lo consideraria Voltaire, y
una dictadura planificada ya a nivel intercontinental como fue la Santa
Alianza, de la que formaban parte paises como Rusia, Prusia. Austria y
Francia, “con la finalidad de intervenir mititarmente en los paises en que se
desarrollasen movimientos, de tipo liberal o nacionalistas en contra de las
monarquias absolutas” (RIVERO, 1892, 26)



Ltas revoluciones intelectuales y sociales siguen avanzando e

invadiendo a Europa Occidental y mientras tanto, La Rusia Imperial
conservaria aan una forma de vida semi feudal y un sistema de gobiemo
autocratico a finales del siglo XIX.

Asi pues La Rusia Imperial seria el contexto socio-politico en el cual,
nace y desarrolla tanto su personalidad, su obra literaria asi como sus
manifestaciones politicas Maximo Gorki. La forma de gobiemo
predominante de este imperio seria, como ya lo mencionamos, la
autocracia: la voluntad del individuo que estaba en el poder constituia la ley
suprema, es decir, el poder absoluto ejercido por el monarca. Como dato
histérico complementario habria que sefialar que el titulo de Zar, que fue
empleado por los emperadores de Rusia desde e! afo de 1613 hasta la
renuncia al poder de Nicolas li en febrero de 1917 :
titulo de Zar,

“y se ostentaba el
emperador de todas las Rusias, que Pedro e! Grande habila
sido el primero en llevar”. (HINGLEY, 1967, 97)

Alrededor de esta vida monéarquica tradicional y conservadora, donde
la nobleza gozaba del lujo y de las influencias francesa, italiana y alemana,
ya que “hasta el segundo tercio del siglo pasado, Rusia habla vivido una
existencia imitativa®™ (GOURFINKEL, 1958,198) principaimente en la
conducta y comportamientos cotidianos de la nobleza, donde el *“vestir de
la nobleza irfa cambiando segun las modas” (HINGLEY, 1967,135), donde
“las deudas eran algo asi como un signo inconfundible de superioridad
social" (HINGLEY, 1967,137). En oposicién estaria la situacion social
econdémica de los campesinos y de

Yy
los siervos quienes vivian en

condiciones miserables. Los primeros constituian una inmensa mayoria,

hablaban dialectos y un porcentaje muy reducido de ellos sabla leer y



escribir; el producto de su trabajo era la base de la economia del pais tanto
que se ha dicho que “las espaldas de los campesinos eran las que
sostenian al imperio"(HINGLEY, 1867,111) y sin embargo no disfrutaban de
una libertad completa: estaban obligados a pagar impuestos excesivos. En
general, su situacidn era miserable al igual que sus casas, su ropa y su
alimentacién con un trabajo excesivamente pesado y mal retribuido.

Los segundos, los siervos vivirlan en una situacién casi-feudal e

institucional, ya que su situacién era aproximadamente la misma desde
Catalina la Grande quien, en una carta a Diderot comenta “los

terratenientes pueden hacer en sus propiedades todo lo que les parece,
excepto imponer la pena de muerte: esto les estda prohibido” (HINGLEY,
1967, 139); La vida y las labores de los siervos estaban regidas por el
sisterna lamado Barshchina, que era trabajo obligatorio y gratuito, el cual
decia que tres dias de la semana pertenecian totalmente al sefior. Los
terratenientes tenian la libertad de hacer lo que quisiesen con sus siervos:
hipotecarlos, separar familias, mandarlos al ejército y azotarlos. “Los
terratenientes que se preciaban de compasivos sustituian ia barshchina por
el obrok” (pago de una cantidad anua}) (HINGLEY. 1967, 113).

Se puede deducir que antes de la embncipaqién. los siervos
constituian lo que serfa ia naciente clase proletaria. Existian tres tipos: los
primeros trabajaban en las fabricas propiedad de sus amos; los segundos,
siervos que pagaban el obrok, que era una cantidad determinada que se
tenia que entregar al terrateniente para que los dejara ir a trabajar a
fabricas muy retiradas de la propiedad y los terceros eran “siervos adscritos
a una fabrica” (HINGLEY, 1967, 93) Estos serian los futuros personajes
que contaran la historia de Rusia a través de la pluma de Gorki, tal podria
ser el caso de Pavel. (personaje de la novela L.a Madre)



Esta es la realidad en que Maximo Gorki crece dentro de una
inmensa poblacién cuya principa! caracteristica seria el plurinacionalismo,
ya que el territorio de Rusia llegaria a abarcar quince millones y medio de
kilometros cuadrados donde “ habia una mezcla de distintos grupos étnicos
que profesaban religiones diferentes y que hablaban lenguas muy diversas.”
(HINGLEY, 1967, 65) y sin embargo, para el gobierno “los factores que
determinaban que una persona era rusa era la religidn, la lengua, la patria
chica y la ciudadania y no fa raza o la forma de los ojos, nariz y pémulos,
que no contaban para nada.” (HINGLEY, 1967, 70). Gorki, conocedor de su

patria y tomando en cuenta esta verdad, nos presentard a Andrés, e/

pequefio ruso, camarada del revolucionario Pavel.

Sobre este gran territorio, y haciendo una sintesis de lo expuesto por
Ronald Hingley en el libro Historia Social de la Literatura Rusa, 1825.
1904 resumiriamos que, en términos generales, “el zar illevaria a cabo las
funciones de gobierno apoyandose en su cancilleria personal, en algunos
ministros (nombrados y expulsados segun su voluntad) y en los cuerpos
estatales: el Senado, el Comité de Ministres, el Consejo de Estado y
Consejo de Ministros asi como el Santo Sincdo, encargado de los asuntos
eclesiasticos. Cabe decir que ninguna de estas instituciones gozaba de
autonomia propia por lo cual, no podian tomar decisiones libremente , (s6lo
el Senado era la excepcién cuando ejercia la funcidn de tribunal de
apelacién ). “El sistema de gobierno que vivid Rusia en el Sigle XiX fue un
periodo de opresidn constante, y siempre mucho mas rigurosa que la
ejercida por cualquier estado totalitario del sigio XX. (HINGLEY, 1967,98).
Los zares Nicolas Primero y Alejandro il fueron implacables defensores det



principio autocratico, mientras que Alejandro Il y Nicolas Il se mostraron
menos duros y rigoristas.

Es logico que esta situacion dictatorial provocara un gran
descontento entre las burguesias media y baja, los artistas, los intelectuales
y el pueblo Hano. Maximo Gorki vive en un momento en que se gestan
grandes cambios en la mentalidad del pueblo ruso del siglo XIX: Inspirado
en los principios del Liberalismo, el pueblo buscé como objetivo principal
una constitucion que limitase el poder absoluto del zar. Con la Revolucién
de 1905 esto se logra hasta cierto punto, ya que Nicolas il acepté hacer
algunas concesiones, aunque sin renunciar nunca a su actitud autocratica.

Posteriormente, Alejandro [l (1818-1881) manifestaria ciertas
tendencias al cambio, ya que origina grandes reformas ; la mas ambiciosa
de todas fue la eman_cipacién de los siervos en 1861 que constituye un
éxito relativo. La libertad que obtenian era limitada; los siervos, el sector
social mas numeroso de la comunidad rusa, pasaban de una situacién de
casi esclavitud a la condicién de hombres “libres”. Dejan de servir a los
terratenientes para pasar a ser propiedad del régimen comunal. (lo cual era
el casc en casi toda Rusia). En esta situacidn, donde los siervos no tenian
aun su rol social y econdmico definido, pronto se sintieron defraudados con
el cambio que se habla realizado. Los campesinos comienzan las revueltas
y exigen la expulsién de los terratenientes y el reparto justo de las tierras.

Ademas de ésta, el Zar Alejandro I inicia una serie de reformas
sobresalientes que transforman relativamente el sistema de gobierno:

A).- Modificacidn del procedimiento judicial con el establecimiento de
jurados.

B).- Un sistema nuevo de gobierno local consistente en la introduccién de
los zemstvos (consejos rurales) providenciales y de distrito y de los

consejos municipales.



C).- L.a suspension de ciertas restricciones en colegios y universidades.

D).- El establecimiento de un sistema de reclutamiento mas justo para la
actividad militar, asi como la reduccién de los castigos militares.

E).- El ejército perdid un poco el caracter de institucién penal que habia

tenido hasta entonces.

Aparte de estos cambios politicos, es durante este periodo que
dentro de la literatura rusa, principalmente en la novela, se manifestaria una
generacion de autores productivos que pondrian en alto el nombre de Rusia
en el aspecto literario, como fueron como Pisemski, Tolstoi, Turguenev,
Dostoyevski entre otros haciendo que ésta sea reconocida por primera vez
en su historia a nivel continental.

Pero no pensemos que todo el reinado de Alejandro Il fue de paz y
tranquilidad aunque podemos deducir, por las reformas sociales que
propuso, que fue una época de menor terror y tensién que la era de
Nicolas Primero. Las revueltas de los campesinos después de la
emancipacién y una serie de incendios misteriosos que se produjeron en
San Petersburgo en el affio de 1862, posiblemente provocados por grupos
revolucionarios; la insurrecciéon polaca en 1863 que hizo necesario el envio
de tropas a Polonia y sobre todo, en 1866 el atentado contra la vida del zar
perpetrado por el antiguo estudiante Dimitri Karakozov, permitieron que se
reactivara una vez mas el sistema de represidén, aunque no por eso
Alejandro it abandonara su propdsito de reforma.

A partir de 1870 la situacién politica se torma mas conflictiva: un
grupo de intelectuales, en su mayoria estudiantes, organizaron el
movimiento llamado “De Aproximacién al Pueblo”™ en el cual se organizaron

para ir a las aldeas para educar y agitar a los campesinos . El gobierno



acabd con el movimiento lo que trajo como consecuencia una era de

terrorismo que culmind con el asesinato del zar en 1881.

La obra literaria de Gorki es conjunta a sus actividades politicas que
le levan en varias ocasiones a la carcel: en 1889, es encerrado en Nijni-
Novgorod,; en 1892 en Maikop; en 1901 vuelve a la carcel de Nijni-Novgorod
y. en 1905 es encerrado en San Petersburgo mientras que los movimientos
de revuelta fueron perdiendo fuerza después de la ascension al trono de
Alejandro 11 .

Este nuevo zar, con una actitud ultraconservadora, vueive a
implantar como base de su pensamiento guia, e! lema de *“Ortodoxia,
Autocracia y Nacionalismo”. Una de las medidas que tomé fue echar por
tierra las reformas legales y culturales de Alejandro Il : “se impusieron
nuevas restricciones a los campesinos, la mas dura de las cuales fue la
creacion de un cuerpo de vigilancia, lamado Los Capitanes de la Tierra
(zemskiye nac halniki), con amplios poderes”. (HINGLEY, 1967. 103)

Segun el misrno autor, “Al imponer tales medidas Alejandro Il no
obrd por si y ante si, sino que contd con el asesoramiento de su consejero
mas respetado, K. Pobedonoschev, procurador general del Santo Sinodo
de la lglesia Grtodoxa rusa (cargo que sustentd de 1880 a 1905), antiguo
preceptor del zar reinante y preceptor también del zarevich, el futuro Nicolas
IL."(HINGLEY, 1967, 104)

Fue durante su gobierno que se registran las mas sangrientas
persecuciones a las minorias religiosas y étnicas, incluidos los judios.

De 1889 a 1892, Rusia vive una hambruna y una epidemia de célera,
dos sucesos importantes en el reinado de Alejandro lil. Esto hace que se
registre un nuevo florecimiento del movimiento liberal, ya que al declararse

el gobierno incapaz de resolver la crisis hay que acudir en demanda de
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ayuda a los zemstvos y a otras instituciones ir{dependientes del gobierno.
La autocracia Rusa va provocando al pueblo a reaccionar contra el sistema.

Este seria el panorama que Rusia le ofrece a Gorki en ese momento,
un palis donde la escasez y el abuso de poder en todos los niveles es
cotidiano y es en 1891 que Gorki decide recorrer Rusia Meridional a pie,
donde conoce y convive con mendigos y vagabundos, gente que se tenlian
por viles, despreciadas y marginadas de la sociedad. El conocimiento de
esta vida le sirvid de tema para sus primeros relatos, que aparecieron en
1892 en un diario de corta circulacién publicado en el Caucaso. A partir de
su primera publicacion, el joven Alexei adopta el seudénimo de “Maximo
Gorki”, que significa “Mdaximo Amargo”; ademas de que el sobrenombre
engloba el recuerdo de las penalidades sufridas durante su infancia y
juventud. Habria que tomar en cuenta el comentario de Nina Gourfinkel ,
autora del libro Gorki segian Gorki ....(Gorki) “se inspiré en el epiteto que,
en los dichos populares, acompafia siempre a la palabra destino: “el
amargo destino”. Tal era también el destino de los nuevos héroes que
introducia en la literatura."(GOURFINKEL, 1972, 9)

Apoyado y motivado por un gran deseo de conocimiento, Gorki se
trasladaria a Kazan con la intension de continuar sus estudios secundarios,
y es aqui donde conoce a un grupo de jovenes de ideas revolucionarias. El
futuro escritor proletario lee la extensa biblioteca, propiedad de sus amigos,
que contenia libros de autores extranjeros progresistas y revolucionarios; es
de esta época que vive en Kazan donde nace y fortalece su gran anhelo por
extender, por divulgar las ideas de igualdad, de libertad y de progreso entre
todo el pueblo ruso. Deseos y hechos que realizé hasta los ditimos dias de
su vida.
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En sus primeras novelas: WMalva, Error,
hombres, Veintiséis y una; Gorki

Tcheljach, Los ex-
plasma con gran maestria un
extraordinario conocimiento del alma humana, de sus contradicciones y
bellezas; maneja un nivel literario, un tono de energia, de confianza, de
fucha y a partir de este momento “ se consagra como el escritor de los
vagabundos, de los seres desclasificados; no es su objetivo atormentar a

nadie con el relato de la vida de sus héroes. * (JARNES, S/A, 142)

La literatura de Maximo Gorki fue escrita para hombres sencillos que
deseaban superarse, para esos hombres que se proponen hacer de! mundo
un lugar mas soportable para todos; “escribid para todos los hombres
capaces de conocer a su préjimo y de amarlo tal como lo senala en el
precepto biblico, tal como nunca fue amado por las gentes de su adorada
beneficencia” (JARNES, S/A, 141) y por eso no escribi®¢ para hombres
huecos, inutiles, sobrantes y nocivos, “por que Gorki , es un alma naturaliter
cristiana. Por eso va a buscar al vagabundo, como el padre acaba por
preferir al hijo prédigo” (JARNES, S/A,143)

Esta introduccion de una vision diferente de los personajes en la
escuela realista rusa provoca las criticas de autores contemporaneos como
Tolstoi, Kolorenko y Chejov, quienes afirmaban que su literatura era
“‘romantica” y no realista. Gorki defendia ese romanticismo como “una
actitud activa ante la vida, una glorificacién al trabajo, un entusiasmo por la
edificacion de nuevas formas de vida, un odio al viejo mundo”
(GUORFINKEL, 1972,33) Esta filosofia llegarad a plasmarse en La Madre y

en el resto de sus novelas, motivo por el cual, Lenin se fijaria en &l .

Durante el periodo anterior a 1905 Gorki incursiona en el teatro, en el

que alcanza grandes éxitos : Los pequehos burgueses y Los bajos
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fondos o El Exilio nocturno,(1803), son sus mejores producciones
dramaticas. Es en este momento que colabora con el “Teatro Arte de
Moscu” dirigido por Stanislavski, donde conoce también a Chejov quienes lo
impulsan a escribir para el teatro.

Esta es la era del Zar Nicolas 1l, sucesor de Alejandro (il en 1894 y
altimo zar de Rusia, y quien se considera a si mismo responsablede lafey
del principio autoritario, y siguiendo una politica equivocada en e!
nombramiento y destitucién de sus ministros, se dejaba influenciar
facilmente y buscaba sus consejeros entre gente desequilibrada y sin
escrupulos, de lo cual Rasputin es buen ejemplo.

Simultaneamente, Rusia iba progresando en los aspectos
econdmicos y culturales, se respiraba un nuevo aire de independencia que
empezaba a soplar desde 1880 y al intentar imponer nuevamente el
principio de la autoridad suprema, et zar fracaséd aunque incluso a une mMas
fuerte que el reinante le hubiese resultado dificil reprimir la rebelion social
en ese momento.

“Por que los papeles de Gorki, no estan en regla” (JARNES, S/A,
142), seria el pretexto del gobierno zarista para oponerse terminantemente
y revocar la peticion de ser aceptado como miembro de ia Academia .
Decepcionado por este hecho decide ermigrar al extranjero donde
permanecera de 1905 a 1913.

Gorki visitara Francia, Los Estados Unidos. inglaterra e ltalia,
estableciéndose en la Ista de Capri; durante ese periodo escribid , entre
otras obras, t.a Madre (1905-7) y Una Confesién (1908). Desde aqui toma
parte activa en la lucha contra el sistema, incorporandose al movimiento
bolchevique. Durante su ausencia “el imperio zarista , debilitado por los
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aftos de guerra ( La guerra ruso-japonesa de 1904-5), cay6 abatido por la
revolucién burguesa de febrero” (RIVERO, 1992, 91)

Gozando de una amnistia, Gorki regresa a Rusia en 1913 y reanuda
su actividad politica: exponiendo sus ideas revolucionarias en obras como
La infancia (1915). Estas ideas no eran del agrado de muchos dirigentes
del partido bolchevique ya que en algunos puntos disentia de la linea
general del partido, manteniéndose en una posicion moderada. La Primera
Guerra Mundial es el suceso histérico que de cierta manera propicio ia
renuncia del zar en los tiempos de la revolucion de febrero de 1917.

Entre 1905 y 1917, el pueblo ruso subsistiria con un gobierno
provisional guiado por el principe Lvov, quien *moderado, puso fin al
régimen zarista estableciendo la republica parlamentaria y liberal, decreté
una amplia amnistia y la abolicion de la pena de muerte” (RIVERO, 1992,
92) siendo substituido posteriormente por el centralista Kerensky.

Mediante la insurreccion armada que se lievé a cabo en octubre de
1917 y tras lograr que las tropas del imperio se incorporaran en “la accibén
de detener al gobierno reunido en el Palacio de Invierno” (RIVERO, 1992,
92), personajes como Lenin y otros, con el apoyo del partido bolchevique,
afectos a la revolucidbn marxista, tomarian el poder derrocando
definitivamente a la monarquia y tras ia interpretacién de Lenin de la teoria
de Carlos Marx, se implantarla el comunismo en la Rusia que a partir de
ese momento se convertiria en la U.R.R.S. "Nicolas |l fue asesinado con
su familia en 1918, durante la revolucidn comunista” (GUEVENTTER,
1964, TOMOIL, 974)
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Isabel Rivero, autora de! libro “Sintesis de Historia del Mundo
Contemporaneo”, nos dice su punto de vista relacionado al éxito de la
revolucion bolchevique la cual convertiria en menos de dos décadas un pais
estropeado por las guerras y las miserias en una potencia de! primer
mundo; mostraria al mundo los nuevos modelos econémicos, politicos,
sociales y culturales del primer “Estado obrero” de la historia. Sin embargo
no todos los historiadores son de su parecer ya que “no hay exageracion en
decir que ningun <occidental> en su sano juicio elegiria por gusto ser
ciudadano de una ni de otra (haciendo referencia de las dictaduras de la
Rusia imperiai y a la soviética).” (HINGLEY, 1967, 9)

Después de la Revolucion, Gorki fue el escritor mimado det
régimen comunista, que parecia haber olvidado la oposicion de éste al
caracter sangriento de la dictadura roja; llegaria a encabezar el grupo de
escritores de la vieja generacidn, que unidos a [a nueva vida, comienza a
trabajar por el nacimiento de una literatura soviética : a su lado se hablan
reunido lo mejor de los jévenes escritores rusos y su nombre era un
simbolo: el de la cultura y la creacidn artistica y junto con Zhdanov
propondrian en el primer Congreso Panunista de Escritores en el ano de
1934 “la féormula del <realismo socialista> ( modelo que llegd a ser el )
unico estilo que en adelante ha de considerarse <en la linea>. Las artes,
reducidas al servicio del Estado, seran tendenciosas a sabiendas. El
novelista, el pintor, el dramaturgo, elegirdn sus héroes entre los
constructores activos de la vida nueva: obreros y obreras, Koljosianos,
miembros del partido, trabajadores economicos, ingenieros,
Komsomolianos, pioneros.” (GUORFINKEL, 19858, 271).
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A mi juicio, y queriendo justificar al autor seré reiterativa al exponer
la siguiente cita: “una actitud activa ante la vida, una glorificacién al trabajo,
un entusiasmo por ia edificacién de nuevas formas de vida, un odio al viejo
mundo” (GOURFINKEL, 1972, 33 ) , pensamiento filoséfico que dirigiria
tanto la vida como la literatura de Maximo Gorki, es lo que me hace pensar
que al exponer el término realismo socialista aplicado a las
manifestaciones artisticas, estaba motivado por la futura culturizacion de
su pueblo que empezaria a renovar su vida en todos sus aspectos y por
esa actitud de lucha permanente que deseaba expandir a los rusos .
Pienso que su objetivo no era limitar la creatividad del artista ni trabajo,

hecho que llegaria a realizar el partido: encasillar el arte.

Maximo Gorki muere envenenado el 22 de junio de 1936.

ACERCAMIENTO ANALITICO A “LA MADRE”

LOS ALCANCES SOCIALES DE LA NOVELA

A diferencia de otros autores de su tiempo que realizan en sus
escritos “una exploracion de {a condicibn humana en general” (HINGLEY,
1967, 6), la descripcion detallada de paisajes y de vestimentas con gran
perfeccién Unicamente ; Maximo Gorki en su novela L.a Madre no
solamente realiza una incursién emotiva e intelectual de los seres humanos
que nos presenta, sino que también estudia, analiza y muestra sus puntos
de vista sobre conceptos como son la religion, la igualdad , la justicia, el
poder, la violencia , la venganza, la educacion, los derechos humanos,
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entre otros y los expone en los diadlogos y en las acciones de sus
personajes.

La Madre es una novela donde el autor conciliaria con gran maestria
el romanticismo , actitud por la cual fue tan fue enjuiciado, actitud que
adoptan y asumen personajes como Pelagia, Pavel, Andrés asi como
tantos otros que se oponen al sistema y luchan por sustituirlo; el realismo,
su herencia inmediata asi como las circunstancias y situaciones que vive el
pueblo ruso en ese momento y el simbolismo oculto, lenguaje para el
pueblo que, sin ser obvio, lo incita a fa rebelién en contra de un poder
corrompido. Lo invita a tomar partido.

La Madre es la novela que propone de manera determinante, ese
paso tan decisivo de la pasividad acostumbrada por los siglos de represiéon
a la toma de accion a favor de! cambio total por parte del pueblo oprimido.

Segun Nina Gourfinkel, Maximo Gorki escribe su novela partiendo de
la realidad inmediata: “Para La Madre, el escritor se inspiraria en hechaos
reales que se habian desarrollado en jas fabricas de Sormmovo. Habia
conocido a los héroes de la misma: el obrero Zalomov (en el relato, Pavel
Viasov) despierta a la vida y se integra a la accién revolucionaria, y su
madre, Anna (Pelagia), campesina analfabeta, de ojos desencajados, se
ofrece para la peligrosa misién de distribuir octavillas.” (GOURFINKEL,
1972, 49) Entonces preguntarse por los posibles origenes del tema esta de
mas, ya que el material escrito , recopilado y analizado por el autor era el
aire que respiraba dia tras dia.

El argumento anecdético de La Madre no es muy elaborado ni
presenta grandes complicaciones literarias; el autor nos muestra personajes
tipos en circunstancias cotidianas para la situacion historico-politica de esa
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época y de ese pais y, sin embargo, es considerada como una de las
mejores obras del autor.

Se puede concluir que lo anterior es cierto ya que es en el contenido
ideoldgico donde estriba su importancia y no en la forma y retomando las
palabras de J. Pérez que realizd la introduccidn a la novela en Editorial
CREDSA nos dice que para Gorki “ La Madre es una novela de
propaganda, de intensién doctrinal y de excesiva carga dogmatica” (GORKI,
1972, 12 ). Por lo tanto , dicha novela, es el resultado del conocimiento de
la situacién politica del pais que el autor habia vivido y, ademas
recordemos el objetivo que tenia Gorki ! la exposicidn de los ideales
revolucionarios, las ideas de libetad asi como las de igualdad social,
aspiracién que concretiza en esta obra, enmarcandolos en la descripcidn
de ambientes pobres, tristes y oscuros .

Se sabe que Gorki escribié La Madre “a toda prisa, conforme a una
<exigencia social>" (GOURFINKEL, 1972, 62 ) durante su primer exilio.
Nina Gourkinkel plantea que fue realizada en los Estados Unidos y J. Pérez
dice que “probablemente” en la Isla de Capri, pero hasta cierto punto es un
dato sin importancia, ya que lo trascendental que hay que resaltar es que,
tanto el autor como la novela, estando tan distantes de Rusia, fueron una
poderosa arma en contra del sistema zarista que se manifestaria en hoja
de papel, llegando a entender, comprender, penetrar y comunicar la
situaciéon social y politica de su pals, de los pensamientos de los individuos
que vivieron esta época; demostrando una vez mas su amplio conocimiento
sobre e! ser humano, de sus sentimientos e ideales inteiectuales que
prevalecian en esta época tan cadtica.
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Legalmente la versiéon integra de La Maflre se imprimird en Rusia
hasta después de 1917. De cualquier forma, la suerte de la distribucién de
la novela no fue exitosa como el autor esperaba.

Haciendo un resumen de io que nos dice Gourfinkel en el libro Gorki
segun Gorki, referente al sino de la novela La Madre podemos observar lo
cadtico de la suerte que sufririla su edicion y distribucion , ya que ,
aparecera en una revista americana en 1906, y después, como libro, en
Nueva York y en Londres, se publicaria por primera vez en ruso en Berlin.
La prensa obrera occidental, sobre todo la alemana, seguida de ia francesa
y la italiana, se apoderd de ella inmediatamente e imprimié millones de
ejemplares en forma de folletines o de suplementos en los periddicos. En
Rusia, tan solo la primera parte, muy censurada, pudo aparecer en 1907 en
las colecciones “Znanié™, pero pronto la coleccidén fue secuestrada, tras la
decision del Comité de los Asuntos de Prensa de perseguir al autor.

SINOPSIS ANECDOTICA DE LA NOVELA “1LA MADRE”

En una familia proletaria de fines del siglo XiIX, en determinada
provincia de ia Rusia Imperial; el padre de oficio cerrajero, ha fallecido; la
madre, Pelagia, de origen campesino, se dedica a! cuidado de la casa;
Pavel, hijo unico es obrero de fabrica, sin embargo, éste se ha preocupado
por instruirse de forma autodidacta para encontrar la verdad de la vida y
para lograr este objetivo, se reune con un grupo que lee “libros prohibidos”
(libros que los instruyen acerca del marxismo e ideas progresistas) y
discuten puntos de vista referentes a la forma de vida del pueblo ruso y de
lo que pueden hacer para salir de esa situacion de explotacion y opresion.
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Pasa el tiempo y esas reuniones se hacen mas frecuentes en la casa
de Pelagia. Las ideas de libertad, de igualdad social y religiosa llegan a sus
oidos, pero ella no las entiende ya que estd empantanada en la ignorancia
vy en el analfabetismo y aunque, por sus prejuicios sociales, no esta det todo
persuadida de que su hijo sea partidario de tas ideas socialistas, o apoya
tanto a él como a sus camaradas ya que esto es lo que le dicta hacer su
sentimiento de amor materno exacerbado.

Pavel y sus camaradas se encargan de difundir los ideales de
libertad e igualdad entre sus comparieros obreros; tarea que realizaran mas
tarde con los campesinos, utilizando como medio de difusion : volantes,
libros y periddicos asi como reuniones informativas. Con el tiempo, estas
actividades militantes contra la autoridad se hacen de manera mas abierta
hasta que llegan a realizar la marcha de! primero de mayo. Y es que los
obreros estan en desacuerdo con las medidas que el duefoc ha tomado

referentes a un impuesto injusto y, el segundo motivo, el mas importante,

es su necesidad de manifestarse como seres humanos que piensan y
sienten . Esto provoca que la autoridad tome la decisién de hacerios
prisioneros. Es entonces que asi Pelagia decide participar tomando parte
activa en la difusion de las nuevas ideas, ideas que no entiende aun pero
que su hijo apoya y difunde con pasidn y entrega.

Pelagia en su actividad politica vive experiencias que nunca hablia
tenido, las cuales van despertando su conciencia social e individuai : va a
los poblados aislados donde lleva
campesinos se instruyan.

libros y periddicos para que los

Las autoridades enjuician a Pavel y a sus camaradas, ya que sus

acciones politicas estan enfocadas en contra del sistema establecido y son
deportados a Siberia.
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A raiz de este hecho, Pelagia sigue con su labor militante. Un dia
llevando a cabo su mision de difundir las palabras de su hijo Pavel (discurso
de éste impreso en volantes), unos espias pagados por el sistema, la topan
y la matan a golpes sin lograr que ella contradiga los ideales por los que ha
iuchado su hijo.

CARACTERISTICAS DE LA ADAPTACION

METODO DE TRABAJO PARA REALIZAR LA ADAPTACION:

El procedimiento que conforma el método, o mejor dicho, los diversos
mecanismos que empleamos como herramientas de trabajo para llegar a la
realizacidn de la adaptacién, para la escritura dramatica de la novela, son
empleadas como medio y no como fin, ya que este proceso de selecciéon y
elaboracién del guién forman parte del camino que se necesita recorrer
para llegar hasta la puesta en escena asl como para alcanzar el objetivo
planteado anteriormente.

La adaptacidn no abarca todas las situaciones y circunstancias
manejadas en la novela por Maximo Gorki, sino que es una seleccidon
sintetizada de la ideologia presentada, retomando a ciertos personajes asi
como de algunas situaciones expuestas por el autor ya que, llevado a cabo
el andlisis general de la obra, se buscaron elementos tematicos
susceptibles y adecuables de convertirse en dramaturgicos, con la principal
caracteristica que, estuvieran apegados al contenido ideoldgico de la
novela, pudieran ser transformables deformandoc la idea de Gorki, teniendo
asl una repercusion en {a actualidad .

Dentro del mismo trabajo de analisis de la novela, debemos detectar

o encontrar aquellos momentos que, de acuerdo con las propuestas de
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Bertoid Brecht nos permitan acercarnos objetiva y criticamente a las
diferentes relaciones sociales y a los comportamientos (gestus) de los
personajes, estableciendo asi la repercusidn de sus actos a nivel social en
el contexto de aquella época y de la nuestra.

Posteriormente se realizé la lectura, el estudio y el andlisis -como un
elemento de apoyo- de la adaptacion de La Madre realizada por Max Aub
en el ano 1938; tomando como ejemplo la utilizacidon de escenas pequefias
con la intervencidon de dos o tres personajes Gnicamente, el uso del diadlogo
largo y dogmatico, modalidad que en el teatro actual ya no tiene sentido y
el hecho de que ia accion se desarrolla en un sélo espacio y casi vacio.

Subsecuentemente, para apoyo y comprebacion del analisis tematico
se procedid, con la colaboracion de actores, a la experimentacion escénica
del tema, lo que nos conllevaria a definir las formas estilisticas, de
actuacion y del lenguaje escénico de la adaptacion de la cbra.

En las primeras sesiones, la manera en que se procedié con los
actores fue a través de improvisaciones en base a la informacién que ellos
reciben en unas hojas donde estd vaciada la sinopsis anecdética de la
novela, las caracteristicas generales de la conducta de los personajes y una
serie de situaciones especificas para improvisar. El objetivo de lo antes
expuesto es el querer llegar a que el actor entienda lo mejor posible tanto la
conducta como el caracter del personaje, estudiar como reacciona ante
diferentes circunstancias; e! establecimiento de relaciones entre los
personajes y acciones asi como el acondicionamiento que crea el espacio
en estos personajes.

Después de una sesidn de lectura donde se disipan dudas, se
empieza con las sesiones de improvisacion. Se tiene que especificar que al
inicio de este trabajo, los actores tienden a la actuacion realista e ilustrativa

y por el momento los otros aspectos que apoyan a la escritura escénica
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también estan inscritos en un realismo naturalista e ilustrativo. Tomando
esto como una base se empieza a trabajar el objetivo general que es: llegar
a un realismo critico social segun Brecht, que poco a poco los actores
asimilan en el juego escénico y que conforman el mecanismo de los

elementos brechtianos.

OBJETIVO DE LA ADAPTACION DE LA NOVELA
“LA MADRE".

Tomando en cuenta la informacidon referente al Realismo Ruso, que
se estudiara en e! capitulo dos, y la critica que los autores contemporaneos
haclian de la escritura de Gorki, el contenido romantico de la misma vy,
fundamentalmente, la necesidad de entender a un clasico desde el punto
de vista actual, la adaptacion del texto literario a una escritura dramaturgica
y escénica tiene como objetivo principal el analisis, la sintesis de fos
contenidos del texto bajo una visién critica que surge de las propuestas dei
realismo de Bertolt Brecht. La realizacién de la adaptacion de la novela para
ilevar a cabo la puesta en escena no es un fin, sino un medio; ya que es en
el escenario junto con los actores primordiaimente y, con los otros
elementos que conforman la unidad de la escritura escénica donde se
observa la totalidad y la conjuncion de la teméatica del texto original visto a
través de la propuesta analitica del director,

Sin embargo, o que nos propone substancialmente el trabajo de la
adaptacion es la condensacion de las acciones, de las situaciones y de los
personajes esquematicos que Gorki hos presenta y maneja en su novela La
Madre, y sustraer lo mas significativo y dramatico (nudos de conflicto) que
apoyen ail objetivo de [a tesina.



CAPITULO DOS

EL REALISMO.

Desde que surgid como movimiento estético y corriente filosdfica, el
Realismo, se ha encontrado con partidarios que no solamente lo han defendido a
nivel tedrico sino también en el area practica; en un principio en el campo de la
pintura y de la novela y posteriormente en el teatro, creando obras de alta calidad
que renovaron una época y una forma de pensamiento, apoyados en bases y
caracteristicas concretas que sucesivamente iremos estudiando. De igual forma,
llegaria a dar paso a criticos y pensadores en contra del mismo que llegarian
incluso a “negar que hubiese existido alguna vez una cosa tal como movimiento (y)
estética realista” (BECKER, 1975,13) ; sin embargo, como afirmaria Henry James:

“el realismo ha probado ser un barco muy capaz de conducir la méas variada carga”
(BECKER, 1975,14)

Desde el punto de vista del quehacer teatral, al referirnos al

Realismo,
debemos estar conscientes de que

“hay poco (poca documentacién) sobre
realismo en el teatro y nada sobre su presencia en la poesia. Esta limitaciobn se ha
impuesto por si misma. La prosa de ficcidn ha sido el vehiculo mayor del
realismo”(BECKER, 1975,10) ;. De cierta forma, el argumento expuesto puede ser
veridico en cuanto a documentos que nos inforMmen sobre esta corriente estética, sin
embargo, en el campo de la practica teatral, podemos constatar por medio de
diversos documentos, que el Realismo ha sido la corriente mas persistente en la
teatralidad de fines del siglo XIX a nuestra época. Esto es lo que nos impulsa a

comenzar el estudio por las constantes que la literatura realista francesa asi como

la rusa heredan al teatro . no exclusivamente a la literatura dramatica como lo

manejan los autores de la historia del teatro. sino también a la escritura escénica
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para posteriormente abocarnos al tratamiento e interpretacién que Brecht daria al

Realismo.

Antes de entrar al estudio analitico referente al movimiento social-estético
denominado Realismo, es importante definir la corriente filoséfica y comprender las
condiciones histéricas que predominaban en Francia y Rusia en el siglo XIX, sedes

fundamentales del movimiento Realista.

E1 analizar con claridad estos conceptos y circunstancias, nos permite ubicar
a los primeros realistas quienes se basaron en las realidades de su pais y de su
época dando asi concrecién a los procesos del movimiento para poder, nosotros,
atender, entender y comprender mejor al Realismo.

Haciendo una sintesis del libro de isabel Rivero, Historia dei Mundo
Contemporaneo. (1992), el contexto social y politico que comprende de 1830 a
1890, incluye seis décadas de una enorme complejidad para la vida de Francia. En
principio, la nacién acababa de salir de una Revolucidén Burguesa que se manifestd
en el siglo XVHI y fragmentada en cuatro periodos (Convencidn Nacional Girendina
1792-1793, Convencidn Jacobina 1793-1794, Convencidén Termidoriana 1794-1795
y. el Directorio1795-1799) que guiaban el lapso politico que daba paso a la
dictadura Napolednica que, con diferentes facetas e intermedios, gobernaria a
Francia desde 1799 hasta el establecimiento del! Imperio (1804-1815) y su
abdicacién frente al Monarca Luis XVIIl quien restableceria [a monarquia absoluta.

Sin embargo, bajo la influencia de los focos revolucionarios liberales
desarrollados en Espana, Portugal e Italia; la Francia de 1830 vera nacer una
oleada de liberalismo politico y econdmico encontrando una burguesia partidaria de
la monarquia constitucional, del sufragio censatario y de una serie de libertades
politicas y econdmicas. Es en este mismo afo en que ia forma de pensamiento
europeo “encuentra en las ciencias particulares el modelo que se ha de trasladar a
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la filosofia. La fisica, la biologia, la historia van a aparecer como los modelos

ejemplares de conocimiento.” (MARIAS, 1963,334-5)

La actitud intransigente de Carlos X (1824-1830) quien suprimié la Carta
Otorgada de 1814, quitd la libertad de prensa, y abolid la Céamara de Diputados,
convocaria a elecciones excluyendo del censo a la mayor parte de la poblacién,
hecho que traeria como consecuencia la inconformidad del pueblo, de la burguesia,
de periodistas e intelectuales, siendo este el inicio de una insurreccién que, en Julio

de 1830 puso fin a la Monarquia absoluta.

El monarca Luis Felipe de Orleans (1830-48) restablecera las libertades
democraticas que haran de la gran burguesia la base fundamental del sistema
dando principio ésta a la expansion industrial, colonial y econdmica aunque la
pequena burguesia y el proletariado -quienes contribuyeron enormemente a la
caida de la monarqufa de Carlos X- quedaron exciuidos del sufragio, lo que les lievd
a ser factor decisivo en la caida de la monarquia en 1848, dando paso a la
presidencia de Luis Napoledn Bonaparte quien, tras el golpe de estado de 1851 se
convertiria en Napoledn Il hasta el establecimiento de la Tercera Republica en

1871 a 1944,

La vida del escenario estaba dominada por el melodrama y por la “obra bien
hecha” donde Scribe “fue consagrado como genio” (BATY/CHAVANCE, 1951,223) y
donde el publico francés se divertira hasta mas no poder, actitud con la que se
realizaba la deformacién del legado aleman Sturm und Drang en Francia, territorio
en el que encontré a grandes escritores como Victor Hugo, Alejandro Dumas, entre

otros.

Los literatos, los pensadores asi como el pueblo en general “anhelaban
realidades mas inmediatas” (BATY/CHAVANCE, 1951,199) puesto que asi lo exigia
la vida politica y cultural de Francia, y es en este medio que el Realismo -como
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movimiento estético- surgira entre las teorias filosdficas y cientificas del Positivismo
que caracterizaron la segunda mitad del siglo XIX .

En la época en la que surge en Francia el Realismo, las ideas filosdficas de
los paises europeos estaban dominadas por el idealismo aleman del siglo XVili,
también conocido como romanticismo que influiria a la literatura y a la filosofia y
cuyo principal exponente seria Kant. Para ese momento “surge la necesidad
apremiante de atenerse a las cosas, a la realidad misma, de apartarse de las
construcciones mentales para ajustarse a lo real tal como es.” (MARIAS, 1963,
334). A partir de esta postura surge el Positivismo cuyo principal expositor fue
Auguste Comte, quien afirma que " la realidad son los hechos sensibles.” (MARIAS,
1963, 335 ) Victor Hugo pronosticaba la importancia de esta corriente filosofica
adaptada y aplicada a la literatura y “en relacidén con el positivismo y el cientismo,
esta nueva escuela ( refiriéndose al realismo) va a profesar el respeto de los hechos
materiales, estudiar a los hombres a partir de sus comportamientos, en su medio, a
la luz de las teorias sociales o fisioldégicas, asi desconfiara del suefio , de la
imaginacién y de la metafisica™ (LAGARDE/MICHARD, 1966, 11)

Hablar de los origenes del Realismo va ligado forzosamente a la situacion
filosdfica que es uno de los primeros y mas importantes fundamentos del
movimiento; una segunda hipdtesis surge al ubicar a! Realismo en la historia de la
literatura . Para muchos estudiosos e historiadores asf como para varios escritores,
el movimiento sera un continuador del romanticismo que rapidamente se opondria
aél

Victor Hugo, quien introduciria el idealismo aleman a Francia, se rebela
contra el mismo : “ la naturaleza es la verdad y posteriormente, todo fo que es la
naturaleza, esta en el arte y sin embargo, la insercién de los suefios, de lo
misterioso, de lo fantastico hace que el idealismo romadantico deforme a menudo la
verdad por causas estéticas o sentimentales. Es aqui donde surge la reaccién
realista.” (LAGARDE/MICHARD, 1966,11)
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A pesar de que el Realismo se apropiara de algunos elementos del
movimiento romdntico y los asumiria hasta hacerlos suyos, no podemos concluir tan
contundentemente que éste sea la extensidn del romanticismo ya que, como
menciona Pavis “"el realismo designa una corriente estética que adopta la
contrapartida del clasicismo, del romanticismo y del arte por el arte” (PAVIS, 1980,
400). Ademas, las posturas filosoficas de ambas escuelas son totalmente
contrarias; el Realismo Hegaria a negar que prevaleciera "una realidad de esencias
o formas que no fuese accesible a la percepcidon ordinaria de los sentidos,
insistiendo, en que la realidad debe ser considerada como aigo inmediatamente a la
mano, comun a la humana experiencia ordinaria y abierto a la observacion.”

(BECKER, 1975,15-16)

Esta nueva actitud por parte de la literatura requeria y exigia que sus
lectores y seguidores se alejasen de “una multitud de preconcepciones sobre la
naturaleza humana, sobre la significacién y los mecanismos del Universo y sobre
todo en torno al papel del arte. “(BECKER, 1975,15-16)

Con el advenimiento de los nacientes criticos vy literatos franceses, quienes
conceptualizaron el nuevo rol que jugaria el arte, “primordialimente literario, no
consistia tanto en ia imitacidn, sino en el andlisis de la realidad."(TATARKIEWICZ,
1992, 316) despojando asl el antiguo y perpetuo precepto de que el Arte es ia
reproduccién de la belleza asi como |a imitacion de la naturaleza. (Es esto lo que
diferenciaria, basicamente, la propuesta escénica del realismo con ia del

naturalismo que si busca la imitacién de la realidad).

Algunas de las tesis que llegaron a ser los principales fundamentos del
realismo ruso estdn recopilados y fusionados en los escritos de! escritor ruso
Nikolai G. Chernyshevsky, realizados entre los afios 1851- 1853 . Tatarkiewicz en
su libro Historia de Seis ldeas, las menciona de una manera clara y precisa:

“La belieza esta contenida en la vida y sdlo en 1a vida, y por lo tanto en la realidad”.
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“La realidad es mas perfecta que la imaginacién, cuyas imagenes son simplemente
mas o menos tenues adaptaciones de la realidad”.

“No es cierto que el arte surgiera de la necesidad de perfeccionar la realidad, ya
que las obras de arte no igualan, de hecho, ni estan a la altura de la realidad”

“El propdsito del arte no es sélo la belleza, la sola perfeccion de la forma -el arte
produce todo aquello que interesa al hombre y desarrolla ademas otras tareas,
ayudando a la memoria, fijando la realidad, pero haciendo también algo mas:
explicando y valorando la realidad” (TATARKIEWICZ, 1992, 315)

Estas bases sostendrian a “la teoria mimética™ (TATARKIEWICZ, 1992, 315) y los
literatos las tendran presentes al momento de escribir.

En la década de 1850 a 1860 surgen las novelas que daran el modelo y
colocaran la piedra base de la nueva escuela tanto en Francia como en Rusia;
Sebastopol de Tolstoi comenz6 a aparecer en 1856 y en este mismo afio se realiza
ia publicacion de Madame Bovary de Flaubert, novela que seria e! cimiento para
evaluar la nueva literatura ; implantando una nueva teoria y actitud literaria donde
llegarian a ser guia las palabras del autor francés; palabras que conduciran a sus
sucesores: "El novelista no puede ser verdadero si no observa el alma humana con
la imparcialidad con las que se observan las ciencias fisicas; es decir, sin hacer
intervenir sus sentimientos personales. Por o tanto, tiene que parecer ausente de
su obra: el artista sefiala aquello que en la herencia, el medio, las circunstancias,
condiciona y explica los actos de sus personajes.” (LAGARDE/MICHARD, 1966,)

La pasion por los documentos que parten de (o real , de la naturaleza, que
son exactos y precisos, motivarian a los hermanos Goncourt a convertirse en los
narradores del presente quienes se inspirarian en el método de los historiadores,

que son los novelistas del pasado, Este método aplicado a sus escritos, los

llevaria a la pintura de los comportamientos humanos. Como dato que complementa
la importancia del cientismo en !a literatura de ese periodo, el Origin of Species de
Darwin fue publicado en 1859.
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A pesar de que el Realismo llegd a ser un movimiento de vanguardia para su
momento histérico y cultural, a pesar de que sus escritores se ocuparon de
acercarse con un lenguaje sencilio a temas cotidianos de su realidad, auxiliados por
la descripcién detallada tanto de lugares como de personajes y apoyados en el mas
serio estudio cientifico y psicoldgico de las conductas humanas y de los ambientes
que afectan a estas, los realistas no se inquietaron por la vida dramaturgica y
escénica que en ese momento estaba bajo la dictadura de la obra bien hecha.

“Honorato de Balzac pudo haber sido el primer gran autor realista entre los
dramaturgos franceses” (MACGOWAN/MELNITZ, 1882, 241), sin embargo le dio
mas importancia a la novela dejando de lado su actividad dramaturgica; Dumas hijo
junto con Augier concibieron obras realistas dandole la espalda al romanticismo,
creando “<obras de tesis> destinadas a atacar o corregir los abusos sociales”(
MACGOWAN/MELNITZ , 1982, 42) Sin embargo, a pesar de sus intenciones no
tuvieron la facultad para fusionar en sus obras la realidad. Emile Zola, el padre del
Naturalismo decia que “una obra de teatro era un documento cientifico, una
rebanada de vida" (MACGOWAN/MELNITZ |, 1982,237). Pese a que formularia
sus ideas para levar el Naturalismo a escena, fue incapaz de logrario con éxito.
Seria hasta la llegada del noruego Henry Ibsen, que la dramaturgia realista se
concretaria.

La tradicion teatral importada de Europa Occidental con la que contaba el
pueblo ruso desde el Zar Alejo, fue el terreno mas fértii que pudo encontrar la
escritura realista desde el punto de vista literario, dramaturgico y escénico . Ya en
la primera mitad del siglo XiX, el Imperio ruso contaba con-autores teatrales
realistas como fueron Alexander Griboyedov y Nikolai Gogol quienes por “el
despotismo y la censura hicleron que (...) orientaran (sus obras) hacia la satira y la
comedia, donde el realismo se une con lo fantastico y lo grotesco”
(MACGOWAN/MELNITZ , 1982,240) ; Ostrovsky, a partir de 1846 empieza a
“escribir sus comedias realistas gue tienen como tema la vida de la clase media”
{(MACGOWAN/MELNITZ ,1982,41)
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Antes de 1825, Rusia no hablia tenido un florecimiento literario y cutturat
nacional en comparaciéon con otros palses europeos como Espafa, Alemania, entre
otros y es hasta la llegada de Pushkin con su primera novela, Eugenio Onieguin,
que se marca el inicio de una época de esplendor en la literatura que se manifestara
mas fuertemente hasta fines de la primera mitad del siglo con el nacimiento de la
escuela realista, periodo en el cual , con el apoyo del zar Alejandro i1 (1855-1881)
surgen autores que llegan a ocupar un lugar trascendental en !a literatura mundial
como fueron Dostoyevski, Goncharov, Turguenev , Chejov, Ostrovsky, Tolstoi,
Gogol y Lérmontov, entre otros.

Como en toda corriente literaria existen constantes que la mayoria de los
autores manejan hasta llegar a convertilas en caracteristicas propias y
representativas del movimiento. En la escuela realista rusa , se puede observar la
tendencia de un estilc de escritura clara y senciila, donde entra el uso de términos
cotidianos, la presentacién de los caracteres tipicos de las diversas clases sociales
con sus necesidades y deseos que formaban parte del retrato que el autor
realizaba de !a vida de Rusia de ese momento "y una tendencia a describir con
mucha minuciosidad los paisajes, el vestido y el aspecto fisico de sus personajes.”
(HINGLEY, 1967,17).

ta exploracién de la condicién humana asi como el sentido de compasién
son particularidades de los escritores rusos de esa era : “las personas no son ni
buenas ni matas, son sencillamente criaturas desgraciadas dignas de la mayor
misericordia , esto puede considerarse una regla general respecto a todos los
novelistas rusos de Turguenev a Chejov” (Mirsky, citado en HINGLEY, 1963, 170-
71) aungue sin excluir el humor y lo satirico. Sin embargo, se puede pensar que la
mas prnmordial caracteristica de los literatos rusos, ia “que mas contribuye a
amargarios, sea la actitud que todos toman respecto a si mismos y a su mundo -la
importancia que dan a su misidn en el mas fino sentido de la palabra- con mayor
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seriedad se enfrentan con el problema del hombre y del destino del hombre
S(HINGLEY, 1963, 20)

EL REALISMO Y SU ESCENARIO

Es de extrafiarse que el movimiento Realista dado en Francia en el siglo
XIX teniendo como historia inmediata

las ideas sobre el teatro propuestas por
enciclopedistas,

principalmente por Diderot y Voltaire quienes,

los
de maneras
diferentes, buscaban un teatro que se acercara al pueblo y hablara de una realidad
mas préxima a éste, partiendo de reformas que rompieran necesariamente con las
reglas impuestas por el Clasicismo Francés, proponiendo asi

nuevas formas de
expresidon a través de un teatro

"netamente democratico, antiteoldgico y
antimetafisico. Toda la obra de Diderot es una rebelidn contra las disciplinas

religiosas y sociales que sojuzgan el pensamiento y el desarrolio de la personalidad.

E! objetive de Diderot era acabar con la vieja escolastica y preparar las

realizaciones del siglo XIX." (PAGUAGA, Historia de las Teorias Escénicas , en
elaboracién) no propusieran nada escénicamente.

Desaprovechando este legado intelectual, el Realismo no se afand

buscando una expresion escénica como tal ; sin embargo, podemos establecer y
comprender que los elementos (mas adelante se especificaran) que conforman la

estructura del modelo del Realismo escénico, nos illeva a estudiar las definiciones

sobre el decorado que realizaria el Naturalismo (el cual retomaria tas propuestas

de la época de la lustracién), que no es sino el punto extremo del Realismo.
Zola abocandose principaimente al decorado, sembraria en sus seguidores,

en Antoine principaimente, ia semilla de la exploracion e investigacidén escénica que

a futuro transformarian la escena. A lo primero que se aproximo, como ya se ha

mencionado, fue al decorado, lo que ¢l denominaba como E! Medio, el cual tiene
dos objetivos primordiales y estrechamente vinculados; primeramente ser iconico,
donde prevalecera la voluntad de presentar la realidad tal cual, el entorno en el que

“nacen, viven y mueren los personajes” (Zola citado en Lagarde et Michard 21, 110)
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; la construccién de "una existencia pseudo real del lugar dramatico™ nos da el
segundo objetivo del medio (analizado metddica y cientificamente con anterioridad),
que es influenciar “directamente en el personaje, determinar su comportamiento ,
explicar su caracter, costumbres (y) manias™ (BABLET, 1965, 110). Asi se establece
un determinismo, ya que el hombre estad dominado por los limitaciones sociales y
psicologicas en las que el medio lo sumerge, por lo que “no puede ser extraido”
(BABLET, 1965, 110) del mismo.

Otra importante caracteristica que propone el Naturalismo para la escena es
la preocupacién por limitar las convenciones escénicas, es decir, transformar el
lenguaje propio del escenario, su forma independiente de escritura para convertirio
en copia fiel de {a realidad.

La busqueda y evolucién de los decorados verdaderos durante el siglo XIX
nacen de “una necesidad constante de ilusion” (BABLET, 1965, 117) teniendo en
cuenta que el término ilusién serla aplicado a la reproduccién de {a realidad sobre
el escenario. Aparte de ser el Medio planteado como el ecosistemma de los
personajes, es también una reaccién contra el decorado del teatro romantico que
“es la representacién de! lugar, testimonio de la accion, que no interviene
directamente en el drama y no condiciona ni los hechos, ni los personajes”
(BABLET, 1965, 119). El Dugque de Meiningen realizd reformas donde encontrd una
forma escénica lejos del clasicismo; dichas transformaciones a nivel material,
decorativo, actoral y espaciales, responden a los deseos de hacer deil universo
escénico una imagen cada vez mas precisa de la realidad del tema de la obra,
donde estableceria una concepcidén mas natural .

En relacion con el decorado que esta pintado en perspectiva para el
escenario a la italiana, el Duque de Meiningen proponia que debe de guardar
correspondencia con respecto a la medida humana de los actores, para evitar que
al realizar un movimiento determinado aparezca desproporcionado y mas grande
que la escenografia. Propuso también, {a seleccion de los diferentes materiales en
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piezas pintadas y esculpidas, las cuales deben de ser cuidadosamente elegidas
para no romper la ilusion de realidad en los espectadores.

En relacion al plano actoral, el Duque de Meiningen no propuso una técnica
© un sistema de actuacidn sino que se limité a relacionarla con un aspecto visuatl:
el porte y los gestos son influenciados por el vestuario; lo que nos lleva a concluir
que el actor debe de vestirse acorde al momento histérico que proponia la obra.

Las principales modificaciones espaciales que llevé a cabo, fueron en
funcién de la posicién y ubicacién que el actor como el decorado ocupaban en el
escenario, buscando principalmente evitar la simetria ya que se crea "una impresién
aburrida, rigida, dura.” (CEBALLOS, 1888, 115, vol. 1.) y esto le resulta tedioso al
espectador.

En las distintas giras del Duque de Meiningen realizaria por diferentes
lugares de Europa como fueron: Londres, Rusia, Moscl, San Petersburgo y
Francia, llegaria a incitar e influenciar a futuros seguidores por sus innovaciones
escénicas. Entre los principales continuadores y partidarios de estas sobresalen
Reinhart, Antoine y Stanislavski.

Andre Antoine (1858- 1943) funda el Theatre Libre en 1887 y tras “la lectura
de Zola, que predicaba {a rencvacion de la escena francesa, le orientd hacia nuevas
vias™ (BATY/CHAVANCE, 1951, 225) de experimentacién escénica, dandose a la
tarea de explorar el decorado, desarrolando en escena la multiplicacién “de los
muebles reales y los accesorios, remplazdé en los decorados las puertas y las
ventanas pintadas con perfiles de luz y sombra por puertas y ventanas de madera
con verdaderos picaportes y cerraduras de verdad. El realismo y {a minucia de!
detalle pasaron al primer planc de sus preocupaciones” (BLANCHART, 1960, 101).
Como una consecuencia positiva a la bisqueda anterior, los dramaturgos trataran
de escribir sus obras de forma a que se acomoden a los principios de la corriente, lo
mismo sucedera con la forma de actuacién y a los demas elementos que conforman
“la escritura escénica, que evolucionaran con el fin de transpertar la realidad at
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escenario” (PAGUAGA, Historia de las Teorias Escénicas, en elaboracién)
buscando mostrar la vida cotidiana de las diferentes clases sociales.

El teatro de Antoine logrd crear entre el publico francés el gusto por la accidén
simple, rapida, concisa y visual, tanto en gestos como en actitudes y en palabras,
buscando sus motivaciones en los caracteres y no en los enredos de la situacion,
interpretando las obras sin muletillas, con naturalidad y en medio de un marco
expresivo, insertando asi el término de la cuarta pared, utilizada para acentuar la
nocion de realidad sin tener en cuenta la presencia del espectador.

Se puede concluir que donde radica la importancia de la reforma de Antoine
fue en la busqueda de una nueva interpretacion actoral que fuera acorde con la
unidad realista de la puesta en escena donde imperaba “una cuidadosa
reconstruccién de! ambiente."(PAGUAGA, Historia de las Teorias Escénica, en
elaboracién) Por otro lado, el trabajo de investigacidn escénica que realizé Antoine,
fue decisivo tanto para la renovacion de la escena de ese momento, asi como
dando elementos y motivos escénicos para futuras reacciones contra el mismo
teatro realista que se manifestaran a lo largo del siglo XX.

En Rusia, el Teatro Arte de Moscu que estaba bajo la direccidén de
Constantin Stanislavski, quien toda su vida dedicd a la busqueda de un sistema

para liegar a una actuacién veridica, su labor “parte de las premisas historicistas

de Meininge y del naturalismo de Antoine , pero su meticulosa construccién de una
credibilidad teatral se concentra en el actor: preccupado por la funcién del texto,
inmanente a la realizacién escénica, pero que , en cualquier caso, debe evidenciar
todos sus significados y valores tanto de superficie como de profundidad.
Stanislavsky piensa en la direccidn como el <tramite consiente> entre el actor y el
drama escrito.” (BETTETINI, 1977, 89)

Stanislavski sintetizaria una herencia escénica en su trabajo de actor y de
director asi como en sus escritos, proponiendo ademas una técnica de actuacién

que se adecuara al moflelo naturalista que primeramente fue explorado por el lado
del decorado.

Para concluir, apoyandonos en lo que dice Bablet en su libro Le Décor

Théatral de 1870 a 1914, se puede decir que todas las reformas que se plantearon
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al espacio, a la actuacion, asi como a los otros elementos de la escritura escénica
que conforman el montaje realista, partiendo desde Meiningen, tienen un séto
objetivo: "suprimir la mentira, acrecentar la realidad de la vida escénica, hacer del
espectador un testigo de una accién, que, aun siendo ficticia, no tiene por qué no de
presentar todos los caracteres siquicos, espirituales y materiales de una accion
real. De donde parte la bisqueda de una verdad que se traduce en la exactitud
descriptiva de los decorados, su organizacién espacial y su implantacion, la realidad
del material escénico, la animacion del espacio y la creacidn de la atmoésfera por
medio de la actuacién realista, de la luz
decorado”.

( Bablet,1965,115)

de los sonidos, que prolongan el
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CAPITULO TRES:

LOS ELEMENTOS BRECHTIANOS
APLICADOS A LA PUESTA EN ESCENA
DE

“LA MADRE”, DE MAXIMO GORKI.

Planteado en los anteriores capitulos el contexto histérico en el que se
desenvuelve Maximo Gorki asi como su novela y de las aportaciones que
realizaria a la literatura rusa, que en ese momento fue llevada hasta su punto
maximo de perfeccidn; después de estudiar las constantes que expone e!
realismo francés y rusc como herramientas para llevar a cabo su tipo de
literatura y la manera como ésta repercute en la blisqueda de una escritura
escénica que vaya de acuerdo con el movimiento del siglo XiX ; tenemos
que aceptar que Gorki oscila y juega tanto en su vida cotidiana como en sus
escritos entre los elementos y las actitudes de un romanticismo ya caduco y
de un realismo que fotografiaba impresionista y emotivamente su realidad
social , llegando a armonizarlos para exponer sus ideas.

No podemos dejar el estudio hasta este punto de investigacion ya que
caeriamos en un trabajo de recopilacién de datos histéricos sin realizar una
aportacion a las nuevas generaciones y a la misma tesis. Esto nos conduce

a recordar el objetivo que guia el proceso de la investigacion: encontrar el
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valor actual de una obra ciasica a través de un montaje; para lo cual
recurriremos a los eleinentos criticos propuestos por Bertolt Brecht. De esto
se puede deducir la siguiente pregunta: ¢de qué manera podriamos lograr
que Gorki se convierta en un exponente de! realismo critico de ia sociedad
de su momento y nos permita realizar una lectura de ia nuestra?, ya que es
éste el tnico valor que podrian tener los clasicos en la actualidad.

Para lograr la adecuacién y adaptacidn para la escritura escénica de
ia novela La Madre de Maximo Gorki a un realismo critico nos basaremos en
algunos de los elementos que aportaria a la escena Eugen Friedrich Berthold
(seuddnimo Bertolt) Brecht. Por otro lado, quiero aclarar que como esta
planteado el término realismo critico nos hace pensar que Brecht lo utilizaria
en sus escritos, en su dramaturgia o en sus montajes; sin embargo no es
asi. Dicha denominacién se concluyé a partir del conjunto de aquellos
fundamentos escénicos que retomaremos de Brecht que nos apoyaran para
nuestro objetivo.

Bertolt Brecht (1898-1956) se inicia desde joven como autor
expresionista con su obra Baal en 1918, en la que “retoma los temas y el
ambiente en escenas breves, contrastantes, donde se descubre la influencia
de un Woyzeck de Buchner’(WEIDELI, 1983.12). Durante gran tiempo sus
incursiones escénicas fueron en Caixaret al lado del comico satirico Karl
Valentin. Estas experiencias de Brecht nos llevan a reflexionar en el por qué,
en un futuro, su obra tendria un sentido de espectaculo popular, destinado a
un publico proletario que “no acude a las representaciones que da el Berliner
Ensamble o bien acuden muy poco” (VAZQUEZ, 1995,102)
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Posteriormente, en 1927, se asociard con Erwin Piscator, trabajando
con él hasta 1928. De Piscator, siendo “el autor del concepto y del término
teatro épico” (VAZQUEZ. 1995,34) , Brecht adecuarad elementos para
elaborar sus propias tesis asl como para concretizar su propio lenguaje
escénico, ya que “la produccion de signos teatrales que las hipotesis tedricas
de Brecht ponen en juego no tienen como fin un acto de repeticidn, de
ilustracién o redundancia semantica, sino que pone en marcha con la
perspectiva de un intercambio dialéctico, de un choque estructural, de una
reciproca oposicién: el gesto se caracteriza, por ejemplo, por su accién
contradictoria con respecto a la palabra , y viceversa, dando lugar a un juego
de contrastes semidticos que libera al espectador de cualquier riesgo de
hipnotismo y de cualquier pasividad de recepcién, instandole, en primer
fugar, a una intervencidn cognoscitiva (la libre opcion de una sintesis
<suya>) y, posteriormente, a una intervenciéon critica.” (BETTETINI, 1977,
891-92)

Consciente de ia realidad del pueblo aleman y por lo tanto de ia suya,
Brecht “atento a la dimensién comunicativa del acontecimiento teatral y a su
relacidn con el publico, no se deja implicar en las problematicas de un
realismo ingenuo y desconfia de toda solucion <inmediatamente>
significante (,,,) “(BETTETINI, 1977, 91) y buscara nuevas formas de
expresion tanto en la dramaturgia como en la escritura escénica,
convirtitndose en un fuerte opositor del teatro naturalista y como
consecuencia, del aristotélico, que en un tiempo pasado fue propuesto y
trabajado en los diferentes lenguajes que lo conforman, por el Duque de
Meiningen, Antoine y Stanislavski principalmente.
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Sin embargo, pienso que Brecht retomaria ciertas constantes del
realismo tradicional como el analizar y plasmar su realidad inmediata, que
enmascara con la historizacion de la trama; hacer uso de un vocabulario
sencillo para llegar a los oidos de su espectador y lo mas importante es que
esa realidad social serda vista objetivamente, afiadiéndole el aspecto critico.
E! enfoque que dio Brecht a estos recursos realistas seria de manera muy
diferente que los literatos franceses y rusos; y una de las principales
diferencias que existen entre los realistas tradicionales y Brecht es que, el
ultimo no considera que el Medio condiciona al hombre sino que por su
posicidn en la sociedad es el hombre quien transforma el medio, llegando a
su conclusidén de que “el destino del hombre es el hombre” (CASTRI,
1978,106) presentado asi una realidad modificable y no determinista.

La lucha de Brecht, radica principalmente en el rechazo del teatro de
diversion donde su principal fundamento es la identificacién emocional que el
publico crea con el personaje y con la situacién presentada; a este tipo de
teatro Brecht le aplica el calificativo de “<culinario> para caracterizar esta
actitud del espectador ante el espectaculo” ( JACQUOT, 1958, 181) y para
combatirla, trabaja con su teatro épico que “se interesa en las actitudes
que la gente adopta de uno hacia otro, dondequiera que éstas sean socio-
historicamente significantes (tipicas). Produce escenas donde la gente
adopta actitudes de tal suerte que las leyes sociales bajo las cuales actian,
saltan a la vista."(WILLETT, 1966,154, citada en VAZQUEZ, 1995, 35) Asi
pues, poner en escena las relaciones sociales y los problemas entre los
individuos, desde un punto de vista social objetivamente, era uno de las
tantas propuestas y metas primordiales que Brecht exploraria tanto en sus
escritos como en el escenario.
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Para nuestra adaptacion de La Madre,

que es sélo un pequefio
fragmento sintetizado de la novela,

se escogieron a los siguientes
personajes para ser trabajados: la Madre Pelagia, el Padre Miguel, el Hijo

Pavel, el Camarada Rybine, el Dueio de la Fabrica y Soldados. A pesar de
que se respetaron ciertos didlogos entre los personajes del texto original
presentado por Maximo Gorki, el analisis de las relaciones que existen entre
los personajes no es realizada tradicionalmente, es decir, desde el aspecto
psicoldgico o emotivo, sino desde la propuesta del Arreglo, que dice: “No son
las emociones las que establecen las relaciones entre ios individuos, sino

que son las relaciones sociales entre los individuos las que despiertan las
emociones” (PAGUAGA, Historia de las
elaboracién).

Teorias Escénicas, en
Analicemos un ejemplo: En la novela, el rol social de Pelagia
como madre es el cuidado y proteccion de la casa y de la familia asi como
de ser nutricia desde el aspecto emocional y afectivo; lo que trae como
consecuencia que en et momento de que Pavel decide militar en contra del
sistema; Pelagia piense y actie como madre sin reflexionar en los peligros
en que se metid por el deseo de estar cerca de su hijo. Esta misma situacion
en la adaptacidn asi como en la puesta en escena, que es donde mejor se
observa el gestus, requiere que Pelagia, sin desprenderse de su rol social de
madre para acentuar las contradicciones sociales, piense, reaccione y
analice como un ser humano las decisiones de su hijo y que a futuro ella
acepta objetivamente el peligro en que se esta introduciendo y que no sea lo
emotivo la base para su toma de decisiones.

Bajo la premisa de que es el hombre quien modifica el medio y no al
reveés, Brecht buscaria estimular la objetividad del publico, para que éste sea
capaz de analizar, de juzgar y de cambiar su realidad en vez de aceptaria tal

cual, ya que “uno de los objetivos de este teatro (épico) es ayudar a los
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hombres a construir a la sociedad del manana” (ASLAN, 1974, 256). Para
lograr o anterior, Brecht presenta escénicamente, la historia en cuadros
sucesivos, {(lo que actuaimente seria una edicién cinematografica) donde el
monologo interior del actor sera trabajado y narrado en tercera persona en el
que domina el tiempo pasado, ubicando la accion en un lugar lejos del
cotidiano del espectador que, como ya se menciond constituye la
historizacion de la trama; siendo estos aspectos fundamentales para el teatro

épico, lo que nos conlleva al “efecto-V (efecto de alejamiento o

distanciamiento) que es idéntico a la critica del teatro, dado que desafia al

espectador para invitarlo a reflexionar sobre su situacién” (JACQUOT, 1958,
185)

Aplicar las propuestas brechtianas mencionadas en el parrafo anterior,

es relativamente facil para nuestros propositos, ya que tanto en la

adaptacion como en la puesta en escena se respeta intencionalmente el
contexto social que el autor nos presenta: la accidn se lleva a cabo en ia
Rusia Imperial a fines del siglo XiX y principios del nuestro y los personajes
con vestimentas de la época. Este respeto que se otorga a las indicaciones
det autor, tiene como objetivo, que al historizar la accién, esta se distancié en
tiempo y espacio del espectador contemporaneo, de los sucesos y
onceptos que se le van a mostrar en escena y asl darle la posibilidad de
crear un juicio sobre lo observado. Por otro lado, se emprende una tarea
doblemente dificil y hasta cierto punto romantica, ya que el publico que
acude al teatro busca la diversién asi como el divertimento, renegando de los
clasicos y del analisis racional de lo expuesto en el escenario, ya que io que
se busca como creador es llegar al

entendimiente del publico y no a los
sentimientos.
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Ahora bien, Siendo el gestus “"todo un complejo de gestos y
ademanes, de naturaleza muy variada, que -junto con expresiones orales-

constituye la base de una situacidbn dada que esta viviendo un grupo de
hombres y que determina la actitud total de todos los que participan en este
suceso (...) (asi pues) Un gestus define las relaciones entre personas. El
desempeio de una tarea, por ejemplo, no determina un gestus, en tanto no
implique una relacién social como seria la explotacidn o la cooperacién”

(BRECHT, 1976,64). Claro en este sentido y coherente con la totalidad de su

propuesta; Brecht lo trabaja en sus puestas en escenas,

flevando
primeramente al actor al distanciamiento, es decir,

que “debe tomar
posicion, mental y emotivamente, respecto a su personaje y a su escena”
(BRECHT, 1976, 53) utilizando como medio “actitudes corporales,
entonaciones, gestos fisiondmicos, (que) son determinados por un gestus

social: los personajes se injurian, se hacen cortesias, intercambian

lecciones”( Petit Organon, Brecht, citado en Pavis, 1980 ) logrando con esto
la eliminacidn de la empatia emocional del actor con el personaje y la

situacién, suprimiendo asf también la identificacion de! publico con el
espectaculo.

En suma, la puesta en escena debe de contar con un gestus

fundamental, que no es otra cosa que el tipo de relacién que domina y
regentea los comportamientos sociales. Sin embargo el gestus no es
exclusivo del actor, ya “un texto, una musica, pueden ser <gestuales>

cuando presentan un ritmo apropiado al sentido de aquelio de lo que hablan”
(Petit Organon, Brecht, citado en Pavis, 1980) los personajes, es decir, el
gestus en contraste con alguno de los elementos que conforma el lenguaje
escénico, que en Brecht casi siempre seria la musica o el song, con et

objetivo de mostrar una realidad contradictoria y contrastada.
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Los gestus fundamentales que se trabajaron y que se presentan en el
montaje de La Madre, se desarrollan y prevalecen durante todo el proceso
de representacion de la obra, que a través de los diferentes elementos
esceénicos, principalmente el actoral, se observan estas formas de expresién
de conceptos sociales, que nc se dicen directamente al espectador, para que
éste lleve a cabo una reedificacion racional de los mismos y no abordarios
emocionalmente. Asi pues, tematicamente relacionados entre si, los gestus
que se trabajaron fueron : La explotacion del hombre por el hombre, la lucha
por el poder y la

lucha por la libertad e igualdad social e individual,

prevaleciendo entre ellos la violencia como medio para liegar al objetivo.

E! problema al que nos enfrentamos al trabajar con conceptos

interconectados es que deben de quedar claros cada uno por si mismos ast
como en su generalidad al publico.

Ahora bien, en cada una de las acciones que los personajes realizan
deben de estar comprometidos con la problematica social y no con la
individuat. Pongamos un ejemplo, el Duefio de la Fabrica realiza una serie de
reformas en relacién a las horas de trabajo y al salario, afectando asi a un
determinado nimero de obreros, haciendo que estos reaccionen ante tales
medidas. Sin embargo, no podemos dejar esta situacion aquil por que
caeriamos en el drama tradicional y veriamos al Duefio de la Fabrica como el
tipo malo de la novela. Debemos de pensar-que el Duefio de la Fabrica esta

actuando en funcidén de todo un orden social, cuya base preponderante es la

explotacién y la autocracia. En concreto, al tomar estas decisiones se

imponen relaciones sociales que van mas alla de las existentes entre los que

tienen tos medios de produccién y los que tienen la mano de obra asi como
ia necesidad.
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Otro ejemplo es el personaje de Pavel, que con sus valientes

determinaciones de lider que maneja masas, podemos llegar a verlo como el
Paladin de ta Justicia, si es que sus gestus no van en interrelacion con los
problemas sociales a los que se estan enfrentando él y su sociedad.

Dos elementos escénicos que van unidos al gestus y forzosamente

con el efecto de distanciamiento, son el uso de la Contradiccién y de la
Fabula.

El ser humano vive una paradoja constante a nivel social, no dandose

cuenta de ello, y es en este sentido que Brecht maneja elementos

contradictorios en su teatro y “lejos de construir un simple procedimiento
formal, es un método de andlisis que revela la incoherencia del mundo vy
prueba el caracter ildgico, y, por lo tanto, desconcertante de aquello que nos
parece habitual” (JACQUOT, 1958, 188).

Asi, Brecht se dirige al escenario como “el lugar en donde se revelan
las contradicciones”™ (CASTR!, 1978,

110) donde el aspecto social
econdmico influyen vy

Yy
afectan directamente en el

comportamiento
contradictorio del hombre.

En la puesta en escena se manejan constantemente las

contradicciones que el ser humano enfrenta cuando estan en juego los
intereses sociales y los individuales.

Pavel, después de ser visitado por el Duefic de ia Fabrica y de
comunicarie sus determinaciones, duda en quedarse en casa sin violentar la
seguridad que le brinda a su madre y a él mismo o en salir a divuigary a
amotinar a los demas obreros en frente de la fabrica para manifestar su

estado contra las medidas que se han decidido. De igual manera Pelagia

titubea cuando tiene que tomar la resolucidon entre repartir volantes de

propaganda dentro de la fabrica consecutivamente de que Pavel ha sido
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detenido por las autoridades; o permanecer en su casa abandonando todo
peligro y responsabilidad.

Para ayudar al puablico a comprender las situaciones que se le estan
presentando en el escenario, ya que la accion no progresa aristotélicamente

(principio, medio y fin) “sino que se detiene constantemente para tomar el
tiempo de reflexionar, de comentar, de Iinvocar los argumentos

contradictorios"(ASLAN, 1974, 257) Brecht les pondra titulo a sus escenas o
episodios que conforman a la obra. Estos titulos es lo que conocemos como

la fabula que se caracterizan por ser una frase metaforizada que explica lo
que sucede social o politicamente entre los personajes.

La utilizacidn de esta convencidn brechtiana en el montaje de La
Madre se introduce en sus diversas apariciones en forma de anuncios
escritos para que el publico lo lea y simultaneamente se dice en voz alta y
pausadamente por el actor con el objetivo de llegar a la asimilacidon racional
del espectador. Para ejemplificar esto, pondremos las dos primeras fabulas

que se presentan antes de la primera y segunda escena correspondientes:

La religion y el rol social de madre utilizados como instrumentos de
manipulacién emocional para evitar la insubordinacion.

-El ser humano construye su presente histérico cuando analiza y toma
conciencia de los mecanismos de los sucesos pasados.

Brecht conjuntaba los diversos elementos de la escritura escénica
dandole a cada uno asi como en su totalidad, la tarea de expresar y exponer

la fabula, ya que “para la realizacibn de una fabula auténtica es de suma
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significaciébn que las escenas sean representadas, en su sucesion, con
éxtrema sencillez , con las experiencias que surgen de la vida, pero sin
prestar mucha atencién a las escenas que siguen o al sentido general de la
pieza. (...) Las escenas particulares conservan su sentido, producen (y
agotan) una gran variedad de ideas, y el todo, la fabula, es desarrollada
auténticamente, a través de giros y saltos, y de este modo es evitada aquella
banal idealizacién (Una palabra engendra a la otra) y aquella disposicion de
particularidades subordinadas, puramente serviles, orientadas hacia un final
que da satisfaccion de todo...” (BRECHT, 1972, 115) sin embargo “no es un
dato inmediato sino que debe ser objeto de una reconstitucion, de una
investigacidn por parte de todos, desde el dramaturgista hasta el actor”
{PAVIS, 1980, 212) con el fin de trasmitirla al publico a través de los
diferentes efectos de distanciamiento que se presentan y asi “construir la
fabula es, para Brecht, tener al mismo tiempo una visién de la historia (relato)

y de la Historia (los acontecimientos considerados a la luz del marxismo)”
( PAVIS, 1980, 212)

La interpolacion de la musica, el gusto y el uso de las formas
significativas sin ser pretenciosas en la escenografia, la utilizacién de un

tenguaje cotidiano, de acciones antidramaticas iluminadas con luz blanca asf

como la proyeccidn de titulos y textos; son herramientas de suma

importancia para las puestas en escena de Brecht donde se concretizan sus
propuestas escénicas y dramaturgicas.
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APLICACION DEL MODELO ESCENICO

Buscando las formas de aplicar las propuestas de Brecht
adecuandolas a nuestras necesidades asi como a nuestras limitaciones
materiales, se ha pensado analiticamente que para la representacion de La
Madre, se ajusta perfectamente el Teatro Fernando Wagner de la Facuitad
de Filosofia y Letras, ya que este espacio por las malas condiciones en las
que se encuentra, rompe la ilusidén del teatro a la italiana, y al mismo tiempo
por éste mal estado del espacio se puede trabajar la atmdsfera pobre y
miserable (que posteriormente se quebranta) que rodea las diferentes
situaciones presentadas, iluminadas Unicamente con luz blanca. Para la
escenografia, el mobiliaric que se usa es Unicamente una mesa con tres
sillas, un altar con un crucifijo y una veladora, la estufa y un pequeiio mueble
de madera que simula ser el resto de la ceccina, una ventana y una pequefia
recamara, hecha con dos cortinas, que es el cuarto de Pelagia, separandoia
del resto de la casa. Como objetos que manejan los personajes se cuenta
con tres tazas y un pocillo en el que se calienta el té&, un kilo de trigo, y una
canastilla con pequefias piezas de pan y dos libros. Los elementos utilizados
son enunciados por Maximo Gorki en la novela sin otorgarles algun valor
especifico a excepcidn del altar de iconos; nosotros los manejamos durante
todo el desarrollo de la obra dandole a cada objeto una significacion social
apoyandolos principalmente con los gestus.

Como ejemplo, plantearemos el hecho que después de que Pelagia
se entera y acepta el que Pavel junto con otras personas se estan
preparando intelectualmente para posteriormente militar activamente en
contra del Duero de la Fabrica, y en general contra todo el sistema
establecido; ia ventana deja de ser cualquier ventana; ahora es por donde se
asoman para ver si llegan los camaradas, el Duefio de la Fabrica o los
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militares. De igual manera pasa con la mesa, antes servia sélo para comer y
ahora ha tomado e! valor del centro de reunién de los camaradas de Pavel
para discutir los problemas sociales del pueblo y donde pueden ellos realizar

acciones concretas para resolver la situacidn que estan viviendo.

Para abordar el método que seguiremos durante el proceso de la
puesta en escena y llegar a la concrecién del montaje, se han retomado las

siguientes nueve premisas aplicadas por Brecht en el Berfiner Ensemble:

“1.-Representar a la sociedad como capaz de sufrir reformas;

2.-Representar a la naturaleza humana como capaz de sufrir reformas;
3.-Presentar a la naturaleza humana en funcion de las clases sociales;
4.-Representar los conflictos como conflictos sociales;

5.-Representar a los personajes con caracteristicas legitimamente
contradictorias;

6.-Representar a los personajes, situaciones y acontecimientos como
discontinuos (a saltos);

7.-Convertir el enfoque dialéctico en un placer;

8.-"Conservar”, con un sentido dialéctico, los logros del clasicismo;

9.-Reunir poesia y realismo en una unidad * (BRECHT, 1976, 50)

£l manejo que se les da a los actores reuniendo las propuestas
brechtianas en funciéon de la puesta en escena es:

-El actor conoce la obra de principio a fin sin negar al pablico que conoce el
final

-El actor representa al personaje.



ESTA TESIS HO DEBE
Salie BE LA BIBLIGTZGE

-"El actor debe tomar posicion, mental y emotivamente, respecto a su
personaje y a su escena.” (BRECHT, 1976, 53)

En suma, podemos concluir que todos los elementos que hemos
mencionado con anterioridad y la utilizacién practica de los mismos, buscan
establecer el mismo objetivo: todo mensaje draméatico de cualquier obra
debe de llegar al publico por medio de los sentidos de la razén y no buscar
en éste una respuesta emocional; asi Brecht termina con su tendencia

expresionista e inicia su estilo que serd conocido como la nueva objetividad.

Como comentario que complementa toda la informacion presentada
en este estudio, no esta de mas decir que, Brecht llevd a cabo estas ideas a
cabo en algunos de sus trabajos, basicamente de 1820-1930 bajo la
categoria de teatro épico como ya se menciond, y posteriormente en su
propio teatro en Berlin del Este, el “Berliner Ensemble”.
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CONCLUSIONES

“El artista es un recipiente sensible de todo o que le afecta a su pais y a su

clase: es su oido, su ojo y su corazén ; es la voz de su época. Esta obligado a

conocer todo o que pueda, y mientras mejor conozca el pasado, mejor

comprendera el presente (...) Sin duda, es preciso conocer la historia del pueblo,

como también su pensamiento social y politico. * (GORKI, 1981, 223) a lo gque se

afade el aspecto critico y objetivo.

A través de esta investigacidn, que ha sido abordada desde diferentas
angulos y perspectivas de diversas disciplinas que conforman el dilatado universo
del conocimiento del ser humano, como son la Historia, 1a Filosofia, ia Literatura y
sobre el tema

las Teorias Escénicas, se busca un acercamiento global

seleccionado y trabajado, recuperando y buscando su dimensién y repercusiéon

actual del mismo.

Asl pues, por medio de este estudio cuyo objetive se ha manifestando a lo
largo del desarrolio de la investigacidn, se puede observar que, en un principio ia
lectura de las obras consideradas como clasicas son emprendidas con aprension ,

prejuicios y hasta con rechazo por parte de algunos de los lectores; esta
aproximacion errénea proviene de pensar que tanto el tema como las situaciones

presentadas por el autor, estan lejos de la cotidianeidad y de la realidad de

nuestros dias.
Se considera que este problema tiene sus raices desde las aulas ya que, en

el estudio de los clasicos prevalece la visidn academicista en la que impera la
mistificacién tanto de los creadores asi como de la obras cldsicas en general,; esto
trae consigo la consecuencia de! alejamiento a la lectura de ios mismos por parte

deil alumnado y en general de la gente promedio.



51

Alejandonos de esta mistificacion, el interés de la investigacién y la misma
naturaleza de la metodalogia aplicada al proceso (de la misma) es conceder ,
acceder y comprender desde varios angulos de andlisis el sentido de una obra
clasica asi como la aproximacion de los diversos elementos circunscritos que la
conforman; asi pues, al ir profundizando en los diversos elementos criticos-
escénicos propuestos por Brecht y al aplicarlos en el proyecto de puesta en escena
de la novela La Madre de Maximo Gorki, que podria llegar a verse como sélo un
pretexto, un medio para llegar al objetivo planteado precedentemente, permitiendo
concretar y concluir que una obra clasica presenta comportamientos y relaciones
entre los individuos tan validas en aquella época tanto comao en la nuestra, sin dejar
de lado las diferentes circunstancias y situaciones, que si bien el autor las maneja
narrativamente, no les quita el fendmeno espiral repetitivo de los hechos histéricos
que conforman la vasta Historia de la humanidad.

La aplicacion del realismo critico a la obra clasica nos deja observar que
existen puntos de conexion entre el pasado y el presente anadiendo el aspecto
objetivo y critico por parte del hombre contemporaneo, buscando quitarie esa
pasividad racional que tiene tan arraigada, ante lo que estd presenciando y en lo
ideal, en la vida cotidiana.

En resumen podemos concluir que el realismo critico es una herramienta
que nos ayuda y apoya para poner en tela de juicio aquellos elementos activos gue
se consideran muertos, contenidos en las obras clasicas y asi aproximarias a
nuestra realidad.
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