
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO 

Escuela Nacional de Artes Plásticas 

Estudio de las características de la Revista de 
la Escuela Nacional de Artes Plásticas Nº 11 
para presentar una propuesta de diseño 

Tesis que presenta para obtener el título de 

LICENCIADA EN COMUNICACION GRAFICA 

Angela Navarrete Noyola 

Director de Tesis : Mtra. Ofelia Martínez García 

México, D, F. 1997 
11SlS COI 

llLLA Di OUll 



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



A mis padrcs,.Apolonio Navarrete López y Leonila Noyola Serrano por 

brindarme la oportunidad de existir. 

A mis hermanos, Apolonio, Sandra y Leonila. 

A mi familia, José Antonio y Casandra. 

A cada uno de mis profesores. 

A cada uno de mis amigos. 

Agradrezco la asesoría y el consejo de Ofclia Martinez García, 

de Elia del Carmen Morales Gonzálcz, 

de Gerardo Portillo Ortíz, 

de Gerardo Aguilar Toral, 

de Femando Zamora, 

de Francisco Villascñor y 

de José Antonio Valdovinos González. 



INTRODUCpON pág.8 

l. REVISTA pág.10 

1.1 Características de la revista pág.1 O 

1.2 Subdivisiones pág. JO 

1.3 Clasificación pág. 11 

1.4 Elementos de diseño pág.12 

1.5 Elementos del proceso de diseño de una revista pág.12 

1.6 Colaboradores pág. 13 

1. 7 Revista como medio de comunicación pág. 13 

1.8 Análisis de información de una revista de arte pág. 15 

2. BREVE HISTORIA DE LA REVISTA DE LA ESCUELA NACIONAL DE 
ARTES PLASTICAS pág. 15 

3. ANALISIS DEL DISEÑO ACTUAL pág. 17 

3.1 Técnica y materiales pág. 17 

3.2 Análisis formal pág. 21 
3.2.1 Estructura de la revista pág. 22 
3.2.2 Retícula pág. 22 

3.3 Diseño de cubierta pág. 25 
3.3.1 Logotipo pág. 26 
3.3.2 Balazo pág. 27 
3.3.3 Número, volumen y mes pág. 27 
3.3.4 Imagen pág. 27 

3.4 Lomo pág. 28 



3.5 4a. de forros pág. 28 
3.6 Estilo tipográfico de piíginas interiores pág. 28 

3.6. 1 2n. de forros pág. 28 
3.6.2 3n. de forros pág. 29 
3.6.3 Cabezas de sección pcig. JO 
3.6.4 Cabezas de articulo pág. JO 
3.6.5 Subtítulos pág. J 1 
3.6.6 Artículos de fondo púg JI 
3.6. 7 Artículos secundarios púg. J2 
3.6.8 Secciones cs¡lC'ciales ¡1ág J2 
3.6. 9 Cuadros ¡>cíg.. 3-1 
3.6. 1 O Pie de p:'lgina f'Ú,f!,. J5 
3.6. 11 Pie de imagen pág. 35 
3.6. 12 Notns ¡)úg. 36 
3.6. 13 Folio ¡>cig 3(, 

3.6. 14 Cuadrn <'ditor·iaf pág. 37 
3.6. 15 Hegistrn legal púg. 38 
3.6. 16 Tahla de contenido ¡1ág. J8 
3.6. l 7 Editorial f'Ú,l!,. J~ 

3.6.18 Anuncios /'cÍ,C.:,. Jf_) 

3.7 Fotografías pág. 3r,¡ 
3.7.1 Técnicas de realización de las fotografías pág. 39 
3.7.2 Trntamiento de fas fotografías de páginas 

interiores pág. -10 

3.8 Color pág. 50 
3.8. 1 Color en la cubierta pág. 50 
3.8.2 Color en el lomo y 4a. de forros pág. 50 
3.8.3 Color en secciones especiales pág. 50 
3.8.4 Color en las imiígenes de páginas interiores pág. 51 

3.9 Análisis significativo y expresivo pág. 51 



4. PROPUESTA DE DISEÑO DE LA REVISTA DE LA ESCUELA NACIONAL 
DE ARTES PLASTICAS pág. 5./ 

4.1 Tamaño y forma de la página pág. 5./ 

4.2 Retícula pág. 55 
4.3 Diseño de Cubierta pág. 59 

4.3.1 Logotipo pág. 60 
4.3.2 Balazo pág. 61 
4.3.3 Número, volumen y mes pág. 61 
4.3.4 Imagen pág. 61 
4.3.5 Símbolo Institucional pág. 62 

4.4 Lomo pág. 62 

4.5 4a. de forros pág. 63 

4.6 Estilo tipográfico de páginas interiores pág. 63 
4.6.1 2a. de forros pág. 6./ 
4.6.2 3a. de forros pág. 66 
4.6.3 Cabezas de sección pág. 68 
4.6.4 Cabezas de artículo pág. 69 
4.6.5 Subtítulos pág. 69 
4.6.6 Artículos de fondo pág. 69 
4.6. 7 Artículos secundarios pág. 72 
4.6.8 Secciones especiales pág. 73 
4.6.9 Cuadros pág. 7 3 
4.6.1 O Pie de página pág. 7-1 
4.6.11 Pie de imagen pág. 7./ 
4.6.12 Notas, glosario y bibliografía pág. 75 
4.6.13 Folio pág. 75 
4.6.14 Cuadro editorial pág. 76 
4.6.15 Registro legal pág. 78 
4.6.16 Tabla de contenido pág. 78 
4.6.17 Editorial pág. 81 
4.6.18 Anuncios pág.82 

4. 7 Fotografías pág. 82 
4.7.1 Técnica de realización de las fotografías pág. 82 
4.7.2 Tratamiento de las fotografías de páginas 
interiores pág. 83 



-

4.8 Color pág. 86 
4.8.J Color en la cubierta pág. 86 
4.8.2 Color en el lomo pág.86 
4.8.3 Color en la 4a. de forros pág. 86 
4.8.4 Color en secciones especiales pág. 86 
4.8.5 Color en cabezas de sección pág. 87 
4.8.6 Color en las imágenes de páginas interiores pág. 87 
4.8.7 Color en los cuadros pág. 87 

4.9 Maqueta pág. 87 

APENDICE pág. 9./ 

CONCLUSIONES pág. 95 

FUENTES DE JNFORMACION pág. 97 
Bibliografía pág. 97 
Hemerografía pág. 98 
Enciclopedias y Diccionarios pág. 99 



INTRODUCCION 

Las revistas juegan un papel determinante y de gran trascendencia en las publicaciones 
periódicas que dia con día van sumándose al amplio campo del lenguaje \'isual. Por 
medio de ellas se puede analizar el acontecer histórico del país, tomando en cuenta el 
aspecto étnico, social, cultural, económico y político, de ahí la necesidad de 
investigarlas. 

Los comunicadores gráficos tenemos el compromiso de resolver especialmente 
problemas sociales por medio de mensajes visuales. Las revistas fom1an parte de este 
universo visual \' es de vital importancia analizar en ellas sus características formales v 
sus contenidos. - -

El motivo por el cual nace el interés por analizar la Revista de la F:scuc/a 
Nacional de Artes Plásticas es por ser un órgano que difunde la propia Escuela. Si el 
país carece de investigaciones dedicadas exclusivamente al área de disc11o gráfico, esta 
propuesta pretende colaborar en el estudio del contenido gráfico de una re,·ista de arte 
editada en !\léxico por la L'niYcrsid:id Nacional Autónom:i de :\léxico. 

Como colaboradora de la rc\·ista en el campo del Discfio Gráfico he visto sus 
planteamientos, su evolución. y sobre todo. la comprobación en la práctica de sus 
postulados teóricos. 

Además la tesis es importante para presentar un análisis de la técnica y los 
materiales utilizados, del aspecto formal, el aspecto significativo y expresivo de una 
rc\"ista, para posteriom1entc con estos elementos fundamentar la propuesta de 
modificarla. Esta infonnación pretende sen·ir a futuras investigaciones acerca de la 
trascendencia del proyecto editorial de la Escuela Nacional de Artes Plásticas. 

Por lo antcrjor considero válido el análisis para el rediseño de la Revista de la 
Escuela Nacional de Artes Plásticas con el objeto de dinamizarla y hacerla más 
atractiva visualmente. 

Por otra parte podernos decir a cerca de los capítulos que la Revista tiene 
diversas características y subdivisiones. así como clasificación, elementos de diseño y 
del proceso de una revista, colaboradores. su aceptación como medio de comunicación y 
el análisis de infom1ación corno revista de arte. 

Así mismo podemos obscn·ar el diseño actual en la breve historia de la RcYista 
de la ENAP: el análisis. técnicas y materiales, estructura y retícula; por otro lado 
mencionamos el diseño de cubierta así como logotipo, balazo, número, volumen y mes, 
imágenes, lomo, 4a. de forros, el estilo tipográfico de interiores y su diversidad en lo que 
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respecta al contenido en general, las fotografias con sus técnicas y tratamiento, el color 
en sus diferentes secciones y el análisis significativo y expresivo. 

Por último tenemos en el cuarto capítulo, la propuesta de diseño, en lo que 
compete a su tamai'io y forma, retícula, diseño de cubierta, lomo, 4a. de forros, estilo 
tipográfico de sus páginas, fotografias, color y la maqueta. 

Actualmente existe una segunda etapa de la revista editado en la primavera de 
1996, ésta tesis se inició antes y de fon11a independiente a ese proyecto. 
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1. REVISTA 

1.1 Características de la revista 

El Diccionario Afanua/ e Ilustrado de la Lengua Espaiio/a de la Real Academia define 
a la revista como una "publicación periódica por cuadernos, con escritos sobre \'arias 
materias, o sobre una sola especialmente. "1 

· 

La característica especial de las rcYistas es que son periódicas y regulares, con 
el mismo titulo: pueden ser: semanales, quincenales, mensuales. bimestrales, 
trimestrales, semestrales. etcétera. Otra de las características es la del formato \'Crtical. 
por ser más pcquciia que el periódico. pero con mayor número de hojas. el fom1ato está 
determinado por su característica de lectura y por ser colcccionablc. es decir se debe al 
aspecto funcional de Ja misma. 

Con base en Daniel Prieto'. una rcYista es un medio de comunicación entre el 
emisor y el perceptor. El mensaje es icónico o icónico-litcrario. se ordena sobre ,·arios 
soportes de papel foliados y encuadernados para su adecuada secuencia y correcta 
lectura. Generalmente se imprime en dos papeles diferentes. uno el de la cubierta y otro 
el de las páginas interiores. éste último de menor gramaje 3 Con la reproducción de los 
originales mecánicos de una rc,·ista se adquiere una cantidad ele\'ada de copias idénticas 
y no existe diferencia entre cada uno de los miles ejemplares impresos de una misma 
obra. 

1.2 Subdivisiones 

Una re\'ista se divide en: cubierta. forros, cuadro editorial, registro legal, editorial, tabla 
de contenido, artículos de fondo, artículos secundarios y anuncios. Todos estos 
elementos son constantes en cada número. 

- La cubierta consta del nombre de la revista, cabezas de articulo, imagen, el 
número del ejemplar y el año. 

-Los forros son las áreas restantes del papel utilizado en la cubierta son tres, 
2a. y 3a. de forros en la parte interna y 4a. de forros en la parte externa. 

1ESPASA CALPE: Diccionario .\/anual e lliustrado de la Lengua Espaiiola, 2° cd., Madrid, 
Espasa Calpc, 1981, p. 1334. 
2 PRIETO CASTILLO, Daniel: Discurso autoritario y comunicación alternari1•a, México, 
Edicol, 1980. 
3a la clasificación del papel por el peso de cada hoja por m2 se la denomina gramaje. 
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- El cuadro editorial consta del nombre de la casa editora, el nombre de los 
colaboradores y el cargo de cada uno de ellos. 

- El registro legal consta de: derecho de autor de la casa editora, periodicidad 
cori la que se edita la revista, número de registro, lugar a donde deberá dirigirse la 
correspondencia, precio por ejemplar en el pais y en su caso en el extranjero y 
suscripción a \·arios números. 

- El ISSN es el número internacional de registro para publicación periódica o 
seriada. 

El editorial es la presentación de la reústa elaborada por el director de la 
misma y dirigida al público lector. 

- La tabla de contenido infamia, como su nombre lo dice, del contenido de la 
revista. 

- Los artículos de fondo son el asunto principal de una revista. 

- Los articulos secundarios. como su nombre lo dice, ocupan el segundo lugar 
con respecto a los artículos de fondo. 

- Los anuncios son de indolc comercial, cultural, político, etcétera. Por lo tanto 
son un espacio cuya función sirve para promocionar algún producto o alguna empresa. 

1 .3 Clasificación 

Las revistas se dividen en: generales, profesionales e ilustradas. 
Entre las generales se encuentran las que contienen en sus páginas, tanto 

artículos y monografias politicas. como literarias. artísticas e históricas. 
Las profesionales son las que se dedican a especialidades y son: médicas, 

militares, jurídicas, religiosas. profesionales de artes y oficios, entre otros. 
Las revistas ilustradas son aquellas de aportaciones de fotografia, dibujo, 

pintura, escultura, grabado, etcétera. 
La clasificación de las revistas por la periodicidad pueden ser: semanales, 

catorcenales, quincenales, mensuales, bimestrales, trimestrales, semestrales, etcétera. 
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1.4 Elementos de diseño 

Una revista consta de imágenes y tipografia y su configuración depende de los siguientes 
elementos: el esquema estructural, el número de columnas de texto, la ubicación de 
im~gcncs de apoyo al texto, la ubicación de imágenes de índole comercial, la ubicación 
de cabezas importantes, la ubicación del folio, la ubicación del fonograma institucional 
y la ubicación de la portadilla. 

1.5 Elementos del proceso de diseño de una revista 

Con base en Euniciano Martín4
, toda impresión de revista sigue aproximadamente el 

mismo proceso, desde la recepción del encargo del cliente hasta que se presenta al 
público y es el siguiente: 

1. tener una idea exacta del tema, sus características, cualidades, precio, 
etcétera 

2. conocimiento del público a que se destina. su edad. carácter, cultura, 
sentimientos, etcétera 

3. condiciones económicas del impreso, si es publicación importante o de batalla 
Los datos nrriba mencionados son información que debe trabajarse 

forzosamente bajo asesoramiento del jefe de Mercadotecnia de la empresa por sus 
conocimientos específicos de la revista, de su posible mercado -consumidor- y del modo 
de distribuirlo -publicidad y ventas-. etcétera 

4. elaboración de la idea -creación-
5. conocimiento de los elementos de expresión: la forma, el dibujo, el color, 

etcétera, a fin de llamar la atención mediante su aplicación correcta 
6. realización de la idea en un boceto detallado y con el texto elaborado por el 

redactor especializado 
7. detcmlinar el medio de reproducción de acuerdo a sus características 
8. composición e impresión por el sistema gráfico elegido. 
Con el avance tecnológico en materia de computación y programas de diseño 

gráfico, actualmente las rc,·istas se diseñan por computadora, dejando atrás gran parte 
del proceso manual de elaboración. 

4EUNICIANO, Martín: La compasición en artes gráficas, Barcelona, Don Bosco, 1975, p.329. 
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1.6 Colaboradores 

Como cualquier definición sobre las formas de escribir, la definición de colaboradores 
debe ser tan amplia que abarque todas las \'ariedades: el resultado será. ine\'itablcmente, 
una generalización. 

Un colaborador es una expresión de hechos y opiniones en un orden conciso, 
lógico y agradable. cuyo fin cs di\'enir. influir en la opinión o interpretar el ane en 
fom1a tal que d.::staque su imponancia para el común de los lectores. 

Es más útil considerar las funciones de los colaboradores. como son: explicar 
los hechos. dar antccedentes. predecir el futuro y establcc'-'r juicios. 

Los trabajos generalmente que son de colaboradores y por el tema a tratar en 
los di\'ersos artículos. no es indis¡K·nsable su publicación de manera inmediata, esta 
característica de los articulas pcrmit.:: su publicación indistintamente en un número o en 
otro. 

Como los cobboraclorcs-articulístas que participan en la re\·ista, forman un 
grupo heterog.:neo de estilos muy di,ersos. distinta capacidad y precisión, es necesario 
unificar criterios dentro dc lo posible. cstablccicndo un estilo tipográfico general en la 
publicación, utilizando un sistema fijo de 011ografia y puntuación: incluyendo títulos, 
subtítulos o cualquier otro clcm.::nto característico de la edición. 

1.7 Revista como medio de comunicación 

La función de los signos es la de trasmitir infonnación con el fin de comunicar algo. Es 
necesario que d emisor y el perceptor manejen un código, un elemento en común para 
que este signo tenga significado. 

A continuación ,·cmos un esquema que ilustra el proceso de comunicación de 
una n1ancra sencilla: 

'--~~cn_1_i_so_r~~---'1--~~~~~~~'-11_c_n_s_a.i_·c~~_,.-~~---'>~l.__~-p-c_rc_e_p_t_o_r~~ 

El signo es el mensaje que sir\'c de enlace ente el emisor y el destinatario. Pierre 
Giraud sostiene que los signos son un "estimulo -es decir una sustancia sensible- cuya 
imagen mental está asociada en nuestro espíritu a la imagen de otros estímulos que ese 
signo tiene por función e\'ocar con el objeto de establecer una comunicación" 5 entre los 
hombres. 

Los códigos gráficos surgen a panir de las primeras representaciones pintadas 
en cavernas y por medio de este lenguaje, el hombre comunica sus ideas, su fom1a de 
\'ida, la concepción de si mismo y de su entorno natural. La comunicación que se 

'GUIRAUD, Pierre: La semi;/ogia, .\léxico, Siglo XXI, 1979, p. 33. 
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establece por medio de los iconos \'isuales, donde 'ª implícito el mensaje. también 
requiere de un código. Estas im:igenes detem1inan el :irea del diseño gr:ifico inmerso en 
un mundo de signos y símbolos. Con base en lo anterior podemos decir que la 
comunicación gr:ifica es un proceso. por medio del cual se transmiten mensajes a través 
de imágenes ,·isuales. teniendo generalmente como soporte una superficie regular, 
estática y plana. 

El orden lógico del proceso de comunicación por medio del diseño gráfico 
consta de los siguientes elementos: la institución. la comunicación y el público. La 
ins1i111ció11 es el elemento que funge como emisor y como tal consolida la infon11ación: 
la com1111icac1<in es la información a la cual el dise1iador. como intermediario 
proporciona un enlace claro. bueno y exacto. basándose en "signos extraídos de un 
código \'isual determinado que son ensamblados según un cic110 orden. Por medio de 
estos signos y sus reglas combinatorias se constituye cl,,'sentido'. emerge d significado. 
la infon11ación. esto es el 'mensaje' propiamente dicho." y finalmente el 11úhlico. como 
destinatario de los mensajes el cual es objeto de un estudio pre\ io para conocer su ni,·el 
socio-económico y con base en esto estructurar los mensajes. 

El siguiente esquema representa este proceso: 

institución con1unicación público 

Con lo antes dicho. comprendemos que para la elaboración de cualquier disei'Jo -
catálogos, carteles. folletos. im·itaciones. libros. reYistas. empaques. embalajes y 
audio,·isualcs entre otros-, es necesario un trabajo en equipo donde se coordinen cada 
uno de los elementos para cumplir una función determinada. en relación con los demás. 

Las re,·istas desempeñan un papel importante en nuestra sociedad ya que las 
hay de todo tipo de género. abarcando desde lo económico. político y cultural de un 
pais. Las re,·istas son un medio de comunicación masi\·a por lo que se imprimen miles 
de ejemplares de una misma obra. sus mensajes 'an dirigidos a un público general o 
especializado a tra,·és de im:'lgcncs y simbolos 'isualcs. 

Para que una re,·ista cumpla con su función comunicativa y sin·a como enlace 
entre el emisor y el preceptor, es necesario que éste último la lea para comprender el 
mensaje. 

6 COSTA, Joan: Imagen Global, Barcelona, CEAC, 1987, p. 12 
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1.8 Análisis de información de una revista de arte 

Con base en Juan Acha7
, el arte es un sistema de producción artístico-visual de Ja 

cultura cuyo valor reside en la originalidad scnsiti\'a de sus imágenes y por consiguiente 
la Ídeologia. 

Las rc\'istas de arte clasificadas, como profesionales especializadas para la 
difusión del artista, como ser social y de su obra como producto de nuestra comunidad, 
contienen un estudio desde el punto de \'ista teórico-artístico. en ellas se analizan las 
operaciones teóricas. las ideas que son: moti\'os, significaciones y finalidades de la 
producción artística con que el hombre produce obras de arte. 

Una rc\'ista de arte debe contener fundamentalmente im·estigaciones de Historia 
del arte, Análisis de textos. Artículos de critica de arte, Hemerografias. Noticias de arte, 
Reseñas de libros o de rc\'istas de arte y un estudio de artistas. 

Además una rc\'ista de arte debe ayudar en la formación \'isual y en dar a 
conocer temas y polémicas. Ilustrar sobre el pasado y la modernidad. es decir tratar de 
equilibrar la infonnación acerca de las tradiciones del país. 

Rc,·istas como estas son de ,·ital importancia ya que en ellas se \'e reflejada la 
tradición. la cultura, el momento por el cual atra\'icsa el país. por que queda plasmado 
en sus páginas el acontecer histórico-social. 

2. BREVE HISTORIA DE LA REVISTA DE LA ESCUELA 
NACIONAL DE ARTES PLASTICAS 

El antc¡.ccdcnte de la Rc\'ista de la f:'scucla Nacional de Artes Plásticas es la re\'ÍSta 
.Forma , publicada por dos años consccuti,·os. de 1926 a 1928. Patrocinada como 
edición mensual por la Secretaria de Educación Pública y por la Uni,·crsidad Nacional 
Autónoma de i'vléxico. cuando tenia como director a Gabriel Femándcz Lcdezma y como 
censor a Sal"ador ~O\'O. Esta publicación dedicada a las artes plásticas de México 
abarca las áreas dc pintura. grabado. escultura y expresiones populares. Re\'istas como 
estas son de \'ital importancia ya que en ellas se ,.e reflejado el momento por el cual 
atraviesa el país. porque queda registrado en sus páginas el acontecer histórico. 

La Re\'l.Ha de la I:'scuela Nacional de Artes Plásticas surge a partir de uno de 
los objetÍ\'OS fundamentales de la propia institución. La Uni\'ersidad Nacional 
Autónoma de México necesitaba contar con un órgano que infom1ara del quehacer 
artístico y diYulgara las acti\ idadcs de la Escuela Nacional de Artes Plásticas. 

7 ACHA, Juan: las Arres Plás1icas como sistema de reproducción cultural, México: UNAM, 
División de Estudios Superiores de la Escuela Nacional de Artes Plásticas, México, 1978, pl3. 
8 FERNANDEZ LEDEZMA, Gabriel: Editorial, en revista Forma, México: UNAM, Escuela 
Nacional de Artes Plásticas, núm. 1. 1982, p. 11. 
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Es esencial la existencia de una revista especializada para la difusión del artista, 
como ser social y de su obra como producto plástico de nuestra comunidad. 

Este proyecto editorial registrado como publicación trimestral, empieza a dar 
sus primeros frutos con la edición del primer número doble 1 y 2, publicados de octubre 
de 1984 a enero de 1985. Inicialmente se propusieron cincuenta páginas por rc\"ista con 
un tiraje de quinientos ejemplares. pero viendo la necesidad de programas de tipo 
popular que posibilitaran el acceso al conocimiento y la divulgación de los artistas, se 
consideró pertinente conservar la publicación con cien páginas e incrementar el tiraje a 
mil ejemplares. además de nue,as secciones dedicadas a la difusión y aq~lisis de artistas 
del interior del país. así se cumplió el scr..-icío infonnatiYO de la Revista. 

Oficialmente la edición está registrada como publicación trimestral. pero por 
diversos motivos no ha sido posible editarla con esta secuencia. 

A partir del número seis el director de la Re,·ista. el maestro Annando Torres 
Michúa. se compromete a publicar no sólo textos básicos sobre ensefianza de las artes. 
sino a con\'crtir a la Revista de la ENAP en un foro de participación. Lo anterior es 
importante por la proximidad de la celebración del Congreso Universitario. lo que 
implica una re,·isión del ni,·el de estudios de la conmni?,\ld de la ENAP y de la 
Universidad. con el fin de mejorar la calidad de la educación. 

En el número 8 de la Revista se agrega un ~pticiero artístico y una sección de 
entrevistas donde el artista expresa su punto de vista. 

De esta primera etapa de la rcústa se han publicado dieciséis números, tres 
dobles y diez sencillos. 

Actualmente se edita la revista en su segunda etapa, el proyecto surge en 1994 
del Consejo Editorial de la Escuela Nacional de Artes Plásticas dónde cada número 
aparecerá de forma monográfica. es decir, cada número abarca un tema distinto. Esto es 
posible gracias al Proyecto Museográfico a cargo del mtro. Gerardo Portillo Ortíz y la 
mira. Ofclia Martínez García. El primer número aparece en la primavera de 1996 con 
temas muscográficos. 

• TORRES MICHUA, Armando: Editorial, en Revista de la Escuela Nacional de Artes 
Plásticas, Escuela Nacional de Artes Plásticas/ UNAM, México, núm. 3, vol. 1, 1985, p. 3. 
1"TORRES MICHUA, Armando: obr. cit. núm. 5, vol 2, 1987, p. 3. 
11 TORRES MICHUA, Armando: obr. cit., núm. 7, vol. 2, 1988-89, p. l. 
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3. ANALISIS DEL DISEÑO ACTUAL 

El análisis del disei'io es de la Revista de la ~'}cuela Nacional de Artes Plásticas del 
número 1 1 editado en el mes de mayo de 1990. 

El moti\'O por el cual se analiza este número es porque después de nueve afias la 
revista se conscr\'a casi igual en la portada y en sus páginas interiores ha tenido varias 
modificaciones, la ma~·oria no muy acertadas como por ejemplo: columnas muy anchas 
y de poco puntajc en la 2a. de forros. poco espacio entre el texto de la primera página de 
los artículos de fondo y el del autor. una linea que los divide, poco espacio en el margen 
exterior y el margen de la base de la re\·ista, poco espacio entre la mayoría de las 
imágenes y los pies de imagen. Estos y otros detalles que se analizan en este capitulo 
moti\'aron el interés del estudio de las características en especifico de este número. 

Para la c\·alu::ición de cualquier producción gráfica y en este caso la revista, es 
necesario realizar un análisis de la técnica y los materiales utilizados, del aspecto 
~for111al y el aspecto sign~ficati\·o y expresivo. 

3.1 Técnica y materiales utilizados 

El proceso que se sigue en la elaboración de la re,·ista es el siguiente: 
- el Director decide la temática. la distribución de los artículos e imágenes que 

ilustrarán la revista 
- el Coordin::idor técnico también propone imágenes, además de llevar un 

registro de articulas y fotografias entregadas al Departamento de Disefio 
- como los colaboradores-articulistas que participan en la revista, forman un 

grupo heterogéneo de estilos muy di\·crsos. distinta capacidad y precisión, es necesario 
unificar criterios dentro de lo posible. estableciendo un estilo tipográfico general en la 
publicación. utilizando un sistema fijo de ortografia y puntuación: incluyendo títulos, 
subtítulos o cualquier otro elemento característico de la edición. Los artículos pasan a 
corrección de estilo. posteriormente en el Departamento de Dise1'io se le marcan los 
parámetros que son: tipo de letra, cuerpo. interlineado, espaciado. sangrados. modalidad 
de composición (justificación o bloque). las negritas. las redondas, las cursi\'as y el 
cuadro blanco al final del articulo. Luego son cm·iados al Departamento de 
Fotocomposición para la elaboración de las galeras tipográficas. Paralelamente se 
trabaja en el Departamento de Fototcca en la elaboración de las fotografias que 
ilustrarán los artículos, en medio tono y alto contraste; en color y blanco y negro, 
diapositivas de formato 6x6 cms. para la sección de selección de color que se envían al 
escáner.º" Por medio de la tccnica escáner se obtiene la selección de color en positivo y 

12Revista de la Escuela .\'aciana/ de Artes Plásticas, Escuela Nacional de Artes Plásticas I 
UNAM, México, núm. 1 !, \'ol. 3, 1990. 
13 scaner: según Giorgio Fiora\'anti, significa dispositi\'o de exploración por su característica 
de lectura en sus mínimos detalles de la imagen a producir. Dise11o y reproducción: notas 
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negativo, las cuatro películas de Ja cuatricomía: azul cyan, amarillo cromo, rojo 
magenta y negro, todos al 100% 

- en la elaboración de la maqueta se utilizan fotocopias de las galeras 
tipográficas y de las imágenes y se adhieren con diurcx a los machotes impresos con ese 
fin. Cuando la maqueta es autorizada por el Director de la revista se procede a la 
elaboración de los originales mecánicos. utilizando papel Mascarilla para las ventanas, 
linea adhesi\'a Forma/ine de 0.79 mm. para la linea del margen superior de la Ja. página 
de cada uno de los artículos y para separar en la parte inferior izquierda el nombre del 
autor de la la. columna de texto. de los artículos de fondo se utiliza una línea/orma/ine 
de 0.38 mm. El texto y las ventanas se enceran por la parte posterior y se adhieren a los 
machotes en los lugares correspondientes. se les hacen las últimas correcciones y el 
Coordinador Técnico re,·isa que los originales mecánicos estén completos para autorizar 
que pasen al Departamento de Imprenta. Ahi primero se pasan los originales mecánicos 
al proceso fotomceánico llamado fotolito donde se producen al tamaño los negati\'os en 
pc\icula y se arman los medios pliegos de cuatro páginas con sus respecti,·as imágenes 
en la mesa de luz. de acuerdo a la compaginación de la re\'ista. Después de retocarlos 
con opaco sc transporta a la lámina de zinc. que no es más quc un contacto cntrc la 
lámina y el ncgati\'o ,. el consiguiente halo de luz. El proceso es el siguiente: en la 
lámina de zinc emulsionada se coloca un medio pliego de pelícub en ncgati\'o y en el 
marco de \'acío se expone a la luz intensa dc: la Lámpara de Arco de carbón. La lámina 
de zinc sólo recibe la luz quc: da en las 
partes transparentes de la pclicula y por los productos químicos utilizados en su 
sensibilización. las pa11es impresionadas se tornan hidrófilas (absorben el agua) y 
repelen la tinta: un tratamiento con goma de protección hace que se vueh'a lipófila 
(rcccpti\'as para la grasa y repelentes del agua) las partes en las que no pasó la luz y 
éstas serán las partes que impriman 

- cuando se imprime sekcción de color o más de dos tintas se sensibiliza una 
lámina para cada color 

-la máquina utilizada para la impresión de la revista es la offset cilíndrica de 
hoja denominada SOLNA No. 125. con capacidad de impresión máxima en papel de 64 
x 46 cm. sólo imprime una superficie del papel. Esta técnica de impresión se basa en el 
principio de la litografia y se realiza por medio de tres cilindros en contacto entre sí 

- el proceso de impresión es el siguiente: 
1. acomodo de papel en la máquina al tamaño del original 

de Ja lámina 
2. paso del papel en la máquina sin entintarla, verificando aire y 

presión 
3. llenado de la fuente para mojadores, con solución Blue Star y agua 
4. colocación de la lámina 
5. poner la tinta en el tintero 

históricas e información récnica para el impresor y sus clientes, Barcelona, Gustavo Gi\i, 
1988, p. 128. 
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6. regular la tinta según original de lámina o matriz 
7. entintado de los rodillos de la máquina 
8. se nielve a regular la tinta 
9. humedecimiento de la lámina con agua 
1 O. entintado de la lámina 
1 1. hacer prncba de paso de papel con impresión de máquina 
12. regular registros 
13. poner el contador 
14. se procede a la impresión del papel 
- el papel impreso se cmfa a cncuademar y se sigue el siguiente 

proceso: 
1. se doblan los pliegos en octavos (dos pliegos) 
2. se compagina 
3. arman un bloque de pliegos doblados, los cosen y los engoman del 

lado del lomo 
..¡, colocan la portada plccada a cada ,·olumen de la revista y se refina 
en la guillotina, cortando en la parte superior, inferior y lateral de la 
rc,·ista ajustándolo al fonnato real. 

Los materiales utilizados en la publicación son: 

para la portada cartulina Couché una cara blanco con medidas de 70 x 95 cm, un 
gramaje de 180 gr/m2 y un peso de 119.5 kg/millar. Esta cartulina generalmente es 
utilizada para portada. 
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En las pagmas interiores papel Cultural (sólo existe en el mercado en color 
crema) con medidas de 70 x 95 cm, un gramaje de 90 gr/m2 y un peso de 60 kg/millar. 

Y medio pliego central en papel Couché mate paloma dos caras blanco con 
medidas de 70 x 95 cm, un gramaje de 100 gr/m2 y un peso de 66.5 gr/millar. 

Las hojas de 70 x 95 cm. son múltiplos del tamafio oficio que cabe 8 \'eces en 
una hoja. 

La revista consta de 108 páginas en total de papel cultural y requirió de 7 hojas 
de 70 x 95 cm, porque en cada pliego impreso frente y vuelta caven 16 páginas de 
tamaño oficio. 

16 x 7 = 7 hojas por revista. 
108 + 16 = 7 hojas por revista. 
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Se hace un tiro de 3000 que multiplicado por 7 hojas (necesarias para cada 
revista) nos da como resultado 21,000 hojas. 

3000 x 7 =21,000 hojas. 

Cada revista contiene un medio pliego de papel Couché mate paloma 
equivalente a 4 páginas y como en la hoja caven 16 páginas impresas frente y vuelta, 
son 4 medios pliegos por hoja. que divididos entre 3000 revistas nos da como resultado 
750 hojas. 

3000 + 4 = 750 hojas. 

Cada re\'ista utiliza un medio pliego de cartulina Couché una cara blanco para 
la impresión de la cubierta y se necesitan 750 hojas equivalente a 4 páginas, y como en 
b hoja caven 16 páginas impresas frente y vuelta, son 4 medios pliegos por hoja que 
divididos entre 3000 rc,·istas nos da como resultado 750 hojas. 

3000 + 4 = 750 hojas. 

3.2 Análisis formal 

El fom1ato es de forma rectangular y su presentación es vertical, esto se debe a la 
función y la expresión de la revista. Mide 21 x 30.3 cm. y se aproxima mucho al 
rectángulo dinámico raiz de dos 2 cuyo factor es 1.4142 que tiene de altura 29.6962 
cm. la diferencia es de 0.6018 mm. más en la revista. 
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3.2.1 Estructura de la revista 

La revista está estructurada de la siguiente forma: 
cubierta, lomo y 3a. de forros en la parte externa; 2a. y 3a. de forros en la parte interna 
de la cubierta: las páginas interiores constan de: 1 2/3 de página de tabla de contenido 
ubicado en la página 1 y 2. 1/3 de pagina de cuadro editorial y registro legal ubicado en 
la página 3, 1 pagina de editorial ubicado en la página 3, 5 secciones de articulas de 
fondo (asunto principal) a dos columnas y son los siguientes: Las artes y la escuela con 
6 artículos ocupando de la pagina 5 a la 32. La enseñanza de las artes con 2 artículos 
ocupando de la pagina 33 a la 42. Critica de la crítica con 1 articulo ocupando de la 
página 43 a la 4 7, Testimonios artísticos de México con 1 articulo de la página 48 a la 
56, Reportaje grafico con 2 artículos ocupando de la página 57 a la 66; contiene una 
sección especial con 3 compendios ilustratiYos que son: Musco en imagcnes de la pagina 
67 a la 70. Egresados de la ENAP de la pagina 71 a la 74 y El artl! l!n la tnii\ersidad 
(medio pliego en sdección de color) de la página 75 a la 78; contiene 6 secciones de 
artículos secundarios a tres columnas y son: Noticiero plástico con 1 artículo de la 
página 79 a la 86, Libros y re\ istas con 4 artículos de la pagina 87 a la 92. Crítica 
plástica con 6 artículos de la pagina 93 a la 109; 2 paginas de anuncios institucionales 
de la página 11 O a la 1 1 l. y en la última pagina 1 12 un anuncio del próximo número de 
la rc,·ista. 

La rc,·ista consta de 1 12 paginas. de las cuales 5 no están foliadas y son: la 
tabla de contenido. el editorial. la primera página después del editorial que acompaña el 
inicio del primer articulo que contiene una imagen rebasada a sangre y la última página 
de anuncios. Aunque el primer folio comienza con el numero 5, la numeración empieza 
en la primera página que corresponde a la número 1. 

3.2.2 Retícula 

La revista contiene un esquema invisible basado en una retícula que le permite al 
diseñador di,·idir una superficie bidimensional o tridimensional en campos o espacios, es 
un programa que se utiliza como regulador proporcional donde pueden ordenarse de 
una manera lógica. estética y funcional, los elementos tipográficos. fotográficos, 
ilustraciones y colores: utilizando uno, dos, tres o más campos reticulares para su 
composición. Es un sistema de organización apriori, es decir, elaborado con 
anticipación. teniendo una idea general de la posible composición para "x" contenidos 
desconocidos, pcrn1iticndo encontrar el equilibrio, dando unidad al contenido y el 
máximo de constantes con el número de variables para cualquier impreso o cualquier 
elemento del ámbito mayor visual. 
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La altura de la retícula está determinada por el puntaje tipográfico y la 
interlínea que se va a utilizar en ella, y el ancho está determinado por las columnas. Las 
dimensiones de alto y ancho se indican con medidas tipográficas, con puntos y cíceros. 
El medianil en la retícula nos sirve para separar una columna de otra. 

Para ordenar los diversos elementos estructurales tales como: márgenes, 
medianiles verticales y medianiles horizontales, columnas y unificar criterios de diseño 
en los diferentes artículos de una revista, es necesario utilizar en cada una de sus 
páginas un sistema reticular general, que nos ayude a diagramar el espacio, pennitiendo 
flexibilidad en la adaptación de distintas situaciones de diseño, logrando composiciones 
agradables y atractivas, organizando de esta manera la infonnación para lograr dar 
unidad y variedad al conjunto y así facilitar la lectura de los artículos. 

Las medidas de la caja tipográfica de la página son de ..)3.6 x 63.60. Tanto el 
rectángulo del fonnato como el de la caja se acercan en cuanto a proporción al 
rectángulo dinámico raiz de dos. Tiene 3.60 hacia el margen de corte de la página y 
3.60 hacia el margen de lomo. El margen de cabeza es de 60 y d del pie es de 3.60 

La caja está dividida en dos columnas de 210 cada una y un medianil de 20. y 
dividida en tres columnas de 13.60 cada una y dos medianiles de 1.60 cada uno. 

De alto la caja está dividida en dos campos. el superior de 200 y el inferior de 
440. 

El folio está colocado en el margen de pie a una distancia de 10 de la caja 
tipográfica, alineado hacia el margen derecho si es página impar y hacia el izquierdo si 
es página par. 

La retícula de la rc\'ista tiene ocho campos en total. 
En el machote el fom1ato de la página difiere de la página de la revista impresa, 

porque en el refine el fonnato pierde 5 mm en el margen superior y 4 nun en margen 
interior de la página, esto hace que aparezcan más justos los márgenes. 
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Ejemplo: 
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3.3 Diseño de cubierta 

La cubierta es el elemento principal de una reústa porque sir>e de enlace entre el emisor 
y el perceptor. En ella se encuentran elementos que nos informan de manera rápida y 
ordenada de los aniculos mas imponames del contenido de la misma, estos elementos 
son los siguientes: el logotipo. la imagen. los datos del balazo. el número de \'Olumen, el 
número del ejemplar y d a1io. 

. . . 
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En la cubierta a analizar todos estos elementos están casi centrados a excepción 
de la parte superior que tiene un poco más de espacio. La relación compositiva de los 
elementos según Dondis es de estilo clásico por tener todo el conjunto poco dinamismo, 
y la técnica utilizada es la annonia porque los elementos internos de la cubierta no 
establecen ninguna competencia entre sí. y simétrica por la disposición de sus elementos. 

Toda la tipografia de la cubierta ocupa un 20% y ,.a calada en blanco. 

3.3.1 Logotipo 

En el alfabeto institucional del logotipo de la revista, se utilizó la Yersión redonda y 
negrita, en minúsculas del alfabeto Heh·ética. Alfabeto concebido por el diseilador suizo 
Micdinger en 1957. Hch ética es un alfabeto contemporáneo, se caracteriza ,·isualmente 
por la ausencia de cmpastamicntos o patines (serif): no presenta contrastes entre rasgos 
gruesos y delgados. sus ascendentes son cortos lo que da una proporción muy amplia a 
las minúsculas. Esta característica le otorga sus cualidades más importantes: legibilidad, 
sencillez y funcionalidad. 

El juego tipográfico del logotipo es interesante y logra cierto dinamismo por la 
variedad de grosores y tnmaiios utilizados en su elaboración. Se separa en cuatro líneas 
tipográficas. dos cargadas hacia la derecha y dos hacia la izquierda. justificadas a la 
palabra p/ás11ca.v. Las. letras a y p con cuerpo de 8-1 pts. en redonda. las letras rtes 
lásticas con cuerpo de 69 pts. en redonda. las palabras re\·ista de la escuela nacional de 
con cuerpo de 12 pts. en negritas, y las palabras unin:rsidad nacional autónoma de 
méxico con cuerpo de 12 pts. en redonda. El logotipo siempre ,.a a la cabeza de la 
cubierta. 

artes 
revista de la escuela nacional de 

p~ª~!.~ª2"ª2 
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3.3.2 Balazo 

El balnzo ,.a colocado L'n d pie de la cubic:rta ,. l'i alfahc:to utilizado es Trium,·irarc 
redonda con cu~H.lrndos. blancos ~cparando ~I contcnidu. con cuerpo de 1 ~ pts. en una 
i111crli11L'a í.h..' 1 ~l pts y c1..·ntrac.ki 

3.3.3 Número, volumen y mes 

El número del ejemplar. el \ ulun1c11 ,. el mes. también "ª" colocados en d pie de la 
cubierta con cuerpo ck 12 pt,. en al1;1bcto Triumviratc. 

3.3.4 Imagen 

La cubierta utiliza un demento Yisual seleccionado del contenido de la revista con la 
intención Je llamar la atención. moti\ ando al perceptor por medio de un estimulo visual 
para que éste lea su contenido. 

La imagen en la cubierta es una constante, puede ser rectangular, horizontal o 
vertical y cuadrada, va centrada entre el logotipo y el balazo. 
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3.4 Lomo 

El lomo no contiene ninguna infom1ación. 

3.5 4a. de forros 

La 4a. de forros tampoco contiene información. 

3.6 Estilo tipográfico de páginas interiores 

3.6.1 2a. de forros 

La 2a. de forros contiene en esta ocasión los comentarios de las obras de la sección 
especial de selección de color. El autor \'a en alfabeto Garamond negrita cursiva con 
cuerpo de 11 pts. C'<pandida a una letra de 18 pts. El título de la obra va en alfabeto 
Triunwiratc cursi,·a. la técnica y el comentario en redonda con cuadrado blanco al final 
del comentario y los créditos aparecen en cursi\'a con cuerpo de l O pts. en una interlínea 
11 pts. Todo el texto \'a justificado en bloque a 330. 

~a tías Goeritz· La corona del pedregal. Acero pintado. 1980. 

De verdadero interés es la sorprendente contemplación de las "rosadas torres" con las que 
Matías Goeritz irrumpe en el paisaje volcánico del espacio escultórico del Centro Cultural 
Universitario. Esas agudas formas piramidales, que en su afán de verticalidad, dan una im· 
presión en la que se conjugan lo técnico y lo geométrico con un fin en el que los datos per­
ceptivos encuentran afinidades entre lo místico y lo fantástico. En la sencillez de la propues­
ta y la amplia gama de posibilidades de su lectura, se encuentran sus más destacados valo· 
res. De algún modo, recuerda la tarea humanizadora del hombre y encuentra sus antece­
dentes tanto en el gaudiano parque Güel como en la extrañeza y encanto de las "construc­
ciones inútiles" de Xilitla.D 
Taller de Crítica de Arte de la ENAP. Fotogral/as: Estanislao Ortlz 
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Generalmente en la 2a. de forros va el comentario de la obra que aparece en la 
cubierta, en tipografia Triumvirate con cuerpo de JO pts, en una interlínea de 11 pts, 
justificada en bloque a 270, sin sangría, con cuadro blanco al final del texto. Negrita 
para el nombre del autor, cursiva para el titulo de la obra y redonda para la técnica, 
medidas y año. El comentario va en redonda y cursiva el crédito del autor del texto. Va 
ubicado en el costado derecho de la imagen a una distancia de 1.60, entre el pie de 
imagen y el texto hay una linea de 11 pts. de separación. 

Luis Nishizawa. Sandía. Mixografía, 73.5 x 54.5 cms., 1975. 

Obra de una sutileza memorable, en la naturaleza muerta que ilustramos 
convergen las dos tradiciones caras al arte contemporáneo: la abstracción 
y el figurativismo. Parca en los recursos de la paleta, no lo es, sin embargo, 
en la abundancia de atinados efectos de plasticidad tanto espaciales como 
matéricos. Un marcado contraste se advierte en el intenso matiz de los fru­
tos y el contexto colorístico del espacio en el que se ubican, lo que permite 
conocer la excelencia de las soluciones estéticas de este remarcable artis­
ta nacional. O 
Taller de Critica de Arte 

3.6.2 3a. de forros 

La 3a. de forros contiene los comentarios de la obra de la secc1on Egresados de la 
ENAP, \'a en alfabeto Triunl\'irate con cuerpo de 10 pts. en una interlínea de 11 pts, el 
texto va justificado en bloque y tcmlina con cuadro blanco. El autor va en cursiva. 
Generalmente esta pagina contiene una obra de reproducción múltiple, que pueden ser 
grabados, scrigrafias. xilografias, fotografías, entre otras. El comentario va en alfabeto 
Helvética redonda con cuerpo de 1 O pts. alineado a la izquierda a 27 .60. 

A diferencia de estos dípticos, donde se podría hablar de una carga puramente denotativa 
en las imágenes, el cuarto de toda la serie publicada, donda la relación objetual directa se 
pierde, es el de mayor riqueza connotativa, pues las dos imágenes -los cuerpos jóvenes 
entrelazados en una habitación y los personajes viejos bailando- constituyen por su inte­
racción un sistema de significación que se sobrepone al discurso "directo" de la imagen 
fotográfica, creando una lectura más abierta.O 
Alejandro Castellanos 
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3.6.3 Cabezas de sección 

Las cabezas \'an en alfabeto Garamond con cuerpo de 24 pts. expandida a una letra de 
38 pts, en pantalla magenta de 150 pts. por pulgada cuadrada. se presentan aliancadas a 
la derecha. Colgadas del margen de cabeza al inicio de cada artículo, en el sumario y en 
el editorial. Sólo en las secciones de Musco en imágenes. Egresados de la ENAP y El 
arte en la u11i,·crsidad se repite en cada página impar y en El arte en la Universidad 
también se n:pit.: en la última página par. 

Las art:es 
y la escuela 

3.6.4 Cabezas de artículo 

Los elementos contenidos en las cabezas de artículos son muy importantes en una 
revista ya que infonnan al lector del contenido del mismo. 

Las cabezas de los artículos van en alfabeto Triunwirate. El título 'ª en negrita, 
el nombre del autor en redonda con cuerpo de 18 pts. en una interlínea de 20 pts. Los 
créditos <le ilustraciones van en cursi\'a con cuerpo de 14 pts. colocados en algunos 
artículos en la cabeza y en otros al final del mismo. Todo lo anterior \'a alineado a la 
izquierda a 330 y colocado a una distancia que \'a de 9.60 hasta 12.60 del margen de 
cabeza. 

En las secciones Libros y rcYistas. Revistas y crítica plástica. sólo la cabeza del 
primer artículo empieza con el criterio anterior. en los demás artículos las cabezas 
comienzan donde tcm1ina el articulo anterior dejando un espacio entre ellos desde 2.60 
hasta 80. alineado a la izquierda a 13.60. 

Investigación y apropiación patrimonial 
Graciela Schmilchuk 
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3.6.5 Subtítulos 

Los subtítulos de los artículos de fondo van en alfabeto Triumvirate negrita cursiva con 
cuerpo de 1 O pts. alineado a la izquierda con 210 de justificación, dejando de 1 a 20 
entre el texto superior y el subtítulo, también de 1 a 20 entre el subtitulo y el texto 
colocado en la parte inferior del mismo. 

En los artículos secundarios, los subtítulos van en alfabeto Triumvirate negrita 
cursiva justificados en bloque a 13.60. 

Daños a bienes culturales 
en Ja guerra contra CEAUCESCU. 

3.6.6 Artículos de fondo 

El espacio de las cabezas de artículo al inicio del texto varía de 3 a 50. El texto al 
principio del artículo va sin sangría, y después de punto y aparte, es decir del segundo 
párrafo en adelante va una sangría de 1.60. La tipografia utilizada en el texto es el 
alfabeto Triumvir::ite en ,·crsión redonda y cursiva con cuerpo de 1 O pts. en una 
interlínea de 11 pts., el texto va justificado en bloque a 210. con cuadrado blanco al 
final del artículo. Los artículos de fondo aparecen a dos columnas y siempre inician en 
página impar. 

La Carta de México en defensa del patrimonio cultural, de 
1976, dice: "Nuestra esperanza de que.la creatividad hu· 
mana se salve reside tan sólo en las [ ... ] resistencias que 
empiezan a esbozarse en los pueblos dominados. Pero es· 
tas esperanzas sólo podrán florecer si los estados por fin 
admiten que el interés de sus pueblos no está en la homo­
geneización sino en aceptar la pluralidad de culturas den· 
tro del contexto de la nación". Y luego: "Identificamos al 
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3.6. 7 Artículos secundarios 

De la cabeza del artículo secundario al inicio del texto se deja un espacio que va de las 
30 hasta las 50. La tipografla del texto es el alfabeto Triumviratc en versión redonda, 
negrita y cursiva con cuerpo de 9 pis. en una interlínea de IO pts, el texto va justificado 
en bloque a 13.60. El inicio de cada sección de los artículos secundarios al igual que 
los artículos de fondo siempre inician en página impar. 

Mirar es un libro que recopila ensayos es­
critos por su autor entre 1966 y 1979. Ber­
ger dedica las primeras páginas a un ca· 
pilulo que llama c'...Por qué miramos a los 
anrmalcs? En él .:u1al1/..:.J la rn.:incr~ en que 
el hombre mira al animal y cómo es ob­
servado por Cste, el papel social que ha 
desempeñado a !lavós de la h1slor1a, la 
conv1venc1a del hombre con el animal y có· 
mo ha cambiado desde la epoca en que 
se encontraban integrados hasta el mo­
mento en que los animales pasaron a ser 
motivo de espectáculo para el hombre. 

En el siguiente capitulo escflbe sobre 
el origen de la fotografia y cita a varios fo­
tógrafos. como Paul Strand. para plantear 
el uso que se le ha dado a esta técnica y 
que en este caso se podria denominar co­
mo documental o neorrealisla. 

3.6.8 Secciones especiales 

En la sección Musco en imágenes, el criterio tipográfico utilizado es el siguiente: 
alfabeto Triumvirate negrita para el nombre del autor, cursiva para el título de la obra y 
redonda para la técnica, medidas y afio. El comentario va en redonda y cursiva el 
nombre del autor del texto, sin sangría en el primer párrafo y con cuadrado blanco al 
final. 
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Si la fotografia es vertical el texto va a un costado de la imagen ya sea derecho 
o izquierdo, alineado a la parte superior de la fotografia, dejando 1.60 entre el pie de 

_imagen y el comentario justificado en bloque a 13.60. 

Oiga Costa. Muchacha del collar. 
Oleolrnasonite. 87 x 77 crns. 1965. 

Este retrato recuerda las imágenes sin· 
!éticas de Gauguin. Al igual que el ar­
tista francés, Oiga Costa resalta la sen­
cillez y belleza indígena de la joven. 
Sobre un fondo abstracto de tonos gri· 
ses y rosas, destaca el color de la piel 
y el negro del cabello de la muchacha. 
Sus facciones de ojos rasgados y la· 
bias gruesos no necesariamente se 
identifican con el prototipo de la mu­
jer mexicana. Parece oriental. El 
atuendo y el collar son típicos de los 
lugares tropicales. La figura posee una 
actitud rígida. 

La pintora refleja en esta obra, sus 
preocupaciones por encentrar nuevas 
formas de expresión. El cuadro. con 
fondo rnanchista y la figura más deli· 
neada, está muy bien logrado.O 

Si la fotografia es horizontal el pie de imagen va ubicado a una distancia de 10 
de la parte inferior de la imagen, alineado a la izquierda a 330. El comentario va 
colocado a l .60 de distancia del pie de imagen justificado en bloque a 330. 

·Oiga Costa. Campos labrantíos. Oleo/masonite. 60 x 70 crns. 1968. 

Presenta esta obra a Oiga Costa en otra dimensión, corno paisajista. Se reconoce el campo 
a pesar de ser una pintura cuyos elementos principales son abstractos. Predominan en la 
escena las formas geométricas con tonalidades de café, gris y verde. El amarillo también 
juega un papel importante ya que fracciona las parcelas. Los cambios cromáticos y las irre· 
gularidades de las formas, al igual que la composición a lo alto, de origen gauguiniano (re· 
curso que también empleó Rivera) otorgan profundidad al paisaje. La imagen de un árbol 
diminuto le confiere a la pintura un carácter figurativo, sin él, la composición seria abstracta.O 
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3.6.9 Cuadros 

El cuadro que aparece en este volumen es acerca del articulo, está en alfabeto 
Triumvirate con cuerpo de 8 pts. justificado a 420 en altas y bajas, cortando palabra. 
El texto va en versión redonda, sin sangría al inicio del primer párrafo y con una sangría 
de 1.60 del segundo párrafo en adelante con cuadrado blanco al final del comentario. El 
crédito del autor va en versión negrita alineado a la izquierda y separado por una línea 
de 9pts. del comentario. El cuadro va enmarcado por una linea de 1/30 de grosor. 

En los cuadros en general, no hay un criterio establecido. los hay de diferentes 
alfabetos y \·crsiones. algunos titulas en altas, otros en altas y bajas. algunos con un 
recuadro enmarcándolos. otros separados con una linea al inicio del cuadro y otra al 
final y otros con divisiones de lineas horizontales o verticales. o de las dos. también la 
línea de los recuadros aparece de diferentes grosores. 

Dentro de las espeetalidades fotográficas, las imtJ.genes de la moda y Ja publicidad son las que más rápidamente asimilan las innovaciones que 
suceden en otras Breas de la fotografía, sobre todo en la artística; hay inclusrve fotógrafos cuyo estilo y reconocimiento como anistas es indisoluble 
de su labor de registro de las creaciones de Jos d1setiadores. As! ha pasado con Beaton, Penn, Newton, S1eff, Avedon y Bruce Weber, entre los 
más conocidos, quienes se han dedicado por entero o de manera asidua a fotografiar /a moda, cuyo artificio -como to ha demostrado su obra­
t1ene en la imagen un gran a/Jado para representar la "reahdad", aun cuando sea bien sabido que Jos productos y recompensas ofrecidos por 
estas imágenes poco tienen que ver con la vida cotidiana ae Ja mayoría de quienes las observan. 

La iconografía de fa campal'la public.rtana de fa /Jrma Calvm Klem es una demostración m~s de Ja maestrla de Avedon y de cómo mediante 
el uso de escasos elementos en el encuadre y de la abstracción que proporciona el blanco y negro se sintetiza un tipo de v1s1ón cuyo antecedente 
puede encontrarse en tos sobnos retratos que 1dent1f1caron la obra m~s conocida de Avedon. Sin embargo, no sólo es esta característica la que 
apoya fa fuerza de estas imágenes pues en cada una son aprovechados determinados efectos que van desde la mise en scéne de las compós1CJones 
-que no por ser obvia deja de .. ser creible"- hasta la inteligente apropiación y muestra de '.'a/ores como Ja nitidez, la ausencia de grano y el 
enfoque preCJso. 

Es de notar también, que cuando las leimas no son frontales se ha buscado resaltar la monumentalldad de los cuerpos-ropa mediante encuadres 
en contrapicsdo que ayudan a crear un electo de alejamiento. al tiempo que colocan al su¡eto (o sujetos) por encima de la mlfada del espectador. 
Por otro lado, la acentuación del trio distanciamiento de los persona;es representados se da mediante la dirección a·e las miradas de éstos hacia 
afuera del campo visual de la cámara-espectador. 

As/, estas totograflas proponen un discurso que. a pesar de su obvia taita de realismo, logra la traspos1c1ón de \'afores, cambiando ilusiones 
por mercancla u través del uso mtehgente de códigos visuales. cuya so!.s:1cac1ón reside, paradó¡icamente, en su senc//lez O 

Alejandro Castellanos. 
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3.6.1 O Pie de página 

El currículo del autor del artículo va al pie de página de la primera columna de los 
artículos de fondo en alfabeto Triumvirate, negrita el nombre del autor y en redonda el 
currículo, con cuerpo de 8 pts. en una interlínea de 9 pts., el texto va justificado en 
bloque a 220. Colocado a una distancia desde 0.6 a 10 del texto y separado por una 
línea del mismo. 

Graclela Schmllchuk. Licenciada en Historia del Arte; Universidad de Bue­
nos Aires. Posgrado en Comunicación. Investigadora del CENIDIAP. · 

3.6.11 Pie de imagen 

En el pie de imagen va primero el autor si lo hay en alfabeto Triumvirate negrita, el 
título en cursiva, la técnica, las medidas y el año en redonda con cuerpo de 8 pis. en una 
interlínea de 9 pts. Se colocan en la parte inferior de la imagen, alineado a la izquierda, 
colocado a una distancia desde 0.6 a 10. 

La justificación del pie de imagen depende del ancho de la misma. 
Algunas imágenes que no traen referencia propia al pie de la imagen lo traen en 

el crédito de ilustración. Sólo la página número 4 no tiene referencia. 

Disparate del caballo raptor. Aguafuerte, aguatinta brunida y punta seca. 24.5 x 35 cms. 
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3.6.12 Notas 

Al final de cada artículo se deja un espacio desde 1 a 6.60, luego va la palabra notas en 
altas, o, en altas y bajas, en alfabeto Triumvirate negrita con cuerpo de 8 pts. 

De la palabra notas a las notas se deja un espacio desde 1 a 60. 

NOTAS: 

• Conferencia presentada en la mesa redonrta: Manifestaciones Cultura· 
les de la Revolución Mexicana: t_11eratura, Pintura y Música. Auditorio del 
Palacio Nacional, noviembre de 1989. organizada por el Centro Cullural 
de la Secretaría de Hac1endR y Crédito Pübl1co y el Instituto Nacional de 
Estudios Históricos de la Revolución Mexicana de la Secretaria de 
Gobernación. 

1. Cabe aclarar que p~:Ha la exposición de pintura española el gobierno 
habia asignado 25 mil pesos. ademas de la construcción de un pabellón 
especial en donde montarían la obra. 

2. José Clernente 01ozco. Aurob1ografia. México, Ed. Occidente, 1970. 
pág. 35. 

3. El nombre de Real Academia de San Carlos fue sustituido por el de 
Escuela Nacional de Bellas Artes durante el gobierno de Benito Juárcz. 

4. Archivo Escuelas de Pintura al Alfe t1brc. Contra Nacional de lnvesti· 
gac16n, OocumenlaOOn. lnformac1ón de las Ancs Plós1Jcas {C.E.N.1.0.1.A.P) 
ir'BA. 

5. Luis G. Serrano. "La triunfante huelga de 1911 de los a'umnos pinto· 
res y escultores de la Escuela Nacional de Bellas Artes cont•a el Direclor 
Arq. Antonio R1vas 11.erc;¡do", en Revista APUM. Tomo 111. Núm. 45. Mé· 
xico. Scp!icmbrc y octLJbre de 1976. pAg. 9. · 

3.6.13 Folio 

El folio está colocndo en el margen inferior a una distancia de 10 de la caja tipográfica. 
Alineado hacia el margen derecho si es página non y hacin el izquierdo si es página par. 
La tipografia utilizatln en el folio es el alfabeto Helvética Medium con cuerpo de lüpts. 

El folio lleva una secuencia, aunque aparece hasta la página No. 5, empieza la 
numeración desde la 1 a. página, la última página donde aparece el anuncio del próximo 
número tampoco tiene folio. 
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3.6.14 Cuadro editorial 

La presentación del cuadro editorial es horizontal y ocupa un poco menos de la tercera 
parte de la página. El alfabeto utilizado es el Triumviratc con cuerpo de 6 pts. en una 
interlínea de 7 pts., alineado a la izquierda a 120 sin cortar palabra. 

Los nombres de las instituciones y el nombre de la revista van en versión 
redonda en altas. Los directivos y colaboradores \·an en \·ersión negrita en altas y bajas. 
Los cargos \·an en versión redonda en altas y bajas. 

El cuadro editorial va dividido en tres columnas. en una el directorio de la 
UNAM, en otra el de la ENAP y en la otra el de la revista. Las tres columnas van 
justificadas al inicio del directorio de Ja revista. 

UNIVERSIOAD NACIONAL 
AUTONOMA DE MEXtCO 
Dr. JoN San.lkhtn 

""""' Dr • .JoM Narro Rob ... 
Sec1etati0G•net.i 
Dr. TCJrnU G•na HwnincH..z 
SectMane Adnw'l1stretiv0 
Uc. David Pan1ot- MM"1 
Sec•e1a110 Aud,., 
Lle. Manu.I &rquln Atvaru 
A~doGene<al 

ESCUEt..\ NACIONAL 
DE ARTES Pt.ASTICAS 
Miro. Juan Antonio Madrid Varou 
0.1ector 
t.ttl"o. JOf'Qe A. Nowta 5"cneZ 
Sect111ano e;.,_., 
C.P. Femilrl Bautle:ia AJdal\& 
SecrMaFIO Admlnestr•lrvo 
Miro. Fr~ de s..nr~ ~u.,..a 
Jala O. la DEP/ENAP 
Uc, Ñt\.ITV de ... S.~ E.Vada 
Secr«ario ~co ÓI ... DEPIENA.P 
Mtro. Roberto GartbS)' S. 
Cocwól\&dOI de 0.f\JS>On C.11..i•al de la DEPfENAP 
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REVISTA DE LA ESCUELA NACIONAL 
DE ARTES PLASTICAS 
Armando TonH Miet1U1 
0.1ector 
Anlon'° Saluar 
Coordonadot Tócnoco 
C~ Oallndo. M1t9d11tina Galo''oÓO y Reyna OrUz 
R"""='>n 
Ter-.a P•r.z H&~n 
Secr11tan1 
Vw;:enl• M..::ln Agullar 
A~niarac::oOn y AelaciDf\e't. Públ.cas 
o.a. S-VIO Cark19 Rey 
Je1e oe' Dep10. de °'~"° Oe la DEP!Et~AP 
~ NavuT11le, Lat.cla ,,...ndcu:• BadUlo y Cartos 
~Veku: 
Oep10. de O•WIO Ot1 I• OEP!ENAP 
T•r .... M•r1f..,.z y L~rón Jlm4nez 
O:JmposoOl'I \1~riH.ca 
tr.d&J9cioRlver• 
Je!e Otl la l'T'lp•en1a Otl la DEP!Et•.c.P 
Jullt'l,,,,.&1'1ln41Z 
Fotomecanoea 
Felipe ~ura 
~sei 
CafiOia Al.._,. y JM6 VnaJ 
AcebaOOS 
Anuro RC1$ales R1mlr11, Ettani9l•o Ortrz y M•. del 
C1rmen Flo111 
FOloteea Otl la OEP/ENAP 



3.6.15 Registro legal 

El registro legal contiene los datos de los responsables que aparecen registrados en la 
publicación, el costo y la suscripción de la revista. 

El registro legal va en alfabeto Triumvirate con cuerpo de 6 pts. en una 
interlínea de 7 pts .. alineado a la izquierda a 33.60 en altas y bajas y sin cortar palabra. 
Va asentado en el margen de pie de la caja tipográfica y alineado a la izquierda. 

01gano Ohc1al de la Escuela Nacional dQ Artes Plñshcas de la U~~,".M. I Pubhcoc1ón tnmosua1 J Reo•slros No.: Ceit1hcado de l1c1tud de 
Ululo No 3332 con o•pe.J1enlt1 11432 "07"/51?8 y Certificado do licitud de canten.do No. i931 con e•pcd1onto 114132 "67'"/5128. 
Los ar1lculos no relle¡an nucosai1amente ul crnor10 do la 011ecc16n do la Escuela I Se perm11e la reproducc10n cotando la fuente. J No SE 
dovuolvon orog1nn1es ni colitbo111C:10nos no sohc11t1das 
Le mayorla de los ccfoooradores son prolo50l'us do to HMP o m1ombt'os do! Talle1 do C1hica de Arto de la ENAP, salvo cuando se 
indique lo contrario J Todo la co11usp0ndenci11 y/O ausc11pc1ones deberán dirigin.e a 
Re..,isla de la Escuela Nacional de Mos PUashCllS. A.cadum•a 22, 06060 Mé•1co, O F 
P1ec10 dol e¡emplar S B,50J 00 m.n. Susc11pc10n (4 nUmeros): S 34,<X>O.OO m n. E:.;tranJ610 50 dólares. 

3.6.16 Tabla de contenido 

Su función es la de dar información acerca del contenido y de facilitar la localización de 
las diversas secciones y sus artículos. 

Las cabezas de sección van en alfabeto Garamond negrita cursiva con cuerpo de 
1 1 pis, expandida a 1 8 pis. 

En las cabezas de artículo, los títulos van en alfabeto Triumvirate negrita con 
cuadro blanco al final de éste y en la siguiente linea va el nombre del autor en redonda 
con cuerpo de l l pts. todo en una interlinea de 12 pts. 
Los folios van en alfabeto Garamond negrita cursiva con cuerpo de 9 pts. expandidos a 
16 pts, colocados después del nombre del autor del artículo a una distancia de l .60. 

Las arces y la escuela 

Pintura durante la Revolución O 
Laura Gonzáfes Matute s 

Tareas de los artistas independientes O 
Francisco Bravo i i 
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3.6.17 Editorial 

La tipografía utilizada es el alfabeto Triumviratc con cuerpo de 12 pts. en una interlínea 
de 12pts. el texto \ajustifícado en bloque a 28.60. El primer párrafo no tiene sangría y 
lleva cuadrado blanco al final del texto. 

Verdadero peligro, cultural y estético, es la reforma a la fracción XVIII 
del artículo 77 de la ley del impuesto sobre la renta, que concede la fa· 
cultad de dictaminar la artisticidad de una obra (plástica o literaria, por 
ejemplo) a funcionarios (contadores y administradores) de la Secretaría 
de Hacienda para fijar su valor. No sólo porque se trata de una cuestión 
de verdaderos especialistas en la materia, sino porque el Gobierno me· 
xicano cuenta con depencJencias propias en las que existen estos espe· 

3.6.18 Anuncios 

La tipografía de los anuncios es variada y el criterio de la misma depende en algunos 
casos de las instituciones que se promueven y en otros del estilo de la revista. 

3.7 Fotografías 

La revista está ilustrada en su mayor parte por fotografías y contiene un mínimo 
porcentaje de fotograflas de dibujos a tinta. 

3.7.1 Técnica de realización de las fotografías 

Las rcproducciont.:s fotográficas son de obras artísticas de egresados de Artes Plásticas, 
de maestros de la misma y de artistas en general. Si.: utilizan en medio tono y un mínimo 
porcentaje de fotografías de dibujos en alto contraste. Los planos utilizados son: plano 
completo o vista panorámica. plano de conjunto, plano entero, Jer. plano y detalle. 
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3.7.2 Tratamiento de las fotografías de páginas interiores 

El criterio establecido en el tratamiento de las fotografias de páginas interiores es el 
siguiente: 

En la primera página de los articulas de fondo generalmente no aparece ninguna 
imagen, salvo raras excepciones. en este caso de once artículos, nueve no llevan imagen 
y tres si. 

Tareas de los artistas independientes 
Francisco Bravo 
/lustraciones: fotografías de Arturo Rosales 

Es ul'I lu~a• c1;:nu" cecor owe la •e!;;"º" '~~,,::a : . .,'.-;;•c!.a 
pa•l lc' ar:t~l~s y~"' <H o" ,:-.1 ec.cor'•il' ~·: ~.:;5 .!<.<'! .1•A 
1en ei 11n1 ~.:e•._-.::i..1• l"TlO ~., lc'!i a~·s·as !e'l r.t:..::-o ae 
oue al;io.,.,os 11•1 ~:as ~"J~I ~es se"ª'"" ¡iJM::<:- a• t:.J""º 
oe ic, reo1>za::~•es w .. 1e1c~·'s ce la ··:11 ·~t"<:·a a,Q17,:,n. 
zados do 1a • .,.,5·l~·<":d:l ra" Q-e"..:" re-~¡¡· f!' ar.e q_,e 
•bar'l 11(',,,,zil• f'JllO•t:~>'C"CilS ~ {J'<:qt C:u{: •".l"'C.'i 

n.:u•iun ta'"t·é" º" 1a •1!."3T~·a · 
D!ll•r-t1va.,..er1c r.o cc,.~art::i 111; a' '1r~~ <'.""; (:;r1~Clí' 

ro oue e1 p•ag:r.a's."'O o i:rrn·"s~o .. 11 s: ce('~'"''·>..,_,,.,,, 
•aO.e 1oe1a l·tit'.'•a~·~~. ª".e~ 5t'.'"'l•CIC.,, 1· \':<lC "e", s.--nv •a 
Cl'Calen&iC!lrnr>oes:"··coypo•1.co •<:•3"C•ll,"l"'.'• 11 "'tl-' 
10-:il' 5' ne S-C'" c,e.,13-::.;;,;>or e' ct•r.:..i- e-1n ::· :c.:i (-. 
ccr.,t'(:uQ'\C'il IJ p.,...,,,,., 1a1e;1 ;:d•<l c•era•,t• ... ~ .:~.r~< o­
nt't Ct' uri c,1,.,.:..0 ;;et,\ e~~"-' h'' 1a e-11-.: r.;,c y. ce •J 
ccric•enc,~: 

l.•a•cv!C ncs aP.-:a 1.c~•e !a a·s:<;,cc on y a cpc•!.Cn 
co..11p•o•ocilun.s,t11<-.:;!1.1~·.,,,.,oe•acu·L,;,<};. [1e-',1,;.s:;.o­
t>·• la teo••a y •aª'"-"''"" cs:rn•J o~•c;;, .,.'!,..1.1• y f ~":a 
ciej 1111ter>0 en 'l!Jll ·~ l.;c• .. 1 CO"lt•& lil t<"<; P:;;,; t'.' • ~Ter>te "" 
t>•t!I ele aeo:•d 'SI! e 111"'""º r~"?•c::i E!.{' ~r.i,r,s !t.J'l•'O" 
r:"iJ 111 cona•C•O"<!S <'<::•"·:'"':;is y sn-:·il"d e" Cw'-''ilc'~ 
U'.:<1"(;{''>\!&e"ll'C!:>t:'"'dS-~lf'·<Y.'o...l!:SMS'd:'.S rr .. t•n 
uas 'A luerlA t'"<'d l'~'l a p.•r.'c Cf.' """'""'"ª'.;o; ""'"~ 
¡;C•.lUos "'º" ,., ...... .,~ oe "''~:., .. e., e~ :e -!e>,.:..-'-""º l 
Ce ñQui Qul' :,1 .: :..::w~·Qr, $.Ct''! Cil"" i...: S {'~:•J:'e;r:' <:~ i Cu• 
·~·t•es a,,,ce~ ·"º"""'~"::u·a•c.'-'r,:a .:,.;.~;:":•P"•'.l 
Cl.:0 / C<'t!;:ul,1', ,, . .,,, {"-''!t°':ld•a •IQ :¡"tl ('., .\' ?V,',\(.)<: 
~1.51C:t<·es .. s p .. •a : .. -! ... ~·:• :,1 ~1:·,.,~,::i., ,:.., 1, ue•'•·::.fr.¡ 

Ar.c1a t>•en I~. M' <·•:.-•e \ ._.,,, .. ,. ~ · ,,. ;.1 u' a ~c'u 
c1Gn D.: m.i-ma .:i .• e r.c r'."<.''r.:i· . .,-,,.._ . .._. r.:•'i!"~r.cn~,· 31 
~-0nu1r,•~ p•or>V'C' •e-. .,.J 0;,s ;.. w~·-e~ : u-•cQ Q~'I 
Cl'>MCCIO e• 1r:11ar O>:! E''">'<:.,JU• ·a ~ '-··:· }., ~ :' l ·~. , •• º'' 
cue_,e ie1 1an "Ca~ ar.-t..• 11 :iuc r .. e·:·! • -" r·" e~ r.-::«:·~ 
c::.ueS!::lti dt'I ;:•(",t•~'"ª ·. ;;~·,;,:;,• rr.,¡,c• : ,1• .;:.,,: P"ª '"~ 
c~c•s.one\ y acc.c~.01 Pt'-"'"º'e~ • 

S.l.>:te•Ol"C5 .,,.p.;c..:i&·;.:.e~ O'•"''"..:a::, a 'e•o:·•.· .. s e., 
los m,11-ce~ r-ace-= oue la'~:.~ .. :;:.; .n•r,1-: '' CJ Hi> ~~.-11,¡ 
ci.c!Ohll E11 e< C1tmro c1.1·b1a' f'I a·1 .i.t.J -lu" ~'.'reto .:i cc11 
l•a el "Sloma .:i~.stco ,, .. ;::e•.:i"le •l!d'.ta . .,,-a .~et)<> ci:.cu1 
c.Gn 1ecl'1a~a .,,., s·~OTa ce •:..,mai. ·, i..~. ~ .... t..nr:;:c. ne 10 
anulaa11...:'1azaros.roqu'l•i:;tc:'ic'>el,n¡euor".le'""' 
;~i~•~s '"'"~'ª~ª'"'''',."'"le y arJ·111,; s.s !" •J<!roc.H 

••. aladcp1,1•ur...inLe~a¡¡r.Jrnil1<(;a re"'"ª n-:iian10ae 
módulos CIO º'''º" C¡jmO ª"un p•01t'";TO Pf'""'ª"".,i& 

,,.,...,_ ll•••O Lee~-~~-•·-.-~ .... ..,.,~ • ..., G'•W 
ooU-•o ... 0-1>..,,,.-1&f"1.U' 
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dO\llli':i•:'.lero. (c.>I a•:.siala~e;'!J p•eccs.a-'lntl:'e'·~."­
ao en QuC v•ve c.>n les 1e•rn•'>:i1 oe C"S·~ en qut' te e­
Cuenl'a í'or c:;:ns•:;u•l'"lll, se C.cf'lptorr>e:e oe n.~.; 
'º" o!mo..,.,Coe•\Que v1.~r-.aol;,noou'l 1en;;ua,t10,c 
l'i <1~.51a. C'{'L· ''ªtt'r ,r~e.,la::lo r-e•o queº" Ca:"'t" 
1e.,.ecesc1(;<''·CO!:'Ot!.is•u,1c•C.,er>qc.est1e'>C'-'!­
to<1 ~ ccn10o~:; esT;i "'ª:a u"·~·l ox.~n ::¡1.11' 'e :i~·~;,, 
l .. 1 r•u,,~•oc;iue urace1,1sta .. at•.-.;;•nrw:;a1.,.u ::e.a 
s:L1'>L•o!''1í'"\ rwu ~ll l'....:uen:ra es p1ec:.s.amu•11e i;i .:"' 

'';~:·•.'.!' qo.:11 •'"'~:t.'ª C'·~ 5 y r·a•.v éP. <cQ<;! '"'<len·· 
r~.;1<n~·r-H> <:Q a:w<:r:ic cuna-:;,( .. e~ ¡.,-.o,lu es ce e•~.~ 
a ¡:a··., <le cu,o J').Jld"'- 11r.:c .-.,1c. o'ª.:• s 5 S ,¡,a~! 

T.1 !•.:.·a~<> 'l'' 11un"""' el C<'SO ~~., :ll' ·,. p•<!'.er1~ ~ ·-~ 
e, •• , f(''" : t~"'S'I' ¡¡ "·~ l'"CCulc~ CC•r•'º"'": C'l: ;: 
I~ s h . .J:•!."\ .-.-:.,1ca cr. cr.s.s. s.: can~cr- •a e· 
rn >'. r c.1r:•,, ~ 

Es,;v~-atou e .. tunc!'.<$ o,,c3rc;¡.,r.csarts'.H5"~.,,~., 

r-·c:- Jl'.'IU C":",..P«'"fl•." y Ll,•C<I' ·:-~ l"r·:<os d'I' Su a~·· -.1 
ª" ,w._) lv n:JI r.~;s,r,1,13 una p<Jc1-c.1 •v:•tl·C.lt ,...~, 

ce-.•.:('"'~~ 

CM" Pl:i~.-:~· ~UC'5 PC• l¡,5 ca1,1;1"•$'. :.1s) '.b'{''' 
ce •rs '"'~'<":t .. a es e¡_,., nn S<• ~.an S:Jt>'P! Ju 1· cor•,-..,.¿• 
~•e-:.•:<.i::<o<::..:~ ;'~' lil .nc.;:cn.:. il ~X"'' 1 ti.:i> '•Cd t'lo s.1 et.•~ 

E~ ·'<Y<:-~~•' e r¡ .... ::, ,~ _.,.~, a r:<.> 1~~ .i•1,sT.JS ~'I' il:''C't. e • 1 
e cra' 1 !••:~ ~ C'"'~ :!<' 105 ~'~"é,,.., ... -1cs occ.r:'l'>',I t.S :" 
r.·; ,!•1cr .G- .1" " • ;, !: ~·.1 J~,·c.:··-1 ;.,:,., •"C"c., r "' :o- r '< 
~ ~ ..:.J,.. ,. •• ,:e·. e•':".. <.:e l<J'. <'•c...:1r·~"l<l$ ll-<'."'"n-.. Q("; ·' 

e• ;, Jr. ':.\·~ ~ '~· Qc.~ c.ll·";l'" ,, .:i ~C'• ~,ia• ra•l.'·15) 1-. ·~s 
C·' ·e- t:~f'"": '~~"•·"le ¡¡r, ¡;:.co 
E-. es·~· cu"!O:•t.;, CH",.,,,. . .:'~ r,nrr•) a1•s¡¡,." ;:•ut.c s ,.,~·· 

r-• n:i'l-'l'S a .l'lLJ<'•'C.s ~C""=~"l~«·~ <J.~.:c"C·er..: :1 •t'•:><wC" 
n:.· ~ t.• 1-.J. •,,·>e•(',• c~n~·~•·'~ f'~ ce·-'l.,.,.asc.1'<1• 'e'~· •;1 

e ) ·~s '~".a •<N':·<'·;. ,i OC.""'"·1·Te 1 l'" o,.,,..._:., n-...-.;,; J; 
Mc,C<•s t.<~'· e.is., ar. !"cas ~ 

f.J l'<>f"'J,o ce 1cs no•.,1;i'> "'"CPo"'l e:"!t!5 s11 ccn1·co ~r 
u~.-, C":< il ~ cn ... 1~te oe l;n !( lC r.n'ls Qu~ I'' E ~·.:icio,.. ~~ 
t <!"l.' CCF"\ l:;is or•~ro~~·s PCt-u:a-ns y la Cl,He dO,.,ona,.!'l ('r 
e< e r11Y> cu•!u•a• (ll~lc .:ue.,"L.l".\m'c,.ro •riclu,e lo~ "1'.'('I •;• 

rr,11 •.J•) Es "lO:C''>-1'•0 comP<'"!lc< Qut' los ;•ullO~ .n;::~ 
~'''"ú enl<'• '"'"•ne ._, ..... :es v ctt'••CS a.;'1 po•Que las ce-, 
a L•:::>"{'S 111:~~"Cu.ltJ.1" P·l"l SJ c•t-C.tr·•Crta nan "ªº IT'u1" 
m•la::las L,..•nceí'<'naene•nCloc•~e••01·s.e"1oaoc••l-cox.r. 
con.1.c..o.,csN1Cr..a"aspa•af!o'Oe\,,,,011oaee5.los•nil'tO: 
rua·es '"<BS!A lle;~" lo•mac.,•m ~ de<,.1'tQlio1'1:t 9'0otr.1l';l 
1'1al )' ~ •flC•Ol?nc;•a C"!>ea aH,.I, wroue h¡¡ $000 CléD•I nut' .. · 



De la segunda página en adelante si llevan imagen. 

f!SIVO•ant"1 do Ta Ac11Cl11m,a p•oTesta•on anlfl 111 St>e•(l!il•ia 
do l'l51•U~•ón Publoea a1¡;¡urtiu11'. .. ,,do QLJllCOmo "''11 p0i;i. 
bleQu11alo1ari 0s111sme•..::arv;i~no S.Olti1o!re<:10ran•ro;:un 
loro cuanoo era P•et:•!.Jme.,te :a l'lai:fX!'ldenc•a dt! i.·~~· 
cola qu1111e co:ubrfltll 

El Or Atl 1mca,ddddll!i:l11' ele' orupooc11<1·~BS""" 
JhJIJ'l11dores de la C•D<J~·C.t')" <W" Cen!en .. r.o 1•11,,..0 a cabo 
ui¡;¡uN:I\ Ot!Sl•=>nes ~ cumo 1usu·•·1::1:- tl•J c•.d\ ~t! te~ !avu•fl' 
<.•OC0<1t• .... ml J'Í'Yl":i P•l'o1Q•C •t•J .""'d"""ª~'•IA.,....C•ó'l 
cOllK:!•~il tori !¡a ac•t:lflíf"d -::ulJ'(I ""''" p<1t1-cu!<1r. JoW C•o 
menle Oro:co comontó tn "'" ~~·::¡:·"º""'il'a l<oi; •ep,1'1•· 
mos et d•'l<t•Oon PC"c'º'""S Ge e n.cuurola ¡·cien twsos con 
lo obl•QilC>On <l11 presentar J~s C1..ad•o-:. dtiu¡os l!'-C1Jnu· 
•11so 'J'•l> .. dui rt:eou11•i:is e "fl:llo~ 11n <.lll'S JTHl$l15 do P«I· 
10 ap1>"c (le 011.i~ ot.t.1~ p,..,. "1 ad•n,.,.on ''""'no hatJ'a 
ruraa_, caaa 01.>r¡¡11r,1t""ª""•"1Jena1•01·11'" .. ci.1mac10n 
W ó>C(:¡ll,l!;..J O.,._. rt..::l•it.'.l!• .. Jn• la ""ILh~(!LJm!Ht! y flJU 
mn rucnaza<la~ m.,c;11.io:. a i 'n.o~ ; La .,,,..,¡,.¡;,On lu•·o 
un o•an ó .. 10 ínuo •os "'l'C'•'·,••J~ ..,, "'~~on1•·"º" 5;oTu• 
IMnO Ht.'11ª" c,.,,, ... 1 .. ª"''"'""'~ .iO•"J" Eh\:•~. r''"""'""'"º 
1!0tr.,110'".1G .. ~•~r"" J1,-,(j e"~''""'"º'"·" o G"""'"'" A•IJ.l(t 
1•0$ flr•n~11s .loaQ'"'' CI""""~ y e· plOO•O Gcr;HCID Mur¡l•o 

Dt.•1P"o1t!S , .. ,, f!••TQ (1(1 lll "'í>O~•C·(,.. •os "r!<~!<IL !lCl'P 
taio" la pror>-w~1a del Or Al"'"" t."',,,., au Of;¡¡,n,:.u una 
$0<;•eaad con~ unmtir°" ce C11""º A1:1M<:o I' cuyo ob,,_.i.. 
vo e1a cun~'-'11'"' mu•us en lu~ <><J-!,~·o:; l'.1<1D1-cos $e p,::J,o 
B 'ª See•e!11r·¡¡ "º l"!il•olCC'~'" P~o··:a e' ª"''1""'ro Cll? In PIQ 
paraTOflll Lo1aM.11ilS""''¡:¡l';¡,•:¡nlo1P'<Hl1UllT•VC•S pma l:i 
p1111u•a murdtc111o:•uw i..•.·;,n:.1·¡¡·1 •:>~ ,11><1.o•!!o(.J~ [,. r>0.·>t."1l· 
brc al e'ild''ar IJ •C•ulu'.:•Ófl "' '"""º ¡fol "'"'ª''~"º Quc.dó 
pn•;r.ve-.iu 

Ful! P'QC,~:lfl""l"IQ •• ,, .. s·e fn0'"""10 Cu~!><lO .,: P•l1!0f 
0.<vu R•w!r.i ""'""'"'e <ll'W~ lt¡.)7 p:" 1;¡ l>t.'t.il qur- lu r•.i 
P.a UIWl,l.•do ~·· IJ'·l~C"'" <Jl! 1.1~ .. ,0 "'"ª<Ju\.' 1.,.,11 ... d ... ~ 
ll>do()'!; ''" E"'''f••I "º'l"""·~' ,1' fJJ \ r>:11a p.111<:'\'•'' o-r1 l.J~ 11·~ 
IL·~'~ •l<'I c.,,.tl·"·'"" ~ mv11..o• .,,.., ~·1"-'""-..:i" u~·,..., ol1•.1 
L.a •fl.~u(J1"·"·''" tic , •.• 1.1 '""v~11.i <ld.>•J ..,,, t.~ ll J 20 de"º 
y,umb•e P'<'C•t..or"l!'HI.' cu~·~~u <·~~..olió oo l'uúl.>ia In con 
loeotla rc·vo<..>~•ona"a r~o uOSl.J"l't• t•~!os hecl1os. la e•P<> 
SOCoÓfl lul' tn8ugur11aa poi IJ S•¡, C.,m1cn fiomcro Aul>•O 
de O"ar. tr.oPO!.a <:ltl•I P•l!S«"'":e la l'•01t.loc1011 no luvo la 
fei.Ol'\ar.c:.aeLPQ•C1datll!bodOalmon-1on1ocruc:1alQUl!'Y,vlll 
er pa'• Son tttnt.aroo. lue reconoc>eta. e incluso la Hpen;a 
~ Pres.:'leote, aOt:u•rlO se•$ otJtas. tle les 40 e•DU~Bs. 

mientras que la m111na Ac4Ckimoa do San cano. otieuvo Cifro 
lol• am.i..1 Sct¡;¡un la c111ica. la e•~•On <Je R•ve•a. lua 
un e ... 10 y, al PB•ecer de atouf'IOS c1noco15 con50tvadours. 
estiu obra•. frente a las do R1vo1a oo mlb 111•0o. e•anmuy 
wper1ores 

Alllo la gravo siluoc•On dol pa·•. 1a 1tn1igua Acaaem..o 
{yll para enlut">Ces ounom•necla EM:uvh1 tJacoanal do ea 
1111• Artes)l con11ouo con su• 11C11V1dlld1111 No lue. s.no h111· 
la ef"(•aOo i.I ario tlo 1911. cuanoo, aunaao al elllOll•tlO 1e­
votuoc>oar10. w voa como los p1oblom111 1n1ornos en San 
C.11'101i MI agud•Z.'.lron Los a!umno• i;e mOM•a1on 1oconroo. 
me5 con or f1(.oeho do Quo. noollsloruo lo calca ao la o<C'la· 
du•a. 18 1oslo!uc•On con11nuaba dom•t'\ll:l.1 poi el grupo oe 
Rrva' Me•Cll(JO. 1e1cnM1cUdo con el n!11 llacl>:;1ooa11~1a tlat 
J>'>fl1u1110 

El I""""' cun!.dO tlO la EocuOla tJ~cl('lr~ll clu Boíl.1$ "r 
tes 11¡>J•...;•ó ""la cl.i~c l.lu An,¡tvm•a 0 .. 1 p•u!tiwr Dar~.,¡ 
Ve•11ara Lo1-1e. QLJ•Un 1,.~ '"'C•a c111:;.,11 !u~mooo10$ Taml~ll 
til n.~•i.."Jo lle d IJu¡.:> P•llu! 111~111w.1llo por .,r ;u¡¡ull'CIU 111· 
vas M<Hcado. ucs<Ju l!JOJ, eta con~·ou•i!dO PQr lo~ or.;!u 
o.11rnuscomot·lcrr,c.-.i<l1yt1.r.1J1:lo11•,,.,e1delase~uc111s 

P"m11r•<1-:. Por lo m '-'"º· µ d•o•on Que no !:.O 1n<:luyo•11 mil• 
en el plan ae cstud•O'S 

Erconr:oe1opo111-cuqut111wlaelpa'lPO<ui;o11n1orocos. 
"°del() senior ae m11no111 co,.,1rac1>c10"11ooel11mb<tmte es 
luú.arv~ da la Acaootrna M•onu11' 101. µ.moro•. gr11baCl<)­
'CS y t'>CUllo<es mor.u11011n su 11poyo 11 la lucl1a armaaa 
yala111C(;oónm11t1e"s:11.loses!uC1·an1esaearquoTac1u•.1h1· 
c'Ulon pa1en1e su 10Pu<l•O a~ revoluc-onaroos La conho..,. 
tJ:IOn.SL-gu11a¡,,.,,,1e<:.de011y,t1Al111•0S•qu"1•os•.r(>!;p~ 

Cl•Ó 11 un problt.'ff'IB c;1a,..~1a. ~a Que ton ti"~'ª' lcf 11lumno1 
ae A•qu•ll:PClu•a pro.11111an tluJ S.OC!Of pir~M!fNl.do º"la &o­
c.eaao. m.en1Pa~ Que el 1esio dtl il'umnaao pu'lenec•a a 
IOS M!Clo•c& med•Oi El d••tf'CtO• de 111 Acaa.,m•a. como a•· 
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En los artículos secundarios todas las páginas llevan imagen. 

Sobre el arte de mirar 
María Dolores Oávila 

.Y.,., ........ l<O•OQue•o;opo\&•"M~•f' 
c•~e• pot..., a..•1;11 •r~•• 11'66 v 1g1g Br 
o;¡••O<tO.c.t!n~me•u~1;¡.rui1aunca 
;MulOo .. e••""a,Por.:iul ,..,,,.,,.,oa llO' 
ª"'"'•'ll'E"•'ana•u:a....,a,,.,a•'IC:ul 
ei l'>Ol"'c-1rr.1•.1 ........ -.,,como•• oci-
Ml"•-.:IO pCrr .... 1 ~·;.to •OC.al Qui f•I 

~~~=o~J:;:=~f;:~~~:"~ 
;~:~~;º~~::~~.:;"~YJ;:¡:;::,y":~~:· 

E-1.1;¡..,.,nc1:<1:.>-:~·o•~'~""'-O'I 
•·<:>•;¡•~01 .11oi~·1•1,c••••••<>•'o­
:,....•1'c1 '"'"'º<'tu 51·1-.: C&•a ;.ar:111 

~';¡~~~~-:~~:º:~~:: {i}~~~~; 
~a••C<".<11 '¡:,.:i;:·a•uoe ... e c .. ~ ........ 

~~~;::;:_:;;·~~Ji?i'i~~l~ 
yHO' .... Afll>Q,.;:;l:"'l"u01'"1¡'.'<"<;l01',. 
CO'.I !O$ c1m&1 E f'\~~1110-:.< M ....,,, ,, 
,r11cr«••<1<:mc·a:-e'l'.1 :cr>O•fl''""t:-1 
..., u:ado •~• "L••"'•~•"..., :;-~·crt• '" 
u-~ C'ul!l.11 01 'I CO"J•:J" ""'"'ª"" ' 
E"ca.-toc•l'l"Omr'>IOI01o-;¡·1-..0coeH1"" 
r.6•1..i.o.,nl.l"~OU"·"$t.lr1Ctunal1w.: 
c·cn .:ie 1r,¡~no:;i E' cu oa • •c.•00•1• • 
o• ;>;11·1 S•·;ie• .:i••".::., -::•''º.::•o •••tt 
:o •·•10,.•11-mon-r.::;o .. ••o•c:o So"•• 
;ie1 •"" •• Q.e I<! :ac'u'I" ~º" 1• e:•""• 
•• .:1u•Ha ., ... , Clf. Of' .1 c:.::r.c.1.'\Ca 
e••• ~...::e•iu 1.,,u 

"ª'º'C"Ol'l'·•;•u•i.e•u<'•,1.M,,.1coe 

;f f i~ ·~:~=~=. %::::~·,~';, ·~~p~~ 
ae·~•.:11 o.::1c:3'•00••• co;u3"•''""'" 

~~:·~i~l;=~¿'-~I~:~~l~ 
"'•'°""'e"ll•lt~lff!)l•••SO"P<JOIO::H 
'"'ª'"P'l$C!"l1<unit.1•>1001•Ptt'f'" 
c:•nu;:-1a1tpor•l0<0g•1•0 pero o.e 
son&ll'\111 fl Cu.,,ti01<>00"' i:>aPl'.::e 
••~oOfC:O"U"l•t>torm-.:•c.nQules 

tref'llf..Jll•Pfl'e<>C: •• l"'"'Olt Un1t:lo 
gooc: .. 11 

Sr;¡_.,.,~..,,...,l.,o...::l•""Olla•et· 

g.c:n c:c:n ~ IPlhC:oOo" c:e ~ •OIOO•a~e P...n 
11~11c:1uae"r~,..1de•..:ionc:on 

t'•'Olog<1•·•no1•o••c•Pot.OO.ltm• 

¡. '· .J~· 

°"'""""",.c. ca:....,,.~ •:i-a•.r• •; ... .,. • .,,,~ ~· , ....,~•a....,, a•' , l! <-• 
~"'. •,,,.; . "" ""' ,- ' ~ , ... ., .. 

¡fü~~t\1}:;::,~~;lXi:::~.'. 
•;•,. ~~f,";~e_',. ~ .... :~:~.~.~~:·•.~:·~~e'_" 
;,.3 .~"e:'~!." .. :.~.,~~~~-~~.;,·;~~~~;-_: 
·~ """ w ~·e•".••;. 3;,_,.., ~~ •·: .. ~.o 

~~~~~;[J{.~i1t~:'¡:}j'.~~>;; 
te c:O""C • .,-• ,.,·:·• e· '"e<•• e · t: l 
,c•utl • :•-Oe<..·:: .. ~•l~':><v .. ·: •: 
~·o ... a "C:e~-t~=r·e [1 ac "··'"": ·'= 
,., .. -..:i-: .. e- •e1 ,,.-: a t-o"'-'' ~ -•· •,., 
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Las imágenes de la tabla de contenido son cinco y pertenecen a los artículos 
contenidos en este número, y se colocan cerca del articulo al que corresponden. Son de 
tamaño pequeño y van colocadas en la primera columna izquierda de 13.60, o 
intercaladas con la tipografia ocupando parte de las dos columnas restantes. 

Ejemplo de página número uno 

~ .. artes y la c.'J0:-1..tcla 

Pin1ura duuuita 111 Revolución O 
L11ura Gon1.é1es Malu/o !'J 

Ta1e.as do 101 an1ro1a1 mdopond1er11e1 ::-J 
F1aric•sco Bla~o 1 1 

El ane como coartada: Calvin Klam O 
Armando To11es M1chut1 

El 1riénguto sublimo en la obra plástica O 
.Jcanncl/c Escalera 21 

lrwosl19ac1ón y apropiación paunnonlat = 
GracieJa Schm1/chu1< .;;t!t 

Orozco en cu111ro lmtaa O 
Fel1peMe¡ja .l!>I 

Arte y docencia O 
Ana Jooane -'-" 

El color en el ane O 
T1Jl/e1 de doc11montac'6n visual 

Lo Quo lno) es la c1ltica de arte: 
nueve recelas md1spom~able1 D 
Jcsus G11,.bay .,~ 
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Ejemplo de página número dos 

Te-srünonio• arrfsticos de /t.l~Kico 

Los hll!otlsdores frente a la cr/Uca o 
An• lsBtifll P~re.z Gawllln "49 

Reporr~jc gr~f'ico 

De la 1eal1dad a la Imaginación O 
Arma'IOO TofffJS Mieflua ~ 7 

Auge de la lotogral1a en Xalapa O 
A:c,anaro Caslcild!"IOS óJ 

Egrc.~ .. dc,.. de 1 .. cn ... p 7J 

El otrrc .e-n lo• Llnivcr:tidad 

Noticiero pJ:isrico 

Et ane y el mundo 79 

r.ihro'J " rc~·i:<ra.1 

Sobre t1l ene da m:rar #17 

La p1ntu1a en los ochenlas Htl 

Nuesua generac10n ¿condenada al lraca50? 

Estudio some10 de la arqu11octu1a latmoamencana 

Crfric-.. p/.S,.ric-... 

Una v1s1ón ps1coanalit•ca de las 1ma:;¡enes 9•;if1cas 
deGoya 9.j 

Picaresca y reahsmo 1m la ob1a goyesca Y7 

La obra ce l<lee, un espe¡o para el espectador 

Se 1estau1a•• el mural oe S1ciue11os en los Angeles 1 02 

Anhelo Hernanaez !os argumentos ae la 1lus1ón 1 "-~ 

Menciones y o;¡alaraor,es C:e maesiros ce la e11ap 1 OH 
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La página cuatro"ª rebasada por funcionar como inicio de los articulas. 



Las imágenes de las secciones especiales van a tres columnas si son horizontales 
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y a dos columnas si son venicales. 

----------

.. 
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Oiga Co11a. M11Ch•:;,.,a a•I callat. 
Oleotmason•te 87 • 77 cm1 \965 

ES11tretra10 recue1011IM.mj\)ene>s1M,,_ 
ICU•cas ae Gaugwn Al igual Que el a•· 
tistarrarce-s QlgaCO!ila •eSAl!a'•"",... 
c1hez y oe.1e:a •n.cl•\;11tna de la 1ci.·1t'1. 
Sob•e uri foriao lbsl•acto ae 1"""5 gr>-
1es y tosas. oesiaca el coior de 1a p.ot 
y u! neg•o Oto ca~10 ele 1.8 mUChDCl'lll 
Sus !eCc•ones de oros ras.g'°ldOs y I•· 
b•os ¡¡rues.os no ne<:e5.l,.amen1e ~ 
•oe1•1.1.can ccn el o•otot'PO oela mu· 
¡er IT·lt .. Ci1n4 F'a•t"Ce OM!n!al El 
atuen::lo y e• co· 1ar son t<p.cos ae los 
lu~1es~,o~•es Lll!•gurap:;seeuna 
acMud r·;¡oa 

La o•r.1ora re~·tr:a en e::~a cb•a sus 
preo.::· .. cae·:>n.es:xite"Cc•warnu<i-·as 
fo1ma~ oe e•o•e~·ó'l E• cuao•o con 
rendo rra"C"s:a ~la 1.¡;¡ura mas 0011-
nea;;ia U!;lo mu~ t»en 1~'a::10:: 



En la 2a. de forros generalmente la imagen es la que aparece en la cubierta, 
ocupa la primera columna izquierda de 13.60. Este ejemplo está tomado de la revista 
Nº 8. 

.~: 

Luis Nl•tnuw1. Sandia. M'"og1all1, 73.5 • 54.S cms., 197S. 

Ob11 de uNt Wl•leta momo11ble. en la naturaleza muena que ~usuemos 
convaroon Las dos trodoe.onos caras al arle contempofaneo la absttBCCrOn 
y al l•oura11V1"1\0. Parca en los recu11101 de la pa11111, no IO e5, sin emb<l•Qo. 
en la allur'ldllnc11 tllt ahnattoe 01ec10. de p1as1ic1dld tanto espaciales como 
ma16ricos Un marcado con1111o111 MI advierte en ~ in1ent0 meht de l01I hu· 
101. y el eonte..io colorl~oeo de! espac>0 en e1 que te ubican, lo que pemi•le 
conoce1 la O•ce1enc1a de las ioQluc~ ellétocas do 111111 nrmarcat>le an•s· 

,;--.r 1anaoona1a 
':·· Ta11e1 efe Ctllica efe Ana 
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En la 3a. de forros, generalmente esta página contiene una obra de reproducción 
múltiple y consta de obras como: grabados, xilografías. scrigrafías, fotografías, entre 
otras. En esta página \'a una sola imagen de formato rectangular en \'ertical. colgada de 
la parte superior de la caja tipográfica y centrada al ancho de ésta. En este caso 
aparecen dos imágenes de formato pequeño, que de acuerdo con la fotógrafa deben 1r 
juntas y en diferente proporción y pertenecen a la sección Egresados de la ENAP. 

La •·1e1ogra!l11 ri.a11at•va" ha cobrado un nuevo 1mpu1w en lodo_,¡ mundo (luego do los ya 
dá$IC05111ba)OI da lot svueal1s111t y. rnAs •PC1on1omon1e. de Les k1ITT1li y Oual\fl M1cha1r.i 
grac1u a La Obfa oe Condr Sherman r B•uco Chall!l'Swor1h, ª'""'""' on sus 11u1n11e11atos 
c.taan eacon,r.eac•onet aue 1ranvn•111n po< mcd•r;i ae la imagen rotog1a1oe.1 En osio caso 
la!Olog•aha -como &ofr.alOAngc+ Co~mos en· La I01ogr111,11 como ese,,1ura·· - 11C1ua como 
•l?CIJO da al"""""· os door, la 11Tiag11n p!O!.(lnta ta 11C11Cud del autOt llonte a detormmedos 
ob¡eto. o wretos "" necesidad do 11ans.g1Wr la rnp1e!;Onl11c1:'.ln ,uialOgoe.a Uo 11 10111.aad 
crua lradOC>On.almenla ~la Olo•ga a la I01ogra1:a 

Pila/ Macla• real.za ei;UH imáuenos csiat)lce>t'"dO rc1ac1o!'lfls s,.mbóloear. a ciart<1 de los clo· 
mantos -ot>,etoe. y 1uie1c»- Que apa•ac:en en 101 cncu1u::un. oe In on1eraocu!in e .. 11en1c 
eri1re las n.eenorc.aeoonet planloadH, Cla! \am.V•o de eae11 una oe la• 1m.l1g1mo1 con flll· 
pecio a la que le "rve Cla pare¡a y oo lu apltt;<'l;•On do LOQuC'l de color aploead111 a mano 
en l&s ID1ogr111.u mas pequorias 

El elemento que i:obra mayQI' imponaflC<.111 t•avés ele 1008' las 1eprcseniac1ones es el cuor· 
PO de5"udo. A. éSle se le <la un ma)'Of e~oo dentro ae I05 encuadres y .e le ut..ca en 
d•lllfentes adrtudes que call "ampre reluerzan la 1ol1>e•On 11"11on10 con •especlo a las 1011> 
g•alia1 donCJa IOlcuerpo$ no aparecen CJ.eS.nuOM Esta re1ac10n s.e acen1Ua por ob¡etos reh· 
g.osos y anlshcos obten por la pos.e OC los WJt!los roiogral•OClos. como es e: caloO OC! los 
l•OI pnme105 Cl<phCOS 

A CJ;!erenc>a de otl~ d•plcoa, donde se pcxl'18 t.nbla• do u!'\.I cargo pu1amen1e denou111va 
en 181 omagones. el cu ano do toda la 1-e•oe put.>toe:ada. oonoo La rctaciOn ob,citual dnoc1a MI 
pie1oe. es el de may()f roq"o:a connolahva. pues 1as d~ im.1gornis -los cut1rpos ,Ovcncs 
ent1alazado1 en Ut\11 h.AboLllC•Otl y 105 person.a1as v1e,os baiJar.do- const~uyen por su 1n1e· 
race.on un "S!ema de i;,ignofo<:aCJón oue 'lf! .ab'"'IKlf"IB al d•SCu•so "a1rec10 .. de la 1m11gen 
tolog•dhca. i;reanCIO vna IC"Ct"ra ml\1 aboortd O 
Ai.¡11ndro C1s1111111no' 
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Las imágenes que aparecen en Ja sección de anuncios van de acuerdo a Jo que se 
promociona. 

En las imágenes predomina Ja verticalidad, porque de 129 fotografias sólo 39 
están colocadas horizontalmente. 

Dentro de las preferencias fotográficas encontramos que la mayoría de los 
formatos son rectangulares y pueden ir colocados en forma horizontal o vertical, de 129 
fotografias sólo 4 son de fonnato cuadrado. 

En las páginas interiores en general se respeta el encuadre de las fotografias y 
éstas aparecen colocadas colgadas del margen superior de la caja tipográfica o de la 
línea donde cuelga el texto de la primera página o asentadas en el margen inferior de la 
caja. Cada una de las páginas que se presentan con imagen, contiene de una a dos de 
ellas. 

3.8 Color 

3.8.1 Color en la cubierta 

En Ja cubierta se utilizan colores llamativos o aquellos que de alguna manera ayuden a 
resaltar las tonalidades de la obra. 

3.8.2 Color en el lomo y la 4a. de forros 

El color en el lomo y la 4a. de forros es el utilizado en Ja cubierta. 

3.8.3 Color en secciones especiales 

Las imágenes de la sección Musco en imágenes que generalmente ocupan las páginas 
centrales de la revista, van impresas en papel Couché mate paloma dos caras blanco en 
selección de color. 
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3.8.4 Color en las imágenes de páginas interiores 

Las imágenes de páginas interiores van impresas en color negro en medio tono y alto 
contraste. 

3.9 Análisis significativo y expresivo 

El aspecto expresi\'o de la re\'ista está detenninado por sus elementos formales, es decir, 
por la técnica de representación. Uno de los elementos fom1ales es el rectángulo vertical 
y se debe a su función de periodicidad por los comentarios extensos que ella contiene y 
por la temporalidad que es el factor mucho más amplio que un periódico. Otro de los 
elementos es la tipografia y su relación fonnal con la imagen, los encuadres, los 
esquemas. las lineas. los tamalios. los grosores. etcétera. 

En la pub! icación son comunes las obras artísticas con figura humana, animal, 
vegetal y paisajc. rcprcscntados en la pintura. escultura, grabado, fotografia, entre otros. 
Es menos comun la imagen arquikctónica. Predomina en el conjunto la figura humana. 

La publicación contiene elementos de disc1io como son: el manejo del espacio y 
las relaciones funcionales entre texto. cabeza de sección. cabeza de articulo. subtítulo, 
pie de página. pie de im::igcn. nota. cuadro. imagen. anuncio y sección, están claramente 
definidos y se identifican con facilidad. 

El aspecto gcnnal de la Re,·ista de la Escuela Nacional de Artes Plásticas es el 
de una re\·ista de consumo sectorial. no ,.a dirigida a un publico en general. presenta 
detalles fonnales que reflejan interés en lo artístico, contiene elementos de diseño. su 
composición es limpia y ordenada, hay unidad en el conjunto aunque descuida algunos 
elementos que a continu::ición se mencionarán: 

La retícula es uno de los elementos básicos para ordenar los di\'crsos elementos 
estructurales tales como: márgenes. medianiles ,·crticales y medianiles horizontales, 
columnas y unificar criterios de diseño en los diferentes artículos de una rc\·ista. Nos 
ayuda a diagramar el espacio. pcm1iticndo flexibilidad en la adaptación de distintas 
situaciones de diselio. logrando composiciones agradables y atracti\'as. Si la retícula se 
mantu\·o igual desde 1984 hasta 1994, por consiguiente los números editados en ese 
periodo se consen-at1 casi igual en la portada y en sus páginas interiores con \'arias 
modificaciones y algunas no muy acertadas como por ejemplo: En algunos recuadros 
encontramos columnas que abarcan el ancho de la caja tipográfica de 420 con un 
puntaje pequeño de 8 pts., ocasionando que el lector se pierda en la lectura de una línea 
a otra. Poco espacio entre el texto de la primera columna de los artículos de fondo y el 
del autor que \·a de 0.6 a 10, teniendo espacio suficiente en la parte superior de la 
página. Poco espacio en el margen exterior e inferior de la página debido al refine, pues 
el formato de la revista pierde 5 mm. en el margen superior y 4mm. en el margen 
inferior. Poco espacio entre la mayoría de las imágenes y los pies de imagen con una 
distancia que \'a de 0.6 a 10. El lomo no contienen ninguna información y como 
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resultado, al tener la revista de canto en el librero no podemos saber a que volumen 
corresponde y si además desconocemos la revista, no nos enteramos de que tipo de 
publicación es, ni a que institución pertenece, es por eso que es indispensable colocar en 
el los siguientes datos: el logotipo de la revista, el número de volumen de la colección y 
el símbolo de la casa editora. La 4a. de forros no contiene ninguna información y sería 
conveniente apro\·echar la sch:cción de color de Ja cubierta. Las cabezas de artículos van 
colocadas a una distancia que va desde 9.6 hasta 12.60 de margen superior de la cnja 
tipográficn. El espacio de las cabezns de aniculo al inicio del te'>to varía de 3 a 5121 en 
los articulas de fondo y en los artículos secundarios. Los anuncios ocupan las últimas 
páginas de la re\·ista y seria conveniente intercalarlos al final de algunos artículos para 
darle mayor dinamismo y atracti\·o a la misma. 

La revista está configurada a dos y tres columnas. frecuentemente se encuentran 
imágenes con acomodos diagonales. Tiene preferencia por las áreas C'>tcmas de Ja 
página para la ubicación de sus imágenes. elige con frecuencia las partes superiores e 
inferiores de la re\"ista y las \·a nltcmando abajo, arriba. a la derecha y a la izquierda. 
estableciendo cierto ritmo. para que ..:ste sc:a dinámico le hace falta que las imágenes se 
convincn y corten el te.'>to. que snlgan de la página rebasadas a sangre a uno. dos. tres o 
cuatro lados. No C'>istcn im:igcnes ni a Ja mitad de la p:igina ni centradas en ella cuando 
hay texto de articulo y seria conveniente que se interrumpiera la lectura con alguna 
imagen, con la finalidad de encontrar un descanso en la lectura. No contiene \·iñetas, 
alegorías. orlas, ni ornamentos, y quizá alguno de estos detalles darían cierto atracti\·o a 
las páginas. 

La rc\·ista oficialmente cst:i registrada como publicación trimestral pero por 
di\·crsos moti\·os no ha sido posible editarla con esta frecuencia y uno de éstos moti\·os 
es que aunque inicialmente se propusieron 50 paginas por re\ ista. posteriormente se 
incrementa a 100 páginas. sin poder contar con suficientes colaboradores-articulistas 
que se encargaran de cubrir ésta demanda. 

En general se puede afirmar Ja c'>istcncia de una plancación de conjunto aunque 
le hace falta establecer un criterio general porque. o se ubican los elementos con medida 
estándar o se marca notoriamente la diferencia para que no aparezca como error. 

Los te'>tos son escritos sobre arte. historia del arte y secciones de actualidad 
artística tanto nacionales como internacionales. 

Con base en Rodríguez Dicguez, d aspecto significati\·o de la revista está 
dctenninado dentro del proceso de comunicación por cuatro elementos que son: 
referendo, significado. signo y contc'>to social. 

El referendo se refiere a la realidad e'>tcrior o interior, es la función 
identificadora; el significado se refiere a Ja realidad en cuanto pensada; el signo es el 
objeto material y el contexto social es la adopción de las relaciones implícitas del código 
por las personas que se comunican, es la función clasificadora. 

. En el análisis de la re\·ista encontramos que, el referendo es: revista de la 
Escuela Nacional de Artes Plásticas editada por la Universidad Nacional Autónoma de 
México. 
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El significado es el concepto de re\'ista, la idea que tenemos de la misma y se 
propone que diversos elementos se presenten en forma tridimensional dando la idea de 
volumen, profundidad, y perspectiva dentro del plano vidimensional. 

El signo es la revista como objeto material en su aspecto fonnal, es decir, está 
impresa sobre papel, tiene volumen, tamaño, color, peso, ordenación lógica, secuencial y 
legibilidad en cuanto a texto e imagen. Se propone que el dise1iador o comunicador 
gráfico pueda utilizar su criterio llevando a cabo ciertas modificaciones, como tomar 
cualquier detalle de las imágenes, distorsionarlas y cambiar su color, todo esto tomando 
en cuenta las caracteristicas de las imágenes, y lo que se pueda proponer en los cambios 
de la composición. 

En el contexto social encontramos que es una rc\·ista de actualidad clasificada 
dentro del género publicitario como edición especializada, con escritos en idioma 
español, con temas sobre arte e ilustrada. Los medios publicitarios tienen dctcnninadas 
características, se manejan códigos csrablecidos casi internacionalmente, estas 
convenciones hacen que se identifique el medio aunque el texto esté en otro idioma. En 
este caso la revista contiene csras características y se le idenrifica como tal. 

En ocasiones la imagen tiene una función meramente estérica, por su intención 
de equilibrar dentro del articulo el tcxro con la imagen, aunque ésta no precisamente 
corresponda al mismo, considero que es con\'cnicntc que las imágenes con que se ilustra 
un articulo, de ser posible. tenga relación con el mismo para que ilustren al respecto. En 
general la función del mensaje icónico y lingüístico en Ja revista es de tipo referencial 
porque busca informar más que la significación. En cuanto a la cantidad de texto por 
articulo seria pertinente reducirlos a 5 o 6 páginas de la rc,·ista que contenga la misma 
información pero condensada, y. si en algunas ocasiones esto no es posible se puede 
dividir éste en capítulos y aparecer en varios números. 

La revista está planteada como material de apoyo didáctico, como elemento que 
viene a complementar la educación en diversas áreas del arte como son: escultura, 
pintura, grabado, fotografia. entre otras. Por lo tanto cumple una función social 
educativa. 
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4. PROPUESTA DE REDISEÑO DE LA REVISTA DE LA 
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS 

El objetivo del Comunicador Gráfico en la elaboración de una revista es el de lograr 
armonía entre las imágenes y el texto, estableciendo criterios generales para así dar 
unidad al contenido y a la colección. 

El estilo editorial de una revista es la característica que la distingue de otras 
publicaciones y comprende diversos aspectos rlcl diseño tipográfico tales como: tipos, 
número de palabras del texto, número de imágenes y diagramas, aspecto de imágenes y 
palabras, color utilizado, jerarquizar y enfatizar lo más importante del mensaje, 
composición justificada, centrada o asimétrica, cte. 

Es conveniente que la revista presente un estilo propio logrado con el adecuado 
tamaño tipográfico utilizado por ejemplo en los títulos de los capítulos, en el nombre de 
las secciones, en el texto de los artículos. en los currículos de los autores, en el pie de 
imagen, en el folio, en las notas y en elementos decorativos como franjas, orlas, colores, 
cte. 

Se sugieren elementos tipográficos alineados a la izquierda para darle mayor 
aire a las páginas y son: pies de páginas, pies de imágenes, nota~. bibliografia. cabezas 
de artículos, artículos principales, artículos secundarios y editorial. 

La publicación es una revista especializada de arte que trata de difundir una 
postura, va dirigida a un público del sector académico, estudiantil, investigadores y un 
grupo de conocedores, es para ser leida por personas de ambos sexos aproximadamente 
de 18 años en adelante. Los colaboradores son alumnos de la misma escuela, egresados, 
profesores e investigadores. En el registro legal aparece el dato de: "precio del ejemplar 
... Extranjero 50 dólares", con este dato se entiende que la revista pretende ser difundida 
a nivel internacional. 

4.1 Tamaño y forma de la página 

Para la elección del tamaño y fonna de la página se tomaron en cuenta diversos factores, 
tales como: 

- La intención de la revista es ser un órgano infom1ativo del quehacer artístico y 
de dirnlgación de las actividades de la ENAP. 

- La forma normal de una revista es vertical porque es la forma más adecuada 
para sostenerla en la mano, abierta cuando se va a leer. 

- La revista la leerán los sectores académico, estudiantil, im·cstigadores y un 
grupo de conocedores y por su formato se puede leer en cualquier parte. 

- Por las características de la edición, las imágenes pueden ir en un tamaño 
mediano, ya que se pretende se complementen con el texto del articulo. 
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Tomando en cuenta lo antes dicho, se sugiere que la página sea un rectángulo 
vertical de 50.6 x 680. Su sistema de proporción es el rectángulo dinámico raiz de dos 
cuyo factor es 1.4142, la descomposición armónica de este rectángulo está realizada por 
diagonales, horizontales y verticales, con la finalidad de obtener las medidas de la caja 
tipográfica. 

El tamaño de la página es mas pequeña que la anterior y tiene como objetivo 
eliminar columnas demasiado largas y pesadas para el lector. 

4.2 Retícula 

Para ordenar los diversos elementos estructurales tales como: márgenes, medianiles 
verticales, medianiles horizontales, colunmas y unificar criterios de disei'io en los 
diferentes artículos de una revista, es necesario utilizar en cada una de sus páginas un 
sistema reticular general, que nos ayude a diagramar el espacio permitiendo flexibilidad 
en la adaptación de distintas situaciones de diseño, logrando composiciones agradables y 
atractivas, organizando de esta manera la infom1ación para lograr dar unidad y variedad 
al conjunto y asi facilitar la lectura de los artículos. 

La caja tipográfica utilizada en la re\·ista mide -l2 x 57.60, con un margen de 
cabeza de 40. uno de pie de 6.60. uno de lomo de 3.60 y uno de corte de 50. Estos 
márgenes alrededor de la caja tipográfica permiten más aire a la página y como 
consecuencia las columnas son un poco más angostas. las columnas de tres pierden .60 
cada una, y las de dos columnas pierden 10 cada una, ya que las columnas de longitud 
mediana son más fáciles de leer. 

La retícula tipográfica divide la caja a lo ancho en tres columnas de 130 con 
dos medianiles de 1.60, dos columnas centrales de 130 con un medianil de 20 y dos 
columnas de 200 con un medianil de 20. Además dos columnas centrales de 130 con 
un medianil de 20. 
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Ejemplo: 

'-----~----'-'-------'-_i._----~-- -~---~------

56 



Esta división pem1iti: el uso de las siguicntes variantes: trcs columnas de 130, 
dos columnas centrales de 130, dos columnas de 200. una columna de 420, y una 
variedad de columnas desiguales como: una columna de 130 y otra de 27.60, y una 
columna de 27.60 y otra de 130 si lo invertimos. dos columnas de 70 y una de 27.60, 
una columna de 70 ~·otra de 350, una columna de 350 y otra de 70 si lo iiwcrtimos. 
Ademas la p:'lgina cst:'I diagramada por diagonales, horizontales y verticales con la 
finalidad de proporcionar al diseñador otros puntos de apoyo en la distribución pl:'lstica 
y armónica de sus ek:mcntos. 
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Estas opciones deberán utilizarse con criterio y dependerán del espacio 
destinado al articulo que se esté discfiando, considerando la extensión del mismo, las 
caractcristicas de las imágenes que ilustrarán el articulo, la presentación y el estilo que 
se desee. 

La rcticula de la página par con la de la página non van i1wertidas, es decir, 
tienen como punto de coincidencia los márgenes con la finalidad de que al abrir la 
revista el espacio central sea el adecuado para su lectura. 

El objetivo principal de modificar la rcticula fue con la finalidad de que el 
disefiador disponga de alternativas estructurales que le pennitan enriquecer sus 
propuestas. 

---- --------,--~---- -i--- ·--¡·--¡ 
i 1 ¡ 1 

1 1 ' 

1 1 

1 1 

1 1 

i ! 
1 1 

1 

1 1 
1 ' 
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4.3 Diseño de cubierta 

Una revista en ténninos generales se distingue de otras publicaciones por su cubierta, en 
ella contiene pocos elementos tipográficos porque de lo que se trata es de dar el 
contenido de la misma en términos generales. Entre las partes que confom1an la portada 
existe jerarquía y esta está dad:i por los t:imaños y grosores utiliz:idos en ell:i. Por lo 
mismo los elementos tipográficos de est;:i propucst:i de cubierta ocup:in un porcent:ije 
menor que el de la im;:igcn. Se pn.:tcnde que la tipografi;:i sea un elemento ligero que 
pcnnit:i disfrut:ir de b im:igcn ya que la rc\"ista es de :irte. pero sin dejar de informar el 
contenido. 

i!YlllA D! lA (\[UllA iA(IOMll D! 
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4.3.1 Logotipo 

El texto Revista de la Escuela Nacional de "ªen alfabeto Futura Condensed con cuerpo 
de 24pts., grosor del tipo al 50%, intcrlctrajc muy ancho, en altas, justificado al ancho 
de la caja tipográfica ubicado en el margen de cabeza de la página rebasada a los 
márgenes de lomo. de conc y de cabeza,, colocado centrado a lo alto sobre una franja 
que ocupa 2.60. 

La palabra Artes ,.a en alfabeto Futura ExtraBold negrita con cuerpo de 76 pts. 
en altas y bajas. y la palabra Plásticas ,.a en alfabeto Garamond ltalic con cuerpo de 
102pts .. como los alfabetos cursi,·os son ligeramente más pcquclios Yisualmente que los 
alfabetos redondos en negritas y con la finalidad de dar la impresión en la propuesta de 
ser del mismo tamalio. a la cursi' a le aumentamos \eintiséis puntos. 

La combinación de estos dos alfabetos en las palabras Arres l'/ásf/cas. es con la 
idea de conjugar d pasado y el presente en una re\·ista actual. 

El logotipo va colocado en el margen de cabeza de la caja tipográfica y 
justificado al ancho de la misma. 

llVISJA DI LA !!CUILA NACIONAL DI 

Artes plásticas 
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4.3.2 Balazo 

Va ubicado en la parte central de la página, el nombre del artículo en altas y el del autor 
en altas y bajas con el estilo tipográfico utilizado en la cabeza del artículo al que 
corresponda. 

4.3.3 Número, volumen y mes 

En la propuesta, estos datos ,·an colocados en la parte superior. ya que como toda 
revista al estar colocada para su venta en el estante éstos datos no son ,·isiblcs. 

El alfabeto utilizado es Futura Condensed con cuerpo de 12 pts .. colocado a una 
distancia de 20 del nombre de la re\'ista, alineados a la derecha de la caja tipográfica. 

4.3.4 Imagen 

Número 15 
Volumen 2 

Primavera de 1995 

La imagen en la cubierta es un detalle, puede ir justificado a sangre, es decir rebasado al 
total de la página o rebasado a uno, dos o tres lados de la página. éstas posibilidades nos 
permiten utilizar imágenes de cualquier fonnato, ya sean cuadradas, rectangulares 
verticales o rectangulares horizontales o de fonna irregular, ya que se selecciona sólo un 
detalle. El tratamiento de la imagen en la cubierta es con la intención de darle mayor 
importancia a lo Yisual y hacerla más atractiva para el público lector. ya que es una 
revista de arte. Además se propone que el diseñador si lo cree conveniente modifique la 
imagen en cuanto a color y fonna. 
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4.3.5 Símbolo Institucional 

El símbolo institucional mide 1 cm. de ancho por 1.2 ems. de alto, va ubicado en el 
margen de pie de la caja tipográfica y colocado al· centro de la misma. En la propuesta 
anterior. el símbolo de la UNAJ\1 no aparece y sería conveniente colocarlo en la cubierta 
como elemento idcntificati\·o de la institución. 

4.4 Lomo 

En el dise11o anterior del lomo. éste no contenía ninguna información y como resultado. 
al tener la re\ ista de canto en el librero no podemos saber a que \·olumcn corresponde y 
si además desconocemos la re\·ista. no nos enteramos de que tipo de publicación cs. ni a 
que institución pertenece. Es por eso que es indispensable colocar en el los siguientes 
datos: el logotipo de la reYista. el número de 'olumcn de Ja colección y el símbolo de Ja 
casa editora. 

El sentido de Ja lectura en el lomo es ,·crtical d.; abajo hacia arrib:i, ya que: si 
!:ideamos Ja c:ibeza h:icia Ja izquierda la lectura del lomo se rcaliz:i de izquierda a 
derecha y es así como c:stamos acostumbrados a leer. 

UVISU. OE LA muru HACIONAl OE Art••r!i'lfic.u • Númeio 1 S + Volumen 2 + Prlm11,ero de 1995 
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4.5 4a. de forros 

Con la finalidad de aprovechar la impresión en la 4a. de forros, se propone que el 
anuncio del siguiente número se ubique en ella, con la intención de que aunque el 
público lector no abra la revista, se entere del contenido de la misma y la identifique ya 
que será una reducción de la cubierta del próximo número. 

4.6 Estilo tipográfico de páginas interiores 

En la decisión del estilo tipográfico de la revista se tomaron en cuenta diversos factores, 
tales como: 

- ¿Qué tipo de público es el que compra la revista? En este caso son los sectores 
académico. estudiantil, de investigadores y un grupo de conocedores. 

- Por sus características de presentación en acabados la edición es utilizada 
como revista de batalla. 

- Se ,·ende en librerías y en los almacenes de la ENAP y para su venta se 
presenta colocada en el estante o apilada. 

- En la decisión también se tomaron en cuenta las limitaciones de impresión que 
son: los costos, los caracteres disponibles, el proceso, el papel, los materiales para 
imprimir, la encuadernación y el impresor. 

- El estilo tipográfico también depende de tener en cuenta a la hora de planificar 
la funcionalidad de las relaciones entre los tamaños de los tipos, las formas de las letras, 
el espacio entre letras. el espacio entre palabras, la anchura de columna. los espacios 
entre lineas, los espacios en blanco. ubicación y distribución de las palabras y las lineas, 
las zonas impresas. el tamaño de la página y el tamaño del producto acabado. 

- El elemento tipográfico se repite en todas las páginas de la reYista y su 
objetivo principal es trasmitir el contenido escrito de la misma. Para ese objetivo se han 
seleccionado familias tipográficas muy versátiles que por sus características nos 
permiten lograr variedad y unidad en la publicación. Estas familias ofrecen gran 
variedad como pueden ser: cursiva, negrita. delgada. condensada. expandida y sus 
combinaciones. Con la amplia gama de posibilidades que nos brinda el avance 
tecnológico de la computación es posible utilizar varios tipos de letras, siempre y 
cuando se logre dar unidad visual al conjunto en general de la re,·ista. 

El alfabeto con patines, de apariencia clásica. seria y elegante y para los textos 
de los artículos la versión condensada para lograr darle una apariencia entre elegante y 
actual, además por ser más legible y apropiada para textos largos. 

- Para que un texto sea legible es importante que el tamaño de los tipos, la 
anchura de columna y la interlinea, sean los adecuados, tomando en cuenta estos 
elementos se propone utilizar tipos con cuerpo de 7, 8, 9 y 10 pts., con diversos anchos 
de columna. Como la interlínea da proporciones de blancos se sugiere una de 11 pis. con 
la finalidad de poderla utilizar con los diferentes tamafios de los tipos sin que sea una 
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interlínea muy amplia cuando se utilice con los pts. pequeños y no muy angosta cuando 
se utilice con un puntaje mayor. 

- Los tamaños de las cabezas, títulos y subtítulos se utilizarán de acuerdo a su 
extensión, al espacio disponible y a la importancia que se les desee dar. 

· El uso de plecas y otros elementos decorativos se deberán utilizar con 
discreción. En algunos casos se podrá dejar una linea en blanco entre párrafos, a criterio 
del diseñador. 

4.6.1 2a. de forros 

En la 2a. de forros se seguirá conservando el comentario de la obra que ocupa la 
cubierta, ubicándolo en la 2a. columna central de 130 o donde el diseñador lo considere 
adecuado según la composición de los elementos que vaya a contener esta página. El pie 
de imagen ,.a en Futura Condenscd con cuerpo de 9 pts. en una interlínea de 14 pts., 
alineado a la izquierda en altas y bajas, sin cortar palabra. El autor va en negrita, el 
título de la obra en cursiva, la técnica. las medidas y el año en redonda. 

El comentario va en alfabeto Garamond Book con cuerpo de 1 O pts. en una 
interlinea de 14 pts. alineado a la izquierda a 130, en altas y bajas y sin cortar palabra. 
El primer párrafo va sin sangría. los siguientes párrafos \·an con una sangría de 1.60. 
El nombre del artista va en Futura Condcnscd Bold antes del comentario y separado del 
mismo por 5 0 y una línea centrada en ese espacio. El nombre de autor va al final del 
comentario en cursiva. alineado a la derecha y separado de el por una línea de 14 pts. 



Ejemplo: 
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4.6.2 3a. de forros 

En la 3a. de forros se seguirá conservando una obra de reproducción múltiple y el 
cri~erio tipográfico será el utilizado en las secciones especiales y es el siguiente: cuando 
la fotografia sea horizontal el comentario irá colocado en la la. de las dos columnas 
centrales de 130 alineado a la derecha con una inclinación de 25º. Cuando la fotografia 
sea vertical el comentario se colocará en la 3a. columna derecha de 130 alineado a la 
izquierda con una inclinación de 25°. Sea la fotografía vertical u horizontal, la tipografia 
aparecerá sin cortar palabra y en altas y bajas. El nombre del autor aparecerá en 
alfabeto Garamond condensada negrita con cuerpo de 1 O pts. en una interlinea de 11 
pts., separado del comentario por 2 lineas de 1 1 pts. El pie de imagen aparecerá en la 
3a. columna de 130 alineado a la izquierda si la imagen es horizontal y si es \'Crtical se 
colocará en la la. columna de 70 alineado a la derecha. El pie de imagen irá sin cortar 
palabra y en altas y bajas. El titulo de la obra irá en alfabeto Garamond condensada 
negrita con cuerpo de 8 pts. en una interlínea de 1 1 pts. y los demás datos como: fecha, 
técnica y medidas aparecerán en Garamond condensada con cuerpo de 8 pts. en una 
interlinea de 1 1 pts. Si la fotografia es horizontal se ubicará entre el comentario y el pie 
de imagen una separación de 2 líneas dividido por una pleca de % de pto. colocada 
verticalmente al centro de ese espacio con una separación de la imagen de 3 lineas de 1 1 
pts. y asentada en el margen de pie de la caja tipográfica. además de su carácter 
ornamental la pleca es un punto de referencia para los textos. Si la fotografia es \'Crtical 
el pie de imagen se ubicará junto con la línea vertical pero sin el comentario, utilizando 
el mismo criterio que en la fotografia horizontal, pero invertido. 



Ejemplo: 

h ......... .. 
1 .... ,_ .. 

'.-;-;-:.::·'""""'"' 
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4.6.3 Cabezas de sección 

Las cabezas de sección aparecerán en alfabeto Futura Condenscd bold en altas, en una 
sola linea vertical, centradas sobre una franja de color de 2.60 de alto y de 180 de 
largo, rebasada del margen de cabeza y de corte a la derecha si es página impar e 
izquierda si es página par. estará colocada en la la. página de cada uno de Jos artículos 
en la parte superior de la página. 
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4.6.4 Cabezas de artículo 

Uno de los propósitos de las cabezas de artículo es el de infonnar al lector del contenido 
del artículo y por eso el tamaño de éste es de cuerpo mayor que el" texto. Se utilizan 
alfabetos con y sin patines en sus diferentes \'Crsiones con la intención de lograr 
variedad en las cabezas de artículo. Se sugiere que el arreglo tipográfico sea en altas, 
alineado a la izquierda y sin cortar palabra. El nombre del autor deberá estar en 
Garamond book condensed en altas y bajas con cuerpo de 12 pts. 

4.6.5 Subtítulos 

Los subtítulos de los artículos en general aparecerán en alfabeto Futura bold 
condensada al 90% con cuerpo de 18 pts .. alineado a la izquierda con 200 de 
justificación dejando un espacio equi,·alcntc a 2 líneas de 11 pts. entre el texto anterior y 
el subtítulo así como un espacio de 1 línea de 11 pis. entre el subtítulo y el texto que 
corresponde a éste. 

De la ralidad a la imaginación 

4.6.6 Artículos de fondo 

El alfabeto a utilizar en Jos artículos de fondo es la Garamond book Condensed en 
versión redonda y cursi\' a con cuerpo de 1 O pts. en una interlínea de 11 pts., el artículo 
va a 2 columnas de 200 cada una alineada a la izquierda en altas y bajas, sin cortar 
palabra. El inicio del texto va sin sangría y del segundo párrafo en adelante lleva una 
sangría de 1.60. En la 1 a. página de cada artículo el texto se .. colgará" a una distancia 
de 180 del margen de cabeza de la caja tipográfica. 

De Ja 2a. página en adelante la tipograíla se colgará del margen de cabeza de la 
caja tí pográfica. En alguna de las páginas puede aparecer una figura bloqueada del 
contorno, dentro del texto y las columnas se presentan siguendo el perfil de Ja imagen. 
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Cada fin de artículo terminará con cuadro blanco con cuerpo de J 1 pts .. este elemento 
se consideró pertinente conservarlo por las características \"isualcs de equilibrio del cuadrado. 

Ejemplo de inicio de artículos de fondo: 

LA PINTURA COMO 
LENGUAJE 
Adolfo S:ínchez \':ízquez 
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Ejemplo de una 2a. página de artículos de fondo: 

f'z'l.mo,.ddpnnop•udc-q<>1 u"'Clfl'>MCIÓl!Ml'l!lplt'b~COGD 
'~"' f1mdl1mmal pn<-.rrm romun i.l~lll>.I klf<lollllomlldón.11 
"""""".,.•dt·ü>1n.irnna(1tW1<'5)TrJ11>J"'~1~nmcon11nu¡llipo 

'"'"'W..._·,pi1n.11"10 1k />""'""''"'¡]"' un..- b m1t•ooM nv.nifM:SU dr 
lu<rr lki:,u al puhhco '"'"'"'4<"-'>n Kt'l'a dt la nQucta Je b 
.,.'1;, .. ,¡. «"11UlllUW'"1 J ~'>l"I'<'~ '"' la huwru dr MtlJ(D' ka 
i\~1u.,.q1K rr.elú!um .. ¡•noJud.: •t.u.'C"lunJeUdoC'Tl...a 
J"" l" .. n."1< .. lldpnl>Ofl'<>dt<¡ll<'Un...t"lJk-·lflnMall¡itt~~ 
""'""¡,,...,.,.¡.,J1<Lln0l·nu?ro~,..,..,.,comu"al~ufl&o.k:oo1nlnm11• 

'""' i.1'1tn-UtulJ.t fA>mun.r.a.:m1,.,..,,,,.,,,.1••ne..Jun1<>tnnun 

"''""'"' '"" nl1•u¡1~"""' ~' P""'-'~""'l<> ll<•ll U ll•""ICIÓ<I 
n.,.r., ... u,kh.1<..rlk,_.r.:¡1u!>Lwmlonn.t ... >n..,, .. ,,.Jcla 
.,,,.,..,,dt lo•nnl• .. U. ""n.in.rJc¡.{ir,\ 1r.111>¡>.•....,.n1Ul1111on¡ 

dt "11-u."' k.,.11·.11«.~•l<K '"'.¡ ulun•'l"''~•~•<k a11< ..... l11n 
p......i.'n''"'Jm• 1'•M"t>"il<lpn"''l"'''1'4"""'""'1 .. •ÍO.., 
""'"!'" """ ""''"'''"'""'f"r,J.;,,.,,...,,""' 1••<1t:r<11wmW1&l~un.i 

'·•-lllO 
1 ......... 

~"i:7: ....... 

""" '' ,-.1,,;r1uu<>n I• '"""'"·' ,¡,.,.,r,,,,., .. ,"'""'" • T.-.'"1"'"°­
'·"·• , ... ~" "• "í"' "'"~"·"'i'"'•"" dt !'"'1, ....... .: ... u ..... 
l..,."""'"' on,n,fu•u .lo. l1'rlf "'?" ~~ !' 1h'1<"m~>nr ... o(in 

'"- • .lo. U r'i'"~• .lo. ~~ r.•'ll•" <l• '"'""'"'.I<""' ! ir•n.•l"•t\C> l'fl 
:.. '"·''"""" J, \t"'""' ¡,,.,.., . .,,~ •i" •~'ti ulurtktfO.'"'do de '"'" 
"l..1• •''"''k''°"'"'-' in<l l'o".l'>"<ld prno¡>"'>ót'q!K'Urll 
t >.;•~ """ "t"\11'"< l>t''""''""'"":"'"''" f,¡ro!Í;n><:"l.ll fl<>Ol.°f m 
,,,....,, .l~u·,. od.·o ''" 1"'"''""' l• ...,,,..,_..,, <k 1;""""'"'º"""'' 
T-• .,•;• '""~ '"""''""un "l"'i'' '""' n1i-c.,.:on.no1k ¡>rul~<Jtt&le. 
""' Lo""''""~'.,,,,.,,,!~"" Jt t..-1' l.e;:..r &! pu!~t<omlnnNllÓfl 
•. "t"t'••kl.in<¡n·'•<~ )'""'':"""' C<•ro.:t'1C.><")n~1n1"f1U~<'fl .... 

71 

bbiswriackMéuro) i..anrKDqurftlddlumní"'rlodock 1~ 
wh.i11ps¡,dot'neaJn::a l'lnllJQddprlndpiodtqurwu 
np:-.ld&l ..mip,,, ucnc romv<.brn"' fundlmmul J'Ul>l'l'm 
tomln &l~ ~o 1nbrm¡,oOO. ll k'Cl'$ril dt C.ornuruack>ra J 
Tr:11 .. potn.IUlllO{Or1Wlft!WJ10ln1ttddcipl111.1rlolkpmlttó...Wt=1 
llnw' LI rnll'llCJOO m:iruf.ou dr h:acrr ll1:pr 11 plihlicomfonnm•'ln 
1arcacklanqllet.ldrh•....iudrccwnu111C1CJ6n)1::11nfiOl\dm 
l¡laMOr11ckMb.K11!k&l\"inct:oqutftl~úlum<.oprnodt.>ck aftol 
M'hiinJ"'l&dom""'1Jn::a l'ir1Jn. ... ddpnrn;1p•ndrqut11N 
J>.&nimos dd pnna¡>K> do qur una nl"NCIOo 1ump1T uo"' como 
ot>,<-1:.., fuflliunnn.&I cu>rf m rornlln •l~uru llk.. u 1nl.,mw:.ón. LI 
k'Ct<'U1Íllkí~imuruC1c11><o1Tn"'¡"'oa..1un1oet"1Unn¡wpo 
inicrdtloCJpl1'1lnolkprolt;i.tn1Wl!'uca L11n1t1ic1ór!miruftc11.1i:k 
lun-rli<µraJpubi.1rninh>rTtuc;ónacrn:ailrUnqueadl ¡, .. 
nl<'dM• i:k comurucam'iu ! lnll'f'Orle rn ~ lucu1n.1 J._ M=m' 1 .. 
1•-i1><c qut m el ulum<> 1•:11<4• dt.· '~'""'" h.&" Jt:r.1.100 m ~ 
ll"Q1'1r11n.,ddpnnopoui:k4•••:urue>1"•••ci<tn.-m•ptTU~ 
""'"'' ·~~'""' ll.11d.in._.,.,,.¡ l""llT ,.,, uimlln al~uru !<ka o mlorm.o· 

"""' LIM"t:h.~l'ladcí•"""""'ac~lf\D•Tram.l'">Ml!>,junk>nlllun 
'""''"" m1trdt>Oplirunu dt pn~<.."'""''"ld. un1e I¡ m•11COO m.uuGo­
\a 1.lr: h.lr.., ~<f,&•ll p.ibi.tw1rluniwalon .,.....,,. i.lrb f"l"">ldr~"' 
n-..1.o< .. dt· cum,11111'~01.n' ~-.'"l'U""' m 11 lnMnru. <k MNm ! k& 
••':Ull't!>q...-mt:!UlW!>t>f"'ll<Jodt· allo•,..·11'n~t-..i.do<"tle.a 
;rn 1~.,.,.tltipnr1<1f"O.lo.·q~·ur11n1o•c1ó11'1<11'fll"tUnot 
c111n:' <~••'IM• lund.1"""1W ptW'<'T t"fl cormin al~un¡ odc¡ n mlof1:1'· 

C><'>n, LI ><t rnltu do: C..•T uruud<11"" ~ T ... n•¡>ono., lun•• l'lJll un 
t•IL»fll>lh1tn!Nl¡iLrunndc prult..,~'lllk.!>tn-ne 
La.1n1..,>000rnarut""'11dt·lurrr~1µi1lplihlt<o1nlom-..icióna~l'l'.a 
1kcLll'l<¡...-Udt i.. .. moUt,,.dtroMllUJIJQOM) Ll'alhpt>ri...ml' 

ht>1nni llr ""'"11ít<' k.ot ,, ...... ., q~ nl n lilumn l".'l'l•od<•tlc- ,,.,., .e: 
lun~~>me.:.Arnl'•<>m>o>tldpnnnpudrqoco'll"I"""'· 

C>Ófl •'""P"' u..,,..'"""' 11~<"\IYl> lur>dan._"flW pt.K>tT tTI comlln 
1l~ut11 .i.,01nlu01\.l<.•\o\ t. """""'ú dcí•imon•t.&C><Jnt"' 
fl";lll>I••"'> 1001<> tur1 ur hjtupurn11:n!1....,¡~11unndc P"Ju.>orul<$ 
Ut-r• Ll1nkr0Clnnn .. n,/,.,.1.1dth.i<trll•):ol•&l1>YhiiComlormaoón 
an-n·.idt Li Olj....-..adt lt"n'W."dt cununior1("1! l:"""i"'""'"' 
L:i h.•u1rudt \!,,_..,,,..,, ¡,,.,, .• "'"'4'" <"flrlli!umnpl•n<a.\o<k .~,.,. 

... ~n P."'Utk• '"'e.a~,.,. l•uun•,. lid pnncopt0 dc q~· una 
•"1"•"0611wnt•I""11<-r• cun..,nt.,.~"' fu1"1.ott\\-r1u.!p<•nc1m 
cunl!ln &l~uru •k, o 1nlumU!1•ln. la ,..,, . .,,.nía dt" C•>n1Un1QU<J~ r 
¡...,,,,I'<,,.." 1unw•n"1ont•l"'l""""nl'"''¡tlin•no<k·pn1fL..,on&l~ 
U•-r•Llin•1'0"nm1n•f,.,..udt h:;1(rrl1t-,...1alpuhlicum!umuclhn 
an-.. •dt-Llno¡1,.::.otlc-k,.nu1~,.,do·<t•tU•n><:acu\n1inn•pon,..m 
J..¡ lu.,clfUdt .\l<.'UCO~ ¡,,. ¡1¿n<e4'>t:<"fl ñ lilt11tw1pcno<ko ~C" ar.:.. 
'<.·ti.in,,,_.,,.J<,t"l'~írual'•t\LO•"dtil'n•K•1"1Jdct¡1.-U111 

f>•rti1tn•ddpnnor-odcqlJ<on•n1"....C•(lf\•n"fl1plt'Umt"CfKTIJ 
~.., fundm>t1aal l'"MICI"' rumlln ¡\~un.r Idea o lnlolTNCIÓll. li 
><"t'.11'Url1lkC.>111unn:1uuno• T .. •"'l'<'"""·l~llU>toount<¡wJ10 
1n11.-rdN:ifll•ninrtdcprult,.,1KW~~t111'l.:ilnll"'l1CJÓ!ln11n•fiouidc­
lun·rlkµr&lputili<:ot~lonm..JÓ<lac~.,._,• .J 

NOU.S 
1 ........ ,o...-c.._ ~~--'"""º"-• Gw1t>..,c;.i,. 
I1po..._1,..o.,..1c 
ll'o"'01Ct"ll."""""'"""•..r.,.,,.o,..r<>S.1'<>IOCl.,.._•w<>.l .. l. 

~·~ J '"'°"""'"'°"""-'-~ r,.,..,... • .,, •• ,hio.•"°'J"""""'"' 
-- ..... ~ .. '"° ""' s 



4.6.7 Artículos secundarios 

Los textos de los artículos secundarios aparecerán a 2 columnas, a 130 alineados a la 
izquierda en alfabeto Garamond book Condcnsed en versión redonda y cursiva con 
cuerpo de !Opts. en una interlinea de 11 pts. en altas y bajas sin cortar palabra. El inicio 
del texto aparecerá sin sangría y del segundo párrafo en adelante con una s::mgría de 
1.60. 

El texto de la primera página del artículo comienza a una distancia de 180 del 
margen de cabeza de la caja y las páginas subsiguientes, cuelgan del margen de cabeza. 

DE LA REALIDAD A LA 
IMAGINACION 
An.11 lubtl Ptru G.nilin 

l'lt1110011ddprindptodc:quruN1ei.fO\i· 
dóalJnnpJT~wmaubtfthoJfund:amm· 
Wroncrentamo1n1ll"n1i<bin1nlorm.1· 
CIM.bM'ICl'l"llrladc:Comunladont51 
Tn~~lun1C>oonuna¡uipo 
lnlerd.Ddplmano de: probion,Jcs ~rnr 111 
lnlCSldónnun.1fM:s111khxa'U..pr1I 
plblia.ilnfom11oón1criudr\anq.,..udr 
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a¡qldón llnl!Jlf'!' u.mt romo ohtt1nu 
lundallll:l'lial ronn"' corn~n alpiru .~" 
lnlurmadón.bM'CtTtU!1dcCnmunaou­
llGJTruuro~lumoc011un1'1urroi 
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4.6.8 Secciones especiales 

En la sección Musco en imágenes, cuando la fotografia sea horizontal el comentario 
estará colocado en la la. de las dos columnas centrales de 130 alineado a la derecha 
con una inclinación de 25º. Cuando la fotografia sea vertical el comentario se colocará 
en la 3a. columna derecha de 130 alineado a la izquierda con una inclinación de 25º. 
Sea la fotografia \'Crtical u horizontal, la tipografia irá sin cortar palabra y en altas y 
bajas. El nombre del autor "ª en alfabeto Garamond condensada negrita con cuerpo de 
1 O pts. en una interlinea de l l pts. interlinea. separado del comentario por 2 lineas de 1 1 
pts. El pie de imagen deberá estar en la 3a. columna de 130 alineado a la izquierda si la 
imagen es horizontal y si es vertical se colocará en la la. columna de 70 alineado a la 
derecha. El pie de imagen aparecerá sin cortar palabra y en altas y bajas. El título de la 
obra deberá estar en alfabeto Garamond condensada negrita con cuerpo de 8 pts. en una 
interlínea de 11 pts. y los demás datos como: fecha. técnica y medidas aparecer en 
Garamond condensada con cuerpo de 8 pts. en una interlínea de l lpts. Si la fotografia 
es horizontal se ubicará entre el comentario y el pie de imagcn una separación de 2 
líneas diYidido por una picea de '!. de pto .. colocada Yerticalmcnte al centro de ese 
espacio con una separación Je la imagen de 3 lineas de l 1 pts. y asentada en el margen 
de pie de la caja tipográfica. Si la fotografia .:s n;rtical el pie de imagen se ubicará junto 
con la línea Ycrtical pero sin el comentario. utilizando el mismo criterio que en la 
fotografia horizontal, pero im·crtido. 

La sección de Reportaje Gráfico tiene la finalidad de destacar la importancia de 
la difusión visual del arte en nuestros días y en su diseño se utilizó el mismo criterio de 
la sección '.\fosco .:n imágenes y también el mismo criterio corresponde a la sección 
Colecciones de la escuela. 

En las Secciones Especiales se utiliza el mismo estilo que en la 3a. de forros. 

4.6.9 Cuadros 

Los cuadros \'an en alfabeto Futura Condcnscd bold con cuerpo de 8 pts. en una 
interlinea l 1 pts., alineados según lo requiera cada uno de los artículos, en altas o en 
altas y bajas sin cortar palabra y con un recuadro cnmarcandolo. Nunca debe contener 
líneas de texto demasiado largas, porque el cuerpo tipográfico asignado a los cuadros es 
pequeño. 

Los cuadros Yan con pantalla de fondo para que sobresalgan un poco del resto 
de la página. 

La distribución de los elementos de los cuadros queda a criterio del diseñador. 



4.6.1 o Pie de página 

El pie de página corresponde al currículo de cada uno de los autores de los artículos de 
fondo y aparecerá en alfabeto Futura Condcnsed con cuerpo de 8 pts. en una interlinea 
de 11 pts.,alineado a la izquierda a 200, el nombre del autor del articulo ,.a en altas y 
en negrita. lo demás del currículo estará en altas y bajas en redonda y las publicaciones 
en cursi,·a. Asentado en d margen inferior de la caja tipográfica de la primera columna 
de texto y separado de ella por 2 lineas de 1 1 pts. Colocado a una distancia de 1 linea de 
1 1 pts. del texto 'a una pkca de ';'., de pto. que sin e como separador entre d currículum 
y el texto. 

Eduardo Chóvez Silva. Investigador en lo Escuelo Nacional de Artes Plóslicas I División 
de Posgrado de lo Univer.;idod Nocional Autónomo de México. 

4.6.11 Pie de imagen 

El pie de imagen aparecerá en alfabeto Futura Condcnsed con cuerpo de 8pst. en una 
interlinea de 1 1 pts. en altas y bajas. alineado a la izquierda a una. dos y tres columnas 
según lo requiera el articulo. El nombre del autor en negrita. el titulo de la obra en 
cursi\'a. la técnica. el año y las medidas en redonda. La ubicación del pie de imagen es a 
criterio del disc1iador. 

Ccm Anahuoc. 1990. 
Técnico mixto. 

Impresión por viscosidad. 

33 x 50 cms. 
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4.6.12 Notas, glosario y bibliografía 

Las notas, el glosario y la bibliografia aparecerán al final de cada artículo en alfabeto 
. Futura Condcnsed con cuerpo de X pts. en una interlínea de l l pts. alineadas a la 

izquierda y colocadas a una. dos o tres columnas, según las características del artículo y 
sin cortar palabra. 

Las palabras notas, glosario y bibliografia van en altas y en negrita, la demás 
información de la nota ,.a en altas y bajas. En las notas y en la bibliografia el autor va 
en redonda: el título del libro en cursiva: el nombre del libro. el país. la editorial. el año 
y la página van en redonda. 

En el glosario la palabra a definir va en cursiva y la definición de esta va en 
redonda, todo el glosario va en altas y bajas. 

4.6.13 Folio 

NOTAS: 
1. J1ménez Ouarte, Carlos. Un domingo en fa alameda. 
Gustavo Gil!. Espaiia. 1940, pág. 1 O. 
2. Pérez Gav1llán, Ana Isabel. Rutina Tamayo. Siglo 
XXI. México, 1982, pág. 70 
3. Gonzélez Matute, Laura. Tamayo a traves de los 
años y sussand1as. Po•rúa. México, 1990. pág. 5 

El folio aparecerá en alfabeto Garamond book Condenscd bold con cuerpo de 1 Opts., 
ubicado junto con la palabra Artes Plásticas en el margen de pie del lado del corte de la 
página a una distancia de 2 líneas de 11 pts. de la caja tipográfica y alineado a ella. 
Deberá aparecer en todas las páginas. excepto en las que llevan imagen rebasada o las 
ya establecidas como por ejemplo: la tabla de contenido. el editorial. la página No. 4, 
entre otras. 

Artespfa.slicas 
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4.6.14 Cuadro editorial 

Sería eonvcnicntc ubicar el cuadro editorial en la misma página No. 2 pero modificando 
su diseño, ya que anteriormente la presentación de esta infom1ación era horizontal y por 
Jo mismo el cuerpo tipográfico era de 6 pis. con la finalidad de poder ocupar una tercera 
parte de la página. Para poder crecer el cuerpo tipográfico a 8 pts. se propone colocar el 
cuadro editorial de fonna ,·crtical. ubicandolo a la izquierda en la primera columna de 
130 en alfabeto Garamond book Condcnscd. Al leer los directorios en alguna parte 
intcm1cdia. el cargo se presta a confusión. pues no se sabe si pertenl·ee al dirccti\'o o 
colaborador de arriba de él o al de abajo del mismo. por esto es c011\'cniente modificar el 
espacio entre cada uno de los nombres y sus cargos. Los directorios estarán centrados, 
los nombres de las instituciones ,·an en altas. los cargos Yan en altas y bajas y los 
nombres en ,·ersión negrita en altas y bajas. Donde los cargos,. los nombres lo pennitan 
por su longitud podrán ir uno frente al otro en la misma linea ~· donde la linea del 
nombre o del cargo sea muy larga. se colocara prime-ro el cargo en una linea y luego en 
la linea siguiente d nombre. separando cada nombre y cargo del siguiente con una 
interlinea d<: 12 pts. 

Se separan los directorios y la tabla de contenido con rombos de cuerpo de 
12pts. 
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Ejemplo: 

l\f\1STA DF. l.\ F.SCVB.\ MCIOML DF. 

ARTF.SPL\5110,S 

0.rrc1ur ¡ A:rmando Toff'C'!i MichiJa 

Co:.inluudor foJ1Ko /Antonio Saluar 

Ú.Jm'Ccil11, Carmen Galindo )'Felipe Mcf11 

Xcrct:irn /Tcrr:U Pi::rcz Hcbcrt 

A<lm1111~1n,11mylkbn<H1t~ Pi.ibhc1s/ 

\iccntc Mac'tnAguilar 

Jdc del Dt:p.1rum1.·nt11 de D1«hu de b f.l\.i..P / 

Sergio Cario§ Becerra Rry 

Ot-¡un.m1entudtOi<.t'ikitk\af.\AP' 

:\n~cb ''avarrc1c Carlo!io Orl11, 

Sor.a \"cla.~co Furnll'1 y Carlo!io \'doz 

C.Om¡-..t!ih_111nT1¡-..1t:rai1LJ' 

~lima dl'l Carmen tara 

Jtfe di.' lmprcm:i Fclirc Segura 

fotJ!Tlt'l:11w;i .hun \l.~nmt'Z 

.\.:JhJdt"' Cario!io Rh·cn 

fo:(1~n'l f.~AI', F..stani!iolao Qr(¡z 

• 
Dim.1or /Mu-o. jos( de San1iago Slh-a 

St.-crt.'U.00 General . ~Uro. Geranio Portillo 

SecrttaOO .'1.lmim~tr.lll\111 Uc. Mattha Patricia Ca.~tro 

Jefe de la DF.H~l\AP, ~ltro. Eduardo Chá\'Cl Sih-a 

Set1'rtJri.1 .~3lknli:11 de \;J. DF.P-F.\AP : 

Mtro.Jorgc Chucr 

• 
l!f\l\tH.510.1.D K\CIO\..\l :\\ 1"0\0.\\A 

DF..~L\JCO 
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4.6.15 Registro legal 

El registro legal contiene los datos de los responsables de la publicación, la periodicidad 
con la que se edita, número de registro, lúgar a donde deberá dirigirse la 
correspondencia. precio por ejemplar en el pais y en su caso en el extranjero y 
suscripción a ,·arios números. 

El registro legal aparecerá en alfabeto Garamond book Condcnscd con cuerpo 
de 7 pts. en una interlínea de 9 pts., justificado a 130, en altas y bajas y sin cortar 
palabra, asentado en la caja tipográfica en la la. columna de 130. 

OftmoOio.11.'1-bbliuJl~lllWil dt.1.rblh41\l'I dtbl:.\.1.lil. f'uU1r~iC1lnnk'!ilrl! 

ltp.tniNlilD. tt111ir;.l!• dt llatuJ Jt lllulu !tm m1 {l(l ~tfllr l/~~2 "!i"fil25 y 
CtAiriofoMOOllddtCtotenJo~ 2'1;\f!Cl~anrl'43:~~ ,.5¡;.~ llu111nfa, 
D•'l~nillDeteil!llM'it d mtr11udt iJ l'ltm;(l dtl1 fl'í\Je!1 Y¡.,,mWh flt!flJ.lmLCl 

a1mfohilcrU. 
¡.,, W de.'ll<'flm onp1ule lll n1!~•,rill1(l~ n1,,•lmuJti 
loi!i1."rul"1101dlrr111nKe<n.t.'lldlltdrn1tn".!'·lihrl.'<'ll'"Jel1fa,'lld1.'St¡'<'m1&1t 
bf1111(..li\"Oia:aalmdublidlle '~u~JMJ,hl!l1npn.alo1ur•hl,,r,_l,(le1J•·!<lllluJ.a. 

llm1Y"ffl. dtl~r·~il .. r~o~ Hiprrl~·ra Jdi L'\.U' toJMl.l:>f•t J.:t l~er Jr Ln111·1 dr 
.IJ\t dth ~.IJ. nkü nunJ.,u- 1ili{\ltlu 001tu1<1 
J1Jahcurrop.a.idhlJ111llL'>mf\l<ll':l.Hl\'rUIJm:in.r1 l;o.\.;t,¡Jtl1f:..\ld1~"l'ml 
dt .ute; ~ A»Ü.m1 ~~ ~2 LP l~H.(I, \laico. IJ f hNi· J!:l 11dr~hr mmrr1i 
cun*(lJax"J1nsumq~11(l Jd .. nn d:npM ¡¡,.,Ni dth t .. u!:l1 

4.6.16 Tabla de contenido 

Sería con\'cnicntc modificar su diseño de la tabla de contenido y conservarla en las 
páginas No. 1 y 2 ya que de .:sta manera se introduce al lector desde el inicio al 
contenido de Ja revista. Para las cabezas de sección, las cabezas de articulo y Jos autores 
se conservará el mismo criterio tipográfico de las páginas interiores pero con diferente 
cuerpo tipográfico. éstos aparecerán colocados de forma inclinada para generar cierto 
dinamismo en Ja página. El número de página del articulo aparecerá en Garamond book 
bold con cuerpo de 4!\ pts. 

78 



Ejemplo de inicio de indice: 
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Ejemplo de 2a. página de indice: 
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4.6.17 Editorial 

Para el editorial se utilizó la columna central de 27.60 de justificación, el alfabeto 
empleado es Garamond book Condcnsed con cuerpo de 11 pts. en una interlinea de 
16pts., alineado a la izquierda en altas y bajas sin cortar palabra. La tipografia \'a 
colgada del margen de cabeza de la caja tipográfica a una distancia de 180. En el 
margen de pie en la la. columna derecha, dejando tres líneas de 11 pts. se cuelga la 
firma del director. 

José de Santiago SU"a 

Panlmoi dd prh1<:1J1lu dr 'lllC' 111ui r:q>a~aón siml('rr urnr como objrtl'tl funda 

mrnlll f"UMt m wmtin alJUll:l 1dt:1 u uúorm:aoón. Ja kflTUlril dt l).1nu1ru~amK"' ~ 

Tn.mponrs. 1umn con un rqu1¡>0 lnl<'rd.IK1phnuu1 dr prnft"Stnnales Utnt 11 MUO 

lmen®n nwúfinui de h11~ ll~u al plibl1co 11úomuoón um.':I dt h nquria dr 

\o)nlf'd.osdcro111111uaaoón)lrl1i'f>Or1esrnlalusuiruiltMtucoilo•"'·vKn•¡1lt'nl 

e:l litumo ['('T\oJo ik ..rios ~ hui ~,...udo rn ~ in-i. l'~rLLmir- del pnnapm dt· •11~ 

11111 tl.f'<""•llin wemr~ Umt como ol11r11•u fun<Úllll1iul l""l'tr rn cmmin a!pm:a ull-1 n 

mf111iu1ción U ,.-c-rrt.1.ri1 dr Ct11nu111a1cmnt"c< l Tn.n'{><>rtn. ¡muo con WI t"<jLl1¡><1 

ui1"i!ilo(lfllinmo dr pn1/r1.w1Wrs ur~ h m1mn6n 

M111.1~~ dr lui•n Tit-pr :i.I put>lico núunra.::ion 1crrr1 dt ]~ n•111r.':I dt ¡.,, lllll 

JTlt'di!I' dt ronnaUl"a'1ÓO) 1.nmpunn m 11 lu"lonJ dt M~uro 1 lo• Z\'allfr~ <iltf 

"'' d úl~mo t>fnodo dt 11io" <l" 11.1.n ~,....1.1,,fo "' ~ irn. ruum0< drl rnnrip10 1k quf 

unJtl{"><106n1o1rm¡irrlH011rrrnnonl•1rU>f) lu!Jtll.n"·ntil1'"'n•1rn{omun1l~llnJ 1d.-Jo 

1nfumua6n, b "·nr1.1.rí1Ml~nnnuraaunt"'1 Trv1'1"'"'"· tumo con un f,¡1111•0 

intrr.ii<oe:<r\m;mo dt rnik .. nn..lt"' llrn¡· [¡ 1J11mO(•I 111.J.1\lf,r<U dr hai.rl 11.,:.v ;aJ 

riíhliro anfo.rm:aoón J<~IQ di b nq11t1.;i 1.k ¡,,. mni>M d< nun11mQa6n 1 lr.in~ron~ 

n1 ll. lv<;ton1 dr Mt'uro 1 lu~ :l\<lnrt·• <fUt n1 ti 1Jun,., l><'rwJu dr año•..- lu.n ~,-.u 

dom~ in-:a. rarumu~ J,.¡ pnunpoo dr qur una f\'l"l!>JO(in ... rmp!T urnr corno 

ol•JMU hll'l<iin1n1ul punrr ni runu'io al¡:una 1dt"J o mfomum'm, 11 .... a..urí1 dr 

Í~>"•nru«1oonr:- 1 lnrl'f"'r'l""'. \lltllO run un !'>llUfo(• in1trdJ..,.,plLn;mo dr 11roil"!>umal~ 

Urm la lflle"Q('J1\n man1~t'<IJ. dt hu·f'r ll~r al l'ILihhro mfomuuón IC"'"3 dr 

la no¡Uflll de IM nwdm• dr cmmuuc1c1(,n ~ l.nJ~no ni la lu-.oru. dr Mturc 1 

l<" l•:ahC('S qlK' ni d !1lurno p1.-nt.Jo dr ai1~ ..,. h111 ~r~1do me.a irn 

f'uurr.:tt.•lrlrnnn{'k• d< •!Uf uni ""'°"nón """'l'r~ urnr wmv vh1rtnv funda 

mrmal f'Oilrt "' corm111 al~urt1 1Jr1 1111úun1t1oón 
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4.6.18 Anuncios 

Se sugiere conseguir anuncios pagados por otras instituciones, con el objeto de aminorar 
los. gastos que la elaboración e impresión de la revista generan a la Universidad y esto 
funcionaria como una especie de presión por el compromiso adquirido con otras 
instituciones para que la revista tuviera la periodicidad adecuada y saliera a la venta 
trimestralmente. 

Los anuncios de la revista contienen tipografia e imagen, algunos de ellos 
aparecerán intercalados al final de algunos artículos para darle mayor dinamismo y 
atractivo a la revista. 

4.7. Fotografías 

La revista seguirá siendo ilustrada en su mayor parte por fotografias, siempre tratando 
de conseguir buen material gráfico para elevar la calidad de la revista: esta es labor del 
editor y la responsabilidad del diseñador es la de aprovechar al má"imo el material 
conseguido. 

En cuanto a las preferencias fotográficas se pretende utilizar imágenes 
rectangulares. horizontales y verticales. cuadradas y siluetadas. con diversos tamaños y 
encuadre adecuado para lograr resaltar y jerarquizar lo que nos inter.,sa en cada página. 
El adecuado tamaño. encuadre y posicionamiento son fundamentales para lograr atraer 
la atención del lector y motivar su interés por el tema. 

Aparecerán pocas fotografías rebasadas a sangre por uno. dos, tres o cuatro 
lados y también de vez en cuando un detalle de la imagen. 

Se pretende que las imágenes complementen la infonnación dada en el tc"to del 
artículo, aunque en algunos casos esto no será posible por la complejidad del tema del 
artículo. Las imágenes en general de cada uno de los artículos se utilizarán de acuerdo a 
las necesidades y características de los mismos. 

4.7.1 Técnica de realización de las fotografías 

Las reproducciones fotográficas se seguirán utilizando con el mismo criterio anterior, 
seguirán siendo obras artísticas de egresados de la Escuela Nacional de Artes Plásticas, 
de maestros de la misma y de artistas en general. Utilizando fotografias en medio tono, 
en alto contraste y tramadas. 

Los planos utilizados en las fotografias son: plano completo o vista panorámica, 
medio plano, el closc-up y detalle. 



4.7.2 Tratamiento de las fotografías de páginas interiores 

El encuadre, tamaño y posición de las imágenes de páginas interiores se detcnninará de 
acuerdo a las características de cada uno de los artículos. 

En cada uno de los artículos de fondo se incluye la fotografia en medio tono del 
autor en la primera página con la intención de que el lector se familiarice con el autor 
del artículo. La fotografia irá colocada en la 2" columna en el margen superior de la 
página y rebasada a sangre del lado superior. 
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La fotografia de la 2a. de forros ir:i colocada según sus características, también 
el tamaño dcpcndcr:i de éstas. 

En la 3a. de forros "ª una obra con características de reproducción múltiple, 
que pueden ser grabados. scrigrafias. xilografias. fotografias. entre otras. Se utiliza el 
mismo criterio para la 2l~ y 3º de forros. 

La p:igina i'.'o. -t que\ a rebasada por funcionar como inicio de los artículos. 

t 
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También en alguna de las páginas puede aparecer dentro del texto una figura de 
contorno irregular, en cuyo caso las columnas aparecerán siguiendo el perfil de la 
imagen. 

exposición sic111prc tiene co1110 objetil'o 
f11nda111cn1:tl poner en comtín al¡\una idea o 
información, la secrettría de Comunica­
ciones y TrJns¡lortes, julllo con un 
equipo intenlisciplinario de 
proíesion:1lt'S tiene. P;1rUmos 
del principio de que una 
exposición siempre 1ienL' como 
objetivo fundamenl:ll poner en 
común alguna idea o infonn:ición, la 
secretarí:t de Co1nunic;.¡cionl's y 
TrJnsportes, junto con un t'JUipo 
intcrdisciplinario de profesionait's 
tiene la intención m:tnifiest:t de hacer 
llegar al público infor111ación acerca de 
la riqueza de los m"lios de comunica-
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Comunicaciorn.-s y Transportl"'S, junto con un 
equipo i111erdisciplinario de 

probionail's tiene l:t intención 
m:tnifit-,;ta de h:iccr llcp,;tr al 
plíhlico iníorinadún acl'rca 

de l:t rique1"1 dt• los 
ml'dios de 
comunicación y 
transportes cn l:.t 

historia de ~16.ico y 
los a\-;mct"S que en el 

tíltimo ¡x:riodo de aiios 
se han !\l.,,~tdo en t"'3 

jret. Partimos del 
principio de que una 

exposición sic:mprc 



4.8 Color 

El color en revistas de arte es fundamental ya que es un elemento con características de 
atr¡¡ctivo para cualquier impreso. 

4.8.1 Color en la cubierta 

Como la revista es de arte, se pretende dar mayor énfasis a la proporción de la imagen 
en relación con los elementos tipográficos, es por eso que la imagen va rebasada a 
sangre por dos, tres o cuatro lados, impresa en selección de color. 

Se pretende aprovechar la selección de color de la imagen en la tipografía del 
logotipo utilizando un color contrastante o complementario, según lo requieran las 
tonalidades de la imagen. 

4.8.2 Color en el lomo 

Se sugiere utilizar el mismo criterio de color de los elementos tipográficos de la cubierta 
en el lomo, con la intención de dar unidad a estos elementos. 

4.8.3 Color en la 4a. de forros 

Con la finalidad de apro\'echar la impresión de la cubierta en selección de color, se 
propone que el anuncio del siguiente número se imprima también en selección de color y 
se ubique en la 4a. de forros. 

4.8.4 Color en secciones especiales 

La sección de Musco en imágenes seguirá ocupando las páginas centrales de la revista, 
esto está determinado por su característica de impresión ya que es más fácil imprimir un 
medio pliego en selección de color y colocarlo a la mitad de la revista. El color de las 
líneas y la tipografía de esta sección irán de acuerdo a las características 
monocromáticas de las imágenes. 
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Las secciones de Reportaje gráfico, Colecciones de la Escuela y la fotografía del 
director de la revista se imprimirán en bitono por ser secciones de interés especial para 
la revista, para así darle mayor calidad a estas secciones y destacarlas del resto de la 
misma. Si se contara con un ingreso para la revista, es decir, si se promovieran en la 
rc\;ista anuncios, este gasto de la impresión en bitono se reduciría. 

4.8.5 Color en cabezas de sección 

La franja donde se ubican las cabezas de sección van en color contrastante o 
complementario según las caracteristicas de la cubierta. 

4.8.6 Color en las imágenes de páginas interiores 

Las secciones que no \':111 impresas en selección de color, ,·an impresas en color 
acromático, es decir, en blanco y negro: en medio tono, alto contraste o tramadas. 

4.8.7 Color en los cuadros 

Los cuadros van con pantalla de fondo para que sobresalgan un poco del resto de la 
página. Utilizando una pantalla gris o de otro color según lo considere el diseñador. 

4.9 Maqueta 

La maqueta reúne las siguientes caracteristicas: muestra las medidas a escala; márgenes 
invariables: peso del tipo (tamaño y anchura del trazo) y su colocación; número de 
lineas de una página: cabezas de sección. cabezas de articulo y subtítulos (cortos y 
largos); justificación del texto: posición del folio y fotografias de diferente forma y 
tamaño. 

En la maqueta se dan algunos ejemplos de opciones de diseño tipográfico para 
la revista, que combinados con la capacidad y experiencia de un diseñador profesional, 
se logrará la transmisión adecuada de información a través de sus páginas. 
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i\laqucta de prcscntaciím. Cubierta 



Maqueta de presentación. 2a. de forros y primera página de índice 
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Maqueta de presentación. Cuadro editorial, registro legal, segunda página de índice y editorial 
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APENDICE 

El maestro Armando Torres Miehúa, director de la Revista de la ENAP, da su 
comentario del proyecto de la revista y -menciona-

Que existieron varios intentos para la revista y esto no los condujo a ningún 
resultado, ya que cada proyecto editorial tiene una cierta estructura y diferentes 
objetivos, en su caso de la revista se plantean temas de arte y artículos de calidad, por 
otro lado vemos que es una publicación de gran número de páginas, esperando que sea 
más rica en lo que aporta al arte. 

En cuanto a sus lectores, se interesan el personal académico, de investigadores, 
estudiantes y conocedores, esperando la constante compra, ya que ayuda en especial al 
sector estudiantil en su fom1ación visual y en los diversos temas y polémicas que 
presenta; respecto al disei'io observamos que es sencillamente digno y el contenido me ha 
gustado porque se ha hecho lo posible en todos sus números. pero me gustaron más los 
últimos. 

Para concluir este pequei'io comentario, podemos decir que se pretende dar a 
conocer el arte contemporáneo y mexicano, tratando que existan las tradiciones la cual 
abarca el pasado y la modernidad: pero quiero hacer un énfasis en las artesanías aunque 
sean muy ricas en sus diferentes aspectos, estas no entran en la revista. 

En su comentario el maestro Antonio Salazar Ba1'iuelos, coordinador técnico de 
la Revista de la ENAP, considera que la revista cumple con los objetivos y que el 
director elige los artículos o im·estígaciones que se publiquen: en lo que respecta a lo 
técnico menciono que se debiera utilizar bitonos y tener una mejor distribución, para 
recuperar lo invertido. 

En conocimientos es buena para la población estudiantil. ya que los ayuda a 
familiarizarse con los diversos conceptos de lo artistico y difundirlos: por otra parte ha 
ganado la revista cierta calidad y variedad ya que ha tenido muchas transformaciones en 
el contenido. 

Para finalizar podemos decir, que en los cambios de disei'io hay que subir la 
calidad de impresión y en cuanto a su contenido volverla más dinámica en sus interiores 
y que esto sólo se conseguirá a través de la reestructuración de su diagramación. 

94 



CONCLUSIONES 

Aquí haré un análisis de la técnica y los materiales utilizados, del aspecto formal, el 
aspecto significativo y expresivo de la revista, con la intención de estudiar su 
configuración y saber qué elementos es conveniente usar o modificar. 

El aspecto significativo de la revista está dctcm1inado por sus elementos 
formales, es decir por la técnica de representación como son: está impresa sobre papel, 
tiene volumen, color, peso, tamaño y forma de la página. tipografia y su relación 
funcional con la imagen, los encuadres, los esquemas, las líneas. los tamaños. los 
grosores; la ordenación lógica. secuencial y legibilidad en cuanto a texto e imagen. 

El aspecto general de la Rl'\'ls/a de la l:'sc11L'la Nac1011al de Arres Plásticas es el 
de una rc\'ista de consumo sectorial. presenta detalles formales que reflejan interés en lo 
artístico, contiene elementos de diseño, se nota cuidado en el disei\o editorial. su 
composición es limpia y ordenada. no contiene anuncios intermedios. éstos van en las 
ultimas páginas de la revista. hay unidad en el conjunto aunque descuida algunos 
elementos como por ejemplo: columnas muy anchas en un cuerpo tipográfico pequeño 
para algunos recuadros. el pi.:: d.:: página demasiado junto a la primera columna de cada 
uno de los artículos de fondo. entre otros; le hace falta establecer un criterio general. La 
revista está configurada a dos y tres columnas. frecuentemente s.:: encuentran imágenes 
con acomodos diagonales. Tiene preferencia por las áreas cxternas de la pagina para la 
ubicación de sus imagen.::s. elige con fr.::cuencia las panes superiores e inferiores de la 
re\'ista y las va alternando, abajo. arriba. a la derecha y a la izquierd;:i. estableciendo 
cierto ritmo. No existen imágenes ni a la mit.cid de la pagina ni centradas en ella. cuando 
h;:iy texto de artículo. No contiene \iiietas. alegorías, orlas. ni ornam-::ntos. En ocasiones 
la imagen tiene una función meram-::nte estétic;:i. por su int-::nción d-:: equilibrar dentro del 
artículo el texto con la imagen, aunque ésta no precisamente corresponda al mismo. En 
general se puede afirmar la existencia de una planificación de conjunto. 

Con base en Rodríguez Dieguez. el aspecto significativo de la revista está 
detenninado dentro del proceso de comunicación por cuatro elementos que son: 
referendo, signific;:ido, signo y contexto social. 

En el análisis de la revista encontramos que, el referendo es: una revista de la 
Escuela Nacional de Artes Plásticas cditad;:i por la Universidad Nacional Autónoma de 
México. 

El significado es el concepto de la revista, la idea que tenemos de la misma y se 
propone que diversos elementos se representen en fonna tridimensional dando la idea de 
volumen, profundidad y perspectiva dentro del plano bidimensional. 
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El signo de la rc\'ista como objeto material en su aspecto formal son las 
imágenes que aparecen en ella, pero también el diseñador o comunicador puede utilizar 
su criterio llevando a cabo ciertas modificaciones, como tomar cualquier detalle de las 
imágenes, distorsionarlas, cambiar su color, entre otros, todo esto tomando en cuenta las 
caiacterísticas de las imágenes, y lo que se pueda proponer en los cambios de la 
composición. 

En el contexto social encontramos que es una revista de actualidad con cierta 
clasificación dentro del género publicitario. como la edición especializada. con los 
escritos en español y con temas sobre el arte y la ilustración. 

En general la función del mensaje icónico y lingüístico en la re\Üta es de tipo 
referencial, porque busca infonnar más que la significación. Asimismo podernos 
mencionar la intención de utilizar la amplia gama de posibilidades que nos brinda el 
avance tecnológico de la computación. Es posible utilizar ,·arios tipos de letra, siempre y 
cuando se logre dar unidad ,·isual al conjunto en general de la reústa. 

La rc,·ista está planteada como material de apoyo didáctico. como elemento que 
viene a complementar la educación en di,·ersas áreas del arte. como son: escultura, 
pintura, grabado, fotografia. entre otras. Por lo tanto cumple una función social 
educativa. 

Se estnbkcicron criterios generales en el disefio editorial con la intención de dar 
unidad al contenido y a la colección. Sin embargo, se pretende que el Comunicador o 
Disciiador Gráfico participe de manera acti\·a. elaborando a partir de estos criterios 
propuestas donde logre armonía entre las imágenes y el texto en las páginas de la 
revista. 

El trabajo constituye una propuesta de diseño. Por lo tanto no se presentan 
críticas al contenido de los artículos por no ser ése el objcti,·o. Por otra parte el disciio 
de la rc,·ista se distingue de otras publicaciones en sus términos en general. Contiene 
algunos elementos tipográficos porque de lo que se trata es de dar cierto realce al 
contenido. Por lo mismo los elementos tipográficos ocupan cierto porcentaje en el diseño 
de la rc,·ista. Asimismo se espera que como es una revista de arte se pueda apreciar 
\'isualmcntc, pero sin dejar a un lado la infonnación en sus contenidos. 

Por lo antes expuesto y retomando el objcti\'o general de "rediseño de la Revista 
de la Escuela Nacional de Artes Plásticas" con el objeto de dinamizarla y hacerla más 
atractiva visualmente, éste se ha cumplido satisfactoriamente. 
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