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Introduccion

El tema de investigacion que se presenta, tiene como
proposito implementar los contenidos basicos relacionados
con la ensefitanza y aprendizaje de la representacion grafica
de la perspectiva. Buscando el apoyo directo de estos
conocimientos con el taller de proyectos. en su fase
conceptual espacial; ya que ademas, de medio de
comunicacion grafica, es un medio didactico que habilita
al alumno en la percepcidén visual y conceptualizaciéon de
espacios arquitectonicos.

La investigacion se presenta de manera que facilite su
utilizacion didactica y técnica. Sustentandose en
investigaciones de campo y bibliograficas.

La problematica observada a través de la experiencia
personal como docente en la ensefianza de la perspectiva,
presenta por un lado la improvisacion y subjetividad, o
bien el planteamiento mecanico geométrico; ambos
extremos inadecuados que inhiben y limitan el proceso
cognoscitivo correcto. Proceso que debe desarrollarse de
manera integral y equilibrada de los modos del
conocimiento intuitivo y racional, requeridos en Ila
enseiianza-aprendizaje de la percepcion visual y el analisis
geométrico del espacio real.

La falta de agudeza perceptiva se manifiesta en las
perspectivas realizadas por lo general, al final del proceso
del proyecto, que suelen ser construidas con laboriosos
procedimientos de trazo, con resultados decepcionantes



para el alumno que solo encuentra un instrumento en el
que invierte mucho tiempo para poner en evidencia las
deficiencias del proyecto.

También sc¢c da el caso de quienes realizan apuntes en
perspectiva, que reflejan rasgos expresivos, sin el analisis
de las correctas relaciones.

Es posible que la problematica de la perspectiva esté dada
desde su origen por situarse en extremos de lo esotérico y
lo cientifico, creandose a su airededor un mito de misterio.
cuando podemos considerar tan solo la manera natural de
percibir y expresar el espacio real, con el apoyo de bases
elementales de la geometria.

Como metodologia para el desarrollo de este trabajo se
propone el analisis del todo a las partes basado en el
método analitico y que también se le Illama método
inductivo.

Cada tema es tratado de lo general a lo particular de
manera que en el contenido global, los conceptos se sumen
gradualmente hasta completar el conocimiento integral de
la representacion grafica en perspectiva.

La investigacion se desarrolla a partir de elementos de la
percepcion visual, sustentada en el marco tedrico de la
psicologia de la forma (Gestalt). Esta eleccidon es
consecuencia de dos aspectos principales.
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El primero originado a través de la experiencia como
estudiante y posteriormente como docente de dibujo al
desnudo, asignatura que fuera obligatoria, cuyo objetivo
era desarrollar en el alumno la correcta percepcion de las
proporciones relativas entre las partes y el todo. El analisis
de la figura humana servia de estructura global en relacion
con cada parte y entre éstas: metodologia que utilizara en
sus clases de desnudo el bien recordado arquitecto Pedro
Medina “El Charro™; la cual es factible de aplicar en la
ensefianza-aprendizaje de la percepcion y representacion
tridimensional de los espacios arquitectonicos.

La teoria de la forma (Gestalt) surge a principios de este
siglo en Alemania por los psicologos Max Wertheimer,
Wolfang Kohler y Kurt Koffka entre otros. Teoria que
desde su origen se desarrolla a partir del estudio sobre la
percepcién como una estructura integral que relaciona de
manera interdependiente a las partes de un todo.
Sustentando su planteamiento en una serie de conceptos
psicologicos. difundidos en su mayoria en tratados de
teoria y psicologia del arte.

L.a teoria de la forma ofrece conceptos convenientes de
analisis perceptual tanto en el proceso cognoscitivo como
en aplicacién directa de la perspectiva. Principalmente
permite  establecer un fundamento universal que
contrarrestre la postura individual y subjetiva que ha
caracterizado a la ensefianza de la expresion grafica en
perspectiva.
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El contenido de este trabajo se organiza en siete capitulos.
En el primero se presenta un panorama general del origen
y desarrollo de la perspectiva en la arquitectura y en el
arte; asi como su importancia en la ensefianza y en la

actividad profesional.

En el capitulo 2 se exponen aspectos de percepcién visual
y algunos conceptos de la teoria de la forma que
intervienen como elementos constantes, en toda expresion

del espacio arquitectonico.

En el capitulo 3, Medios graficos se presentan de manera
general los recursos técnicos y compositivos, con los que
es posible describir las caracteristicas materiales y
contextuales del proyecto arquitectonico.

El trazo de la perspectiva se plantea en el capitulo 4, en
este se dan los fundamentos basicos de la perspectiva que
permitan introducirse a este conocimiento de manera clara
¥ sencilla, para lo cual se propone el desarrollo del método
analitico. En el mismo capitulo, se propone a la perspectiva
como acto dinamico: de manera que se comprendan cada
una de las posibilidades visuales de representar el espacio
arquitecténico, asi como las transformaciones formales
viables de realizar a través de la representacion grafica en

perspectiva.

Con el fin de confirmar los conceptos expuestos, en
relacion a éstos se presenta el analisis de espacios

existentes.



En el capitulo 5, se desarrolla la construccion y aplicacion
de redes de apoyo para el trazo de la perspectiva,
instrumentos que facilitan la elaboraciéon de perspectivas
arquitectonicas; por consigguiente, se propone un sistema
de trazo aunque no exacto, si de facil comprension y de

aplicacién practica.

Con el titulo de la luz en perspectiva, en el capitulo 6, se
presentan las propiedades y factores que determinan los
diferentes valores de claroscuro, dentro de la totalidad de

un campo visual.

Para concluir en el capitulo 7 se retinen los ejercicios de
aplicacion, programados de manera que cada tema se sume
gradualmente en cada ejercicio. hasta concluir con
ejercicios que integren el total de los contenidos
propuestos en el conocimiento y aplicacion de la expresion

arquitectonica en perspectiva.



ANTECEDENTES

1.1 Origen y desarrollo de la perspectiva

1.2 Importancia en la arquitectura



Fig. 1.1

“Alhazeén tue ¢l primero
cn reconocer que vemaos
un objeto porque cada
uno de sus puntos dirige
v refleja un rayo hacia el
ojo” (2)

Origen y desarfollo de la perspectiva

La perspectiva surge en el Renacimiento al
ser difundida al norte de Italia. En las
ciudades de Italia y Venecia por un grupo de
artistas y arquitectos que llegaron a formar
una escuela identificable de la perspectiva.

El concepto del cono de rayos desde un
objeto al ojo que se convirtiera en el
fundamento de la perspectiva. fue planteado
por vez primera hacia el ano 1,000 d. de C.
por el matematico arabe, conocido como
Alhazén en su manuscrito de la Optica, que
se encuentra en la Biblioteca del Vaticano de
Roma. (Fig.1) En el manuscrito aparecen
algunas anotaciones de Lorenzo Ghiberti,
quien realizara las famosas perspectivas de
bronce de las puertas del Bautisterio de
Florencia. (1)

Antes del surgimiento de la perspectiva, las
representaciones tridimensionales como los
axonométricos, mas que una limitacion del
conocimiento tenian la intencidén de mostrar
las cosas como eran y no como serian vistas.



Mientras que la representacidn  cn
perspectiva tiene una intencion diferente
a la vision absoluta y abstracta hasta

entonces desarrotlada. Bronowski en su

libro El ascenso dcl hombre. refiere que
la perspectiva ‘‘nos prescnta no tanto un
lugar cuanto un Mmomento y un momento
breve: un punto de vista en el tiempo mas
bicn que en cl cspacio™ (3).

El primer tratado dc perspectiva fue el
realizado en 1435 por Alberti, quien
describe con toda claridad las reglas del
mdétodo “brunelleschiano™, 4)
refiriéndose a Felippo Brunclleschi, otro
de los pioneros. El método que plantea es
el mismo principio conocido hoy en dia:
en el cual la imagen en perspectiva es
resultado de la interseccion con un plano
vertical de la piramide visual. (Fig. 1.2 ¥
1.3)

De ese principio basico derivan los
diferentes métodos de trazo desarrollados
a lo largo de 500 afios, tan solo variantes
en cuanto: la manera de abordar el
problema; establecer proporciones a
profundidad y en algunos casos mayor o
menor precision geométrica.

‘Fig. 1.2




Fig. 1.4 Jean Vosdenun de Vaes
Perspectiva, dibujo 1527
cn el que observie un disefno
argquitectdnIco puro.

Los principios matematicos fueron
planteados en 1506 por el artista aleman
Alberto Durero . quien viajéo a ltalia para
aprender (el arte secreto de la perspectiva).
(5) Desde entonces paraddjicamente se ha
considerado a la perspectiva como algo
esotérico privilegio de unos pocos, cuando
en realidad c¢s la manera natural de
representar ¢l espacio visual. lL.as bases
tedricas de la perspectiva son elementales y
faciles de comprender. probablemente su
magia se deba a la manera tan variada y
espléndida que ha sido utilizada por artistas
y arquitectos en el transcurso de {a historia.




Si bien surge en el Renacimiento como
busqueda para representar de manera
mecanica v correcta la realidad percibida.
una vez lograda la perfeccion de la
ilusion del espacio pictdrico: los artistas
italianos del siglo XVI desarrollaron la
tendencia. ahora denominada
manierismo. quec consistin ¢n  exagerar
aspectos ¢ iluminacién de escorzo o bien
violentar la convergencia para crear una
atmosfera tensa vy ambigua.
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Fig. 1.6

Ferdinando Galli Bitwena
(1557-1743) Laomina de

L Architectturn civile (1711).
planta, alzado » trazo preparutono
Represcatacion con fines didacucos

En el Barroco tanto artistas como
arquitectos, utilizaron la perspectiva para
crear espacios de gran altura y profundidad

. con opulentas ornamentaciones que

demuestran las  posibilidades de la
perspectiva para cxpresar panoramas
infinitos. Como se aprecia en la obra de la
familia Galli Bibiena, quienes destacaron
como escendgrafos v arquitectos teatrales, v
en su calidad de dibujantes de perspectiva
(Fig. 1.5 y Fig. 1.6),




Con ellos se formdé otro destacado
conocedor de la técnica de la perspectiva
Giambattista Parinesi (1720-1778). quien
manejoé con gran destreza el espacio vy el
claroscuro para retratar tanto espacios
arquitectonicos de su época. como
aquellos que ¢l mismo imagind. (Fig. 1.7)

A principios de este siglo los artistas
surrealistas hacen uso de la perspectiva
para crear un mundo de suefio que
desafian la verdadera realidad. mediante
la construccién de espacios irreales v
fantasticos.

st Panest g CCureete Osutn con

s el St de Malfuton™ des
C lenpice

Anten’ on esta dlustrn megnificas

waones Asnbos son epanplos de su
ntectura maginara



Il oartista holande N C. Escher
(1898-1972) quien influido por
principios  geométricos.  realizo
nues as estructuras y
combinaciones de perspectivas en
las que plantea los  diferentes

contlicios que suponce toda
represcntacion espacial. entre
CRpricion N superticies

representando tiguras imposibles,
que  muestran simultancamente
puntos Jde vista diterentes.

(Fig. 1.8y 1.9




Fig. 1.10  Otto Wagner, Villa Wagner en Viena
Proyectsda en 1905 v constnuda
sicte afos mas arde



Fig 111

L Corbusrer

“Inmwebles-Villas™ 1922
provecto de un blogue de
rallas, con 120 unidades.

Para la arquitectura el inicio del siglo
XX, marcé una nueva época que refleja
una tendencia hacia formas puras y
espacios funcionales acordes a nuevas
necesidades humanas. Lo cual se hizo
manifiesto en una expresion
arquitecténica mas clara y definida, que
requiri¢ de una representacion en
perspectiva directa, en un estilo abstracto
y sencillo: en contraste a la
monumentalidad y el complicado detalle
del Neoclasico. (Fig. 1.10y 1.11)




[P —

Este breve recorrido a través del origen y
desarrollo de la perspectiva, ha tenido el
proposito de mostrar la gran variedad y
riqueza imaginativa con
utilizado en el arte y la arquitectura para
representar espacios imaginados, espacios
reales, en las diferentes épocas y estilos.

(1) Bronp i, J. El del hombre Foado Ed
México, D.F.., 1979. PP. 779 A 181

() ibid

(3) ibid

(4) Jiméncz, Victor Edit. Dedalo, México 1987

(S) Bonopwski op. Cit.

ha
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Importancia en la Arquitectura

La perspectiva es la representacion grafica
que mas se aproxima a la realidad, este
medio permite describir las relaciones
espaciales y cualidades plasticas de cada
uno de los elementos de un espacio de
manera semejante a la experiencia visual
directa. Por ello, en la actividad
arquitectonica la  perspectiva es un
importante recurso que ofrece el potencial
adecuado para valorar y transformar, desde
el inicio del proceso del proyecto los
diferentes aspectos perceptivos, que definen
el caracter formal de un edificio en cuanto
a: forma, materiales, luz y contexto. Que
una vez definido el proyecto podra ser
representado de manera mas real vy
evidente.

En la ensefianza, ademas de medio de
expresion grafica, es un buen recurso para
desarrollar y capacitar al alumno a percibir
correctamente e imaginar el espacio
tridimensional. La construccion previa de
imagenes mentales facilita la realizacién de
perspectivas; pero principalmente es el
fundamento de la visualizacion creativa del
espacio arquitectonico.

La perspectiva en el proceso del proyecto
arquitectonico cumple con dos objetivos
basicos:



- El primero es la autocomunicacidon
durante el proceso de transformacién; en
una continua retroalimentacién entre planta,
alzado y visualizacidn tridimensional. La
autocomunicacién., puede ser personal

mediante imagencs mentales A% la
realizaciéon de esbozos: o bien, la —
comunicacion cntre el equipo de
proyectistas mediante croquis mas
desarrollados. Para este tipo de
comunicacion sc¢  requiere de métodos
practicos. que expresen la idea

arquitectdnica en perspectiva de manera
correcta sin una rigurosa exactitud.(Fig.1.12)

- El segundo aspecto. ¢s la presentacién del
proyecto arquitecténico una vez definido a:
clientes. autoridades. promotores y para
fines promocionales. Las perspectivas de
presentacion final. requieren de técnicas
precisas y mejor acabadas. (Fig. 1.13)

En el desarrollo del proyecto arquitectonico
es indispensable el analisis tridimensional.
ya que sin la previa visualizacion del
espacio arquitectonico. las perspectivas
podrian exhibir los errores del proyecto: en
vez de resaltar cualidades cspaciales bien
resueltas.

El proyecto arquitectonico se puede-analizar
en perspectiva desde diferentes puntos de
vista como son: vistas generales o éreas;
angulos visuales que muestren el proyecto de
manera total o parcial; y vistas de detalle que
muestren aspectos particulares.




La perspectiva como instrumento de visualizaciéon vy
aplicaciéon préactica. tiene gran relevancia en la ensefianza
arquitecténica ya que en c¢l descempeio profesional es un
medio eficaz de consolidacion v comunicacion desde las
primeras fases, hasta la presentacion final y de promocion del
proyecto arquitectéonico. Actividad que como se puede
observar en trabajos recalizados por destacados arquiteftos
como el Arq. Ramoén Rosales. ademids de proyectista ha
hecho de la expresidon en perspectiva una especializaciéon
(Fig. 1.14)

Colegio Nilstar
Rep. Grafica:

Arq. R. Rosales
Proyecto:

Arq. A. Hernandez

IEdif. de oficinas
Proyecto v Rep.
Grifica R. Rosales

Fig. 1.14




2.1
2.2
2.3
2.4

27

2

PERCEPCION VISUAL

El proceso perceptual
La vision del espacio
Organizacion perceptual

Ihdicadores de profundidad
del espacio



2.1

El proceso perceptual

La representacion grafica en perspectiva
como medio de expresion realista, depende
principalmente de nuestra capacidad de ver
y analizar las relaciones existentes del
espacio arquitectonico y su contexto real,
estas relaciones pueden ser percibidas e
interpretadas adecuadamente, como
resultado del proceso cognoscitivo que a
través de la vision, permite captar ¥y
aprender el mundo real. Situacidon que como
toda actividad mental humana, plantea
circunstancias y mecanismos de variedad
ambigua y compleja; sin embargo es posible
aclarar algunos aspectos mediante
investigaciones e hipdtesis realizadas en el
campo de la psicologia. con el fin de
orientar y entender el proceso perceptivo,
aunque sea de manera general: ya que
profundizar en el tema resultaria muy
extenso y se perderia el enfoque principal
de este trabajo que consiste en la
comprension y aplicacion de los
mecanismos perceptivos en la perspectiva
como el medio idoneo para manipular,
transformar y describir las propiedades
visuales (forma, color, textura, luz, etc.) del
espacio arquitecténico en relacién al
contexto real.



Una de las investigaciones que resulta de
interés, que aclara el proceso perceptivo y
ha sido expuesto en relaciéon al dibujo
realista, por Betty Edwards en su libro
aprender a dibujar (1); en el cual explica
las funciones en que intervienen cada uno
de los hemisferios del cerebro humano,
las que actuan en forma cruzada: de tal
manera que el hemisferio derecho
controla el lado izquierdo del cuerpo
humano y el izquierdo el lado derecho.

(Fig. 2.1)

Cada hemisferio cerebral cumple con
funciones diferentes, por lo que perciben
el mundo de manera distinta.

El hemisterio izquierdo percibe el mundo
de modo verbal, analitico y abstracto, el
que se denomina como conocimiento
I6gico y racional que sé manifiesta en la
representacion grafica por medio de
simbolos y cédigos aprendidos.

Mientras que el hemisferio derecho,
percibe de tmodo no verbal, global y
complejo, su conocimiento del mundo es
intuitivo y* analdgico; que es el modo
adecuado para el proceso de la expresion
grafica, ya que capta las relaciones- y
semejanzas de las cosas dentro de una
extructura general.

Fig. 2.}

Conexioncs cruzadas,
hemisferio l2q. conla -
mano desrecha y hemisferio
derecho con mano kzq.



30

Los dos hemisferios estdn conectados e
integrados por un cable de fibras nerviosas
que los unen. Esta conexién permite a
ambos modos auxiliarse en las diferentes
tareas que competen a cada hemisferio; o
bien, en forma inconsciente, el mas
dominante puede entorpecer la funcion del
modo adecuado; es decir. que aunque la
actividad de dibujar es basicamente funcién
mental del modo derecho e intuitivo en
ocasiones se puede requerir del auxilio del
modo izquierdo para efectuar por ejemplo
el analisis geométrico. pero sin que se
afecte la percepcion global y espontanea del
modo derecho: ello implica adiestrarse en la
utilizacion consciente de ambos modos sin
que se modifique la percepcidn verdadera
de los objetos va sea en su configuracion
material como expresiva.

LLa experiencia en la ensefianza de Ila
representacion grafica en perspectiva, me
ha permitido observar especificamente, en
la realizacién de ejercicios de campo, como
los alumnos en los que predomina e¢l modo
racional, los objetos son representados por
medio de simbolos aprendidos, lo cual evita
la observacion verdadera de la realidad. En
tanto los alumnos en. que predomina el
modo derecho o intuitivo, las
representaciones suelen ser desorganizadas,
que presentan rasgos expresivos sin el
analisis correcto de las partes.
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En ambos casos el grado de calidad de la
representacion puede variar desde infantil
hasta el nivel aceptablec.

Es importante que el estudiante tome
conciencia del fendmeno para facilitarle
el entrenamiento y representacion grafica
del espacio arquitectonico.

L.a percepcion visual puede ser alterada
debido a las sensaciones: por tanto,
conviene sefialar la diferencia existente
entre percepcion y sensacion que en el
lenguaje comun suelen identificarse como
palabras similares, términos que en
realidad tienen significado distinto.

La primera distincidn clara entre
percepcion y sensacion, la hizo el filésofo
escocés del siglo XVIII Thomar Reid (2),
quien plantea el hecho de que ante la
presencia de un determinado objeto
externo se de simultaneamente la
sensacion y la percepcion.

La sensacidn es una experiencia cuva
esencia consiste en ser sentida, es un
acontecimiento interno e individual sin
que el modo en que afecte la mente tenga
verdadera relacién con un objeto externo.
Las sensaciones pueden también estar
influenciadas por Ila asociaciéon con
experiencias previas almacenadas en el
inconsciente; este tipo de apreciacion es
variable y depende de infinidad de
circunstancias subjetivas.
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La percepcion tiene siempre un objeto
externo cuyas cualidades pueden ser
analizadas, como constantes a pesar de las
sensaciones visuales variables.

Esta problematica nos plantea la necesidad
del esfuerzo intelectual, para distinguir el
verdadero origen de nuestras sensaciones y

poder valorar realmente las cualidades

perceptivas.

Al exponer el proceso perceptivo como algo
objetivo y posible de ser analizado en el
desarrollo del proyecto arquitecténico, no
se pretende despojario de la manifestacién
expresiva; al contrario, se propone plantear
elementos claros que enriquezca el proceso
bien, es deseable que Ia

creativo. Si
manera

cualidad expresiva surja de
espontdnea, pueda también ser reforzada y
orientada sin tener que esperar a que se den
o no las circunstancias subjetivas

favorables.

La expresiéon visual es un fendmeno
universal que no soélo se Ilimita a Ila
expresiéon humana, también los objetos
inanimados transmiten expresion directa a
través de los rasgos que los caracterizan; y
por consiguiente parte integral de todo
proceso perceptivo elemental.
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En el tema de la expresion la teoria de la
forma (Gestalt) ha hecho wvaliosas
aportaciones, al definir a la expresidn
visual como ‘“‘producto de propiedades
perceptivas” (3): con lo cual considera
que los objetos perceptivos portadores de
expresion comprenden una insdlita y
amplia gama.

Esta teoria explica la experiencia de la
expresion como la manifestacion visual
que un observador capta mediante Ila
dinamica o fuerza relevante de un
entorno dentro de una estructura total; es
decir que, “*cualquier configuracién visual
aparece como un todo organizado en el
que los elementos predominantes
determinan la forma global y las
direcciones de los ejes principales.
mientras que otros tienen funciones
subalternas™, ). Los elementos
predominantes se captan de manera
inmediata al inicio del proceso
perceptivo; por esa razdn, las personas
solemos recordar generalmente la
manifestacién expresiva mas que los
elementos fisicos como forma, color,
textura, etc., que en realidad es la suma
de estas cualidades lo que produce la
expresion visual.
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La Psicologia de la Gestalt, sugiere que el
fendmeno de la expresion no es exclusivo
de las emociones o la personalidad donde se
le ha encasillado cominmente, y aunque
este campo incdognitas por
resolver; el planteamiento ofrece
aportaciones practicas a considerar el
analisis de la forma y su expresion tanto en
la realizacion del proyecto arquitectonicos y
en la representacién grafica. Ya que si los
objetos manifiestan su expresiéon a a través
de sus propiedades perceptivas, éstas
pueden ser manipuladas de manera
intencional con el fin de enfatizar Ia

expresién visual.

existen en

Sin embargo es importante no evaluarla en
forma aislada del ‘“contexto espacial y
temporal’ (5), que en términos de la Gestalt

a que dependiendo de: Ia

se refiere
las

capacidad perceptiva del observador,
experiencias pasadas, el conocimiento, el
recuerdo, el aprendizaje y los convenios
sociales; todos ellos factores que afectan o

modifican la percepcién de las cosas.

(1) Edwuards, Betty, /\prcndcrud:bu)ur Dc Rlume, Madnid 1984, ps. 20-79
(2) Coben, Joscf, ¥ p Ies. De. Trillas, México 1989 p. 10
(3) Hogg. Jamen, Pmeologh:ynm: \'uualcs!)c G. Gilli, S.A. Barcelona, ps. 243-264

(4 y 5) ibid
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La vision del espacio

El mundo visual es real, es una
composicion a partir del mundo natural el
cual proporciona informacion limitada,
acerca del ambiente visual total. que es
conocido. pero dificil de ser imaginado, por
ser una abstraccion de los alrededores
visuales, que solamente pueden ser
depurados a partir de muchos campos
visuales. (Fig. 2.4)
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Se define como campo visual a la seccidn
especial que es vista manteniendo el ojo y
fa cabeza inmoviles, y consta de una sola

imagen retinal, que es percibida dentro de
un marco de figura circular.

La exploracion visual es dinamica y el

area que abarca es muy amplia, siendo la
zona donde se registra la vision mas
nitida al centro del campo visual, en torno
al punto en que el angulo de visidn de los
ojos convergen para enfocar un objeto en
el espacio. Rodeando esta zona binocular

Fig. 2.4

Para lograr uns percepeoion
definida del espacio, este se
debe organizar en varios
cumpos visuales.
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se encuentra otra en que la vision se hace
menos nitida y tiende a percibirse mayor
deformacién conforme se aleja  del
perimetro central y se aproxima a los
limites exteriores, formando una zona
monocular que los ojos perciben por
separado. (Fig. 2.5)

El campo visual abarca en el angulo
horizontal superior a 180°, y otro vertical
por encima de 130°.
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La zona con mayor definicion del campo
se denomina cono de vision y queda
delimitado vertical y horizontalmente por
angulos que oscilan entre 30° y 60°.

(Fig. 2.6)

En el interior del cono la capacidad de
discriminar simbolos y formas sin
dificultad mantienen buen indice en el
angulo de 30° y si las condiciones de
visién son buenas el campo de definicidon
correcta puede ampliarse hasta 60°: por

ejemplo, el aumento de iluminacién

mejora la agudeza visual.

Fig. 2.7

Campo visual

(@)
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El cono de visidn se localiza al centro como
un haz de rayos visuales con vértice en el
ojo, cuya proyeccion cénica registra con
claridad todo lo que se produce dentro de
los angulos vertical y horizontal. El cono de
visidn varia y se adapta al movimiento de
los ojos fijandose en puntos lejanos o
préoximos, en un continuo reenfocar y
acomodar nueva informacion en el campo
visual.

Las percepciones visuales son espaciales
porque los objetos tienen posicion, unos
estan cerca y otros lejos, por lo que son
percibidos en profundidad, y dependiendo
de su relacion en el campo visual se
percibiran en forma monocular (con un solo
ojo) y binocular (con los dos ojos); Ia
percepcion entre ambos  ojos varia
ligeramente, siendo en la convergencia del
angulo visual de los dos ojos lo que
determina la imagen tridimensional
correcta.

El ojo esta en movimiento constante: los
movimientos gruesos son voluntarios y
pueden inhibirse y examinar la imagen
visual; mientras que los movimientos finos
son involuntarios ¥y no pueden inhibirse,
pero no afectan la observacién deliberada y
fija.
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L.a percepcién de una imagen grafica es
resultado de varios actos de atencidn
diferentes, que pueden ser a saltos o
continuos; dado que la mente no puede
atender a mas de un punto de interés a la
vez. Los movimientos a saltos de un lugar
a otro, intercalan fijaciones momentaneas
. en busca de informacién visual. En el
: movimiento de seguimiento continuo el
observador determina zonas de imagen
fija, que en la sociedad occidental tiende
a explorar bloques de informacién grafica
en sentido descendente vy de izquierda a

derecha.

En la exploracion inicial las imadgenes
tienen preferencia con respecto al texto v
las imagenes grandes atraen mas que las
pequenas.

La observacién necesaria para realizar un
dibujo, eleva el nivel de percepcién, ya
que requiere de un proceso de vision
escrupuloso de cada parte y detalle a
identificar en el total del campo visual.

(1) Porter, Tom/Goodman, Sue Manual de disefio Edit. G. Gilli
Barcelona 1990, p.8




Organizacion perceptual

LLa Psicologia da la forma (Gestalt) se
origin6 y se ha desarrollado desde
principios del siglo XX, a partir del estudio
de la percepciodn, teoria que fundamenta la
organizacion del campo visual como una
estructura que relaciona de manera
interdependiente a las partes de un todo,
cuya organizacidn estructural, tiende por lo
general a lo mas regular, simétrico,
armonico y equilibrado. Esta preferencia de
la percepcion visual por las estructuras mas
simples, tiene origen en una zona del
cerebro hacia la simplicidad.

Los investigadores de la teoria de la forma
basados en el principio de simplicidad han
establecido canones generales que a
continuacidon se exponen:

- Ley de la simplicidad

Nuestra vision es un proceso activo que
capta en principio los rasgos sobresalientes
que determinan la identidad de un objeto en
forma integral; por lo que, el concepto de
simplicidad se le puede entender como
sindénimo de sintesis.
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La estructura resultante de un campo
. visual, tiende a percibirse como una
unidad, clara tan sencilla como las
condiciones lo permita; esto no quiere
decir que los detalles se pasen por alto,
mas bien que tanto en su totalidad como
en cada parte en que se concentre nuestra
atencidén sera “aprehendiendo como
esquema global de componentes
esenciales dentro del cual puedan encajar
mas detalles™. (1)

El proceso organizativo de la experiencia
visual. es inconsciente y espontaneo, por
lo que solo se observa el resultado de la
tendencia hacia la simplicidad. (Fig. 2.8)

- Ley de Ia figura v fondo

Esta ley establece la tendencia a
subdividir la totalidad de un campo de
percepcién en zonas articuladas como
sistema de planos frontales representados
en su forma mas elemental por la relacion
de figura v tondo.

La figura esta estructurada, tiene
apariencia definida y significado. El fondo

no esta estructurado, por lo general es

indefinido y continuo.

Segin esta ley toda superficie rodeada
tiende a ser figura, en tanto que la
circundante actiia como fondo. (Fig. 2.9)

& e
Fig. 2.8




La figura esta delimitada, presenta claridad
y es percibida mas cercana al observador,
mientras que el fondo pasa por detras de la
figura.

- Ley de 1a exactitud (“Priignanz™)

El término aleman “"Prignanz’ en castellano
significa exacto o transcendente, que se le
ha traducido con el término de pregnante.

Esta ley se refiere al grado de exactitud con
que es posible describir un objeto de
acuerdo a sus caracteristicas estructurales o
figurativas.

Se dice que o percibido es exacto
(pregnante) en la medida en que una
configuracion resulta facilmente
aprehendida debido a la simplicidad de su
estructura. Cuando una configuracién es
- ambigua se percibe el prototipo que facilite
la descripcion; es decir, se hacen
asociaciones con formas basicas como es: el
circulo, el cuadrado ¥y el triangulo; figuras
que por su simplicidad se dice que son
exactas (pregnantes) en mayor grado.

(Fig. 2.10).



- Ley de Ia buena forma

Es la condicién por la cual una forma
dada adquiere preponderancia en el
campo perceptivo, debido a una “buena™
estructuracion la cual esta constituida por

propiedades tales como regularidad,

estabilidad. sencillez y equilibrio.

De acuerdo a la teoria de la forma, se
distingue como “buena forma’ a toda
estructura visual en la cual es evidente la
correcta relacion de los atributos antes
sefialados entre cada parte y el total del
esquema compositivo. (Fig. 2.11)

-Ley del agrupamiento

La visidn como proceso activo unifica la
informacién percibida, estableciendo
refaciones entre las partes de acuerdo a la
estructura total: es decir, que el campo
visual es percibido en primer lugar como
una unidad coherente gestalt) v
posteriormente identifica a las partes
constituyentes. L.a tendencia de agrupar
inicialmente Ios elementos que
constituyen un campo visual en unidades
simples se da en razdén de semejanza y

proximidad.




(1) Armdwim. R
Ed Alimnza,
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L.a semejanza entre las partes con
caracteristicas similares es el resultado de la
comparacion entre las diferencias existentes
dentro de una composicién global. Toda
comparacion perceptual requiere de
semejanza y diferencia, con lo cual se crea
contraste, lo que favorece a la composicion,
siempre que se mantenga el equilibrio.

(Fig. 2.12)

La proximidad o cercania es la distancia
relativa entre los componentes; por lo que
los elementos cercanos se unifican. El
atributo de proximidad es percibido
mediante la cantidad y tipo de intervalos
existentes entre elementos. (Fig. 2.13)

Otro aspecto de la agrupacién visual esta en
la capacidad perceptiva de cerrar o
completar una configuracién incompleta, es

la base para crear formas y espacios
virtuales. (Fig. 2.14)

Es conveniente seiialar que la organizacion
perceptual requiere de cierto grado de
coherencia ya que la variedad de elemento
discordantes y 1la falta de significado
provoca rechazo a la observacion.

udolf. Arte y percep visual Psi delojo d
Madrid, 1983. p. 59
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Fig. 2.12 _ ' o {[

Agruapamiento por proximidad

Fig. 2.14
Tendencia al cierre o
a completar
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Indicadores de profundidad del
espacio

El espacio tridimensional puede ser
percibido y representado graficamente en
un plano bidimensional mediante el analisis
vy seleccion de indicadores de profundidad
que describan las propiedades visuales de
los elementos que estructuran un campo
visual. Cada uno de los aspectos que
intervienen se manifiestan en forma global
como una accidén reciproca, donde cada
parte se relaciona entre si y el todo; por lo
que, el analisis individual de Ilos
componentes es posible siempre que se
observe la correlatividad con los demas
elementos y el total del campo visual.

Los indicadores de profundidad, ademas de
ser un medio para describir el espacio
tridimensional en la representacion grafica,
son elementos perceptivos a considerar en
el proceso del proyecto arquitectdnico.

Los indicadores que  describen las
propiedades visuales del espacio pueden
clasificarse en términos de: Organizacion
espacial, Constantes de profundidad y
Apariencia de las superficies.
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- Organizacion espacial

Son las caracteristicas estructurales
basicas que conforman a los objetos
y al espacio tridimensional

Limites
Se refiere a la definicion
de los bordes de un

campo visual cspecifico

Posicién

Es la localizacién de los objetos
con respecto a otros objetos y el
4rea total del campo visual
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Tamano

Es la relacion comparativa
entre los diferentes
componentes ¥ el total del
campo visual

Proporcion

Es la relacion de medidas entre las
partes componentes y el todo; va
sea, de un objeto o del

total del espacio

Forma
Es la configuracion
geométrica de las

superficies y los volimenes

p— '~
e e

i

G an I

Contorno
i i
,\ v~ L
Es la cualidad que 7 ;/L". _’) 3
caracteriza los bordes de una 2
forma g < J, -"'J

‘l

*nﬁ'"*



Escala

Es la dimension de un e¢lemento o
espacio en relacion con otras
formas del contexto circundante o
con la dimensién humana

Orientacion

Es la disposicion angular de un
cuerpo geomeétrico en relacion a
las coordenadas de campo visual y
el observador

Superposicion

posicion empalmada
posterior de las
rclacion con el

Es la
anterior o
objetos  en
observador

Dinamica

Es ¢l grado de estabilidad o
movimiento en relacion con el
plano de sustentacion y ¢l campo
visual



- Constantes de Profundidad

Se define asi. a las propiedades visuales
invariantes de cercania o alejamiento,
observadas en el contexto natural.

Disminucion del tamaiio

Los objetos de igual tamaio ¢
igual distanciamicnto sc¢ perciben
como si, s¢ reducieran su tamafo ¥
cspaciamiento.

Disminucion del
detalle

Los objctos cercanos al
observador se perciben  con
mayor definicion, mientras quc
a Ja distancia la imagen sc
vuclve borrosa

Gradiente de tono

Es la modificacion tonal
provocada por la atmosfera; por
lo que, los objetos alejados se
ven mas tenues y  los  mas
ccrcanos presentan mayor
intensidad



Convergencia de paralelas

Es Ia percepcidn de concurrencia
de lineas paralelas, a un punto en
el infinito en relacidn con el
obscrvador y la orientacion
geomeétrica

Apariencia de las superficies

Las superficies contenidas en un espacio
tridimensional se perciben diferentes
dependiendo de la orientacién. las
condiciones de luz y las propiedades
fisicas de las superficies

Huminacion

Es la posicion de la fuente
luminosa en relacién a la
distribuciéon de luz y sombras
producidas sobre las diferentes
superficies




Luminosidad

Es la intensidad de luz
dentro de la totalidad del
campo visual

Reflectancia

ts la capacidad fisica de las
superficies para absorber v
retlejar la luz que reciben en
relacion a la iluminacion,
color. manz v texwara

Reflejo

Propicdad de una superficie de
reproducir las
adyacentes

imagenes

U a § L - i 1 (-
T SR

Transparcencia

Es la propicdad de un cuerpo
de permitir observar a través
de éste




Color -

Es la cualidad visual de una
superficie en cuanto a matiz,
intensidad y wvalor de tono.
Atributos que son percibidos
por su relacion con la luz ¥
que distingue a los objetos
de su propio entomo.

Textura

Es la caracteristica externa
que describe la estructura
fisica de los materiales de
que se componen las
superficies

55
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Deformacién

Toda figura que en cl plano
bidimensional presenta rasgos
estructurales de distorsion

por:
oblicuidad, estiramiento, contraccion o
escorzamiento,  sceran  percibidas  en
funcion de la ey de simplicidad, como
proveccion de formas tridimensionales

regulares, lo que sugicre profundidad en
el espacio
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MEDIOS GRAFICOS

3.1 Las técnicas

3.2 Instrumentos y materiales

3.3 Valores y texturas

3.4 Representacion de materiales
arquitectoénicos

3.5 Composicion grafica

36 Ambientacion
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Las técnicas

Se denomina como técnicas a la aplicacidn
de la linea y el tono, por ser los medios
fundamentales de la expresidon grafica
arquitectonica. (Fig. 3.1)

La técnica de linea representa a los objetos
por su contorno en el espacio, como
abstraccion de la realidad percibida, lo que
le confiere un enorme poder de
comunicacion, por lo cual diversos autores
en el tema consideran a esta técnica como
la mejor a emplearse en el dibujo
arquitectdonico: al respecto K. Lockar
argumenta el hecho de que “"la arquitectura
es algo real y definitivo, no amorfo; el
dibujo lineal parece describir mejor tal
cualidad de ser™. (1)

LLa técnica de tono representa a los objetos
por el contraste de valores diferentes que se
producen en los planos adyacentes.
definiendo asi los bordes e intersecciones,
siendo este medio similar a la manera en
que percibe el espacio real, por lo que esta
técnica es la representacion mas realista.

Todas las demas posibilidades técnicas son
resultado de la combinacién de las dos
basicas de linea y tono, de las que derivan
técnicas mixtas como: tono de linea y la
linea de tono. (Fig. 3.2)
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Técnicas basicas (Fig. 3.1)

Linea Tono

Técnicas mixtas (Fig. 3.2)

|H|l

} l

Tono de linea Tono y linea
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Técnica de linea

La técnica de linea ofrece muchas ventajas
técnicas y expresivas a la representacion
grdfica en perspectiva, ya que es una
técnica flexible en el empleo de diferentes
instrumentos, con una amplia variedad de
calidades de linea, dependiendo del tipo v
modos en que se realice el trazo. Ademas
de las opciones de aplicacidén de la técnica
de linea. también influyven los diferentes
medios griaficos con lo que se plantea un
ilimitado potencial de posibilidades
expresivas.

El nivel de representacidén en perspectiva
podra ser desde un simple boceto. hasta la
perspectiva mds acabada; la técnica de linea
puede servir de marco a cualquier otra
técnica o medio que se le incluyve como:
variantes de color, tono y textura. Siendo la
principal ventaja de esta técnica la claridad
y facilidad de reproduccién debido a la
definicién de contornos y capacidad de

abstraccion. (Fig. 3.3)

Fig. 3.3
Vittorio Gregoti
Universidad de
Calabria 1973
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L.a realizacién a mano libre tiene especiales
cualidades expresivas, en razén de que ademas
de la aplicacidén deliberada y consciente,
también refleja la personalidad particular del
dibujante, 1o cual le infiere un estilo individual
de escritura, existen infinidad de variaciones
posibles que se les puede atribuir cualidades de
trazo como: vigoroso, sutil, nervioso, etc.(Fig. 3.

El trazo o regla puede dar al dibujo una
deliberada precision de una linea dura y
continua. en combinacién con un trazo de
mano libre. posibilita diferenciar los elementos
duros (edificios) trazados a regla. de los
e_lementos suaves (vegetam-on) trazados a mano
libre, con lo que se describe la naturaleza de

Fig. 3.4

los materiales y se logra wvariedad en Ila
representacion grafica. (IFig. 3.5)

La linea en los dibujos no solamente define los
bordes que dan forma a los objetos, puesto que
en el grafismo arquitecténico. el grosor y peso
de la linea pueden indicar rangos diferentes
como: diferenciar los clementos importantes de
los secundarios: los diferentes planos de luz y
sombra; remarcar la silueta de un edificio y
separarlo del espacio circundante.

El medio basico de expresién de la técnica de
linea, lo constituye la variacién de peso cn el
trazo de las lineas, ya que, mediante la
aplicacion de tintas diluidas y la variacion del
grosor, se definen las diferentes jerarquias®que
se requieren en la representacidn del espacio
tridimensional.

Fig. 3.5



A continuacidn se exponen las
variantes de los posibles convenios del
trazo de la linea. (Fig. 3.6)

Linea gruesa
- definir espacios
. - remarcar edificios y separarios del fondo
- sefalar zonas de sombra
- indicar objetas cercanos

Linca media
- interseccion de planos
- limite-s de un espacio en arcas iluminadas
- elementos secundarios ¢n

primer plano

Linea fina

- representar materiales

- indicar valores secundarios
- sefialar posicion lejana

- denotar detalles

Linea texturizada
- representar materiales
- marcar areas de sombra

Linea dura

- diferenciar materiales de construccidn
- diferenciar los edificios del contexto
- remarca la cualidad de durcza

Linea suave o blanda -~ _——_ _—
- indicar contexto natural
- seflalar la propiedad de suavidad o blandura

Fig. 3.6
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Técnica de tono

Esta técnica se desarrolla en base al
grado de valores dec claroscuros que
describen las propiedades visuales dei
espacio arquitectonico, tal como podra
ser percibido en el contexto natural. Por
consiguiente, esta técnica rcsulta ser el
medio de representacion mas realista y
menos abstracto. (Fig. 3.7)

Las formas de los objetos son definidas a
través de la variacion de valores de tono
que se perciben en los diferentes planos
en relacion a la incidencia de la luz y las
caracteristicas fisicas de los materiales
como son el color ¥ la textura. La linea
que indica los bordes es virtual. resultado
de la division entre un valor obscuro ¥
otro claro, dandose el maximo contraste
entre el negro y el blanco lo que crea Ia

linea virtual mas sélida. (Fig. 3.)

La wvaloracién tonal requiere de un
cuidadoso analisis y planeacién de cada
uno de los aspectos que intervienen en el
total del campo visual.

El igual que los diferentes pesos de linea,
los diferentes grados de claridad ¥
obscuridad cumplen diversas funciones:

Profunds

et plejaer

fen el toedon




enfatizar el interé€s visual principal

- indicar profundidad mediante
gradientes de tono

- como elemento compositivo

- describir las caracteristicas
plasticas de los objetos

- definir areas de luz y sombra

- acentuar la cualidad expresiva

mediante el contraste de valores.

La técnica de tono puede resultar muy
laborioso, tanto por el cuidado que se debe
tener en su planeacion como en su
aplicacion. Los instrumentos mas practicos
son: el lapiz, la pluma y el plumdn: con
éstos es posible llenar superficies mediante
diferentes tipos de trazos de facil control,
para formar tramas y texturas que permitan
lograr las variantes de tono. (Fig. 3.8)

Las posibilidades de tramas son infinitas en
cualquiera de los medios que se elija ya que
los trazos pueden variar en densidad,
espesor y graduacion. También los
diferentes valores de tono se pueden
representar mediante lavados de tinta
diluida o acuarela y difuminados a lapiz.



Taller “Domingo Garcia Ramos™

Vargas [Loera Roberto C.

Representacion Grafica IT
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Instrumentos y materiales

La eleccion de los instrumentos y las
superficies de dibujo son un aspecto
importante de considerar, por la influencia
que éstos ejercen en el resultado plastico de
los trazos de linea y textura. Hoy en dia las
opciones, en cuanto a los diversos medios
graficos que pueden emplearse, es muy
amplia y variada; por lo que, es conveniente
limitar este estudio uGnicamente a Ia
aplicacion de técnicas monocromaticas y a
los instrumentos que ofrezcan mayores
ventajas practicas, y requieran de un
minimo de equipo.

Las técnicas monocromaticas brindan a la
representacion grafica tridimensional
ilimitadas posibilidades expresivas,
utilizando medios accesibles y comunes,
como pueden ser un lapiz y una sencilla

hoja de papel.

L.a seleccion de los medios graficos debe
determinarse considerando previamente el
tipo y cantidad de informacion, el mensaje
que se desea transmitir y el tiempo de que
se dispone para el acabado final. Los
criterios que orienten la decisién en cuanto
a la técnica, instrumentos y materiales a
emplearse en la realizacién perspectiva
pueden sustentarse en la reflexién de los
siguientes aspectos:



a) Valores.-

b) Texturas.-

c¢) Eliminacion.-

d) Rapidez.-

e) Reproduccion

f) Nitidez.-

67

Posibilidad de obtener
una gama de tonos claros
a oscuros; de facil
control en areas
pequefias y grandes.

La aplicacion de trazos
rayados que ofreczcan
buenas opciones plasticas;
de facil control en

cuanto a: tamaino,
densidad y direccion.

Que permita un borrado
completo, preciso o sutil.

Los medios deben permitir
un efecto visual
instantaneo; asi como
diferentes posibilidades
desde el bosquejo rapido
hasta el dibujo preciso.

El grafico debe poderse
reproducir facilmente
por el mayor namero de
medios.

Los graficos deben
estar bien definidos,
posibilitar el retoque en
acabados, no deben
empaiiarse ni correrse.
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g) Economia.-

h) Portabilidad.-

.

i) Permanencia.-

J) Compatibilidad.-

La utilizacién de los
medios debe ser
flexible y sencilla
con el minimo de

-equipo posible; los

materiales
empleados no deben
deteriorarse

mientras

permanecen sin
usar.

Los materiales

deben ser ligeros,
faciles de guardar y
transportar.

La imagen producida
no debe deteriorarse
en su calidad original
al trasladarse o
almacenarse.

L.a apropiada relacidn
consecuente en la
interacciéon.entre
técnica,

instrumentos Yy
materiales de
representacion
grafica.
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El empleo de medios sencillos, econdmicos
y transportables, ofrecen muchas ventajas;
ademas de la posibilidad de la practica
constante.

Se sugiere como instrumentos bdasicos de :
representacion grafica monocromatica: el
lapiz. la pluma y los plumones

El lipiz

Es el instrumento mas practico y facil de
adquirir, su utilizacién requiere de
capacitacién técnica, que bien vale la pena
practicar, debido a que ofrece mucha
versatilidad en cuanto a variedad de
gradientes, trazos. rayados, tramas y
difuminados con los que es posible obtener
una amplia gama de valores tonales. (Fig. 3.9)

La utilizacion de este medio permite lograr
mayor realismo en el dibujo en perspectiva.
aunque requiere de inversidn de tiempo y
destreza técnica. (Fig. 3.10)

Representacion Grafica |1 Vargas [.oera Roberto C. Fig. 3,10



70

Existen dos clases fundamentales de lapices
que cabe distinguir:

El tradicional lapiz de grafito y el
lapicero

Lapices pesados

Lapiz de cera

f! mﬂﬂ“’ Lapiz de carbdn
; > ok P -
FLH A (s (Retching penci

El resultado plastico que se obtenga en
los trazos esta relacionado con:

- El sacado de la punta

- La presién que se ejerza al utilizar lapiz

- Las caracteristicas texturales de la

7

Y e ficie de dibuj
77 , super (4 10UjJo
////f//f//f% perficie Lj
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Pluma y tinta

- Pluma fuente

La pluma fuente es un instrumento practico
con fuerza expresiva, recomendable en la
técnica de linea y tono de linea a mano
libre. sobre superficies lisas o de textura
media no porosas para evitar que se corra;
la variedad grafica es limitada, aunque con
resultados muy personalizados.

- Estilografos

Son los instrumentos clasicos de la
representacion grafica arquitectdnica, que
ofrece variedad en el grosor de los puntos.
Este puede utilizarse tanto a regla ¥y
escuadra, como a mano libre dependiendo
de la paciencia y habilidad de cada quién,
sera el grado de detalle que se obtenga. Se
recomienda utilizar superficies lisas, no
porosas sin desprendimiento de residuos.
para que no deteriore los puntos; lo que mas
recomendable es utilizar los papeles
tradicionales de dibujo arquitecténico.

M



Plumones

Se encuentran en tres tipos de tinta: agua,
alcohol y grasos; por lo general no se indica
su constituciéon, por lo que conviene hacer
pruebas previas para poderlos cambiar y
determinar el orden adecuado se deban
utilizar y asi evitar que diluyan o afecten
entre si.

Se recomienda adquirir de tinta negra en los
tres gruesos basicos: punto fino, medio y
grueso; también, es util contar con
plumones que se estan secando sirven para
crear efectos reflejantes.

Las posibilidades técnicas de los plumones
es amplia, de los medios antes descritos,
éste puede resultar ser el mas rapido y se
emplea tanto a mano libre como a regla.



Los medios graficos que se proponen en la representacion
monocromatica en perspectiva se resumen de la siguiente

manera:
Instrumentos Técnica Superficies Valores y
Texturas
Lapiz Linea Textura media y|Trazos
Tono rugosa rayados
Tono de linea - canson tramas
-ingnis difuminados
. ilustracion
mantequilla
. enhace
. bristol
Pluma y tinta Linea Texwra lisa y|Trazos
Tono de linea :"'ed'a tramas
no porosa
Tono bancne punteados
. opalina
. canson
. ilustracién
. mantequilla
Plumén Linea Textura lisa y|Trazos
Tono de linea media trams
Tono (no porosa) punteados
. canson
. infris
. albanene
. mantequilia
ilustracion
Tinta diluida o | Tono Textura media|Lavados
Acuarela y rugosa
(absorbente)
. Ingris
. mascarilla
. guarro
. ilustracion
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3.3 Valores y Texturas

La apariencia de los objetos se percibe en
funcién de las caracteristicas estructurales de
los materiales y la relaciébn que las
superficies tengan con la luz, produciendo
los diferentes efectos visuales de claroscuro
Vv textura.

[Las texturas se caracterizan por su propiedad
de reflejar o absorber la luz, lo que depende
del tamaifo, densidad y direccidn de los
componentes estructurales, que pueden ser
representados graficamente, mediante
puntos. trazos y tramas; que ademas. con el
control adecuado de saturacion describan los
diferentes valores de tono. (Fig. 3.11)

Los valores y las texturas en los graficos
monocromaticos tienen la capacidad de:

- Definir v resaltar las formas

- Indicar la profundidad

- Describir la intensidad luminosa
" - Destacar el interés visual

- Realzar las cualidades plasticas

- Indicar la direccidn de la luz
Manipular la composicion

The Artist s Magazine
octubre 1990
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Elaboracion de texturas

Existen muchas maneras de generar

texturas. pero el aspecto mas importante a ne
considerar es el manejo y control repetitivo S )
que permita planear y organizar, la Foreer
distribucién de texturas y valores en - f

H

totalidad de la representacion grafica en
perspectiva, (Fig. 3.14)

Las texturas pueden fabricarse trazo a trazo
tanto a lapiz como a pluma, a regla o a
mano libre. (Fig. 3.12)

Otro método mas rapido consiste en
aprovechar la textura de la superficie de
dibujo. de manera tal que con un sélo lapiz
y una superficie, se puedan lograr diferentes
texturas. variando el sentido de trazo. la
rapidez v el afilado de la punta de lapiz.

PO
X W

SRS

=i

SR

Fig. 3.14
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También se puede recurrir al uso de calzas de
superficies rugosas debajo de un papel fino de
dibujo, para producir texturas flexibles y con
rapidez, ya que se pueden utilizar diferentes
calzas para distintas areas de un mismo
dibujo; aunque, siempre es conveniente
limitar el nimero de texturas. (Fig. 3.15)

L.as superficies finas en

la aplicacion de
texturas requieren

de mayor experiencia vy
cuidado que las superficies gruesas en las que
la aplicacion mas rapida v flexible.

Ontras formas de crear texturas. aunque mas
riesgosas. son los salpicados de tinta o bien la
utilizacion de sellos y tintas; como sellos se

P

pueden utilizar, esponjas, filtros de cigarro.
estopas. algodon. ete. (Fig. 3.16)

Como se observa. el fendmeno de la textura
esta presente en todos los objetos. asi como su
influencia directa en los valores de tono. Por
tal razon la elaboracion de textura requiere de
una cuidadosa seleccidn. andlisis v planeacién

[_a posibilidad de crear texturas es inagotable

en cualquier medio que se elija. asi como las

diferentes combinaciones mixtas que se
puedan lograr; por esta razdén. es frecuente

que el novato se entusiasme ¥ se exceda en la
variedad de texturas en un dibujo. lo cual no
es recomendable ya que se suele perder la
coherencia y la unidad compositiva.



Lo conveniente es utilizar un numero
reducido de texturas flexibles que mejor
describan las propiedades visuales del tema

arquitectdnico que se pretenda representar
en perspectiva.

Para concluir este tema se presentan una variedad de texturas v
valores seleccionados de diferentes publicaciones. (Fig. 3.17)

R e

TR

i
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3.4 Representacion de materiales
arquitectonicos

La representacion en perspectiva de los
materiales  que conforman tanto los
clementos estructurales como decorativos,
sirven de medio para analizar y expresar las
cualidades plasticas y constructivas de los
cspacios arquitectonicos. (Fig. 3.18

Pari fourar una representacion
wridimensional  auténtica dc las diferentes
superficies.  es  importante considerar las
27 posibilidades constructivas como:

>spesores,
juntas. aparcjos, mamposteria, etc.:
caracteristicas fisicas de dureza. blandura,
reNtLuri, brillantes. etc.: asi cOoMmo

determinantes graficos. en cuanto a: técnica
cscala, distancia de observacion v la luz.
lodos estos aspectos asi como la infinidad
de voariantes que pueden presentarse. deben
vonsiderarse en la composicion integral de
una representacion en perspectiva.

Debido a la amplitud de posibilidades que
pucden darse en el tema que se trata, se

plantean algunas recomendaciones
cenerales.

En la representacion de muros o pavimentos

‘,\ cs conveniente observar como se
| construyen los diferentes tipos de aparejos y
mamposteria.

Architectural Record. novicmbre 1975 p. 102
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También s¢ debe cevitar

demasiados
detalles, sobre todo si

se trata dec escalas
pequenas o a protundidad. Una alternativa
puede ser la de restringic 1a representacion
de mamposteria o aparejos a determinadas
zonas para sugerir ¢l conjunto; limitar el
detalle a 2zonas de  sombra. indicar
unicamente fragmentos de fas juntas o bien
en el caso de muros de aparcjo comun
marcar solo las juntas horizontales. [ 3 19)

En  general para representar  cualquier
material arquitectonico. lo micjor es hacer la
observacion direcua

de  las  propicdades -
reales asi como Ia practica de las diferentes -
técnicas para log

ar una buena expresion
i . v A
grafica integral. (1. 3.20)

Arte en ramdo, gratos realizado por
Barbara Justce
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Composicion grafica

En la representacién grafica en perspectiva
se define a la composicion como la
organizacién deliberada de todos Ilos
componentes que se interrelacionan entre si
y con el total de un campo visual. con el fin
de expresar un espacio arquitectonico.

La composicion en perspectiva plantea Ia
doble problematica a resolver: por un lado
la visualizacion del espacio tridimensional.
el cual a la vez es organizado graficamente
en el plano bidimensional: que en ambos
casos, orientados c¢n razén al mensaje o
proposito principal que se quicre transmitir.
Por lo anterior ¢l desarrollo de este tema
mas que reglas o esquemas compositivos se
presentan aspectos de retlexion que sirvan
de fundamento a propuestas de composicion
individuales vy coherentes a propodsitos

preestablecidos.

El objetivo de la perspectiva arquitecténica,

es expresar las propiedades
tridimensionales del proyecto que mejor lo
caractericen o aquellos "asZ0S mas

sobresalientes, que enfaticen: elementos
plasticos; el cardcter cxpresivo: o bien
muestren al edificio en relacidén con su
entorno.
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Conviene sefialar que para lograr una
representacion eficaz se debe analizar v
seleccionar los medios  estrictamente
necesarios prescindiendo de todo aquello
que resulte superfluo. ‘

A continuacidon se presenta los aspectos que
intervienen cn forma global y simultanea,
en cuva reflexion  esta  sustentada la
composicion grafica en perspectiva de los i
espacios arquitectonicos.

Punto de vista

Se refierc u la posicion observacion en
relacidén al interds principal o enfoque, a
destacar c¢n  tres  posibles niveles de
observacion: general. parcial y particular.

a) Nivel seneral. Es la vision
total del espacio
arquitcctonico. a  partir de
una posicion  clevada ¥
distante quc¢  abarque un
mayor campo visual:
comunmente la visidén
general sc  utiliza en la
realizacién dc¢ perspectivas
aéreas, semi adéreas y en
vistas de conjunto




b) Nivel parcial. Es Ia
representacion del proyecto
arquitecténico desde angulos de
observacién definidos por el
interés principal; es decir, que la
posicion y el campo visual se
eligen de manera que megjor
muestren vistas relevantes como:
determinadas fachadas. accesos,
clementos jerdarquicos. etc.

¢) Nivel particular. En este caso
s¢  considera la posicion  de
observacion a una altura baja o
normal a la visién humana y

cercana al tema. cuvo interés
principal es  describir con
detalle: espacios interiores,
clementos decorativos o

constructivos, ctc.

Proporcion espacial

a) El primer plano corresponde a
Ia visién cercana del edificio, el
cual presenta mayor proporcion,
por tanto requiere  de una
descripcién mas detallada sobre
su forma y  caracteristicas

superficiales.
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b) En ¢l plano_medio ¢l edificio
es percibido en el marco de su
contexto, por lo que el primer
plano y el fondo se manifiesta
con mayor claridad.

c) En_el fondo el edificio esta en
una posicidén alejada. por lo
que su tamano se reduce v
pasa a formar parte del
contexto circundante
integrandosc al paisaje.

Organizacion grafica

Es la distribucion  ordenada .
coherente de clementos Gue
interactan entre si y el total de un
campo, para dar soporte visual al
edificio o tema arquitectonico.

[.a buena organizacion sc basa en la
unidad Ia cual se logra mediante ¢l
equilibrio, la armonia v ¢l ritmo. lL.a
unidad no e¢s uniformidad; también
debe existir contrastes que  den
vartedad a la unidad.

- El cquilibrio se logra medianie la
distribucion compensada de: formas,
tamafios posiciones, direccionales,
ctc.
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- La armonia y ¢l ritmo se creca mediante
la integracion y repeticion de
semejanzas de: formas, tamarnos,
valores, intervalos. etc.

- El contraste se define a través de
diferencia.

Otro aspecto a considerar ecn  la
organizacion es ¢l margen o contorno,
sca wvirtual o gréafico. que scpare del
formato dc¢ dibujo y cnmarque la
perspectiva. Suele utilizarse el marco
circular o cliptico por cr
representativas  de  la vision humana;
también. se¢ pucde recurrir a limites
irregulares detinidos por los contornos
del edificio o la ambientacion.

g

Estilo

Es el principio organizador. Qque
pretende lograr originalidad ¢ impacto
visual, a través de la optimizacion de
los medios graticos, con el fin csencial
de entatizar el caracter expresivo; ¢s
decir, que¢ ademas de la destreza
técnica, el buen estilo, requicre de una
seleccion de medios grificos coherente
al caracter y contexto del espacio
arquitectonico.
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A continuacién se senalan algunos
medios gréaficos de los medios
graficos, que en forma aislada o
combinada pueden utilizarse para
enfatizar la expresion arquitectonica.

Medios IExpresion
Técnica dc linea abstraccion
mayor oblicuidad Monumentualidad
O _esScorzo Tridimensionalidad
posicion de observacion
proxima v _baja ___Dramatizacion
posicion grafica fuera Tension v desafio
de zonas de mensajc a la experiencia
convencional, natural
Tecnica de tono alto Vitalidad
contraste Luminosidad
Técnica de tono bajo Realismo
contraste

Coatidianidad
posicion observacion Serenidad
alejada y elevada mayor panoramica

Architectural Record, noviembre 1975 p. 102
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Ambientaciéon

La ambientacidén en la perspectiva permite
relacionar al proyecto arquitecténico con su
contexto y dar a la representacion un scntido
de realidad. Se consideran elementos de
ambientacidon a: figuras humanas, arboles,
vehiculos, muebles y en general a todo
objeto que complemente y aclare el entorno
by la habitabilidad de los espacios
arquitectdénicos. (Fig. 3.21)

[La ambientacion cumple con las siguientes
funciones:

indicar escala

indicar profundidad espacial

como elemento compositivo

representar el contexto

describir el caracter o actividades del
edificio.

" Con el propésito de introducir estudiante en

la ambientacién en perspectiva, este tema se
limita a presentar el andlisis de la figura
humana, y los arboles, debido a que Ila
representacién de vehiculos y muebles
requiere del conocimiento del trazo
geométrico de la perspectiva, el cual se
desarrollo en el capitulo 4.



Figura humana

La figura humana e¢n la perspectiva ademas
de crear un ambiente de actividad humana ¢
indicar profundidad cspacial,
principalmente permite aclarar la escala v
proporcion de los espacios arquitectonicos,

La rvepresentacion de la  figura humana
requiere del analisis de cuatro aspectos:

1.-Proporcién - e
De  acuerdo  a los 21
canoncs ideales Ia e
aliura del cuerpo N

humano consta de una
relacion de ocho veces 4 \

es
proporcion de 14,

la cabeza v dos en el
ancho; 5 decir s ”(

3.- Formas basicas - Son las envolventes
geométricas simples y similares a las diferentes
partes del cuerpo, que facilitan la representaciéon
grifica.

S

T GU\ L)

N Y Y
R

2.- Actitud - Se refiere a la postura
corporal manifiesta por las direccionales
que indican el movimiento, principalmente
por las del hombro y cadera que tienden a
Ia misma direccion segun sea la pierna en
qUE se ejerce mayor apoyo,

/

4.- Contorno - Es el conjunto de lineas

que limitan y definen el cuerpo y vestido de
la figura humana.
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Proceso de anilisis de Ia figura humana

=Y P

Formas basicas

Proporcion

Contorno
v actitud

FFigura humana en perspectivas

in perspectiva las proporciones de cada figura =<
analizan en relacion a la posicion que ocupen en
cspacio v la altura de horizonte. cuvo
constante hasta ¢l infinito. (Fig. 3.22

<

-

valor

Con cl 1in de contar con material de ambientacién
adecuado es recomendable, recopilar tfotografias o
recortes que representen actividades diversas tanto

urbanas como rurales ¥ que caractericen diferentes
circunstancias climaticas.
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Como ejemplo de representacion de la figura humana c¢n perspectiva sc
presenta un e¢jercicio realizado a partir de una composiciéon de recortes
distribuidos ¢n relacién a un horizonte de 1.50 m; c¢s dccir a la altura
promedio de la vista humana. Y para ser.reproducidos se analizan
individualmente cada figura en relacion con el horizonte y la posicion

que ocupe cn el espacio. (Fig. 3.23)

O ﬂl "‘ A LIO‘J"L,
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Arboles de foliajes denso

Proporcion y Formao Ccontarno ¥y Escola

Eaarenn '

|
< e

Ciprés h: 10-20m
d: 2 3

T o
-~ N“‘.N.\"N

|
L

Liquidambar h: 15-20m
d: d- 7m

Arboles

Los arboles son un clemento
indispensable en la
representacion realista, ya que
estos sirven para relacionar a un
edificio con su contexto. indicar
escala v profundidad espacial.
Por lo que la representacion
implica un conocimiento de las
especices de arboles que
caracterizan ¢l lugar en que se
ubica el provecto Cada especie
s¢ define en cuanto a  sus
propicdades visuales como
dimension, tformaus basicas.
Contornos.  texturas, asi como
fos rasgos estructurales,
principalmente de  arboles de
hoja caduca o de estructura
visible a traveés del tfollaje.

Todos los aspectos perceptibles
de los arboles deben analizarse,
va que entre 1mas se comprenda
sobre ¢l tema. mas facil serda
recordar v representar un
ambiente realista.

Como cjempla se¢  presenta el
proceso de andlisis de algunas de
las  especies mias comunes  del
Campus Universitario, con el
propdsito  de que cada alumno
desarolle la percepeion y su propia
expresion de un contexto real.
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Arboles de estructura visible

Proporcion y Formao Contorno y Escalo Estructurao
e
Cedro h: 20-25 m

d: 10-20 m
_*______

Y
\ i
Pino Silvestre h: 25-30 m
d: 8-10m Arboles de hoja caduca
1
e
‘/;ﬂ,":
i Za 3
A
Jacaranda h: 6-10 m
d: 5- 8 n
-—t—'——f—
—t
3

Fresno h: 20-30 m
d: 6-10m



Arboles cn perspectiva

+.50 I 3.00 Para construir un paisaje en

43 Horizonte perspectiva, solo se requiere

Q‘ l"” L- so estructurar una composicion
.80

de arboles, igual que como se
indica en la figura humana,

los arboles se proporcionan
Relacion con el horizente también en relacién a la
posicion espacial de cada uno
v la altura del horizonte.

Por lo cual es conveniente
iniciar con un boccto de
formas bdsicas, que permite
rectificar la composicion
global antes de proceder al
acabado final.

Boce to prealiminar
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Trazo de la perspectiva
Método Analitico

4.1 Fundamentos

4.2 Instrumentos analiticos

4.3 Perspectiva central

4.4 Perspectiva oblicua

4.5 Planos inclinados

4.6 Plands no paralelos a los sistemas basicos
de trazo

4.7

Dinamica del espacio tridimensional



Fig. 4. 1.

o4

Fundamentos

El trazo de la perspectiva mediante el

.método analitico, se basa en el analisis de

las relaciones perceptivas y geométricas
que estructuran cada uno de los objetos y
espacios arquitecténicos, dentro del campo
visual de un observador situado en una
posicidn fija.

Este método se fundamenta en los
principios basicos de la perspectiva cdnica,
aplicados mediante un proceso analitico.
que va del todo a las partes. v estudia cada
una de las relaciones geométricas y de
proporcion. de cada elemento. entre ellos v
el total del campo visual.

El analisis dec las proporciones se propone
de manera practica utilizando razones
numéricas simples ¢ instrumentos analiticos
elementales. ya que el objetivo no es la
exactitud, mas bien es la representacion
correcta de las relaciones de proporcion
existentes en un campo visual sin llegar a la
precision matematica.

Plono ae cusars

Hayos vhuoies

Gbaarvador
sarvade Plans geomaerral
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Perspectiva Coénica

ILa Perspectiva Cdnica es uno de los cuatro
sistemas de proyeccion, pertenecientes a la
Geometria descriptiva, que tratan Ila
representacion tridimensional de los objetos
en el plano bidimensional. De los cuatro
sistemas es el mas realista, y sus
fundamentos técnicos tiene origen en el
Renacimiento, derivados de principios
opticos que fueron consolidados a través del
descubrimiento de la camara obscura; que
también. es el inicio del proceso
fotografico.

La analogia existentes entre la fotografia y
la perspectiva, sugiere la posibilidad de
representar graficamente nuestras imagenes
mentales o ideas de proyvecto, de igual
manera como si fotografiaramos un espacio
arquitectdonico real.

I.a perspectiva conica supone al espectador
situado en un punto fijo sobre una base
denominada plano geometral, desde donde
se proyecta un haz de rayos visuales
divergentes y cénico, que son interceptados
en el plano de cuadro, el cual es
generalmente perpendicular al plano
geometral, interpuesto entre el observador y
el objeto.
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Lia intercepcion de cada uno de los rayos
visuales dirigidos desde un solo ojo a cada
uno de los puntos importantes del objeto,
sitla a los mismos en el plano de cuadro lo
que proporciona la perspectiva del objeto.
(Fig. 4.1)

El plano de cuadro se puede comparar con
la pelicula de una camara fotografica, en la
que quedara la impresion en perspectiva del
objeto fotografiado.

Las imagenes obtenidos en perspectiva al
igual que la fotografia son reproducciones
monoculares: es decir, como si los objetos
representados fueran vistos con un solo ojo.

El haz conico de rayos visuales emitido por
el observador. en cuyo vértice coincide con
el ojo mismo supuesta la mirada fija en un
punto determinado. sera el vértice del
campo visual. Los objetos observados
dentro de un cono visual de 60° se podran
apreciar con mayor nitidez. aunque ¢&ste
pueda variar, vya sea reduciendo o
ampliando el angulo sin exceder los 90° cn
la horizontal ¥y en la vertical de 60°. estc
campo visual es bastante adecuado por ser
muy similar a la vision humana. pero se
debe evitar formas geométricas en los
extremos donde se da mayor deformacion.
(Fig. 4. 2.
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Sistema de perspectiva

LLa perspectiva coénica se divide en tres
sistemas bdsicos de trazo de la perspectiva,
dependiendo de la relacidn geométrica que
adopte ¢l objeto respecto al plano de
cuadro: wvariacion que no modifica el
concepto basico. solamente plantea distintos
medios operativos.

Perspectiva Central.- Es Ila relacion
geométrica en la cual los trazos basicos se
componen de lineas perpendiculares al

plano de cuadro que convergeran a la fuga
central mientras que las lineas paralelas al
plano de¢ cuadro se mantienen. en
perspectiva paralelas al horizonte hasta el
infinito. (Fig. 4.3)

Perspectiva Oblicua.- Es la relacidon
geométrica en la cual los trazos basicos son
angulares al plano de cuadro y por

consiguiente las lineas concurren a las
fugas laterales izquierda y derecha. segin
corresponda cada conjunto de lineas
paralelas. (Fig. -1.4.)
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Perspectiva de plano inclinado.- En este
sistema dos de los conjuntos de lineas
convergen en los puntos de fuga situados en
el horizonte. y un tercer conjunto de lineas
convergera ¢n un punto por encima o por
debajo del horizonte en relacién a Ia
inclinacion del plano de cuadro. (Fig. 4.5)

Este altimo sistema es una variante de los
dos sistemas anteriores. que presenta mayor
grado de complejidad. al presentar planos
no paralelos al plano geometral, cuyas
perpendiculares convergen a un punto de
fuga fuera del horizonte. (Ver 4.5 planos
inclinados)
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Elementos Basicos

- Plano geometral.- Base horizontal

sobre la cual se sitian el observador y.

objetos a representar. (P.G.) (Fig.4.6) -

- Posicién del observador.- Es el lugar -
geométrico, sobre el plano geometral. .

desde el cual un objeto es visto (Ob.)
(Fig. 4.6)

- Rayos visuales.- Son lineas
imaginarias divergentes, proyectadas
desde la visual del observador a cada

uno de los puntos de interés del objeto
(R.V) (Fig. 4.7)

- Plano de cuadro.- Es la superficie
donde se proyecta la perspectiva del
objeto y se sitia generalmente en

posicion vertical., entre e! observador.
(P.C.) (Fig. 4.8)

- Linea de tierra.- Es la interseccidn
del plano geometral con el plano de
cuadro. (L..T.) (Fig. 4.9)

- Plano de horizonte.- Es el plano
horizontal a la altura de la visién del

observador y  paralelo al plano

geometral, por lo que ambos parecen
converger en el infinito debido a la
curvatura de la tierra. (P.H.) (Fig. 4.9)

R.V.
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- Linea de horizonte.- Es Ia traza
horizontal que resulta de la
interseccion del plano de horizonte y el
plano de cuadro a la altura del punto de
vista. (L..F.) (Fig. 4.9)

- Campo visual.- Es el area observada,
en la cual estan incluidos el total de
rayos visuales, dentro de un
determinado angulo de vision, que
puede variar dependiendo del interés
principal. (C.V.) (Fig. 4.10)

- Eje visual.- Es la linea simétrica que
divide en dos partes el campo visual, ¥y
coincide con el rayo visual central, por
tanto la distancia mas corta entre el
observador y el objeto. Esta nunca
debe ser menor a 1.73 veces la altura
del horizonte o la altura total del
objeto. (E.V.) (Fig. 4.12)

- Limites visuales.- Son los bordes que
definen el area total de observacién.

(I..V.) (Fig. 4.11)

- Centro visual.- Es la interseccion del
rayo visual principal, con la linea de
horizonte, que en términos fotograficos
es equivalente al punto de enfoque.
(C.V.) (Fig. 4.13)
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- Altura visual.- Es la distancia existente
entre el punto de vista y el plano geometral,
es la misma distancia que existe entre la
linea de horizonte y la linea de tierra. (k)
(Fig. 4.14)

- Punto de fuga.- Es el lugar donde en
perspectiva concurren y se interceptan todas
las lineas que son paralelas: por lo que, para
cada conjunto de¢ paralelas existira un punto
de fuga. (F) (Fig. 4.15)

- Punto de fuga central.- Este se localiza en
el centro visual, al que concurren todas las
lineas paralelas al cje visual, sistema en que

se basa cl trazo dc la perspectiva central.
(F.C.) (Fig. 4.15)

- Puntos de fuga oblicua.- Es el lugar a la
derecha o izquierda al que concurren las
lineas paralelas a los limites visuales de un
angulo visual de 90o0. sistema que sirve de
base al trazo de la perspectiva oblicua.
(F.l.o F.D.) (Fig. 4.16)

Fi,

T

Fig. 4.15
FD.
Eil. 4.16
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Instrumentos analiticos

Los instrumentos analiticos son auxiliares

de trazo quec permiten: cxpresar, rectificar y
ordenar correctamente la relacion de
proporcion de cada una de las partes y el

total de una represcntacion grafica en
perspectiva.

Se consideran como instrumentos analiticos
elementales de trazo de la perspectiva a: las
razones numéricas simples. el cuadrado, las

diagonales. la cuadricula y la envolvente
geométrica.

- Razones numéricas simples
Son relaciones de proporcidén que se
perciben directamente. con las que es
posible describir todas aquellas cualidades
quec puedan scr comparadas: y sc expresan
como: 1:1.

lo general para comparar dimensiones entre
componentes de un todo para lo cual se
establece previamente una unidad de
proporcién. independiente del

tamano
verdadero del objeto. (Fig. 4.17)

1/3 2/3

L
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- El cuadrado
El cuadrado es la forma geométrica

mas estable y regular. por lo que sc le -

considera como la unidad basica de
trazo, a partir de la cual es posible
construir todas las demas formas en

perspectiva; como las formas
circulares o irregulares, que pueden
desarrollarse by proporcionarse

mediante la subdivision geométrica del
cuadrado. (Fig. 4.18)

- Las diagonales

Son los trazos entre los vértices
extremos que en perspectiva sc utilizan
para repetir a profundidad una unidad
de medida a intervalos iguales hasta el
infinito. (Fig. 4.19)

Fig. 4.19
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- La cuadricula

Es la estructuraciéon modular mas sencilla y
clemental de una supertficie dividida en
partes iguales. la  modulaciéon ofrece
relaciones precisas entre los elementos a
disponer v sirve de apoyo para transferir
cualquicr forma en perspectiva.

La cuadricula e¢n perspectiva, sc construye
mediante diagonales. repitiendo el mddulo
basico a profundidad. en relacién a la
orientaciéon  geométrica con el plano de
cuadro.

Cuando ¢l mddulo basico esta en posicion
frontal, respecto al plano de cuadro las
diagonales serdan paralelas a los limites
visuales del campo visual de 90°. (Fig. 4.20)

Cuando ¢l middulo basico estd en posicion
oblicua respecto al plano de cuadro. una de
las diagonales sera paralela a él v paralela a
la linea de horizonte. mientras que la otra
diagonal concurrira a la fuga central:
siecmpre quc la orientacion de las trazas del
cuadrado scan paralelas a los limites de un
campo visual de 90°. (Fig. 4.21)
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La cuadricula en perspectiva puede
construirse mediante la subdivision de
un cuadro o rectangulo. (Fig. 4.22 9

- Envolventes geométricos.

Los volumenes de ficil construccion
en perspectiva, como ¢l cubo ¥y
cualquier paralelepipedo se utilizan
para plantecar directamente las razones
que determinan la proporcion de un
objeto tridimensional. La utilizacion de
envolventes gcomédtricas y razones
numéricas simples. facilitan la
manipulacién v representacion grafica
de un objeto: va que una envolvente de
Ia misma proporcidon puede inscribir
objetos de diferente escala. (Fig. 4.23)

E! tamano dec los objectos se especifica
mediante ¢l valor de la unidad
preestablecida bY% se describe

graficamente por la comparacidon con
elementos de escala.

1= 10.00m . _
2=20.00m

Fig. 4.23

~

ey

(Fig. 4.22)
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Perspectiva Central

El trazo de la perspectiva central esta
determinado por la relacidn geométrica, en
la cual las linecas paralelas al ejc visual vy
perpendiculares al  plano de  cuadro
convergen cn la fuga central: mientras las
paralelas al plano de cuadro. son paraielas a
la linea de horizonte hasta el infinito.

Para iniciar el proceso analitico del trazo de
la perspectiva. se presenta  la  relacion
geométrica de un cubo de Ixlx|. observado
a una distancia de 4 unidades y a una altura
del horizonte de 2 unidades: dentro de un
campo visual de 90° en la horizontal. vy 60°
en la vertical. (Fig. 4.24). Con el fin de
facilitar el analisis de¢ proporciones v
posiciéon de cada elemento en relacidén al
total del campo visual se proponen unidades
de wvalor absoluto. (ver tema 4.2 de

PR J
M M Iinstrumentos analiticos).
Nomenclatura:
Ob Observador
Pc Plano de cuadro
Ev Fje visual
Lv Limite visual (Izq. o Der.)
H Horizonte
A.B,C.D, Aristas

a,b,c,d,Vértices inf.

a,b,c,d, Vértices sup.



Proceso analitico central

1) Se traza la planta a escala o
en  su  correcta  relacion de
proporciones entre: ¢l objeto, cf
observador, los limites visuales
v sc ubica ¢l plano de cuadro
perpendicular al cje visual, (Fig
4.25) entre ¢l observador v ol
cubo. a la distancia resultante
de multiplicar la tangente de
60°  por la altura del horizonte.
ex decir. en este casoes 1.73 x 2
3.46: (Fig 4.24) distancia en
la que intercepta ¢l hmate visual
vertical con el plano geometral

21 Sce provectan los o oravos
visuales de las aristas A 1S al
observador, v se analizan las
razones de proporcion donde s
interceptan  lox rayos  visuales
con ¢l pluno de cuadro. entre cf
total del limite izquicrdo v ool
eye visual (Fig. 4.26) ILa
relacion de proporciones. no sc
afecta por la variacion en la
posicion dei plano de cuadro.

3) En ¢! formato sc establece ¢l
arca de trazo de la perspectiva,
similar a Ja  proporcion  del
campo visual de 607 x 907 es
decir en una  proporcion  de
1:11/72. Al centro se traza ¢l ¢je
visual y la linea de horizonte en
cl cuarto superior por
presentarse ¢n  cste Caso  una
vista clevada con respecto al
objeto obscrvado. (Fig. 4.27)
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Sobre ¢l horizonte se transportan las
proporciones del scgmento AL B,
interceptado en ¢l plano de cuadro, en
relacion al total del c¢je visual v cl
limite wvisual izquierdo, (ue en <l
formato sc  ubica e¢n el margen
izquicrdo. (Fig. -+ 27)

4) En ¢l caso particular de la
perspectiva central, las lincas
paralcias  al plano de  cuadro
munticnen  su  magnmitud  en  igual

proporcion a las lineas verticales en
protundidad: por lo que en cualquicra
de las arnistas A o B, se refiere la
magnitud del segmento AL B, para
determinar la distancia det hornizonte
.a fa vertical para ubicar {os vdntices
a v b cn ¢l plano geometral v oasi
determinar la distancia entre éste v el
horizonte. (Fig. 4.28)

5) Se unen los vértices a, b, y cada
uno sc provecta a la fuga central
localizada en  la interseccion  del
horizonte v ¢l cje visual. (Fig. 4.29)

6) Para definir la basc del cubo se
proyecta {a diagonal a, ¢ a la fuga
izquierda, localizada en la
interseccion del horizonte v el limite
visual izquicrdo (al cual la diagonal
es paralela). Se sitaa el vértice ¢ en ¢l
cruce de ia diagonal-yv la fuga del
vériice b, por altimo se traza la
horizontal ¢, d, paraicia a b, 2.

(Fig. 4.30) . .



7) Para concluir, se define la
altura dc 1 unidad
directamente en  cualquier
arista en relacion a la altura
de la linea de horizonte, que
en este caso sc establecio a 2
unidades. Una vez
determinada la altura en una
de las aristas, s¢ proyecta a
los vértiees superiores
faltantes v se completa ¢l
trazo del cubo. (Fig. 4.31)

8) Si se desea wvariar la
composicion en peispectiva,
se¢ puede ampliar o bien
reducir ¢l cono visual, igual
que si ose cambiara el
objetivo a  una camara
fotografica de DIk
(panoramico o gran angular)
a uno de 60° (normal). Esto
s¢ logra reproduciendo  Ia
Iimagen a mayor tamuafio ¥ en
un  campo vasual  omenor
respetando 1a posicion  del
obsenvado, tas  relaciones
geomgdtricas v proporciones
“establecidas. (Fig. 4.32)
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Una vez definido el cubo en perspectiva, a partir de él se puede
construir cualquier objeto, e indicar las dimensiones mediante la
comparaciéon con clementos de escala en relacién al valor de la

unidad. (Fig. 4.33)
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Horizonte = 2 unidades
1 unidad =0.60m

A H=2x0.60=120m

Horizonte = 2 unidades
1 unidad = 6.00m

H=2x600m=12.m

También se pueden construir
superficies modulares, tanto
horizontales como verticales
mediante las diagonales que
convergen a las fugas
laterales y repitiendo la
unidad bidsica a profundidad.
(Fig. 4.31)

Fig. 4.34
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Anadilisis de un espacio existente en perspectiva central.

Con el proposito de comprobar los
conceplos expuestos, se presenta el
proceso de analisis v
representacion  grifica  de  un
espacio existente, a partir de una
totografia tomada ¢n posicion
central, a una altura de honzonte
normal. con ¢l plano de cuadro
perpendicular al plano de  tierra
geometral, ¥ en un campo visual
de 60° que es el objetivo
convencional de una cuamara
fotografica. (Fig. 4.33)

1) Se procede al analisis del
espacio existente, para lo cual se
considera al formato de dibujo
equivalente al plano de cuadro,
localizado entre el observador v el
espacio a representar al igual que
la pelicula fotografica.

En razén de que sc proponc al
plano de cuadro perpendicular al
plano geometral, se trarza al centro
del formato, una linca horizontal y
otra vertical equivalente al
horizonte v al ejc visual
respectivamente; mientras que los
limites visuales se ubicardan en los
margenes izquierdo y derecho en
proporcion al campo visual
propuecsto. (Fig. 4.36)
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Fig. 4.36 -
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2) Se limita el
campo visual a
ambos  lados del eje
visual mediante
referencias existentes
como; edificios,
arboles, poste,

limites v el ¢je visual
s¢  ubican en el
tformato la posicion
de  los  clementos
principalcs.

Es conveniente establecer
un modulo de proporcion
que puede ser cualquier
parte del edificio
principal o algun
intervalo, que sirva para
comparar las relaciones
entre los clementos, sus
partes v ¢l total del
campo visual,

Con ¢l brazo extendido y
utilizando ¢l lapiz para
medir ¢l modulo  y
comparar las diferentes
proporcioncs tanto
horizontales como
verticales.



3) Sc analizan las alturas
en el edificio principal,
comprando ¢l médulo
con la medida entre cl
horizonte y el desplante
en el plano de tierra. Se
comparan las
proporciones de  altura
en relacion al  ancho
para definir la
envolvente gencral;  sc
procede de igual manera
con cada elemento, a la
vez que se localizan los
vértices de los
voltimenes gecomédétricos
se trazan las lincas
paralelas al honzonte ¥
las que concurren a la
fuga central. (Fig. 4.37)

4) Una vez definida la
estructura  general  sc
bosquejan los clementos
de ambientacion de

ambientacion v los
detalles que sc  deban
considerar. s
conveniente  hacer  un
planteamiento general

para corregir crrores v
evaluar la ubicacion dc
cada elemento en los
diferentes planos y i
total de fa
representacion grafica.

Cada una de las
relaciones se pucde
rectificar a través do
trazos horizontales v
verticales. (Fig. 4.38)

Por ultimo se da cl
acabado final. (Fig. 4.39)
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Perspectiva oblicua

El trazo de la perspectiva oblicua esta
determinada por la relacion geométrica en
la cual los planos principales del volumen
estan oriecntados en forma angular al plano
de cuadro.

Como condicién basica, se propone orientar
los planos del cubo de manera que¢ sean
paralelos a los limites visuales izquierdo y
derecho de un angulo visual de 90°. A esta
condiciéon geométrica de trazo de la
perspectiva se le considera como sistema
basico de trazo oblicuo. a partir del cual el
sistema basico central, cs posible construir
cualquier variante geométrica.

Se propone como ejemplo de trazo un cubo
de IxIxl, observado a una altura de
horizonte de 2 unidades. y en una rclacion
de coordenadas de 2:2.5 unidades de valor
absoluto. (Fig. 4.40)
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Proceso analitico oblicuo
1) Se traza la planta a escala o en su

()

correcta relacion de proporciones
entre: el objeto, ¢l observador, los
limites  visuales, » se ubica el
plano dc cuadro perpendicular al
eje visual entre ¢l obsernvador y el
cubo, a la distancia resultante de
multiplicar la tangente de 607 por
la altura del horizonte; es decir, en
este caso es 73 x 2 346,
distancia a la que se intercepta el
limite visual vertical con ¢l plano
ceometral (Fig 431)

Se provectan los ravos visuales de
las aristas A, B3, al obscervador y se
analizan las razones de proporcion
donde interceptan Tos rayos
visuales con ¢l plano de cuadro.
entre ¢l total def limite izquierdo v
el eje visual  Lua o relacion de
proporciones, no se afecta por la
variacion en la posicion del plano
de cuadro. (Frg -4.42)

En el tormato de dibujo  se
establece el drca de trazo de o
perspectiva similar a la proporcion
del campo visual de 602 x 90°; es
decir en una proporcion de 2.3 o
1:11/2. Al centro se traza el gje
visual v la linca de horizonte en el
cuadro superior por presentarse en
este caso una vista clevada con
respecto al  objeto observado.
Sobrc ¢l horizonte se transportan
las proporciones del scgmento A\,
B, interceptado en el plano de
cuadro, en relacion a cada lado del
eje  wvisual v ¢l limite  wvisual
izquierdo o derecho segan sea cl
caso; cn razon de que cada uno se
analiza como unidad
indepcndiente para asi tacilitar ¢l
plantcamiento de las ruzones de
proporcion. (Fig. 4.43)
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4) En el caso de la perspectiva oblicua las
magnitudes horizontales

presentan
deformacion a profundidad.
dependiendo  de  la orientacion con

respecto al observador, por lo que la
disminucion de tamafio a profundidad
dificre de las proporciones verticales
que son constantes hasta ¢l infinito

Para determinar la distancia entre
horizonte , ¢l plano geometral v
primera  proporcion.  se  describe
sigujente proceso de mancera practuca: s
toma la proporcion del scgmento mas
cercano al abservador. que en este caso
es A, B, y se refiere a 1o ansta mas
alejada el observador o sea AL Dado que
el valor en este caso del seumento A, By
es igual a una umdad. sc repite dos
veces la medida para dar In altura de 2
unidades propucsta para <l horizonte:
localizando de csta mancra ¢l vertice
tnferior a sobre ¢l plano geometral

(F

5) Una vez definida la posicidon del vértice
a ecn la base del cubo., de éste se
proyecta a la fuga derecha v se prolonga
hasia Interceptar con ¢l vértice b: en
razon de que en la planta la linea b, a es
paralela af ltimite visual derecho. Para
continuar sc proyvecta b a la fuga
izquicrda por scr b, c. paralela al limite
visual  izquierdo.  por altimo sc
provectan. ¢ a la tuga derecha y a con la
fuga izquierda para ubicar ¢l cruce de
ambos el vértice d. (Fig. 4.45)
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EV
6) Se puede comprobar ¢l trazo del l
cuadrado mediante las diagonales, fl J
Fe
ya que a, ¢ ¢S paralela al plano de T H FD
cuadro, por tanto scra paralcla al I‘
horizonte: mientras que la diagonal T '
b, d es paralela al ¢je visual v por —_— \_c — 'u__ .
tanto converge en la fuga central
(Fig. 4.46) 5 |
Repetir  la unidad cuadrada a
profundidad sobre ¢l plano
geometral, es posible N
provectando tas diagonales

paraletas al horizonte a traves de

los vértices hasta interceptar con

las provecciones a las fugas, v asi .

definir cada una de las ! PC

subsccuentes unidades 1

(Fig. 4.47)

7) Una vez trazada la base cuadrada
s¢ procede a dar la alwura de 1
unidad. que para este caso es la
mitad de la altura de 2 unidades ;
propuesta para ¢l horizonte. |
(Fig. 1.48) :

. . = ’
Mediante la distancia constante \\\\\\ /
S

establecida entre el horizonte y el N -~
plano gcometral las dimensiones =T 3= ¥ T
del cubo en la vertical puede \ € i °\
repetirse. ya  sca  en  forma \ e

ascendente o descendente con
respecto al plano gecometral.

(Fig. 3.49) . Fig. 4.47

i
1 4 3 H FD

—— =




Al igual que como sec indica en la perspectiva central, las imagenes
representadas en perspectiva  oblicua, pueden ampliarse o reducir
respetando las condiciones dadas. (Fig. 4.50)

También a partir del cubo se puede construir cualquier objeto indicAndose
las dimensiones mediante la compuaracidén con elementos de escala en
relacion al valor de la unidad. (Fig. 4.51)

l/3

=
™~

Fl

FD

Horizonte = 2 unidades
1 unidad =0.08 m
H=2x008=0.16 m

Horizonte = 2 unidades
I unidad = 8.00 m
H=2x800=1600m

Fig. 4.51
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Analisis de un espacio existente en perspectiva oblicua

Con el fin de verificar los conceptos exXpucstos en
¢l proceso analitico del trazo de la perspectiva
oblicua, se presenta en este caso ¢l anialisis de Ia
Biblioteca Central observada desde una posicion
angular, es decir en orientacion  geomédtrica
oblicua, respecto al editicio. (Fig. 3.53)

El proceso es similar al descerito en la perspectivi
central, v que difiere de la perspectiva oblicua en
la ubicacion de los puntos de fuga Para to cual sc
muestra la union de dos fotogratias
convencionales. con objeto de abarcar un campo
visual simdétrico de Y0°, v asi observar como
concurren las paralelas a las tugas situadas en los
extremos izquicrdo » derecha. (Fig. 4.54)

T

—*——~—-————~ D e e e frrm

Fig. 4.5

Se propone como moédulo de proporcion al intervalo entre la Biblioteca y el gje visual.
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Para representar un campo visual, menor a los 90° la
tfuga derecha, en este caso se locahizan 3 modulos
fuera del formato de dibujo, como sc muestry en ia
fotogratia anterior. (Fig. 3.54)

1) Se traza en ¢l
formato, al centro el
horizonte v ¢l eje del
campo visual de 90°; se
delimita el campo
visual y se ubican las

fugas izquierda ¥
derecha.

Se procede a
establecer la posicion
de los elementos
relevantes

relaciondndolos entre
si y el total del campo,
utilizando para ello el
moddulo de proporcion
propuesto. (Fig. 4.56)



2)

3)

4)

Para dcfinir alturas en
la arista mas cercana al

observador, se
relacionan las
proporciones

horizontales con las
verticales, mediante la
referencia de Ia
proporcion del
horizonte al desplante
del  edificio v su
relacion con la altura
total v el modulo de
proporcion vertical.
(Fig. 4.57)

A partir de la o las
aristas s¢ proyectan las
lincas horizontales a
las fugas. de mancra
que  las  paralelas  al

limite izquicrdo
convergen a la fuga
izquierda v las

paralelas al limite de
los 90°, convergen a la
fuga derecha, situada
fuera del formato.

(Fig. 4.58)

Una vez trazados los
clementos principales,
s¢ boceta ¢l contexto,
se rectifican
proporciones mediante
referencias verticales v
horizontales. Par
ultimo sC definen
detalles v se¢ da el
acabado final.

(Fig. 4.59)
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Fig. 4.60

Planos inclinados

Gran parte de las representaciones
arquitecténicas en  perspectiva suelen
incluir en su estructura planos inclinados,
como pueden ser: techos, rampas,
escaleras, etc.. lo que es conveniente
reproducir correctamente.

Se define como planos inclinados, aquellos
que se presentan oblicuamente con respecto
al plano de cuadro y al plano geometral: cs
decir que en la perspectiva de planos
inclinados. todas las lineas no paralelas al
plano geometral convergen a un punto de
fuga situado por encima (planos
ascendentes) o por debajo (planos
descendentes) de la fuga sobre el horizonte
cn la que convergerian si los planos fueran
horizontales. (Fig. +.60)

El procedimiento para cl trazo es igual al
va descrito tanto en la perspectiva central
como oblicua., la dnica variante es la
ubicacién del punto de fuga al que
concurren las lineas no paralelas al plano
geometral.



- La inclinacién de los
planos pucden
establecerse  definiendo
la profundidad sobre cl
plano horizontal vy el
punto de¢ elevacion o
depresion, en relacion a
1a altura del horizonte.

Este procedimicnto  ¢s
conveniente para ¢l trazo
de rampas y escaleras.

(Fig. 4.61)
Fip. 4.61
N
1

— e

)

LN

¢ —

2 |
q \
ﬂ AN
|

A Plano descendente en
relacion al plano
geomuetral en

perspectiva central.

P

Plano ascendente en
relacion "4l plano
geoftetral en
perspectiva oblicua.
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El angulo de inclinacién se puede proponer
mediante la subdivision proporcional de un
cuadrado en perspectiva perpendicular al
plano geometral. Este procedimiento
matematico no es exacto, pero en la
realizacion de croquis dec estudios resuilta
practico. (Fig. 4.62)

Horizonte

—_— ——




Las perpendiculares a un plano inclinado
convergen en un punto de fuga opuesto
en la misma vertical, en la que se sitaa el
punto de fuga al que convergen las lineas
del plano inclinado base. (Fig. 4.63)

Horlzonte

Fig. 4.63
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Planos no paralelos a los sistemas

basicos de trazo

Se describe como sistemas basicos de trazo
a la disposicion simétrica, tanto en
perspectiva central como oblicua, cuando
las lineas que forman un cuadrado sobre el
plano geometral, asi como sus diagonales
convergen, ya sca a la fuga central o bien a
las fugas ubicadas en los limites del angulo
visual de 90°, sistemas a los que se hace

referencia en los temas 4.3 y 4.4, a partir
de los que es posible construir en
perspectiva aquellos cuerpos geométricos
que presenten condiciones mas complejas.

Se considera como planos no paralelos a
los sistemas basicos de trazo. aquellos
cuyas lineas que Jos conforman no
concurren a las fugas basicas, en razdén de
que no son paralelas al plano de cuadro, al
eje visual ni al angulo visual de 90°; es
decir, son cuerpos geométricos situados en
una orientacién asimétrica con relacién al
campo visual de 90° o bien que presentan
vértices con angulos diferentes a 90°.



- Al igual que en el tema anterior de
planos inclinados. el punto de fuga
sobre el horizonte se¢ puede establecer
mediante la subdivision proporcional
de un cuadrado sobrec el plano
geometral, en relacion a los sistemas
basicos, a partir del cual se determina
el angulo que se desea para ser
proyectado hasta interceptar con el
horizonte. (Fig. 4.64)

i
i
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_ También se puede subdividir el angulo
visual de 45° en partes proporcionales para
ubicar sobre el horizonte el punto de fuga.
(Fig. 4.65)

En la realizacion de croquis se recomienda
hacer la subdivisién de manera practica. Si
se requiere mayor precision se puede
proceder por medio de relaciones de
proporcion matematica: tanto  para la
subdivision del cuadrado como en el angulo
visual. (Fig. 4.66)

s Tong <<

Fig. 4.66
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- Otro procedimiento que resulta practico
y a la vez preciso es la utilizaciéon de red
de coordenadas y redes de trazo a partir
de los sistemas basicos, sobre las que se
pueden construir los cuerpos geométricos
en sus diferentes orientaciones y angulos.
Una vez trazada la planta sobre la red se
proyectan las lineas que componen los
diferentes planos, hasta interceptar con el
horizonte donde se ubicara cada punto de
fuga. (Fig. 4.67)

Fig. 4.67
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Dinamica del espacio tridimensional

La expresion del espacio arquitecténico en
perspectiva, es resultado de
dinamico debido a la infinidad de
circunstancias © relaciones que pueden
darse entre observador vy espacio. La
variedad inagotable de alternativas a
escoger, implica entender el punto de vista
en perspectiva de cada
individual que se presente a nuestro
alrededor como: como un objeto se mueve,
nuestro desplazamiento a través de un
espacio, ascender una escalera, o el
movimiento de nuestra cabeza en cualquier
direccidon. etc.. de manera que al igual que
en la fotografia la realizacién en
perspectiva  requiere de una  actitud
reflexiva y dinamica que como seiiala Radu
Vero en su libro el modo de entender la
perspectiva “L.a capacidad de entender la
perspectiva depende en gran parte del

entrenamiento mental de visualizar el
movimiento™. (1)

un acto

observacion

Por movimiento se entienden tres tipos de
cambios de posicion:

1.- El cambio que ocurre cuando un objeto
se mueve o cambia objetivo.
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2.- FEl desplazamiento del
observado o cambio
subjetivo.

3.- Y el cambio simultaneo
de observador y objeto.

Los cambios de posicion del
objeto y el sujeto pueden
darse por traslacién o
rotacion.

Traslacion (Fig. 4.68)

Traslacion objetiva.- Como
ejemplo se presenta el
movimiento en ¢l espacio de
un plano cuadrado. el cual
se desplaza en el sentido
vertical, (A) horizontal (B) y
diagonal, (C) y se puede
decir que para cualquier
traslacion en la cual los
planos permanecen
paralelos su relacion al
horizonte y su convergencia
al infinito no variara.

Fig. 4.68




Traslacion subjetiva.-  Consiste  ¢n cl
desplazamicnto del observador, (Fig. 4.68) por
lo que se¢ puede decir que ¢n ¢sta radica la
cleccion del punto de vista mas apropiado
para la representacion en perspectiva; lo que
requicre de capacidad mental de visualizacion
para comprender las posibles posiciones quc
mejor manificsten las propicdades
estructurales  del espacio, con lo cual se
determina ¢l horizonte v los puntos de fuga en
relacion a la posicion del observador.

(Fig. 4.69)
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Rotacion

La rotacién es el giro del cuerpo
alrededor de un eje o de una
posicién fija por lo tanto cualquier
rotacion describe un arco de
circulo. de manera que la posicién
de los puntos de fuga se
desplazaran en relacion al giro ya
sea del objeto o del observador.
(Fig. 4.70) Al igual que en el
movimiento de traslacion, el
movimiento de rotacion puede ser
objetivo (Fig. 4.71) o subjetivo.
(Fig. 1.72

Rotacion objetiva.

L_/—\
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Rotacion subjetiva.

-} —_—

Fig. 4.72

El giro dcl obscervador sobre su c_igl: provoca desplazamiento
del campo visual, de mancra que los limites visuales y la
convergencia de las fugas del objeto no coinciden, por tanto
se genera una perspectiva asimétrica.

(1) Radd Vero El modo de entender la perspectiva Edit. Gilli
p. 56
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Redes de apoyo para el
trazo de la perspectiva

Red de coordenadas ortogonales
Red de perspectiva oblicua aérea

Red de perspectiva oblicua normal



136

Red de coordenadas ortogonales

Las redes son sistemas de linea que facilitan
el trazo de la perspectiva, éstas consisten en
cuadriculas de estructura modular, que
mediante parametros de referencia permiten
situar la posicidon geométrica de observador,
el eje visual y cada elemento tanto en la
planta arquitectonica como en la
perspectiva.

La red de coordenadas ortogonales sirve
para determinar las posiciones geométricas
en la planta arquitectonica y se construye a
partir de una malla de mdédulos cuadrados,
limitados por un a&angulo de 90°,

que
representa el campo visual; en cuyo origen

se sitha al observador, a partir del cual se
sefialan los ejes X y Y con numeros v letras
respectivamente. Dividiendo el campo
visual al centro a 45° de cada lado. donde
se ubica el eje visual; el plano de cuadro se
trazara  dependiendo de cada caso
particular. (Fig. 5.1)
La reticuia se puede trazar directamente en
la planta arquitectonica; pero se recomienda
trazarla independientemente en un papel
transparente, que permite desplazar la red
sobre la planta arquitecténica: a fin de
elegir el enfoque o visual mas conveniente
para la representacidn en perspectiva.
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El mdédulo cuadricular se puede
realizar en dos tamafios: de 1 cm x 1
cm en una superficie de 30 x 45 cm; y
de 2 cm x 2cm en una superficie de 45
X 60 cm. La primer red facilita la
conversion a las diferentes escalas;
mientras que ¢l modulo mayor sirve
para trazar perspectivas aéreas. o bien
para utilizarse en plantas
arquitectdnicas escala 1:50.
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Fig. 5.1
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Cada modulo cuadrado representa una
unidad de valor absoluto, que de acuerdo a
las medidas y escala del proyecto
arquitecténico se le asigna un valor
relativo; es decir, que una unidad de 1 cm
para la escala de 1:100 serd igual a 1 m. de
la unidad de 1:200 cm = 2m, etc. En caso
de la unidad de 2 cm para la escala 1:50
tendra el valor de Im y en la escala 1.200 =
4m.

Como ejemplo de aplicacién se presenta la
planta arquitecténica de un conjunto
habitacional Esc. 1:200. sobre la cual se ha
colocado la red de coordenadas ortogonales
en unidades de 1 cm x lcm. por lo que cada
unidad tendra un valor relativo igual a 2m.
(Fig. 5.2)

Se propone dos posiciones de observacion.
la posicion, de cada elemento
arquitectonico se determina en relacién a
las coordenadas ortogonales y las redes en
perspectiva aérea y normal, que en los
temas subsecuentes 5.2 y 5.3, se explica la
construccion de ambas redes asi como en el
trazo de la perspectiva.
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Red de perspectiva oblicua aérea

LLa construccion de las redes se
propone, a partir de los sistecmas
basicos de la perspectiva oblicua, en
la cual la relacion geométrica de las
coordenadas de trazo son paralclas a
los limites del angulo visual de 90°.
(Fig. 5.3) Resultando al centro un eje
visual simétrico y dos conjuntos
principales de paralelas convergentes
a la intersecciéon de la linea de
horizonte con los limites visuales
izquierdo y derecho respectivamente.
(Fig. 5.4)

Se denomina perspectiva adrea
cuando el punto de vista estda sobre
elevado respecto a los objetos
observados, de manera que ¢l campo
visual es mas extenso a profundidad:
por lo que, a mayor altura del
observador el area no percibida sera
mayor, dado que se considera el
plano de cuadro perpendicular al
plano de horizonte v este paralelo al
plano geometral. (Fig. 5.5)
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Construccion de Ia red aérea

1) Para la construccién de la
red aéreca se proponc al
-horizonte a una altura de 6
unidades, por tanto el plano de
cuadro cn la red de
coordenadas se sitia a 6
unidades del observador: es
decir. en la perpendicular al
eje visual que une las
coordenadas 8 v H.

(Fig. 5.0)

2) Las relaciones de
proporcién entre planta vy
altura. se establecen en

funcion del wvalor de Ilos
segmentos diagonales. sobre el
plano de cuadro que unen los
vértices entre coordenadas.
que de acuerdo al teorema de
Pitagoras es igual a 2 =
1.4141. valor que se sugiere
redondear a 1.5, a fin de
facilitar las relaciones de
proporcion en perspectiva.
(Fig. 5.7)

3) En el formato de trazo de la
perspectiva se traza al centro
el eje y en la parte inferior la
linea de tierra a partir de
donde se desea iniciar la red
dejando el margen nccesario
para indicar las coordenadas.

(Fig. 5.8)
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La linea de tierra se divide en 4
segmentos a cada lado del ¢je
visual, estos corresponden a las
diagonales donde se interceptan
el plano de cuadro vy las
coordenadas. (Fig. 5.9)

4) Se establece la altura del
horizonte, que en este caso se
propone de 6 unidades, por lo
que se transporta al ¢je visual la
medida de los 4 segmentos del
plano de cuadro referidos a la
linea de tierra: cuyo valor entre
coordenadas es igual a 1.4142,
v que se sugiere para fines
practicos redondear a 1.5 4 x
1.5 = 6. (Fig. 5.10)

3 Se proyectan las
coordenadas a sus
correspondientes puntos de
fuga izquierda o derecha

localizados en la interseccidén
de la linea de horizonte y los
limites wvisuales ubicados en
este caso en las coordenadas 8
y H. Se debe cuidar que las
proyvecciones de las
coordenadas a las fugas crucen
al centro exactamente en el eje
visual. (Fig. 5.11)
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6) Una vez proyectadas las
coordenadas de la linea de
tierra, las unidades faltantes
se determinan mediante las
diagonales paralelas al
horizonte, indicando los
vértices del modulo entre la
coordenada anterior al limite
visual (8 o H) y éste; ya
referida la siguiente
coordenada se proyecta a su
respectiva fuga. (Fig. 5.12)

Se repite la operacion a
profundidad hasta completar
el total de trazos requeridos
para concluir la red. (Fig.
5.13)

Es conveniente no trazar las
diagonales para

evitar
confusion.
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Aplicacién de la red oblicua aérea.

Esta red se utiliza en el trazo de
perspectivas con una altura de
horizonte elevado a 6 unidades, cuyo
valor relativo dependera de la escala
de la planta arquitectdonica y la medida
del mdédulo de la red de coordenadas
ortogonales.

Como ejemplo de aplicacidn se propone
el presentado en el tema 5.1, el cual fue
desarrollado por alumnos de primer
‘nivel de la licenciatura de arquitectura
‘en el Taller “Domingo Garcia Ramos™.

.Y que consiste en un conjunto

habitacional campestre ubicado en
Tequesquitengo. Mor.

La construccién de la perspectiva aérea
se propone desde la posiciéon del
observador 1, a una altura del horizonte
de 12.00m en razdén de que cada unidad
tiene un valor de 2.00m. v la altura del
horizonte es de 6 unidades. (Fig. 5.14)
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de cada elemento

Se localizan en la planta de posicion
mediante las coordenadas en planta y se reficren a la

B

red en perspectiva.
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] A
ectiva, se establecen las alturas,

directamente en cada elemento en proporcion a la altura del
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horizonte, que tiene un valor constante de 6 unidades, que cn este caso es

de 12.00 m. (6 x 2.00) en cualquier punto sobre la red al horizonte.

I BRI WeT )

Se concretan las envolventes de los edificios inspeccionando: cada clemento,
detalles arquitectdnicos, ambientacidn, intervalos, angulos con la vertical v
horizontal, tamafios relativos, etc. Todo en relacion de proporcion al valor de

la unidad v la aliura del horizonte.

|93}
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4 Por ultimo se¢ definen los trazos v se da ¢l acabado final en 1a'técnica elegida.

FFRUSNIACION  Gnwich L
THUA - DOMNGO GOICIA AAIUDS -
CRIL ACUIRRE (51 ROGINO
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Fig. 5.15
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Red de perspectiva oblicua normal

La red oblicua normal se establece a partir

de los mismos principios basicos
propuestos para la red aérea, a diferencia
que para la red normal. la altura del

horizonte se sitita a un nivel mas bajo.
similar a la visual que un observador tiene
en condiciones normales.

Para la construccion de esta red se plantea
el horizonte a una unidad de altura en
relacion a la red de coordenadas
ortogonales, que sobre ésta el plano de
cuadro se ubica en la diagonal
perpendicular el eje visual que intercepta a
B, A v I, 2. Por estar el horizonte a menor
altura, el plano de cuadro esta mas proximo
4 por tanto el area inmediata al observador
no percibida es menor. (Fig. 5.15)

Construccion de Ia red
normal

1) Sobre la red de
coordenadas ortogonales se
sitta el plano de cuadro
perpendicular al eje visual, en
la diagonal que une los
vértices B, A y 1.2.
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2) La relacién de proporcion cntrc
planta y altura se establece al igual
que cn la red adrea en funcion del
valor de la diagonal dc¢l cuadrado
de la unidad, ¢s decir igual a ==
1.4141 que con fines practicos se
redondea a una valor proporcional
de 1.5 por tanto la rclacion de
altura al horizonte sera de 2/3 el
valor de la diagonal.

(Fig. 5.16)

3) En el formato de trazo de la
perspectiva se traza cl ¢je visual ¥
el horizonte que ¢n esle caso se
interceptan exactamente al centro
del formato o campo visual.

(Fig. 3.17) |

4) A partir del horizonte  sc + 4 : W= t2 Y
establece la distancia de linea de l
tierra, que sera igual a 2/3 del valor 3 2o LMl 8¢
de la distancia entre el eje visual v cr.e? | Cr.s82
a cada uno de los limites visuales !

izquiecrdo y derecho: en razon de 8 ) A 2
que el valor de las diagonales B, 1
y A, 2 sc les ha asignado un valor Fig. 5.17
de 1.5 v cl horizonte sc propone a
una unidad. (FFig. 3.17)

EV

5) Una vez trazada la linca de tierra
sobre ella s¢ ubican las coordenadas
B y 2 cn la intercepcion con los
limites visuales izquierdo y derecho
respectivamente, micntras A y 1 sc
ubican a ambos lados del cje visual.
(Fig. 5.18)

-~
N

Fig. 5.18
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Cada coordenada se proyecta a
sus correspondientes puntos de
fuga izquierdo o derccho donde
intercepta la linea de horizonte y
los limites visuales, que en este
caso se localizan en las
coordenadas extrema B y 2. Se
debe cuidar que las
proyecciones de las coordenadas
a las fugas crucen al centro
exactamente en el ¢je visual.
(Fig. 5.19)

6) Una vez proyectadas
coordenadas de la linea de la
tierra. las unidades faltantes se
determinan mediante diagonales
paralelas al horizonte. indicando
los vértices del mdédulo entre la
coordenada anterior al Ilimite
visual B o 2 y éste. Ya referida
la siguiente coordenada se
proyecta a su respectiva fuga. Se
repite la operacion o
profundidad hasta completar el
total de trazos requeridos para
concluir la red. Es conveniente
no trazar las diagonales para
evitar confusion. (Fig. 5.20)

las



Aplicaciéon de la red oblicua
normal

Esta red se utiliza en el trazo de
perspectiva a una altura del
horizonte de 1 unidad, cuyo
valor relativo depende de la
escala de la planta arquitecténica
v la medida del médulo de la red
de coordenadas ortogonales.

Como ejemplo de aplicacién sc
propone el presentado en el tema
5.1 ¥y 5.2. ¥y que fue desarrollado
por los alumnos, en perspectiva
desde la posicion del observador
2 a una altura del horizonte de
2.00m en razdn de que cada
unidad tiene un valor de 2.00m y
ia altura del horizonte en la red
es de 1 unidad.

(Fig. 3.21)

PLANTA
PLANTA DE CONJUNTO

e

{
1
)

o
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v . vel.iy

« sdeesm

1 Se localizan en la planta de posicion de cada elemento mediante la
planta y se refieren a la red en perspectiva.

i
|
|
!

! 1 1
—xl + + y

2 Una vez trazada la planta en perspectiva, sc establecen las alturas,
directamente en cada clemento en proporcién a la
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altura del horizonte, que tiene un valor constante de 1 unidades, que
en este caso es de 2.00m (1 x 2.00) en cualquier punto sobre la red al

horizonte.

Se concretran las envolventes de los cdificios inspeccionando: cada
elemento, detalles arquitectdonicos, ambiecntacion. intervalos,
angulos con la vertical y  horizontal, tamafios rclativos, ctc. Todo en
relacion de  proporcion al valor de la unidad y la altura del horizonte.

(7]
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4 "Por altimo se¢ definen los trazos v se da cl acabado final en Ta técnica
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La luz en perspectiva

Propiedades visuales
Trazo de sombras proyectadas
Valoraciéon tonal

Reflejos



Propiedades visuales

La luz es la condicién natural que hace
visible el espacio tridimensional, que se
percibe como relacién de valores de claros
v oscuros produciendo superficies,
volumenes y atmdsferas diversas segun se
dan las propiedades visuales de
iluminacion, luminosidad, reflectancia y
gradientes de profundidad, manifiestos en el

R total de un campo visual. (Fig. 6.1)

L.os valores percibidos son la resultante de
las condiciones con que la luz incide sobre

b cada superficie. generando diferente

gradientes de tono que indican la
apariencia. forma, orientacidon y posicion
cspacial: lo mismo de conjuntos

» \olumétricos, interiores. paisajes que en

objetos aislados. Por lo que el andlisis de la
luz no solo debe considerarse como medio
crafico antes bien debe ser un aspecto

g basico del proyecto arquitecténico que
como senalara Le Corbusier “"la arquitectura

¢s el juego sabio correcto y magnifico de
los volimenes agrupados bajo la luz™. (1)

l.a luz actia en un campo visual en
condiciones que suelen variar de un
momento a otro y a través de las estaciones
del afio que pueden representarse

" grdaficamente, mediante la composicion y

analisis de las propiedades visuales que
hacen manifiesta la incidencia de la luz
como a continuacioén se describe:



- Luminosidad

Es la intensidad de luz dentro del total de
un campo visual que puede variar,
provocando una gradacion de valores de
tonos en alto contraste; o bien en bajo
contraste.

Alto contraste - Es el resultante de una
incidencia de luz intensa, por lo que las
superficies son percibidas con diferencias
entre valores de tonos de claro y oscuro,
por lo que se crean imagenes con alto
impacto visual y grado de abstraccioén,
dado que la oposicion entre valores
contrastantes sintetiza la forma; pero
también puede hacer perder definicién de
la forma por la intensidad entre las zonas
de luz y sombra. (Fig. 6.2

’

Bajo contraste - Es el resultado de una
intensidad de Iluz homogénea, lo que
provoca una distribucién de luz mas
uniforme en tonos que van de claros,
medios y oscuros, por lo que los objetos
se perciben con claridad y definicidén, lo
que da un mejor efecto de profundidad
espacial. (Fig. 6.3)




Fig. 6.4
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- HHluminacion

Se percibe como el resultado de wvariables
de concentracién de luz incidente en cada
superficie segun el angulo que forme con
rclacién a la direccidon del haz luminoso,
que si éste proviene de un foco simple,
como el sol éste se propaga en linea recta.
Por tanto no podra estar ilumina mas de la
mitad de una forma redonda, de manera que
toda superficie curva se observa una
gradacién de tonos: mientras, que en las
superticies planas se presenta una
iluminacion uniforme. (Fig. 6.4)

[.a orientacion de los objetos con relacidon al
angulo de incidencia de la luz provoca
zonas de valores de iluminacién: zona de
luz. sombra. sombras provectadas vy
penumbra: lo que sugiere la orientacién de
los objetos v da unidad a la composicién.

a) Zona de luz.- Es el area iluminada en
forma directa por lo que presentara
mayor nivel de reflectancia.

b) Zona de sombra.- Se presentan como
tonos propios del objeto, en areas que
por su orientacién la luz incide
indirectamente.

c) Zona de sombras proyectadas.- Es la
silueta de un objeto que se produce
sobre otro, en orientacidén opuesta a la
posicidn de la fuente de iluminacién.
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d) Zona de Penumbra.- Es el area con
nula incidencia de Iluz, por lo que
presenta el mayor grado de oscuridad.

- Reflectancia

Es la potencia que presentan las
superficies para reflejar o absorber la luz,
lo que depende de las caracteristicas
superficiales. de manera que los colores
claros y texturas lisas o pulidas reflejan
con mayor intensidad la luz mientras que
las texturas dsperas y colores oscuros
tienden a absorber la luz. Lo cual produce
la apariencia plastica de los objctos.

- Profundidad espacial

Es la amplitud v longitud observada en un
campo visual. que por la presencia
atmosférica crea gradientes de tono, lo
que hace que los objetos que ocupan
posiciones alejadas se perciben en tonos
mas tenues que los objetos cercanos. Por
lo que a mayor profundidad espacial se
percibira mayor degradacion de tonos.
(Fig. 6.6)

(1) Le Corbusiser, Mensajc a los Estudiantes de Arquitectura
Ed Infinito Buenos Aires p. 23



Trazo de sombras proyectadas

En la representacion grafica tridimensional

el trazo de sombras proyectadas resulta
importante indicador de profundidad del
espacio, que permite describir: la
orientacion de los objetos, la intensidad y
posicién de la fuente luminosa. asi como
marcar la diferencia entre planos verticales
v horizontales. (Fig. 6.7)

La silueta que produce un objeto al
interponerse a la luz, sobre otro objeto. es
una proyeccion isomérrica, en razdn a que
los rayos de Iluz de una sola fuente
luminosa, como el sol, se propaga en lineas
rectas paralelas entre si, con igual
intensidad en el total del campo visual.

Pero como cualquier objeto que se percibe
en un campo tridimensional, las sombras
proyectadas estan sujctas a la distorsion en
perspectiva; es decir, a la constante de
convergencia de paralelas. (Fig. 6.8)

El trazo de sombras proyectadas en
perspectiva requiere de considerar tres

aspectos:

Fig. 6.8 a) La posicidn de la fuente luminosa (FL)
b) Angulo de iluminaciéon (AL)
c) El punto de fuga de la sombra en el
horizonte (FS).
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La posicién dec la fuente luminosa puede
localizarse frente al observador, por tanto
las lineas que describen el dangulo de
iluminacion convergen a un punto (FL)
situado sobre el horizonte y dentro del
campo visual; de manera que las sombras
se provectan hacia el frente del objeto, lo
que provoca imdagenes a contra luz, poco
definidas. (Fig. 6.9) Por lo cual se
recomienda localizar la fuente luminosa
detras del observador. por lo que las
lineas quc describen el angulo de
iluminacidon convergen a un punto (AL)
situado bajo ¢l horizonte. que representa
la posicion luminosa fuera del campo de
observacion: de manera que las sombras
se proyectan detras del objeto lo que hace
mas definida wuna imagen. de igual
manera que cuando se procede a tomar
una fotografia.

El angulo de iluminacion (AL) depende
de la altura en que se localiza la fuente
luminosa (FL) dec manera que a menor
altura, la sombra proyectada tendra
mayor longitud: mientras que conforme
se eleve la altura de la fuente luminosa la
longitud de las sombras proyectada sera
menor. Lo que ofrece la posibilidad de
indicar la hora aproximada en que se esta

representando un espacio en perspectiva.
(Fig. 6.11)

Fig. 6.11

H FS
FL baja

H Fs
FL alta



El punto de fuga de la sombra (FS)
corresponde al lugar en el horizonte donde
intercepta la posicion de la fuente luminosa
y la proyeccidn convergente de la direccion
de la luz.

Para trazar la sombra proyectada sobre el
plano geometral se procede de la siguiente
manera:

Primero se ubica Ia fuente luminosa (FL) y
el punto de fuga de las sombras (FS). se
proyectan desde el objeto cada uno de los
vértices inferiores, hasta converger a la fuga
de sombra (FS) a igual la direccion de la
luz. (Fig. 6.12)

Para continuar se proyectan los vértices
superiores a la fuente luminosa (FL)
mismas que seran las lineas que determinan
el dangulo de iluminacion (AL). (Fig. 6.13)

La proyeccion de cada vértice superior se
prolonga hasta interceptar con la
proyeccion de cada vértice inferior a la fuga
de sombra, de manera que se ubiquen cada
uno de los puntos en que interceptan las
proyecciones de los wvértices para cada
arista. (Fig. 6.14)

Por ultimo se procede a unir los puntos que
definen el contorno de la sombra
proyectada sobre el plano geometral.
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FL detres deo! Oobservador

Fig. 6.12

Fig. 6.14
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Valoracién tonal

La represcntacién realista en perspectiva
requiere del andlisis . de Ia percepcién y
propiedades visuales de la Iuz, para
entender y aplicar los gradientes de tono
mas convenientes entre valores adyacentes
cuyo contraste defina los bordes vy
contornos de formas especificas. (Fig. 6.15)

Dentro del total del campo visual cada

: superficie es observada como combinacion
5% de incidencia de luz y el valor constitutivo

de los materiales. como una suma de
propiedades visuales que caracteriza una

i superficic ¥y da como resultado un wvalor
S percibido, el cual puede valorarse en

relacion a una escala de valores del tono
mas claro al mas obscuro.

La escala de valor de tono se debe realizar
en la técnica de tono que se desea emplear,
realizada mediante: tramas, texturas
difuminados o rayados; con el fin de lograr
una saturacion gradual de valores del
blanco con wvalor 0., hasta la maxima
saturacion o color negro del valor 9. El
analisis previo a una aplicacién de valores a
partir de una escala dec gradientes de tono
facilita el control técnico, asi como la
distribucidén coherente de valores de tono,
con que se logre dar unidad y contraste a la
composicién monocromatica. (Fig. 6.16)
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Como e¢jemplo se presenta una escala de
. valores de tono. divididos en tres zonas de
tonos claros, medios y oscuros; que
corresponden a los criterios que se deben
considerar, para cuantificar en cada
superficie cl valor percibido que resulte de
la suma de las propiedades visuales con que
se percibe la luz en el espacio. en la
composicidn de una perspectiva. (Fig. 6.17)

Por consiguiente se presenta también Ia
aplicaciéon de la escala de wvalores con
luminosidad en alto y bajo contraste.

(Fig. 6.18 ¥ 6.19)

[luminacion:
Zonas de tuz zonas de¢ sombra sombras proyectadas
Reflectancia zonas de penumbra
Sup.
Reflectantes colores medios colores oscuros

colores claros texturas asperas

texturas lisas

Profundidad:

objctos alejados objetos internedios objetos cercanos
en 2° Pl . 3
(en el fondo) (en Plano) (en ler. Plano)




Fig. 6.18

168

Luminosidad en alto contraste.

Es la resultante de la incidencia de luz
intensa igual a la observada en un dia muy
soleado, por lo que ¢l nimero de valores se
reduce a solo los tonos claros y obscuros
que entre si den mayor contraste.

T e b i e T A
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Luminosidad en bajo contraste

Es la resultante de incidencia de [uz
homogénea, similar a la observada en un
dia nublado, en el cual los objetos se
perciben con mayor nitidez en gradientes de
tono uniforme, por lo que se aplican todos
los valores de la escala

Fig. 6.19
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Reflejos

Los reflejos son ¢l resultado de una mayor
potencia reflectante - que caracteriza a
superficies pulidas y substancias como el
agua para reproducir la imagen de los
objetos adyacentes. (Fig. 6.20)

L.os reflejos sobre supertficies horizontales
se proyectan como imagenes invertidas y
verticales. Estas presentan un dangulo de
vista diferente. con su propia perspectiva,
pero conservan las mismas proporciones y
fugas en el horizonte del objeto. Tanto
retlejo como ¢l objeto parecen unirse en la
linca del agua.

[Los reflejos sobre superficies verticales se
proyectan  como  imdagenes opuestas con
igual proporcion y fugas al horizonte del
objecto. El plano reflejante se percibe a
mitad de la distancia entre el objeto y la
imagen reflejada. (Fig. 6.21)




Fig. 6.21




El movimiento del agua y la intensidad de luz afectan los
reflejos, como se observa en las fotogratias tomadas ¢l mismo
dia con una hora de diferencia.
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Ejercicios de aplicacion

7.1 Relacién programada de ejercicios

7.2 Planteamiento de los ejercicios

7
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Relacién programada de ejercicios

El proceso de enscianza-aprendizaje de la
expresion grafica en perspectiva requiere de la
realizaciéon de  egjercicios  de aplicacion  que
capaciten al alumno en ¢l conocimiento tedrico y
practico de cada uno de los temas expuestos.

Parte del objetivo de este trabajo es considerar el
conocimiento de la perspectiva v su aplicacion al
taller de proyvectos como actividad creativa ¢
integral, por lo que se propone un  proceso
didactico. el cual se¢ desarrolle a través de la
relacion programada de ¢jercicios que en forma
gradual sc incorporen cada uno de los contenidos,
asi como ¢l grado de complejidad hasta completar
el total del conacimiento.

Como cjemplo sc¢ presenta la relacion de cjercicios
v contenidos propuestos para la asignatura de
Representacion Grafica I, impartida en el Taller
“Domingo Garcia Ramos™, en la licenciatura de
Arquitectura. La asignatura se desarrolla en 32
sesiones de 3 horas cada una.

La programacion de cjercicios integral v gradual
de los contenidos ofrece la posibilidad de una
plancacion mas precisa vy objetiva, en razdn de que
para cada ejercicio sc pueden ecstablecer objetivos
claros y normar criterios de valoracion mas
CONCIsos.

La relaciéon programada de gjercicios se¢ presenta
tanto como c¢jemplo de planeacion de un curso, y
como guia de quien de miancera auténoma le
interesc ¢jercitarse en la cxpresion grafica en
perspectiva.
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Desarrollo de los ejercicios

De acuerdo a la relacion programada de ejercicios
se expone el desarrollo y resultados obtenidos en el
curso 97-1 de Representacion Grafica I, impartido
cn el Taller “Domingo Garcia Ramos™.

Por razones de ticmpo y extension dc este trabajo,
solo s¢ presentan algunos de los g¢jercicios mas
caracteristicos como ¢l diagndstico inicial, el
analisis de espacios existentes, la introduccion al
disefio en perspectiva, y por ultimo la aplicacién al
taller de proyectos en la docencia y asi como en la
practica profesional.

Examen de diagnéstico

Objetivo.

Descripcion.

Evaluaciéon.

Evaluar en cada alumno el nivel de desarrolio
grafico y capacidad perceptiva.

Se solicita en la primer sesion a los alumnos
representar en una hoja carta una figura humana y
dos drboles. ¢n un tiecempo de 15 mn.
Posteriormente se traslada el grupo al exterior
donde los alumnos dibujan un arbol del natural, en
un tiempo aproximado de 135 mn.

El examen fue presentado por 58 alumnos de un
total de 73. de estos se considera a 22 con un nivel
de desarrollo grifico y perceptivo aceptable,
mientras los 36 restantes, presentan un nivel de
desarrollo  estacionario e infantil, asi como
inhibiciéon en la percepcidn de la rcalidad. Estos
criterios de evaluacidon estian fundamentados en
aspectos descritos por Betty Edwards en su libro
Aprender a dibujar (1) y la abservacion personal.



177

Se puede considerar como aceptables aquellos
dibujos que presentan un nivel de desarcollo
tanto en la figura humana cuando, se utilizan
prototipos arquitectonicos o bien las imagenes
representadas con caracteristicas no infantiles
con un desarrollo maduro por presentar rasgos
mas parecidos a la realidad.

L.a capacidad perceptiva ¢s buena si el dibujo es
similar al modelo existente y aceptable cuando
solo presenta algunos rasgos, ya sea
direccionales o formales.

Se considera  como nivel de desarrollo
estacionario, aquellos dibujos quec presentan
codigos infantiles ¢ inhibicion en la percepcion
cuando la representacion de un modelo existente
no tiene parecido alguno: por general se utilizan
los mismos codigos con que se describen los
arboles dibujados.

A continuacién se presenta cuatro de los
examenes mas represcntativos:

(1) Edwards, Betty.- Edit. Blume Madrid 1984

p.p.

62 a 78
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Fig. 7.1

‘El examen realizado por el alumno René Quintero, se puede
considerar casi aceptable, tanto en su desarrollo como en su
capacidad perceptiva, ya que sus dibujos presentan imagenes
mas maduras no infantiles; de manera que el dibujo realizado a
partir del arbol existente, es similar a él, aunque manifiesta
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basicamente rasgos direccionales, sin lograr definir los
elementos. Lo que manifiesta una tendencia cognoscitiva
intuitiva, por lo cual generalmente este tipo de alumno ademas

de inconstantes, presentan dificultad para aprehender y aplicar
métodos y técnicas analiticas

P
:
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Sanchez Aldeale Andsco.

Fig. 7.3

El caso del alumno Sanchez Aldrete Andrés, presenta un nivel
de desarrollo infantil, con capacidad perceptiva aceptable.
debido a que la representacion del arbol presenta caracteristicas
semejantes al modelo existente. Este alumno en su desempefio
durante el curso ha mostrado disciplina y constancia, con
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Fig. 7.4

excelente resultado en el trazo de la perspectiva, pero con
dificultad para abandonar los cddigos infantiles asi como la
particularidad de sobrecargar de trazos, tonos y texturas, al
igual que como se observa en el examen, tal vez debido a una
tendencia cognoscitiva racional.
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Gomﬁlc Qu.uc». Lecet  Oibere

Fig. 7.5

~Garnelo Rivera Leoneal, manifiesta una tendencia cognoscitiva
equilibrada, con un nivel de desarrollo y percepcién aceptable.
Resultando ser el mejor alumno por su desempeiio, tanto en el
curso de Representacién Grafica como Taller de Proyectos,
mostrando verdadera vocacién para la profesion de arquitecto.

e R i A 0 O 2 A S e s
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Fig. 7.6
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Fig. 7.7

En particular el caso de esta alumna, requiere de orientacién
especial, ya que por lo general se trata de alumnos disciplinados
muy constantes que realizan sus ejercicios con exceso de
trabajo inapropiado. Por lo general este tipo de alumnos
muestra facilidad y preferencia por métodos de trazos
geométricos, pero con resultados desastrosos en Ia

ambientacion.



Fig. 7.8

La alumna Zubillaga Reyes Verenice, manifiesta en su examen
un desarrollo muy infantil, asi como una percepcidon visual
totalmente inhibida, como se puede observar; los dibujos
realizados por esta alumna muestran cédigos aprehendidos en
una etapa muy infantil sin desarrolio, estos mismos cdédigos
estacionarios los ha repetido en la representacidon del arbol
existente, 1o que evidencia una actitud negativa para percibir su
entorno visual, causado por una tendencia cognoscitiva racion.
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Ejercicio No.

Perspectiva Oblicua (ejercicio de campo)
“Torre de Rectoria y Biblioteca Central™

Objetivo del Ejercicio

Analizar desde una posicién de observacion elevada y
en orientacién oblicua simétrica. un espacio existente,
con el propdsito de constatar y aplicar conceptos de
percepcion visual v trazo de la perspectiva planteados
para el desarrollo del método analitico.

Objetivos intermedios o cap’acitadores

Agudizar el nivel de percepcion visual v analisis de espacnos
arquitectonicos.

Definir el campo visual asi como las relaciones existentes
entre los limites visuales, fugas. horizonte v eje visual.
Analizarla organizacidén espacial. distinguiendo cada una de
las caracteristicas basicas que estructuran el campo visual.
Relacionar la correcta concurrencia a las fugas de los trazos
de los edificios principales y del total de elementos
geométricos.

Emplear los instrumentos analiticos para construir y verificar
la organizacion espacial correcta.

Aplicar la técnica de linea con los tipos de calidades de linea
adecuados para indicar los diferentes elementos y
profundidad espacial.

Antecedentes

Tener conocimiento previo de: El capitulo 2 Percepcidon
visual; los temas 3.1 Técnica de linea, 3.6 Ambientacidn. 4.1
Fundamentos, 4.2 Instrumentos analiticos, siendo el termna de
presentacién en este ejercicio el 4.4 Perspectiva oblicua,
analisis de espacios existentes.
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Instrumentos y Materiales
Block de dibujo, papel marquilla, con base rigida, de aprox.

De 35 cm. x 50 cm.; lapiz HB, goma suave; pluma fuente con
dos gruesos de linea y un plumén punto medio. o bien tres
plumones con punto: extra fino, fino ¥y medio.

Descripcion
Para la realizacién de este ejercicio se propone la

representacion grafica de la Torre de Rectoria, la Biblioteca
Central y contexto. Observadas desde el 3er. o 4°. pisos del
edificio principal de la Facultad de Arquitectura.

Se propone un campo visual de 90°. orientado en posicidn
oblicua simétrica: es decir, que los limites visuales son
paralelos a las trazas ortogonales de los edificios principales,
de tal manera que las fugas izquierda y derecha coincidan con
los limites visuales izquierdo v derecho.

El analisis de la organizacion espacial de cada elemento y sus
relaciones existentes. se realiza mediante el boceto previo en
un trazo suave a lapiz. Una vez rectificada la relacién global
del dibujo se da el acabado final mediante técnica de linea,
empleando linea con punto extra fino, para indicar elementos
de fondo, contornos de sombra en plano medio y detalles en
el primer plano; linea con punto medio para contornos de
sombra y énfasis en el primer plano.

Se recomienda evitar el detalle principalmente a profundidad
por tratarse de una vista general. También se sugiere realizar
el ejercicio a mano libre.

Tiempo de ejecucion.
Este ejercicio se realiza en una sesién de 3 hrs.
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Tiempo de ejecucion.

Este ejercicio se realiza en una sesién de 3 hrs.

Evaluacion

Campo visual (limites visuales, horizonte y

eje visual)

Convergencia de paralelas a los puntos de

fuga izquierda y derecha

Organizacion espacial (Posicidn, proporcidn,
tamaiio, forma y superposicion)

15%

== 15%

== 40%

Técnica de linea (Contornos, limpieza y

calidad expresiva)
Bibliografia especifica *
Edwards, Bett

Loomis, Andrew

Porter, Tom/Goorman, Sue.

== 30%
TOTAL 100%

Aprender a dibujar Edit.

Blume Madrid. 1980

Dibujo tridimensional Edit.
Libreria Machete, Buenos Aires

1972

Manual de disefio para
arquitectos. disefiadores graficos
y artistas.

Edit. G. Gilli, Barcelona 1990

- Ver Tema 4.1 Perspectiva oblicua

-p.p. 114-12]
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Desarrollo del ejercicio

1.- Se sefiala la linea de horizonte en los edificios principales de
acuerdo a la altura de los ojos del observador. Con los
brazos extendidos paralelos a los costados de los edificios,
formando un angulo de 90° se ubican los puntos de fuga izq.
y der. Mediante referencias fisicas (arboles, postes, letreros,

etc.) donde se interceptan los limites del angulo de 90° del
campo visual y la linea de horizonte (Fig. 7.-9)

Fig. 7.-9
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- En el formato de dibujo

¢centro tanto
en la horizontal como
vertical la linea de
horizonte y el eje visual
(Fig. 7.10)

se traza al

Se procede a definir los
edificios principales
analizando su posicion
con respecto al eje visual
y limites visuales. La
altura y proporcién se
analizan cn base a un
modulo  de proporciéon
comparando relaciones
entre  alto. ancho e
intervalos entre edificios.
(Fig. 7.11)

Una vez definidos los
edificios principales se

procede a bocetar el
total de los
componentes, hY se

rectifican las rclaciones
totales para proceder a
dar el acabado final
empleando técnica de
linea. (Fig. 7.12)
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A continuacién se presenta el ejercicio realizado por un

estudiante. (Fig. 7.13)
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Ejercicio N°. 14

Diseiio tridimensional
Proyecto arquitecténico de un Kiosco en Perspectiva

Objetivo del ejercicio

Introducir al estudiante en la aplicacion del trazo de
la perspectiva del método analitico en el proceso de
un proyecto arquitecténico, sencillo y de facil
manipulacién.

Objetivos intermedios o capacitadores

Utilizar los instrumentos analiticos como medio para
manipular y consolidar formas arquitecténicas en perspectiva.
Comprender la dinamica del espacio en 3 posiciones de
observacion.

Generar la forma arquitectonica mediante croquis en
perspectiva desde tres posiciones de visualizacidn.

Antecedentes

Tener conocimiento previo del capitulo 2 Percepcion visual,
capitulo 3 Medios graficos y capitulo 4 Trazo de Ila

perspectiva método analitico. Siendo el tema de presentacidn
en este ejercicio el 4.7 Dinamica del espacio tridimensional.

Instrumentos y Materiales

Block de dibujo, papel marquilla, con base rigida; lapiz HB y
goma suave.
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Descripciéon

Para realizar este ejercicio se propone
un cubo de 2 x 2 x 2 unidades; es decir
que cada unidad tiene un valor de 3.00
m., por tanto el cubo medira 6.00 m. x

6.00 m. x 6.00 m.

Se propone trazar el cubo en
perspectiva desde tres posiciones de
observacion (Fig. 7.143)

1 .- Perspectiva oblicua aérea
(Horizonte = 12.00 m.)

2.- Perspectiva oblicua normal
(Horizonte == [.50 m.)

3.- Perspectiva central normal
(Horizonte = 1.50 m.)

A partir de las tres perspectivas del
cubo se disefia un Kiosco considerando
en las tres perspectivas la visualizacion
de proporcién, escala, elementos
constructivos y contexto.

El ejercicio concluye con la
presentacion de una propuesta
arquitecténica de un Kiosco en
perspectiva. .

“-

H !
2
H 2y3 i.s
o.s
ALZADO
Fig. 7.14



Tiempo de ejecuciéon

En una sesion de 3 hrs. se proponel.30 hr. Para exposiciéon y
trazo en perspectiva de los cubos basicos la 1.30 hr. Restante
para iniciar su propuesta de diseiio y 3 hrs. de trabajo extra
clase para afinar y concluir el proyecto arquitecténico en
perspectiva del Kiosco.

Total del tiempo de realizacion del ejercicio 6.00 hrs.

Evaluacion

Trazo de las perspectivas == 40%
Propuesta arquitectdonica == 40%
Técnica empleada == _20%

Total 100%

Bibliografia especifica *

Ching, Frank Arquitectura forma espacio y orden
Edit. G. Gilli
Laseu, Paul La expresion grafica para arquitectos

y disefiadores
Edit. G. Gilli México 1983
p.p- 136-145

- Ver capitulo 4 Trazo de la perspectiva método analitico
- p.p. 93-134



Desarrolto del ¢jercicio

1.- Se dibujo la planta del cubo y la posicién del observador a
escala o en sus correctas proporciones (Fig. 7.14) y se
procede al analisis y trazo de las perspectivas* como se
muestra a continuacion (Fig. 7.15)
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4 .- Una vez trazados los cubos en perspectiva se subdividen en
proporcion al valor de la unidad con relacidén a las
dimensiones de los elementos constructivos, para tal proceso
se utilizan los instrumentos analiticos.

(4.2 p.p. 103-105).

Fig. 7.16
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5.- Se disefia a partir de cada cubo la propuesta arquitectdnica,
analizando en las tres perspectivas la proporcién, escala,
forma, elementos constructivos y contexto, como se muestra

en el ejercicio realizado por el alumno Andrés Sanchez A.
(Fig. 7.17)

PRCPCACICN
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FUGAS
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Ejercicio No. 19

Representacion en perspectiva de diferentes vistas de un
proyecto arquitecténico.

Objetivo del ejercicio

Realizar la representacion en perspectiva de tres posiciones de
observacion que muestren vistas generales. parciales y
particulares de un proyecto arquitectdonico en su presentacion
final, utilizando las redes de apoyo para el traza de la
perspectiva.

Objetivos intermedios o capacitadores

- Analizar las diferentes opciones de observacién que mejor
muestren el proyecto

- Considerar los diferentes aspectos de composicion grafica que

sean coherentes al caracter y contexto del proyecto

Aplicar las redes de apoyo para el trazo de la perspectiva de

un mismo proyecto.

- Experimentar la técnica de linea en la presentacion final en
perspectiva.

Antecedentes

Se debera contar con el conocimiento previo de los capitulos:

2 Percepcidn visual; 3 Medios graficos; 4 Método analitico y

5 Redes de apoyo para el trazo de la perspectiva. En el
desarrollo de este ejercicio se sintetizan y aplican Ilos
contenidos sefialados en la elaboracién de perspectiva de un
proyecto terminado, por lo que se requiere contar con planos
arquitecténicos a escala de un proyecto terminado, de
preferencia realizado por el mismo estudiante y analizado
previamente mediante croquis en perspectiva.
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Instrumentos y Materiales.

Red de coordenadas ortogonalesde lcm. x 1 cm.

Redes de trazo de perspectiva oblicua aérea y normal; lapiz H y
papel mantequilla para trazo preliminar; Rdpido grafos en tres
gruesos diferentes (K-E 0.00, 0.1 y 0.2 o equivalentes); y el
papel albanene para el acabado final.

Descripcion

El desarrollo de este ejercicio consiste en la elaboracion de
perspectivas que muestren desde diferentes puntos de vista un
proyecto arquitectonico, propuesto por el alumno, ya sea para
entrega final del taller de proyectos o para promocion de un
proyecto profesional.

Las posiciones de observacion se eligen en razén a las
propiedades perceptuales que sean mas conveniente destacar en
particular de cada proyecto desde los diferentes puntos de vista
como puede ser: a nivel general mostrar el total de un espacio,
edificio o conjunto de edificios; a nivel parcial para enfatizar
una fachada o un area espacial especifica: a nivel particular
para sefialar espacios interiores o detalles constructivos.

En cada caso se aplicaran las redes de apoyo para el trazo de la
perspectiva segln se requiera ya sea la red aérea o normal.

Se recomienda hacer el trazo y el boceto preliminar en el papel
mantequilla y posteriormente, calcarlo en el papel albanene y
dar el acabado final, con el objeto de hacer las correcciones
pertinentes al campo visual y composicion del grafico.



Tiempo de ejecucion
Se considera un tiempo aproximado para cada grafico en
perspectiva de 4 a 6 horas, dependiendo de la complejidad y

detalle de cada uno.

Evaluacion

Punto de vista 10%
Composicién 10%
Trazo 40%
Ambientacién 20%
Técnica 20%
Total 100%

Bibliografia especifica *

Kirby Locar, W. El dibujo como instrumento
Edit. Trillas México 1983

Burden, Ernest Architectural Delineation
MC. Graw Hill, 1971

* Capitulo 5 Redes de apoyo para el trazo de la perspectiva
p-p. 131-152.

Desarrollo

El alumno propone los puntos de vista que muestren en lo
general, parcia y particular los aspectos relevantes del proyecto,
de acuerdo a lo cual se eligen las posiciones de observacién en
las ' plantas arquitecténicas, mediante la red de coordenadas
ortogonales, para posteriormente proceder a referir la planta en



la red de perspectiva. Las elevaciones en perspectiva se
establecen directamente en cada coordenada en relacién a la
escala de la planta arquitectéonica y las unidades propuestas para
la altura del horizonte (Red aérea H = 6 unidades y Red normal
H = 1 unidad) * Una vez trazados los voliumenes se boceta la
ambientacion y se aplica la técnica de presentacion final.

Antes de iniciar el trazo de una perspectiva es importante hacer
un analisis previo. de las diferentes condicionantes. con el

propdsito de optar por el procedimiento mas eficiente en cada
caso particular.

Como ejemplo de este ejercicio presento las perspectivas que
realicé con fines promocionales del conjunto habitacional

ubicado en Villa Hermosa, Tab., proyecto de la Arg. Guadalupe
Dominguez Magallon.

Las perspectivas de este proyecto se proponen desde cuatro
diferentes puntos de vista.

1) Vista general del conjunto a la altura normal del observador
que muestra las Gltimas cuatro casas y como remate visual la
colindancia al fondo del terreno del Rio Grijalva. (Fig. 7.18)

2) Vista parcial del conjunto a la altura normal del observador,
que muestra el area de alberca, la fachada lateral que incluye

la terraza y se destaca la colindancia con el Rio Grijalva.
(Fig. 7.19).

* Procedimiento que se indica en las p.p. 144-154



3) Vista particular desde la terraza al interior de la casa, a una
altura del observador normal baja; tal como seria visto el
espacio por una persona sentada. (Fig. 7.20)

4) Vista particular desde el interior de la casa, mirando hacia la
terraza (Fig. 7.21); es decir en posicién contraria y a la misma
altura de!l observador de la vista 3.

Para el trazo dec las perspectivas de las vista 1 y 2 (Fig. 17.18 y
17.19) se utilizd la planta de conjunto esc. 1:200 y la red de
coordenadas de 1 cm. x 1 cm.. por lo que ¢l valor de la unidad
es de 2.00 m. Mediante esta red sobre la planta arquitectdnica
se elige la posicion del observador y se procede a referir las
coordenadas a la red en perspectiva oblicua normal, que se
propone con una altura de horizonte de una unidad. que de
acuerdo a la esc. De la planta arquitectdnica la unidad tiene un

valor de 2.00.

Para el trazo en perspectiva de la vista general 1 (Fig. 7.18) el
terreno es descendente a profundidad por lo que la altura del
horizonte se propone a 1.50 m. de manera que la casa situada en
el primer plano esta en un nivel de piso o desplante respecto a
la red de trazo a + 0.50 es decir a Y% de la altura del horizonte
sobre la red. En el segundo plano el nivel de piso o desplante
sera o: es decir, sobre la red. Mientras que ¢l areca de alberca y
casas del fondo, los niveles de piso se consideran con valores
negativos por debajo de la red de trazo.

Una vez trazada la planta y niveles de desplante se procede a
construir los volumenes, determinando las alturas en cada
coordenada proporcionalmente a la altura del horizonte, tanto
en valores positivos como negativos (Fig. 7.18 ).



En la vista parcial 2 (Fig. 7.19) el procedimiento de trazo es
igual que el anterior.

En el caso de las vistas particulares 3 y 4, se presentan dos
perspectivas que muestran espacios interiores en posiciones
encontradas de observacion, en ambos casos las alturas del
horizonte se establecen a 1.00 que seria la altura de un
observador sentado, tanto en la terraza (Fig. 7.20) como en la
sala de estar (Fig. 7.21).

Para el trazo de ambas perspectivas se utiliza la planta
arquitectonica esc. 1:50, por lo que se puede optar por la red de
coordenadas de 2 cm. x 2 cm., que en la esc. 1:50 es igual a
1.00 m. x 1.00 o bien la red de coordenadas de 1 cm. x 1 cm.
por lo cual cada unidad tiene un wvalor de 0.50 m.; de manera
que para una altura del horizonte de 1.00 m. el nivel de piso del
observador esta una unidad abajo de la red de coordenadas, a
partir del cual se determinan los niveles de piso v alturas.

(Fig. 7.21)
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1) Vista general del conjunto (Fig. 7.18)




2) Vista parcial area de alberca (Fig. 7.19)
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3) Vista particular interior (Fig. 7.20)
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Ejercicio realizado por el alumno Andrés Sanchez Aldrete, en
Taller de Proyectos I, en el Taller ““Arq. Domingo Garcia
Ramos” (Fig. 7. 22)

M N
AR VIF ot /PN - A




Conclusiones y proposiciones

La perspectiva en el proceso del proyecto arquitectonico
forma parte importante del desarrollo creativo, por lo que
plantea una problematica compleja. debido a la diversidad
de aspectos perceptivos y geométricos que involucra,
ademas de la infinidad de alternativas que se presenten en
la visualizacién de los espacios arquitectonicos. Lo que
hace necesario una comprension del fenémeno. mediante

una percepcion global y analitica.

Por consiguiente esta investigacion en base a las hipdtesis
planteadas al inicio dc este trabajo. se¢ centré en la
estructura de los conceptos tedricos basicos de un sistema
de expresion en perspectiva: para lo cual se propone un
método que resulte sencillo ¥ de facil aplicacién. tanto en
la ensefianza como en la practica profesional; esta
propuesta es resultado de la experiencia personal en la
decision y la realizacidon de graficos en perspectiva.

La perspectiva como expresion arquitectonica exige de un
buen nivel de percepcidn visual. ya que de ello depende la
aplicacion de los criterios para elegir el mejor punto de
vista. Y aunque la percepcion de la realidad visual se
manifiesta como un todo integral. ha sido necesario abordar
cada tema en lo individual para facilitar su estudio. de
forma tal que cada concepto sea analizado y aplicado
mediante Jla realizacién de ejercicios que integren
progresivamente el total de los conocimientos necesarios
para expresar en perspectiva los diferentes espacios del

proyecto arquitecténico.



Es importante enfatizar que el buen logro de esta propuesta
depende de poner especial atencidn en el adiestramiento
perceptivo de ambientes reales mediante el analisis de
espacios existentes con objetivos precisos de aprendizaje
que promuevan una percepcion clara y definida. con lo cual
se amplie el lenguaje grafico que a la vez sirve de
modelador del proyecto arquitectonico.

El trazo de la perspectiva se ha fundamentado en conceptos
geométricos basicos. que faciliten el inicio en esta
disciplina. asi como el analisis y la corroboraciéon de la
percepcion expontanea. en la realizacion de croquis en
perspectiva mas eficientes. Tanto el croquis como el trazo
mas detallado de perspectivas de presentacion final se
pueden apoyar en el sistema de redes propuesto.

La perspectiva, como expresion monocromatica. no solo lo
constituye el trazo. puesto quec la apariencia de las
superficies por la incidencia de la luz genera la forma
creando ambientes dignos de considerarse en el proyecto.

Como se puede observar. la amplitud de los temas tratados
es inagotable, por lo que se presentan c¢n forma
condensada, que pueden ser complementados en cuanto a
las diversas opciones mediante los ejercicios de aplicaciéon.
Para lo cual se propone un modelo de sistematizacion, que
optimice la aplicacion progresiva del total de los
contenidos en las diferentes wvariantes y objetivos de
aprendizaje planteados, tanto para quien desee aprender
este sistema de perspectiva en lo individual, como en Ia
docencia.



Por razones de extension, en este documento no ha sido
posible presentar el total de los ejercicios, por lo que queda
como propuesta realizar la investigaciéon del planteamiento
de ejercicios considerando la planeacién progresiva de los
contenidos y las estrategias didacticas mds adecuadas.

Para concluir espero que la tesis desarrollada sea de interés
y utilidad a profesores. cstudiantes y profesionistas, en la
aplicacidn creativa de la perspectiva en el proceso del
proyecto arquitectonico.



Abstracto.

Aprehender.

Bidimensional.

Campo Visual.

Claroscuro.

Contraste.

Difuminar.
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Glosario de Términos

Término que en la expresidn grafica se refiere
a la utilizacion exclusiva de elementos basicos
en cuanto a formas, lineas y colores;
reduciendo al minimo la representacion
realista. resaltando solo los rasgos mas
esenciales.

Comprender, captar o capturar mentalmente
por medio de los sentidos un concepto o una
imagen visual.

Superficie plana., en general se relaciona con
un espacio de representacion grafica.

Espacio percibido. que puede ser delimitado
en arcas parciales o conos de visidn segin
convenga  al interés  principal de su
representacion.

Distribuciéon de los valores tonales en la
organizacion total de grafico. donde se
diferencian areas de luz. sombra y penumbra.

Diferencias entre cualidades formales o
tonales, que acentidan la vision de los objetos
en el campo de la percepcion.

Extender los trazos o pulverizado del lapiz
restregando, papel. goma esfumino, etc., para
dar un tono uniforme sin trazos visibles.



Escorzo.

Estructura.

Formato.

Gradiente.

Medios.

Médulo.
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Deformacién aparente de la longitud de un
objeto en perspectiva debido al angulo de
vision y distancia de observacion.

Configuracion, coherencia que reciben los
objetos en la percepcidn, en cuanto a la
correspondencia de los componentes o partes
de un conjunto entre si y con el total. En
psicologia de la forma la acepcién de
estructura es sinénimo del término aleman
“Gestalt™.

Forma y dimension de la superficie utilizada
en representacién grafica.

Medida o valor constante que modifica la
apariencia de un objeto en cuanto a: tamaifio,
textura y tono; lo que provoca perceptos de
profundidad y escala de valores.

Se refiere a técnicas, materiales, instrumentos
y organizacidén plastica a emplearse en una
representacion grafica.

Medida base que de manera comparativa
se utiliza para controlar y relacionar las
partes de un todo.

Monocromatico. Aplicacion de solo color utilizando variables

de valor y saturacién de tonos claroscuros.



Percepto.

Percepcién

Profundidad.

Rayado.

Realista.

Saturacién.

Tono.
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Es el objeto de la percepcidn, cuya imagen
es aprehendida con relacién al campo
visual.

Aprehension de las propiedades y
relaciones de una realidad visible.

Se indica asi a la sugerencia de espacio
creado por distintos medios de relacidon
formal o tonal sobre una superficie
bidimensional.

Técnica de dibujo en la que se utilizan
conjuntos de lineas paralelas para
representar formas, tonos y sombras.

Descripcion objetiva de los objetos, tal
como son percibidos en la naturaleza, y
representados por sus propiedades visuales
para sugerir la realidad.

Intensidad o densidad de color por la
aplicacién de color o tramas.

Variante de claridad u oscuridad,
provocado por diferencias de wvalor y
saturacion sin que se pierda el origen del
color; es decir, diferencia dentro de una
linea de color o sea el matiz.



Unidad.

Valor.

Virtual.

Ley universal de organizacion artistica,
que hace referencia a la buena
interrelacién entre las partes componentes
de un todo.

Grado de claridad u oscuridad, en una
escala del blanco como valor mas claro, al
negro como el mas oscuro.

Imagen sugerida a través de distintos
medios como pueden ser relaciones de
lineas y planos en el espacio, que por sus
trazas direccionales provoca tension de
cierre que sugiere una figura o borde.
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