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INTRODUCCION

12 fotografi es un medio activo y creativo, un valor iconogedfico y denotativo que brinda sus servicios a
campos del conocimiento, lo que ha permitido la transmisicn de informacidn af péblico conceptualizando
al mundo.

Se ha convertido ademds en un medio importante de comumicacion; utilizado en Lbros, revistas,
televisidn, exposiciones, elc., por fo que cualquier persona ene acceso a una cantidad innumerable de
fotografias.

Como ya sabemos, es de gran importancia analizar v tener bien cstablecido el concepto, usos y
aplicaciones de este campo; asi como ef papel que toman [a creatividad y la composicion fotogrdfica, pues
a través de ello que ln imagen logra captar Iz atencin del piblico creando con ello la originatidad y el
impacto visual requeridos. Aqui es niecesario no obidar que I fotografia también es importante en el
campo del Diserio Gréfico, pues ademds de ser wna propuesta creativa, conjuga la- participacion de
disefiadores y fotdgrafos en ambas disciplinas.

Ahora bien, ] objetivo general de esta tesis ¢s orientar 4 disefadores que se inicin en el campo de
fotografia, ddndoles una idea peneraly concreta de fa importancia que tiene este campo y de la aplicacidn
de fos fundamentos y elementos que intersienen en fa composicién fotografica obteniendo con ello tomas
de mayor impacto y creatividad ademds de su capacitacion. Para complir este objetivo he optado por
desarrollar el presente trabajo en cinco capitulos, lo que permitird un estudio amplio de fa fotografia,
exponiendo cortceptos, caracteristicas, técnicas v elementos que son necesavios para conformar dicho
desarrollo.

En ¢l Capitulo 1, establezco fa importancia de [ fotograia, estudiando los objeivos, caracteristicas y
clasificaci6n que le son propias; afiado ademds h interselacién que surge entre este campo y el Disefio
Grdfico, y Ias caracterfsticas de una "buena" fotografia,

En el Capitulo 2 presento la informacion necesaria acerca de los conceptos y caracteristicas propiss de
imagen y vision fotogréfica, v de b importancia que tiene el manejo de I Juz.

Dentro del Capitulo 3, desarrollo el proceso fologrdfico; analizando las herramientas, medios de
fluminaci6n y técnicas que hacen posible [ produccién de la imagen fotogrdfica.



En ef Capitulo 4, he sido mds particular al desarrollar amplia y especificamente los fundamentos y
elementos compositivos que en este caso son Iz parte fundamental de Ia preseate tess.

Finalmente, en ef Capitalo 5, realizo vna prctica fotogrdfica en la que aplico los elementos compositivos 2
fa fotografia de fores, con el fin de establecer mds claramente 2 importancia de su aplicacién.

De este modo cumplo tedrica v pricticamente el objetivo principal que he establecido. Por otro lado, fa
bibliografia pretende facilitar el estudio de su contenido, seiatando fos festos que deben ser estudiados
para la ciapn de formacidn, sirviendo coma base y apoyo para dicho desempefio, y en los cuales basé este
trabajo. Al final espongo las conclusiones a fas que he llegado después de haber investigado y analizado los
conceplos que fueron para mi vilales af establecer ¢f desarrollo e importancia de fa composicidn
fotogrfica, y de Ia interrelacion que surge entre [a fotografia y el disefio gréfico.

Por tiltino quiero mencionar que esta tesis ha sido ef resultado de un esfuerzo de investigacidn concreta,
orientada como punto de parlida para quiencs habiendo iniciado su preparacién en el Disefio Gréfico, 0
que han dado sus primeros pasos como fotdgrafos aficionados o profesionales, desean ficursionar con
mayor seriedad en ef campo de fa fotografia.
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IMPORTANCIA
DE LA FOTOGRAFIA



CAPITULO 1

IMPORTANCIA |
DE LA FOTOGRAFIA

I campo de I Fotografia s extenso v de gran
utifidad, es un medio activo y ereativo. A nivel
hdsico, con una cdmara sencilly, of fotégrafo pude
tomar decisiones importantes sobre el contenido
v la composicion de s imagen. A nivel superior. 1y
fotografin  ofrece  una ampliz gama de
posibilidades creativas.

La Fotografia (segin Szarkowski) “es puramente
un sistema de crear imdgenes que registran con
una fidelidad variable lo que puede ser visto a
fraveés de un marco rectangular, desde un punto
de ista dado en un momiento determinads”.

Romdn Gubern, por su parte, la define comio “la
fijacion  fotoquimica  mediante un mosaico
irregular de granos de platn y sobre una
superficie-soporte de signos icnicos estdticos que
reproducen en escal, perspectiva ¥ gama
cromdtica variables, Ias apariciones Gpticas
contenidas e los espacios encuadrados por cl
objeivo de fa cimara, y desde el punto de vista de
tal objetive, durante el tiempo que duma I
apertura el obturador”

Desde el punto de vista de Joan Fontcuberta, fa
Fotografia es "un medio técnico de reproduccién
de las apariencias de s realidad, es tanto el
procedimiento como el resullado de un sistema

técnico de obtencin de imégenes por medio de la
Iz, La Fotografia era 1 plasmaci6n de toda una
superficie 2 lavez"

"Adquiere sus propiedades tinicas no sélo a
merced de su técnica de registro mecdnico, sino
al tiecho de que suministra al espectador una
chase especifica de experiencia, que depende de la
asuncign de su origen mecdnico. Lo que sipnifica
que s caracteristicas de la naturaleza fotogrdfica
no resicle en clla misma, sino en algo eterno
como es [a actitud o disposicion del espectador, es
decir, que este ende tiende a interpretar fa
Totngratia como producto directo de Ja realidad”.,

"Son misica y poesty, estén hechas de un
lenguzje mds rico y profundo que simples
palabras. Puede usar el hecho como una
metfora para crear un nuevo hiecho, delineando
lo ticito de o explicito y vsando lo exterior para
revelar b nterior”.

1.1 OBJETIYOS Y CARACTERISTICAS
DELA FOTOGRARIA

Tras la bisqueda por representar a imagen, el
hombre desarroll6 una serie de téenicas que
facilitaron su obtencidn, tal y como era concebida
en cada época de fa historia. Tos dibujos
rupestres, esculturas griegas ¥ romanas § ks
sasijis  decoradas con  dibujos  alusivos 2
personajes milolbgicos tenfan como finafidad
elernizar y retener una imagen.

£l sentido que se les di6 a las imdgenes se

1/ Pariente, José Luis. Composici6n
Fotogrdfica, p. 25.

2/ Gubern Romidn, citado por
Fonteuberta en el fibro Fotografia:
Canceptos y Procedimients: Una
Propesta Metodutdgica, p. 30.

4/ Fontcuberta, Joan. Fotografia:
Conceptas y Procedimientos: Una
Propuesta Metodoldgiea, p. 24.

4/ Amheim, Rudoff, citado por
Fontcuberta en ef ibro Fotografia:
Conceptos y Procedirmientos: Una
Tropuesta Metodoldgica, p. 30.

5/ Turner, Peter. Fotozontn No. 100,
p.62.



caracterizé 2 través de formas y cxpresiones
solemnes. A partir def gran desarroflo de T
pintora  durante ol Renacimento, las
representaciones fueron orfentadas a obtener una
imagen cast idéntica af objeto pintado, pero fa
necesidad de obtener una imagen més real, flevd
a experimentar con algunas téenicas como la fuz y
ol gabado, que representaron unma nueva
perspectiva para fa reproduccion de a imagen: si
a luz af incidir sobre un cuerpo posibilita 1
aparicién del reflejo de este en ote superficie,
s6lo quedaba grabarla permanentemente, 45i es
que Ia Fotograffa surge para conservar a través del
tiempo imdgenes mds precisas y como Gnico
medio de aprehension de [a fmagen casi idéntica
al sujeto v objeto fotografiado; asi ¢l hombre
encontrd en [2 Fotogralia un instrumento eficaz
para elernizar ks imdgenes, de preferencia
familiares, sociales v de celebraciones,

La finalidad de ko fotografia, fue en primera
instancia, a de vivir la familia de tal modo que
adin cuando algunos miembros de f misma eslén
ausentes, siempre serda posible verla "tal como
es”, por cllo su objelivo original v estabilidad
funcionat se ha basado en ¢l realismo, es decir,
en und ideologia de representacidn que pretende
I realidad sin interferencias, 2 perfeccién en la
delineacidn y fa sugestion de absoluta verdad,
aproximifindonos 1 escena de fa vida y a un
mundo del que formamos parte querdmosl o
o, con una fuerza no experimentada hasta ahora
por ningin otro wedio impreso”” Pero en esle
marco se ve limilada, puesto que fo estético se ve
subordinado por un grupo que marca y restringe

los cfnones para I composicién fotogrdfica. Este
grupo crea infinidad de normas y reglas que los
fotdgralos aficionados y profesionistas deben
obedecer. Es aqui donde radica el por qué la
fotografia no ha sido comprendida en sus
distintos géneros por falla de una educacion
visual.

De moto paralelo, fos fotografos han desarrollado
su actividad haciendo & wn lado estas
restricciones; de tal modo que [ fotografia no se
b estancado, al contrario, se ha desprendido de
es1 concepeion restrictiva de eternizar y fijar
momentos Gnicos de f1 familia o temas
establecidos por una sociedad afienante; ahora [a
fotografia se define dentro de un marco mds libre
y subjetiso, por lo que tiene ademds los objetivos
de transmitir, describir, expresar y comunicar una
afirmacién o aconteciniento que  permita
conceptualizar al mundo.

Paco 4 poco [ Fotografia ha liegado a ser
considerada como un medio complejo, y fa
recepeidn de sus mensajes se deben a otros
requisitos de interpretacién, que van mds allf del
simple mimetismo fotografia-realidad.

Por-ello I funcion de h Fotografia no queda
reducida 2 una representacion tradicional del
objete fotografiado, es deckr, una imagen
fotalmente realista del objeto, sino que ahora se
trafa de establecer una prdctica fotogrdfica que
busque estructorar vn discurso mds complejo
donde l2 imagen, posea un sentido autdnomo y
connolativo  que difiera de [a  simple

6/ Vicario, Hctor, Fotozoom No. 220
p.&0.



comunicacifn de un mensaje para constituirse en
un texto.

Ante esle postulado Ia Fotografia es el resultado
del andlisis de cada uno de sus componentes:
diferencia de tonalidades entre el blanco y el
negro, los planos, el enfoque, elc.; los cuales
deben ser articulados en wna sintagmdtica que
demuestre 1o sblo ] posicidn de cada uno en el
discurso, sino In funcién especifica pertinente,
que dard como resultado una interpretacion
coherente del sentido vertido on esa imagen.

Gon I invencidn de T Totografia el hombye
conquistd un singular medio préctico de fijar y
mansmitc  emociones,  ideas,  hechos,
experiencias. ES un medio creativo que brinda
credibifidad y autenticidad, pues da na enorme
fuerza en su capacidad para influir en fas mentes
de Jos hombres. "Tiene una serie de cuaidades
técnicas que le son propias y aphicables a loda
clase de motivos 2 los que refuerza o afiade algo,
como la fifacion o difusion del movimiento, a
alteracidn de fa perspectiva aparente o 2 simple
traduccion de los colores reales”.” Es para el
fotdgrafo un medio de alcanzar un fin viswal, que
e ofrece un mejor control de los elementos
técnicos, asf como ! dedicacidn y aplicacion de
los aspectos creativos y conocimientos cientificos
y de dibujo. Tal es cf grado de perfeccionamiento
alcanzado por esle arte, que su ndmero de usos y
aplicaciones no tiene limites.

En nuestra vida cotidiana, In fotografia se ha
convertido en un medio importante utifizado en

fibros, revistas, telesisién, exposiciones, etc., que
cualquier persona liene acceso a una cantidad
considerable de imdgenes fotogréficas, motivos y
"enfoques” diferentes.

s un medio de comunicacion incorporado a fa
vida moderna, wn lenguaje grfico y expresivo que
suministra informacion o placer estético. Como
proceso ent fa comunicaci6n presla sus servicios
a niuchos campos del conacimiento, esto se debe
4 su cardeter denotativo gozando de uma
neutralidad  representativa,  camacteristica y
cuafidat que la ubica dentro del universo de
connotaciones: un fuir de valoraciones tedricas
inmensas en tma dindmica cultural que va
favoreciendo en diferentes épocas fa importancia
de sus usos especificos. Como medio de
transmision de mensajes atiende mds a la
realidad  foloprafinda que al acto  mismo
fotogrifico, dependiendo en la mayora de los
casos de fos pardmetros del arte tradicional, en
especial el pictrico, pues es sabldo que ha
fotograiz nace deniro de este contexto. Ahora, si
histéricamente sc ha podido de hablar de una
fotogiafia "artistica” y de pictoralismo que
imitaban Jos temas y fa figuracion de [a pintura,
podemos hablar también de una fotografia gréfica
que fmita ef cardcter, los efectos y la rapidez del
dibujo, permitiendo amplias modificaciones de
fos valores tonales y una concentracidn detallada
aiskando al objeto o parte del mismo.

Es, en resumen, un campo exlense que responde
2 los usos y apticaciones de cada una de las
temdticas y medlos de informacidn de fa vida

7/ Feeman, Michacl, E{ Estilo en
Fotografia, p. 30



cotidiana, que brinda ademds rapider, efectividad
y calidad.

1.2 GLASIFICACION DE L4 FOTOGRAF
La clasificacion de la Fotografia es dadz por un
intento a ordenar las imdgenes en categorfas para
factlitar su andlisis, produccion y estudio de
manera correcta.

Pariente Fragoso agrupa I fotografia en:

. Sistemas  discretos de  clasificacin  que
incluye a quienes colocan las fotogralins en
categorias independientes.

2. Sistemas continuos de clasificacion. Lo uilizan
los autores que optan por una escala continua
de categorizacidn, es decir, una escalt carente
de divisiones intermediarias.

SISTEMAS DISCRETOS DI CLASIFICACION
Una de las primeras clasificaciones se Je debe al
fot6grafo B 1 Emerson (§ XIX ), quien agrupé a
1a Fotografia en [as tres siguientes divisiones:

A. Division Arfistica.
B. Divisién Cientiica

C. Division Industrial.

En [a introduccion al Libro Foto-Auge, Franz Roh
menciona [a siguiente division:

A. Foto-Realidad.

B. Fotograma.

C. Fotomontaje.

D. Folo en combinacién con tipografia.

E. Foto en combinacidn con grafica o pintura.
José Maria Casasits en su Libro "Teoria de fa

tmagen" establece la siguiente divisidn:
A Documental.

Testimonio (ptos familiares, histéricas y de
actualidad).

Imagen del mundo (geogréficas, aéreas, elc.).
* Identidad.
B. Artistica.

* Retrato.

Foto emotiva (publicitaria, busca el efecto
sobre los sentimientos).

* Recurso estético.

C. Semdnica.

-

Narracién  (montajes  con
fotonovelas, audiovisuales, etc.).

palabras,

+ foto conto opinidn.

* Foto como relacién de ideas.



+ Toto como simbolo (perro en una tumba,
como simbolo de fidelidad).

Por otro lado, Feininger contempla ks siguientes
categorfas:

A. Folografia Utiitaria.

£l grado de objetividad detesmina [ utilidad de 2
fotografia, Lo ideal en este caso es la perfecta
reproduccin.

Ejemplos:

Fotografia Aérea.
Microfotografia.
Fotografia de documentos.
Fotografia Médica.
Folografia Industrial
Fotografia Cientifica,

B. Fotogratia Documenta!.
Este tipo registra hechos y es bisicamente
descriptiva.

Ejemplos:

Folografia Periodistica.

Fotografia Publicitaria y de Revistas.
Fotografia de Aficionados y Viajes.

C. Folografia Creativa.
Siendo bisicamente fx Fotografia  Artistica,
pretende 1 cafidad interpretativa y simbélica.

Explora formas y técnicas de expresi6n.

SISTEMAS CONTINUOS DB CLASIFICACION
Enire los autores que oplan por este tipo de
clasificacién continua podemos citar a Charles H.
Caffin quien afirma que:

"... iay dos caminos en Ia Fotografia: ef wtilitario y
el estético, 11 meta def uno es el registro de fos
hechos y 1 del otro, una expresi6n de 1 befleza””

{ita ademds al Retrato como un punto intermedio
entre estos limites.

Otlo Steinert por su parte, habla del "continuum
Totogrdfico”, representdndolo en dos limites, por
un lado el Naturalismo, y por el ofro, I
Abstraccién,

CLASITICACION FOTOGRAFIC
SEGUN LAS ASOCIACIONES DE FOTOGRAFOS
Las Asociaciones Fologrdficas con eecto de
calificacion en concursos § exposiciones que
llevan # cabo, han establecido esquemas
particulares a este fin,

L Sociedad Mexicana de Fordgrafos Profesionales
AC., contempla 1a siguiente clasificacidn en sus
Convenciones Nacionales ¢ Internacionales:

A. RETRATO

Fotografia de personas cuando son el clemento
principal y estin sujetas a caracteristicas bfsicas
profesionales como:

Alumbado, pose, expresién, encuadre y

CONTINUUM FOTOGRAFICO

Teidmcia  Tendcls  Tendencla Tendencla
enla enla ala ala
eproduccibn Representaciin Creacfn Abstraccifn

i
|
|
‘!

MATLRUSAD ABSTRACGAN
e este esqueiny podenos deducir
e maedida que 13 tendencia a la
Abstraccifn aumenta, los aspectos
compasitivos son de mayor
itnportancia, y por ¢l contrario, a
iedica que 2 Fotograffa tlende a
reproduccidn documental estos
aspects van perdicndo importancia,
f cual no significa que deben
desaparecer por completo en

o buena fotografa””

8 Caffin, Charles, citado por Casasts
encl fibro [a Teorfa de fa Imagen,
p. 30.

9/ pariente, José Luis. OR CIT. p. 35.



composicién que son manjados por el fotbgrafo.

B NUPCIAL
Es igual a la fotografia de retrato, pero aquf las
personas deben sestirse con ropa nupeiil

C. SOCIALES

Fotografias de personas participando en eventos
sociales  como: bodas, XV afios, primera
comunion, graduaciones, elc. No deben participar
técnicas de estudio v el fot6grafo debe poner en
juego su habilidad v sensibilidad para encontrar
[ pose espontdnea y ef alombrado existente.

D. COMERCIAL

Fotografin de  productos - manufacturados o
naturales ligados 4 una marca o logo

para fines de publicidad.

E INDUSTRIAL
Totografia de edificios, equipos y procesos ligados
ala industria de manufactura.

F LIBRE
Futogralia que 1o se clasifica en los apartados
anferiores.

Fjemplos: paisaics, bodegones, niascotas, eic.

Como podemos ver, el criterio de fn SMEDR se
debe 2 consideraciones de tipo comercial
fundamentindose en [a demanda que de estos

produuctos existe en el mercad.

En los Estados Unidos de América, fa PPA

{Profesional Photographers of America, Inc)
contempla con fines de exhibicién y competencia
Ia siguiente clasificacién:

A Comercial/Industrial.
B. Retrato.

(. Cientifica/Técnica,

1. Sin clasificacion.

£. Periodismo.

I Bodas.

. Album de Bods.

I Imdgencs Electrdnicas.

- o

fistas clasificaciones son de gran utlidad para [a
calificacion de fotografias en actividades normales
de eskas asociaciones, pero por otro lado, hay
limitaciones i pretendemos su utfizacién para
establecer uma relacién con los  aspectos
compositivos,

Fuentes: §.EME: Basesy Reglas prara Caificar en
Concursos Fotogrdficos. RPA: 98th. Annwial Exhibition of
Profesional Photography: Oficial Competition Rules.

1.3 INTERACCION DE
[A FOTOGRAFE Y BL DISENO
"Desde ¢ punto de vista de fa historia de Ia
cultura, la Bauhaus fue una Escuela Superior de
Bellas Artes, creada por I unificacién de una
academia y de una escucla de artes aplicadas; un
centro de enseanza con implicaclones de
cardcter tedrico y con una tendencia acentuada
hacia fos aspectos practicos y manuales de la
actividad artistica. Fue fa consecuencia de la
{6gica inquictud alemana por mejorar ef discfio



dentro de una sociedad industriat que vig sus
orfgenes en el principio del siglo X"

Sus objetivos eran fiberar lus apitudes creativas
de cads estudiante, desarvollar una comprension
de I natoraleza fisica de fos materiales y ensefiar
fos principios fundamentales del discio. que son
fa base de todo arte visual.

En fa primera mitad del 8. XX, los profesionales
de Ia comunicacion visual pusiron un nugvo
énfasis en el disefio de la Fotografia. Durante este
perfodo  muchos  estdiantes el diserio
enipezaron 4 dirigir su mirada al diselo para
realizar v dindmica y fortalecer los aspectos
descriptivos de sus imdgenes.  Asi, "los
diseiiadores eran atraidos por I fotografia, del
mismo modo que los fotdgralos son atraidos por
el diseio. De este modo, fos concepts y las
téenicas se interpretan en buscr de nuevas
expresividades”.”

Es sabido que L interaccidn de I+ Tolografia y el
Disenio ha sido un proceso gradual que ha veaido
desarrollindose a través del tiempo mediante
nuevas aplicaciones y téenicas que hacian de la
imagen y los disciios propuestas de mayor
eficacia. Teniendlo importancia, en primer fugar,
o uso de b cdmara fotogrdfica, v fa valiosa
invencitn de f ampliadora, hizo posible b
resolucidn creativa fotogrdfica convirtiendo 4l
cuarto oscwro fotogrdfico en wn centro de
creatividad. Iste invento posibilild a fotdgrafos,
[aboratoristas, disefiadores y a consiructivistas
eyperimentados como Laszlo Moholy-Nagy, I

amplia manipulacion de o imagen. Este
incansable experimentador exploré [a pintura, 1a
fotografia, Ia peficula cinematogréfica, la escultura

y el diseio préfico.

El uso de las técnicas innovadoras como el
fotomontaje y ol fotograma, los  medios
audioviswales, ef movimiento cinético, la luz y la
transparencia  fueron  abarcados  por  este
pensador. Su pasin por l tipogralia y la
fotogeafia fnspiraron el interés de b1 Bauhaus en
I comunticacidn visual y la condujeron 4 realizar
algunos experimentos en la unidad de estos dos
campos. Moholy-Nagy vefa en ef disedlo grdfico,
especiaimente en el cartel, evolucionar hacia la
"lototipografia”. Veia [ influencia de b fotografia
en el diseio de cartel por intermedio de las
técnicas de ampliacidn, distorsion, diferencias de
lv cxposician  entre  diferentes  negativos,
combinacion de imdgenes agregando tramas y
superficies con textura, forzar contrastes o
suasizar los contomos de la imagen, inducir
destellos de luz para crear clectos como la
solarizacion, ¢ texturizado, fa disolvencia, fa
doble exposicidn y ef montaje.

D esta forma algunos “fotodiseiiadores” dieron al
especiador imdgenes mds complejas todavia, al
infroducir ¢l collage y ls combinaciones
fotograficas (fotocothage) logrando combinaciones
casi perfectas de elementos fotogrdficos y no
fotogrdficos en la elaboracidn de carteles.

Mis tarde, después de todas estas invenciones, s
interrelaciones de las técnicas fotogréficas y de

10/ Meggs, Philip. Historia def Disedio
Gréfico, p.p. 361y 362

11/ Costa, Joan. Foto/disefio
Enciclopedia del Disefio, p. 11.



diseito, se reunian para configurar ln pdgina
impresa. Lo cual comenzé con el intento de
transferir 1 imagen al diseiio de ko pigina,
haciéndolo primeramente a través de excelentes
invitaciones de ke fologralia en grabados de
madera y acero. Posteriormente cuando esto fue
posible y después de la elaboracidn de los bocelos
para ¢l disefio de 2 pigina, los disefadores
seleccionaban las fotografias, con el fin de brindar
mayor impacto, calidad y nuevas expectativas en
¢l disciio, Por clio disefadores y fot6gralos deben
tener una auténfica comprensién de I direccidn
editorial y un concepto visual que desarrollar en
fa estructura del diseito,

Cuando el disedador sefecciona las fotogeafias, es
principal preocupacion corresponder at contenido
y st elacion con los abjetivos editoriales. Cuando
ya se han seleccinado, ¢l disciiador también se
ocupa de b yustaposicion de estas imdgenes.

Un clemento de combinacidn de fotopeafias se
logra a través del contraste, que puede disponerse
con ¢l Lamaito de s fotografias (una imagen
grande comra una pequedia), el valor tonal (un
tono oscuro contra  uno  claro), (e
posicionamiento (horizoutal o vertical, augosta o
ancha) o de cardcter que pueden aumentar el
impacto y el significado de un mensaje visual.

Otra téenica al ipual importante, ha sido ef color
que b dado wna mueva dimension al arte de fa
Fotografia y ef diseilo. Esta (éenica lambién fue
manipulada y explolada para dar wia nueva
expectativa, pues  ademds de  wtilizarse

ampliamente cn I fotografia 2 través de fltros y
transparencias  de  tintas  para  modificar,
intensificar o realzar el color, también hace
posible I resolucidn de problemas en la
ilustracidn.

Las interacciones entre diseo y fotografia
aportan diferentes formas  de  comunicar
visualmente v formas de expresion que han
senido dindose en diversas formas.

In Dowguln como  medio oo de
reproduccion de hs apariencias de Ia reatidad y,
como medio de produccién de imdgenes, es
utifizada por el disedio gréfico. Dentro de este
campo, como ya emos visto, es una propucesta
creativa, ademds de conjugar Ias participaciones
de diseiadores y fotdprafos.

Ambas  disciplinas  ademds, se sirven de
comunicar, apoyar y transmitir informacién
diversos campos v temdlicas. La tarea pues,
consiste en crear y comunicar un mensaje, en
proyectar una imagen de tal manera que
determinados sectores de [t poblacidn reaccionen
el modo esperado. Para cllo se busca la imagen,
¢l impacto, b creatividad, 12 originalidad y la
cunfidad estética. La aportacién personal del
ereador, diseriador o fotdgralo se limita 4 clegir y
combinar una serie de elementos prdficos y
fotogrdficos y manipularlos segfn determinadas
técnicas para conseguir cfectos mds o menos
ingditos.

[ imagen se centra en ef destinatario intentando
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conmovero, en el sentido etimoldgico de It
palabra. Es una imagen de interpretacion y nos
informa siempre sobre un objeto o cosa. Se crea
ademds un ambiente, se evoca en un setimiento
0 5 suscifa una emocidn, todo referido a algo.
Por tanto mientras ¢ fotbgrafo busca h
representacidn de un tema de diversas maneras
para poder comunicar, transmitir ¢ expresar un
alimmacion o acontecimiento, ¢l diseriador
también b hace valiéndose en miltiples
ocasiones de ésta téenica, permitiéndole asi
interaccionar ¥ comunicarse con el piiblico
espectador,  ulllizando  adecvadamente s
conceptualizaciones fotogrdficas v de diserio.

Part que eslta asociacidn sea un éxilo, f
disefindor  debe tener  conciencia de s
potencialidades v limitaciones def medio de h
Fotografia. Fs importante que el disedador
disponga de un profisndo conocimiento téenico de
[ Totografia, debe adiestrar 2 mirada ante I
forma, T testara v ¢l color, tomando fotografias
con el objeto de desarrollar una sensibilidad ante
[ toma fotogrifica. Es aqui donde los elementos
de 1 composicion toman un papel importante,
puesto que ambos clementos deben hacer uso de
ellos para lograr una buena composicion, un
mayor impacto y originalidad en sus projectos.

L intetaceion de ideas cutre las dos disciplinas,
pucde ser una experiencia muy  importante,
Nadie espera que el diseiiador positive las
fotoprafias como el mejor laboratorista, pero si
debe estar preparado para dirigir at fot6grafo a fin
de conseguir los efectos deseados previamente a

la elaboracién de fa idea y el boceto. Por ello
deben estar al corriente de cmo funcionan los
diversos equipos y del proceso de cada técrica de
manipulcion para que ¢ resultado gréfico
exprese fa idea en forma 6ptima, ademds de ser
todo cllo una preparacidn parz cuando en
determinado momento haga faltz un fotdgrafo.

Son grandes hs aplicaciones que 2 Fotografia
hriiida & ls expectativas del disedador gréfico, por
lo que se hace adn mis evidente esta
interrelacidn. Por ofro lado, 5 necesario no
obvidar que "t ef disedador sabe aprovechar esta
oportunidad téenica - al mismo tiempo eludir los
trucos periféricos fdcilmente asegurables - serd
recompensado  con  imdgenes  eficaces ¥
simultincamente perdurables.”

1.4 CARACTERISTICAS

DI UNA BUENA FOTOGRAFA
Ver fotografins constantemente y leerfas con todo
detenimiento una v otra vez de izquierda a
derecha y de arriba 4 abajo, sigue siendo 1a mejor
manetd de introducirse en ¢l conocimiento del
lenguaje fotogrdfico. Lo es también ef conocet y el
saber aplicar los clementos que son de gran
importancia y que componen una buena
fotografin.

Una buemt  fotografia  debe  Dablare
simultdncamente al intelecto a fravés de una
buena realizacién técnica; a los sentidos, a través
del phcer estélico en donde es de vital
importancia fa composicién, y a fa emocién, a
través de kv capacidad para transmitic un

12/ Costa, Joan. Folo/disefio
Enciclopedia del Diseio, p. 114.
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mensaje. Estos tres aspectos son de gran
necesitlad para lograrlo, pero no son suficientes.
s aqui donde ¢l fotdgrafo cobra wna mayor
importancia, ya que debe ser auéntico reflejando
en fa imagen st momento histdrico y fa sociedad
aln que pertencee. También una buena fotografia,
es aquella que ha captado algo que nos interesa:
i momento importante, wna - expresion
significativa, un instante fugitivo, o bien, un ser,
un paisaje, un motiso de I naturaleza; evoca
relaciones sutiles o informa. Una imagen nitida,
legible v hien expuesta, se puede calificar como
ung fotografia lograda. Tales son hs virudes de
una buena fotografia,

ELABORAGION DE L IMAGEN
Elaborar fa imagen es escoger y controlr las
formas, ks lineas, ritmos y tonos o descubrir el
momento precisa ent que se dispone de eflos para
conseguir  una buena imagen. “Las bucnas
fotografias  se consiguen  desarroliando  la
habilidad para wirar y observar".”

£l gran placer y desafio de Ia fotografia reside en
crear imdgetes, dejando de lado las indudables
ventajas de Ja técnica,

Se puede aprender mucho de los ejemplos,
observando fas fotografias de otras personas y
peosando en c6mo las realizaron y por qué
salicron bien o mal. Con todo, el mejor método es
educar fa visidn y combinarla con la préctica.

Lo primero que sc debc escoger es la posicién de
fa cimara: horfzontal o vertical, lo que

determinard inmediatamente las relaciones que
unirdn & 2 mayor parte de los elementos de la
imagen. El resultado de a decisién depende de fa
forma del motivo: el formato vertical se lfama de
“retrato” y el hotizontal de "paisajc”, aunque
suele ser posible recurrit 2 un marco natural
para adaptar el motivo al formato si ambos son
aparentemente incompatibles,

Este elemento serd ampliamente desarrollado
dentro el Capitulo 4 referente 2 los

Fundamentos de Composicidn Fotogrdfica.

Alelaborar una imagen fotogréfica se debe pensar
en aspectos como:

EL TEMA: Todas bis imAgenes necesitan s sujeto
y un tenia principal. Para poder elegir ¢f tema
intervienen lns siguientes fases:

SELECCION: Donde se deben decidir los
clementos con los que se va 4 formar la imagen,
los que deben supeditarse a la realidad observada

por fos sentidos.

COMBINACION: A1 seleccionar varios motivos
debemos combinarlos antes de producir, con el
fin de conseguir un conjunto digno para nuestro
punto de vista.

INVENGION: A través de ella vamos a dar vida a
nuestras ideas y podemos reemplazar en algln
momento 4 la capacidad técnica.

SENCILLEZ: 1o que brinda un orden puro y

13/ Francesc, Navarro. Enciclopedia
dle 12 Imagen: Folo y Video,
Tmo1,p.7.
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legible. los detalles saturados y excesivos
provocan un dificil reconocimiento. Si bien es
importante ef saber clegir cl tema de nuestra foto,
también lo es saber dénde colocar el motivo. L2
mayoria de tas veces el motivo es colocado en el
centro del encuadre, ya que es el primer ugar al
que instintisamente dirigimos Ia mirada, por o
que s obxio colocatlo en esta forma, ademds de
crear una fimagen reposada v bien equilibrada.
Por cllo, un motivo central resulta efectivo para
fitotivos simélricos, pero, se debe tener cuidado y
precisidn a fa hora de centrarlo, pues un pequerio
error estropearia todo ef efecto.

Se debe tener en cuenta que realizar demasiadas
fotografias con ef motivo centrado, piede resultar
bastante tedioso y estdtico, por lo que podemos
ganar ntensidad si colocames al motivo en un
Iado, logrando con ello ofra propucsta creativa.

L PUNTO DE VISTA: Ts ¢l medio aishdo mids
importante para seleccionar y controlar fa
composicion. La posicidn que elige ¢l fotbgrafo
determina toda wna seric de relaciones: con
desviarse hacia arriba o hacia abajo, a I derecha
0 & [a faquierda, cambia la posicidn de los objelos
proximos en relacion a los lejanos. La mayor
altura modifica ef fondo y subraya has superficies
horizontales; el descenso hasta el nivel del suelo
gjerce ef efecto contrario y comprime los planos
horizontales. El acercamiento v alejamiento
modifica el tmafio aparente de los objelos
cercanos mucho mds que los lejanos. Ef
movimiento en tomo al motivo principal llega a
trastocar el ambiente de wna escena. Con

frecuencia, desplazamientos minimos provocan
diferencias espectaculares en las interrelaciones
e formas y elementos y convierte una imagen
wlgar en oted rebosante de interés.

Es frecuente que ¢l punto de vista se decida en
relacidn & a diveccién de la luz, principalmente si
se s de dar siluetas; ademds. debe
aprovecharse de I mejor manera [ distancia def
motivo y ka altura de la cdmara,

ACERGAMIENTO: Un cambio importante en el
punto de vista es el aishar lo més significativo del
motivo acercdndose, lo que brinda la ampliacidn y
simplificacidn de I composicion dejando afuera
I informacion irrelevante. Es importante para
ello, concentrarse en lo esencial, para asf excluir
todo Io necesario sin debilitar la informacién que
sc irate de dar.

TOMAS AITAS Y BAJAS: Cuando wna imagen es
tomada desde un punto de vista muy alto o més
bajo de Jo usual, se consigue un cardcter
atractivo. Asf, cuando se toma una estructura
vertical desde un punto préximo al suelo, ésta
parece estrecharse hacia arriba, debido 2 que la
pacte superior estd mucho mds alejada a la vista
que la parte inferior, resultando con ello una
imagen deformada.

Un punto de vista alto es una forma de eliminar
s divisiones de lx imagen para concentrarse en
fas formas y lineas situadas bajo ¢l horizonte.
Estos puntos de vista dan logar a formas
espectaculares y chocantes, v hacen que los

14



objetos verlicales disminuyan o se realcen. Es
interesante, ademds, manejarlos para aprender a
romper el hdbito de fotografiar siempre al nivel de
[os ojos.

DESPLATAMIENTO VERTICAL ¥ HORIZONTAL: ¥]
desplazamiento vertical puede subir o bajar ¢l
punto de vista, ademds de modificar ¢l contenido
de la imagen. Cuando clevamos e} punto de vista
¢ inclinamos 1 cAmara hacia abajo, los objetos
del primer plano s¢ reproducen a un tamaio
aproxiniado a los del fondo por o que resultan
menos dominantes.  Cuando s¢ hace un
desphzamiento hacia 12 derecha, los elementos
def primer plano se desvian 2 la faquierda en
relcion al fondo v viceversa. Siexiste gran
profundidad, se fograrin escenas con alteraciones
muds espectaculares de la imagen.

Por oo fade, comndo se realia un
desplazamiente circular o en torno al motivo se
determinan cambios de gran significacién en hs
z0n3s visibles, transformando ef fondo y alterando
fa direccion de bt luz con respecto a ha cimara, Es
ademds, wne forma de revelar aspectos
escondidos o inesperados del mismo.

ENEASIS: Las imdgenes compuestas en tormo a
un elemento central de interés fiene coherencia y
unidad. Por taato, debe ser importante buscar un
punto de énfasis para reforzar de esta forma el
elemento elegido y aumentar fa informacidn
ambiental.

MEDIOS DE ENFASIS
Estos medios dan lugar a efectos que van desde lo
sutithasta lo evidente.

El énfasis puede lograrse con: la organizacion de
las lineas y formas del motivo, eligiendo un punto
de vist, [ ituminacion, que crea interés
mediante el contraste tonal y con los cambios de
color.

ENEASIS POR EL TONO: Si se utiliz2 un lono muy
a5curo contra otro muy claro, o viceversa, en una
imagen formada bsicamente por grises, el 4rea
de mdsimo contraste llamard inmediatamente [a
atencion.

FNHASIS FOR L COLOR: Para Tograrlo no es
necesario hacer composiciones llenas de colorido.
$i lIos colores de un escena son apagados, basta
con salpicar de un color brillante un motivo o
parte de éste, para destacarla con fuerza. Ahora, si
el motivo es en blanco y negro, basta con
colocarlos en un fondo o marco colorido para que
este destaque. Bl mdximo coniraste entre el
elemento principal de una imagen y su entorno se
consiguee wtilizandy colores complementarios, lo
cual es espectacular y destaca al motivo aun
cuando tenga tonalidades similares 2 los del
fondo.

FONDO: Un fondo puede crear o estropear una
fotografia, aiadir o establecer la atmésfera de la
foto; pero también puede desviar mucho la
atencién especialmente si es abigarrado. Puede
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ser un factor creativo que destaque el color o fa
forma de un tema. A pesar de que el fondo no
deberfa tener mfs fuerza que ef ten, puede
cercer und funcibn positiva. En algunas
ocasiones 115 fotografias captan los temas con un
entorno inesperado que mejora mucho hy
imagen. £l fondo puede causar impacto cuando
[as formas del fondo son contrastantes con las del
tenia. Otra forma de lograrly es colocando un
tema palido o de colores vivos frente a un fondo
oscuro. Del mismo modo, cuando el fondo es
pdlido, los temas oscuros fienen mds fierza.

PRIMER TERMINO: £l primer término de b
escena, es decir, fa parte de I+ imagen que queda
mds cerea de fa cdmara, sucle ser lo primero que
uno ve en I fotografia. Por tanto, se debe dedicar
cierta atencién a esia parie para conseguir que
resulte interesante y 2 su ver realce el motivo.
Aquf no se teata de que fa mirads del espectador
quede fija en la parte frontal de la foto, sino de
que se diriia en primer logar hacia ¢l motivo
principal.

Su buema utilizacién puede contribuir & crear
sensaciin de profundidad, especialmente en
paisajes, en los que se busca que ef espectidor
oueda introducirse dentro de [ escena.

Existen diversas mancras de aportar interés con
un primer término. lo imporiante es que
refuerce el tema principal, no que muestre algn
que no tiene nada que ver con ¢l

En el primer érmino se pueden incluir objetos

relacionados con el tema principal. A veces, una
sombra bien sitada puede proporcionar un
primer érmino que refuerce el motivo principal,
o que también puede lograrse a través de &
inclusion de formas sencillas cercanas & a
cimara,

FORMATO

TR
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CAPITULO 2

VISION E IMAGEN
FOTOGRAFICA



~ CAPiTULO2
VISION E IMAGEN FOTOGRAFICA

En este capitulo se avalizard ¢l conceplo de
imagen fotogedfica v sus caracterfsticas propias,
veremos  como  h visién  fotogrdfica
desarrotlado sus propias reglas para capturar
realidad, asi como l1 importancia que tene ¢l
mancjo de Ja luz.

2. CONCEPTO DE VISION FOTOGRAFICA
La visi6n utiiza I oz reflejada para obtener un
conocimiento del entomo. A través de [a palabra
escrita, la visidn transmite los pensamientos, las
ideas, y las experiencias. Mediante fotografias,
comunica los aspectos visuales de fas cosas de un
lgar a otro y de un Gempo a otro,

"l Visin Foopeifica ha ido cambiando fa
concepeién del mundo. Los  medios de
comunicacion que han obtenido imdgenes con
cimara, han logrado aceptar més a b realidad,
asf conio e reforzamiento e fa cultura visual de

i

la época”.

1a realidad se presenta distintamente ante la
percepcin visual y ante el registro de la pelicula
fotogréfica, esto se debe 2 que la visidn def ojo es
diferente al repistro de 11 cimara. Esta
diferenciacidn entre ambos elementos se da por:

» Las distintas capacidades fisicas de ambos
instrumentos.

* Por una seric de mecanismos que rebasan los
aspectos operaiivos de [a vision.

¢ En términos de registro fisico, fa energia
radiante que puede caplar la retina ¢s
diferente a I que capta fa pelicula fotogrdfica.

+ L4 adecuacion del ojo a la temperatura de
color de 1a fuz.

+ 1 ojo humano equilibra bs luces con
temperatura de color diferente a ka de I luz
divrn.

¢ L4 habilidad de b pelicula para acumular luz,
eapacidad que el ojo humano no tiene.

Con ello In imagen Dotogréfica puede formarse
conforme transcurre un tempo de exposicién
que se puede alargar o acortar. La visibn
fotogréfica ¢s, pues, un cierto modo de ver el
mundo.

21,1 CARACTERISTICAS
DB LA VISION FOTOGRAFICA

A través de los diversos estudios de la Fotografia,
ha sido posible establecer Ias caracterfsticas
propias de la visidn fotogrdfica, caracterfsticas que
podemos establecer en tres grandes grupos y que
posteriormente nos servirin para el andlisis de
los elementos compasitivos.

Pariente Fragoso establece tres gupos:

14/Pariente, José Luis. OP CIT. p. 70
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ACTO DB AISLAR A LA NATURALEZA
Considera al dngulo de toma y el encuadre y
posibilidad de congelacién o aceleracién del
movimiento por medio de [ velocidad de disparo.

ACTO DI REPRODUCIR LA NATURALEZA
Considers In capacidad para reproducir fos
objetos con fidelidad y ¢l registro minucioso del
detalle, texturas y sutiles gradaciones tonales.

ACTO DE INTERPRETAR LA NATURALEZA
Considera 1 visién v creatividad personal del
fotdgrafo que tiene en b cimara y la pelicula
fotogedfica un aliado, por medio de fa abstraccién,
acumulacién, seleccién y filtraje de & fuz.

Los Puristas por su parte, citaban las siguientes
particularidades propias de la vision fotogrdfica:

¢ Extra ordinaria densidad e pequerios detalles.
* Riquezade textura,

* Vision mds all{ del ojo desnudo.

¢ Exactitud.

» Claridad de definicion,

* Delineacitn perfecta,

¢ Imparcialidad.

¢ Gradacién tonal sutdl,

* Fidelidad de fas luces y sombras,

* Delicadeza exquisita.

+ Sensacién tangible de realidad.

* Verdad.

Mis recientemente Feininger da ks siguientes

caracteristicas  determinantes en la visidn
fotogréfica:

Autenticidad,

Precision en el registro.

Gradacidn de grises.

Transformaci6n de positivo a negativo.

Rango de registro (de close-up al infinito).

Angulo de visi6n (de agudo a amplio).

Habilidad para acumular Juz.

Habilidad para registrar el movimiento,

Aislamiento y concentraci6n.

Del infrarrojo al ultravioleta.

Moholy-Nagy, pionero de la fotografia y famoso
constructivista de 11 Bauhaus, establece las
sigulentes variedades de la visi6n fotogrdfica que,

Curso de Disefio Grdfico.
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afin hoy en dia, tienen fa validez y capacidad de
anflisis.

VISION ABSTRACTA
Se logra mediante el registro directo de fas formas
producidas por fa fuz: el fotograma, que capta has
gradaciones mds delicadas de los valores de fa luz
tanto de claroscuros como de color.

VISION EXACTA
Se logra mediante L fijacién normal de b
apariencias de kas cosas: el reportaje.

VISION RAPIDA
Se logra mediante fa ffjacién de movimientos que
se estienden 4 través de un perfodo de tempo:
exposiciones prolongadas.

VISION INTENSIFICADA
Se logra mediante 1 microfotografiay I fotografia
con filiros: Ia fotografia infrarroja.

VISION PENETRANTE
Se fogra mediantc los rayos X; 1a radioprafia.

VISION SIMULTANEA
e logn  mediante sobre  impresiones
transparentes: ¢l futuro proceso del fotomontaje
automdtico.

VISION DISTORSIONADA
Bromas Opticas que se pueden producir
automdticamente por:
A Exposiciones a través de lentes equipados con
prismas y ef método de espejos reflejindose wnos

a.otros.

B. Manipulacién quimica o mecnica del
negativo después de a impresién.

2.2 IMPORTANGIA DE LA LUZ
Esta forma de energia es de vital importancla
anto para ver como para fotografiar. "La fuz es
nugstra materia prima bdsica de comunicacién,
pues transmite a nuestros ojos, 1 mformacibn
sobre nuestro entorno y sobre objetos que quedan

fuera del alcance de nuestros sentidos”.”

"1 Luz es el fundamento de fa fotografia, pues
canaliza informacién sobre objetos 4 través del
objetivo de la cAmara, hacia la materia fotogidfica

sensible”.

En el proceso de creacién de una fotografia,
forma las imdgenes por medio de lentes y espejos
e inicia en la peliculs las wansformaciones
quimicas que se encargardn de registrar tales
imAgenes de forma permanente.

Ia luz puede transformar y determinar el
ambiente en cualquier entorno, puede destacar 0
suprimir detalles de forma espectacular o alterar
¢l color o forma aparente; ademds de extender en
una escena diferentes disposiciones de dnimo.

Es un ingrediente inagotable con el que resulta
inleresante v creativo experimentar, pues ésta
logra cfectos impresionantes sobre los distintos
tipos de superficies, ast como de los objetos y
sujelos a fotografiar. Esto puede ser posible

15, 16/Langford, Michael.
Enciclopedia Completa de la
Fotografia, p.p.14,12.
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pracias 4 fas distintas aplicaciones de los tipos de
fuz.

Para el fotbgralo tiene dos  imporiantes
caracteristicas:

Sus caraclerislicas fisicas, que determinan la
fluminacidn de los objetos y v generacidn de
imndgencs

Su capacidad para inducir en el observador
humano respuestas emocionales subjetivas.

los aspectos luminosos que vemos, o
interpretamos segin nuestra experiencia y de
forma selectiva.

En la prictica ¢l fotdgrafo debe desarrollar un
sentido que lo baga consciente de fas mis leves
matizaciones de fuz y de 1a forma en que afectan
4 fa imagen. Tumbién ha de aprender  clegir y
aplicar estos cfectos creativamente a cualquier
motivo, desde el retrato 0 la naturaleza muerta al
paisaje.

"Para el fotbgrafo, la luz es la materia prima, ya
que en esencia, lo que hace 2 fotoprafia es
registrar su presencia o ausencia, al incidir sobre
wi?

fos objetos”.

CARACTERISTICAS DE L4 LUZ
la lz tene Ins siguientes caracteristicas
fundamentales:

INTENSIDAD Y LUMINOSIDAD
La fntensidad es fa cantidad de energfa luminica
que puede ser medida objetivamente por medio

de un fotémetro o exposimetro, que es posible
controlar o compensar dependiendo de nuestras
necesidades y de fa fuente tuminosa.

Por su parte, 2 luminosidad, es un sensacién
relacionada con Ia intensidad. Se define como " la
sensacién que experimenta un individuo al

(aL)

percibir determinada intensidad de luz".

{2 luminosidad esta relacionada con las
caracterfsticas y condiciones especificas del ooy
el cerebro del observador.

Existen factores que pueden afectar a la
percepeidn de la fuminosidad tales come:

1a exposicién presia de [a relina a una luz
intensa.

Através del contraste simuftdneo.

CONTRASTE LUMINOSO

Bs b diferencia entre- las cantidades de
iluminacin que llegan a s zonas més claras y
mis oscuras de uma escens. Cuando esta
diferencia es mayor, mayor tambifn es el
intervalo tonal. Este contraste es mayor con luz
dura que con duz suave. ES ademds importante, la
mezcla de tonos claros y oscuros y de superficies
reflectantes y no reflectantes propias del motivo.

DIRECCION DE LA LUZ
1a altura y direccién de fa fuz que incide sobre
una escena ienen una influencia decisiva en su
aspecto y en la forma aparentes de un objeto,

17, 18/Pariente, José Luis. OP CIT.
pp- 50,51
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realzando suprimiendo unas u ofras superficies.
Para que una fotogralr nos de [a sensacidn de
forma, volumen y profundidad, se debe tomar en
cuenta la orientacién de [ Luz. Segiin & posicién
de I fuente luninosa, el motivo presentard
ifuminadas o en sombras unas u otras facetas.

1a eleccién cuidadosa de fa direccién permiite
destacar los aspectos importantes y ocultar entre
Ias sombras los que o son menos.

Depende timbién el volumen del motivo 2
fotografiar, + mayor o menor intensidad de ka
textura y Ia fuerza delos colores. La ubicacidn de
fx fuente luminosa en relacidn con ¢l motivo
decide la direccién v In longitud de s sombras.
Se recomienda seleccionar las direcciones de Ia
sombra que destaquen fas cualidades visuales del
motivo y refuercen las lineas de fa composicién,
ja que hs sombras son también elementos
importantes dentro de k1 imagen. La direccién de
la Luz también afecta af contraste (diferencia
enitre las zonas e la fuz y sombras) de una
escend.

CALIDAD DE [4 LUZ
La calidad de [a fuz es [ forma en ba que tncide fa
fuwz sobre el sujeto, sobre el cual puede projectar
sombras muy marcadas o no. 12 calidad de [a fuz
es determinada por el tamario de la fuente de huz.

£ fot6grafo debe saber distinguir I calidad de I
uz de su intensidad, ya que son dos cualidades
folalmente independientes, ademds de observar ¢l
tipo de sombras que producen fos distintos

tamaiios de fuente luminosa. La Luna ena, por
ejemplo, arroja una luz tan dura como I del Sol
pese 4 que su infensidad es mucho menor.

La eleccién correcta del tipe de luz asegura que
l1s sombras serdn adecuadas 2l ambiente, el
motivo y la estructura de [ imagen. La dureza o
suavidad de estas, son indicadores de la calidad
de luz. En términos generales, se clasifica de la
siguiente manere: lwz directx o dura, lnz
reflejada, luz suave o indirects, luz semidifusa
indirecta, ecic, que serdn estudiadas mis
adelante.

COLORDEIA LUZ
El color de In luz, estd determinado por su
longitud de onda o su frecuencia equivaente. Las
diferentes longitudes de onda se perciben como
colores. El cofor no es intrinseco 2 [a luz, sino
que constituye una percepeidn visual estimulada
por la luz. S wn haz contiene relativamente
uniforme la luz de todas las longitudes de onda,
se presenta conio luz blanca (formada por los
colores del violeta al rojo ). Siese haz atraviesa un
prisma o una red de defraccion, la luz de las
longitudes de onda se dispersan formando asi un
espectro visual, Aunque de un exiremo a ofro el
espectro  posee  longitudes que  cambian
continuamente, aparece constituido por bandas
de color: violeta, azul, azul-verde, verde, amarillo-
verde, amarillo, amarillo-anaranjado, anaranjado,
rojo-anaranjado ¥ rojo. Lo que se debe 2 la
naturaleza de nuestra vision de color, pues no
todos los colores que vemos estén en el espectro,
Los colores que van del violeta al magenta y al
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rofo resultan de las mezclas de fongitudes de
ondz que no han sido creadas por fa longitud de
ondas sinmples.

Ef ojo percibe el color porque I retina contiene
tres tipos de células nerviosas (conos), cada uno
de fos cuales es sensible @ uma banda de
longitudes de onda. Uno es sensible a [ Tz con
longitudes de onda de wnos 400 a 500 mm
(azal); otro tipo comprende de wnos 500 a 600
mm (verde), y ¢l tercero a unos 600 a 700 um
(rojo). Es importante achmr que, debido a b
propagacion de la luz, coando dos haces de
diferente color se cruzan, forman un nuevo color
en la interseccion, pero conservan su color
original una vez que separan su trayectoria,

Un concepto relacionado af color de a loz, es a
temperatura de color. Cuando un cuerpo se
calienta a altas temperaturas, llega un momento
en que se empieza 4 emitir luz, la cual toma
diversas coloraclones, desde el rojo l blanco, Las
temperaturas necesarias para que un objeto
seleccionado cmita estos colores, se miden en
grados kebin , por comparacion visual, se
establece Ia temperatura de color para cualquier
otra fuente lominosa. Las fucntes con alias
temperaturas de color no son necesariamente
mis calientes que [ de baja gradacion. La
distribucién especiral de It vz diuma contiene
partes iguales de los colores primarios, por lo que
se ve como luz blanca. esto 1o es igual con otros
fipos de oz, va que al modificarse estas
proporciones, se altera la aparencia final de la
fuente fuminosa.

Fuente de Luz Temperatura
de Color
Luzdeveh 1300k
Tungsteno 10w doméstico 2400k
Tungsteno 100 w 2800k
Tungsteno 500 w photoflood 3400 k
Focodoméstico 200k

Limpara doméstica 100w 2800 k
Limpara doméstica

arosea 1000w 2900k
Impara foto perfa 500w 3200k
Foco 500 w 3200k
Foco 1000w 3200k
Foto limpara tipo b 3200k
Foto ldmpara tipo s 3400k

Tungsteno-haldgeno 1000w 3400 k
Tungsteno-halgeno 5000w 3200k
Limpara photoflood 275w 3400 k
Lémpara photoflood 500w 3400 k
Limpara flash (aluminio) 3800k
Limpara flash (circonio) ~ 3950k
Luz del dia,

promedio medio dia 5250k
Limpara xendn, impuisos 5400 k
Lompara flash (azules) 5500k

Lz solar 5500k
Lompara descarg xenén 6000 k
limpara mercurio

alta intensidad 6000 k
Luz def dfa,

promedio mundial 6500 k
Arco voltaico

fotolfama blanca 7400k

Arco voltaico tipo "w" 7400k
Cielo nublado hasta 8000
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Plash electrénico 5500-6000 k
Gielo azul 10000-20000
Béveda celeste 10000-15000 k

Fuente: Enciclopedia focal de l fotografia.

220 CLASIFCACION DELA U7
De acuerdo al posicionamiento de fa fucnte de
{luminacidn, 1 luz se clasifica en:

L7 CENTTAL

Cuando ¢l Sol esta en la mitad de su recorrido, fos
rayos caen proyectando s sombras hacia abajo.
Aparece totalmente oscusa ef drea de debajo de
los bordes superiores del objeto y ks sombras
pueden destacar algunos de los detalles del
objeto. No favorece los relratos  porque
ensombrece y acentia los ojos, las mejillas y
mandibula, ademds de fluminar demasiado fa
fronte, fa punta de by nariz y fa parte superior de
fa cabeza v mejillas. s 0t para fotografia de
modelos, y que da volumen en el pelo. También
se ufifize para simuler. vn ambiente natural
ituminado por a huz del sol.

LUZ FRONTAL
Se produce cuando [ fuente luminosa procede
detrds def foldgrafo y de frente al motivo, Este tipo
de Tz reproduce Ja mAxima cantidad de detalle,
pero anula li textura, Dy uniformidad 4 todos fos
refieves v Is objetos tridimensiomales pierden
volumen y profundicad, por Io que sélo produce
imdgencs planas. Los colores por su parte, s¢
seproducen con gran briflaniez. Muestra con
faciliclad Tas sombras que proyectan por detrds de
las zonas uminadas y de fos motivos, por lo que

son casi fnvisibles. Sobre superficies muy
reflectantes como pintura brillante o vidri,
pueden provocar destellos.

Este tipo de fuz debe usarse prudentemente en
retratos, pues suelen presentar af sujeto con los
ojos entornados o medio cerrados, y en ocasiones
fos reduce 4 simples manchas negras; adenyds de
producir sombras poco agradables bajo I nariz y
2 barbilfa.

LUZ OBLICUA
También es conacida como luz de 1/4. Es comtn
para getratos, principemente debido 2 sus
caracteristicas e modefado. Esta luz respecto al
tenra, proveca y proporciona formas definidas y
huenos reficies.

L TATERAL

Produce 4 fos objetos tridimensionales con un
marcado relieve y les revelt muy bien ha
profundidad. Brinda menos detale que [ frontal,
o que se debe 4l marcado contraste entre zonas
fluminadas y sin luminar y de I longitud de fas
sombras poniendo en cvidencia fa estructura del
objeto. Las partes salientes del objeto captan b
luz y I redondeadas obticnen una suave
pradacién entre fa luz v Ia sombra por lo que la
fextura ¢s muy exagerada. Cuando se producen
sombras molestas, que no muestran ef detalle, se
recomienda aumentar [z cxposicién de uno a uno
y medio pasos de dizfragma para suasizarlos.

Cuando existen formas complicadas y numerosas,
se presenta und mayor confusién debido a la
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multiplicidad de sombras, lo que hace dificil fa
diferenciacidn de objetos.

En los retratos, puede favorecerlos o no, pues
puede provocar que ef modelo se vea amenazador
0 con un toque de personalidad a cavsa de que bt
mitad de su rosiro aparece ensombrecido. Las
sombras, pucden realzar los detalles de a mariz y
faceja.

LUZ KISTERIOR 0 CONTRALUZ

Se produce si lx fuente luminosa incide sobre Lt
cara del fotdgrafo y por detrds del motivo. En
escenas grandes, que tienen primer pluo y
fondo, las sombras arrojadas hacia fa cdmara
indican distancia. En escenas pequeiias, las
sombras primero muestran  fextura y después
I distancia. Esta fipo de luz destaca la forma o
elimina matices de los objetos para no dar mis
que una silueta. Esto se puede lograr cuando el
fondo e beillante v estr  iluminade
uniformemente. La luminacion posterior es il
en reteatos, pues fe confiere ai modelo un
alractivo electo de halo. Elimina ademds los
problemas de que el modelo pueda hacer muecas
0 comience & fruncir ¢ cefio. También es una
buen opeibn para la fotografia de drboles y
plantas, pues Hlumina todos los detalles y los
colores resultan mis cdfidos. Es particularmente
efectiva en motivos transkicidos, ya que ponie de
relieve todas las nervaduras y el vello,

£s un método excelente para crear resultados
préximos a los del dibujo. Oculta completimente
¢l detalie, suprime el color y 12 textura ademds de

reducir a los objetos tridimensionales a zonas
negas planas bidimensionales. Destaca un
motivo oscuro conra un fondo oscuro. En
ocasiones, refleja algo de luz de los alrededores
hacia 1 zom de la sombra. Coando un objeto
estd situado en una zona nebulosa o de humo, la
[z se dispersa e ilumina el espacio que lo rodea,
logrando con ello una especie de halo.

En retrato crea resplandor de altas Juces
alrededor de I cabeza y el cabello y, por o
general, ¢l rostro ensombrece. Una variante de
este lipo de uz, es el medio contraluz en ef que
se utiliza

una luz de refleno ademds de fa luz principal.

De acuerdo a fa calidad de ffuminacion, 1a luz se
clasifica en:

117 DURA O DIRECTA
Es cuando la luz incide directamente sobre el
moto a fotografiar.  Puede  concentrarse
utilizando diversos mecanisimios dyticos y fisicos,
tanto en f caso de la duiminacién natural como
en ef de fuentes artificiales.

Cuando fos rayos sofares lfegan de forma directa
crean Contrastes muy pronunciados entre Lis
zomas de fuz y las de sombra, impidiendo &
creacidn de efectos sutifes. Las partes ffuminadas
se caraclerizan por un brillo muy intenso, y s
zonas de sombra son muy obscuras, marcadas,
generalmente densas y muy bien delineadas que
apuntan hacia fa misma direccign. Cuando Ia Iz
de fa fuente Juminosa es muy intensa, las zonas

Enciclopedia de 2 Imagen: Toto y
Video.
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iluminadas son tan brillantes (altas luces) que se
borran los colores y las fexturas. En las zonas de
sombra, en cambio, la oscuridad climina Ia
posibilidad de apreciar los detalles. Las sombras
graduales que destacan el volumen de los temas
redondeados se pierden por el contrasle entre
uces y sombras.

Este tipo de fuz se puede aprovechar para mostrar
las testuras y formas porque crea efectos muy
pronunciados con cualquier satiente o hendidura
por pequeiias que scan. En muchos casos, [
fexturas pueden “dibujar” formas  bastante
interesantes.  Puede ademds complicar fas
imdgencs con mucho detalie y no es adecuada
cuando se necesita crear contrastes sutifes. Este
tipo no es el mAs apropiado para retratos, ya que
provoca sombras poco fasorables en el modelo,
aunque en ocasiones puede presentar en ¢l i
mejor textura y una delineacién superior de fas
formas y los ritmos. 1a luz directa también es
conocida como luz dura porque produce sombras
contornos Ritidos y marcados, duros ¢ intensos
que hacen contraste con las altas luces. Cuanto
menor sea fa fuente y esté mds alejadn del
motivo, las sombras serdn mds nitidas. s iddnea
para destacar [ testura, las formas fuertes  los
colores vivos. Ef perfif de las sombras se une a las
lineas de Ia composicién y contribuge a la
estructura de la imagen. El fuerte contraste entre
fuz y sombra recorta al motivo de lo que le rodea,
sobre todo si 2 uz es fateral. Este tipo de
funciona bien con motivs sencillos.

LUZ INDIRECTA

Este tipo de luz en vez de incidir sobre el tenia
desde un dnico punto, el haz luminoso se
dispersa y divide, de maner que procede de
varios puntos 4 [a vez. Proyecta pocas sombras
por lo que estas zomas resullan menos
impactantes v en donde I luz pierde intensidad.
Tiene fa ventaja de reproducir los colores y
detalles tal y como los venios, ademds de resaltar
los contrastes. Cuanto mds cerca esté el motivo de
[ fuente, tanto més difusa serd [ fuz. Con la luz
difusa los colores pierden parte de su brillo, pues
las sombras y las altas luces son mucho mds
apagados. En dins nublados, las altas luces
quedan esparcidas, dando uniformidad a los
colores § desaparecer s sombras duras, Es
buena opeidn para los retratos y puede crear
efectos sutifes y melancdlicos. En lugar de tener
sombras  poco  Alractivas  veremos  Msgos
sutilmente moldeados. En la Arquitectura revela
detalles y testuras. Por otro lado, Ia difusién de fa
fuz se obtiene haciéndola pasar a través de algin
tipo de superficies transhicidas como pldsticos 0
tejidos. Se puede dar también con cielo cubierto u
oftas condiciones atmosféricas como: humo,
polvo, neblina, contaminacién, ctc., que impiden
el paso de luz directa.

L1 huz indirecta 2 través de una ventana crea
sombras tenues y altas luces que moldean muy
bie los temas.

Este tipo de luz se obtiene por medio de luz
rebotada o luz difusa produciendo por lo general
una Juz suave. La fuz suave revive los matices
sutiles y agrieta los colores atrevidos. Carece a
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menudo de direccidn pareciendo proceder de
todas direcciones por lo que tiene libertad de
direccion y punto de vista. La luz suave, muy
difosa, arroja apemas sombras. La fuente
lominosa ha de ser extensa. Es menos
espectacular que Iz fuz dura, pero mucho mfs
manejable. En el proceso fotogrdfico, tiende a
exagerar el contraste haciendo mds valioso el
suave modzlado y los colores matizados propios
de esta clase de Huminacidn. Ls excelente para
motivos complejos de voliimenes y superficies.

LUZ SEMIDIFUSA
Cuanto mds grande es [a fuente y mds proxima
estd al motivo, tanto mis suave es !z catidad de fa
Juz. La razon es que 14 Luz emite rayos desde una
superficie relativamente amplia y en varias
direcciones, por o que Ia transicién de la sombra
ala luz es mucho mds gradual.

Las sombras son clarimente definidas v no tienen
bordes nitidos. Cuando incide Lteralmente
proyecta suficientes sombras como para hacer
visible ¢l volumen § la textura, pero sin cl
contraste estremo de la luz dura. Ea fuz [ateral
semidifisa da redondez v volumen sin sombras
vacias y negras. El color es un poco mds apagado
que con fuz dura, pero el detalle es hueno.

{UZ REFLEJADA
s producidz cundo un haz luminoso rebota en
una superficie fisa o brillante produciéndose asi
una luz natural secundaria denominada fuz
reflejada. El objeto de reflejar Ia fuz es el de
dispersar los rayos y hacer la fluminacién mfs

suave. S6lo las superficies claras son reflectantes.
Por ¢l contrario, las superficies en la que incide
la luz son de color oscuro, fos rayos no se
reflejardn, sino que serfn absorbidos. La luz
reflejida llega a las zonas de sombra. Al igual que
con la luz dispersa, las sombras son poco
perceptibles. Proporciona asi, una fluminacién
adicional 2 I parie del tema que estaba
ensombrecida. El hecho de que la gama de
reflejos sea amplia obliga 4 decidir ef punto de
referencia para medir |4 luz. También hay que
dlecidi entre los detalles del tema o los reflejos, ya
que no es posible caplar ambos elementos.

Se utifiza amplizmente en el retrato. Cuando [a
superficie reflectora es el techo 0 las paredes del
estudio, se le denomina fuz rebotada,

La luz reflejada puede incidir en el tema desde
cualquier éngulo, lo que la hace adecuada cuando
[a Tz directa forma sombras muy oscuras. Con
ayuda de una superficie reflectante se pueden
eliminar las sombras de modo natural. Este tipo
de luz es mds intensa cuando la fuente de
Huminacién es directa, pues cuande la luz es
difus3, fos reflejos no son t2n intensos. El color de
I superficie en la que incide fa luz puede hacer
variar e color del objeto, pues adoptard un matiz
del color de fa superficie. Cuando la superficie en
la que incide la fuz para rebotarla es muy
brillante como un espejo, Ia luz se consierte una
fuz dura,

LUZNADIR
Para conseguir vna dluminacin nadir, se debe

LUZ REFLEJADS

LUZ SOLAR DIRECTA
//\\

27
SOMBRATENLE




colocar a fuente de iluminacion por debajo del
sujeto,

2.3 CONCEPTO DI IMAGEN FOTOGRAFICA

Ia palabra imagen se deriva del latin imago:
figura, sombra, imitacion; indica  toda
representacion figurada y relacionada con el
objeto representado por su analogh o semejanza
perceptiva. Considerdndose asi, como cualquier
imitaci6n de un objeto, percibido a través de Ia
vista o de otros senfidos.

Este concepto supone ademds, a fntervencion del
fendmeno de la percepci6n humana, es decis, del
campo visual o iconogrdfico.

"La imagen fotogedfica cs un registro de la visidn
particular del fot6gralo acerca del mundo que o
rodea, s ademds considerads como un signo, es
dectr, una correlaci6n de una forma significante 2

Omu 19
a.

Por oo [ado, b imagen fotogrdfica es
considerada bajo dos aspectos: Como signo
indéxico si se atiende a su proceso de formacién y
su registro (accion de I uz sobre lx emulsion
sensible) v como signo icGnico cuando es
considerada como objeto fisico terminado o
cuando es analizada como documento fotogrfico.

la imagen Dtogeifica es I medindora que
grantizn e objetividad bl que h
representacién del mundo sexfa imposible sin
elia. Derivindose asi, un cierlo modo de ver ¢l
mundo que no ¢s sino una vision fotogedfica que

asimifamos a {a visi6n objetiva, que es la forma
como ve fas cosas el objetivo de b cAmara, que
capta el mundo de un modo radicalmente
diferentc 2 como lo face e ojo humano.

Ef andlisis de lx Imagen fotogrdfica debe hacerse
como resultado de fa interaccién entre los
estimulos externos, el fotdgrafo v el medio
fotogrdfico. Para ello existen tres tipos de
inferaccion:

A la combinatoria, que mezclx en grados
refativos fos tres componentes (unas veces
precomina en una imagen b idea, la
intencionalidad o fa sensibilidad det fot6grafo,
otras {4 fuerza del madelo o 12 accidn visible del
utilitaje téenico).

B. Los ruidos (interferencias entre el mensaje
obtenido y ¢l imaginado por e fotdgrafo) que todo
mediador técnico introduce en ef mensaje,

C. &l azar, que interviene en fa fotogralia de
creacidn, haciendo que los ruidos se conviertan
en elementos expresivos estéticos.

TIPOS DI IMAGENES
Las imdgenes fotogréficas se clasifican en:
A. Imdgenes propimente dichas (ejemplo, la
fotografia de identidad de una persona).

B. Imdgenes de imfgenes (foda réplica de una
representacién iconogrifica, por ejemplo, una
fotografia de un cuadro).

19/ Pariente, José Luis. OP CIT p. 40.
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C. Imfgenes de no imdgenes.

D. las no imgenes de imdgenes (toda
descripeidn verbal de una imagen).

De acuerdo 4 esta tipologia, podemos situar 4 Ia
fotografia dentro de los dos primercs tipos.

Las Imigenes visuales, por su parte, pueden
dividirse en:

TMAGENES FIIAS 0 ESTATICAS
Tienen su origen en el desco del hombie de
retener o perpetuar 4 través del tiempo un
aspecto visual del nundo esterior, Las nociones
de espacio y forma integran el concepto de
imagen fija

IMAGENES MOVILES O DINAMICAS
Se caracterizan por representar un fragmento del
desarrollo de la historia visual de acontecimientos
o [enbmenos. Las nociones de movimiento y
tiempo integran ¢ concepfo de imagen mévil o
dindmica. 1a existencia de imdgenes implica la
presencia de elementos (forma, movimiento y
percepeion humana) que slo aparecen cuando
hay un sujeto receptor que recibe el mensaje
vistial & través de la vista. Por tanto no hiay imagen
sin un proceso de comunicacion, el cual se
establece cuando existe un sujeto ¢ agente, un
mensaje, un medio de travsmititlo y un receptor.

231 CARACTERISTICAS
DB LA IMAGEN FOTOGRAFICA
En general toda Imagen Fotogrdfiea se caracteriza

por:
St grado de ICONOCIDAD

§e relaciona con el grado de Realismo de una
Imagen, en relaci6n con el objeto que representa.
Una fotografia realista tiene un alto nivel de
iconocidad al compararla con un esquema o un
dibujo.

Su grado de FIGURATIVIDAD

Corsesponde a su representacion de [ realidad.
se entiende  figuratividad como bo opuesto 4 1a
abstraccion.

Edward Weston por su parte, establece fas
siguientes caracteristicas:

o Precision de definicién (detatles).
+ Sutif gradacion del blanco al negro.

* Luminosidad y brillo de los fonos, que se
incrementa con ¢ uso de papel brillantz,

Las imAgenes relacionadas con fas caractersticas
del soporte, aspectos de movilldad y
manejabilidad  poseen  las  siguientes
caracleristicas:

* Ficil iransporte.

* Sencillo manejo por medio de impresiones y
diapositivas.

* Capacidad de ser observada por un gran
ndmero de personas simulineamente como
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Joan Fontcuberta establece s sigulentes
caracteristicas visuales de [a imagen fotogrdfica:

¢ Es un mensaje sin c6digo.

+ Evacitod de transcripeidn.

* Fxtraordinaria minuciosidad en ef defalle.

* Claridad de definicion.

* Delineacién perfecta.

* Riqueza de textura.

+ Sutifidad en I gradacién tonal,

Estas caracterfsticas afiaden una ventaja 2 este
proceso de configuracidn: la rapidez (o economia

de tiempo) y la facilidad operativa (o economfa de
esfuerzo y de destrera).
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~ CAPITULO3 ,
PRODUCCION DE LA IMAGEN FOTOGRAFICA

L HERRAMIENTAS
Un profundo conocimiento prictico de las Gltimas cimaras, objetivos,
filiros, peliculas fotogrdficas, accesorios, elc., es esencial para ol
profesionat y Gtil para el aficionado serio, porque ¢l dominio de b
técnica posibilite It obtencidn de mejores fotografizs. Las
caracteristicas e unos y otros modelos se comparan en cuanto a
precisi6n y resuttados.

La tecnologia fotogrdfica cambia y mejora con un sitmo cada vez mis
rdpido, fas chmaras se han ido haciendo més ficiles de manejar,
flexibles y pequeitas; fos objetivos y pelicutas han aumentado de forma
especiacular su poder de resolucidn y fatitud, por ello es
imprescindible conocer tante su funcionamiento como las ventajas
que cada uno de cllos ofrece individval o conjuntamente,
capacitdndonos asi en h tecnologia nioderna.

301 LA CAMARA FOTOGRAFICH

Todas ks cimaras. desde hs mds sencillas a fas mds complejas y
sofisticadas, se basan en un mismo principio: una caja construida
pard evitar |2 entrads de luz evirafia al objetivo, un diafragma
ajustable, un obturador y un mecanismo para sujetar a pelicula.
Ademds, tienen un visor a través del que puede observarse y
componerse ¢ sujefo/imagen. Un aspecto importante de la
construccién, se refiere a los ajustes criticos que relacionan h
posicidn del objetivo con el plano de [a pelicul; | zoma interior de fa
cémara sobre I que enfoca el objetivo. En este plano se apoya un
rectdngulo de pelicuta, formando parte de un rolo o bien de una placa
{inica, paza recibi 11 imagen transmitida por el objetivo.

La cimara es un instrumento mecdnico que pernite a los rayos de luz
proyectados por |a imagen, alcanzar [ pelicula por medio del objetivo,

Ia entrada de luz se controla por el diafragma y el obturador. La
imagen se hace solamente nitida y clara ajustando fa posicién del
objeto en relacion al plano de I pelicula, es decir, enfocando.

Lt elevada sensibilidad de la pelicula fotogrdfica exige un sistema que
controle 2 los rayos que atraviesan el objetivo.

£l diafragma regula ha intensidad de Iz por medio de una abertura
variable, incorporada al ebjetivo. Con luz muy fuerte, habrd que
cerrarda o "diafragmar”, mientras que con poca fuz fa abertura
deberd ser grande. 1a accién de diafragmar mejora la calidad de fa
imagen, porque I reduccidn de Iz abertura aumenta fa profundidad
de campo, 0 zona de nitidez del sujeto tridimensional sobee la que el
objetivo enfoca. No debe confundirse con b distancia focal, distancia
entre el abjetivo y [a peliculx dentro de 1a que fa imagen de un objeto
planio permanece nitida.

Bl dinfragma suele formar parte del objetivo v funciona en 32
coordinacion con el obturador en orden a lograr um exposicién
precisa, La abertura def diafragma se calibra en pases, simbolizado
por "f", v pueden ir desde f1.2, en el que estd muy abierto, hasta {64,

en ef que el orificio es una simple punia de alffer. Pucde variarse
manual o mecAnicamente para controlar [t intensidad luminosa que
atraviesa f objetivo.

4 velocidad de obluracidn, regula ¢l dempo en que It luz incide
sobre la pelicula. Suelen oscilar entre 8 seg y 1/500 6 1/4000 de
segundos ademds de estar graduadas uniformemente. E! tipo mds
sencillo de cimara tiene una velocidad de obturacidn y una abertura
fijas de 1/100y f16.

El obturador control4 el tiempo durante el que la luz pude egar a la

pelicula a través del diafragma, funciona con muelle y es activado
apretando un botdn o una pequeiia palanca.



Hay dos tipos principales:

El central, colocado entre fos elementos del objetivo. Es mds caro de
fabricar pero sifencioso, suave y fiable que el de plano focal. Expone
toda la pelicula de una ver y, por tanto, puede sincronizarse con el
flash 2 cualquier velocidad. Tienen una velocidad mfxima de casi
siempre £/500 5.

£l de plano focal, basado en el principio de wna cortindlla que core
justo delante de b peffeula.

Este diseito tapa fa pelicula entre exposiciones, lo que permite a b fuz
attavesar cf objetivo y hace a este obturador muy adecuado para una
cdmara Réflex de un s6lo objetivo; como Ja pelicula queda protegida,
el objetivo puede cambiarse en cualquicr momento. Sincroniza
selocidades mids bien bajas {por lo general 1760 a4 17125 5), porque
tiene que estar completamente abierto part que s cortinillas no
tapen ninguna parte de fa pelicula durante el destello del flash. Las
velocidades mdxinias llegan a 1/1000 y 1/2000. Algunos sistemas
emplean ambos fipos, el obturador de la mayoria de las cimaras de
35mm, es activado automdiicamente por el mecanismo de arrastre de
[ pelicula, un botén o wna palanca montada en el cuerpo de by
cimara.

Bt objetivo de cualquier cfmam, puede ajustarse para enfocar,
variando 13 distancia entre €l y cf phno de la pelicula enfocan
diferentes zonas del sujeto. Es up componente esencial en cualguier
cAmara. Suclen estar compuestos, constando de varios clementos de
vidrio cuidadosamente alineados.

Bisten varios famafios, cada uno con una funcién definida: gran
angular, telefoto, normal, zoom y catadidptricos.

CARGADOR Dif CHASIS: Sirve para cargar fa pelicula de 35 mm en
chasis vacios o en los respaldos especiales para 250 6 750
exposiciones de que disponen algunas cdmaras en sustituci6n normal.

Ef cargador acepta hasta unos 30 pies de pelicula que incorpora un
contador de exposiciones.

PANTALLA DE ENFOQUE: Pantalla de vidrio o pléstico que en ciertas
cmaras sirve para ver y enfocar [ imagen que forma el objetivo. En
cimaras de gran formato es casi siempre de cristal deslustrado. La
usada en cdmaras SLR incorpora una lente ofresncl v algunos
dispositivos para facilitar el enfoque, tipicamente wn anillo de
microprisias 0 un telémetro de imagen partida o las dos cosas. En
atgunos es intercambiable, lo que permite ulilizar siempre fa mds
adecuada en campos especializados o la que sea mds cmoda,

ABERTURA: Orificio practicado en 2 parte anterfor de Ix cimara para
dar paso a 1 Tuz. Suele ser circular y en cdmaras elementales de
famaito variable para regular [x cantidad de luz que atraviesa el
objetivo y Hega  la pelicuta. Se lama abertura efectica at difmetro de
haz luminoso que ateaviesa el elemento anterior del objefivo 2 lo
argo del eje. Es un poco mayor que fa real, porque la uz refracta al 33
atravesar [ primera leote v el haz se estrecha. Sin embargo, variaa
real proporcionalmente, cuyo didmetro suele modificarse por medio
de un diafragma iris. 12 abertura relativa es 14 relacién entre bt
longitud focal del objetivo y 12 abertura efectiva. Asf, el objetivo tiene
un focal de 50 mm y [ abertura efectiva es de 25 mm, la relativa
serd de 50/25=2, resultado que suele expresarse como ndmere f, en
este caso {2, a mayor ndmiero, menor abertura. La serie de valores de
abertura normalmente grabada en los objetivos s 2, 2.8, 4, 5, 6, 8,
11, 20 y 22 cada paso supone |2 mitad de luz que ef anterior 0 el
doble que el siguicnte.

De acuerdo con su formato, fas cimaras se clasifican en:

Cdmaras Pequefias
Formatos  110mm
135mm  -Réflex
- No Réflex



Formato :
Medio Réflex de un sélo objetivo (SLR)
: Permilen cambiar de una
emulsién de color a otra de
blanco y negro y viceversa.
Ofrecen mejor caidad de imagen.
* Réflexde dos objetivos (TLR)
Admiten cargadores
intercambiables.
Pucden sarse para prucbas con
pelicula instantdnea polaroid.
Son ficiles de transportar y son
flexibles.

120 mm .

CAMARAS DE GRAN FORMATO
45
8X10

REFLEX DE UN OBJETIVO
Tiene un espejo mévil que se aparta de la trayectoria de la luz durante
[ exposicidn, de esta forma un séfo objetivo cumple las funciones de
encuadrey toma. .

El visor incorpora v pentaprisma que presenta al otdgrafo una
imagen boca arviba y sin inversion latera.

Dispone de numerosos objetivos y accesorios intercambiables. Hay dos
diserios, wno con el visor al nivel del ojo y ¢l otro al nivef de fa cintura,
Los objetivos van dlesde el gran angular hasta el gran tele; en cuanto a
accesorios hay tabos y fuelles de extension, motores y pentaprismas,
algunos con exposimetro 1 través del objetivo y también es
intercambiable el chas's.

Retine varias cualidades: es ligera, compacta, ficil de manejar, con
exposimetro inferno, e,

Recibe [a imagen del objetivo en un espejo mévil colocado en 4ngulo
que [a transmite a una pantalla de enfogue, esta imagen es idéntica a
la que recibe I pelicula, por lo que no hay error de paralaje. Un
resorte retira automdticamente el espejo de Ia trayectoria de la luz al
accionar el disparador. 1a principal diferencia entre los modelos
radica en el sistema de montura de los objetivos: puede ser 4 rosca,
breechlock o bayoneta, También varfa la distancia de la montura a la
pelicula. Su peso y reducidas dimensiones las hacen (tiles para
trabajos en exteriores.

£t obturador de estas cimaras es del tipo llumado de Plano Focal ,
que consiste en un par de cortinilas de tela o metal que atraviesan el
plano focal horizontal o vertical, £l tiempo de exposicién depende del
tamafio de 2 rendija que queda entre las dos cortinillss y de la
velocidad a la que estas se desplazan. Estos obturadores son mds -
precisos a velocidades elevadas y permiten cambiar el objetivo sin
necesidad de utifizar ningdn dispositivo adaptan a las diferentes
situaciones fotogrdficas, casi siempre con ayuda de cuatro elementos: 34
Vidrio esmerilado; superficie tradicional de enfoque. Tiene textura
fspera que da una excelente definicidn.

Para wnificar 1 luminosidad en toda 1 superficie, suele incorporar
un lente frenel formado por wnos anilios concéniricos grabados en el
material, Con este vidrio fa exactitud def enfoque depende de la
habilidad del fotdgrafo para juzgar la nitidez.

CARACTERISTICAS
Lente de fresnel.

Telémetro de imagen partida que diside en dos Ia imagen cuando no
esta bien enfocada.

Anllo de microprismas que presenta la imagen descompuesta en
una especie de mosaico.



REFLEX DB DOS OBJETIVOS: (TLR)
Tiene dos sistemas dpticos de idéntica longitud focal, uno para el visor
y otro para la exposicién. Detrds del superior - el del visor - hay un
espejo que refleja fa fuz hacia fa pantalla de enfoque. A distancias
corlas. la separaci6n entre ambos objelivos provoca un error de
paralaje. Actualmente slo hay un TLR para formato mediano.

Tiene ademds, una abertura mayor para projectar en la pantalla de
enfoque una imagen luminosa y con poca profundidad de campo que
hapa el enfoque mds cxacto. La pantalla de enfoque, & nivel de cintura
es grande y presenta [y imagen iwvertida hierimente,

Suele tener un sistema rdpido de avance de [a pelicula y posibilidad de
instaacion de pentaprisma para enfoque a nivel del ojo, aveces con
fotbmetro incorporado,

Su senciller mecdnica a5 hace estrordinariamente fiables, son
menos ruidosas, mucho mds baratas y fa calidad de T imagen es fgual
dealta.

CAMARAS DE GRAN FORMATO
Término aplicado 1 todas Ias que wsan pelicula en hojas sueltas de

mds de & x 12 cm apros. Se construgen de muchas formas y diferentes
tamafios, aunque comparten algunas caracterfsticas,

Bt cuerpo estd formado por un fuelle extensible sujeto entre los
paneles anterior y posterior. £l panel anterior lleva el objetivo, ¥ el
posterior un vidrio esmerilado que se cambia por un chasis de
pelicuta ab hacer fa exposicidn. E1 visor consiste en wna pantalla de
vidrio esmerilado colocado en el mismo lugar que ocupar la pelicula
durante 11 exposicion. La sencillez del disedio oculla una serfe de
dispositivos de manipulaci6n de 12 imagen muy refinados.

Los objetivos son intercambiables y disponen de diafragnia y
obturador. En 11 pantalla de enfoque k2 imagen se ve boca abajo e

invertida lateralmente, aunque algunas cmaras acepian la
instalacidn de un capuchén de enfoque con un espejo que la coloca
boca arrba. Las cAmams de gran formato reciben diferentes
denominaclones que se caraclerizan por su pocd precisién.

Las cimaras monorrail s el fipo mds usado y consiste en un ral
sobre el que corren unos soportes rigidos o estandartes que sujetan
el objetivo, Iz pantalia de enfoque y 1 pelicula. Cada soporte puede
girar y desplazarse con respecto al eje dptico v, el cambio de ral yfa
conexidn de varios fuefles permite modificar fa distancia objetivo -
peficula dentro de fimites muy amplios. EL diseiio monorrail permite

af fotdgralo, construir fa cAmara que necesita para cada caso
particular.

Los sistemas mds completos disponen de railes de diferentes
longitudes, que pueden conectarse entre si; los fuelles se acoplan
tambin a otros con estndartes intermedios. Garantizan el mayor
grado posible de control sobre la imagen, disponen de todos los 35
movimientos y permiten una gran extensisn por acophmiento de
vartos fuelles y railes. La diferencia dos caracterfsticas de las de base
plana: ¢f soporte con carril metdlico dnico y el diseio que es
modular, formado por componentes con los que se construyen las
cimaras muy distintss. El resuliado de ello es una precision §
flexibilidad extraordinarias, con uma gama de movimientos casi
ifimitada. Goncarriles y fuefles adicionales, puede utlizarse en
trabajo de acercamiento o con objetivos de focal muy larga.

En el panel posterior se montan multud de chasis y accesorios de
vision; disponen también de obturadores universales y exposimelros
puntuales que miden en la misma pantalla de enfoque.

3.1.2 PELCULAS FOTOGRAHCAS
Todas as peliculas fotogrdficas estdn formadas por sales de plata
sensibles 4 {a Iuz y son procesadas en compuestos quinicos capaces
de distinguir entre has partes més claras y oscuras de la imagen.



Su profundo conocimiento tedrico y préctico es de gran utilidad para
¢l fotdgrafo en 12 obtencién de mejores fotografias.

Existen para ello dos tipos de peliculas:
Pelicuta en Blancoy Negro  * Negativa
* Positiva

¢ Luz de Dia
* Tungsteno
*Dia

* Duplicado
Pelicula a Color * Negativa
* ositiva

De las que €l fotdgralo hace uso y eleccion libre segin sus gustos y
necesidades.

EL GRANO
Determina Ia sensibilidad de una pelicula. Las peliculas rdpidas tienen
el grano mds grande y en menor cantidad, lo que disminuye ¢l detalie
de la imaen, al revés que s pelicutas de grano fino, con las que se
consiguen imdgenes de mayor calidad,

Desafortunadamente, la mayor velocidad de In pelicula se relaciona
con el mayor famaiio el grano. Por tanto, si uiiliza peliculs rdpida,
fendr4 un grano muy grueso.

Aunque v grano muy visible reduce los detalles y puede estropear
una fotografia, no hay que ofvidar ef potencial creativo de fas peliculas
rfpidas en alpunas situaciones. I grano ademds divide I imagen,
altera los colores y las formas ¢ incluso puede crear una atractiva
sensacitn pictérica.

FLECCION DE LA SENSIBILIDAD

LENTA/BAJA
Se considera peliculs lenta cuando su sensbilidad es baja.

Su relativa sensibilidad se debe a:

A, Los granos de haluro excepcionalmente pequefios.

B. La capa de emulsién delgada.

C. La insensibilidad 4 algunos colores (peliculas para trabajos de
laboratorio) Tienen un grano muy fino, los materiales de menos de
100 ASA tienen muy poco grano.

Dan invgenes ntidas y claras.
Para utlizarlas se necesitan niveles de luz altos o flash.
Por {o general dan colores saturados,

Las velocidades de obturacion suelen ser lentas (debido a que
requieren muchs fuz).

Se emplean cuando se necesitan grandes ampliacionés y mucho 36
detalle.

Son ttiles para los Paisajes, Retratos y las Naturalezas Muertas con
una fuz brillante.

Se pueden encontrar en bis tiondas de las zonas comerciales, pero
normalmente hay que comprarlas en comercios especializados en
foioprafia.

MEDIA
Representan buen compromiso entre sensibilidad y ausencia de
grano.
Son menos contrastadas que las lentas.

Tienen mds latitud, es decir, mayor toleranciz a los errores de
exposicion.



E1 grano es fino como para que fa calidad de [as ampliaciones sea
buena.

Responden bien al revelado de gran fino.

Son fo suficienicmente sensibles come para tomar fotos en
condiciones luminosas de intensidad media y sin tripode.

En formatos subminiatura, es de buena eleccion, pues es necesaria
una resolucion elevada para hacer fas ampliaciones que son posibles
de 18 x 24 4 partir de negativos de 35 mm. sin pérdida apreciable de
detalle.

Son fitiles para fotografia en general.
Se emplean mucho en el trabajo de estudio.

En exteriores pevmiten fa combinacion de aberturas/selocidades
cuando I fuz es intensa, y si esta no eviste se debe recurrir a
exposiciones fargus y grandes aberturas.

las de 200 180 sc utilizan con frecuencia para el Periodismo
Fotogrdfico, Ia Moda y Ia Fotografia industrial en condiciones naturales
de poca luz.

RAPIDASJALTAS
Tienen el grano mds grueso que [as lentas.

Son pricticas cuando se requieren velocidades de obturaci6n répidas
para congelar Ia accién.

£l contraste es menor que en los otros (ipos, fo que puede ser un
venta.

La carga debe hacerse 2 la sormbra.

Permiten fotografiar casi cualquier situacién, safvo con luz excesiva o
en la oscuridad casi absofuta.

El revelado de grano fino ayudard a reducirlo, pero a costa de algo de
sensibilidad.

Son ttiles e exteriores con luz tenue o en interiores en donde no se
desea utitizar flash.

§t se quiere gran profundidad de campo, estos materiales permiten
trabajar con diafragmas cerrados.

Se emplean cuando son necesarias grandes ampliaciones detalladas.
En ampliaciones superiores a X8 (18 x 24 et a partir de un negativo
de 24 % 36 mm), suele aparecer grano sobre todo si se ha forzado
durante ef reselado.

Los materiales de 400 ASA o mds, tienen grano y menos nitidez, pero 37
son excelentes cuando Iz fuz s débil

Son mds tolerantes a los errores de exposicién ya que pueden
forzarse hasta 26 3 diafragmas.

ULTRA RAPIDAS
Las peliculas de mds de 800 180, se encuentran entre fas peliculas
mis rdpidas, con un mdximo de 1250, aunque en condiciones
favorables puede multiplicarse por 2 o 3 forzando el revelado.

Tiexien grano grueso.

L2 emulsidn también es gruesa y contribuye por su gran cantidad de
haluros 2 [a sensibilidad, aunque a costa de una baja resolucidn.

La pelicula debe cargarse y descargarse en un interfor 0 una sombra
oscura.,



Las peliculas cromogénicas gozan de enorme latitud de exposicién y
pueden emplearsc entre 160 y 1600 hasta 3200,

Salvo 2 sensibifidades mdximas, el grano es muy fino.

Son adecuadas para trabajar con muy poca luz: interiores oscuros, de
noche, elc.

1as peliculs de 1000 150, permiten tomar fotograffas 4 la fuz de una
vela sin utilizar el flash.

Ef grano es muy pronunciado, por fo que son adecuadas cuando se
requiere de este efecto de forma deliberada,

PELICULA EN BLANCO ¥ NEGRO
En casi todas as Peficulas en Blanco y Negro, T imagen estd formada
por diminutos granos de plata. Los cristales de haluro de plata de Ja
pelicula sin revelar se ransforman durante el revelado en plaa
metdtica de color negro 0 no se transforman,

St en una parte del negativo solo se ha revelado un pequefia
proporcidn de los cristales, ef resuftado serd un tono muy claro que en
[ copia se convertird casi en negro y, por el contrario, si i zona ha
sufrido una fuerte exposicion a It Juz, casi todos los cristales se
converlirdn en granos de plat y el resuliado serf tan denso que
apenas se apreciard tono alguno,

Casi todas s pelicubss son pancromdticas (sensibles a todos los
coleres). El papel, se usa para imprimir negativos en blanco y negro.
Suele ser mds sensible al azul, o que permite manipfarlo a I fuz de

seguridad roja, naranja o dmbar,

Alganas pelicalas admiten un procesado especial que da directamente
positivos.

ESTRUCTURA

14 emulsién scasible esta contenida en una capa de gelatina. La
peficuls en rollos y de 35 mm utifizan una base de wiacetato de
celulosa de 0.1 mm de grosor y fas de gran formato una més gruesa
de pofietileno. La capa superfor a la gelating protege a los haluros de
n abrasién. La cara posterior también leva una capa que esita su
curvatura por humedecimiento y secado durante ¢f procesado. La
capa equilibradora interior de gelatina evita ef arrolamiento de fa
pelfcula. Se le anade ademds una capa de pigmento para impedir el
teflejo de 11 luz en 2 exposicidn,

PELGULAS EN BLANCO Y NEGRO
Las peliculas se clasifican por:
formato 110
120
135
4% 38
8x10
Poder de resolucidn o sensibilidad.
Sensibilidad cromética y uso.

PELICULAS EN COLOR
Los materiales en color sc pueden juzgar por:

14 fidelidad cromdtica.
La sensibifidad.

El grano.

L nitidez,

La saturacién de color.
Formato.

Los fabricantes suelen modificar los tintes y su sensibilidad espectral
para gue 14 pelicula funcione mejor en condiciones particulares;
otros s¢ esfuerzan por reproducir lo mejor posible fos tonos de fa piel



y en diversas ocasiones tratan de que [a emulsién responda bien
dentro de una gama més o menos amplia de temperaturas de color,
elc.

Para elegir una pelicula en color se deben tomar en cuenta dos
cuestiones bsicas:

Laforma en que sc quieren obtener los resultados: diapositivas, copias
0 ambas formias.

EHipo de wz.con que se va a fotograliar.

CARACTERISTICAS
Se pueden resuntir en dos fipos: para copias (negativos) y diapositisas
(Iransparencias).

"las peliculas de negativos inchwen en su nombre ln pabibra
"COLOR', por cjeanplo:

Agfacolor, Kodacolur, Fujicolor, Kénica color, o blen L palabra
"EKTAR".

Las diapositivas en color se identifican porque cn s nombre aparece

[ palabra "CHROME', por cjomplo: Agfachromie, odakchrome,
Ekiachrome, etc."

La majoria estén preparadas para reproducir correctamente los
colores de 11 imagen original, ya que posecn un equilibrio de colorgue
producird fos resultados deseados.

Estin equilibradas para tres fipos de iluminacion: luz natueal,

Hmparas sobre soltadas de 3400K (pelioula para fun. avtificial tipo A) y
[fmparas de tungsteno de 3200 K (tipo B).

20/ Nawarro, Francesc. Enciclopedia Prdctica de la Tmagen, Toeno 1, p. 67.

Se fabrican en todos los tamaitos normales: hojas, rollos, 35 y
16mm,

En resultados difieren de las de blanco y negro en cuatro aspectos:

+ Unas dan negativos en color y otras diapositivas

* [stin equilibradas para el tipo de iluminacion

+ La sensibilidad 150 suele ser mds baja que en blanco y negro,
aunque las hay de 400y 500150.

* Enniateriales mds rapidos, la estructura del grano es evidente.

Hay pocas peliculas especiales para fa reproduccion de colores falsos,
Ia Fotomicrografia y diversos procesos de laboratorio,

Son mucho mds sensibles a los cambios de exposicién.

En algonos materitles puede aumentarse o disminuirse [a
sensibilidad, aunque con cierta pérdida de calidad,

39
Los negativos de color estdn equilibrados para rendir los mejores
resultados con papeles de la misma marca.

No hay pelicula en color exactamente igual, pues cada fabricante
emplea tintes patentados de forma que aunque los materiales den

resultados que pirecen satisfactorios, se aprecian diferencias cuando
son comparados.

Unas marcas de diapositivas producen mejor que otras los colores
cdlidos, otras rinden fos colores muy brillantes o representan mejor
{as variaciones cromdticas ms sutiles.

Las peliculas lentas, tienen una notable finura de grano, aunque no
pueden revelarse e cisa,

1as hay mds répidas aunque con grano notable.



1 exposicion de una pelicula con una ituminacidn cuya temperatura
dle color es alta, origina una imagen con una proporcidn elevada de
tonos azules o frios, y escasa de colores cilidos (rojo, amariflo). Si se
expone una pelicula con fluminacién cupa temperatura es baja,
produce lo opuesto.

Toda pelicula puede exponerse con luz de diferente temperatura de
color si se usan iltros apropiados que cambien la fuz que entra por ¢l
objetivo, iguatindok al equilibrio de color de b emulsicn.

La pelicula en color consta de tres capas de emulsion de bromaro de
plata en bianco y negro superpuestas, cuidadosamente equilibradas en
sensibilidad y contraste, mids una capa fiirante. La emulsion superior,
como fa el pape! bromuro, solo es seasible al tercio del espectro del
arul; bajo ella un filtro amarillo evita k penetracin del azula s oteas
dos capas; 1a segunda capa es sensible al tercio verde y 1 dltima al
rojo, registrdndose asi s partes azuf, veede y ot de fa imagen en
enulsiones diferentes.

tos demds colores afectan a varias de ellas en distinto grado: cl
amarillo, por ejemplo, se registrard en fas capas verde v roja pero no
eit laazul

Las capas no dividen ] espectro de forma nitida, sino que solapan un
poco para facilitar [ reproduccion de colores mixtos. Los colores de
Jos tintes que se forman tras el revelado son fos complementarios de
los primercs: amarillo, magenta y cian, que absorben ef azul, verde ¢
tojo. Las capas miden menos de 0.001 man. de grueso y son capaces
de reprodducir todos los colores de I escena. EI blanco y los grises
neutros provocan idéntica respuesta en fas tres capss.

Las pelicuas se basan en variantes de lo que se [lama revelado por
copulcién de tintes. La imagen se expone a un epwlsidn e bromuro
de plata, pero en el revelado se forma en cada una de las capas, unos
copulantes de color diferentes enfazados a la plata. Después esta se

elimina y queda una imagen formada por "nubes” de tintes que
conservan la distribuci6n del grano. Por 50, Ia fata resohucidn propia
del grano fino se consigue a expensas de la sensibilidad.

L sensibilidad se reflere 2 como reacciona 1 pelicula 2 fa lug,
refiriéndose también a I rapidez.

La mayorfa de las peliculas de color oscilan entre 25 ASA y 400 ASA.
Con I sensibifidad aumenta ¢l grano v disminuye Ia definicién,
Puede aumentarse o reducirse alargando o acortando ef revelado.
Esta manipulacion puede alterar ef equilibrio de color ademds de Ia
rapidez. Si se ha sobre revelado una pelicula répida, pucde apreciarse
en fas ampliaciones manchas irregulares de color, I resolucin
mdxima se conseguird empleando [1 peliculs més lenta que la
luminosidad permita.

Lareproduccion de los colores vari ligeramente entre marcas, y cada
una tiene sus adeplos. Pero como fas diferencias son inevitables, lo 40
mejor es utilizar siempre f misma, o al menos las de un mismo
fabricante.

Conviene emplear tiempes de exposicion comprendidos entre 1y
1/1000s, ya que s peliculas sometidas a exposiciones muy largas o
muy corlas to solamente sc comporian como si fuesen menos
sensibles, sino que ademds deforman el color.

£as pelicutas en color deben guardarse en un ambiente fresco y seco.

JL30BETVOS
Tos objetivos dan al fot6gralo una notable fibertad de control de fa
imagen. Los adelantos se han materializado en una gran variedad de
dpticas adaptadas a diversas situaciones y ciimaras. Las diferencias
existentes entre estos instrumentos, radica en s longitudes focales:
cortas para obtenter un Angulo de toma amplio; largo pard estrecharlo
y variables o zoom. Hay también diferencias en cuanto 4 calidad,



rendimiento, efc.

El objetivo mds sencillo es una simple fente de vidrio convexa por s
dos caras, es decir, mds gruesa por el centro que por los bordes. Con
ello se forma I imagen, pero a costa de una serie de abersaciones
(defectos) que deterioran [ calidad y limitan las posibilidades de
disefio.

Existen sietc aberraciones principales:
La esférica y la cromdtica afectan a toda la imagen provocando
pérdida de nitidez general. La esférica es mds barata de fabricar y hace
que los rayos que las atraviesan a distinias distancias def centro se
enfoquen en puntos lambién distintos.

1 cromdtica se debe a que cada una de las longitudes de onda de I
Juz sufte una refraccidn y enfoque distintos.

Las olras cinco afectan solo & los rayos que inciden oblicuamente en ef
abjetivo, por o que se centdan haci los bordes de L& imagen.

La aberracidn cromdtica lateral produce orlas coloreadas.

El coma transforma os puntos en formas parecidas a cometas.

L4 distorsion curva lss rectas hacia adentro (almohadén) o hacia
afuera (barrilete).

El asligmatismo convierle los puntos en rectas breves y 1 curvatura
de campo, debido a que un objetivo no puede enfocar toda 1 magen
en un mismo plano, provoca emborronamiento hacia los bordes.

Los objetivos modernos estdn formados por numerosos elementos de
dos tipos: los que son mds gruesos por el centro, que concentran fa
luz, y los que son mds gruesos por los bordes, que provocan
divergencins de los rayos luminosos. un elemento convergente
formeard una imagen de calidad escasa, con diftaccién de cofor en los
bordes y serin menos niiidos en cf centro. Pero combingndolo con
otro divergente, sc corregirin [1 mayorfa de las aberraciones. El diseiio
v la construccién son tareas complejas, pues el disefiador debe

equilibrar el ndmero, forma, tipo de vidrio y espaciado, disposicidn
de los elementos con las caracteristicas de refraccién y dispersién de
los vidrios. La finalidad es un objetiv e abertura grande, que dé una
imagen de gran calidad a coalquier foco sobre un formato especifico.

Fl némero de elementos incrementa el costo, tamaiio y peso de los
objetivos. Sobre [2 superficie de cada elemento se evaporan
substancias transparentes para reducir los reflejos, conocidas como
“recubrimientos anti-flare’; ademds de introducir elementos no
esféricos. Los valores f son reciprocos, caleufados en foncidn de la
longitud focal. En teorfa, solo el punto preciso al que esta enfocado el
objetivo se reproduciria con nitidez sobre una zona més amplia que
se extiende por adelante y atrds de dicho punto.

Cualquier objelivo 5 un comprontiso entre varias necesidades, y por
lo general sus beneficios.

FROFUNDIDAD DE FOCO 4
Adehante y aueds del punic de enfoque hay una region en b que fa
imagen sigue teniendo nitidez aceptable: T distancia entre los
etremos de esta zonz. se llama profundidad de foco.

Indica ademds, ¢l syado de (olerancia a h posicién del plano de la
imagen y, por tinto, [a precisién con que b pelicula ha de estar
colocada en fa cimara. A medida que el diafragma se cierra yel cono
luminoso proyectado por ¢l objetivo se estrecha, la profundidad de
foco aumenta.

PROFUNDIDAD DE GAMPO
Es la distancia entre ef punto mds lejano y el mds cercano del sujeto
que aparecen nilidos en una posicidn determinada del enfoque. La
profundidad de campo se extiende mds por detrds que por delante
del sujeto. Se aprovecha o controla ademds, mediante tres variantes:

1. Laabertura {2 menor abertura mayor profundidad).



2. 12 distancia del objetivo al
punto enfocado {2 mayor
distancia mayor
profundidad).

3 la longitud focal (mayor
longited ~ focal  menor
profundidad).

les objetivos se dividen cn
cuatro grupos segiin su distancia
focal: normal, angulw
teleobjetio v zoom,
Téenicamente, I distancia focal
se refiere a Iy existente entre fa
pelicula y un punto especifico de
fa lente.  Sin  embarg,
pricicamente, b mfs
importante del objetivo es el
modo en que afecte el tema
cuando lo vemos a través del
visor,

NORMAL
Es el lente que ficne fa mdxima
abertura, de 24 a 1.2,
Suelen ser mds luminosos que
fos demds, y son apropiados
para trabajar con bajos miveles
de lluminacién.
Bl lente normal da wna visién
muy parecida 4 1 del oo
humano, y las fotografias
resultan "naturales”,
Elde 50 mm tiene unix abertura
mixma de L4 pero hay

Enciclopedia de 14 Imagen: Totoy
Video.

mageas  que  comercializan
objetivos {1,2 muy caros, Es
considerado normal para las
cimaras de 35 mm. Su dngulo
de visi6n se encuentea entre fos
48y 50,

GRAN ANGULAR

2 maoria de los pran
angolares, siguen ¢l disedio
denominado  de  teleobjetivo
imertido o retrofoco, do que
permite que el objetivo esté a la
misma distancia de I pelicula
que uno normal. '

En su mayoria, estdn corregidos
para que s lineas que en ef
Sujeto  son verticales  y
horizontales, aparezcan  como
tales en la imagen.

El angular con una distancia
focal corta (17-35 mm - para 35
mm ), abarca una visibn més
amplia y recogen fa luz de Ia
periferia de las escenas que no
legarfan a entrar en uno normal.
Al temer un grn angulr
aparecen en b1 pantalia mis
cosas y ms pequeiias. El primer
plano tiene més detalle y
monopoliza b atencién de 13
imagen.

Enciclopedia de 12 tmagen: Foloy
Viden.
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Otra caracterfstica es su generosa profundidad de campo, que aveces
fos hace dificiles de enfocar por {as dificultades de diferenciar lo que
estd nitido de lo que no,

Con el gran angular, bastan alguas modificaciones def punto de vista
para alterar por completo ¢l contenido y 11 estructura de 1 imagen.

Cuanto menor es 2 fongitud focal, mayor es el fngulo cubierto y més
exageradas sus caracterfsticas.

Los dnguios de toma supetlores a unos 85' {correspondientes a un 24
mm en el formato de 35 mm), dan imégenes ajenas a la experiencia

vistal normal. Las formas préximas a los bordes aparecen alargadas y
distorsionadas.

Los actuales diseiios consigien conservar las verticales y horizontales

como rectas hasia un dngulo de 110" (15 man en una cdmara de 35
mm).

En el formato de 35 mm los mds titiles son fos comprendidos entre 24
1 35 ma. Por debajo de 24 rm, las delormaciones empiezan & limitar
14 utilidad de estos objetivos.

Son dtiles en Arquitectura, recintos pequeilos o cuando se requiere
exagerar la perspectiva.

TELEOBIETIVOS
Tiene una longitud focal superior a i del objetivo normal.

Se caracteriza por una construccidn Gptica que hace que su tongitud
fisica sea inferior a a focal.

Permite ocupar fodo el campo de vision con un motivy alejado. Como
consecuencia, 1 perspectiva aparece alterads, 12 profundidad aparente
se reduce v los objetos situados a diferentes dislancias parecen como
pegados unos a otros. Cuanto mayor sea 1a longitud focal, més notable

es este efecto.
Presenta ademds, los objetos lejanos como si estuvieran cerca,

Aumentan la imagen, tienen muy poca profundidad de campo y
aplanan la perspectiva. La fominosidad y ef contraste suelen ser un
paco infetiores  {os de un objetivo normal. Pesan mds y tienen una
distancia minima de enfoque mayor.

B! tele mds usado en cimaras de 35 mm es el 135 mm, que es

pequeito, fici! de manejar y proporciona una aumento de imagen
sipnificatiso.

Tienen profundidad de campo reducida, por lo que se sabe en que
punto se ha logrado ef enfoque.

Las distancias minimas de enfoque de los teles suelen ser
relativamente fargas.

43
Bs ademds, un objetive de focal larga que incorpora algunos
elemeitos divergentes en ¢l extremo de b cimara de tal forma que la

distancia objetivo - imagen es menor que [ requerida por la longitud
focal.

Es mds corto que un objetivo de 2 misma longitud focal y de disefio
convencional, dando imdgenes del mismo tamaio.

Con una distancia focal larga (70-300 mm ) properciona un 4ngulo

de vision mds reducido v hace que las imdgenes parezcan mds
grandes.

Eltele extremo ejerce influencia en el cardeter de ks fotos.
Los teles de mds de 500 nm, crean el efecto opuesto, pues amplian

fa visifn de una parte de fa escena. Se wiiliza para Fotografia
Deportiva y para las e palsaje en bas que se requiere lenar el



encuadre con un tema distnte,

Los teles medios no son muy
pesados § pueden nsaise 4
INAno, exeepto pard exposiciones
de 4/15 seg. o mis. En trminos
generales, b veloidad de
obturacion se relacions con 1
longitud del abjetivo.

Los destinados 2 cimaras sin
obturador de plano focal. suelen
ser poco luminosos 4 caust del
espacio  mecoswin pand
acomodar ¢l obturador  de
laminillas; por lo general, hay
que contar con 11,5 diafragmas
Menos que en 35 mut,

El tele mds frecuente para
Retrato y Fotografia eneral es el
150 mm. May pocos con
aberturas mAximas de hasta 8.
A patir de ello b luminosidad
desciende mucho y liega hasta {
405, £6enun 200 mm.

los mds de 250 mm son
grandes y demasiado pesados; la
longited mdxima cuistente cs
500 mm f8, transformable en
1000 mm con un convertidor.

El teleobjetivo obliga a buscar‘

los motivos en 2 distancia y, por

Enciclopedia Practica de b bagen:
Tt y Video.

Jo general, a ignorar el primer plano.

Es perfecto para destacar detalles en cualquier escena y puede
consertir en miolivos abstraclos fileras de casas, coches, personas,
el

Es dtit en Retrato, Historia Natural, Deportes, Fotografia Espontinea y
cuando t proximidad afecte negativaniente el molivo.

FOCO LARGO
Dan una imagen de alta resoluci6n con un ngulo estrecho.
Por su longitud focal, los clementos Gpticos deben montarse al
extrento de un tubo bo suficientemente fargo como pard que se formie
en I pelicuda wna finagen nitida,

Ticue abertaras mdsimas pequents generalmente 4,5 6 15,0,

Las correcciones dpticas lilan la distancia minima al sujeto a 3m. 44
o mis.

EHfoco largo de 135 mm. es préctivo, ya que cevita s deformaciones.

L eseasa profundidad de campo permite eliminar con facilidad los
fondes innecesarios.

CATADIOPTRICOS
Se llaman asi a los que utiizan espejos part “plegar” Ia trayectoria de
fa luz y reducir el tamadio del cuerpo.

Se identifican por su aspects de barrit o tambor y por [ zona central
opaca del elemento frontal, que corresponde 2 uno de los espejos del
diseito.

Permite construir objetivos de focal muy larga en cuerpos de longitud
bastante contenida. Un catadidptrice de 500 mm mide 14 cm de



longitud y pesa alrededor de fa
décima parte de un tele
comvencional de I misma
medida.

Son Gpticas muy baratas, porque
los espejos carecen de todas las
aberraciones debidas 1 h
dispersién  y  exge  menos
elementos de correccidn.

tas distancias minimas de
enfoque son mds pequeiias y fa
radiacié infrarroja sc enfoca en
tx misma posicidn que 2 visible.

12 abertura ¢s fija porque fa
instalacidn de diafragma iria
acompaiiada de vificteado, Estos
objetisos no permitens ef control
de fa profundidad de campo (la
abertura media sucle ser 8 o
f11).

la intensidad luminosa se
regula por medio de una serie
de filiros grises incorporados a
i monturt por h parc
posterior. $i no se uifizan filtros,
hay que controlar la esposicién
mediznte el obturador.

Debido a 1 construccin del
elemento  frontal Jas  luces
desenfocadas adoptan [ forma

[t o} R

Enciclopedia Prictica de b hmagen:
Tutoy Video,

Toto y Video

Enciclopedia Préctica de la fmagen:
P

de anillos muy aparentes cuando la escena incluye reflejos en el agua
1 otras superficies y que solo puede evitarse eligiendo un fondo liso
contra el que motivo destaque claramente.

Los objetivos de espejos no pueden abarcar bien un campo de més
e unos 12" sélo son posibles a partir de 200 mm en el formato de
35 mm.

Se constraen hasta de 2000 mm , pero 2 un precio alto, por lo que
st uso se fimita a canpos muy especializados.

700M
£l z00m u objetivo de focal variable, se diseiio en los aiios treinta por
peticidn de I industria cinematogrdfica y de fa Television. Pues es
mucho més rdpido accionar un zoom que mover la cAmara; ademds,
permite al usuario de [y cimara pasar de una toma media 4 un
primer plano sin correr ¢l riesgo de perder espontancidad de la
aceion,

Debe permitir la mds amplia variacion de focal posible, pero sin
alterar el enfoque ni lx abertura real.

Sus principales ventajas son kt comodidad y flexibilidad, porque eita
los saltos bruscos entre longitudes focales. L4 calidad de imagen y su
[uminosidad, suele ser alrededor de un diaftagma menor que de un
objetivo fijo de fougitud focal simitar.

Vartan st fongitud focat de forma continua girando su anillo, con lo
que el tamaiio dela imagen aumenta o disminuye.

Permile encuadrar con exactitud sin mover Ix camdra de sitio y su
diversidad aumenta continuamente.

Permite hacer pequefos justes en el encuadre sin mover la cimara
de sitio. Su flexibilidad proporciona una gama mds amplia de



posihilidades aunque sucle ser mds pesado que los objetivos normales
de 50 mm v Iz calidad de la imagen no resulta tan buena.

El zoom una vz enfocado sobre el sujeto, sipue enfocando
independientemente de 1 fongitud focal o el tamadio de fa imagen.

Entre sus desventjas hay que sealar un peso mayor, una
funiinosidad menor v una calidad 6ptica inferior 4 la de un objetivo
comvencional cquivalente.

Un zoom de 24-35 mm 0 28-50 mm ¢s préctico en interiores y en
trabajos periodisticos que por o general exige acercarse al motivo.

Los zoom 80-200 mm sen los que ofrecen mejor calidad de imagen
porque se mantienen dentro del campo def tele corto.

Las gamas de 7oom s usuales incluyen el estdndar de 35-70 mny, of
telezoom de 70-210 mm y et superzoom de 28-200 mun.

flay zoom bastante lentos (5,0 100-200 mm v otros que van desde
100 mnn hasta 300 mm o 500 ma. Los de 200-600 mm- y 360-1200

1 constituyen los estremos de longitud focal, que son instrumentos
especializados que exigen e uso del tripode.

Tienen aberturas mdximas de 8 o {1 v distancias de enfoque
minimnas alrededor de 4m.

HODO HACRO: Los zoom tele tienen distancias minimas de enfoque,
pero algunos cuentan con Ja posicidn flamadz MACRO que modifica fa
disposicifn de algunos elementos intemos par reducir fas
aberraciones a distancias cortas. En esta posicidn, f anillo de enfoque
puede acercarse con ¢l mando del zoom en ki posicién
correspondiente 4 fa fongitud focal minima.

Casi ninguno iguata la cantidad de los teles o gran angulares defocal
fija, y pocos se acercan a fa de un buen objetivo normal.

Los resultados se comparan con los de un objetivo de focal fija en
términos de nitidez en fos bordes, contraste y flare. $i hay distorsin,
12 rectas proximas a los bordes aparecen curvas, cdneavas en un
extremo del zoom y convexas en el otro y mds o menos rectas en las
posiciones centrales.

El ligero vifieteado en fos bordes y b falta de nitidez, son signos de
insuficiente poder de cobertura. El contraste es inferior que et de un
objetivo de focat fija.

0J0 DE PR,
Transforma s rectas en curvas y dan una imagen como fa producida
por un espejo convexo. S6lo fos radios se reproducen como rectas.

Son titiles siempre que o principal sea Hamar [ atencion.

S¢ diseitaron en principio para aplicaciones técnicas, como la
revisidn del interior de conducciones y calderas y con ef tiempo se ha 46
evtendido en k fotogralia creativa, publicitaria y de moda,

La meayoréa de estos objetivos Hevan 10 o mis elementos.

El efecto que producen es tan extrento que suele dominar la escena y
acaba por resultar mondtono.

Algunos no utiizan toda v imagen; los 10 0 17 mm para ef formato
de 35 mm  dan una imagen reciangular y abarca 170", Tienen
aberturas mdximas en torno 4 228 03,5,

Son de tamadio similar 2 un gran angular de f2 misma longitud focal,
Los de 0 v 8 mm, dan una imagen circular de 24 mm - de didmetro
que cubre un dagulo de 180" que tenen aberturas mAdmas eatre
£2,815.6. Los menos luminosos carecen de mecanismo de enfoque.
Algunos de 6 mm pese a la construccidn relrofoco, penetran en el
cuerpo de [a cAmara y puede usarse con el espejo subido y un visor



directo especial

los mds luminosos pueden
enfocarse fiasta unos 30 ¢ y o
obligan a subir el espejo. Por su
parte, el de O mm cubre un
fngulo de 220"

OBJETIVOS DESCENTRABLES
Objetivo para cimaras de 35
mm o de formato mediano que
puede desplazarse respecto a su
eje y reproducir algano de los
movimicntos de las cimaras de
gran formato.

También son  llamados de
control de perspectiva, Estos
objeivos se desplazan horizontal
y verticaimente y sc emplean
sobre todo en  Fotografia
Arquitectdnica parm corregir 1a
convergencia de verticales, etc.

Conroln  ademds
profundidad de campo. Son por
lo general anguiares de 28 6 35
mm. Son més caros que o
convencionales debido a la
complejidad  mecdnica de
montura y por el imprescindible
incremento e poder de
cobertura. Canon fbrica un
objetivo  descentrable  que
permite ademds cierto grado de

sunco Nakamura

basculamiento o aparfamiento

del plano paralelo al de In
pelicula,

Estos objetivos tienen aberturas
e f286f.

OBJETIVOS DE ENFOQUR
AUTOMATICO
Actualmente existen en el
mercado  objetives de  aufo
enfoque de foco fijo y zoom, que
se adaptan y cuentan con cl
mecanismo para activar ¢l auto

enfoque del objetivo.
Funcionan entre alrededor de
{m e infinito.

OBJETIVOS MACRO
Estén corregidos para fotografiar
muy de cerca.

Cuando se emplean para sujetos
alejados la nitidez cs ligeramente
inferior a In quedaria un objetive
normal.

Estin diseiiados ademds. para
[s tomas con temas muy
pequeiios y cercanos 4 b
chmara.

Pueden tener varias distancias
focales que van desde los 50
hasta los 200 mm,

[
Vide

0.
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PARASOLES
Tienen por objeto profeger &l
objetivo de fa oz que llega
desle afuera de su dngulo
visual, luz que podria provocar
reflejos en I imagen.

Las fuentes intensas como €l
Sol, fas Kmparas de ifuminactén
tasera v a5 superficies
reflectoras, son los principales
enemigos de la toma fotogrdfica,
ya que pueden provocar un velo
general, imdgenes degradadas o
rayas y manchas eminosas.

El tipo de parasol depende del
dngulo del objeiso.

3.14 HLTROS

“los filtros son  accesorios
transparentes o coloreados que
bloguean parte de 2 luz"." Estén
compuestos de un vidrio o
gelatina tefiida cementada entre
dos discos de vidrio, los cuales
son montados en anillos y
aplicados sobre el lente, a rosca,
simple friccidn 02 bayoneta.

Su funcién es modificar la
Interpretacién def color con el fin
de producir en fotografia mis
clara, precisa, interesante o més
bella de lo que serfa sin filtro,
ademds de permiti ¢l paso de la
luz e ciertas fongitudes de onda
y absorbe otras, fo cual depende
del color def filtro. Transmite fa
fuz de su propio color y absorbe
ol de su color
complementario.

Su utilizacién puede dominar la
liz de cada escena como
glemento  principal  de h
fotografia, darle otro color o
adapar los colores 2
creatividad del fotdgrafo. Mejora
las fotografias en blanco y negro
o e color. En general surte triple
eecto en Ia fotografia ya que
modifica el color, absorbe clerta
cantidad de luz y afecta la
medicion de la exposicion. Para

21/ Langford, Michacl. Enciclopedia
Completa de la Fotografia, p. 173.
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realizar célculos de exposicién, los fabricantes de fillros asignan
factores de prolongacién especificos  cada uno.

Se utlizan dos fipos de fdtros:
Los filtros 6pticos que se utilizan para controlar a energia de la
exposicion (fongitudes de onda visibles, ultravioletas e infrarrojas) y fa
composicién de la iluminacién de trabajo en zomas en s que se
manejan materiales sensibles.

Los filtros de particulas o de sofucién que se whilizan para eliminar
materiales extrafios, productos quimicos mo disueltos y olris
particulas del agua y de las soluciones de procesado. Cada tipo actia
como i f2miz que perniite ef paso de ciertas porciones de energia o
de soluciones e impide ef paso de otras porciones.

Los filtros dpticos se fabrican con peliculas de gelating, de acetato de
celulosa, de pifstico o de cristal. Los de aplicaciones cientificas o
técnicas pueden ser liquidos o gaseosos.

Los materiales que constitusen los fiftros contienen unz distribucion
equilibrada de colorantes o de otras sustancias que absorben, reflejan
o dispersan ciertas longitudes de onda.

Los filtros de cristal pueden ser de vidrio de color, o estar formados
por una capa de gelatina que recubre frozos de cristal incoloro. Se
enrosean directamente a |2 parte frontal del objetivo.

Los filtros de acetato o deben situarse delante del objetivo 11 en el
haz formador de l2 imagen, pucs el grosor y caracterfSticas dpticas
alectan fa calidad. Se utfizan para ajustar [y potencia de las fuentes
lnminosas. Se puede colocar en la cabeza de Ja ampliadora para
controlar ef color de fa luz utilizada para I obtencin de copias. Los
filiros de acetato y pléstico también se utilizan para controlar el color
de [as fuentes luminosas.

Los filtros de plstico y acctato generalmente tienen forma de discos
circulares y van enmarcados por una anilla metdlica. Algunos se

pueden enroscar al tubo del objetivo.

Otros no poseen: rosca v deben montarse con un adaptador. Los
fitros de gelatina son de 0.1 mm de grosor. su uniformidad confiere
una calidad Gptica excelente y son adecuados para trabajos de
precisidn.

Los filtros de gelaina sin montar, planos § limpios son
recomendables para objetivos de distancia focal con grandes

aberturas. Se presentan en hojas de tamadios estdndares como fos de
acelato.

Estos dltimos miden hasta 28 x35.5 cn. Los de geltina en tamafios
estdndares hasta 125 mm. Los tamafios esténdares de los filtros de
gelatina cuadrados son S0 mm, 75 mm ¥ 125 mm.
49
DESIGNACIONES

Se identifican normalmente mediante nimeros. Algunos Genen una
referencia descriptiva en lugar de un nimero, por ejemplo: filtro
para luz de cielo, filtro de densidad neutea, elc. Generalmente, la
densidad del filiro (capacidad de absorcién de la luz) se halla
indicada en b designacion.

DESIGNACIONES DESIGNACIONES
ACTUALES ANTIGUAS

No.6 K1

No.8 K2

No.9 K3

No. 11 X1

No. 13 X2

No. 15 . G

No. 25 A

No.29 f



No.47 5
No.49 C4
No. 58 B
No. 61 N
PORTA FILTROS

Lleva unas acanaladuras que aceplan hasta tres filiros o accesorios,
tanto rigidos como de gelatina. La veniaja que oftcce, es que permite
el desplazamicnto de los accesorios, lo que es imprescindible en los de
estrellas y polarizadores y, 4t en los de medio campo, imagen
miltiple y bicolores. Ademds, para crear efectos es también muy
interesante fa posibilidad de combinar hasta tres filtros.

£l inconseniente ¢s que abulta nucho mds que varfos filtros con
IOIE 1 105,

SELECCIGN DE FILTROS PARA FOTOGRAFIA EN BIANCO ¥ NEGRO
Al seleccionar un fillro para fotografia en blanco y negro, se deben
considerar los siguicntes puntos:

Se debe decidir que objeto o color debe ser cambiado cn 11 copia final.

Determinar qué colores primarios se hallan presentes en fa luz
reffejada por este objeto.

Para que cf objeto aparezca de una tonalidad gris mds clua, se debe
escoger un filtro que tenga cl mismo color del objeto, pues absorberd y
oscurecerd los otros colores dejands més claro el objeto seleccionado.

Para que el objeto aparezca en un gris més obscure, se debe escoger
un filtro que absorha uno o varios de esos colores primarios.

FILTROS PARA FOTOGRAFIA BN BLANCO Y NEGRO
Se dividen en tres categorfas:

FILTROS DB CORRECCION:
Combinan fa respuesta de la
pelicuta de manera que todos fos
colores se registran de acuerdo al
valor de luminosidad relativa que
percibe el ojo.

FILTROS ~ DE - CONTRASTE:
Cambian  os  valores  de
luminosidad relativos de manera
que dos colores que aparecetian
igual en tonalidad de gris tengan
luminosidades diferentes en fa
fotografia. Un filtro aclara los
colores sifuados cerca de €l
{adyacentes) y oscurece los del
ado contrario (opuestos).

FILTROS PARA NIEBLA: Reducen
los efectos de 1a neblina, lo cual
es necesario debido a que ésta
esconde parte del detalle del
motivo, Para reducir los efectos
de bruma en fotografia en blanco
¥ negro, hay que filtrar parte de
e oaml y de los rajos
alirviole. Ia cantidad de
bruma que se Los filtros para
niebla que se utilizan en peliculs
de color, no penetean [a bruma.
S¢ aplican ademds, para reducir
I+ dominante azul de fas fotos
electuadas en sombra, dias
nublados y paisajes distantes.

Enciclopedia Prdctica de la fmagen:
Tolo y Video
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FILTROS ULTRAVIOLETA
También son conocidos como fltros de nebling. Parecen wn trozo de
vidrio transparente.

Absorben los rayos ultravioleta de forma que a la peficuta sélo le legue
parte de la luz.

Puede quedar fijo en ¢l objetivo para su proteccidn.

No es necesario variar el tiempo de exposicion.

Mejora I reproduccién de los colores,

Exita calquier falta de nitidez prosocada por los rayos.

Se emplea siempre que se trabaja a mucha altura o con neblina.

Reduce L neblina en pavorfmicas muy lejanas que se ve muy azui en
color y muy clard en blanco y negro.

En paisajes amplios y a grandes alturas, hace que el resuliado sca mds
mucho més claro.

En tomas de fa ciudad, ¢f campo y espacios abiertos, beneficia fa
calidad de fa toma, ademds de protegerlo de arena, polvo, salpicaduras

 golpes.

Es Gt en Fotogeafin en blanco y niegro y & color. Cuando se vsa en
pelicuta en color, evita ef caracteristico azulado que llegan 4 mostrar
fas fotos.Son wtdles en fotografia en blanco y negro 0 a color.

Suelen ser circulares v provistos de una montura o rosea para fijar.

Se fabrican en varias densidades y se clasifican septn la cantidad de
uz que absorben, o cual suele indicarse en rminos de densidad

difusa.

No modifica el contraste y
consiguen difuminar el fondo y
destacar el motivo principal.

Son  importantes  para
determinadas Fotografias
Creativas (barridos).

Reduce la fuz cuando se utiliza
una exposicién ms corta de lo
que nos permite la cimara e
impiden el paso de los UV,

Se utilizan con pelicula en color
0 b/n y en situaciones de luz
muy intensa para lograr una
exposicidn correcta y en los que
no sc puede emplear una
abertura  lo  suficientemente

pequeiia.

Permiten trabajar a velocidades
bajas  para  difominar el
movimicnto, 0 4 aberturas
gandes  paa reducic [
profundidad de campo aun
cvando [a luz sea fuerte y se use
pelicula répida.

Reducen [a intensidad luminosa
que atraviesa el objetivo sin
afectar el color de f2 imagen.

Enciclopedia de a Imagen: Folo
Video.
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Son (Gtiles cuando se quierc
recurrir al enfoque selectivo y la
selocidad de obturacidn no logra
reducir la esposicion a un valor
adecuado.

Son adecuados para alargar el
tiempo de exposicion cuando se
trata de que los objetos mdviles
se reproduzcan  difuses, ¢
imprescindibles para controlar
la exposicién con  objetives
catadibpiricos  que  tienen
abertura  fijp.  Cuando  se
fotografian acciones rdpidas, s
utliza  wna  velocidad  de
obturaciéu lenta y siguen con fa
cimara ¢l movimicnto de b
accion.

Son adecuados para reducir fa
exposicién con objeto de poder
utifizac grandes aberturas con
huces brillantes.

FILTRO POLARIZADOR
Se usa en fotografia en blanco y
negro y en color.

Son de color gris y por lo gencral
circulares. Son fabricados en un
pldstico especial sometido a
tensi6n que absotbe toda Ia fuz
salvo la que vibra en un plano
esférico.

Chris Thompson

La mayoria de estos filtros tienen un factor de prolongacién de 2.5, Si
sc emplea un filtro de color, su factor deberd ser muliiplicado por el
del polarizador con el fin de determinar su factor combinado,

Su finalidad es alenuar o suprimir 2 luz destumbrante y los reflejos.
Afecta a Ja fuz destumbrante y reflejos consistentes en luz polarizada.
12 mayorfa de las superficies reflectantes polarizan la luz reflejada,
por ejemplo: el agua, el vidrio, el papel lustroso, etc. Las metdlicas,
10 polarizan {1 luz al reflejacla y por tanto, los polarizadores no
afectan a 11 luz deslumbrante y 4 los reflejos emitidos por estas
superficies. El grado en que tales fltros reduzcan estas condiciones
fuminosas depende del dngulo de fa fuz reflejada.

E fitro debe ser girado hasta que desaparezcan los reflejos.

Cumplexs cuatro funciones principales:
Oscurecen los ciclos azufes,

Efiminan o reducen los reflejos.

Permiten captar imgenes 4 través de ba bruma.

Incrementan  saturacidn de colores.

Bloguea ademds, la luz ex un plano. Se gira en la montura cuando
su plano de polarizacion forma un dngulo recto con el de vibracién

de la luz polarizada y Y intensidad de esta se reduce al minimo,

Para obtencr el efecto mdximo, Ia luz reflejada debe observarse con
un Anigulo igual af formado por I3 luz solar en b superficie reflectora.

Es el mejor aliado para Ias tomas técnicas de cristales, materiales
rillosos, maquinarias, eic.; en cl estudio o al aire libre.



FILTROS CELESTES

los primeros Se consirufan
especialmente, tenian la mitad
superior amarilla y la inferior de
cristal  transparente.  §i se
colocaban en el objetivo con la
parte tefiida arriba, oscurecian
el cielo azul y destacaban las
nubes blancas mientras 1A mitad
inferior de fa imagen quedaba
sin fllrar.

Al son usades  en
cinematografia cuando
requieren de ciertos  efectos
especiales  como  tormentas
inminentes.

Actualmente s¢ iiliza una nueva
variedad de filtros celestes en
colores como: ris, azul, pardo,
morado, ross, verde y amarillo
que son aplicados
principalmente para fltrar Ia luz
del cielo.

los  fabricantes  indican
generalmente una subesposicion
de 1/2 ol diafiagma para usarlos
con cfmaras automdlicas. Con
cimaras  manuales  deben
medirse los primeros planos con
un fotbmetro v utiizar
exposicidn que indique.

£ clmdiﬂPrﬁclimdela Tmagen:
Toto y Video

Los filtros celestes grises pueden
ufilizarse con ta pelicula a color
para evitar ba sobre exposicion
el cielo, mientras se conserva la
exposicion adecuada para los
primeros planos. Ef color neutro
def fitro evita que o dren
ocupada por el ciclo cambie de
color.

FILTRO SKYLIGHT
(PARA LUZ DB CIELO)
Eliminan la dominante azul
determinada por la temperatura
de color y bloquea la radiacién
ultravioleta,

Aumentan ligeramente ef color y
el contraste de los motivos.

Reducen b cantidad de tuz "fria"

azul y verde que pencira en el
objetivo.

Exsten filtros skylight de dos
intensidades:

Los (A tienen un matiz tanto
rosdceo como incoloro.

Amortiguan a los ultravioleta y
reducen algunos azules y verdes.

Son {ittes para Pasajes generates
ent que la neblina azul puede
ocasionar problemas.

Enciclopedia Prictici de [2 Iinagerk:
Futoy Video
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El contraste mejora y ba foto aparece mds cflida.
Mejora las fotografias de montaiia lejanas y fas aéreas.

No hay necesidad de aumentar la exposicidn y se usa con pelicula de
fuz diurna.

Los skylight 18 que se utifizan cn zonas montadiosas o en la playa
donde tal vez hay mucha neblina e interferencias ultravioletas.

[ flro sliligt para control de cielo tiende 4 corregr
insuficientemente en sombras al descubierto.

Estos filtros pueden mantenerse siempre cubriendo ef objetivo de b
cfmara para protegerlo de fa suciedad y ralladurs.

FILTROS DIGROICOS
Se construyen en diversos materiales (cristal, gelatina y pldstico) y
sirsen para grau parte de funciones del filtraje en fotorafia.

"Se denominan dicroicos (dos colores) # los filtros de interferencia
preparados mediantc el depbsito de capas muy finas de compuestos
metdlicos sobre cristal o pldstico ya que cambian entre dos colores
predominantes al ser visualizado alternativamente desde diferentes
ngulos o por la luz reficjada y transmitida”.”

Puede ser atravesado por clertas longitudes de onda y reflejar as
restanles segdn los materiales, el ndmero, grosor de capas y sus
indices de refraccion.

Presenta vatias ventajas:
El calor no les afecta, por fo que se pueden usar con fuentes
leminosas de gran intensidad,

No se deslucen précticamente nunca. Aunque en ocasiones plerden

parte de su effcacia.

Pueden fabricarse de manera
que produzean cambios de
densidad continuos alcanzando
1a densidad de tres o més filtros
de gelatina o acetato producirian,

Sus caracteristicas de divisidn
precisa permite transmifir solo
125 longitudes de onda deseadas.

FILTRO ROJO
Es itit para fotografia en blanco y
1iegso.

Exagera o dramatiza los tonos.

los rojos se ven blancos y
registran el azul casi como
negro. Aclara los objetos rojos y
fos amarillos y oscurece al azuty
al verde, Oscurece mucho el
cielo y ¢l agua azules.

Absorbe cast toda fa luz, por lo

que ambos colores aparecen
obscuros.

Es Gt para fotos de Arquitectura
cuando se requiere destacar s
lineas de los edificios contra el
cielo obscuro.

Aumenta el contraste y da
profundidad a las sonibras.

Chris Thompsan

54




Bloquea la calina.

Un filio rojp claro es
recomendable para conseguir
eectos en I fotografia de

paisaje.

Crex cfectos de  tormenta
aumentando considerablemente
el contraste.

Is ademfs adecuado para
fotografiar objetos lejanos ya que
reduce o elimina [ neblina,

Un filtro rojo oscuro supone un
intensifteacién mdxima.

Con fuz de Sol se puede
conseguir un efecto de huz de
luna.

Se puede utilizar como filtro e
blogueo para peliculy infrarroja.

Produce resultados
espectaculares pero irreales en
color sobre todo con el Sol de
frente,

FILTROAZUL
Se utiliza para pelicula en hlanco

y negro.

Aclara el azul v el verde y

Totoy Video

£7N - Pl !
ineiclopedia Préctica de la magen:

oscurece al amaritlo y al rojo.
Bita I reproduccidn  muy
obscura de los ojos azules y
realza el tono de la piel v los
Iabios en el Retrafo.

Es especial para tomas de luz
artificial y peficula muy sensible.
Adapta I pelicula para luz de dia
ala luz de tungsteno.

Es indicado para tomar fotos de
niebla cuando se quiere hacer
notar [a atmésfera.

No reduce los rajos ultravioleta,

FILTRO VERDE
Aclara al verde y o amarillo y
oscurece al rojo y al azul, por lo
que aclra b vegetacién y
oscurece urt paco el cielo.

Conserva los tonos def motivo,
elimina parcialmente 12 neblina
mejorando Ia phasticidad.

Al filtro verde amarillento se le
considera  como un filtro
universal para fotografias en
exteriores con pelicula en blanco
 negro.

Se recomienda para retratos de
personas al aire libre,

ciclopedia de 12 Image
Video.
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FILTRO AMARILLO
Es (il para pelicula en blanco y
ricgro ya que ajusta los tonos.

Aclara al amarillo v al verde
oscurece al azul. Reproduce el
volumen de fas nubes y rechaza
los rayos UV Aclara la vegetacién
y mejoraef tono de fa piel.

Filtra fos rayos azules y los cielos
aparecen algo matizados.

Es (it para tomas de deportes.

Reproduce con naturalidad la
piedra, la madera, Ia teh, I
arena, efc.

Su efecto es irreal en color sobre
todo con ! Sol de frente,

FILTRO NARANJA
Es fitil en 11 fotografia en blanco

y negro.

Aclara al naranja y al rojo y
oscurece al azul y al verde.
Provoca um mayor
intensificacién en ¢l contraste.

Es ideal para Paisaje ya que
refuerza los cielos y elimina la
neblina de manera que los
Ingares alejados aparecen con

Enciclopedia Prdctica de [ Imagen:

mayor brillo y calidad.

FILTROS COLOREADOS
La base puede ser de cristal o de
gelatina. Ambos se adaptan 2 la
parte fronfal del objefivo.

Transmiten la luz selectivamente,
altera el cquilibrio tonal o
cromético y reducen [ cantidad
de luz que llega a la pelicula.

Aclara 1 reproduccibn de los
colores que se le parezcan y
oscurece o complementarios
sin afectar al blanco, negro y
grises neutros,

Actian  absorbiendo  y
transmillendo  selectivamente
alguno (5) de los colores que
forma parte de [a luz blanca.

Son itles para trabajar con
diapositivas de poca fatitud.

Se dividen en la siguiente forma;

FILTROS
CORRECTORES DE COLOR
Consisten en hojas delgadas de

acetato y suelen ser claros.

Se emplean en  cualyuier
situacién en que la fuente
fuminosa no sea aquella para ha

Enciclopedia Prictica e fa Imagen:
Totoy Video




que ¢l materia! fotosensible esté
cquibrade  y cuando e
necesaro  prolongar bt
exposicion en funcidn  del
mismo. Con un fotémetro a
fravés del objetivo, se obtienc Ia
exposicidn correctd.

Reducen la {fuminosidad de la
imagen.

No se puede emplear pegindolo
por ejemplo a una diapositiva
con dominante porque ks altas
luces parecerfan sucias.

Los subtractivos, empleados por
encima del condensador son
cfan, magenta y amarillo. Los
aditivos  empleados  bajo el
objetivo son el rojo, verde y azul.

FILTROS COMPENSADORES
DECOLOR (CC)

Son mfs clares que los de
equilibrio.

Sirven para "caldear” o "enfriar”
ligeramente ¢l color de h
£seend.

Frecuentemente  se  emplean
para reforzar ¢f ambiente y en
otras ocasiones para corregir las
deformaciones  debidas  a
exposiciones demasiado largas.

. g of: e L
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Son imprescindibles cuando hay
que hacer registros exactos, los
cuales  son  necesarios en
fotografia culinaria, de objetos de
plta, cistal v fotografia
pictdrica.

Cambian ef equilibrio general del
color de los  resultados
fotogrdficos ~ obtenidos  con
peliculas de calor y compensan
las deficiencias de calidad de la
Iz a la que aveces deben ser
expuestas esas peliculas.

Pueden  obtencrse  varias
densidades en cada uno de los
siguientes colores: rojo, verde,
azul, cidn, magenta y amasillo
los rojos, verdes y azules
absorben cada uno de los tercios

-del espectro visible, y los cidn,

magenta y amarillos absorben
sélo un tercio. La densidad se
indica por ndmeros en R
designacifn de fltros y el color
por la ditima letra. Se encuentra
en seis densidades: 0.05, 0.10,
0.20, 030, 0.40 y 030. Los
fltros cidn, amarillo, magenta v
rojo existen también en densidad
0.025.

S¢ utilzan solos o en
combinacién para introducir casi
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cualquier correccion deseada en
el color.

Son necesarios  cuando  las
pelicutas en color han sido
expuestas con diferentes tipos de
lémparas fluorescentes ¥ en
trabajos criticos pard compensar
fas variaciones en el equilibrio
de color producidas durante b
[abricaciin u otras  causas
ajenas.

Hay dos razones para intentar
que ¢ nfmero de filtros
compensadores sea minimo:
Para evitar b dispersion de a luz
que perjudica  definicion y el
contraste de 1as fotos,

Para etiminar a densidad neatra

-cuya fnica wiilidad consiste en
aumentar ¢l fiempy (e
exposicidn.

FILTROS FQUILIBRADORES
Absorben algo de huz v reducen
b sensibilidad efectiva.

Proporciona pequeias
desviaciones d L temperitura
e color.

Existen filtros  equilibradores
para luz fluorescente.

Stuart Windsor

Los hay de acetato de gran tamailo para montar ante Hmparas o

ventanas y que se usan para hacer compatibles dos fuentes
uminosas distintas.

Los filtros Kodak de ndmeros pares desvian el color hacia el azul y los
impares la desplazan hacia el rojo.

Los de la serie 82K (azul), enfiian los fonos y contrarrestan fa
dominante rojiza de s primeras y ditias horas del diz.

1a serie 81 amarilio, reduce ¢l ewceso de azul de mediodia
obteniéndose fotos mds cflidas.

1i1 80 adapta fa peficuta de fuz de dia 2 1a luz de tangsteno,

£ 858 €5 para teabajar con peticula para fuz de tungsteno  1a del
din.

FILTROS DE CONVERSION
Son simifares a los de equifibrio pero son mds oscuros, de modo que
producen un cambio major en fa temperatura de color.

Se emplean para ajustar una fuente lumizosa a una emulsién
cuando ef equilibrio de ambos es diferente.

La pelicula para twz arificial es insensible al rojo y al amarillo y si se

expone con fuz nataral da fugar a na fuerte dominante azul que se
puede evitar con un fitro anariflo anaranjado.

La pelicula para luz natural es sensible al amarillo y at rojo y i se
expone con uz anificial da una fuerte dominante anaranjada que
puede evitarse con un filtro de color 4zul oscuro. Ambos determinan
un cambio ¢n la fuz reflejada por ef motivo y convierten la pelicula de
fuz natural en otra de fuz antficialy viceversa,



FILTROS PARA EFECTOS

ESPECIALES
La uglizacin de estos filtros
coustituye un campo fnagotable
de I fotografia creativa, pues
surgen inmumerables
posibifidades de  transformar
motivos normales en imdgenes
gréficas, de cambiar colores,
conseguir fantfsticas
combinaciones  crométicas,
oscurecer parte de la imagen,
crear rayas,  reflejos,  elc,,
consirtiendo a a fotografia en
un auténtico juego de formas y
colores.

Muchos de ellos deberfan
llamarse  accesorios para el
objetivo, ya que no filtran la luz
que llega a I pelicula, sino que

[ alteran Gpticamente. Ejercen -

un efecto obvio, pero usados con
sensibilidad pueden transformar
un motivo yulgar en una imagen
muy expresiva. No es ficil prever
los resultados nf diferenciar fa
calidad de s distintas marcas.
Casi todos funcionan mejor a
grandes aberturas.

FILTROS DEUNO

Y VARIOS COLORES
Los filtros de un solo color
Intenso dan lugar 2 resultados
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sorprendentes sobre todo con escenas contrastadas.

Los filtros de dos o tres colores de 2 misma densidad, casi slempre
son contrastados (rojo-azul, verde-naranja, amariflo-plirpura) que
tienen el mismo factor en toda la supesficie.

Las posibilidades aumentan si el filtro tiene ademds varias facets.

L4 separacién entre colores oscila entre [a nitidez casi perfecta y
fusion gradual segin b profundidad de campo: & mayor abertura
menor nitidez.

Los multicolores son dificiles de wiilizar selectivamente. Pueden
forzar el ambiente teatral de algunas escenas o dar buenos resultados
cuando se combinan con accesorios de estreffas.

FILTROS DEGRADADOS
Compensan fas estensiones muy luminosas o aportan interés a lo 59
que no lo tiene.

Afectan solo una parte de la imagen, siendo difuso e limite entre la
pare filtrante y [ transparente.

Tienen coloreads una mitad y van perdiendo color graduatmente
hasta hacerse transparentes.

§e usan sobre todo en color para reducir [os contrastes luminosos
excesivos.

Con un filtro gris degradado es ficil oscurecer el cielo pdlido y
uniforme. Cuando se trabaja con el flash montado, es til para
sombrear el primer plano.

La transicién de la parte filirada a [a transparente se controla con el
objetivo por medio de la abertura: a menor abertura es més ripida la



transicién entre Las dos zonas.

Casi todos son cuadrados y ¢s
preciso girarlos v desplazarlos
hasa que Iv zona de paso
coincida con fr parie de R
imagen que comengl. 1A
combinacién de dos filtros
degradados insertidos, produce
cl efecto de un solo filro bicolor
pero en cotores mAs suaves.

Son dtiles  ademds, pam
obscurecer ¢l ciefo en los
Paisajes. Bl horizonte liso
disimua el cambio de color. A
mayor abertura més disimulado
serd. Tombién  l mitad
coloreada obscurece 1a imagen,
por lo que se debe hacer
coincidir con la parte mis
fuminosa de fa imagen. 1a
exposicion se debe medir para fa
parte sin filtrar

HLTRO DI CENTRO CLARO

Hay dos tipos bsicos:

£l primero consiste en wn filiro
de color con o contro
transparente o recorlado, fste
presentt [ imagen con un
centro de colores  normales
rodeado por un drea mis
obscura y tefiida. La nitidez no

Hedgecor Jutin

Hedgecoe John.

se ve afectada, Cuanto mayor sea ba longjtud focal, mayor serd el
centro en refactén con el resto. Las aberturas pequedias hacen
marcada {2 separacion entre ambas zonas,

El segundo tipo ¢5 una lente de aproximaci6n con un orifico central
llamado de foco central. Estos presentan una imagen niida en el
centro y muy desenfocada por la periferia. Efimina el fondo confuso
de fos Retratos v en general permile aislar un elemento cualquiera de
un conjunto de varios simitares.

Si se utiliza en una montura que permite desplazarlo lateraimente, el
motio principal debe colocarse exactamente en el centro. Es
convenente trabajar 2 gran abertura para difuminar en lo posible ef
borde del orificio. En ocasiones los motivos de tonos claros provocan
una doble imagen en esta zona del borde. Ambos tpes dejan trashucir
st estructura cuando se enfrentan a una zona de hices desenfocadas
Que se convierten en circulos con segmentos coloreados o aniflos.

$i se usan modelos de tamafio superior a del objetivo, el circulo
central puede desplazarse a cast cuafquier parte.

FILTRO MULTIFACETAS
Son piezas gruesas de vidrio con facetas taliadas en una de las caras
que forman varias imigenes solapadas cuando se montan ante el
objetivo. El prisma se monta de forma que la cara més extensa quede
orientada hacia el motivo, después se gira o se desplaza mientras se
observa ef efecto en la pantalla de enfoque. Tiene facetas que
producen 3, 4, 5.6 6 invigencs iguales que se solapan.

§i s utiliza un accesorio cuadrado v un portafiliros, pueden
descentrase estas posiciones.

También disefios con caras paralelas que repiten una secuencia
lineal de imdgenes dispuestas vertical, horizontal u oblicuamente,
Las facetas circulares estdn dispuestas formando un anillo periférico.



En olra imodalidad, 1 milad del accesorio e5 transparente y liso, y [a
olra tiene 4 0 5 estrechas facetas paralelas que parecen alargar la
imagen hacia un lado ademds de producir I sensacién de
movimiento. Dan buenos resultados los retratos contra el ciclo
despejado, los edificios iluminados por la noche o las flores dispuestas
anie un fondo apropiado. Cuanto mayor sea fa longitud focal del
objetivo, tanto mds separadas aparecerdn las imAgenes. Los mejores
resultados se consiguen entre 85 y 200 mm. Las imdgenes repetidas
no son nunca tan nitidas y contrastadas como las que se forman en
zona lisa del accesorio, ademds refinen los efectos de refraccion y
dispersién. Suclen aparecer alargadas, con detalles repetidos y
desenfocados. En los bordes son visibles las bandas de color, sobee
todo si son superficies blancas y definidas.

El resultado es mds confuso que imipresionista. Es similar al reflejo
oblicuo de un espejo grueso o al de una hupa de mala cafidad.

Conviene elegir motivos secillos y con mucho contraste, y con Sujetos
en los que el clemento principal destaque contra un fondo
relativamente phino. Exigen mativos sencillos y marcados ante fondos
lisos y obscuros.

Ademds, esic prisma desvia la luz y produce una serle de 3.4 0 més
niltiplos de f2 zona de conitrol de la imagen.

FILTROS DB DIFRACCION
Es un disco transparente grabado con una reticula microscpica que
hace surgir liness coloreadas a partir de cualquier punto [uminoso
intenso.

Su efecto es similar af visto cuando se refleja la fuz en un disco
microsurco o ert uno de tefido de seda.

Su resultado es espectacular entorno  los puntos laminosos. Segin la
disposicién de los surcos, e efecto se manifiesta como una banda

Hedgecor John,

coloreads, uma  mancha
circular de puntos luminosos,
una  serie  de  liness
multicolores, etc.  Tienen
ademds un grado de relieve
que descompone [2 luz en los
colores del espectro.

No son coloreados, sino que
producen efectos por refraccién
o difccién, lo cual va
acompafiado de una dispersién
de a luz y a veces de un efecto
de magen miltiple.

Cuando la escena es con
siluetas, los  colores  de

difraccin son los dnicos de la 61

imagen.

Se consiguen otros restltados
interesantes dando
exposiciones de [s o mds, con
la cimara en un tripode y
girando el filtro mientras €5t
el obturador abierto para que
los rayos coloreados que
surgen de cada punto luminoso
se fundan en circulos
concéntricos. Los  resultados
mis [lamativos se consiguen
ton sujetos con altas luces
pequefias contra un fondo
obscuro. También da buenos
resultados en tomas nocturnas



von farolas v oteas fuentes
lnminosas.

Forma una estrefl1 luminosa en
cada punto de Inz, bo que fo hace
iy apto para fotografias en que
aparezcan luces, reflejos, etc. Ef
némero de puntas depende del
de fineas que se corten en cada
punto e f4 reticula. Coanto mds
profundamente grabadas estén,
tanto mds mareados serdn o
rayos. En clerto pumto se
producen  fendmenss  de
difaccifn v difusién de k
imagen. B} efecty se aprecia si
hay pumtos luminosos.  £as
estrellas giran coando giea el
filtro, que debe orientarse hasta
tograr et mejor efecto. Los rayos
son tanto mds delgados cuanto
mienor s 1a abertura.

Algunos constan e dos discos
grabados, ambos con lineas
paralels dispuestas de forma
que cuando se gira uno de ellos
varfa ef nfmero y el dngulo de
los rayos formados.

No e preciso aumentar B
exposicidn,  pero  conwiene
subexponer liperamente para
que los destellos tengan més
fuerza. Se obtienen resuliados
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espectacutares en combinaci6n con filiros monocrométicos fuertes.

FILTRO DE MEDIO CAMPO
Ef mas conocido es 1 fupa de medio campo. Consiste en una lente
de aproximacién de woas tres dioptrias cortadas por fa mitad
montadas e wn 20 que deja fa otra mitad vacia, Esto permite
enfocar 1 1 vez un objeto muy préximo con k2 lupa y otro alejado con

el objetive. Es Gt para elinvinar detalfes del peimer plano o del fondo
que leestorben.

4 aberturas grandes, la teansiciéi entre s zonas préximas y lejanas
g5 gradual, v mas brusca si se cierra ef diafragma. ta eleccidn

depende de que ef motivo tenga fineas marcadas que puedan
disimular la division o no.

La montura ¢s giratoria y 1o es necesario aumento de exposicidn.
HILTROS DIFUSORES

Dan 2l motivo un aire suave v romdntico. Son ideales para paisajes v

Naturaleza Muerta.

En el Retrato reduce bas imperfecciones de la piel.

£l enfoque preciso del objetivo se hace mds suave y difuso.

Hay diferentes fittros difusores segin su intensidad.

Dispersan I Juz y suavizan los bordes de {2 imagen final.
Exdston dos fipos:

De plistico o de vidrio, transparentes y grabados con anllos
concéntricos.

Suavizan ligeramente ¢f detalle y difunden fas fuces. Sirven para
eliminar ef detafle excesivo y pasa ambientar,
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Se fabrican con diferentes
grados de poder de difusion.

Algunos tienen el centro charo
producen menos  difusion a
diafragmas cerrades.

Filiros de nicb que cstin
grabados con Lineas finas que
difuminan fos colores.

Tienen  aspecto  liperamente
oplescente  y  producen
imdgenes detalladas pero en fas
que 1a fuz se dispersa y difuye
ligeramente las sombras mas
densas. Los colores se apagan y
el resuliado es similar al de fa
nicbia.

THace que los motivos britlen en
una bz suave y delicada.

FILTRO BIGOLOR
Gira para orfentar 1 linea
divisoria en cualquier direccién.

Determina dos zonas de color en
2 fmagen.

Pucden girarse para que 14
divisibn entre  ambas  sea

vertical, horizontal u oblicua,

La transicién de colores serd
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tanto mas gradual cuanto mayores sean fa abertura y 1 focal,

1as dos mitades suelen estar calculadas para que e} factor de fillro
sea ef mismo en ambas.

Tay también fliros triples divididos en bandas paralelas o en
segnentos riangulares.

HILTROS TUBULARES
Puede lograr un efecto de thnel haciendo un tubo de acetato u otro
material brillante y pegindolo a cuerpo del objetivo. De esta forma,
el sujeto se reflefa en el interior del tubo, pudiendo forzarse la
distorsi6n provocada al aplastarlo.

32 ILUMINACION
"La uminacién no sélo es el arte, sino la wenica de fa buena
02

fotografia” Es de vital impottancia saber cémo puede utlizarse la
Huminacidn para controlar I atmdsfera y el equilibrio de la imagen. 63

La itominacion principal de un tema puede provenie de cualquiera
dle varias direcciones que dependen de bs circunstancias y del efecto
deseado. Constituye un 4rea de Ia fotografia absorbente, amplia y con
enormes posibifidades creativas.

Aveces ¢l motivo es el que dicta b ifuminacifn Gptima, pero con
frecuencia esta es una eleccidn personal det fotdgrafo.

Sirve ademds, para expresar, crear el ambiente y revelar los detalles,

por lo que es un factor muy importante para deterrainar el resultado
final de 1 toma fotogréfica,

23 Marshall, Hugh. Disefto Fotogréfico: Como Preperar y Dirigir Folograffas para
¢} Disefio Grfico, p. 126.



3.2.1 FUBNTES DB TLUMINACION
Todas [as fuentes luminosas tienen caracteristicas cormunes;

La calidad de la loz depende del tamaito de In fuente y de su distancia
al motivo:

fuanto mds pequeda y mds lejana es 1 fuente, tanto mas dura y
nitidas son [as sombras.

Las fuentes pequeitas tienen I siguiente caracteristiea:

A La intensidad luminosa disminuye regularmente al aumentar ln
distancia del motivo, de forma que si se duplica la distancia, la
luminosidad se divide en cuatro.

Los principios de distancia e intensidad expuestos, son aplicables a
superficies Huminadas oblicuamente: cuamto mds lejana estd 1
fuente, menor es la diferencia relativa de ituminacién entre los
extremos préximos v lejanes de lt superficie v inds uniforme es ¢f
efecto conseguido.

£l contenido de color, que depende de ba forma de producir fa luz y de
I posible filiracion de la misma. Este contenido de color se expresa
como temperatura de color.

ILUMINAGION NATURAL
Proporciona una variedad excepeional de condiciones luminosas,
aunque en ocasiones es dificl predecir su comportamiento. Tiene
intensidad, color y direccién. La intensidad del Sol es més o menos la
misma en toda b Tierra y las diferencias se deben a causas como a
climatologia o a elevacién del astro sobre el horizonte.

Fl color es constante, aunque parece cambiar bajo el influjo de fa
atmdsfera. Sin modificar, es blanca, lo que significa que se percibe
como ncolora. 1 blancura es medida sobre una escala de
temperatura de color, que va del rojo profundo al azul intenso. El

fundamento fisico de esta escala es la siguiente: cuando un cuerpo se
cafienta, brilla como una luz que cambia de color en funcidn de la
temperatura Fojo, naranja, amarillo, blanco y azul

Su direccién, cambia continuamente con i hora del dia y la estacidn
del afio, ademds de depender de la direccidn de las posiclones de la
cfmara yel sujeto,

La variedad de la luz solar se debe sobre todo a fa atmdsfera que
actlia como fillro.

L luz natural mas imprevisible y mas sugestiva es 1a del Sol cuando
irrumpe a través de un claro en medio de una tormenta, Los paisajes
fotogrdficos en csas condiciones adquieren por su rareza y
espectacularidad un valor particular. El tiempo tormentoso e
interesante pues 1 aparicién sGbita del sol aumenta el contraste de
tonos y colores ¥ , aveces, provoca [a formacién de un arco iris que
brilla contra ef cielo plomizo. Entre el cielo despejado y fa niebla
densa hay una escala continua de difusion de 2 luz. Cuanto més 64
intensa ¢s, tanto més extensa ¢s fa fuente luminosa més bajo es el
contraste y tanto mds débil 1 luz.

La calina figera formada por particulss de polvo o de contaminacién,
difunde fa luz muy ligeramente, aclara las sombras y suaviza un poco
los contornos. Las nubes densas y bajas difonden 2 luz tan
completamente que fas sombras casi desaparecen y resulta imposible
determinar en d6nde estd el Sol. La luz solar también se refleja. La
dispersién que da la aimdsfera ol color azul es una forma de
reflexion que se arrecia en el tono azulado de Ia fotografia tomada 2
I sombra tiempo despejado. Las nubes constituyen  eficaces
reflectores, cuando en el cielo hay claras a través de los que puede
brillar el Sol. Las superficics brillantes cerca del suelo intensifican la
fuminosidad y asf cuando se fotografien zonas de nieve o arena, se
debe aumentar [a exposicion af menos un diafragma para que las
superficics se reproduzcan blancas y no grises. Los cielos grises y
pesados bajo los que no hay reflejos ni sombras pronunciadas dan



saturados a los colores. El Sol bajo en el amanecer o anochecer revela
I textura de fas superficies, Humiina muy bien los edificios, drboles y
otros objetos altos y bafta todo en una tonalidad cflida. El Sof bajo
proporciona ademds wna mdxima variedad de dirccciones de
fluminacidn: contratuz para siluetas, fuz fateral para jugar con las
sombras y fuz frontal parx enriquecer Ios colores. La puesta de Sol
aunque es breve y oscury, proporciona aprosechadas con frecuencia
para crear imdgenes abstractas. La intensidad luminosa es baja y por
ello el crepiisculo se presta 2 2 combinacidn de todo gériero de uces
antificiales: faros de coches, farohs, fuees de interior, etc.

La niebla por su parte es muy sugestiva y segdn lo densa que sea,
permite aislar y simplificar el motivo hasta el purito de absteaccién,

Cada tipo de oz natural tiene sus ventajas que siempre Rvorecen 4
algin motivo.

LUZ LUNAR
Dentro de la fotografiz con iluminacion lunar existen dos alternativas:
La primera se centra en 1 fotografia de paisaje o de una escen
urbana ilurninadas con luz luar.

La segunda ala fotoprafia del satélite propiamente dicho.

En fa primer alternaiva sc debe tomar en cuenta que ur escena
terrestre fuminada con luz lunar, recibe tan sélo los rayos solares
reflejada por estas, por fo que 1 luminosidad e baja y ls
exposiciones deben ser prolongadas. Por ello ¢s recomendable e
indispensable wilizar un tripode, Es 6l ademds, realizar exposicioncs
suplementarias exponiendo uno y dos diafragmas mds y menos de la
exposicibn recomendada para tener de esta forma  opcién de elegir
fa mds adecuada,

Con exposiciones de mds de 1 seg. hay pérdida de respuesta fotogrdfica
debido al efecto de reciprocidad. Asf, un aumento proporcional en el

tiempe de exposicidn fija varia solo {a abertura. Esta compensacion
imptica un aumento en I exposicidn.

Con un fotometro para medir fa luz funar, también sc tendrd que
compensar el efecto de reciprocidad,

Por otro fado, ol utifizar iluminacion lnar, da al ambiente
misticismo y tranquilidad asi, como una duminacién suwve y fifa
carente de contraste. La subexposicidn sucle dar una impresién mds
subjetiva de las escenas con iluininacién funar.

Dentro de I segunda alternativa se debe tener en cuenta que fa Luna

es un material volednico grisdceo, iluminado plenamente por el Sol,
puesto que refleja un 7% de b fuz que incide sobre ell2, teniendo
aproimadamente 1 mitad de s luminosidad que un paisaje
terrestre; por fanto deben realizarse exposiciones breves. Eslo
timbién debe hacerse porque tanto ki Tiers como [a Luna se
muesen y si se realizan exposiciones mas prolongadas, la Luna 65
aparcceria como un huevo en vez de circultr, ademfs de quedar
sobre expuesta y sin detalle

14 mejor Epoca es 12 Luna flema, o unos dias antes, que es cuando
sale antes el plancta. Para [otoprafiar a fa Luna se debe ufilizar una
cdmara réflex, ademds de wiilizar un objetivo entre 85 y 135 mm.
con el fin de incluir el horizonte o algunos drboles del primer plano.
Para fotografia en blanco y negro, debe utlizarse una peliculs de alta
sensibilidad a 1/400 seg 2 {16 y 1725 seg, a {16 para una pelicula
lenta para diapositivas en color. La pelicula en color debe estar
equilibrada para fuz natural. §i se requicre fotografiar a fa Luna
aistada se debe utifizar el tele mas fargo de que se disponga. Otras
alternativas sont utiizar un pequedio telescopio o fotograffas a través
del ocular de unos prismdticos, los que deben montarse sobre un
iripode aparte del de fx c4mara de forma que ef objetivo de la cimara
quede 2 unos 30 em. del ocular de aquellos. B momento mas
adecuado para ello es La fase media Luna o I que media entre ésta y



I2 Luna flena, debido 2 que el limite entee la luz y 12 sombra se percibe
la textora rugosa del planeta. Las exposiciones dependerdn en gran
medida al estado de b atmdsfera, I altitud y otros factores.

ILUMINACION AMBIENTAL

Entre fa fuz natural v artificial existe wna gima de otras luces
artificiales para las que no estén equilibradas hs peliculss normales:
interiores, calles v locales pablicos. Las bombillas de incandescencia,
los tubos fworescentes y fas limparas de descarga en vapor son bs
fuentes fminosas mds usadas en cslos lugares y cada una emite en
ung banda de color caracteristico (naranja, verde, amarilla y azul). Las
farolas y tas luces usadas en locales péblicos son casi siempre de
descarga de vapor fluorescentes. 1as fuentes de descarga en vapor
emiten una fuz en una regién muy cstrecha del espectro. Las
Hmparas de vapor de sodio, usadas para fluminar calles y grandes
edificios son amarillas; las de vapor de mercurio, emiten en un tono
azul verdoso y los tubos fluorescentes sc reproducen en a pelicula
como verde. Todos estos tipos crean dificultades, pues algunas no son
ficiles de filtrar y con Ins que se logra corregir con fitros, ¢l color
exacto de emisién varia en b marca y la edad de ls tmpara

14 luz ambiental es casi siempre débil. Para trabajar con la cmarzen
I mano, en trabajos de reportaje o fotografia por sorpresa, hay que
usar peliculas v objelivs més répidos, aprender 2 aprovechar s
ocasiones y & sujetar bien I cimara 2 velocidades bajas. La solucitn
de wsar tripode v dar exposiciones largas, provoca falles de
reciprocidad. '

Las peliculas estin formuladas para funcionar dentro de una banda
estrecha de velocidades de obturacién: fuera de elfa se reproducen
fallos de reciprocidad que se materializa en subexposicion, contraste
alterado y dominantes,

La diferencia entre el fancionamiento de la vista y el de la pelicula
ofrece al fotdgrafo dos alternativas: corregir las diferencias para

adaptar ¢f resultado a lo que percibe la vista estudiando las
caracterfsticas (écnicas de las fuentes de fuz para poder utilizar los
fltros y las luces de refleno adecuadas y sacar partido creativo de la
situacidn, por fo que hay que conocer b dificulades, pero para
ponerlas del propio lado y aprovecharlss.

ILUMINACION ARTIFICIAL
[s b fuminacion que producen fas fuentes fabricadas por ef
hombre, Se designa asf por contraposicin 4 1a luz natural del Sol, la
Luma y las estrellas.
1a mayorfa funciona con energia eléctrica, aunque algunas son
producidas  mediante accién fisico-quimica. Puede  permitir
iluminacion artificial de emisi6n continua o momentdnea.

has fuentes de ituminacién artificial de emision continua son:

Las bombillas de flamento e tungsteno: domésticas, sobre voltadas
n limparas fotogrdficas en generdl. 66

Ldmparas de gas de descarga continua como: bas fluorescentes y las
de vapor de mercurio de sodio.

Bombillas de tungsteno - hal6geno.

Limyaras de arco (huces de destello eléctrico de descarga continua).
Limparas de nedn (luz blaca por gas).

Las hces artificiales intermitentes o momentdneas son :

135 bombillas, cubos y tiras de flash convencionales de fitamento o
las que incluyen hojas de atuminio.

Tubos de flash electrénico que generan descarga de gas instantinea.

Es utlizada para completar, reforzar o corregir la iluminacién



natural de una escena, o para crear el ambiente o impresion general
deluz o sombra,

En ambos casos da fa ventaja de permitir un control completo de
color, calidad, intensidad y direccion de la iluminacién def sujeto, pues
las fuentes laminosas pueden cambiarse de sitio y difundirse o
reflejarse. L intensidad es elegida en base al sujeto 0 a [ abertura y
velocidad que se haya escogido. Sin embargo, dan [z desventaja de que
se requiere un equipo adicional y un tiempo de montae.

Por otro fado, facilita el logro de numerosos efectos especiales, aunque
en fa mayoria de los casos Io que se pretende es una iluminacion que
parezca natural y que no sc imponga af sujeto. Para simufar fa fuz

natural hay que controlar la posicién de fas fuentes y I calidad de los
IISIGS €on gean precision.

ILUMINACION DE ESTUDIO
La mas versdtit es proporcionada por la unidad de flash, que permiten
un sinndmero de efectos.

Las [4mparas se dan ex dos pos:

las que usan grandes reflectores y bombillas de vidrio opal que
proporciomin duminacidn suave y difusa,

Las que Hevan bombillas pequedas, transparentes y reflectores
pulidos, como los spet o las lmparas de iodo-cuarzo que dan
ituminacién dura y sombras de borde nitido.

10D0-CUARZO: Los proyectores de fodo-cuarzo y los de tungsteno-

ftal6geno similares producen mas fuz que fos demds tipos, ademds de
que o se decoloran con el tiempo.

Disipan mucho calor y deben ventilarse,

SOPORTES DB LUCES: Deben sujetar %1 ldmpara con seguridad
cualquier altura.

Las hay con tripode o con ruedas, la jirafa que facilita fa variacibn

rdpida de altura y una simple pinza para usar sobre cualquier
soporte adecuado,

SISTEMAS (REFLECTORES Y ACCESORIOS)
Las superficies reflectantes pueden ser metdlicas y brillantes,

onduladas o de superficie rugosa para difundir y distribuir
uniformemente la fuz.

PARAGUAS REFLECTORES
Suelen ser blancos, plateados (para producir menor difusitn) o
dorados { para dar fluminacifn mas cdlida). Son adecuados tanto
para blanco y negro como para color.

12 fuente de iluminacidn se dirige hacia el paraguas produciendo 67
una dfuminacion muy suave y difusa,

Se emplean peneralmente con el flash electrénico.

L2 intensidad es menor que %2 que produciria fa misma fuente
directamente.

SNOOT: Es un cono truncado cuya base ancha se acoplaa fa lmipara
apuntando la menor hacia el sujeto.

Dirige un estrecho circulo de uz semejante af de un spot.

Aveces se usan acoplados al flash de estudio.

Canaliza 1 luz en un estrecho rayo.



Fs mas barato que un spot y puede usarse igual.

SPOT: Son bombillas pequefias transparentes que emiten un haz
concentrado de fuz dura, 1 cual puede suavizarse reflejindola en una
superficie blanca male, como un paraguas o una pared blanca,
proyectindola a través de un difusor de gasa o papel de caco.

NITRASSon bombillas difusoras instaladas en grandes reflectores
mate que entiten luz suave y difusa.

LUZ DE TUNGSTENO:
Hay dos tipos:

* Deluz suave

¢ Deluzdura

En ambos, las bombilles dificren en intensidad fominosa y los
aparatos en menor o mayor anchura del haz emitido. Ademds de fas
bombillas de tungsteno usuales, hay olras mds clboradas de
tungsteno-halgeno: unas v otras deben manipularse con cuidado.

FUENTES DE LUZ DURA
L4 uz més dura es b emitida por el arco de carbén, pero se ha ido
eliminando por su incémodo manejo. Lo mas similar es una bombila
para foco de filamento compacto y ampolla transparcnte.

Los reflectores rectingulares con bombillss de tubo forman sombras
tan daras como los focos, pero distribuyen 1a luz sobre un 4rea mucho
mis ewensa. Ambos aparates montan bombillas de tungsteno-
haldgeno mas compactas que fas convencionales, de vida mas larga y
uniforme en cuanto & coloracibn. Suelen ser alrededor de un 25 por
100 mas potentes.

FUENTES DE LUZ SUAVE
Distribuyen 2 Tuz sobre wn £rea muy amplia, Las mds usuales son las

formadas por una bombilla de ampolla opalescente montada en un
reflector mate de poco fondo.

También hay aparatos con bombillas transparentes o tubulares de
tungsteno - haldgeno, montados de forma que su luz no lega
directamente al motivo.

En todos fos casos, a maor reflector, mayor suavidad. Para suavizar
una fuente dura, hay que proyectar en una superficie reflectora o
montar un difusor ante 1 mpara.

LUZ DE FLASH

Un flash consiste en una fuente portdtil de fuz artificial que emite un
destello mds breve e intenso que et ef tiempo en el que el obturador
esta abierto, por lo que determina el tiempo de exposicidn. El
obturador debe estar abierto en cf momento del destello, lo que exige
Ia sincronizaci6n de ambos. Este destello es producido por descarga
effctrica en un tubo de gas o por ignicidn en el famento de una 68
hombila de un solo uso. Estas pricticamente han desaparecido, a
excepcion de las usadas en forma de flashbar o cubo flash en
chmaras sencillas. Existen cimaras que incorporan un flash
electrénico pequefio y cGmodo que presenta la desventaja de un largo
tiempe de recarga.

El flash puede emplearse casi en cualquier parte y no es necesario
que esté sujeto 2 2 cfmra. Puede reflejarse o difundirse como
cuzlguier otra fuente fumina un gran espacio y la intensidad
luminosa decrece con la distancia. Rellena sombras duras, simula la
Juz solar y congela movimientos muy répidos. Disparando varias
veces durante una exposicidn farga dard un resultado especial. Casi
todos se montan: en fa cfiara, cerca del objetivo y emiten luz dura y
directa,

El 4ngulo del haz luminoso debe parccerse af cubierto por el objeti{'o.



Es frecuente que [ cabeza sea giratoria para reflejar el destello en el
techio o pared y crear una luz muy suave y ifusa. Alganos disponen de
u pequefio reflector externo. Son frecuertes los sistemas de flash que
incluyen el fash propiamente dicho, filiros y difusores , censor y
soporte para montarlo un lado de 2 cAmara. Los flash independientes
que se montan en la zapata de accesorios suefen ser figeros y en la
actualidad , en s mayor parte, automdticos (ajustan la duracién del
destelo a la abertura y I distancia al motivo) por lo que tienen un
sensor que mide la luz reflejada por el sujeto y corta el destello
cuando ha aleanzado wn  nivel suficiente. Muchos de clios lo
interrumpen mediante un elemento electrénico famado tristor, que
recicla 11 energa no utilizada y acorta el tiempo de recarga.

Existen flash con cabeza giratoria que sirven para reflejar el destello
en una pared o en el techo. Los mds grandes tienen accesorios
difusores para usar el flash con objetivos gran angular y de fltros para
colorear 11 fuz.

Los flash llamados "especificos”, funcionan con una cimara de forma
que [a intensidad luminosa, l abertura y v velocidad de
sincronizacién queden fijas autemdticamente.

Los flash de anillo tienen tn tubo circular que se monta delante del
objetivo, 1o arrojan sombras y dan a la imagen una calidad suave y sin
contrastes. Ademds de fos contactos de la zapata, muchas cdmaras
disponen de otros para enchufar el cable de sincronizacién y poder
usar el flash en cualquier posicién. En el estudio, el flash electrdnico
ha sustifuido a Ia fuz de incandescencia, ya que emite menos calor
que fas bombiltas. Tienen larga vida, I temperatura e color s igual 2
{2 de fa Iuz natural, emite una huz muy intensa por lo que permite
trabajar con aberturas reducidas y gran profundidad de campe.
Ademds, permite fijar el movimiento por la brevedad del destello y
suelen usarse varios 2 la vez sincronizando su disparo con un diodo
disparador.

ILUMINACION ULTRAVIOLETA
Emite muy poca intensidad luminosa porque lo que irradia es un
poco de fuz ultraviofeta,  lo que el ojo humano es insensible.

El efecto mas notable es el de inducir fuz visible, o fluorescencia en
ciertos materiales. Unos brilfan con un color azulado, mientras que
atros emiten luminiscencia verde o roja. Algunas fibras artficiales,
papeles fluorescentes, pasta de dientes y suspensiones de fiza
pubverizada brillan intensamente.

LUZ DI REBOTE
Es a iluminacion que se obtiene cuando las mparas o la unidad de
flash apuntan hacia una superficie reflectora como una pared, el
techo o un reflector plegable de tipo paraguas u olro.

Existen varias razoties para su uso:

Es de ficil tilizacion, 69

Produce un tipo de fluminacién muy suave y natural, por lo que no
sc originan sombras obscuras,

Al dirigir 1a luz hacia el techo, da una iluminacidn uniforme en la
702 que rodea a | fuz. Por lo que en muchas habitaciones no hay
(e cambiar el ajuste de [ exposicién aunque ¢f sujeto se desplace.

Una pared fateral refleja 1 Juz 2 un [ado del sujeto y proporciona
cierto modelado dando una sensacién de redondez y solidez. Si es
posible hacer un ajuste en el equilibrio de color, este fipo de
fluminacién es adecuada para rellenar las sombras cuando la
fluminacién principal de una habitacién es fa oz que entra por la
ventana,

La fuz. rebotada sobre el techo suaviza bas superficies frontales del
sujeto.



Para tomar fotografias con este tipo de iluminaci6n es necesario teer:
una cimara ajustable con un objetivo luminoso, cualquier tipo de
Iimpara reflectora es de gran utiidad. Para fotos en color el techo
dlebe ser claro o gris, para que no afecte [ tonalidad del sujeto. Se
recomienda una pelicula TriX-pan para copias en blanco y negro o una
pelicula Ektacrhome de alta sensibilidad para diapositivas en color. i
fn cimara no s automdtica, se debe usar un fotémetro para
determinar [a velocidad de obturacidn y diafragma correctos.

lace que los adornos blancos se conviertan en formas luminosas
mégicas. Para reproducir estos efectos taf y como lo percibe el ojo se
debe montar un fitro que absorba los ragos en el objetivo y ulilizar
pelfcula para luz de dfa.

Cuando sc utiliza un fliro conviene aitadir una huz fotogréfica débil
para disminuir un poco € excesivo contraste de [ fluorescencia, con
lo que I pelicula registrard exactamente lo que ve. La lectura de b
luminiscencia fluorescente se hace con un exposimetro y de la forma
normal. Conviene dar exposiciones de seguridad con medio y un
dinfragma de mas y menos por si el instramento de medida fuese
demasiado sensible a los LN,

Las lnces uliraviolets son empleadas en cspecticulos teatrales,
escaparales, etc,

33 1A TEONICA FOTOGRAICA

La finalidad de I técnica fotogrdfica s materializar la imagen que ol
fotdgrafo ve tanto en s imaginacidn como en ef visor de b cAmara. La
La téenica cubre todo Io que puede hacerse después de haber sacado
fa pelicula de fv cAmara: instalacién del liboratorio, procesado y
magipulacién. Parx ello es necesario conocer el equipo v
procedimiento adecvados para b oblencidn de negativos
transparencias s como de la copia a color o en blanco y negro.

Es aconsejable un equipo completo para asegurar una precision

absoluta al revelar la pelicula. El tiempo y I temperatura deben
controlarse cuidadosamente de forma que un reloj y un termémetro
son fundamentales. EI tanque de revelado puede manejarse a I luz
normal después de cargarlo en fa obscuridad.

Las botellas con los productos quiticos (revelador, paro, fijador) se
mantendrdn a lemperatura constanie en una cubeta con agua. Otros
elementos Giles son un vaso graduade y un embudo para trasvasar
ficitmente los baios en ¢l tanque y en las botellas, un tubo para
lwar, pinzas escurridoras y de colgar v tijeras. Estos son los
elementos que debe contener un laboratorio para revelado en blanco

v negro. Para un revelado en color se necesitard instrumental
complementario. Los elementos principales son un conjunto de
filtros aditives y substractivos o un cabezal de color, un tambor de
revelado y un buen objetivo de amyliacidn. otros clementos son una
luz de seguridad adecuads, un (wbo fuorescente fuz de dia para
evaluar el color; compuestos quimicos, probetas, un par de guantes
de goma (para los bafios) y otros de algoddn que no dejen hitlos (para 70
ntegativos). También son esenciales un cronénielro y un termGmetro
de precisidn. L4 ventitacion tiene que ser buena, porque los paros
producen vapores. Como fa mayoria del trabajo en color se hace en la
obscuridad o con luz muy débil, el espacio y fa situacion del equipo -
deben planificarse con cuidade.

ay muchas peliculas y procesos diferentes, no siempre reafizables 4
la escala del aficionado. Varfan en el ndmero de bafios, fas
temperaturas y los tiempos.

Ordinariamente I temperatura de revelado en color serd mas
elevada que para blanco y negro (25'-40').

PASOS
1. Verificar que la cantidad de los bafios es suficiente para Henar la
cubeta o tanque de revelado.



2. Controlar {3 temperalura,

3. Cargar fa pelicula en el tanque
(e revelado. Esta operacion debe
realizarse 2 obscuras. Consiste
en enrollar It pelicula sobre un
espiral § ego colocarly con
cuidado dentro del tanque.

4. Verter el revelador y comenzar
a cronometrar ¢l tiempo de
revelado.

5, Agitar periddicamente duranie
el revelado hasta que concluye ¢l
tiempo sefiatado.

6, Vaciar el revelador.

7. Inroducir ¢l bao de
blanqueado,  controlando
duracion y agitando.

8 Transcurrido el tempo
eintegramos ¢l bafio 4 s
botella.

9. Se abre cf tanue y se inicia I
operacion de lavado, procurando
que tenga tia buend renovacidn
de agua y que 1 temperatura sea
fa correcta.

10. Se fija fa pelicula con ayuda
de un fjador Se agin

periédicamente.  Después el
tiompo sefialado se vuehe 4
colocar el liguido en su frasco.

11, Ulimo lavado-baiio de
estabilizado. Se agita fa pelicula
cronometando.  La - Gltima
operacién consiste en secar
pelicula.

{2. Después de haber secado
pelicula se debe colgar en un
lugar fibre de pobo.

Se debe mantener reckt por
medio de vna pinza en I parte
inferior. Y2 una vez seca e
puieden sacar fas copias & color

331 IMPRL’SIQ\' A COLOR
tl posidvado en color exige ef
dominio de dos técnicas:

ol procesado de papel y logro
e la exposicion.

o I equibrio de color
correctos.

flay varios tipos de papeles v
procesos de color con los que se
deben usar los  productos
adecuados.  Aunque  pueden
utifizarse productos y papeles de
marca diferente, 1 calidad y




estabilidad se resentirfa.

Alganos  fabricantes  ofrecen
sistemas  “universales”  de
revelado que se suponen sirven
para cualquier papel. Rinden
resultados adecuados, pero no
it b calidad de o
sistemas consencionales.

SISTEMA DE POSITIVADO
L. Limpic el polvo del negativo v
porta  negativos. Mangje h
pelicula por los bordes v con
guantes de algoden,

2. Coloque ef porta negatisos §
con fa fuz de seguridad y I de
ampliadora encendids, juste ¢l
tamaio de It imagen en ol
papel.

3. Enfoque b iniagen. 13
operacién es mfs sencilla con
10a Jupa.

4. Coloque en el cabezal o en ¢l
portafiltros el filtrajc necesario.

5 Asegiirese de que no hn
variado el encuadre.  Apague
todas fas fuces v coloque ef papel
e el marginador.

0. Expongt y haga tapados si es
necesario. (Esto es posible solo

con el sistema substractivo).

7. Introduzca ¢l papel en el
tanque con fa emulsin haca
dentro y ciérrelo.

8. Con Juz normal prepare los
haiios y el prebafio a 1
femperaturd recomendada.

9. Llenc ef tambor con el pre-
baio y déjelo durante 1 min,

Vacdelo y gudrdelo para ot
neasion,

0 Ve rdpidamente o
revelador. Ef tiempo empieza 4
oniar @ partic de cuando se
mueve ¢l ambor,

H. Gire ¢l tambor
continuamente v saque
solucifn 15 segundos antes de
Qe termine e dempo de
actuacién.

12. Vierta ef blangueador/fiador
{ gire ¢l tambor como antes.

13. Aproveche el agua del pre-
bafto para lavar. Generalmente
hacen falta 4 6 6 cambios de
agua.

14. Al terminar, saque Ia copi,




eschrrala y déjela secar.

15. Micntras se Seca, linpie el tanque y todos los recipientes antes de
empezar con la siguicnte copia.

16, Una vez seca I copia observe a la uz natoral si Ja exposicicn y el
equilibrio de color son correctos.

METODOS DE POSITIVADO EV COLOR
SUBSTRACING
Conocido como positivado con fuz blanca. Este método requiere de
una sola exposicién. Permite técnicas de controt de la copia como l
punteado y sombreado.

El costo del proceso es mayor que el aditivo, ya que hacen falta mds
aparatos. Se necesita wna ampliadora con un cabezat de color o un
cajetin de filtros con un conjunto de ellos amarillo, magenta y cian. Al
hacer las copias las cantidades refativas de color primario presente en
fa fuente de luz de Ia ampliadora se ajusta mediante fitros, de forma
que bas caracteristicas def negativo y positivo sean comparables. £n un
cabezal esto se hace con unos diales, pero en el caso del cajetin hay
que preparar Jos paquetes de filtros.

PRINCIPIO SUBSTRACTIVO
Consiste en fa eliminacifn selectiva de colores primarios de una
fuente de fuz blanca.

Por ejemplo, un filtro cian blogueard o substracrd cierta cantidad de
rojo primario, pero permitied el paso de [ fuz verde y azul. EI
porcentaje blogueado ests en relacién con la intensidad del filtro.

AMPLIADORAS

1a mayoria estén equipadas para filtros substractivos situado sobre los
vondensadores, justo por debzjo de la Vmpara. Los filtros
substractivos amarillo, magenta y cian se colocan en el cajetfn para

modificar el color de fa fuente luminosa de la ampliadora. Hay
previsto un espacio sobre el cajetin para el fitro de absorcién de
calor.

En algunas pueden quitarse los condensadores para instalar Juz
difusa. Con este procedimiento, las rayas y el polso de los negatives
no aparecen en a copia.

Muchos fabricantes tienen el cabezal de color como equipo normal u
opcional de sus ampliadoras. Estos usan filtros de vidrio acufiados y
regulados mediante un dia.

Emplean una lmpara halégena por su rendimiento luminico
necesario para ef funcionamiento del cabezal.

FRUEBAS

1a primera prueba sc hard con ¢f paquete de filtros recomendado
por el fabricante para la combinacibn pelicula/papel usada. Esta 73
informacidn viene con los datos que acompaiian at papel. Debe
usarse una secuencia escalonada de exposiciones.

Normalmente el resultado presentard una intensa dominante.

En 11 segunda prueba se aniaden filtros que visualmente corrijan fa
dominante de s primera. El nueso paquete harf necesalo un
tiempo de exposicién distinto, el cual se calcula escogiendo el tlempo
correcto de fa primera prueba y cosrigiéndolo segln las
instrucciones. EI equifibrio de color y Ia exposicién de esta prueba
deben ser casi correctos.

Un filtraje escaso producird una dominante similar a la de 12 primer
prucha pero menos pronunciada. Un fllraje excesivo hard
dominante més pronunchda, debiendo disminuirse la densidad del
paquete de filtro. Se debe corregir la exposicién por el mismo
procedimiento que en la segunda prueba. Esta tercera proeba serd



préclicamente correcta.

Debe hacerse una prucka correcta antes de intentar [a ampliacion
definitiva.

METODO ADITIVO

Es el procedimiento a escoger cuando se piensan hacer pocas copias.
Puede emplearse una ampliadora sin cajetin de filtros. Hace falta un
conjunto tricolor de fiftros de copia: rojo, azul y verde fntensos, y un
dispositivo para colocarlos bajo el objetivo durante [a exposicidn.

La ampliacion exige esponer separadamente has tres capas del papel a
través de cada uno de los fiftros. Deben calcularse las tres exposiciones
de forma que 15 capas queden correctamente expuestas, unas con
relcion a otras. Los tiempos correctos se determinan haciendo una
tira de prueba o usando un a cuiia de colores. Es fundamental
mantener el registro perfecto durante todo el proceso.

Aseglirese de que la imagen no se muesa con relacion al papel
micntras se cantbian los filtros.

PRINCIPIO ADITIVO

Los colores azul, verde y rojo sc fiaman primarios porque son fos
componentes bisicos de la oz blanca. Los filiros de los colores
primarios absorben dos tercios del espectro visible v transmiten el
tercio restante de su propio color.

TIRA DE PRUEBA
Tiene como finalidad permitir un juicio visual de la magnitud de

correccion de color v exposicién que requiere f2 copia. El
procedimiento es similar al de blanco y negro.

Debe ser grande como para permitir comparaciones de color y
evaluaciones de exposicion. Hay dos procedimientos de hacerla:
ensayo y error y la cufia de color.

La prucha de ensayo y error se hace de la siguiente forma:

con el papel en su sitio, introduzca ef filtro azul y exponga durante 10
seg. Esto impresiona [ placa formadora de amarillo def papel. Se
cambia este filtro por el verde y se hace una exposicién escalonada
horizentalmente de 10, 15, 20y 25 seg.

Se repite I operacién con ¢l filro rojo pero esponiendo
verficalmente.

L2 tira revelada puede aparecer clara y sin amarillo. Para aumentar
este color, se deben repetir as exposiciones roja y verde y aumentar
el azul. Cuando se encuentra u cuadrado correcto, se puede hacer

Ia copia definitiva con los tiempos de exposicin correspondientes
para cada filtro.

Empleo de [ cuiiz de color: se usa para hacer una tira de prucba

que ¢ fa informacion necesaria para realizar una copia equilibrada y
correctamentc expuesta.

Se basa en ef principio de que fa mayoria de fas imdgenes tienen un
equilibrio de color que mezclado rinde un gris neutro. Consta de un
matriz de colores traslicidos que representan un conjunto particular
de valores de filtro. Para vsarlo se expone una 4ira de prueba 4 su
través situando un difusor bajo el objetive para mezclar [a imagen.

Al revelar una de bas divas es gris, pero con la aynda de las
instrucciones se debe calcular el fliraje y tiempo de exposicidn.

3.3.2 HEDIO TONO
"Se denomina imagen de medio tono a fa que se halla distribuida en
puntos debido a los procesos de reproduccion de Ias artes grificas”. ®

Los medios tonos se imprimen mediante varios tipos de planchas

23/ Salvat Editores. Enciclopedia Préctica de 12 Imagen, Tomo 6, p. 1776,



que requieren un  proceso
fotogrdfico  previo.  Suele
utilizarse una trama especial {de
medio tono), mediante fa cual
se distibuye 1 imagen en
puntos. Cuando b imagen de Ia
pelicula es negatisa, se habla de
negativo de medio tono; cuando
£ positiva, de positivo de medio
tono. En algunos process de
impresion, las imdgenes de
medio tono positivas se realizan
sobre pape! fotogrdfico.

La reproduccitn a todo color
reguiere 4 planchas de medio
tono, wia para [ tinta de
impresion cian, otra para la
amarifla, otra para [a magenta y
olra para [ negra. Las hileras de
los puntos de medio toro de
tada imagen de medio tono
deben estar orientadas segin
dngulos difereuttes pard evitar la
formacién de muaré,

B medio tono contiene una
distribucién equilibrada de las
proporciones clara, medin y
oscura de la escala.

TRAMAS DE MEDIO TONO:
Usadas con pelicula fith, ks
tramas de medio tono reducen
fas imdgencs de tono contlnvo a

Cosmunicacidn Grédfica, Tipografia,
Diagrarmcifa, Disefio y Proddueciiin.

una sere de miles de puntos o lineas, desde cierta distancia, estos
reproducen fa ilusién de las tomas originales.

3.3.3 TONO CONTINUO

En v mayoria de los procesos de las artes grdficas, las prensas o
mdquinas de imprimir suninistran la tinta 3 unas zonas dejando
fibres otras de clla.

Para reproducir imdgeries de tono continuo, sc distribuye 2 imagen
€11 numerosos puntos de varios tamaos, pero muy pequefios. Las
freas claras se reproducen mediante puntos de tinta en el papel
blanco, mientras que las zonas oscuras o de sombra corresponden a
puntos de papel blanco rodeado de tinta.

Es en si una imagen parecida a un dibujo de linea.

4.3.4 ALTO CONTRASTE
En fa fotografia de blanco y negro, el contraste es la diferencia tonal,
£l alto contraste leva esta clase de fonos a su valor mdximo.

Ei contraste hace referencia 4 la amplitud tonal de la fotografia,
cuantos menos grises tenga y més intensos sean los blancos y negros,
més contrastada serd la imagen. La distribucidn e tonos también
influye en el alto contraste aungue en menor grado,

Una fotografia en b que los valores més claros y mds obscuros son
adyacentes, parece mias contrastada que otra en la que estos
gatrenios estin separados.

Ef contraste es controfado por:
Ei sujeto, que puede estar formado por drens tonales muy
contrastadas.

L iluminacidn que crea contraste entre fas zonas que dumina mds
intensamente y las sombras que provoca. Una iluminacién oblicua
provoca un conlraste intenso sobre una superficie rugosa, aungue



sea de un solo tono.

La pelicula y su revelado: una
pelicula de contraste ¢ incluso
una de medio contraste forzada
lo incrementa.

Bl positivado y Ia presentacidn:
1 gradacién, tipo de papel,
ampliadora y fa forma en que se
monle a copia final, influyen al
igual sobre ¢f contraste.

El papel brillante produce
negros mds puros que fos mates.
Este efecto aumenta dluminando
la copia oblicusmente y
colocdndola contra un fondo
0SCUITO.

En algunos asos estos factores
permiten 12 superacién de
condiciones dificiles.

Algunas técnicas permiten crear
imdgenes de alto contraste en
una peliculs normal, pero en
general no sc obticne una buena
copia. Por ejenplo, el revelado 4
fondo de negativos expuestos
normalimente, puede producir
copias con los medios tonos
subidos y L altas luces como
zonas blancas sin detalle. La
subexposicion del negativo con

Enciclopedia Préctica de [2 Imagen:
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un revefado a fondo, produce pérdida de detalles en las sombras, -
detalle en las altas luces y con aumento de nitidez en fos medios
tonos.

En ¢l laboratorio es ficil aumentar el contraste reduciendo ef nimero
de tonos de grises e intensificando los blancos y los negros. Como
regla, se debe procurar obtener un negativo menos contrastado que

el positivo que se quiers, pues esto permitird un mayor control en el
positivado.

33.5 FOTOGRAMAS
"El fotograma, o documento de formas, producido por una fuz sin
cdmara, encarna ln naturaleza Gnica del proceso fotogrdfico. Nos
permite capturar [a interaccidn de la fuz sobre una hoja de papel

ni

sensible sin recurrir al uso de ningin aparato”.

s el procedimiento de fijar siluetas de objetos sobre un material
sensible (papel, pelicula). Es realizado en ¢ laboratorio colocando la 76
ampliadora en Lo alio de I columna y con {x menor abertura para
conseguir luz dura, ademds de colocar objetos opacos, traslicidos o
transparentes sobre {a hoja. Estos se exponen 4 Ia luz y se procesan
después. Los objetos opacos aparecen nitidamente definidos, los
semitransparentes se registran en tonos de gris que dependen de s
grado de opacidad. Cuando s uilizan objetos trasldcidos y
transparentes, se obtienen tonalidades de gris o de color 2 Ia vez que
blancos claros.

Un fotograma ¢s en realidad un negativo, pero puede positivarse por
conlacto sobre otro papel.

La copia resultante de este procedimiento (iene un fondo oscuro y
siluctas de objetos en blanco. Al utilizar materiales en blanco y negro

24/ Nagy, Moholy, citado por Fonteuberta en el ibro Fotograffa: Conceptos y
Procedimientos: Una Propuesta Metodol6gica, p. 60.



ajustando I exposicidn, se pueden obtener un fondo negro o de

cualquier tono gris. Con otros materiales en color, ¢l fondo puede ser
de cualquicr otro color.

Un fotograma, también puede realizarse colocando un objeto plano en
¢f porta negativo de 2 ampliadora y proyectndolo sobre ef papel. Por
1anto es necesario un porta negativo de cristal que mantenga al objeto
plano. Los elementos mas adecuados para ello son los clementos
naturales planos como: Yojas, plumas, hierbas y alas transpasentes de
insectos.

14 degradacion de fx imagen es minima y las ampliaciones presentan
nitidez 6ptima y gran fidelidad en los mas pequeiios detalles.

Un fotograma mas sofisticado puede realizarse disponiendo objetos
sobre una hoja de cristal colocada encinia def papel para obtener una
delinicibn ~ suasizada o borrosa. En combinacin con objetos
colocados  directamente sobre ¢l papel, se pueden producir
simultneamente imfgenes nitidas y borrosas. Ademds, se pueden
realizar exposiciones miltiples y afadir o retirar objetos para oblener
siluetas superpuestas en diferentes tonos de gris. Con materiales en

color, fas siluctas superpuestas pueden ser distintos tonos del misnio
color o colores.

Los fotogramas pueden impresionarse asimismo con negativos,
dispeniendo fos objetos sobre el papel y colocando el negativo en fa
ampliadora e impresionfndolos 2 1 vez. Los tiempos de exposicidn
son determinados a través de pruebas.

3.3.0 BAJO CONTRASTS
£l bajo conteaste es logrado en una escena cuando la masoria de los

tonos son grises, con pacos blancos y negros. Aunque el resultado final
puede ser de tonos altos o bajos.

Sujetos lipicos para fotografia de bajo contraste son:
Naturalezas muertas con fuminacién frontal suave y variaciones de

luz/sombra minimas.

Tomas distintas  en  dias
cubiertos o neblinosos.

Para disiinir el contraste, se
puede utilizar un teleobjetivo,
s que al disparar desde lejos,
2 cantidad de niebla o polvo
que hay entre 2 cmara y el
sujeto es mucho mayor que fo
normal.

12 suave gradacién tonal de fa
imagen debe acompafiarse de
técnicas que den un negativo
con un amplio espectro de
valores fonales. Lo mismo
puede decirse del positivado,
pues durante este pueden
quitarse  tonos, pero  no
afiadirlos. $i se parte de un
negativo muy contrastado y se
positiva sobre un papel suave
haciendo tapados, el resuftado
tal vez serd una imagen de
[uces quemadas y sombras
degradadas. Se debe elegir un
negativo correctamente
expuesto sobre peficula de
sensibilidad media y revelado
normalmente. Asf este podrd
positlvarse  sobre  cualquier
gradaci6n de papel.

-
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B positivado exige ademds wn
cuidadoso  contrl  de
densidad, por 1o que se debe
procurar revelar log detalles sin
recurrir al contraste. Para ellos
puede ser ik

Emplear un papel  bromuro
mate, en el que el touo mds
obscuro ¢s siempre el gris y fa
calidad generaf es fuminosa.

Un revelado de dos baiios: uno
suave para los medios tonos y
otro mfs contrastado para dar
cuerpo & fas sombras.

1o mds importante es iluminar y
exponer  comrectamente el
negativo, que en seguida puede
ser positivado  sobre  papel
normal.

337 TONOS ALTOS
Una fotogralia es de tonos altos
cuando  est{  formada
predominantemente por colotes
ue Son en Su mayor parfe muy
claros (del blanco a los grises
clawos), con algunos tonos
medios o valores altos de los
colores (lonos pastel). Para que
una fotografia de tonos altos sea
fectiva, conviene afiadir afgunos
toques de colores o tonos o
708125 niegrds, oscuras o blancas,
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lo que permitird realzar algin efemento particular y el tono general
de [ imagen. i estas no existen, los tonos claros parecen menos
luminoses y su separacidn tonal puede parecer deficiente.

El contraste en las imdgenes de tono alto es minimo y los colores
diluidos con blanco, tienen tonalidad pastel, lo que se consigue
utifizando una Juz frontal muy difusa, un motivo adecuado y una
exposicion calculada. Lo mds eficaz para este caso, ¢s componer de
forma que los cofores més fuertes queden a fa sombra y sobre
esponer ligeramente para [ misma, de tal modo que casi todos los
matices quedardn mds cerca del blanco que del negro ofreciendo una
atmdsfera muy delicada. Otro procedimiento es utilizar el contraluz y
exponer fambién para fas sombras.

Los tonios altos son adecuados vara retratos de nifios, desnudos,
paisajes marinos, nevados, etc.

La tluminacidn debe disponerse segtin el efecto deseado, para que no
cree sombras profundas que destruyan el efecto de tono alto. Lo més 78
adecuado es utilizar una ffwminacidn frontal para que las sombras
proyecten 4 través del sujeto, ademds de utifizar difusores en fas
uces o usar fuentes de ituminacidn suaves y amplias.

£ fondo debe iluminarse con fuentes separadas, de forma que su
Juminosicad pueda elevarse al mismo nivel que s del sujeto, siendo
posible eliminar las sombras residuales provocadas por la
lominacidn def sujeto, dirigiendo fa fuminacién del fondo sobre
effas segin sea necesario. En exteriores, es preferente utifizar una luz
suave y difusa para fotogeafiar af sujeto y escoger un enforno que
contribuga al tema.

Esto puede presentar problemas debido a que los tonos claros o los
colores de valor alto reflejan més luz que los sujetos medios. Lo més
adecuado es usar un fotdmetro e fuz incidente o tomar fa Jectura de
un cartén gris de 18% de reflectancia situado en la posicién del
sujeto.



Dando la exposicién adecuada
por esla lectura s registran
correctamente los tonos claros
sobre la pelicula.

Durante estos procesos, dehe
hacerse un tratamiento especial.
§i el negativo es normal, b
exposicin v el revelado
normales de la copia producirdn
una imagen de dominante clara,
con separacién tonal hasta en
las zoms més claras y cuyas
zonas obscuras se reproducen
obscuras o incluso negras. No es
posible conseguir un negatlvo
satisfactorio  de un  sujeto
predominantemente oscuro, i
obtener una copia de un tono
alto a partir de un negativo con
und gama tonal  completa
utilizando menos esposicién al
positivar Iz copia o con un papel
de mds allo contraste. Lo
importante es exponer [ copia
completamente, de modo que ef
tono mds clro sea sblo
ligeramente mds obscuro que el
blanco.

La mayoria de fos sujetos de
dominante clara, bien expuestos
¢ iluminados requieren un
revelado normal. Es un error
sobre revelar un negativo de

Ray Moller

tono alto, porque reduce el contraste local entre los tonos claros
hasta un punto desagradable. Se necesita un contraste normal o
ligeramente alto para mantener [z separacion tonal de 12 copia.

Es esencial evitar bloquear las altas luces. La mejor forma de
procesar negativos es con un revelador compensador o estdndar y
revelando el negativo por completo. Con un revelador de grano fino o
convenciona! diluido, el negativo tended una buena separacidn en bs
altas luces conservando una suavidad general.

Comviene positivar en papel blanco suave, mate o Semimate, pero sin
aplanar I imagen. Una fotoprafia de tono alto no debe aparecer
grisdced.

338 TONOS BAJOS

Una fotografix de tonos bajos contienc tonalidades dominantemente
oscuras y saturadas v grandes zonas densas y sombrias. Los valores
tonales oscuros en ¢t sujeto y el fondo, son las bases de una imagen 78
de tono bajo atractivo. Las imdgenes de tonos bajos crean ambientes
misteriosos y sombrios. Para que el efecto sea verdadero, la escala
debe estar compuesta del blanco al negro, en donde los tonos
obscuros deben constituir 1a parte expresiva principal de [a imagen.
Deben existir en alguna parte de a imagen, pequedias cantidades de
tonos claros ¢ fncluso de blanco.

Es necesario en cualquier caso, una zona de alias luces que de
referencia a os tonos oscuros.

Existen varias formas de conseguir imdgenes de tonos bajos:
Situando en el primer plano un objeto oscuro y destacado que ocupe
parte importante de la escen.

Se puede enmarcar entre objetos sombrios para recortar una simple
mancha laminosa.
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En los exteriores sirven 4 este
proplsit Iz vegetacidn, as
construcciones, etc. En un
interior basta aprovechar b luz
poyectada & s de I
weniana.

La téenica de tonos bajos da un
nuevo énfasis 4 s zonas de fuz.
Se debe tener cuidado pard no
incluir informacibn superflua.

Es usada generalmente una
flaminacion que puede ser
suve 0 dura pero dirigida
Iateralmente o desde atrfs para
aprovechar el color de fas fuces y
suprimiv ¢ de s sombsas,
asegurindose  de  que o
elementos importantes que han
de aparecer coloreados estén a
flw.

la ropa v el decorado serdn
obscuros y fas fatas luces habrén
de ocupar freas de imagen
relativaniente pequefas.

la exposicién se debe dectdir
con cuidado para conservar el
detalle de fas sombras sin
quemar fas fuces. Lo mejor es
hacer una, lectura préxima del
fado de las fuces, amblén &
exposicin debe ser suficiente

Larrauri Escolur Gerardo

para separar los tonos oscuros de
los negros y adecuada para bs
{reas fluminadas.

L4 subexposicion da imAgenes en
tonos bajos. {4 pelicula de
sensibilidad media es aproplada
para este tipo de intdgenes.

Es necesario evitar ¢l sobre
reselado de un negativo de tonos
bajos porque reswltaria falto de
contraste y con poca Separacion
tonal en las sombras. Durante el
positivado ambién se debe tener
clerto cuidado en I importancia
de s zonas obscuras.

Un papel bromuro blanco dard la
mejor reproduccidn de  éstas
zoas. £l contraste dependerd de
fas condiciones originales del
sujeto. Es fundamental un
reselado 4 fond.

339 SILUETAS
La silueta es 12 forma extrema de
contraste. En uma silueta s
acentia el contorno y se
prescinde de los detalles. s
imporlante que el nivel de
fluminacion no sea excestvo para
que los reflejos no reselen el
wlomen encersado por h
sifueta. Para crear un verdadero
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silucta fos objetos pequefios es
colocdndolos ante una superficic
uiforme ¢ infensamente
flominada, como un muro
blanco v al Sot. los ebjetos
grandes se recortan contra el
cieln cubierto,

las  formas  retorcidas
fotogrdlicamente  contra un
fondo claro comunican mucha
fuerza al resultado. De bl misma
forma, cualquier objeto situado
sobre el horizonte adquirird
importanciz. De esta forma los
elementos clave y exponiendo
par el fondo iuminado, los
detalles innecesarios
desaparccen.

En Retratos, la eleccin del

punto de vista cs importante -

porque stlo e perfl més
exlerno contlene  informacién
suficicnte. En ocasioncs basta
un figero cambio de posicién de
I cabeza o las manos para
convertir un perfil casi amorfo
en olro may expresiso.

3.3.10 SOMBRAS
"La sombra es la ausencia de luz
respecto al entorno”” Las
sombras son proyectadas por los
objefos o se encuentran

Enciclopedia Prdctica de It fmagen:
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contenidas en elfos. Las sombras proyectadas se forman en una
superficic ajena al objeto. Dan idea de su altura o su distancia con
respecto 2 otros objelos. Con frecuencia se combinan para formar
motivos ritmicos o confundirse mutuamente.

Las sombras tunbién aportan informacién sobre fa forma y el
solumen del motiso, y aveces permiten prescindic del objeto que las
prosecta. Se identifican con lo misterioso cuando aparecen solas
impregnando a la escena de tensidn y surrealismo.

25/ Langford, Michael. Enciclopedia Completa de la Fotografia, p. 12
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CAPITULO 4

FUNDAMENTOS
DE COMPOSICION
FOTOGRAFICA



4.1 CONCEPTOS D COMPOSICION
1 palabra consposicién proviene del tin "corpositionis” derivado a
s vez de "compositium’, supino de componerse y que significa

ordenar, arreglar, poner unas cosas con olras.

Componer una fotografia - segin Pariente Fragoso - es "estructurar los
elementos de la imagen, con objeto de lograr impacto en ha
transmision de un mensaje visual. Es I parte fundamental del aspecto
estético en la Fotografia”

"Es la organizacitn de lo que se ve dentro de los lmites de una
fotograli a bidimensional. Sise leva a su extremo, s¢ convierte en una
especie de camisa de fuerza que ahoga 2 originalidad y I posibilidad
de experimentar, pero en su justa medida no hay dudz de que mejora
los resultados”

Se flama asi a lx disposicién que se impone deliberadamente a los
elementos independientes con el fin de lograr un efecto especifico.
Dichos clementos pueden ser pocos o variados e incluir la forma,
color, tono, orden, testura y volumen, ademds de afiadir profundidad y
perspectisa, ¢ disponen de forma cquilibrada y arménica, o de forma
que destaque una zona determinada de fa imagen.

L composicifn de una imagen puede ser excénirica, desequilibrada,
con centro de atencién en un sitio inesperado, o estar concebida para
conseguir guiar al oo dentro de 11 imagen, ademds de hacer
referenci a los procedimientos de expresar visualmente un motivo
organizéndolo de la forma més eficaz posible.

La Composicion es de gran importancia y utilidad, ya que su principal

objetivo es ba de lograr un impacto visual y provocar una experiencia
estética en e espectador-cliente.

26/ Langford, Michael. Enciclopedia Completa de la Imagen, p. 12.

Es un valioso recurso para la obtencién de una buena imagen, Su
utilizaci6n es vital, ya que de una u otra forma los elementos que
intervienen en 2 imagen poseen alguna estructura de organizacién.

Su importancia radica principalmente en su utfidad para transmitir
en la forma idnea, fu visién del fotégralo sobre su realidad
especifica. Ademds de que sus principios se enseiian y sirven para
saber disponer y conjugar los juegos ritmicos de fas lineas, los tonos,
1as formas y los colores. A medida que se van conociendo las regas
de ordenacién, se desarrolla el sentido del andlisis, alcanzd ndose a
sez i alto refinamiento exy fa percepeidn de obras plenas de gracia y
efecto,

Et productor de obra (el comunicador visual), se basa en las
postulados de b composicidn,

4. 2 ELEMENTOS ESCALARES
Los elementos escalares determinan el tamafio, la proporcién y 83
refaci6n existente entre L dimensin del soporte o formato y la
imagen o forma, ast como Ia relacién sujeto - forma con os
elementos amsbicntales o exteriores.

4.2.1 DIMENSION (TAMANO)
La dimensidn e una imagen fotogrdfica, es quizd el primer elemento
que impresiona al observador.

Las imfgenes de gran tamadio producen en ¢l espacio una sensacién
de impacto, sobre todo s son comparadias previamente por un medio
e reproducciones.

E| tamaiio por si solo, tambicn tiene sus peligros, pues este puede
arruinar el resultado de una imagen si no ¢s convenientemente
utilizado y si no tiene ademds, cuidado de los demds aspectos
composiisos.



4.2.2 FORMATO

La composicién empieza con [ elecci6n del formato, el cuat puede ser
cuadrado o rectangular. Como casi todas las cmaras tienen visor
rectangular, [4 primera decision 4 tomar s su colocacién en
horizontal o en vertical. De estas dos opciones, Ia horizontal parece a
mas "natural”, quizd porque cstamos acostumbrados a ver de esta
forma. Por otra parte, 11 mayoria de Jas cAmaras estdn disefiadas de
forma que es mas comodo sujetarlas en horizontal que en vertical.
Como los ojos sc muesen en horizontal y Ia fotografia esta dominada
por ¢l formato horizontal, las lineas y espacios dispuestos en este
sentido parecen ganar fuerza.

Este formato es buena eleccin para fotografiar grupos y motivos en
que se deben acentuar los elementos y/o acciones horizontales, asf
€omo en paisajes o comunicar idea de movimiento hacia un lado o
hacia otro.

FORMATO CUADRADO
Es un formato neutro en el que no dominan i las horizontales ni las
verticales, y en que cada uno de los dngulos parece tirar del centro. Es
equilibrado per con frecuencia es muy poco estimulante. No obstante
es adecuado para escenas simé tricas en las que refuerza la sensacién
e estabifidad y equilibrio, asf como para acentuar las relaciones de
los objetos de [a escena entre sty con los berdes de Ia fotografia

FORMATO VERTICAL

£l espacio encerrado por un rectingulo vertcal es mas o menos
complementario del horizontal. Las lineas de fuerza se desplazan
sobre todo en vertical, y el ojo recorre  la imagen de arriba a abajo o
viceversa. Este formato acentf a fa altura y las Hineas verticales, reduce
fa estabifidad y si el centro de interds esta alto, provoca una sensacifn
e equilibrio precario. Da al sujelo principal una apariencia mds
dominanic, sobre todo si es colocado ent Ia parte superior,

Los formatos con relaciones cortas, préximos al cuadrado, son

normalmente descriptivos y se utilizan de preferencia en tomas de
acercamiento.

Formatos ovalados o redondos sc usan para enmarcar wn
deterrminado tipo de imagen que astlo requiera.

Cada ipo de fotografia requiere, por su contenido icdnico particular,
un tipo de formato especifico que cumpla sus requerimientos

adecuadamente,

423 ESCALA
Es definida de acuerdo a los siguientes aspectos:

A Laescala objeto-imagen, ¢s definida como la relacidn existente
entre las dimensiones reales de un objeto y las de su imagen en una
fotografia,

Por ejemplo: Ia escata 1:500, indica que el objeto es 500 veces mayor 84
que el que tiene en fa fotografia.

Este tipo de escala se utliza en fotografia cientffca, legal y
documental.

Requicren ademds de fa inclusién de una referencia que determine
Ias medidas reales.

B. La escala imagen-foto, se refiere a [ relacifn existente entre la
imagen de un objeto en una fotografia y la superficie total de fa foto,

Las variables que determinan 1 escafa son tres:
El tamaiio del objeto.
La distancia entre ef objeto y {2 cimara.

i sistema de fuelles y objetivos de fa cAmara,



4.2.4 PROPORCION
En términos generales ha proporcion es a relacidn cuantitativa entre
una parte det objeto y el todo, o entre sus partes conslitulivas entre
s Su fndamento radica en que para obtener uma buena
proporcién se debe evitar, tanto fa igualdad de medidas, como una
gran diferencia entre ellas.

En fa proporcibn interviene el principio de repeticién. Un conjunto
satisface cuando sus partes son variadas y al mismo tiempo tiencn
variacldn para requerir 1a atencién. Las cosas repelidas exactamente y
con igualdad de sus partes, pueden ser mondtonas y faltas de interés.

Pueden ser de tres tpos:

A ESTETICA

Se refiere a proporciones de los elementos en relacidn al cuadro o
rectingulo de fa foto. De otro modo, s relacidn que gardan los
elementos visuales punto, lineas y planos con el cuadro que los
contienc asi como entre ellos.

B. LOGICA

Estd pensada en funcion de las relaciones de los elementos entre si.
Ejemplo: si en wna fotografix aparece una persond cuya mano en
primer plano es mayor que el resto del cuerpo, no se tendrf una
proporci6n {dgica, sino por ef contrario una desproporcion que puede
ser ulilizads como ul recurso expresivo no Igico.

€. PSICOLOGICA

Para lograr enfatizar una circunstancia o idea hay que romper con b
proporcion 18gica. Ejemplo: en arquitectura v altura de un techo
guarda refacién con ¢l 4 rea que va a cubrir y la cantidad de personas
jtie se supone va a cabijar. Sin embargo, cuando es una Iglesia, por
consideraciones.psicoldgicas, los requerimientos 16gicos se olvidan y ¢l
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techo se construye mucho mds
alto de lo requerido.

4.2.4.1 REGLA DE L0S TERCIOS
Una de fas herramientas para
dividir el campo visual para el
fotdgrafo en proporciones fureas,
lo constituye la denominadz reght
tle s tercios.

Se basa en fa division mentaf de
una imagen en tercios, para
colocar el motivo sobre una de
las [ineas divisorias.

Su uso 2yuda a lograr uma
composicitn mds adecuada de
los clementos de Ia imapen.
Estas divisiones s¢  poeden
realizar tanto en vertical como en
horizontalmente. Permite
ademds, mostrar el motivo
dentro de suw contexto
garantizando su ubicacibn en un
punto  de atraccién  visual
predominante. £a Regla de los
Tercios parece crear un estado de
desequilibrio porque el motivo
monopoliza un fado de [x imagen
y le da mds peso. Una solucin es
contrarrestar ef desequilibrio con
una zom de  caraclerfsticas
contrarias 2 las del motivo
principal,




4.2.4.2105 CUATRO

PUNTOS CLAVE.
Los puntos de interseccion que
se producen al trazar litieas
rectas {vertical y
horizontalmente) — en una
nagen, son denominados los
cuatro puntos clave o puntos de
precision para la colacacidn del
motivo.

Estos puntos localizan lus
lugares en donde ¢ sujeto
principal de I fotografia puede
ser colocado para provocar wia
mayor atencién en ef espectador.

1.2.4.3 SECCION AUREA.

"fs h forma de seccionar
proporcionalmente wna linea o
superficic en dos partes iguales,
de manera que [x reacién entre
Ia mayor y a menor sea igual a
la relacin entre el todo y la
mayor parte”.”

£s solamente |4 parte "probable”
del arte. El equilibrio de las
diferencias, ademds de mesura,
economiz vy simpleza, La
representacién en nimeros de
esta relacibn de tamarios se

38/ Tosto, Pablo. La tomposicidn
Aurea cn fas Arles Pldsticas, p. 10.

7

777 lama "ndmero de oro” (1618) que junto con fa proporcidn durea es

Ia forma "tangible" de la proporcionalidad. Este nimero representa el
factor por el que hay que multiplicar cualquier dimension para
obtener una relaci6n durea.

L seceidn durea divide un segmento de linea en forma agradable.

Esta division se explica de la siguiente manera: una finea se divide en
dos porciones, una mayor que fa otra, en tal forma que I distancia
total de I lines, en relacién con fa distancia del segmento mayor, sea
proporcional a [ refacid n del segmento mayor con ef menor.

En [2 medida de [ linea AB, se hace una division AG, la cual para
estar en seccién durea, debe cumplir con la siguiente relacién: el
fargo total AB, es ef largo de 12 linea AC, como esta medida AC es al
menor BC.

Su expresidn es:
B _ i
AC BC

Tenemos una medida AB, 6sea AB-1 entonces AC medizd 618 y BC
382. Con cualquier olra medids, para conocer la seccién furea basta
con mulliplicar fa medida de 12 linea por 618 para obener fa
porcin menor.

La proporcin dorada puede determinarse ficilmente en forma
gidfica. Para ello se toma como base un cuadrado "a-b-c-d" de dos
unidades por fado, af que se subdisidird en dos rectdngyos iguales.

CONSTRUCCIGN DE UN RECTANGULO DORADO
Con centro en el punto “m", se abate a diagonal "m-d" hasta tocar la
prolongacién de Ia base del cuadrado original, en el punto que

denominaremos "p". Esta diagonal, medird fa rafz cuadrada de 1 al
cuadrado mds 2 al cuadrado; o sea raiz de cinco. Del punto "p', se



traza una vertical hasta a altora
del cuadrado  original.  El
recténgulo asf formado "p-b-¢-
q' estd construido segln la
proporcién  durea.  Sus
dimensiones serfn dos unidades
dealtoy 1 mas rai z de cinco de
largo, por lo que la relacién serf
de (1 mis raiz de cinco) /2=
1618.

4.24.4 RECTANGULOS
ARMONICOS
Es In figura geométrica que sigue
en importancia al recngulo
fureo.

"Se obtienc partiendo  del
cuadrado, cuso hado y diagonal
pasan a ser las medidas de los
hdos de éste rectingulo
arménico.  La relacion o
proporci6n de sus medidas es el
nmero 1414 porque I
diagonal de wn cuadrado mide
igual a la iz cuadiada de dos;
fuego el nimero  arménico
1414 es I relacion que eviste
entre fa medida det lado
cundrado ysu diagonal””

29/ Tosto, Pablo. La Composicidn
Aurca en las Artes Pldsticas, p. 50.
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U CONSTRUCCIGN
DADO EL LADO CORTO
Para obtener un RA teniendo fa
medida del lado corto, debe
construise  un  cuadrado
utilzando  dicha  medida.
Después debe prolongarse 4
partir de su diagonal y de un
arco de circunferencia para

obtener asf, el lado largo.

SU CONSTRUCCION
DADO EL LADO LARGO
Para obtener un RA teniendo la
medida de el lado largo, debe
hallarse 1a medida del fado

(0tlo.

87

Se establece la medida de AB y
alejado de esta se construye
provisoriamente un rectdngulo
{RY) pequerio, con las lineas
auxiliares de punto y raya y se
une A con b. Luego, por medio
de paralelas se pasan esas
medidas, primero sobre una i
nea auliar y luego sobre AB,
donde queda indicado el punto
C, que e la proporcidn
arménica y AG el lado corto
buscado.

RECTANGULOS ARMONICOS

EN SERIE DINAMICA
Esta serie nace del cuadrado; y



sus medidas estén entre el lado
corto y b diagonal del mistno.

Después del cuadrado  cuga
relacién es 1,000, el primer
rectingulo arménico es igual 1
raiz cuadrada de dos; ya que el
fado corto mide to mismo que el
cuadrado base.

Un BA rafz cuadrada de tees,
fiene como lado lhwgo
diagonal de! rectingulo anterior
de miz de dos. A ose van
prestando las medidas de sus
diagonales para la construccién
de los siguientes rectingulos
arménicos,

RECTANGULOS ARMONICOS
DE RAJZ CUADRADA
DEDOS A NUEVE
CON TRAZAS ARMONICAS
Estos  rectingulos - armfnicos,
muestran algunos trazos que
pueden  realizarse  pana
adaptarlos a una composicion.
Algunos trazos se obtienen por
medio del cuadrado base y ef
arco correspondiente. Ademds
e subdisidirlos en proporciones
4 urcas o cn mitades o cuartos,
también  pueden  incluirse
figuras geométricas para pode
centrar dentro def rectingulo el

punto de interés en la composicion del tema.

La combinacion de los arcos posibles proporcionan una manera de
resolver los ritiios curvifingos arméntcos.

RECTANGUEOS ARMONICOS DE RAZ CUADRADA DB TRES 4
NUEVE CON TRAZAS AUREAS ¥ ARMONICAS
Los rectinpulos de fa serie dintmica en raiz de tres, cuatro, cinco,
seis, siete, ocho, nueve, ete., han sido sometidos 4 fa subdivisin de
su superficie en proporciones Aureas; ademds, con {a intervencié n
def cuadrado base, que es 12 medida del lado corto y arcos
correspondientes, se obtiencn miltples fugas direccionales y arcos
de circunferenciz que dan combinaciones de ritmos curvilineos.

Es también eficaz la inscripeién de figueas geométricas como el
circulo, el trifngulo, el pentdgono, eic., que hacen posible centralizar

en cualquier fugar del rectngulo el interés compositivo del tema.
Estos rectd npulos difieren en las proporciones de sus lados y se les 88
puede aplicar estas soluciones o las que surgen para el ordenamiento

de los obictos que contengan el cuadro, su distribucién de tamaios,
medida de los espacios que los separa entre iy det contorno por
inesperada o compleja que sea lx composicion.

4.3 ELEMENTOS MORFOLOGICOS
"Son aquelos con los que se constituyen las formas en  imagen”.”

43.1 PUNTO

ks el elemento primario de fa imagen, la vnidad minima de
comunicacibn visual.

£} punto segiin Wassily Kandisky.. resulta del choque del instrumento
con la superficie material con 1a base. La base puede ser papel,

30 / Pariente, José Luis. O CIT. . 105
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Serie dindmica de rectingutos arménicos dingmicos en rafz cuadrada de tes, cualro, cinco, seis, stete, ocho y nueve,



madera, tela, estuco, metal, efc. La herramienta puede ser el Lpiz,

punzén, pluma, aguja, ete. Mediante el choque [1 base queda
fecundada.

Elandlisis de este elemento contiene el estudio de dos facetas:
A Las caracteristicas fisicas o esidticas que definen af punto como
elemento plistico y que son:

TAHARO
El punto plésticamente tiene un tamiafio y cubre wna superficic.

FORMA

Idealmente es pequeio y redondo, que al matetializarse sus
caracleristicas fisicas se apartan de esta conceptualizacidn. Se
determina en el punto o por fa configuracin de su borde externo.

COLOR
Se reflerc a su wilizacién en [ impresin por medio de fas tees fintas
fundamentales mds L negra (seleccidn de color).

A las cacterfsticas dinfmicas o tensién compositiva que se
relacionan con fos aspectos de tensiones visuales producidas por su
colocacidn en ef plano.

132 LiNFA
"Es ¢l desplazamiento del punto sobre ¢l plano.” Es el esquema
bisico de composicion que proporciona estructura a k imagen. Por su
disposicion se delermina ef cardcter general de b composicidn. Es el
elemento principal del ritmo y b perspectiva y 1 base de cunlguier
forma, masa o contomo. Dirige la atencién del espectador hacia el
tema o situacibn que destaca y lfeva al ojo a cualquier parte de la
fotogralia proporcionando ef control de direccidn y recorrido visual.

317 Pariente, Jusé Luis. OF CIT p. 107.

Puede defimitar trayectorias o contribuir 4 la organizacién de la
imagen dividiéndola en comportamicntos. Destaca més contra fondos
sencillos de tono o color contrastante. Cada linea es una especie de

gesto permanentc que induce, despierta y sugiere sensaciones,

1 linea segin Villafafie tiene:

A Capacidad para crear vectores de direccin que aportan
dinamismo a fa imagen.

B. Capacidad para separar planos entre si. Es el elemento més
sencillo para separar dos superficies (contorno),

C. Capacidad mediante ¢l sombreado para dar volumen a los
objetos.

D. Capacidad para sugerir la profundidad.
E. Capacidad para representar la estructura de los objetos. 90

La {inea puede ser analizada bajo dos modalidades:
A Como objeto en st Donde la linea se percibe como objeto

unidimensional y s ha chsificado como recta, quebrada, curva y
mixta.

B. Como esquema estructural [2 cstabilidad Gincal de algunos
elementos como las letras del alfabeto, es usada con frecuencia para
organizar 4 los elementos de 2 insagen.

LINEAS RECTAS

Cobran su mayor importacia en funcién de su direccionalidad. Su
influencia depende de los ngulos que formen: unas con otras y de su
refacidn con los bordes de la imagen. En ocasiones se ven afectadas
por el grado de tono y color o por |a repeticién,



HORIZONTALES

Las escenas con lineas predominantemente horizontales sugieren
descanso, formatismo, orden, estabilidad, calma, reposo, seguridad,
muerte, tranquilidad, espaciosidad, ec.

s frecuentc encontratlas en Fotografia de Paisae.

VERTICALES

Las lineas predominantemente verticales sugieren: permanencia,
formalismo, orden, movimiento, equilibrio, vida, elevacién, firmeza,
calma, estabilidad, etc. Proyecta fuerza y dignidad ademds de dar la
sensacion de grandeza,

Se encuentra asociada con la percepeidn instintiva de gavedad y
equilibrio.

DIGONAL

A metindo acentian b tercera dimensidn y en b mayoria de los casos
son admisibles. Inipresiona por un movimiiento que desafia a 3
gravedad. Su direccién se ve afectada por el dngulo que forma con la
horizontal. Puede asociarse al ascenso ¢ 4 Ja caida. Sugiere accitn,
peligro y movimiente,

Las lincas ascendentes crean una impresién de superacin y
monumentalidad y s lineas descendentes de abatimiento o
depresién.

Cuando fas lineas son inclinadas y sc oponen o compensan, dan
sensacion de equilihrio por su semejanza al tridngulo.

LINEAS CURVAS
"Es ef resultado de fas diferentes tensiones hacia wn punto, cuando
éste se desplara por ¢l plano”.”

Se oponen 4 este tipo las lineas rectas, para compensar su sensacidn

activa. Araen por su ffcil ondulacién y feminidad. Se relaciona con I
vida, la gracia, el movimiento y 2 tensién. Es la mds utilizada en
Fotografia de Cuerpo Humano, porque es rico cn curvas sugestvas.
Las curvas complicadas u onduladss se pueden formar por
segmentos simples, trazos [ibres o por la combinacin de ambos.

Tienen una gracia y fluidez especial. Son mds dindmicas que las
serticales v horfzontales. Debido a su movilidad comunican
sensualidad al espectador. Son frecuentes en Paisajes ondulantes,
agua rizada por el viento, dunas, meandros de los rios, etc., ast como
en construcciones modernas, escaleras, coches o barcos.

Con este tipo de lineas armoniza [a fuz suase y las sombras graduales.
La luz baja, latera o posterior, destacan suavemente [as formas
curvas safientes dando origen a lineas vigorosas en 1 zona de
contacto entre los tonos claros y obscuros.

LINEA OBLICUA o
Es Ia linea que al encontrarse con otra forman un 4ngulo obtuso,

Entrecruzada se relacionan con el conflicto y Ia lucha. Dan sensacion
de mosimiento y tensin. Determinan inseguridad, confusién,
choque, contienda, ademds de interpretarse como avance o caida por
fo que comunica dinamismo.

Por otro fado, Ias fineas muy oblicuas, comvergentes e irregulares
evpresan vilatidad.

1INEA QUEBRADA
Constan de dos partes rectas que se oponen. Se forman también por

diversas combinaciones de dngulos o unidn de sepmentos de
diferentes longitudes.

32/ Pariente, José Luis. OB CIT. p. 109.



Las quebradas o volas en trazos pequefios, producen nierviosidad y
trazos grandes y de agitacién, son uiilizadas para dar ideas de

movilidad, rapidez, vibracibn ademds de expresar I sensacién de
golpes o explosiones.

ANGULO FORMADO

SIGNIFICADO
recto sofidez, equilibrio
agudo tensidn, efevacidn
obtuso pashvidad, pesantez
LINEA CONVERGENTE

Cuando dos o mas tineas vaw hacia el fonds convergen, de modo que
producen efectos como gradacidn y perspectiva que auments fa ifusién
de profundidad. Moestran una inclinacién diagoral. Cuando una de
{as i neas principales se conserva en primer plano, ef punto e partida

mas adecuado es el borde izquierdo, debido 2 que conduce fa mirada
enfa dieccion habitual de la fectura,

LINEAS NEGATIVAS

Son bas fineas que cortan a fa imagen por fa mitad, sea en sentido
horizontal o vertical. Dan sensactén insubstancial at espectador y
simboliza vulgaridad, lo cual se excepiia en el caso en que ofrecen un

mareo malural al espacio de 12 invagen o busean un efecto de diseiio
enver de lineal.

433 PLANG
El desplazamiento de 1 lnea conforma el plane.

Bl plano, posee maturaleza espacial, implicando superficie y
bidimensionalidad,

St encuenira asociado 4 ¢lementos como la textura y el color. Fs
idoneo para fragmentar el espacio grifico de fnimagen.

Kandisky denomina “plano bisico" a ta superficie material destinadz a

recibir a I imagen fotogréfica”

Posee ademds una orientacién definida por dos importantes
Conceplos:

A, Las posiciones arriba - abajo fa posicibn de armba evoca figereza
Migntras que la postci6n abajo evoca pesantez.

B. Los conceplos irquierda - devechia que se relacionan con la
lectuza de la imagen.

También se ve relacionada con ta forma v ¢l fondo; dndose las
siguientes maneras:

A, Forma blanca sobre fondo negyo.
B. forma blanca sobre fondo blance.

(. Forma negra sebre fondo blanco,

92
1. Yorwa negra sobre fondo negyo.

L4 superposicidn de planos provoca una de las sugerencias mis
sencillas para 1a percepcion de 4 tercera dimensién.

434 FORMA
£s ef elemento mas inmediato de identificar un objeto. Se percibe en
fuancidn de su conteaste con el fondo que es lo que da sostén a fa
forma. Tiende 2 dominar la escena y & convertirse en motivo, ademds

de ser 1a base a la que se adaden ¢l color, la textur y otras
cuafidades.

Se relaciona con figuras geometricas como el circulo, el tridngulo y el
cuadrado, de las que e tridngulo e5 ¢l més utilizado debido a su

3% Kandinsky, citado por Pariente en su fibro Composicion Fotagrdfica, p. 111,



estabilidad visual.

Es un elemento de dos dimensiones aunque el intervalo tonal puede
aportarle volumen. La forma puede romperse debido  fa iluminacién
o mediante las sombras.

Las formas alargadas  angulosas crean accion o nestabifidad, ademds
de formar lineas directrices comsergentes.

I jucgo de wnas formas contra otras puede expresar conceptos de
amenaza, humor, amor, elc.

435 TEXTURA

Moholy-Nagy fa define como: "la superficie externa de un material". La
textura, describe las cualidades tictiles de un objeto o superficie: su
suavidad, su aspereza, etc., ademds de sugerir ef cardcter de los
mismos. Afiade informaci6 n det tema, contribuye af realismo y facilita
el reconocimiento de los objetos. Su valor es el de reforzar ef sentido
de profundidad y volumien, reselando I naturaleza de hs superficics.
Aumenta [a ifusi6n de imagen (ridimensional y acentdia el € nfasis para
mejorar ef disefio estableciendo el ocasiones algunas comparaciones.

Aporta ritmo  su aspecto visual depende del contraste entre s
elevaciones iluminadas y las depresionies en sombras.

L2 fotografia puede ampliar v registar texturas que aunque sean
familiares pueden presentarlas irreconocibles. Sin embargo, su
representacin exige una extraordinara nitidez y wn cdleulo muy
riguroso de fa cxposicion.

TEXTURA DE 14 IMAGEN

Los clementos de [ imagen pueden tener diversidad de texturas que
sucten encontrarse en 1 realidad y que son susceplibles de suavizarse,
fotografiarse tal cual o realzarse.

La fuz es la clave para fotografiar texturas, por lo que la calidad y

direccién de la luz son de gran importancia para su reproducci6n.
Las superficies rugosas responden bien 2 Ia luz directa difusa,
mientras que fas suaves se realzan mejor con iluminacién dura.

TEXTURA VISUAL

Tiene cierta relaci6n con [a cualidad tctil de una superficie. Algunas
palabras que nos ayudan para el descubrimicnto de texturas visuales
provienen de nucstra experiencia tictit: 4spero, suave, duro, blando y
otras que lienen sentido visual tales como: apagado, brillante, opace,
transparente, metdlico, irisdiscente.

436 COLOR
Este elemento se debe utilizar con mayor cuidado en ks composicidn.
Los colores por s solos no exsten en la naturaleza, son "una
experiencia sensorial que se percibe debido a Ia capacidad de los
diversos materiales de absorber o reflejar determinadas porciones del
espectro correspondientc  fa Juz."

93

Para que el color exista se requiere de:
A Un emisor de energfa de delerminada longitud de onda (uz).

B. U medio que module esa energia de determinada fongitud de
onda (luz).

N

. Unmedio que module esa energfa (superficie u objetos).

1. Unsistema receptor (refina o material sensible fotogyéfico).
No hay color mientras no se produzca 2 "experiencia sensorfal'.

El color tiene tres dimensiones:
MATIZ: Se denomina matiz al color mismo, aunque alguncs lo

34/ Pariente, José Luis. OP CIT p. 115,



denominan croma. Se relaciona con fa longitud de onda que produce
su sensacién, aunque variaciones en [a intensidad pueden modificar
su percepeién como (al

BRILIO: Es una caracteristic acromdfica que se refiere a uma
gradacién que va de 2 fuz 2 la obscuridad. Tiene que ver con la
intensidad de la ituminacidn y & respuesta retiniana.

SATURACION: L cuat se mide cn funcién de su pureza respecto al
gris. [ndica I cantidad de fuz blanca que posee. Un rosa es un rojo de
baja satnracidn, mientras que ef escarlata es un rojo saturado.

Villafaiie atribuye al color fas siguientes funciones:
A. Coniribuye a la creacidn del espacio pldstico de [z representacin.

B. Modula al espacio de In representacion articulfndolo en diversos
términos en los que se organiza.

{. Esel elemento idéneo para crear ritmos dentro e 1 imagen.

D. La caracteristica dindmica def color es el contraste, el cual se
puede analizar a nivel cualitativo {depende del matiz de cada uno de
los colores) y a nivel cuantitativo (el contraste) y por tanto el
dinamismo de {1 imagen aumenta con: fa saturacién, e bas zonas
azules def espectro, con ka proximidad de los colores y si no existen
fineas de contorno en 2 figura.

Ef color sucle ser lo primero que lfama 1a atencidn en un fotografia y
lo que deja una sensaci6 n mas perdurable. Todos los colores evocan

asociaciones emotivas v establece grandes diferencias en ln forma de
reaccionar  los objetos o situaciones.

Provoca emociones y puede transformar [ impresion que produce
una fotografia,

Poseen cualidades térmicas que producen sensaciones de
acercaimiento o alcjamiento, ademds de tener temperatura y peso
visual. Lleva informacidn sobre el motivo, separa tonos de gris que
son similares, da Jugar a nuevas formas acerca de objetos disimiles al
enmarcarlos por medio de 12 dominacién de un color sobre ef resto.

Su fuerza emocional crea o destruye el ambiente de una escena. El
color, ka intensidad y bn dircccion de la luz, el material constituyente
del mofivo y su superficie se combinan para determinar su aspecto
final. Determina el ambiente de dos formas: por el efecto psicolégico
del color que domina la escena y por ef carfcter discordante o
anmonioso de 1a asociacion de los colores de la imagen.

SINTESIS DE 108 COLORES ADITIVA
Es ¢l principio que apartir de unas variaciones de intensidad de las
luces de color azul, verde v rojo, permite oblener por mezcha una
diversidad de colores y de este modo reproducir et espacio de colores.

Bs de suma importancia en iluminacién. Se fondamenta en la
superposicion de fos rayos luminosos de las tres porciones bisicas
def espectro electromagnético. Los colores primarios en esta sf ntesis
son ¢l azul, ef verde y el rojo. La suma de dos o mas de ellos produce
uni color que siempre s mas claro que el de sus componentes.

La suma de los tres colores en fgual proporcién, produce fa fuz
blanca.

SUBSTRACTIVA
Los colores se obtienen al restar energia funtinosa a la fuente
original, que puede ser natural o artficial, lo cual se hace a través de
filtros o por absorcién de los distintos materiales. Aqui los colores
primarios son el amarillo, ¢l magenta y el cidn. Bl resultado de
mezclar varios de ellos stempre dan un color mas obscuro. Se

maneja en pigmentos o filtros Gpticos, como en el easo de las
ampliadoras 4 color.
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PARTITIVA
Consiste en la divisién de b superficie coloreada en pequefias
porciones de colores relativamente puros que producen la mezcla al
percibirse visualmente de manera conjunta.

COLORES CALIDOS
Los colores adyacentes en fa zona roja del circulo cromético son
descritos como cdlidos.

Tienden 4 crear una sensacion de calor y pasion porque en la
naturaleza son los colores del Sol y el fuego. Son excitantes, activos y
aleres.

Son los mds dominantes en ef espectro, y o se debe olvidar que los
tonos rosa, melocotdn, ocre y ciruela también tienen efectos cdlidos.
Son los primeros que se perciben en  fotografia.

Denotan vitalidad y energia v son los mds propensos 4 cavsar
reacciones emocionales.

los colores clidos son: el rojo, ef naranja y ef aarillo que estin
relacionados con el fuego, I fuz del So, el calor def cuerpo v que
cuando los vemos en I naturaleza dan sensacidn de calidez.

Por ocupar posiciones cercanas en el circulo cromdtico, estos tonos
suelen producir efectos may armoniosos.

COLORES FRI0S
Se encuentran en el fado opuesto del circufo cronvtico. Fstos colores

son los azules y los verdes, que tienden 2 transmitir sensacidn de
frialdad,

Se asocian al frio, a! agua, al invierno y al hielo. Al utilizar estos colores
se crean atmésferas tranquilas, frias y soltarias.

Representan ademds al mundo que se encuentra encima y alrededor
styo; el cielo, fas plantas, los bosques, el mar.

COLORES COMPLEMENTARIOS
El color diametralmente opuesto a cada uno de los colores primarios
se llama color complementario. Cada complementario es una mezcla
de los dos primarios que lo flaquean en el circulo. Forman el miximo
contraste, se dice ademds que dos colores son complementarios si
dan blanco al mezclarlos en proporciones adecuadas.

PRIMARIO  COMPLEMENTARIO
Anl Amarillo
Verde Magenta
Rojo (ifn
COLORES ARMONICOS

La armonia del color s In relacidn existente entre dos colores que
ocupan posiciones vecinas en el circulo cromético. La armonfa se 95
puede alcanzar empleando variaciones tonales de un solo color.
Pucden emplearse tonos cilidos o tonos frios o usarse en
combinacion si se funden enun efecto de tono o color predominante,
pero cuando se usan en la misma proporcidn se neutralizan
mutuamente.

£l intervalo de color depende del tema y sus posibles asociaciones,
asi como del ambiente que se pretenda evocar,

L luz, las condiciones climatolgicas, [a exposicion y ef fltraje son
fitiles para reforzar 14 sensacidn de armonfa de una imagen.

4.4 ELEMENTOS DINAMICOS
Son los elementos que através de el volumen, movimiento, ritmo,
efc., quitan estaticidad al ema. .



4.4.1 MOVIMIENTO
Es un elemento que debe tomarse en cuenta, ya que la composicién
puede estar equilibrada pero aburrida y sin interés por ser estética.
Por ello debe existir algdn elemento intermo que logre que los ojos se
desphacen de una parte de Ia fotogrfia 2 otra siguiendo lineas,
contrastes, acercdndoce, alejdndose, elc.

Para acentuar ¢l movimiento en b fotografia fija pueden utifizarse
varios recursos: [ inclinacion del eje central f contraste en liness,
barridos, etc.

L2 borrosidad es producida cuando I velocidad del obturador es mas
lenta que b que exige el registro nilido de los objetos méviles. Para
tener la certeza y conformidad acerca de la borrosidad que se va a
producir, es recomendable realizar vasias exposicioncs con diferentes
velocidades de oblurador para, posteriormente, elegir f2 que mejor
acenti ¢ el movimieinto. Las velocidades de obturador para inmovilizar
al sujeto, habrdn de aunientarse o disminuirse en proporcifn inversa
a Ias variaciones de I distancia de disparo,

Por otea parte, 1a borrosidad general produciriz un efecto de falta de
nitidez, por lo que es recomendable realizarly parcialimente, lo cual se
logra cuando algunas partes del tema en movimiento aparecen nf tidas
mientras que olias resultan borrosas. Esto va de acuerdo & bt
velocidad propia del sujeto o a fa cercania o lejania del mismo hacia
cimara.
1.4.2 TENSION

La tension s [a ligs que une 4 los clementos en [ fmagen Fotogrdfica.
"Se define como un estado estructural de la jmagen que demanda
resolucion para establecer el equilibrio”.” 1 compensacidn de estas
tensiones origina un: cierto tipo de equilibrio denominado inestahle.

35/ baricate, Jost Luis. OF CIT p. 124

Las tensiones pueden lograrse con el manejo de otros elementos
compositivos como os escalares (proorciones) o los morfoldgicos
{como la forma).

L4 3RITMO
s una forma elegante de lograr interés visual en una fotografiz. El
ritmo ¢s 11 repeticién constante de un elemento en refacién al

espacio. Ordena y dinamiza 1 una composicion.

£s una armoniosa sucesion u orden acompasado de movimientos
fincales, valores y colores. Es un equilibrio de las atracciones que
facen que [ vista recorra un cuadro en buena disposicion dentro de
sus limites y sca llevada por un movimiento relacionado o conectado
de cualquier combinacién de lineas, formas o colores.

£s bisicamente un contraste y se refiere 4 los patrones de
organizacibn de la secuencia dptica.
96

Puede crear unidad y variacion en a composicién, asi como aportar
armonia y vifalidad. También se enriquece con el color aunque en
ocasiones ¢ste puede destruirlo debido a su inadecuada distribucign

0 ritmos demasiado marcados, por el contrario, el contraste tonal y la
supresion de elementos como {a textura y ¢l volumen lo refuerzan,
Elementos como el encuadre v el punto de vista también pueden
contribuir para intensificar su aspecto general.

Sugiere repeticion, Muidez, accidn y movimiento.

Ayuda a relorzar al mofivo y a poner en orden b confusién. Puede ser
ademds el resultado de una duminacién intensa sobre una superficie
o de una ordenacién de forns.

Yor otro fado, en todo ritmo hay que diferenciar entre la periodicidad,
que se refiere a la repeticién de los elementos o grapos de elementos,
¥ In estructuracion, que es x secuela en que estos se repiten. Puede



ser regular, irregular o fibre.

Los casos que se pueden presentar en los patrones de regular o
irregular se agrupan ast:

A. Ritmos primitivos ¢s la exacta repeticién de un clemento
intervalos iguales.

B. Intervalos progresivamente mayores o menores aguf, [1 distancia
enitre los elementos se va haciendo cada vez mayor o menor,

C. Tntervalos desiguales el paten es irregular y no sigue un orden
predecible.

En us ritmo en vez de repetir b misma unidad o intervalo idéntico s
puede introducir una progresion regular de une o ambos érminos,
aumentar l alra o ¢ ancho o modificar los intervalos de
dimensiones visuales como tamafio, configuracion, tono, etc.
Resultando de ello una aceleracitn o retardo de movimicnto. Esto
también se puede aplicar a un ritmo més complejo, o aplicarse mas
formas, colores o intervalos constantes. Aqui en vez de repetir I
misma forma, s pueden alternar dos mofivos provocando asi un
ritmo mds complejo.

4.44 VOLUMEN
Estructura [ composicién y expresa su contenido. Es uno de los
elementos alractivos del sujeto y se combina con otras cualidades del
mismo.

Existen factores que contribuyen a su recreaci6n, como:

EL COLOR que puede llegar a substitulr 2 la diferencia tonal o
acrecentarla; ast, las variaciones de una flor o una hoja revelan el
volumen de 2 misma.

L4 FORMA que estd ligada al volumen para adoptarse juntos # fos
fines de La intagen, significando, acentuando, limitando o deformando

para que [as cosas adopten un aspecto nuevo y mids [lamatiso.

EL TONO que describe e volumen. E1 volumen es fa cualidad que
tiene el tono - o el sombreado - de definir Ja “corporeidad" de un
objeto. Cuando el volumen se une  Ia forma, se degrada en luces y
sombras apareciendo [a solidez. Una somibra ligera sobre una forma,
I# enriquece con una calidad tidimensional que x cimara puede
registrar con gran detalle.

Otro importante factor es la fuz, 12 cual debe ser variable. Para su
apreciacion, Ia calidad y la direccidn de I oz son elementos crfticos.

La direccidn de la fuz puede lograr que un obeto tridimensional se
reproduzca como fal o aparezca plano; puede también acentuar o
exagerar el volumen o controlar el aspecto de fa textura.

Una fuz directa y baja aumenta la corporeidad de fas estructuras,
micttras que la frontal las aplana,

Un contraluz separ los objetos del fondo, refuerza fa forma y arroja
hacia adelante una sombra que también borra el volumen.

Unia luz lateral dura, rescha cf volumen sobre un solo plano, pero en
1 mayorfa de los casos genera un contraste excesivo, con sombras
nwuy densas que flegan a suprimir 12 tridimensionalidad.

De Ia luz también depende que lo voldmenes den lugar a transiciones
tonales graduales o bruscas.

4.4.5 PROFUNDIDAD (PERSPECTIVA)
La profundidad de una imagen viene expresada por [a relacién
espacial entre ¢f primer plano y fondo y por fa disminucién del
tamaflo de los objetos situados sobre el suelo a medida que se 2lejan
def observador.
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la sensacién de profundidad
sucle aumentarse por medio de
I perspectiva y por el uso
deliberado de primeros planos
que guian a vista en b imagen.
Otros recursos que  también
permiten obtener 1 sensacién
de profundidad son:

A Mediante 2 posicién vertical
(uso del horizonte) ef extremo
inferior  del plawo  préfico
represenia el punto  mas
proximo;  teniendo  como
consecuencia bt indicacién de
posiciones  espaciales  de
relroceso.

B. Mediante b superposicidn

C. Mediante el tamaio

L2 palabra perspectiva proviene
del fatin "tem"  perspectiva del
verbo perspicere, que sipnifica
"mirar a través de".

Es el cambio apaente en
tamadio y forma de I cosas,
dependiendo de un determinado
punto de vists y distancia, Uno
de los principios fundamentales
de la perspectiva es que todas fas
paralelas rectas a Ja distancia,
conducen & un punto comé n
situado en h linea de horizonte
y este 2 su vez se encuentra

s

localizado a 1 altura def ofo.

la sensacidn de
tridimensionalidad que provoca
I perspectiva, se logra al hacer
que todas Jas lineas visuales de la
imagen  convergen  hacia
determinados punios,
denominados "de fuga". Cuantos
s puntos de fuga se incluyan
en [a imagen, mas fuerte ser cf
efecto. Cuando en una imagen se
consiguen captar ires puntos de
fuga la sensacidn de profundidad
£s més intensa,

SIV PERSPECTIVA
B cuando el objeto s
fotografiado de frente mostrando
una sola superficie,

PERSPECTIVA SIMPLE
s cuzndo se muestra un costado
del objeto. Las lineas parecen
juntarse a medida que aumenta
I distancia.

PERSPECTIVA DOBLE
Funciona igualmente al enfocar
[ esquina def objeto. Las lineas
que conforman fa base y fa cima
de los dos lados convergen y
acaban uniéndose en dos puntos
de fuga diferentes.

SIN PERSPECTIVA

] HORIZONTE

FERSPECTIVA SIMPLE

-]
L
,/
el
=

HORIZONTE™~L._

PERSPECTIVA DOBLE
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FPERSFECTIVA TRIPLE
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PERSPECTIVA TRIPLE
S el abjeto se abserva ademds desde un punto de vista bajo, se puede
imaginar que las lineas verticales del mismo también acabardn
enconirfndose.

James Gibson, en su ibro La Percepeidn del Mundo Visual, plantea las
siguientes variedades de perspectiva:

PERSPECTIVA D POSICION
Comprende I de textura, que se refiere a la pérdida de detalle en lus
stperficies 1 medida que éstas se alejan del observador.

PERSPECTIVA DE TAMANO
En donde las figuras mds grandes aparentan estar mds cercy del
observador.

PERSPECTIVA LINEQL PERSPECTIVA DE PARALAJE
Comprende I Perspectiva Binocular y Ia de Movimiento.

PERSPECTIVAS INDEPENDIENTES
DE LA FOSICION DE MOVIMIENTO DEL OBSERVADOR

A PERSPECTIVA ALREA

Es "el volumen del espacio entre cf observador y el horizonte”. Provoca
Ia pérdida de detalle e intensidad en los objetos, caracteres y colores 2
medida que se alejan, tomando tonos 1mas grisfceos. Los colores frios
constituyen 4 los planos distantes mientras que los cercanos estin
constiluidos por los colores cAlidos.

B. PERSPECTIVA DI L0 BORROSO
Los objetos mds alejados al observador se ven mds borrosos que los
cercanos. Es utilizado al desenfocar intencionatimente los fondos por
medio de [a abertura del diafragma.

C. UBICACION RELATIVAMBNTE ASCENDENTE DEL CAMPO VISUAL
Cuanto mfs se aleja uno del suelo, [z linea de horizonte tiende 2
subir de los pies a la altura de los ojos.

D. CAMBIO DE TEXTURA O LSPACIAMIENTO LINEAL
Un brusco cambio en [ textura de un objeto dentro del campo visual,
denota un salfente o una depresidn en el mismo.

. CAMBIO DE INTENSIDAD EN EL MOVIMIENTO
L os objetos cercanos se mueven mucho mas que los distantes.

- CABALIDAD O CONTINUIDAD EN LA SILUETA
Se relaciona con el camuflaje. La ruptura de [a silueta puede delatar
tn buen enmascaramients.

G. TRANSICIONES ENTRE LA LUZ ¥ LA SOMBRA
Ft cambio brusco de 12 luminosidad indica un reborde. La redondez

de los objetos se percibe por 1a transicién gradual de los tonos claros 99
a los oscuros,

Otras formas de conseguir el efecto de perspectiva son:

PERSPECTIVA POR DISMINUCION DB TAMANOS

Se produce con objetos de tamadio idéntico o similar. Un mismo
objeto parece ser mds grande de cerca y mds pequedio de lejos. Se
puede remarcar colocdndose mds cerca y utilizando un objetivo gran -
angular.

FORMAS SUPERPUESTAS

§i un objeto queds parcialmente escondido por otro se sabe que esta
més lejos. Los detalles que se superpenen proporcionan profundidad.
§i dos objetos situados se ven uno junto a otro, pero en distintos
planos de forma que se ven separados, Lz sensacién de profundidad
es minima, pero si cambiamos el punto de vista de modo que se



solapen, la ilusién s mucho major.

ENFOQUE SELECTIVO

Una fotogralin que estd completamente nitida tiene menos
profundidad aparente que una cuyo fondo esté desenfocado. Es
adecuado para primervs planos, un fondo desenfocado parece mds
lejos de lo que estd.

ELECCION DEL PUNTO DE VISTA

Si se varia su posicién modifica s perspectiva de I3 escena. Los puntos
de vista bajos v cercanos L exageran mientras que fos altos y distantes
la minimizan.

4.4.5.1 PERSPECTIVA LINEAL

s una forma muy eficaz de recrear fa profundidad, sobre todo si el
molivo tiene contornos marados y ritmos o lexturas vigorosss.
Consiste en fa convergencia de lineas paralelas y depende del punto de
toma v Jongitud focal. & medida que fas neas que convergen
avanzan en |a distancia se crea wna fuerte impresion de profundidad.
Este fendmeno es conocido como perspectiva lineal y se utifiza en
fotografia para dirigir In mirada hacia el punto de inferés. Se considera
en términos de disminucion de tamafia, lineas y planos que convergen
enun punto de fuga distante.

For olro ko, el punto de vista y ki cleccidn def objefivo Son elementos
bisicos para aumentar el efecto de la perspectiva ineal. Cuanto mds
agudo sea el dngulo e las lineas convergentes de una imagen, mayor

serd ol efecto tridimensional, por elfo es un fendmeno de ilusién
visual,

§.4.5.2 PERSPECTIVA TONAL
También se conoce como perspectiva aérea. Se logra através de
fonalidad del sujelo forografiad. Produce profundidad. por ef
decrecimiento gradual de intensidad de tono al aumentar la distancia
entre a imagen v el lente. Es efectiva para la fotoprafia en blanco y

nego.

En este fipo de perspectiva, los tonos que son claros y brillantes
tienden a destacar y a avanzar micniras que los tonos oscuros,
tienden a retroceder 0 a hundirse en el fondo.

14.5.3 PERSPECTIVA DI COLOR
El color es un elemento de gran importancia en [z perspectiva, ya que
la eleccidn de fos colores puede repercutir en la profundidad
aparente de una imagen.

Este tipo de perspectiva tiene dos causas:
1. Los colores complementarios que produce el ojo y que se agrupan
los colores locales.

2. Una disolucion prismdtica de Ia luz blanca sobre el paisaje, que
hace que los objetos cercanos adquieran colores cflidos y a los
objetos distantes les da un color frfo.

En este tipo de perspectiva se puede deducir y observar que al utilizar
en b1 imagen colores cAlidos, estos tienden a avanzar, mientras que si
se wtifizan colotes frivs, estos retroceden,

4.4.5.4 PERSFECTIVA BINOCULAR

Este tipo de perspectiva es debida ala vision a través de los ojos, la de
textura ¥ 4 Ja del movimiento. Esta Gltima se refiere 4 fa sensacidn
producida por los objetos en movimicnto, que parecen avanzar més
lentamente a medida que se distancian del observador. Ademés de la
Hlusién de distancia, se encuentra también b visién de apariencia de
solidez y redondez de fas imdgenes, lo que s¢ puede conseguir con un
alumbrado correcto. El objeto s¢ debe Hluminar con una fuente
principal de luz concentrada, para producir sombras y sombras
proyectadas. Para lograr que un objeto logre apariencia de redondez
debe tener seis elementos de fuminacién.
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1. Altaluz (zonas de mayor luminaci6n).
2. Lz
3. Sombras.

4. Transferencias.

5. Reflexion.
0. Sombras projectadss.
Estos elementos dan origen al volumen.

4.4.6 FQUILIBRIO
"Bs [a estabilidad que se determina cuando lss fuerzas concentradas
se compensan v destrayen mutuamente” ast como ¢l elemento
preponderante en toda composicidn fotogrfica.

Es apropiada sobre todo a motivos presididos por I tranquilidad y el
orden, logrando ademds I sensacidn de estabilidad.

£! equilibrio, se logra siguiendo el principio de Ja batanza de fa que se
toma como centro de ésta a los ejes horizontal y vertical de la
fotografia y en donde se colocardn los elementos de acuerdo a estos
gjes.

Se encuentr determinado principalmente por b distribucion de las
figuras o de ks zonas luminosas u oscuras capaces de ataer la
atenci6n. Debido a que Ias zonas Hfuminadas son las mds llamativas,
st posicién es importante en el equilibrio de 1 imagen. En caso de
que una imagen tengt una zena luminoss, el punto elegido en que

36/ Bayona, Pedro. Totoguia, p. 25.

serd situado deberd. dejar mayor espacio por el lado de la imagen
hacia el que se dirige la mirada o el movimlento def sujeto, asf
mismo, se aplicard si el tema de la imagen es una zona oscura y los
contornos [uminosos.

EQUILIBRIO AXIAL
"Significa el control de atracciones opuestas por medio de un eje

central explicio, vertical, horizontal o ambos”,”

Es un tipo de equifibrio estitico que se obtiene a través de:

A LA SIMBTRIA

Palabra que proviene del griego “symmetros’, que significa
“mensurado, adecuado, proporcionado™... e indica la proporcidn que
ocupan kas partes de un todo entre st

La simetria esttica es dada en funcién 4 los ejes vertical, horizontal o
diagonal y consiste en situar las masas de tal manera que los que
estén de un [ado del eje se repitan cxactamente en el lado opuesto. Es
¢l tipo de equilibrio mds obvio y el mas pobre en cuanto a variedad.

Visualmente se asocia al formalismo y ef orden. Implica ademds
constancia y uniformidad, por lo que es adecuada para objetos
producidos en serie. Queda compensada por [a variedad en el detalfe,

¢l cual debe aportar informacién valiosa y contribuir a b
ambientacion.

B. L4 REPETICIGN DE ELEMENTOS O SERIE DE ELEMENTOS
C. LA MODULACION DEL ESPACIO DE UNIDADES REGULARES

EQUILIBRIO RADIAL
Significa el control de atracciones opuestas por 12 rotacién alrededor

37/ Scott, Guilliam. Fundamentos del Disedo, p. 46.

—
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de un punto central, que puede ser un drea positiva del esquema o un
espacio vacfo. En este tipo de equilibrio el movimiento alrededor de
un punto es esencil ademds de tener wna gran relacibn con la
perspectia central

EQUILIBRIO DINAMICO
Eis I forma mds interesante e lograr equilibtio. Emplea el equilibrio

¢ masas en vez de su exacta repeticion.

Segin Villafafie, el equilibrio sc basa en:
A, Lajerarquizacién del espacio plistico.

B. Ladiversidad de los elementos y relaciones plsticas.

C. El contraste aqui el peso visual es importante ast como los factores
que los afectan como:

1a ubicacién de masas, s cuales se deben colocar en b posicidn

central o de acverdo a b regla de los tercios.

Se debe tomar en cuenta que ienen mayor peso los que estin en bt
parte superior o 4 fa derccha det campo visual.

£ tamaio.
La forma y ef color.

{.as formas regulares pesan mds que las irregulares y los colores claros
mds que los oscuros.

£l aislamiento.
Un elemento solitario carga hacia €l el peso de la imagen.

El tratamiiento superficial.

Los objetos de superficie rugosa pesan mAs que los lisos.

Por otro fado, este tipo de equilibrio obliga al ojo 4 recorrer
activamente 12 imagen, sin destruir ni dividir el interés ademds de
poder aprovechar las diferencias entre distancia y tamafio.

FQUILIBRIO ASIMETRICO O INFORMAL

En €l los pesos son desiguales teniendo cada uno de sus lados una
fuerza de atraccién diferente. Sus principios son evidentes por la
balanza, y se mantienc por:

Dos pesos iguales i estdn situados equidistantes del centro; por dos
pesos desiguales cuando el mas pesado estd cerca del centro; entre
tres pesos desiguates si ba combinacidn de mayor peso estd mds cerca
al centro. La sensacién de equifibrio se obtiene situando a igual
distancia def centro, fas lincas o masas de igual tamafio o peso;
cuando las lineas o masas son de peso o tamadio diferente, i mayor
hiabrd de estar situada mas cerca del centro y 1 mds pequedia a
mayor distancia de éste en compensacin.

EQUILIBRIO DI COLOR
Es definido por {2 fey de dreas: lis dreas grandes de color deben ser
de matices agrisados y quictas, mientras que fas pequeiias acepian
los colores mds intensos ¥ contrastes fuertes, los cuales pueden
eliminarse por diferencias de valor o intensidad. Cuando se emplee
un color mds intenso, tendrd que ser en pequeiia cantidad para no
romper el equilibrio.

Este tipo de equilibrio también se regula por la combinacidn. Los
colores se equilibran repitiendo algo de clios en diferentes partes de
un esquema, por lo que quedan compensados los diferentes pesos de
los colores produciéndose un esquema arménico.

4.4.6.1 BALANCE
Es un lipo de equilibrio oculto, que se relaciona con la asimelria y la
compensacién de masas. Es el esquema bisio de mdxima



importancia en la organizacién tridimensional. En €l s oponen
valores diferentes: un s6 lido contra un espacio; un tone fuerte contra
un débil.

La compensacin y el equilibrio de masas se entiende mejor se st hace
una analogia con una balanza: si se tiene un cje imaginario (cf fiel de
I balanza), sc pueden colocar abjetos muy pesados cerca de €], y
tbicar del lado contrario clementos menos pesados pero situados a
mayor distancia.

Se logra, por tanto, con ¢l mancjo del taniaio de los elementos, su
distancia y sus colores o vafores tonales.

Por otro lado, 1a asimetria s ms evidente con ef uso de "L4 Regla de
oro”. Esta regla d al espectador una sensacidn de comodidad que
aveces distrac [ atencion de 14 imagen, de modo que , en ocasiones,
incumpliendo "1a Regla de Oro" y exagerando la asimetris, se daa la
foto una composicién mds sorprendente. Esta exageracién debe darse
de acuerdo 4 I situacion y & fo que se quiere acentuar.

Cuando se debe mostrar accién, movimiento, emocidn, excitacion o
anplitud de espacio, es indicado, pero cuando [a imagen es de temas v
objelos tranquilos como Naturaleza Muertas, Relratos, Escenas de
callejeras, Edificios o Paisaje, es convenienle aplicar a regia del justo
medio. Su adaptacién puede llamar fa atenci6n, pero también el modo
y ¢l momento de su uso dependen del gusto, 2 imaginacién y b
situacién.

4.4.7 CONTRASTE

"E contraste es {4 base de Iz percepeién de I forma® Destaca ¢l
valor de los elementos y aumenta su potercia, variedad y profundidad.

38/ Sott, Guilliam. Fundamentos det disefio, p. 1.

Significa tuna oposicién entre fos objetos con respecto a las lineas que
las forman. Encierea, los movimientos de las figuras, las diferentes
situaciones de los miembros y de los demds objetos reunidos de
manera que no afecte y dé mds energia ala expresién del asunto.

El contraste sc cataloga de la siguiente forma:

CONTRASTE DELLZ
Se refiere a las diferencias de luces y sombras. Se da entre zonas muy
fuminadas y zonas oscuras, con lo que se puede jugar para lograr
movimiento y equilibrio de tal forma que el contraste de luz produzca
el efecto de todo contraste: cambio s bito de una sensacion a otra.

CONTRASTE DE LINEAS

Estriba en [z inclusion de variedad de fineas dentro de ha fotografia.

Una finea curva junlo 2 una recta produce un contraste, una linea
quebrada con una ondufada o recta también produce un contraste.

103
CONTRASTE DE VOLUMENES

Se da cuando en I imagen aparecen volimenes visuales de tamailo
iotalmente opuestos.

Por ejemplo: una gigantesca estructura de acero junto a un triciclo
infantil, una pirdmide egipcia y una piedra suelta o una escultura.

CONTRASTE DE FORMAS
$i existen formas muy destacadas en la fotografia, tienen Iz tendencia
a ser salientes, y s formas suaves [a de ser entrantes.

Este contraste se da de acverdo 2 ki ondulacifn o rectitud que
presentart los contornos de fos objetos fotografiados.

CONTRASTE DE TEXTURA
Existen fotografias que basan su éxito en un delicado juego de
contrastes entre diversas textoras.



CONTRASTE DE COLOR

s necesario conocer un poco de
I teoria de los colores primarios
y complementarios para logear
ast un buen contaste de
colorido.  Es  deflinido  por
diferencias de tono y color. Se
puede aprovechar fos colores
contrastados del mismo tono,
tonos contrastados del mismo
color o ambos. Fl mayor
contraste  s¢ puede lograr
cundo  un color y su
complementario estdn
contigos. También influye el
eptorno, uno negro  dard
fuminosidad 4 los colores y uno
blanco profundidad.

Es muy il para destacar el
motivo principal cuando Ia
iluminacidn es plana y t2nto el
fondo como aquel son de una
tonatidad similar. Por otro Jado,
110 e$ necesario que el color este
tolmente  saturado  paa
contrastar y llamar  atencién.

CONTRASTE DE SIGNIFICADO
Es una forma sutil de contraste
que se basa en la significacion
de los elementos.

44.8 ARMONIA
la armonfa es fa agradable

propiedad que puede tener una imagen af reunir todos los elementos
composilivos en un todo.

L2 armonia logra ademds dar 2 la imagen una gran variedad de
elementos asi como un gran impacto visual en la toma fotogrdfica.

Es un aspecto de gusto individual del fot6grafo. Es imposible para
cualquier persona medir fa cantidad o calidad de armonia en
cualquier fotografia porque no hay estindares de perfeccién que
sirvan posiliva y exactamente de norma 4 los espectadores.

4.5 VARIEDAD PARA LOGRAR EFECTOS
los fotbgrafos experimentando con la técnica, han hecho
considerables y casi Gnicas contribuciones  [a Ciencia, el Arte ya la
forma en que vemos ls cosas. Mediante wna gran variedad,
aproximacion individual y creativa, han contribuido a b preocupacién
por la novedad, b bitsqueda constante de nuevos efectos y formas de
presentar 1 imagen tradicional,

El término "Técnicas Especiales” puede hacer referencia tanto 4
conocimientos como a cquipos especiales, pero pueden fograrse
resultados espectaculares con procedimientos muy sexcillos, como
emplear una selocidad de obturacién més lenta que ln recomendada,

emplear ba pelicula incorrecta en el momento correcto, con ef zoom,
bulbe, espejos, etc.

ESPEJO

Este efecto se puede realizar con cuslquier espejo nomal. Para
realizarlo se debe colocar un espejo pequeiio bajo el objetivo, lo que
puede lograr imdgenes muy realistas de un "lago”. Esta técica €5
especialmente indicads para fotografiar paisajes naturales como
frboles y montafias. §i hay oportunidad, es preferible escoger una
figura oscura y con el contorno bien delineado, asi ¢l efecto serd.
mucho mas original cuando se refleje en el espejo.



fste efeclo también puede
realizarse  través de una mesa
de plfstico o cualquier superficie
muy brillante. Ademds puede
aiiadic dimension o tema
fotografiade. L luz rellejada por
¢l techo o las paredes suele dar
Duenos resuftades.

PROYECCION DE INAGENES
Otra forma de conseguir efectos
especiales es 4 travds de
progeccién  de  imdgenes y
framas sobre los objetos o
personas 4 fotografiar.  Las
tramas adoptan b forma del
objeto o la persona destruyendo
¢l volumen y dando un aspecto
etéreo e irreal.

Se debe proyectar una coleceifn
de diapositivas para elegir las
imdgenes mds intensas. Las
framas cont dibujos de hojas,
flores, fignras geométricas, efc.,
son de gran utifidad. Se debe
estar cerca (e una pared o
pantala para que bnbo el
modelo como el fondo queden
cubiertos por [1 misma trama.
También se puede colocar al
modelo v objeto 4 clerta
distancia del fondo y proyectar
sabre €] con un dngulo oblicuo,
a la vez que se projecta otra

imagen en el fondo. En color es
preciso emplear el tipo adecuado
de peliculz al retrolotograliar
generalmente b luz artificial es la
que  proporciona  mejores
resultados.  §i el color s
excesivamente rojo o azul hay
que emplear  filtos e
compensacién de cofor.

DOBLE EXPOSICION
Consiste en sumar dos imAgenes,
de manera que ambas queden
expuesias  en [z misma
impresién. Una doble exposicién
guda a conseguir imAgenes
fantfsticas.  Puede  realizarse
almvés de 4 exposicién de dos
imgenes de dos  megativos
diferentes, los cuales deben
colocarse uno sobre otro y ser
expuestos al mismo tiempo. Otra
opeién es realizar uma doble
exposicion directamente en 1
cdmara fotogrdfica, por fo que se
requiere mayor préctica, ademds
de aumentar ef tempo de
exposicion.

Lo primero que debe hacerse es
tensar Ja peliculy después de ha
primera exposicion. Para eflo
debe girarse I+ manivela de
rebobinado hasta lograr clerta
resistencia y sujetindol apretar

Progeccifn.

I

f.

bl
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el botén de rebobinado,
Después, sin soltar ambos
controles, hay que mover b
palanca de arrastre de la
pelicula para que e} obturador se
monte. A parlir de ese
momento, puede realizarse una
segunda exposicion.

DISTORSION
Con una superficie reflectante
como una limina metdlica o un
vidrio, s¢ pueden  lograr
imfgenes  basadas en
distorsidn y Ia ilusion.

Para comseguir una imagen
distorsionada se  necesita un
vidrlo, ademds de un poco de
vaselina. ¢ debe untar un poco
de vaselina sobre <l vidrio, b
cual puede ser extendida hacia
los bordes, dejando el centro
limpio, en sentido oblicuo para
sugerir detelios de sof o formar
circulos sobre toda a superficie
para crear infercsantes efectos
abstractos.

BULBO
Este modo permite reafizar
efectos de movintiento, ¢l cual
es realizado 2 tavés de la
cAmara. 13 cimara debe ser
montada sobre un tripode u otra

parte que siva de soporte.
Cuando e selector  de
modoyvelocidad de obturacidn se
ajusta en "B, el obturador se
abrird af presionar el disparador
y permanecerd abierto hasta que
se suelte dicho boton haciendo
posible  deeste  modo
exposiciones de mas de I seg,

Mientras el obturador permanece
abierto, el sujelo a fotografiar
deber§  hacer algunos
movimientos o realizar pequerias
figuras o letras en el aire
utitizando wna pequeiiz mpara
o otra fuente de tuz, lo cual
quedard plasmado en k imagen
final.

700M

Con ¢l zo0m es posible realizar
efectos disparatados que serfan
imposibles con los objetivos fijos.
Hacer ¢ efecte zoom durante
una exposicién permite afiadir
sensacidn de movimiento y de
velocidad a la fotografia.

Con [a cAmara montada sobre un
iripode, se debe enfocar el
motivo en el centro del encuadre
utilizando Ix mdxima distancia
focal.
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Al pulsar el disparador se debe
hacer este efecto s fa
posicién mds abierts el
objetivo. El motivo del centro del
encuadre permanecers
relativamente nitido, v 4 partir
e ¢ saldrdn uma serie de haces
de iz borrosos. Cuanto mids
intensos y brillantes sean o
puntos de luz, mds esagerado
serdn los haces.

0tra técnica, cs girar la cmana
mientras se hace el efecto zoom,
de forma que los motivos
méviles permanczcan en I
misma posicidn dentro del
encuadre. Aparecerfnn haces de
vz partiendo del centro del
encuadre y través del fondo.

4.6 BIPACTO VISUAL
El objetvo de wna buena
composicion es ¢l de lograr un
impacto viswal y proporcionar
una experiencia estética en el
espectador-cliente.

los aspectos 2 analizados
pueden ser titiles para contribuir
@ logar  wn esquema
compositivo  eficaz. A4 ello
podemos  afiadic  algunas
recomendaciones que también
pueden contribuir al impacto

Toom

visual de 12 fotografia:

Definir un centro de interés en l2
[otografin ~ debe tener un
elemento central que focalice la
atencién el espectador.  Si
existen secundarios, no deben
competir con el elemento
principal.

Escoger ¢l punto de toma.

Acercarse 2l sujeto es lo que
ayudard a eliminar los elementos
que no son Giles para la imagen,

Ubicar  equilbradamente el
centro de inferés por o que se
debe situar ai sujeto lejos de Jos
bordes de I fotogralin v dejr
espacio en fa mirada del sujetn
cuando se trata de Retralos,

Separar  adecuadamente o
planos por Io que s¢ debe
recordar que el plano principal
es f del sujeto v después el del
fondo el cual no debe competir
con el sujeto principal

Enfatice las  direcciones e
lectura de [ imagen va que
contribuirdn 2 dirigir la mirada
del espectador haciz el sujets
principal.
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Cuidar la variedad.

Cuando es bien utilizada Ia variedad en los elementos puede producir
dinamicidad en I imagen y obtenerse en forma interesante
manejando sélo el color.

Sea creativo y riatural.

fa pose stempre debe ser natural y espontdnes, ya que una toma
excesivamente posada perjudica a lx imagen.

Por tiltimo, se debe cuidar ¢f reloque, pues este auxiliar servird para
corvegr ls imperfeceiones de tipo técnico o para prevenir b imagen
con propdsitos publicitaris. Sin embargo, no se debe abusar de €1,

47 OIROS ELEMENTOS IMPORTANTES

EN 1A COMPOSICION FOTOGRAFICA
Ademds de los clementos compositivos que se han venido
desarrollando a través del presente capitulo, cxisten otros elementos
que también son de gran utilidad para que el fotdgrato pueda lograr
una excelente composicién. Esto es necesario para comprobar que la
mayor parte de las fotografias con buena composicién son el resultado
de una visidn cuidadosa, sensible y de paciente espera.

1.7.1 MARCO O ENCUADRE
Ef encuadre se encuerira representado por los limites de l2 fotografia,
los cuales puedert darse por el fimite del negativo, de [ cartulina de
montaje, del tamaiio del papel, eic. Es ca sf una ventana por ba cual
observamos e escena.

Por lo general, estd contenido por cuatre lados que poseen una
cualidad de emotividad acentuando o disminuyendo una impresion
visual. Los bordes verticales dan la sensacién de ascenso,
superforidad, extensién hacia arriba, etc. Bl lado horizontal denota
soporte, base, estabilidad.

Sus puntos de interseccién forman dngulos o esquinas que
determinan puertas de entrada o satida a [a fotografia, facilitando el
Recorrido Visual. Es importante [2 decision de adoptar un formato,

Existen en I mayorin de los casos dos tipos de encuadre:
VERTICAL: Determina aflura, ascenso y juego de equilibrio wilizado
en representaciones con exposicién hacia arriba o hacia abajo.

HORIZONTAL: Es adecuado en escenas de movimiento leral y de
exposicion horizontal.

Fyiste ademds una forma intermedia, la cuadrada, que impone una
restriccion en la emotividad, encerrando la escena lo que sugiere
rayor bitsqueda compositiva por parte del fotégrafo.

Alencuadrar se pucde excluir de 2 imagen cualquier zona o detalle
que interfiera con el sujeto principal dejando solamente los

elementos que son indispensables para Ia transmision del mensaje. 108

Se puede ademds, afiadic un elemento extra a fa composicién
encuadrando el tema principal dentro de una forma del primer plano
o del fondo. Para cllo se debe disparar a través de una ventana, o que
aumentard [ profendidad y el equilibrio de la composicion. Otra
posibilidad es colocar ef elemento principal en el primer plano de
forma que se exponga pary un fondo mucho mds luminoso y se logra
una sifuefa,

£l modo primordial y clemental de encuadrar una composicidn
como Iniagen Fologrdfica, es In de observar, describir, interpretar y
valorar Jas cosas, elementas, stijetos Y objetos, en sus mds minimos
detalles antes de disparar. Para ello debemos conocer el mundo de
los abjetos que estdn fuera de nosotros considerando ademids, que no
estdn solos, sino que cada uno estd en su lugar entre muchos otros
fomando entre s diversas jerarquias y.que el Profesional de la
cimara aprecia scnsiblemente al seleccionar el enfoque mds
adecuado dada [a profundidad de campo, iluminacién, textura, color,



composicion, forma y contenido. Se necesita saber de qué estén
liectios los objetos, sujelos, elementos, ¢osas o la propia naturaleza y
saber qué propiedades percibimos espontineamente de ese ambicnte
antes de encuadrar 12 idea como concepto fotogrdfico.

Es importante fener en cuenta [ diferencia entre los receptores del
mensaje fotogrdfico, puesto que depende mucho de quién toma la foto
¥ quién fa observa para que asi exista un proceso comunicativo y
conocer Ias respuestas que vienen de eflo.

Deben cuidarse especialmente Ia eleccién de los efementos que se
utilizan sin olvidar I carga expresiva que aquelios llevan en su propio
contexto.

4.7.2 RECORRIDO VISUAL
La finalidad de este conteol es la de mantener 1 atencién del
observador deniro de los limites de la fotografia, de modo que
inconscientemente aprecie todos los elementos contenidos en h
imagen.

La vista siempre twma el camino mds ficil, por lo que toma canales o
senderos, fitieas o colores, fonos o elementos o luces y sombras que lo
Hfevan al clemento principal. Si hay carencia de ésta linea de entrada,
2 mirada se deslizard hacia afuera anulfndose as misma. Eisten
direcciones que le son mds placenteras ya que ffevan consigo el paso
de la costumbre. Estamos acostumbrados a leer de izquierda a
derecha y de arriba 2 abajo, por tanto, si fas lineas de entrada siguen
estas direcciones serd mds ficil de recorrer.

En ls mayoriz de bas fotogralias se encuentran uno o més puntos de
interés, pero siempre existird uno de destaque. S necesario que estos
puntos estén unidos por esas lineas de recorrido. Una vez que el punto
de interés ha sido alcanzado, se debe procurar que el oo recorra los
demds puntos de inferés secundarios para no darle salida de la
fotografia,

Por otro lado, I trayectoria mds efectiva es la mds simple. En cambio
ina trajectoria circular serd mds atractiva si pasa sobre ef punto de
interés mAs de una vez, El recorsido visual no debe ser obstaculizado
por ning(in elemento comprendide en la fotografa. La fotografia debe
tener una salida que no sea un extremo evidente o atractivo. L2
composicién debe marcar una puerta que permita salir ficilmente de
[ fotografia, cuidando que sélo exista una sola salida.

Las fotoprafias que carecen de este impulso inductor manifiestan una
impresidn de inquietud, parecen incompletas y sin conesién.

47.34N6U108

Al encontrar un tema interesante, el fotégralo no debe conformarse
con s primer impulso y tomar una fotografia inmediatamente. Este
debe moverse alrededor del tema obserséndolo desde todos sus
fngulos buscando el mejor punto de vista, lo que serd de gran
utifidad para elegir ef dngulo que Je permita destacar los elementos
en 11 fotografia. En um eterior, se puede obtener como fondo el cielo
al utilizar un 4 ngalo bajo, lo cual puede variar con tan solo cambiar
el punto de vista.

El dngulo de 2 cAmara es uno de los factores que deforman el efecto
de iluminacion, por lo que se debe procurar ver al sujelo en
diferentes posiciones respecto al Sol.

La livea de horizonte también debe toniarse en cuenta, pucs segin i
posicion en que se encuentre serf el grado de afectacién que
provoque en la distancia, el espacio y la perspectiva en fa fotografia.

—_
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CAPITULO 5

PRACTICA FOTOGRAFICA:
APLICACION DE LOS
ELEMENTOS COMPOSITIVOS
EN LA FOTOGRAFIA DE FLORES



5.1 BLECCION DBL, TRMA

Flor Befleza Natural.
"Lo mds puro y escogido de una cosa"”

Significa muchas y distintas visiones intimas y aspiraciones apenas concretadas, relacién con paraisos
perdidos.

"Acaso fa sentimos como representanta ¢ intermediaria entre nosotros y wna vida equilibrada, con més
amor, belleza, paz: con el mito del paraiso en suma’.”

Simbolo de regreso a la riqueza que se halla oculta tras la pobreza. Simbolo de lo més hermosamente
irracional del hombre,

Suave y delicada representacion de la mujer ysu pureza,

Flor, riqueza en colorido y forma.
111

39, 40/ Weidmann, Karl, Flores de
Venezuela, p. 8.



5.2 APLICACION
DELOS ELEMENTOS
COMPOSITIVOS

5.2.1 ESCALA
La escala se da en base a la
diferencia  de tamafio  que
presenta cada wno de los
motivos; asi como por 12 escala
tonal propia de cada uno de
ellos.
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5.2.2 PROPORCION

5.2.2.1 REGLA

DELOS TERCIOS
En esta imagen se ve con
claridad la idea de ha division
por tercios, esto se debe a que
en el sentido horizonta! de fa
imagen se ha colocado al motivo
en [a tercera parte.

"3



5.2.2.2L0§ CUATRO
PUNTOS CLAVE
La composicién de esta imagen
se basa en el concepto de los
cuatro puntos clave debido a
que cada uno de fos motivos
foca un punto de interseccién
producido al trazar las lineas
divisorias de 11 misma.
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T T 5.0.2.3 SECCION AUREA
1a composicion de esta imagen
se basa en la seccibn durea, ya
que el motivo principal s¢
encuentra dentro de una red
que fué construida con base en
medidas dureas.

115




5.2.2.4 RECTANGULOS

ARMONICOS
La composicidn de la imagen se
encuentra  dentro e un
recténgulo arménico iz de
dos, colocando al motivo
principal  con base en la
construccion  de wna  red
arménica,
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52.3PUNTO
Il punto en esta iniagen se
encuentra  tepresentado  por
cada uno de los centros de fos

motivos de la imagen.
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524 LINEA
En esta composicién
predominan las lineas rectas,
que en este caso son radiales
por partir de un centro. Estas
lineas brindan a la imagen
direccionalidad y seguimiento.
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5.2.5PLANO
B este caso se ha manejado el
plano con base en el principio
de figura-fondo, cn fa que s
aprecia un motivo obscuro que
presenta textura propia contra
un fondo liso y claro.
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5.2.6 FORMA
La forma se percibe en furcion
del contraste de! motivo con el
fondo, que es lo que le da
inmediata ~ identificacion  y
sostén al motivo,
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5.2.7 TEXTURA
Se aprecia fcilmente 12 textura
propia del motivo, f2 cual nos
describe las cualidades tctiles
del mismo, ademds de reforzar
su solumen.
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5.2.8 COLOR

Esta imagen es representaliva
de este elemento por varios
aspectos:

* El contraste que se da eatre
¢l color claro del motivo con la
oscuridad de los colores del
fondo.

* Fl uso de colores frios,
cdlidos y complementarios, que
en este caso son el azul del
fondo v ¢l amarillo del motivo
principal.
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5.2.9 MOVIMIENTO

El desplazamiento de fos ojos de
una parte de b fotografia a otra,
sc da de acuerdo al seguimiento
de [ineas, contrastes, elc,
propios de fa flor; asi como, con
I nitidez y borrosidad de
algunas partes de b imagen.
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5210 TENSION

L2 tension en csta imagen es
dada por: I posicidn, forma del
motivo y cada una de las partes
de a flor, que nos Hleva a otra
parte de 12 misma uniendo asi
todos Jos clementos propios de
[# flor.
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5.2.11 RITMO
Se b logrado wn riftno
alternado inconstante, ya que
las unidades ¢ intervalos de
gspacio  lienen  pequenas
variaciones en cuanto 4 tamaiio,
forma y posicidn.

S g

Ty,
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T 5.2.12 VOLUMEN

El volumen se da de acuerdo a:
* El color que substituge y
acrecenta a fa diferencia tonal,

* Bl tono que define I
corporeidad del objeto.

* I3 lo que acenta el
volumen del objeto y controla el
aspecto de fa textura.
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5.2.13 PROFUNDIDAD
{PERSPECTIVA)

5.2.13.1 PERSPLCTIVA LINEAL
Existe perspectiva lineal con un
punto de fuga, ya que se puede
apreciar fa - disminucion  del
tamaiio del methvo, lineas
planos en la imagen, creando
st uma impresion  de
profundidad.
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5.2.13.2 PERSPECTIVA TONAL
3¢ aprecin un decrecimiento
gradval de I intensidad del
tono, ademds de que la clara
tonalidad de fas flores destaca y
avanza en la imagen, mientras
que I oscura tonalidad de sus
hojas se hunde cn ¢l fondo.
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5.2.13.3 PERSPECTIVA
DECOLOR
Se da porque los colores cdlidos
de Ias flores (amarillo, naranja),
destacan y avinzan en fa
imagen, mientras que el color
de sus hojas retrocede.
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3.2.13.4 PERSPECTIVA
BINOCULAR

Se ha logrado de acuerdo 2 fa
textura del objeto. En este caso
cl cambio de testura de una flor
aolra por medio de b nitidez y
borrosidad de los motivos, y de
ambas a 1 testura del fondo,
provoca que fa flor del primer
plano destaque mds que la for
def segundo plano,
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5.2.14 EQUILIBRIO
Existe un equilibrio dindmico,
sa que el peso visual de los
motivos del primer plano contra
el peso el motivo situado en ¢l
fondo, se compensa por el
(maiio propio el motivo;
existe tmbién un equilibrio de
color, debido 1 que los colores
del motivo se encuentran
repetidos en diferentes partes de
I imagen compensdndose asi ¢l
peso visual de los mismos.
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52.14.1 BALANCE
Existe balance debido a que en
1 imagen sc oponen valores
diferentes: 11 solidez de los
clementos contra el espaio del
fondo, fa fuerte tonalidad de!
nopal contra b débil tonalidad
de fa flor, asi como por cl
tamaio de los elementos.
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5.2.15 CONTRASTE

Existe contraste de luz, textura y
color. E{ contraste de luz se da
porque existen diferencias de
Iz y sombra. por lo que se
perciben zonas muy fluminadas
v ozonas muy oscurss. Fl
contraste de testura se da entre
I testura propia de fas flores
contra I textura fisa del fondo.
£l contraste de color se da por
ol entorno negro que se
presenta, v que este da mayor
luminosidad al color propio de
Jas flores.
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5.2.16 ARMONIA
Esta imagen es armdnica por
tener Ia agradable propiedad de
reunic fa mayoria de os
clementos compositivos en un
todo.
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5.3 VARIEDAD
PARA LOGRAR EFRCTOS

5.3.1 ESPEJO
Este efecto consiste en captar el
reflejo del motivo principal, fo
cual se logrd a través de un
prisma triangular - construido
€011 C5pejos.
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5.3.2 DOBLE EXPOSICION
A s de oesta doble
exposicin, se logra caplar la
mezcha de color y motivos que
surge al wnir y - exponer
imdgenes de dos  negativos
diferentes.
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5.3.3 DISTORSIGN

La distorsin se logré debido a
In borrosidad que se presenta
en una parte de fa imagen, lo
cual fue hecho con el fin de
preseqtar una parte del motivo
nitida para su ficil apreciacion,
asi como parz representir
algunos destellos de sol,
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5.3.4 BULBO
£l uso del modo bulbo se da
con el fin de lograr captar Jas
fases del movimiento de cada
uno de los motivos.
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5.35 ooM
El girar ¢l objetivo durante la
exposicidn, permite afadir y
cphar cierta  sensacién  de
movimierito y velocidad en la
fotografia.
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5.3.6 PROYECCION

Para lograr esta composicion se
usé como fondo I proyeccidn
de una diapositiva de un paisaje
en blanco y negro con ol fin de
lograr su interseccién con el
motivo, pard resaltar su forma y
colorido propio y para ofrecer
una opeion creativa.
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5.3.7 MAQUILLAJE

Para - maquiar esta flor, se
Aplicd pintura vegetal e
algunas partes de sus pétalos,
ademds de uiizar iluminacién
de color oo para ifuminar
sohmente parte de Ias hojas y
tallo de fa flor.
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P~ )

5371 MAQUILLAJE
El maguillaje de este motivo se
log6 a trvés del wso de
iliminacién roja, fa cval se
produjo al colocar un celoffn
rojo sobre Ia fuente de luz,
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5.4 PRESENTACION
5.4.1 MONTAJE
Montar una copia significa pegarla a un soporte rigido, el cual puede ser de cartén, madera, tableros y
diversos materiales.

El montaje brinda algunas ventajas:

Puede mejorar ek aspecto visual de las fotografias.
¢ Duran s porque el soporte les confiere rigider.
* Impiden que fas fotografias se doblen o se rasguen.
+ La copis puede ser adherida ficilmente.

* Daalafotografia un aire mds directo y grfico.

* Las opiss pueden ser montacas, y sin enmarcar no suelen ser protegidas con crlstal, por lo que su
superficie s¢ rocubre con una laca protectora aplicada con pulverizador.

Se pueden wtfizar tejidos para montajes en seco, que son ficiles de aplicar y de gran resistencia. Se trata
de una hoja de material que es colocada entre by copia y ef soporte, que después es sometida a calor y
presi6n ex una prensa especial. §i no se dispone de una prensa se pueden utiizar diversas sustancias:
variedad de colas v pegamentos en forma liguida y en pubverizador. También dan buenos resultados las
cintas y papeles adbesivos por ambas carss.

En este caso he optado por presentar I serie de fotografias montadas sobre papel blanco, con una
marialuisa, ya que es un sistema que permite presentarkis cémodamente, proporciondndoles un fondo
s6lido y de buen aspecto.
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CONCLUSIONES

La fotografia como proceso creativo y como medio de comunicacidn, brinda sus servicios 4 muchos
campos def conocimiento, debido a [ denotacidn que esta presenta, es, ademds, un valor iconogréfico por
I gean simititud que mantiene f2 imagen con su referente.

Dentro del campe del Diseito Gréfico es una gran propuesta creativa, ya que con ella se ha podido
conjugar fa participacién creativa de disesiadores y fotégrafos, quienes pueden adoptar ideas originales,
conjugar los medios y ventajas que cada uno de estos campos les ofrece y asi alcanzar un mejor desarrollo
ampliando sus conocimientos i ambos campos. A ello podemos aitadir ef uso de Jas nucvas enicas y
avances fotogrdficos, que son fos medios que van a permitir obtener tomas con mayor calidad y rapidez.

Es de vital impostancia que disefiadores  fotdgrafos conozcan, anaticen y desarrollen estos fundamentos,
asi como el saber aplicarlos adecuadamente para lograr "buenas composiciones fotogrdficas”. Es asi como
(1 fotografia y ol disefio pucden interaccionarse sirviéndose como soporte, brinddndose nuevamente las
nuevas espectativas y fogrando asf sus objetivos propios.

No debemos olvidar que dentro del campo de la fotogralia, ¢ indispensable analizar y aplicar
correctamente las ventajas y efectos que cjerce b luz en el sujeto/objeto a fotografiar. Es ital saber c6mo
puede utiizarse para controlar 1 atmésfera y f equitibrio de 1 imagen. ES un ingrediente inagotable con
el que resulta inferesante y creative experimentar, pues logra efectos impresionarites sobre os distintos
tipos de superficies. La luz es 14 que determing ef resultaco final de lx toma fotogrdfica,

Considerando todo fo anterior, y & través de b fnvestigacion y el andlisis de los conceptos y elementos que
fueron necesarios para I realizacin y conclusion def presente trabajo, obtuve experiencias que fueron de
gran importancia para mi etapa de desarroflo como profesional. Asi mismo, ef establecer fa importancia
de fa composicién fologrdfica, el estudio de los elementos y fundamentos compositivos y f haberlos
aplicado en la prictica a la fotografia de flores, me ayudd a incrementar mis conocimientos y entender
afin més Ia importancia que tiene ¢l saber componer una fotografia.



Quiero mencionar que en diversas ocasiones, pude darme cuenta que el término del desarrollo de un
conceplo o capitulo, resultd ser en realidad el inicio, por lo que el presente tema da pie a I realizacién de
diversas investigaciones que e den continuidad, o  otros referentes a este campo. Esto se debe, sin duda,
a que la folografia es un campo muy extenso en el que constaniemente surgen nuevas expectatiias
Creativas.

Sin fugar 4 dudas, una vez terminado el trabajo de investigacion se puede destacar la imporiancia que
tienen tanto la fotografia como la composicisn en Ia prictica y desarrollo profesional def Diseriador
Gréfico.
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