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INTROOUCCION 

ción 

El prcccntc trabajo surge como ur~a ncccaidad de aproxima­

disciplina poco explorada con respecto a 1os asuntos 

t.cati:-ales: l.a semiótica. i\l decir poco explorada me refiero al. 

caso específico de los alurnnos de esta carrera, quicnec no co~ 

tamog con una instrucción formal al respecto. 

Dicha aproximaci611 tiene luuar, porgue la scmi6tica me p~rccc 

buena opción pilra estudiar y analizar 1os distintos aspec­

tos del quehacer teatral. 

En este primer acercamiento, mi trabajo no po~ee mayores 

prctcncioncs qtie las que por el momento cst5n a mi alcance: 

tratar de establecer las nocionec b5s~cas pnra entender qu6 

lil ~emi6tica; y con base en ella~ relacionarla 

E1 trabajo cst~ dividido en cuatro capítulos: La ~emi6tica; 

E) proceso comlinicativo; El teatro; y Scmi6tica y taQtru. 

En el primer capitulo, se defino la scmi6tica y los conceptos 

relacionados co11 ella. Se da una breve cronologÍ~ de la misma. 

En c1 segundo capítulo trata todo lo rclacio11ado con 01 pr2 

caso comunicativo; desde qu6 e~ la cornunicaci6n hasta cufile~ 

s01~ los elementos que intervienen en ella y que integran el 

procc5o comunicat~vo. 

En e1 tercer capítulo se habla del teatro: sobresu aspcctosocial 

a través de 1os años¡ 1os elementos que lo integran; el espa­

cio escénico; su relación con los signos, 1a comunicación y 

el 1C?nguaje. 



Finalmente en e1 cuarto capítulo se p1antca 1a re1aci6n 

entre 1a semi6tica y e1 teatro; cspecf ficamcnte con 1a puesta 

escena y 1os elementos que la conforman. 

Es así como 11cvo acabo mi primer contacto con la semió -

tica. Esta es tan solo una pequeña muestra de lo que esta dis­

ciplina puede aportar al5mbito teatral. 

Para mí representa el inicio de ur1 largo camino, porque los 

estudios sobre el teatro y la semiótica aumentan día con día_ 

De modo que nada est5 totalmcpte dicho, aG11 falta much~ por 

conocer-



1 .1 LQUE ES LA SEMIOTICA? 

La scmi6tica esLudia las diferer1tes clascn de signoz, así 

con10 l~s reglas que rJgcn su gencraci6n y producci6n¡ tranzmi-

sión <"! intcrca.mlJio; rccupción e interpretación. De modo que 

estS rclacio11ada con l~ significación y por lo La11to con la CQ 

mun~c~ción y Ja acción humana. Da aquí que: 

'' .•. se ocupe del estudio de los Diqnos producidos por el hombre; 

analice y describa todos los medios y sistemas de comunicacj.611 

entre. los hombres ... " ( 1 ) 

Cn oca5ione!->, !>e ocupc.1 de- cc"lil'"JUO.-t!:i cosa~ q11e pucclcn considc -

ra~so como sustiLuto do otrit cosa. Esa otra cos¡1 no debo cxis-

t:j i.· de rorma llldl:crial, ncce!::iilri~-imcnte, n.i d~bc ~ustituirse en 

el momento que el ~lgr10 la representa. 

Exi~~tcn diversos cnfoq11as scmi6ticos. Diversidad que aCcE 

ta tanto lo~; modelos de .::-i.niil.i..si!" (semiótico de l.a comunicación, 

de l..:i signifi_caci..ún, de la pcoduccj(,11) como c.:unpos de 

DicJ100 cnCoqlJcf; sc>n: 

El tc6r~co, q110 li~11c cuino tdrc~ princi.pill definir lílS 

primeras nociones o conceptos b~s~cos. Estos conceptos qt1c 

cstan interrelac~onados son: signo y sistcma.( 2 ) 

(1) Sabast~á Scri·ano. La semi6tica. Montesinos.Barcelona 1984. 
·.: pá<:J. 1 G. 

(2) ''Un sistcmn es tina con1bin~ci6n de p~rtcs rc~nida par~ ante 
ner un resultado o formrlr l1r1 conjunto''. De: Dicc~onar~o La~ou= 
sse I1ustrado. Para signo vJd. infra 1 .2 en csLc Ci1pltt11o. 
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Entonces lil sc1n16tica te6rj.ca se encargarfi de determinar 

forr1:~ de enfoque ül dclimititr su objeto de cutudio y croar 

un aparato tc6rico con el cual triltarlo. D~r5 respuesta o lns 

preguntas b.'is.icas y f:ij.:irii el. mc1rco püru respondc:rlas.[Jicho 

marco scr5 la comunicaci611. 

El descript~vo, cuya tarea principal sera lit dcscripci6n 

de ~as situaciones comunicativas.( 3 ) 

El de aplicaci6r1,guc sor5n ~LJS distin~as nt,11c~c.ioncs 

diversas di~ciplinas que de la semi6tica s~ hag~n. 

Por otro parte frccucnte1ncntc se cuestiona si la scmi6ti-

ca es una disciplina específica, con sus m6todos y objetivos 

propios, o u1~ don1inio de estudios, un repertorio de intereses 

todavía unificild.O. 

Si la sami6tica C5 dominio de int:crcscs, en ese caso, 

1os estudios scmi6ticos justifican por c1 simple hcc110 de 

existir. En cambio, ui es una disciplina, lu definici&n debe-

r.il estublcccrsc deductivumcntc por medio de los elementos que 

intcgrc11 dicha disciplina. 

(3) vid. iníra. 2.1.1 

' ~··.--•·'-~.-~ ...... ~ 
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Yo pj cnso , que m.:1s que: def"i11i r u lü scmiót i.ca corno una 

cliAcipljna o tin domjnio de CDtudios; so le debe considerar 

como una hcrramie1~ta Gtil pJra el c~tudio de cualquier ranta 

dal conocimiento; ii5mcsclc cicntÍCico, literario, cincmato-

gráfico o teatral. como en este 

Yo misma n1c rcficro,cn la introdt1ccl6n, ~ lil s0mi6tica 

como disciplina,pcro cr1 ningGn mon1cnto haqo una distinci6n 

entre si es o no disciplina; si d0 J~ccho es compllcado cono -

ccr las nociones fundamentales de 6sta, mJyor dificultad scr5 

el hacer disertaciones sobre ella-



1 .1 .2 origcn e histor~n-

Investigar nebro 109 ori9cne5 de la scmi6tica es hacerlo 

sobre lo!:; orfgcnc:::; de J.-::i rcflcxi.ón cognos:i L.iva. Sobr.e--las pr.i-

moras intcrproti1cioncs de la roalidod y sobre las primeras 

fo1-n1ito de cxp.lici1ci6n cJc 6stas. 

Será int"?resu.ntc dist1 •HJUir dos columnas que po::;iblcmcntc 

las raicco m~~ ,,roftindaf; do lQ ~~mi6tic~. Uria vcndria de 

dentro, de ]¡1 mi.-;m,.. orq.Jni:·.dvié•n ch.!l conocim10...·nl:o. Una vería 

el Cl•.!lo, J.:::i n<•l urdl.C·~·.;_¡; r.:1 l.::-Ucrp<.>; Jd 0Lr<1 l.._i!..> po:_;ib1l:i.dadc~.:;: 

de "jugur" c0n i·l l•~nc_¡U<lJC- r.1~. dos r-Lt7cP~> conduci.1·íun <Jl 

co11oc: 1.mien t·,, _ 

La pr.i.111era t.~e cori .. ~ctct con u11 univcr:::;o ca1·act:c:r:i.zaci0 por 

la omniprc·:;0nci.1 d0l ~•-L<;Jno.Pue~, c1n .-~1 orj_qcn Ue la.!:> rcíl.cxio -

!;obre~ la r·-~·•l.idil•l t·xi~le I_.¡ ncc1_•!.>.id.:-1d de dcsr-::ubr.l.r .l..:ts Je-

yes clc 1;:1 ornni¡•z.-e!;e>nci<-1; y ··~~Lo s.._, ve en Ja~• prinH_~ra!-:; ob.scrv.::1-

;-.obre lr1:s enfo..!1-1n._•cl.-iLl·.·s- Vrobablcrnc..·11t.e la~.; prin1e1·.:1!:; 

E:!-J pof" i.bl<· qt1r? 1-:1 ":_;c-rnLÚt- i.o..:a el. Í:nica" fuvra l;:i primera_ 

flip6cr~ton(·l60- 377 a.e) csludi6 rll c!nfcrrna y Jos síntoman de la 

enfcrrncd.:id. En un tc:·:t:o lla1:1<-1do ~.!:._~_ci~2_~tic_q_, 61 dc.scr..1.be l .. J 

cara de un moribundo. Rl m&t.odo hipocr~tico pla11tea rn5s la mo­

dic.i. na sobre c.l en f'crrno que :.ob.1:c la enf"ermcdu.d _- :10 se prcgun-

ta tnnto qu6 la anfcrrncdnd, sino c6rno se ~anificnta. Por lo 

que la t&cnica m6dica viene a n~r entonce~, semiótica clínica. 



Si fiip6cral0~ fue ur10 de le>~; p;1clre~ Lle lü u0n1iGLic.1 cJi -

nica, uno de ~us profcl..:1~ f"uc GaJr.no (131-201 d.C) quo en su:o; 

·~nerita:;. de>s<trroJ Jó y -J(._-.limi tó lu. r-:.;peciaJ.i.dad médic: .. 1 co1;1unm0.!:!_ 

te denom.in<1U.i sinlomatología, y que él lJaniaba $.C-lllciót.ica. 

Galeno in.dicú que la !";Cmciúlica con!>titu!..i un;1 de la~ sei.s 

mns princJp~l~s d~ lit mcdicina.Estrl rnma ar~ casi unil sem16 -

ticA de J~1~ onCc!r1ncdildcn. Y a~11 hoy,l.J :ncdicina clcp~11dc de una 

b11cn.:l tcor-r~ de 10~ ui~1nos. 

Por Jo que !;~-~ refiere a 1-a scgundLl interpretación, ]<-1 rol.!:! 

cionada con Ja rnflexi6n de los modios de cxprc316r1; J3n prim~ 

inve::;t:iqilcionc!;, en .sentido c::;tricto, 1.1~ 1Jc.-v<-1ron a. cabo 

Jos vinJos rct6r1coo(B~c1·.1tc~,Plat.6n,ArifiLGt~Jo!;)_ 

1"\] con!; .i cic r·a r: qu{~ , l~":J pd 1 ilbL a c-:r:·<t un ·• rm;.1 dl•!; 1-. .! n;1do! é1 in 

f"lui r en ,_•1 pu...:-b.10 1 dc•Jantc· d0 un triblln<-11, C>fl una d~O~lmblt...'il 

púL ... ic.::1 o l-'••r<t .__.} elogio~ Un 

vict:o:t-.1.-1 

rctórJc.-,t convirt-16 

ción 

L..-J retór.ica e!-; !>.in dlldd tari vic]<i como lu filosuf_Í:t./\í:lb.-:as 

constituyen dos grandcn pilc1rc~ Robre lo~ qua se ~~ic!ntn el 

c0nocimic1lLo, y en tanto que talco, printcro~ indic~os do las 

in,•cstigncioncs scn1i6ticas. 

Este urtc de persuadir cstab.:1 conC!'ct.udo con la po€~tica, 

la gr~1nfitic~ y la l69ica; de tul ~~nc•ra qt1e fuo~a dificil 
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scpa.rnr lo que pertenece a un.:\ y a otra._ 'l'anLo en 1os avances 

de 1a 16g1ca como en los de l~ grün15tica fiC pueden ir buscan­

do elementos que hacen ponnar en lofi estudios semi6ticos. 

Ucsdc l\r·i~;tt>tt..•lc~; (J•lU-32:-~ 0 .C),llL,~•ta Leibniz en el si-

glo XVtl, µoc~> l1a v~ri~,ln l<l for.i1.1 de cxpro~i6n de los 16g~-

Lcibn.i.-.-: inLrodn·¡o pl "nueve•" lenc:Ju¿lje del cc'ilculo diferc!:!_ 

cial e int~grnl, a<len1~~ propuso nlgu11as ~aacs par.1 ur1a 16gi-

fia muc~tro du l~ nctivid.1rl de· Lcibr1iz cr1 c!l domi11io de lo que 

hoy podría lc1 sornif>tJ.c."""! _ 

,-..unquü él hüya ret:1c-x1onu.do sobr•.· Je,~.-. ó.i.qnos y cr(~ddo 

algUllO~_j si~tcin •. ts, nn in1plica CJU<-.!: c:~-:;t.Clbl(_~c:icrd Lot.almcnt·.c.-

doct·.r i n,·1 cnhc·r~~n t.c·; i ne! u~":C• rio u~oó el t:DrwJ_11;:_, :..~•::11..i.Gt.icu. u ~1.!r.il 2 

log í.:i _ 

John Locke, el f11(1!:;ci!'n C~l'1p1r1~.;t.-1 inc:JJ(!s, tu.._~ quic~n inco}-:._ 

XVI.I ,pc1rd u.bdrcar uria d...: J.:1!'.> trc~_; rdl.r..:.~~ clo !u ci•.:-nc 1 a,Ja doc-

••_ •. cuya tarea cu considerar la r1~turalo=a de los sig­

nos que 1a mente utjliza para entender las cosas o para 

transmit~r su conocimi~nto de ellas a los dc~15s''.( 4 ) 

(4) Serrano. op. cit. 
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t .. c.ibni::: cor1trapos1ci6n a Locke, u~ilj.z6 sjempro el t6r1nino 

lógica. 

Con todos los u.ntccodcntcs scfinlados, in pri1ncr afir1na-

ción de lu. cxi.stcncia de un d0minio para ci.cnciil de los ::.ignos 

tal como se c11t_i0nclc ahorn, la hitCen, r115~: o r110noc por la misma 

6poc~ y en toL.:.il dc:;conocin1icnto 111utL10; vl ril6soCo an1cricano 

Ch • .s. Pcircc.· (1839-1CJ14) y c-1 11nqliist.'1 !::.11j:·.o Fc~rd.in;n1cl de 

Saussurc (18S7--1913). 

Los pla11tc_•;1mJcnto~; de ambo!-; ~;;on t..l_1~.;t·tnt:.o.s tanto cu.:.1lit.-i-· 

t.iva como cua11t·itativurncnt0. 
( 5) 

Peircc~ cru herc•clct:o dL' una t.radic.ión JÓ9ico-f.iJo~Úficu. 

la obr.::t de· 11c:;c-."lrt~r~;, r..~.·ibni z y ~ubre todo de K.-::tn.L. Pc~i.rce 

deJÓ en t.od--t !_>Ll v1d.:1 de~ tr.ib.:_1j.:-"tr:- en 1<1 con~_;trucciéln e-le uno t(~S!_ 

ría de lof-; ~_;.i.cJ1iu!;. u~~dv 1Ub7 ha!;t.-i el fin.:.i.1 de !."ill vidzi, prod!:!_ 

9ran c.-inLidaci dL' .'.:ll."l ículof:, not.;:i~;, bcJcc·Lo~o, Cc1.r.t:d:..> y P~-1; 

peles er: lo!~ cu.:.llc.s se !..:Octtcntr<Ó! 

ción de la ~;L•111J <'."Jl lc~1 y ve~:, t~'ilt"a ru11c-1,1rnenturJ;::, .::inal.i:.:::a il 

ca~ y la fi~ic~; µero t~mbi&Ti de J.il f~loEof!.i y l~ religi6tl. 

riil del conocimiento. 

(5) ~ucs m~cntr0s que Sau5st1rc parte do la lingiií~tica, Peircu 
abarca todos los CQmpos del conocimiento. El ¡irimero habla <lol 
sl.gno lin<JÜÍstico {t.Ínic..J.mcnlc) y el ~egundo hace una minuci.osn 
divisj6n de los si9nos. 
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Por lo que se refiere a Sau5surc, se conoce su preocupa-

ción por el. probl cma de los 5ignos <:t tré1vés de su f;_!:!_EE..Q__~q 

_!.!..!!_gÜÍstica qcncrCJl ( 191 6); en el que picns.n en unn ciencia 

'' ..• que estudie la vida de 1os signos en el ~cno del.a vida 

social, que formaría parte de la pgicología social, y por con­

siguiente de 10. psicología. gcncr.:il. ... " (G) 

Ciencia que danomin6 semiología. Sat1ssure fundamenta, a 

nora, ld l.ingüística; y son los fund~n1entos de 6sta los que lo 

condltcon a postular como necesaria la cxistc11cia de la scmio 

logia. De la cual la lingüística tiene que forn1nr parta. 

Lo que diferencia las poDicioncs do Pcirce y Saussurc son 

por parte, los objetivos a largo plazo de sus planteamien-

tos(?)Y por o~rfl la cucsti6n,m~o concreta, de 1a concepci6n dc1 

signo. 

E~ ani co"10 n trav6s dc1 tiempo fue surgiendo 1o q11c hoy 

co11ocrn10~ como se1ni6t~ca o scmio1ogín, scgfin sen al caso o c1 

autor. A cont~nu~ci6n se cxt,onc la distinci611 ontrc estos 

t.éi:minos. 

(6) Curso de Lingüística general. Losada. Buenos Aires.1970. 
pág. 33 
!!!i~~~=~~~e qu~cre fundamentar la lingGist~ca por n1edi? de 

Pc~rce descn cre~r una ciencia, que sea marco de referencia 
otros objetos de estudio. 

l.a 

pa 
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l.1.2 ¿semióticü ~cmiologÍil? 

El t6rmino ncmi6tica 5e relaciona con I•oirco por sor 61 

quic11 1o emplea; y zcmio1ogía con Sau~surc. Como ya se dijo 

Pcirce parte de la semi6tica para fundamcnt¿1r otrlto ciencias, 

a1 mismo tiempo que trata de fundan1cntar li1 sc1ni6tica; y Sau~ 

surc crea la semiología para cstt1diar la lin~üfntica. 

Ambos tienen intcr6s por el estudio do los signos y sus 

sistemas. Pero para Pcirce lo importante la función lógica 

del signo y para Sausoure su función nocial. 

La palabra ncmi6tica proviene de los vocablo~ griegos 

scmciotikc que q11icrc decir nobrecnLendio; y tccl1nc que ~j_gni-

fica arte. As~ mistno scmioloqia tambi61~ proviene del griego 

scmcion que quiere decir signo y lagos yuu ~igni[ica tr¿1tado. 

Los térmi.no:> !;c-miót:_ica y ::;cmiologíu d<~nomi11<1b,,n unn nii~;ma 

riJsciplin~ , nn1pleando los ~mcricanos al primer t6rmino y las 

europeos el negundo. Pero 0n 1969, o1 comit6 i11ter11aciona1 de 

donde surgió la Intena~ional A5sociation lor Scmiotic Studies 

se rcuni6 en París pora resolver 1a ambigÜodüd terminológica 

dando como rcsulL.:1do da dicha reunión la udopcié>n del Lérmi..no 

semi6tica para la ciencia de los sjy1,oo. Deji1ndo la palabra 

semiología para los estudios lingüísticos. Es pur ello que 

aquí se emplea el t&rmino sen1i6tica. 
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C/\rI·ruLO II. J:":L PH.OCESO COMUNICl\ºl'J.VO 

2.1 ¿QUE ES LA COMUNTCACION? 

intcracci6n social. Los niiembros de una comunidad cst~n rcla--

cionados por un patrimor1io con1Gn de ~iryno~,h5bito~ sociales 

y cult:ur.:ileD. 

Se puede decir que toda comunicaci6n tiene una fuente, 

decir, nlguna porsond o pcr~onns con un objetivo y una raz6n 

para comunicarf;e _ f:s :imprc!~indib.le que h.:iya transmisión de in-­

formaci6n, de significaci6n;' 1,ilcc ~alta que cxi~tn lln mcns~jc. 

Para producir y entender el mensaj~ ~s n~ccsario un c6digo co-

m6n, conocido por los que nu cu111l11,~ca1,_ 

'' ... el proceso de producci6n del 111cnsajo por el 

emisor se denomina codi[ic.:ici6n y dccodificaci6n 

es el uso del c6digo por el recopLor,ptlrd 11ltcr­

prct:ur el mensojc" (l) 

El. mensaje es trün~miLido ~ trav6~ do un cannl: el cnna1 

un mc<lio, un portador de 111onsajcs, o so~ un conducto. Por 

ejemplo lo~ 1ucdios J~ cornunicaci6n corno la radio, la tc1cvi -

sión,J.a prensa e inclusv el telégrafo y c1- t:cléfouo, juegan el 

papel do can~lcs a tr~v6s de los cuales transmiLP la in~or-

ffiilcJ6n. A su vez, l~s on~as sonoras y luminosas son tambi¿n ca-

na.les. 

(1) David Berlo. El proceso de la comunicac16n 
M6x~co. 1985. p5g.25 

El ateneo .. 
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Rcsu111ic11do, se puede definir la comunicaci6n como: 

"'la transmisi611 ..• de u11 mensaje, dnndc un emisor 

a un receptor. P~ra que el mensaje DQa coniprendido 

por el receptor, dcbü cx1!>ti.r un cÓdj_go coniún cnLre 

emisor y receptor. Además pnra que c::;o mensaje rcsul.­

te eficaz debe hacer referencia a una situación co~ 

textual (conexión con la realidad Dcñalada). Y final­

mente,cl contact.o entre emisor y receptor debe darse 

a trav6s de un canal''c 2 > 

Códtgo 
Emisor ----canal----J~Mcnsajc ----canal__. Receptor 

1 
Contexto 

l\ part.i r de un esquema tomudo de lil t0orí.a de las comu-

nicacionc!:;, Roman Jakobzon( 3 )dcfinc seis func.ionc::.> lingüísti­

cas cuyo análisis es v5lido para todos loa 1nodos de comunica-

ci6n. Estan func~oncs son: 

1. La función referencial; es la buso de tod~ comun1ca-

ci6n. llcCine la~ rclacio11cs entre el 1nensajc y el objeto al 

que hace referencia. 

2. La ~unc~6n emot~va, que define las rciucioncs entre 

el mensaje y el emisor. 

(2) Fabián Gutiérrcz. rrcoríu y práxis ••• Universidad de Vüllf!. 
dolid. 1993. pfiq 30. 
(3) FuncionC"s y 1'me.Jii't". l::n: Pierre Guir.-iucl_ I.a semiología. 
Siglo" XXI. üuenos Aire~- 19B3. p59.11. 



12 

Ambas Cuncioncs son,1as bases a la vez complementarias 

y rccurrontus, de la comunicaci6n. 

3. La funci6n connotativa define las relaciones entre 

el mensaje y el r~ceptor, pues toda comunicaci6n tiene por 

objeto una .reacción de cst.e último. 

4. La funci6n po6tici~ es definida por Jakobso11 como la 

rclaci6n del mc11s~JU conEigo 1nis1110. 

'' ••. en 1aG artes el referente es el mcnoaJC qu0 deja 

de ser 01 instrtimento de la co1nunicaci6r1 para conver­

tirse en st1 objcto ••. ••( 4·) 

S.La f11nci611 ~~tic~ tiene por objeta nfirE1ar,1n~ntc~cr 

..!etcncr le. cona:nic¿:ci..ón ... J.::1ko!::>~c.:1! 11.:::m.:.i. con es te norf'b!:c 

(f.::"iticosi é1 los s.ignos .. _ .• que ::.;ii_vcn csc11..:i.::Jlm~~ntc µc:ira 

tablcccr.,prolon<Jar o inLc•rrumpi1· 1..i comunic.::i.ción"(s) 

G. L~ función mcti1lin9üistica Li~n0 por c>hjcto defin~r 

c1 sentido de loe signos que corren el ric~go de no ser com-

prcnd ido!.; por e- l receptor. 

(4} Ibid. 
(5) Ibid. 
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2.1.1 r . .:i situación comunicativa. 

~1 llnblar de sittJ~1ci6n comu11icdtiv~, se tr~ta de 1~s CiE 

cunstancias y el entorno en qL1c so lleva a cabo ln comunica-

ción. 

Se ha visto que parn qt10 ha)•n co111unicaci6n es necesario 

emisor, un receptor y un m~~n~>aJC, adcm.~!.i ele código, un 

c~nal y el contexto.Pero tambi6n os necesario que emisor y 

receptor ubiquen en nlgfin lugar, en el Cl1al se lleve a ca-

bo l~ comt1nicdci6n. 

Todo~> estos elementos, de ul9ún modo pueden conrJicionar 

la comunicación; pues no lo mi!>tno e~tDr. en un sitio pltb.li-

co, que 011 u11a cnsa; cor1 i1migos o con pcrHon;1s desconocidos. 

Estos fi1ctor·cs san ext~rnos al emisor; corrospo11dcn al on1bic~ 

te sociill 011 el que ~nto~actGa co11 c?l receptor. Sin embargo, 

el tcm.:t o cont-enido del men~>.UJe, e::; un l1echo que corre!::pondc 

al emisor, ~unquc bajo cie1·tas condicione~ ajcnilG n 61, que 

corresponden .:i e iprl.o gr.:ido de condic.i..011.:111.icnlu de acuerdo con 

las circunsLanciils comunicativas. 

Se trntil de Sitbcr QUIEN comunicil 011~, a· QUI~N, DÓNDE Y 

CÓMO. Qui¿~n,c;. 01 emisor; qué,se rc!fi01-e al mensaje; a quién, 

es el receptor; d6nde, el escenario; y c61no, el canal_ 

Las s~tuacioncs comunicactivas pueden tan diversas, 

como los t~mas a tratar en el mensaje, así como los emisores 

y/o receptores. 
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2.2 ¿QUE ES SIGNO? 

El concepto de signo es difícil de precisar ya que, como 

natural, su omnipresencia ce hQce notar incluso a la hora de 

definirlo. 

El mundo, ante la intcrprctaci6n del hombre, cst~ lleno de 

significacioncn. Tan pronto el hombre decide ir m~s all~ de Jos 

objetos mismoG, encuentra gu~ cotos tienen un Vülor que Jos 

trascjonde: una Dignif.icaci6n. 

Cuando se toma un objeto raprcsontDnte de otro hccl10 

distinto del objeto mismo., ~e le conc..idcru como signo; ya que 

un signo o raprcscntamon(co~u t;1mbi~n ~o la llama)cs ~lgo que 

pura algui0n rcr>re~r~nta o ~e rcf~er~ a algo, en algGn aspocto 

Este signo crc¿ido r:~ lo qt1ci c:~1~atli llun1J intcrprct~ntc 
( 6 ) 

del prin1cr s~qnt>. 

El Digr10 unL~ en lu~rar de ~190, su c1bjoto, f'º~º no er1 to-

doo los aspectos, sino en rcícrcnciu ü un~ idea que se 1lan1ará 

fundamento del rcprasont~amcn. 

La palabru signo ~crcl usa<la para denotar un objeto pcrceQ 

tiblo, o so1amentc 1magi1~ab1e o aGn inima9i11able, en cierto 

sentido. 

6)F. Casetti. Introducci6n a la scm~6tica. Fontanal1a. 
Barcelona. 1 980. 
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P~r~ que algo sea signo debe representar a otrü co5a(su 

objeto). Aunque cnLa condJci6r1 de que el sigl10 debe cer disti~ 

to de su obJC~o, roDulta arbitrnr~a en el ca~o de que un signo 

pnrtc de un signo. 

Los signos que un emisor produce con ln intcnci6n de ect~ 

blcccr comunicaci6n, son signos primarios. 

Los otros signos: cuya funci6n bSsicil no os la de servir 

para comunicar algo, son .signos s0cundarios. 

Cuando se pro<lucc un signo prim;1rio, el receptor sabe qua 

el emisor dcvcu o!>tablccer la. cornun.icación, conoce su intención 

comunicativil, en c~rnbio ante un oigno sccundilrio el receptor 

percibe nc•cesariilmentc la inte11ci6n cu1nu11icatiVí1 del emisor. 

Dontr<.l de lo:;; B.i qnos procluc- i do::o poi' el bombr(.· h<.ly unos de 

naturi:tle~a oral: los ,s.i_gnos: linc:.1ii!~;tico~.:;. E~;t·o~1 Rig11os .cldcm5.5 

son prini~r~os ori cuan~o que su funcl6t1 cf: la ~e cstahl~ccr Ja 

comunicación. 

r.a teoría del si9110 lingÜiGt1cc:> ftfr-., c1os<lrrollnda por Suu!i­

sur0,gui0n lo conc~bi6 como lit ~~oc~aci6n de u11L1 i1nngcn ~cGE­

tica o s~gnjficantc y una imdgcn mor1tal o sig11i~icado. 

Es dcc1r_quc el ~igno lingÜ{stico consta da óos 

partes: una acGstica, perceptible por loo sentidos y unn mental, 

q11e es evocada por la anterior. Sig11ificante y significado, c2 

mo lo ir1dica Saussurc, cstfin indisolublemente unidos en el 

sign<?-
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E1 sign.if icantc en la serie de sonidos o fonemas que com-

ponen la p~labra. Y el significado es aquel1o que se represen-

ta mentalmente al captar un sj_gnificante. 

La re1nci6n entre rlmbos es, en todos ca~os, convcnc~onal, 

la rcsultant~ de un acucrclo entre los usuarios. Sin embargo 

.la noción de convención C!":> rclativ<l por funcion.'-ir en ca.sos 

espec:Íficos 

Tc:Óricament.c,l<t efic.:.ici.'.1 de J."'l comunicación postula que 

cqda aignificnntc corrclipondc un signif~cado y s6lo uno, 

solo .signi íicanLe. 

E11 ln pr5cticu, ~on numcro~os los siutc1n~Ll 0n que un si9-

tes. 

1 .La arbitrariedad. E~; 1-d .Jut;L·ncia dl-! rL·l.::lcl.Sn vi:-:;1blc, 

l~-i fa) td cie> "p..Jrccid<.·•" c·nt"rt· el si-=:111i ficc.Jnt~ y el !:".ii.Jnificado 

2.La lin.earidad. ~~e i.-efJ..erc <l qu~ los signos son dcsco­

dif icados ( 
7 

)'uccsivament0 en orch"!n cronológico. 

( 7 ~a codificaci6n y descodificac~6n son acue~dos entre los 
usuarios del signo que rcconoco!1 la relnci6n entro el 

~ignificante y el sigr1ificado, y la ro~petan en ~1 empleo de 
est.a. 
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3. r:::l. rcf:crcnt:c. E::'> cJ cl.::-nienl:c• <11 C]UC! ge refic-rc el signo, 

y al que rccnv1u en el proceso de comunlci1ci6n. 

cuenta qtH_• l~'"l comunicación se busa en el 

uso de signen articulados. Pero el dizcurso va acompafiado da 

signos paral0los: entonaciones, mímicao,gesto~,ctc.; estos 

signos pueden considcrursc.• como LJUX.l liares del. lenguaje. 

Estos auxiliares adquicrc11 grdrl importancia en c~ertas 

forn1ilS de expresión (riton, da11za, l:.cJtro) y su ft1nc26n cG m~s 

expresiva que técnica. 
( 8 

Para Cormulilr y con1prcndor u11 n1ensi1jc do cualquiera de e~ 

tas ferinas de cxprc8i6n,sc rcquic!rc de un c6digo. 

Un c6cJ1go os un sistcn1¿1 de convenciones oxplfcitns y soci~ 

lizadas qt1c pc1-mitcn clabor<lr y cnt0ndcr un mensaje. 

Existen divor~os c6digos: 

*El c.:Údigu prosódico, =:;e r(..!f.iere ul habla ar:ticul.adu.; de-

sempcfia un papel import~nte en la comunicnci6n. 

*El c6digo kin6nico , utiliZil los gestos y los movimierltos. 

Es c6digo qc~nernl1ncnLe r~litcio11ado ~l t1abla; en pArticular 

a lo~ sigriilici•dos pros6dicus. 

*El códi90 pro:<émico,sc refi.cre a J.as reJ.:ic.ioncs t<!Spn -

ciales. 

<a )Aquí no tienen funci6n de auxiliares sino que son parte 
de dichas formas de <'Xprcsión. Ade:ni'in '~"! reafirma1· l'1. si.;rii'fi­
cación. 
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En 1a comuni.cnci6n arLístlco-l~teraria, segGn una encala 

descendente que va de~clr..! la m(1sica, lns artes p_Lásticus, J.a 

poeoía y la literatura; el receptor conserva una gran libertad 

rc!:>pect.o del emisor en cuant.o n la descodii"icación. del mensnjc. 

Con r1~sp0cLa a los n1911on, sc9Gn P~ircc( 9 ),se cl¿1sifi­

í cono::; , l ncl i e~~~; y ~:; í mbn Jo~-;.. 

"Un nlgno e~ o bien un )cono o 1ir1 íud.ice, o un ~Ímbolo. 

Un ícono es un signo que posccrl .n el car.:ict<:r que 

lo vuelve sLgnificat.ivo, aun cu.:indo su objeto no tu-

VÍQra cxistcr1cl~ •.• Un Índico es sig1,o que pcrdcríu 

..-i1 in!;t . .::1nl.e el car.5.cter· qu<-' h"1cc de Gl un r;igno si su 

objeto í11er<1 ~111~r1111ido, pero que no pcrdcri~ t.::11 carfic-· 

ter si no liut-.ic~ra int.c-rpr<..:t.:1nt.c __ . tJn símbolo es uu 

signo que p•:rd0ri'.;1 el c.1-r.·flcter que lo conv.:i crtc 

s.igno ~.l no hub_i 01.-d inlc·rpr.el.1nt0 - . - "r
1 0 

puesto qltc ex~stcn ctivt?rs<ls interpretaciones, de acuerdo a los 

estudio~ y finalidQdcs rtc los distintos autores consultados. 

( 9) Cl1orlos S- Peirce_ La ciencia de la scmi6tica_ Nueva 
V~si6n- Buenos Aires_ 1974. 
(10) Ibid.p.:ig.59 
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:! .2.1 S.t.gno y contexto. 

•·~"lré1 que- un !i.i•~1no !:~eci comprcnd1do y dcscodif.i cc1do, debe 

ubicarse clc!Ll ro d1..~ un cont.:c.·xLo. i-:l cont.cxLo e~ cl motr.C1..) de rg 

f~renei.i c:on r•·::.~pccl o .il c·u.-11 ]05 !:>iyno~; adqu_ic1-c·n un signifi-

<~nc.ucn t- ron: 

En i•!Jt"c, u11 ::oi<Jllc..l adqu.iprp su signifl.cado con referencia. 

.:tl si9nil.1L·.:1d<> de ot:rc1!:~ r>iqnos.. 'l'.:tl e~ e1 c.ciso clc! las distin­

t:a!> a.c0pc:io11cs de la:s. pnl abra!:;. 

'*El cont-cxto !'oit.u.'""\cio11.1l. 

(-;stc ~•··· ;.-c.!.f 1-(.'-re a In !:>lLudción dc.l emisor y el r~ccpLor 

el c-sracio, en el tiempo y 011 c-1 d.i:ilo•JO. 

d lroLintC>!.i, p<:_•ro t..iL•nen c:·n común el hecho dc- '-JUC~ '!O e] los 

ubiqut.._ ~·l c:ni !_>OL·. De- is1ual 1;1odo,c.-ill í, indica un lU<J,·ir ülc--j!'!_ 

do del que J1.1b.la, y alJ.[t un lucidr- todavÍ;1 m.~1~; L1."i0.:Jf..1do. E:l J.u -

g<lr preciso dt'[Jenclc en c~d.1 CJso de q\1~~11 

*El context.o f":í~ico. 

1~1 crn.1:-:;:~r-

~sto Lipa de cont0xto no rcct1rrc il lafi otra~ pnlabrnc que 

~parece~ jt1nto a ~<Jtlo1la cuyo signi~~cado sa qu10rc precisar, 

el ~spacio, en el tiempo o en el di51ogo; 

sino que se apoya el mundo cxterior,cn el mu1~do ~rs~co. 
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Al ver las pa1abrnc da1nus y cabnl1oroo 

saba muy bien de que so trota. Agt1! el cont0xto físico ayudn 

n interpretar el sentido de lo~ pulabr~s. 

Se han visto ya tres t~pos dJfercntcs de conlcxto:cl scmán 

tico(signos con s~gnos); el situacioni1l(signos en relaci6n con 

el cn1isor); y el físico(signos en el inundo físico)-

Con10 Gltimo contexto cut6 el m5s amplio ele todou: 

*El co11texto cultural. 

En general se puede dcc~r que ustc contexto os todo c1 

cGmulo de conocimic11toG que ticr1cr1 tanto el emisor con10 el re­

ceptor ,por el simpJ.c h0cho de vivir en cicre·a comunidad-." 

Tienen conoci1ni0ntoG ~dql1irido5 en la cscuclu, que su propia 

exporioncia les ha ditdo, cte. Y todo ello les ayuda a intcrpr~ 

cuaJquicri1 que so;1 el contc~xto, siamp~e sor5 Gtil 

descodificar los D~gnos; en cuanto eso contexto ferino p~rtc de 

nucs~ra experiencia. 
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2 _ 3 Comunicación verba 1 y n'' verbal. 

i\dcmás de Ja cur.1unicación vc:~rba1 que cmpleLI s._igno:; l.in-· 

9Ü.íst1co!';, eXi!.>tc otro t .ipo de co111unic.:ic.tÓ11 -1gu<1lmcntc.· !:•19ni-

ficantc, la no verbal, que cmploa diverso~ signos; q11c 

"- .... desde c-1. color de los ojo~. J.a longitud del pelo,. 

los movimientos dcJ cuerpo, lu postur¿¡ ••• hil!-::;l:a el 

tono de ln voz,pasando por objeto~, vest.idoG, distri­

bución del espacio y dc1 L.icmpo" 
(11) 

La comu11icaci6n no verbal c5 Ja ~r¿1nsferenc1a de signi-

heterogénea; está formndu. por ~i!~tem<.1!':• tdn 1...l1st.intos entre sí, 

que tienen cr1 com6n prcc.is<lmcn~e e] r~:;c¡o da ser no verbales. 

Estos sistema!:> se pueden c1-<:1sificar c11 tres grupo~. Pri-

aquollos que hacen rcfcrcnci¡1 ~l cuur¡~u, e 1 aGpccLo 

f!sico o los movin1iu11tos. Rl ~ugu11do grupo do sJ~tcn1an cstS 

cionildos <lirc<::tilment:c l.:i p1..~r~olli.l como Jo~~ gue e.Gtfin en un 

entorno n15s alejado. En este grupo l1ily que con~idcrar ude11\5z 

la distribuci6n de dichos objetos en e1 c=~pacio. 

F~naln1cnte,el tercer 91-upo os el que con5tituyc el parHlonguajo, 

c;uc está form<:Jdo por 1.c's e.lemc11t:os '-lue si.rvcn c:onio ..:i.uxili.:1rc:s 

del lenguaje. 

(11 )Scb.::r.stiá Sorril.no. Op. cit. Pág.73. 
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*Primer grupo_ Exprc5iÓn corporal. 

so acostumbra llam~r cLncsia a la parte de la semiótica 

que estudia el sistema de las expresiones corporales o movi-

mientas. En ella se observan tres clases de movimientos: los 

faciales, los gestuales y los de postura. 

Los signos faciales juegan un papel relevante en toda 

comunicación. Probabl.cmcnte el punLo m<ls .importante de lil com!:!._ 

nicación facial sea la mirada, el foco m~s expresivo del ros-

tro. Con respecto a los gestos, con frocucr1cia so considera CQ 

mo gestos, sólo los movimicn~os da las mano:; y los brazos, sir~ 

cmbar90 cualqliicr movin1icnto del Cllerpo co consjd~rado como 

gesto. 

*Se•_1undo grupo. Lo~• obJctos y <1.l 0.:.p.:i.cJ_o_ 

Los objcto5 co1110 clon1cntn~ de co1n11nic~ci6r1, proporcionan 

informac.ión que a mr.nudo puc·dP cvil:tlr l...irg<-1~ cxplic:<:1cio1i.;_~!;. 

bre el t2c111¡~0.l~1 6poc~ e, el lugnr. 

IncJ11so 1n ausencia de objetos dil i11Cor1nnci6n del sitio en al 

.qu0 lleva a cabo la comunicaci6r1. 

La!,; rc.lacio11cs cspacia.J.c5 cnt.rc las pcrsonds, lo!:i objetos; 

las d~st~ncias que se estilb1ecen entre ellas al comun~carsc; y 

en general las relaciones que mantienen con el esp~cio, son 

auténticos sistemas de comunicación. 
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La parte de la scmi6tica que trata de la distribuci6n del 

csprlcio es la prox6mia_ 

•Tercer grupo. El paralcnguajc-

Se considera pa.ralcnguajc la gama de variacio11cs no pro­

piamente lin9Ü!st:ica3 ( to1lo, t:in•bre, i11tcnsidad de la voz, 

pausas, etc.) y que 9<-:-ncr<.1lmcntc son independientes del conten..:!:_ 

do vcrb~l d0l rncnoaje. 

Por otr<:1 parte,¿¡ pesar de su hetcrogencidud, la comuni­

caci6n no vcrb;il tjcnc ~lgtinos rdcgos caractcr!st:icos: 

1 _ La comunic.ación no verbal ,gcnera1.mc11tc, ma.nticnl"! 

rcl<lci6n de interdependencia con l~ i11tcr<1cci6n verbal; pues 

el lcn9uajc vcrb~""ll Vd siempre .:icompdi'i.:H.lo d•_.! !>i9no!.; verbales, 

como la cxp1·asl6n de la car~1, el qcoto do 1~1 mnno, la proximi-

dnd risic;l o la po~eci6n de un objeto; estofi sor1 elementos 

que co11l1•__,n,_~n la .inlorrnación nccc.s..-lrizi par.1 ir1icic:ir un dCto 

'1'.:i.nto cu.,ndo se hablil como cuando !;e e!·;cuc!iu, !:>e f.i.j.::ln 

perciben entre lar: i11tcrJ.ocutores 

y el entorno. Pues cada uno de los participa11Lcs e11 dicha 

comunicaciónr mantienen cierta actitud con r~specto u lo que 

dice y/o escucha. Actitud que se manificst~ ya sea por 11na ex-

presión faciulr un gesto ,una postura o la proximidad entre 

ellos. 
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2 _ /\ menudo los mcnnaj e~ no verbal es pueden tcnc.-r ma:J 

sign~ficado q11e los verbales ya que en ocasione:J, cr1 com­

pafiia de lou signos v~rbal.cn, los oignos no verbJles pueden 

captar mayor atonci6n. Aunque norm~lmonte ~t1 f11r1ci6n f;en rc­

gulRr la comunicaci6n. 

3. En los mc.~n!..;.<ljCt;. no vcrb<.tlcs predomina l.:.t función 

emotiva. Esto significa que grart parte de li\ inforn1aci6n 

sobre estados de 5n~1110 o umocionct: de los intc~locutorcs, 

percibe por medios no vcrbnlbs. 
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2. 4 EL Ll~NGU/\JE. 

La lcngt1íl co u1~ sistema de signos, que los miembros do 

la sociedad emplean pura l1accr evidente su si9nif'.i..cación. 

llist.6 ri_c.::lmc.·n Le, lo:_; pueblo.::; hdn u~>ado ln comunicación 

oral primero, la escritura clcs¡Ju6s y la im5gcn audiovisual 

hoy en día; con l..i intp11ción de comunic:;::1r: a su.s ~emojantc!; 

las pauti1s propids de Ja co111t1ni~~a. 

"El concepto de~ lc~n9uajP c~L.-1 c.._,n~:;truldo por signos y 

símbolo~., el problen1d no e!; ese, sin.o 1,1 or(Jan.l.z..~_tción de 

cannlc-:..-; que t:ran!:.-

mitcn di~;c-urso~->- Por ello se in~cribc.~n c•n (·l. !:;i.:..•tcm<:t comu11j_ca.-

tivo". 
( 12) 

El lenguaje, .:1c.1cm.:ís. de :.cr un.:1 íacuJt . .:1d del hombre, es un 

producto :.:;;acial. Pues el ni1lo aprL·ndc- a t1<.tbJ01· por .im.i_tncjÓu 

sistema de comunicución, 0st<-' no po.:Jr!a íunc.:ionor s.i. no S>::? 

cstablecicr~n las ~elaciones sociilles: 

FaculLud t1umnna ~ Rc1aciontJS socinlcs Comunicaci(~n 

(12)Antonio Mcnéndcz. Comunic.::tción soc1,·,1 y dr-s.:irrollo. Ur:i.~M 
México. 1 977 
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Tipos de Jcngt1ilja. 

Al hablar de Jos diferenLcs tipos de lenguaje se dice que 

s61o existen dos lenguujcs b5sicoa diferenciados: el aud~o y 

e1 v~sual. Y que el resto no son 1nnll que co1nbinaciones y derivª 

ci.ones de estos. 

*Lenguaje audio. Este lenguaje po::;cc una exclusiva dimcn­

si6n temporal que obliga a percibirlo in1ncdiatamcntc dcspu6s de 

tran.smis.ión. La relación cutre lo,:; signos audio es lineal, 

puc!.ito que .lo!:> sonido~ !::e cncadc....:nan uno~ tras ot.ros formando 

un~ nccucncia cor1tint1adit. 

Lil dimensión t..empordl e·:..> dl:Lecm.inc1•Jd por el r.itmo o ir1tcnsi-

dad de sccucnc i u con que! s.::· prod11cen lo~ sonidos. 

Los sonidos til!11C'n crr-s r..1:-act~crístic.-i.s bien <lcfinidus: 

1 ) la 1 ntcn5iddd determina pnr la amp1.itud Lle 

J~ onda so11ora; 2) el lona, co11sl·cl1e11cia de l~ frc~l1cnci;1 con 

q11c se proaucc11 t~lcs vibr·¿1cio11us y 3) el LJmllri~ o cili·actcris­

tic~ peculiar de Cildi• so11idc) 1 ~ct1~r111i11ado por la con1bin.1ci6n de 

la jntcnsidJd y el tono. 

*Lcngu~jo visu~l. 

El lcngunjc vi~11aJ. csl5 forn1~do por li1G 

irn§gencs visuales, cuya característica funda1nental ec 1a de 

representar el mundo de los objetos reales, si bien ellas m~s­

man son objetos en 1a medida que necesitan de un soporte mate­

rial. 



El 1engu.:iJa vi~l1al mcdianLc imfigcnos fijas ~s c5pacia1 

tras dinH:n!.3ionc!-•(~u11cptc Ja pcr:.pcct:i•Jil sea simulada) y 

g1obn1 en o1 modo de trJnsmitir el n1cr1LJi1·ic, [Jo1·que 

toda la iin~19cn i1 la v0z. Cuando ln!.j im5~cncs cst511 

i ntc-r•Jit"!nc..- 2nLoncc!.> un clc~mento t.c1npor<1-1. 

prc!">cntu 

movimiento 

!...il. percepción de 1-as imágcnc!.; visuu.Jcs tiene lu•;.:ir .:i tru-

vés del camµo de vi:-o.ión propio dc.l ojo humano, J r_1 que f i j .:t un 

''punto (le ·.·Jstn'' Ofiµccirico del ob~crvador. 

La distanci¿'¡ ilparccc entonce!.; como variable fundamcnlal., 

sc1ncjnntu n corno it1tcrvicnc ~l ritmo en el lc119Uil:lc nudio. 

Sc9CT11 la distüncia y al 5ngl1lu de visi6n, ~;e tiene una 

p0r..:cpciún ef..ipecl.fic.-1 de l~s im.:\gcnc.s. y , por co11.si9uic11t0,dcl 

1ncns.:ije qua prcte11dcr1 trJnsmitir. 

*Lcnytt<ljC o~crlto. 
El lc-ncJUU..je c~>crit-.o e~.-; ur1 h.lbrido d..:-

los dos illlluriorc~,porquc percibido u~pacitllmct1Lo en dos 

dimensiones, co1no el vi~t1al, pero o~; descifrable ¿1cG~;tic¡1mcr1tc. 

Otra car~1cLer!stic<l e~ su iincabil~dad tc1npornl, puesto 

que las palabran aparecen Un<lS dctr5s de las otras. 

Pu~s 1a escritura no es mas que un mcdlo gráfico para d~sarro-

llar discurso. 
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Entre el 1cnQlli1jc orill y el cscriLo, existe cicrt~ diso-

ciaci6n, y~ que c1 pri1ncro es m5~ rcpcti.tivo e inrormal, y el 

segundo m~s 16gico y formal. 

*Lenguaje audiovisual. 

pl1esto que fusiona el audio y ~J vinunl de mancr.:l intogrnl. 

La síntesis es Plñ borélda por el cerebro que r-.::~cibe las imá.ge-

visu.::ilcs y l.:is scn.s."tc.ioncs :.c.nor.:1:.;. 

Por otra p;:irt(~, cJ aulénticc1 lcn.3u.-1je <illdi..ovisu.al.(cinc, 

tvlcvisi6n) incluye el movi~iento como elemento fundarncntal, 

1.o cual. pc-rmi te accedor a 1a~; Clli1t i,-o dimen!3ioncs cspc:lcio-tcmp.2_ 

r.::i les. 

Sonido; imagc-n y 1.•ovimicnt.u ~;on lo.:. trc:. cJ.emcnto!'~ co11st.f_ 

tuLivos de esto lrn~fU<lj0. 

c.ión <1'2 .im5gcnc:·. fija~-> y c~c-rJ tura. Su~; cc'.lractcrísticas son: 

la !.>intetizaci.ón y el conglornc~rc:1do informativo. 

La sinletizaci6r1 se d~ por lao informaciones procedentes 

de las imSgcnes fijas y las palabras escritas; mientras el 

conglomerado resulta de la Corm~ du presentar la inrormaci6n: 

mos~ico, frente! a Ia 1incnbiliLi~d del 1anguaje ascrito. 

El rosulta~o informativo de l~ combinaci6n descrita es que 

cada elemento tomn significado e11 funci6n del contexto ganera1 

y d0 los elementos restantes. 
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Bl pcriS,IJco c5 un clilro cje111plo de le119t1nju c~cri~o 

visual,porque 011 él jueq<i la .fotografío con el Lar.1...1fio di..! laG 

lclr.::is,c-1 .reparto de e:::;pilcio~; crit:rc..• l.i~_: notJci21s, los intcr-­

lincados, ~te. Otro CJe1nplo son Jo~ carteles publ~citarjo?, 

do11de la pnlabril ~Bcrita pi0rdc significado C6nico para ll~gar 

al mundo de los idcograntan. 

*Leng11ajc audio--cscrlto -visual. 

A~Í se do110111Jna la comb~­

naci6r1 de los difcrf..:nte~ lcnguajc~c antcriorc~; Cd<Jn uno de los 

cualc~ inr(_,r.vir::-nc (.~11 función de.~ Ja <.•spccificid<-td dGl mcn~•a:je 

que se dcncn transn1itir. ~l rcsulLi1do ce un Jc-nguaj<! 11uevo, 

polisint:L•t..ico e integrador. 

Cuando SP h.:.ihl.1 d~ 1.iu]_Li-mcdiu., ~>e: tr<ll<.-1 ch.: es.te lclHJu0jc, 

pucst:o que aparece- la linc-ib1líc1.-lU a._.1 t1.:-xto junt:o ;.;.l rjt:r:io del 

audio, el conqloinorildo del cocrlptn-vi~;11~1 y ];1 ~!11tosis dol 

aud.iovisud]. IJ.1nclo como resultado un 1nt_-!n~-..1jc de:;t .. ir,.:.ldO <.tl ojo 

y al_ oído, re}c-rido a Jc::i~• cuutr-o dirru .. !nr;i.onv!• y ele e!.>tructurc"l 

poli~émic.:o'. 

r..:st.:i cl:"lsifiCación del lenguaje-, ps:occde del libro Di.d5c-

tica del lenguaje de Ad~lbcrto Fcrr~ndcz. 
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Cl\PI'I'UT.O J tl. El. 'l't::ll.TRO 

3.1. 1\.SPEC'l'O SOCIO-HIS'l'OH.TCO Di·;]_. 'l'EA'l'RO. 

El teatro posee unil C<lto~or!a de acci6n social. Porque 

bnsta con leer una obra Lciltral, sino q11c c5 imprcscindi-

La libcrlad qne da la .lcctur.a, no c!.i la misma si se asi!:>-

te a rcprcscnLcicj é)n. Al lc0r q(.•11c-ralment:c se cst.; sol.o, 

mientras que ,_~n. un~\ rcpre~>c:1"!lilc.i6n h.;ly un cot1JunLo de cspcct.:1.-

dore~•; 1u lecl:ur.i se ptH_~dc- interrumpir cuando se quiera, y l.a 

representación no. To111.irtd<> ,-.n cuenta ciue: 

"L.:i. repr~~eri t .-:ic i_Ón no !'3er j .1 e~.;p._~c L:u:·u lo si no 

ocurr.10r,1 pa1·,1 un i1l1l1lic.:o, c:-n t,Jre~c:nci<t ele él 

y mds utín cc,n ~·u p<1Lt:ic.ipélCi_ón". (l) 

Entonces el tc~;:1tro 

d~ a~ un pGhlico. 

socinl, por prcsent:~rsu a la mira-

a1 est~1dio de un texto, 

incluye tüntbi6n la pttosta en csconit y las difcz·cntes cor1cap-

cienes do1 onpacio csc6nico, el papel de lon actores y las di-

versas formas d~ pnrticipa~l6n del p6blico. 

(1) Fcrruccio Rossi-La11di. Scmi6tlca y estética." Hueva Visión. 
Iluenos Aires. 1976. pág.39 
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rccoi:r idci ¡1 t r~T\!Ú<- de [?sl .i, par."l conocer lo~; cumb i.o:._~ y t.ranr.;-· 

formacionc~ que l1a ~l1frido. 

Limit5ndo~e il lü civilizat:1&11 occidcnl¿1l, scrfin treo et~ 

pas o concepcionc~; di:._;t.inL..i.s de Ja evoluei{111 y trutam.icnto del. 

teatro , 1~$ que so abordar~n en <licl10 recorrido. 

L<1 primera et~.:1pzi abarca de!;d(! el Le.itro 9r.1..c'•Jo, cuya~ 

ilpor:t.acj on;,_--.~; pri 11c i p.:-1le~; son:: L'l pl.tnledlll.1 elnu dl-~ convc•1cj.onc!; 

najc; h¿i!;t:¿1 la Ed;:td M<•dia,en Jd cual <>l L•.:.itro :·jrn0 

c..'nÍ.ocilc.Jo en el c:r.t.!'";t.iani.smo; dondc ld!-; irJl€."!Ji,1;, y su~-; .:1t.r.lüS 

cJ. esc<..'11ario m.i::;111D de J._¡s repr<·~;c•ntucioncs. 

aparici6n dü una. nucv<.J. c:laf';<-' social (1<1 bui.-<Jue:.í.r.}, se f"orrr1a un 

nuevo concepto dt-!l. teüLr:u, pucG ~-.1• cunvier:t(.! r~11 objcLo da con-

~oci ,, l. 

Talcns( 2 )dicc que la nparici6n del tc~1tro en se1~tido 

dcrno va unido n la apurici6n dal osp~cio pGblico; y que 6ctc 

permite la distinción e11trc lo rcprcGanLado y el espectador. 

(2) Jcnaro ~r21lcns. F:lcmcntos par.::1 unu semiótica •.• Cátc<..lr:a. 
Madrid. 1987. p~g.60 
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Por otr.u part:c,1il bur<Jlh~8Íil ticnclc no sólo a exhibirse 

a sí mi$ma, también propone una nueva ordcnuc.i.Ón !::acial. 

Como r<.'sultudo ele ello se cJ abora un.:.1 Lcoría clc-1 esccnar.io, 

que se pre~_;cnta como un lugar neutro: "h,--1bitación de cu¿1tro pilo_ 

redes ~hicrta ul espectador en donde mo~LrctJ- lu verdad de la 

nuturalez.:l humana"(J);y J.: 1 ~ técnic.::1:-; de la pucst,, en csccn.:1 

tienden il crcilr el cfecLo de .ilusi6r1, cuructcrístLCd d0l <lrtc 

burgué.s, que se aÍ.i.nn<i como rc·a1 id¿1ci. 

dan unn scr·ic de c.:11nbios ~uolitaLivo~ C!n el corlccpto de 

tca_lro. En primer lug.:.ir , ~;e pone en c:ri !>.t:> la a'-·ción drilmá-

tica qLle d<1 prior.id;uJ .:i l" pa.labr 1, .i 1-l r:cr::-.lt.ación de; un te:-:-

to; y !:iC" reivindica l.i e:;pccific1cL1d deJ_ teaLco donde el 

tr..:"lb.:ljo .:actor.:iJ 1 t:.1nLo 1 Js ico como f):;] coló0ico1 .l.o primor-

d.ial. En ~;._1<JUrlclo .lu~Flr., ]d c1.-.i!::i~~ gcncr.1l c1v lu~ ~•rt.cs, de 

las primer.as d&cddil~; dc-J. s.iglo XX,;.c· dti tarnhi(·n en c.l tc·.:1tro. 

d .. "l un.:\ totc.ll idad hoOl(.HJ0nea,puc!:>t:ct en c.Gccri.1, que intenta 

ab~rcar todos lo5 clr111cntos hct~roq6ncos quLJ va11 desde. 01 

texto h.nstu c.l público. Es decir que !JC reflexiona y so t.ra-

baja sobr~ todon los nivc]e~ del fenómeno tc.:itr._i.l. 

(3) Ibi.d. 
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Esta::; tc.::)rías de la representación t.c.Ltl:.r:ul cmpic:1:an il 

tomar íorma üll !::~tanis-l~1v:::.ki, rn.::1duran con Mcyerhold y :-;o con-

solidan en nrccht·. _ 

Este co11ccpto de tci1tro dcnitrroll~ ~ltlil teoria distinta 

partlr de t1ochos distintos; y <lSÍ so it1~cin ~1n¿1 nueva con 

ccpci6n dc1 t0nt.ro y de sus rclacio11cs ln rcnlitlad social. 

Sin c111bnrgo, ln~ reflexior1~!n soh1·0 el tt~¡•L1t1 desde 

punto de visl~1 ~;c•n1iGtico, se da11 il princip10~ do si.qlo, 

torno ül Circlilo LingÜifltico de Praga. 

Expue~tas Y<l las concepcionu~ ~uc <l Lri1v6s del tiompo 11~ 

tenido cJ fenó1111::."no te.a t. ra 1, se puede ha. Ul ;, r ~obre los el emcn­

t.os qUC"' lo inLc<Jran y que Lin.-:il_m<."!nto hw.cí;n posihl~~ su existen· 

ci.n. 
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3.2 _EL Tf.;A'l'RO Y LA COMUNICACION. 

Ln comunicación se reJ.acioua con los signos por medio 

de c5digos, los cuales son nplicablcs al hecho teatral. 

"La expresión tcutral nianifc~tcido;t con.o cspcctácul.o, 

es la nctualizaci6n de 11na estruct:ura de signos en 

fortn.:t de cadenu o secuencia de varius unj dadcs"' ( 4 ) 

Lo anterior es aplicable el caso de los cspcct5culos tea-

trales en los que oxi~Lc texto. Pues en la actu~lidad el 

hecl10 teatral no requiere 11ccesar1nmc~ntc de un texto. 

En el cflpect~culq , existe un múltiplc,que 

tr~no1nitc un mensaje a un rnccptor, lo que da lu9¡1r aL proce~o 

de comunicacl6r1. En dicho proceso, tn11to el emisor como el ro-

captor so Vd len ele c1 lqunos cÚdi •JOS 1_1.:-ira íorrnu].¿1r y comprender 

el mensaje. 

mensiljO oc encarga <le l<1 dL~tribuciór~ da loo objeto~ en el 

pac~o osc6n~co y de lao dLstancjn~ entre los actor~o. Esto le 

si rvc ul cspcct<tdor para comprencJcr el. mcnsaj e. Tomando en 

cuenta que: 

"El artista debe omitir del espacio todo 1o que no sea 

esencial para su mensaje. De esta forma, d±rige la atcn­

ci6n del espectador y iogra una comunicac~6n clara''<s ) 

( 4) Sebastiá Serrano. Op.cit. pág. 111 
( 5) Antonio Prieto. El teatro como vehículo .•• Trii1as. 
México. 1992. pág. 69 



El ~6digo kin6nico hace rcferc11cia ~ Ion gcGton y movi­

mientos corporales, e~ también de gran importancia, a1Jnque lo 

es 1nSs el' ~l teatro oriental. que en el occidental-

te 

"-. _ en el primero el J.cngua.jc en movimiento corporal 1 

es drama que se centra en el movimjonto del cuerpo, y 

en el tcalro occidenLal la rcprc::;cntación ~e basa en el. 
discurso, y el. !.:>Ímbolo kinético se con!.;idcra como 

~poyo al di51ogo"º 
( G l 

ocLu.-:-iJnio:-n!._e !.><.~ .real .i zau es pee tácu-

J.os tc.:itra.lcs ba!:>ados en clcmcnto.s. k.inético5 (mo\rimicnto::: ca.E_ 

por.--iles, gc-:>t:o!-;, di.lnza), como en elementos 1-.ingii!::.;Lico.s. 

·rom.--ind1.-> en cuenta que el hecho tc~atrul con::;t_ituye un pro-

de comu11icación ( sin reducirlo !>Ólo .-i C!.";O) ~e puede ele-

signos del tcxlo 

Cada. unil dn c~t:a5 íuncione5 se rcÍJ.l'Cf~, como !:.';e ~ab.__,, n 

de loH elen1L·t1Los del proceso cornur1ic~tivo. 

1. La. función referencial hace qua c.1 espectador tenga 

siempre presente el "contexto" (histórico 1 polit.ico, soc:Lal y 

hastil p$Íquico} de lu comunicación_ 

2. La función cmoti.vn, que remite al. emisor 1 es pri.mor-

dial en el teatro; el. actor ia impone sus madi.os f Í5icos y 

vocales; el director y e1 escenógrafo 1a aisponcn ''drnmfitic~-

me11teº 1 en 1os elementos esc&n~cos. 

( 6 ) IbÍd. pág. 72 
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3. La funci6n connotativa se tlirlgc al receptor y lo obl~ 

ga ~ tomar un~ dccisi6n, a dar una respuesta aunque sen prov1-

cional o subj~tiv~. 

1.La Eu11ci6n po5ticn qttú remite ai mensaje, es la proycc-

ci6n del paradlg1n~ sobre el sintDgma, de lo5 signes textuales 

rcprcscntgdos sobre el conjunt.o diucrónico de l.a rc~re!:>cntaci.ón. 

5. L<l runci6n f~tica recuarda ar1 todo mo!ncnto al cspccta-

dor las condicio?1cs de la comunic.1ci6n y su prc~tJncia cono es-

pectador tcntr<ll; intcrr11mpc o aotrccl1a el co11tacto entre el 

emisor y el recc9tor. 

6. [ .. ::i función mct-'lli11güística, no u!.: írecu ... ~nt.c encontrar-

}<')en el _interjor e],_~ lo!>di.:Í]og<-~s; con.si.!_j,t~c c_~n defiri.i.r. lac pa-

Sería Calco decir que ~r1 el proceso do cornunicaci6n, e1 

e e pee tci.dor oor pasivo: puonf:n c1uc r10 asi, el actor va 

en 61 un contra-cmi~or q110 dov11clve signos de naLtiraloza diCc­

rente, como en el caso de la función f5tica ( si el espectador 

recibe o no el 111cnsajc). Aunque ~stn función de rcccpci6n es 

más compleja porque ci esp0ctador selecciona las informaciones, 

1as escoge o las rcchuza; y envía al actor (por medio de si9nos, 

débiles pero perceptibles) en uno dirección determinada. 

Además no hay un espectador, sino muchos que se.relacionan unos 

con otros. 
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La cuestión de si el teatro e~ o comunicac~6n, es un 

asunto de co~tro~crsi~, pues mientras que G~or~es Mounin so 

opone a lil existencia de una scn1i6tica del teatro, diciendo que 

no hay comunicaci6n si no existe intcnci6n con1unicativa. Adcm5s 

de indicar que el toatro no es 11n lcnguaj.c porg~c él no exi.!!, 

t~ tal intcnci6n, y que si la h11bicrn, s6lo seria :sentido 

pues los csp0ct~dorcs no pueden rcBpor1dor n los actores. 

rrez( 7 )' cntiundc- el hecho t:catrLll como unu. íorma de comunic~ 

ci6n imagin~ria y complc,Ja guo constn de dos r~~0s asuci~das 

a cada un,-1 de- ld!; p.:irt:cs detcctad.:1!:; en éJ: el tcxLo (cu¿¡ncio lo 

haya) y 1;1 ropre5cntact6n. 

li.br·.:::i: 

comuni cac.i Drt: " ••. en l..0-1 que m.icnLras lo::• por!:ic..~..1n.:.-iJ e:::; ob::1 c::lo 

actG~n en un circuito comun~cact.ivo nn5logo ~1 comGn, el cm.i-

sor y el dest.inutario no pueden .int.crcamb.iar sus pape.le::;". 

En términos paree.ido!:> ne manifiesta G.Bettctjni( ~ )nl 

considerar el acontccim.ie11to teatral corno: ''una comu1~~caci6n 

comp1cja que asume preferentemente la forma de una mimética 

representación do acciones mediante personaje~, integrada por 

elementos significantes que pertenecen a diversos sistemas de 

ccdificación". 

7) Op.cit. 
B) Ib.id. 
9) op. cit. 
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Para Fabi~n Guti6rrcz, al tcnLro así como el hecho teatral 

mas que un güuero litcrai:io; para él el. teatro C!';. un pro­

ducto scmi6tico, u11 procc5o de con1unicacj6n complejo, poro no 

inanal.izable. 

Par.:i ubersfcld ltt r0prc5entación teatral constituye 

conjunto (o si.stcm.:1] de signos de naturaleza divcr~a que pone 

de manifiesto, si no toti1l, nl 111c11n~; pnrcii1lntcnLc Lln proceso 

de comunic<ici6n en Pl que int·~rvil~nc•n una .serie dP cmisore~(ef! 

t rccha y recíprocamente rclacionaclos), una serie de mt·JJ~;aj es 

(igualmente rclilCionado~, sc~Gn c6digo:; precisos) y u11 receptor 

m61tiplc, prcscnLc: en u11 n1i~n10 ltlqür. uu~_cl Locoptor no pueda, 

por 1o 9cncral, rc~~;po111...11..~r en el m1~.;n10 código(corno lo observa 

Mounin) no irnpJ ic.1, .::.•n moclo .-1l'JU11c•, que: no !;e dé comunicación. 

l\l decir que el h..:-•cllo t(_'cltr;:i] l~.stá form¿1do por un conjun-

to de :!:>i<Jno:_; .-:irt:_icuJdciO!_>, a ~u V•"'.:'"'---· <:11_dos ~ubconJunt:o:<_;: el 

texto y J.;::1 r·c~p1··-~:::•(_•nt<ici6n. J-:~-;t:n:• :~1qno~ .. ~•e in!;•·r.ib.;-_~n en un pr2_ 

ceso d0 c0rnunirac.iún dl~l •1u~~ l'nn:_,\ i 1 uyc11 un mcr1!_;,1JC!. Proceso 

cicrtament.e complejo gue ob•:·dec'--"• :_;e.:i cud.l :sea su rcsuJ.t.ndo, a 

las lcycr-. de-: lci comunic:.-·1c1ó11. 

Autor • D~rector + AcL01uf: E..:.1ISOR 

Texto + Rcprescntaci6n = MENShJE 

Lingüíst~ca + Proxémica + Kinética =CODIGOS 

PGbi~co/Espcctadorcs = RECEP1TIR 
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Ahora bicr1, tom~ndo en cucnt<l los cicmcr1to~; guo ~r.tugrn11 

itl procnno comunicativo, n10ncior1;:1do~ en el capitulo TT, Q ente 

csguc~a sugerido por A. Ubc!r[;Ccld le fnltnrÍi1 el c~nn1 y dilda 

l~, dcCinición de cnnal( J!J); C'!~ccnot:ir;:1Cía,vc:c::tua1:10, i lumjn~c_iún, 

etc. io integran. 
Por ot.ra p.:1rtc, .:tÚn c11.:Jncto el actor afirm.:i ~u i.ntención 

el actor dice dici6ndosc. 

cjÓn de •.:0rnu11Jc,1r und ci~11t...:ia o unos com<.cirni.c•nt:o::: determina-

dos.Se pllt_•Oe qur.!rcr comunic.-ir: uún CUJ11clo no :~e ~·L!P.:l lo que se 

comunica. 

1\ ~sLc rcspcct o, el a1-1~c d1.•_:t_in(Jll'...: la .inLt~nción de com11ni:_ 

y l~-i volunf:dd de dec:i t: ¿1_l90; dtÍn con l.-:1 mc..•jc>r volu11tud de 

comunic~-ir, el mcn!:•ajc puede ~c-r un.-1 parte j nic_,r111.:1tivo. no .in.!:•.:-,:_! 

clona]. 

J ici.:.id de Jos :;j !.;lcm.:i~:; que fo.~m,111 1 cic·~-~burd.-i l,_-¡ irit"t.~nc.LC,n pr.imC>-

ra de comunicar. Y si se d<:i unu. "p6rdida" d<:- .i11fo1:m.ición con 

respecto al proyecto inicial, t;1n1~i~11 ~e dQn "ganunci.:is 

imprcvist.ts". Puc>:::,:; en toda comunicación ~e cid unu. parte de in-

formaci6n ~nvoluntaria, inconsicnte. 

Las obscrvacioncB scfialada~ arriba, pcrmite11 comprender 

cómo la comunicación teatral es intcncion.al conjunto e 

incluso en todos sus signos esenciales, por lo que el hecho -~ 

tc~tral merece ser caJ_ificado de comunicativo. 

<10) vid.infra. cap. I1 
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Por otra pnrtc,ln comunicaci6n en el. teatro se da de 

manera convencional, pues el espectador a pesar de saber el 

mcnsaj e como "no real" o •:no verdu.dcro", l.o udmi te como ta1 _ 

Sabe tambi~n que lo qtlc se muestro en el espacio csc6nico es 

rca1 concreto, es decir, objetos y una~ personas cu-

ya cxi.stúncia nil.di e pon'--! c,n clud.'"1 pero quu 5.i.n embargo se: encuc_f! 

tran negados por cstnr on el c~;c~11a1-io no co1no i11dividuos sino 

vehículo do comu11icaci[n1. ,.\] i1,_1ual que ]CJ~• ol.Jjc.:tos, .:lUn-

guc trate do objctu~ cGtn11nc!. y corri~ntcs el cspect~dor sabe 

que puede subir al cscor1h1·in y l1acer u~o de dichos objetos, 

pura él son ob:ictor; "m59ico!;" ci'lrga<lo!:; de ~c;ignií"icación. 
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3.2_1 Comur1ic;1ci6n no vcrbr1l y Lcatro. 

Como se n1cr1cion6 en el c~p!tulo antarior l~ co1nun~caci6n 

no verbal pos(_-..c v.:ii:ios !.>i!:;tc-ma!...O, los c11u.lc::. se clu:,;i í"ican en 

tres grupos: cxpr~~i6n corporal; ob]etofi y o5pacio; y paro-

lcn~uaje. t~l pi1p0l de dicl10~ ~1~tc111as en C!l lcntro pt1cd0 ~er, 

como comÓl0mcnLo~; come• !.ou:~lituLc~-. u como rL~rJUJilU"1:e~. del Je!! 

clase~ dL~ n1ovimiento:;: los Íilcialcs; loro gc~tu;1le!i y los de 

postur.ü; mi:JlllO!> qu~ en e] tcutru c:orrt~sponden a .lo~• ;ictorc::;. 

Los mov.:i.micnLo5 foci.:..ilL~S ~;011 b.ÍsiCdfllcnt.t:_· J.t!• expre!>ione!; 

del rostro; los rnov imienLo:::: 'JC!.ot:ud lC!~> ~:on lo~ re.:.i.l i<".<.ldo!·; con 

cualquici.· port.u del c111..!rpo. Tanto 11no!: como otros, (le algún m~ 

do,dcl:er.mi'1<:1n c~t<1dc-.s de .:i.11imo que dan inFormdc1ün !-;obrP lo!.; 

personajes. 

P.inalmenLl..', lo::.> movimicnl.o~• de: po:;Lura c..1.:111 J . .:i uüi.c.:ac.ión c!.;paci.al.. 

de dicho!; ·p ... ~rsonajcs. 

El ~trupo de objetos y espacio corr0spondc n los objetos 

t.:!:3ccnog1-úfir.o~~. que permiten oblc-ncr inform<1clón sobre. el lu-

gar rcprcser1tado, 1..a 6poc~, el tiempo, etc. De ~gu~l modo la 

ubicac16n los objetos o la ausencia de ellos da j.nformac~6n 

sobre 1a puesta en escena. 

El grupo del paralenguajc corresponde nuevamente al actor, 

quien al hacer uso del. tono de voz, del ti.mbr.c o de la intens.!_ 

dad de 6sta; cnr~quecc su labor interpretativa. 
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3. 3 ELEMEN'l'OS DEL 'l'EA'l'RO. 

Lo!3 cl.emcnto:::; con!'.> ti tutivo~ del. tcntro, son l.o· que Raúl. 

Ca!itagnino, citado por A. Jlelbo l.lama 1.:t 11 nómina tcatrn1" .. 
(11) 

Dichos elementos son: 

-El. autor de la obra, quien pone en n1nrcha el mecanismo 

del teatro al proporcionar el material primario. 

-Ln obra. 

-El dircclor c~c&nico, quien realiza el mil.agro de conver-

tir la. letra inherente del te"Xto en el juego concerta.do de l.a 

vida escénica. 

-El actor, que prc~ta cuerpo, ~igurd, alma y vida a 1on 

personaje~-

-El pGblico, qu~cn recibe 1a obra, el hccl10 t~atral; para 

quien y por qL. ien existen los elementos u.nte>riores. 

l\dcn153 de estos elementos se puede mencionar c1 libreto, 

que Rossi-Landi considera como: 

•• ... un ~squcleto que se recubre da carne s61o mediante el 

concLtrso de los elementos restantes, 

Únicamente revive en el_ C!:>pectácul.a" 
(1 2) 

cosa muerta que 

(1.1 ~ncir~ Helbo.Semio1og!a de la represcntaci6n. Gustavo GI1~­
Barcelona. 1978. 

(12)Ro5si-Landi • Op. c~t.pSg.40 



'l'radicion.ulanentc se h;:1 di.ch.o que!: 

'' •.. se pnrtc de un tcxLo cGcr~to, qu~ se estudia y deopu6s 

so prcs.cnta en escena n1ontadn ~entro ~e un cdifjcio 

11ama<lo teatro por obra de actores guiados por director 

con quien coopcrdn varios t6cn~cos y todo delante de un 

público " 
( 13) 

Se supone que estos clcmento5 existen en lo realidad social y 

el teatro se considera como la opcrnci6n qt1e de ellos ~ormn 

conjunto. Pero Gsta una descripción q1..1u hil cambl<.u:.10 con el 

tiempo. Pues da por supuentos los vropios clc1nuntos, comQ si ya 

existieran y el procedimiento tcatr~l $C limitara A armQr 

ellos un todo. 

Pero, ¿cómo pueden di_~.;tir1ryuir como Leatrales, dichos 

elc1nentos, antcn de llegar n serlo?. 

Pinalmontc ne) se trata de agrcgu.r sino de englobai::- y detcE. 

minar cada uno de los c1c111cntos; ya que s61o cxiDLCn dnr1tro del 

hecho tcntra1, el cua1 s61o existe gracias u ellos. 

(13) Ibíd. pág.42 
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3.3.1 Espacio csc6nico. 

El te~tro se caracteriza por la cxiGtc11cia de personajes 

que son rcprescntado5 por actores¡ y para que cDto suceda se 

requiere de un espacio en doridu estos seres cst6n prc~entes. 

El teatro presenta actividades humanas y el espacio csc6nico 

serfi el lugar do dichz1~ actividades. 

Al hablilr de espacio hi1y qltC dintinquir entre el c~pucio 

de la arquitectura teatral }' el e~;p.~1cio- c~:;céni.co -o- .lugar donde 

desurrol l<1 un<i <icc_iÓn drun1..Í.tJ1~.::i. 

Se dcfinir5 ln C!~ccnn col110 Unil r·calidad gu0 sugiere loo 

elementos do dicho lugar,pu~u 1~1 ftlnci6n del teatro consiste 

Es importante scfi~lar que ol espacio osc6r1ico se encuentra 

~nscrito en el texto y en muchas oc<1sioncs diversos datos ~obre 

.la repr•.)scntación ~e d<tn grctci21!;. u lu. aco~taci6n c~;c8nica, a Je-is 

distintas {'unciones del lc11guajc y a dcfinici5n especifica 

del espacio en el texto. Por otra f'i1rtc, el cDpacio es dato 

do lccturu inmediata del texto drí1m~tico, en la n1cdid~ en que 

pude ser el refnrcntc del n1i~rno. Aunque el lugar cst6 d6bi.l-

mente prcscnt~do on el texto, éste no podría leerse sin é1. 

El espacio e~cenico es,ante todo, un lugar por construir; sin 

~l el texto no puede encoantrar su emplazamiento, su modo con-

creto de cxistcnciu. 
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,\ lguno~~ d..: .l c,G c•_lein ..... nto:..~ que pc•rmi Lc•n 1 a construcción de 

c!>tc lug.:-ir, ~d' s~ici'ln d.-:: lils acotaciones, que: 

-Indic3n el lugar de manara m5s o mcn~s prcc~sa y detalla-

da. 

Dichos olon1cntos son: 

Los nombres d~ los pcrsonajoG, que tambi6r1 infor~an, en ocasio­

.lln dctcr111in<ldo ~odo de ocupuci6n do1 espacio. Junto con las 

indicocioncs de gestos y movimientc1s. 

La aspacialidJd puedo provenir tambi6n do los di5logoG. E1 

lugar tc~xtual intplica un<l ospJcialid~d concreta, 1~ del doble 

r(ifcrontc, característica de toda pr5ctica teatral. 

es dec~r, el espacio cscSnico es el lu3ar 111ismo de la 

mimcs.i.~; por lo que en los Ci"1sos; cu que no exist.e un texto 

pur1to d0 partida ecl cspcct5culo tc;1tral, y Lodo lo anterior no 

resulta np1icnblc 1 1a espacialidad se crea precisamente mediante 

1a funci6n n•irnGtica de algo el_ mundo. 

El cnpacio cscSn~co es c1 luqar propio de la tc~tra1idad 

concr~ta. entendiendo por ello la ~ctividod que constituye la 

rcpresntilción. Es. al mismo t.iempo indicacionc:-. textuillcs(cua!!_ 

do 1~s h~y) e in15gcnc~ codificadils. 

Es 1u~ar con caructcrístic~~ propía~: 

1. Se trata de a1go 1imiLJdo 1 circunscrlto 1 de una porci6n 

limitada de1 cGpacio. 

2 .. Es 

mordial 

lugar doble; ln dicotomía csccnar~o-sa1a es pri-

1a rc1aci6n tcxto-represcntaci6n .. 
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E1 1ugar tcatra1 es lo que pon~ frente o frente a actores 

y espectadores en una relación que depende de 1a forma de 1a 

sa1~ y del tipo de sociedad. 

3. Este espacio viene codificado 

hábitos escénicos de una época o 1ugar. 

precisión por. los 

·1. Es siempre ·...inu si111bo1.i 7.aci.6ri de los espacios socio-cu}:_ 

torales_ Es en cierto modo, el cmplazamicDto de 1n historia. 

Adcm5s &stc como realidad compleja, construído de manera aut6-

no~u, e imitaci6n da realidades no tc2tralcs, C!~ pare el p6bli-

obj~to de pcrcepci6n y co1110 ~al hay tr~s mnenras de reci-

bil.o: 

Desde c1 texto, pltcs se cor1~truya ~ partir o can ln a)·uda 

del rn.t.smo. 

Dc~clc la c~ccn¡¡, ya quo se -:--onf.;truy:::- pi1rL.icndo de cierto 

n6~cr0 ~o ~Sdi9os ~o r~prosent~c1Gn y con ayud~ de un 1ugar 

cuyac dator1ninncior1co prcc):i~t~n al hccl10 t~ittra1. 

Desdo el p6b1~co, en dccir 1 a partj.r de la percepci6n que 

é1 puede tener de este espacio y d~l funcionumiento psíquico 

de ~us rolilcionos con esta ''zona p~rticular''. 
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3 • 4 } EL. SIGNO EN EL T!:!l\'l'H.O. 

A contin11aci6n se cxpondrSn tres concepciones de lo que 

ol signo dentro del teatro. 

Tadcus Kowzan considera que en el hccl10 teaLral todo es 
(1•1) 

siqno, pues e~ en donde el signo se mnnific~~cn cun mayor riqueza, 

varied~d e intensidad. 

E1 cspccr5culo emplea tanto la pal~brtl co1no Nistcmno de 

sign1ficaci6n no 1ingiiísticos. Recurre tanto a signou auditivo~ 

como visuales. Utiliza signos tomadon de todas portes: de la na-

t11ra1eza, de la vida 5ocial, de los diferentes ofi.cion y de los 

E::; prc-ciso indíc«.lr que en el teatro pocas ve:-::!cs muni fi.e!!_ 

tan Jos signos en cnLado puro; p11cu el signo lingü1stico Vil ncom-

pnfindo del signo de cntonaci6n, del mímico, del de movimicnto,ctc. 

Y los dcm5s medios de exprazi6n e~c¿nj.ca, co1no son: la c~ccnogra-

fía, el vc~;tunrio, c1 maquj lJ.ajc- y lo~ sonidos artÚ.:'ln ~imul.t:Eínca--

monte sobre ol espectador. 

Por 1o que, c1 an51isis de un cspcct5culo desd~ el pt1nto de 

vista scmi6tico ofrece dificultades, scg6r1 Kowznn, por no subcr 

si se trata de separar 1os signos sobrepuestos de diferentes sis-

temas o de d~vid~r e1 cspcctficu1o en unidadc~. 

(14) EL Signo en c1 teatro. En Bl teatro y su crisis actual. 
Adorno, et. a1. M nte Avi1a.Vcn&.zuc1a.1969. 



A falta de bases soml6tictlo lo bastante s6lidas como para 

poder sacar concl.usio11cs sobre el pnpol do los diferentes s~s-

temas de signos dentro del complejo fenómeno dc1 teatro, Kowzan 

opt~ por abordar la cucsti6n por el resultado, es decir, el e~ 

pcctáculo como realidad existente. 

Para habl~r del signo en el tcatro,proponc examinar la 

idea de signo (cucsti6n que ilqui se abord6 a1~torior111cnte). 

Acepta el t&rmino ~in recurrir a los t~rminos del mis1no campo 

conccptu21l. Adopt:a. el csqt.H.~mi1. de lo!> componentes del signo,dc 

ficRci6n a~ C'llos, accpLn l~ c11ic los divide en signos naturalc5 

y artificinl0~ 15 ) 

! .• os !Sig11of; CJ'..lC cmplcd c·l tc>aLL·o pc.:rtc.'O•'.:!cen t.odos. a l.a. ca-

tcgc•rin de! ~\rLifici~lc~, puc~; '~on creado~ ca:\ prcmcditaci6n, 

(;orPo ya ~;Q dijo, el tcatr.o u~:;<1 sigrios t:om<..1.doc de toclas l.a::; 

signon adquiere un valor si9nJ..f1c:iltivo. 

El teatro transforrna los signoc naturales en artificiales 

aún cunndo la vid~ 9Cdn ú11ic~mcnte reflejo~, en 6stc se 

conv~crten en ~ignos voluntarios; ~unquc en 1a vida c~rczcan de 

una funci6n comun~cativ~, la adquieren necesar~amentc en c1 e~ 

ccnario. 

(15) Presentados aquí com~ signos pri~1u~ios y secundarios. 
Vid. supr~. c~p.I. 



Lo clil~iCic~ci6n qL1e 60 dn a cont~11uaci6n, os lil que pro­
'. 

pone Tndcus Kowzan_ Cons~a de trece sistcmilG de ~~ignos, aunque 

c1 mismo Kowza11 dice que pudieron ser n15s o menos. Finalmente 

lo que 61 quier(! es conc1l1ar los f~ne5 toorfcos y los prfict~-

cos. 

CUADRO PHOPUESTO POH. 'l'ADEUS KOWZl\N 

11. lll111~111J1.:itin t.- ... ct.:1111 . .:d 
Y.! -i\1t:t;::-,~:t--- Elc-t.:¡~-1 ... -
i .'\. l~uidn.... ~lHHH,,.... 11t1 

·----- ___ ·--- ___ _ ~uti,.:uJ.:~ ... ~1 
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Como lo rnuc::>t ra e1 cu.:.1dro que ~rvponc Kowzan para e.l 

a115Jisis del espactficulo l~i1Lr<ll; c~dil une• de loo sistc1na~ de 

signos corresponde tanto .11 tcxl:o, co1no a los actorc~ y a1 

espacio csc6nico, clc111c1,tos sin lc•s cuales no tendria lugar 

1a puc~ta en c::>ccn."l: Pe-ro he aqu; cc1dd uno de cst:os sistemas: 

1. La pa1abra. Se consideran loo sig1,os de lil palabra en 

accpci6r, l~ngÜístlcLt. Se trata cntoncco do pal.obriln pronu11-

ciadas por los actores en cJ cur:::c> de 1 u rcprcscnt-<.1ción _ 

PUe!;L<""> rjuL: lLl .S(~miolcH:JÍ.:t J i.11•Jlií!..~ticd f"!:-;t::i n .. 'i~~ de!>ilrroll5.:!_ 
{1(,) 

da gua 1;1 t0oríct de cun1suicr otrc1 ~inL01n., el~ ~Jgnos, hay que 

limi.t.arse ¡1 ~.0:1Zlldr que· el aniil1.~>1-~. ·;.._~m.1ót_jco de J<i 1-1alabr.:i 

puede sit.U<1r:>0 en d.l_f..:_·r<•ntc-~~ pl;1nu!;, 110 ~;()le> r>n L:>l s1·!m.:intico 1 

sino tambi,~_.n en el Io11ol[JCJ1r.1_-., !.;ir1t,~1ct.i..co,I="rosé'dlCO, ·~·t~c. 

Pc>r e.Jc,noplo, el orc1~~n .-:1:-c.::1íz.1nt.t• c.11! ld!> p.::Ll<1bt as e.•; si']-

de épor:-d hi:.LC"Jric.1 n e_!,_~ pcr~011d.J•--' an<-1c1:c-,nico. Lar; alt:crnan-

ciils ritmicas, pro.:ódiccl!.> o rn6t"r.!.Cél!; pu(._"'d.:-~n .significar cambios 

de sent~do o rl~ hl11nor. 

En tale~ ca~os la~ p~labr~s, ~do111fis de su funci6n purn-

mente scm.'íntic.:;1, l:icncn una :funcJ..Ón semiótica supl.cmentaria 

en el plano de ln :for1olo9ia,la sintáxis o 1a prosod~a. 

(16.J Se utiliza este térn11.no por estar más rel..:1cionado con la 
liugüística. 
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2. 1~1. tono. Como se a ca bu de mencionar,. l c1 pa 1.abril no ~Ó-· 

Jo es signo lingüístico; la forma crique se pronuncia le otorga 

vnlor semiótico. 

L;i dicción clc.l actor puede huccr que u11a palDbr.::1 .:ipu.ren.tcmcnl.:c 

nct1tra e indiferente produzca los erecto~ m5s vnr1ados e i11es-

pcrados. 

Lo 9uc uquí se ha denominado t.ono(cuyo instrumcr.to c!1 la 

del acLor) comprende elementos tale~:; como l.:1 entonación, el 

r!tmo,la velocidad y la intensidad. 

3.LLl mímica del. roztro. Se comicnzu .rn!m.ica del ro~-

tro porque cG el sistcm.::1 de signo~ kin6~ico~ m5s rclncior1ado 

lci c:x.prc~;ión vürbü.l. 

Ci!iar el l.íniitc ~ntre l.-:1 n!Ílllic;1 e~~pnnt-:inc- .• Y-ld vul:1ntdr.1.-.l... 

Esto~; signo~ en función del. t•~xto r;:.ronunc1.__1,Ju por eJ .cictor, 

es decir,l¿, pal~bra en el plano ~¡~1:1~nLJco, c11 lít mtlyoría de loe 

casos son ~irynos artificialcu. 

Los signos musculares del rostro t~enen un valor cxprc~i­

tan grande que~ veces rccmplaz~11 n l~ p~labra. 

Tan1bi6n t1ay toda clase de signos mi1nicos ligados n ias forman 

de comunicaci6n no verba1, a las en•ocionos, a las sensaciones. 

4. Ei gesto. Para díferenciar el gesto de los d~mil~ sis­

temas de signos kin6sicos,se considera como movim~ento o acti­

tud de 1as manos,1os brazos,1as picrnas,1a cabeza, el cuerpo 

entero , para crear o comunicar ~ignos. 
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Los signos del gesto comprcnclen v.:1rias catcgorí.as.E!.>tán 

los que ~•compníian la pc.ilubra n J it Sll!..~t i tuycn; los que rccrnp1a-

un elemento de] decorado, o.censorio o ilCCcnorios, l1n 

elcma11to de vestuario; gcnLon que si9r1irican ur1 sentimiento, 

emoción, cte. 

5.E1 movim~cnto osc6nico del ilctor.EDtc ~istema de signos 

comprende J_n~; dc!-;plo.z.:unlenl'.o~-. d<•l LlCLor y !-;u:.:; {'.'o~_;icione!> den-

*loo ~uccsivos lug.:1~·c:~ oct1pi1dos con rcl~ci6n a lo~ da~.~s acto-

res, los <-lCCt.!'C•.ir.l..oc,J.-i. escenografía y .lo:.:; e:::>pcctadorcs. 

cilant•-.!,c:tc.) 

*cntr.:1c!.::1~:; y s~1l.l da~ 

6. El maquillaje. El m~'lquil.la.je te<'1trd.l t.icnc p-Jr objeto 

hacer resc1Jti1r el vo.lor del i:ostro del nctor que aparece en 

escena b~t_jo ciertas condicionQs de. l.ttz. A vece~ se apl~ca en 

ot:r<.J.s ouporr je ie~ dcscubi crtils del cucr¡ .... o. como J.as raano!..i, las 

piern~o o los hon1bro~-

E.l maquillaje puede crear signos relati•.l'oS ¿i l.a ra.za,la 

edad,cl estado de salud o te~pcramcnlo. Por medio del maquill.~ 

je se compone un conju1~to du signos que const~tu~cn un perso­

naje tipo. Estos signos tilmbién por:niton presentar una pcrson!!_ 

lidad hist6rica o contcmpor5noa. 
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Co:no !;l.st:pma de:: !.i.igno!:i, el muquillajc <:.•!.; .1ndep~ndic.•nte de 

la mímica dc-..L rostro. Lo:> signo:; d<_• lo;. do::: .:.i ste>m.:_i.:.o; f.;C rcfuc·_i: 

zan enLre s! o se c-omplemenl.1n. J\unguc tdlHbi{·n c.>l rn.:<quilJa:ie 

pt1cde limitar 1n cxprcr:16n d01 rostro. 

·1. F:l pci11ddo. l\ menudo ::;.e clil!.;i[ica <!-1 pcinddo dentro 

del maquillajP o del vc~tuario. Sin cmb,iryo dcsd<• el punto de 

vistil sorni6ticu, 111uch¡1s voces el peinado rci~rcscnLa 

apart.e del m.:1qL1Ll 1 ¿1JC y del vPs.t:uor1-:•, un papel qu0 c_i_c•rl o 

cuso pucd~ decisivo. Su poclcr s01ni6t1~0 no s6lo reside cI~ 

su es t..L lo s_i_no tc::imbién cu el c~t.:ic.Jo mCÍ.!.-; o mc·f!O!_> cui d.:.1c10:.;.·..1 en 

que se ~nc1¡cr1~rc. 

B.l·:l tra:jc. r:.:n e] Lü<.1f:ro "el li.:Í.bi.t o hact_' ,1 L mon·j.:..~". El 

traje tr<1i-.sform.:1 ...J.1.--ictor. !·:n J.:-1 vjd.i mj ~;111.-., 1<1 vc~•t: . .i_nl(_~ntu po-

ne de m:lnlf.lc~;t:o -::Jr.in \.."d.r.icdcld de !>ic::¡nc•f; .:¡rt-.ifJ.cl<1lc-!-_~-

pc .. sici...Sn ~oc-1<tl o jrrarqu.í.--i p.irticul0r y rl\•l"<•rm.in.:-1 d v,.....c<.:>::; 

la p~rson.-.1 idilcl. Clnro que n~.í co111n snfi.:ll<t todos c;;tos =angos, 

tilmbi6n pt1cdc ocultarlos. 

El poder fiomi6tico del vestuario n~ !~O lirnit·a a dr:finir 

a quien io lle~o. Tambi6rl en si9no de climn, o de 6poca hist6-

rica, de lugar, o de }1or~t-

9. E1 acccsor~o. Los accesorioz constituyen Utl sistema 

aut6norno de signos. Dentro de cota clas~flcac~6r1 que se sitfia 

entre a1 traje y el decorado, por aproxitnarse a uno y a otro. 
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Se considera que todo elemento de vestuario puede convcrti.rsc 

accesorio cuando descmpc!fia un p¿1pe1 particular, indepcindic~ 

te de l~s fuocioncn ~cmi6t~c~s del. vestuario. 

10. E1- decorado. Ln tarea primorc.liaJ. dc:J. decorado, sisL(_!-

de signos t~n1bi6n lla1nL11]0 apari1to csc&nico o cscenogr5fia; 

los dos a l~ voz. 

El dccorJdo o u110 de ~t1~ clcn1ontos pt1cdc tambifin signi-

f icetr tiempo: époc..i, hora, cG.taclón,. etc. AdcmL'is de !::ll íunc:_ión 

scn1i6tica de! fjjnr ]_¡1 acci6n en el c~pacio y en el tic1npo; pu~ 

de contener Bi9no.s rcletcion<-1dor; con divur~;a~ circunstancias. 

Lo función scmi6t.ica del decorado no .s,.~ limita ,'1 los siq-

impliciLos en clttG cl.0n1cntoa. Lofi Ci1111bio~ do decorado, la 

a.ut.ónon10!.i. 

Un especL.:'.°iculo pued1~ pr<-:!o>Cindir de c~.;conogrr:ifía; entonces 

ulgún 

otro si!">te>m.:J. u,~ :.i.gnos d<! lil c]dsif.1-CüC.J..Ón que agu.i se muestra. 

11. L~ i1uminaci6n. I,a ilu1ninnci6n toaLrul puede dalimitar 

el lugar tc.:itr-al: l.:is luce::. concentrada~. sobre una parte d..:?l 

escenario significan el Lugar de la acción en ese momento. 

La luz del seguidor pcrmLte tombi~n aislar a t1n actor o un 

accesorio. 

Una func~6n importantu de la iluminaci61~ cons~stc en Ja 



posibilidad d0 ~1111lliar o n1odificar el valor del ge~to, el 1nov~ 

va1or sc1ni6tlco n11cvo. 

J~l color diCL1rldido por la ilu1ninaci6n tambiGn p11cdc dcoe1t1p0~ür 

p.:ipc l !.>cmiót ico. 

12. f_¡il mÚ~•icil. En lo que concierne a lu. rnltsica üp.l.icad<J 

;11 espcct.llculo, :_•t1 función :scmiÓL1ca cu~>1- o.iemprc· c2. indt1cJ<.1bJ.c. 

consi.stc en subrdyar, .ompliar, de>!<arrol l~-.r y en ocu!:;1-(inc·:._• co11-

tradccir, los :._;i<:Jno~ de lo!_; dem:i!": ~:tr:tc.~r.1ü:•; o ~n crnpl,i;-:.:11_·]_0!.i. 

L.:i a:::;..:. ... ci.:..c-ionc~-; rít:mic:a.s o meJ_ódicu.;. .li9c1cl.-:!; .::t ciort:o!'> 

tipos de n11Í!.-:ica pueden servir ~>c1r<l evocar la al1uúsfPrC1, c1 lu-

gar épocLJ de l.:::i acción.r.a clccci_ón dc·l in::;trumcnto mu.sica1, 

tamb-ién tiene VC:!lor. ~em16tieo que puede !;li<Jer_:i_r nl lugar, el 

medio social o c~l ambi(~ntc~. 

1 3. gL :.>on.ido. Lo:..; ruido!; pvi-lvnccen d .l..::l C<JLC'',:Jür.Í.:1 de 

los ct:ccto:_; ~•01101_-o~> d<!l c!ipüct..5.cul.o, que n0 ;-...__•rl:(~nL;ccn ni .:-:1 lc.t. 

palabr~ ni a l~ 1nfisica. 

Estos trcc•.• ~i:.;t.:cma.s de sic3no.s, !::C pttt~d(•Jl cl<~~i.íic~-ir de 

pronunciado; 3,4 y S a in cxprcs~6r1 corporal; 6,7 yü a la 

apar~cncin externa del actor; 9,10 y 11 al cup~cio csc&nico; 

12 y 13 a los ef~cto~ sonoros no articulados. 

Da iguaJ modo se· pueden d~vidir 011 visuaics y aud~tivos. 
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."\ difcrcnci.u. e.le Kowzan, Cuti~rrcz Florc·.t.(l 7 )11ilbla de 

códi905 operantes el hecho teatral y del signo en el te~ 

t~o; por parecerle arricsg~da y difícil e.lo llevar ~ ln práctica 

le:""?. a.malgilma y reducción de los clemcnLo.s teatral.e!.: que éste 

propone. 

e1 prcCiere considerar las características de tilles ele-

mcntos,a los que dcnomin"1 '"clemcnto:;;-s:ig110". 

En cuanto a estos elementos-signo, indica que no son signos de 

objcto,sino signos de signos (de objetos), cuya primera carac-

tcrística es la de ser fictícioE, no porque sean fingidos, sino 

Adcm5s de estas características los olcmPntoc-signo tic-

otras como; 

La movi.1id.LJ.d-tranformilbi1idad. L.:i. lcct:uru que se hnga 

de u11 signo en una obra determinad~, es estable, porq110 en 

otra obra tiene otra lectura y puede ~ncluso cambiar de sentido 

dentro de la misma obra. 

La redundancia. Un ::>ignificado único puede ser trcio~~miti-

t.ido el teatro por acumulaci6n de mGltiples signif~cantcs, 

produciendo sobrecarga de información. 

La den!;.i.daU.Tnvcrsamcntc a 1o que ocurre en el ca.so de la 

redundancia, puede haber acumu1aci6n de si.gni~icados an un s6lo 

significante. 

(17) Fabián Gutiérrez. Teoría y práxis de ••. Univcsid~d de 
Va11ado1id. España. 1993. 
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Lü pr i.mer.:1 di!.-;Li11ción que este autor hace de l.os códigos 

que operan en el. hecho tcural,cs- la de vcrbal.-lingüistico/no 

vcrba1-no l.ingüistico; considerando quc.l1ay u11 ~6digo verbal. 

en contraposición u un bloque de códigos no verbales.Todos 
e1ios cuentan a su vez con subcódigos. 

I.n~ ~6rligos no verbales ~on: 

EJ. complementario de los pcr!'.ionajcs. Que está formado por 

el conjunto de rocur5os y elementos auxiliares que compl.ct~n 

el ser, c1 hacer y e1 decir de 1os pcrsonaj es, l.os cual.es son rE. 

prefiAnt~do~ por loG ~ctorcs quienes materializan dichos el.cmen-

tos. 

Bs~n c6rli.go tion(! tres subc6digos: 

1. E1 para1lngü1stico. A 61 pertenecen 10~ recursos verba-

lns d.-. 'l"C t·~l ilC:t.or s<~ ~i rvc en c-scc•nn ~Clri.l comp1ctar c-1 ~ignj,_ 

ficado dc1 diñlo~F~- S011 lo::. cJ.en1cnt.os e.le que r;c ocupa 1a p<".ra-

li11güf:;ticil: dc·~;d(! ,~1 Lono-cnto11Jci6n y las difcrerites inf1c­

xi~nP~ d0 Jo vo~ t1;,sta el 6nfasi$ acc11tual_ 

2. Kin6s~co-prox~mico. E~LS contpltc~to por los elementos-

signo no verbales. Son clcn1ot1tos de los que tambJ6n se sirve c1 

actor paru. co1nplct..::1.r 1~• c:rcacl.[,n de: ~·u Pcrsond·jc: lo!"> gcst:os, 

los mov~rnic11Lns c11 eJ. cscun0r~o y las distancirls qtie mantengan 

onLru sí loa actores 0n el csccr1ario. 

3.Los c1~rncntos do ilspccto. Pertenecen a este subc6digo 

los ele1nontos que sirven al actor para prcseritar. en el escena-

ria 1a imagen deseada dc1 pcrsona]c que interpreto. Sor1 por lo 
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tanto externos al actor, qujcn los incorpora a su persona en 

ia rcprcsc11taci6n. DicJ1os elementos son: c1 maquillaje, el 

peinado y el vestuario. 

El segundo código 

E1 complementario dc1 di~1ogo. A 6ste lo caracteriza la 

''materialidad'' de sus elcn1cntos, que se dedbccn del propio 

di5iogo o se proponen en las acotaciones. Contiene loD ~i911ic~ 

tes subcódigos: 

1 . E.1 decorado. La primera funciona). idc:id de lo!; elementos 

de &ste es la de hacer visible y patente en el escenario el 

''ambiente'' de la obra, situando la acci6n en un lugar dotar-

minado para co1nplctar de form~ cohcrc1~tc lo que exige el di5-

logo. 

2.Dc los objetos teatrales. Se pueden co11!;idcrar los 

elc1nc11tos-signos de este código, inclu!dos on el antcrior,dado 

que junto con 61 componen la escenografÍit en 8U totalidad. 

La funcionalidad de dichos elementos es doble; puede preson-

tarse c1 objeto en escena como puramente utilitario, func j_3 

como signo ic6nico, como i11dicio o como símbolo. 

En su libro semi6tica teatral Anr1c Ubcr5fcld, considera 

objetos teatra1cs 1os siguientes elementos: 

-los cuerpos de los actores 

-los elementos del decorado 

-los accesorios 
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'' •.. Por d1vcrnas razoneG, unos y otros merecen c1 nombre 

de obj~tos; un personaje puede ccr un l.ocutor;pcro puede ser 

tambi~n un objeto de ln repreccntaci6n,al igual que 1o es un 

1nueble; la presencia mud~, in1n6vil de ur1 cuerpo humano puede 

ser tan significante como un objeto cualquiera .•• ''c1a> 

Bl tercer c6digo es: 

El. complcmcnt:ar.io de .la acci.Ón. Se compone de l.os cJ.crne.!:1_ 

tos cuya funci6n esencial es, tanto situar la acci6n en un 

espacio determinado como servir para intensificarla. Este c6-

digo tiene dos subcódigos: 

1 .De la luz. La i1uminaci6n vista a la rcpresentaci6n. 

Puedo cumpl.ir comctidon ouxili~ros con respecto a la acci6n, 

cambiarla de lugar, intensif~Ci1r ou dramatiomo con los diver­

j ucgos de tonalidad luminicit. 

tral., 

2 _ Del :::>oni.do. Complcmcntc.lr.io tam6ién de J.a acción te.!!, 

distingue dc1 subc6digo anterior por J.a·parccpci6n 

auditiva do sus ~lernentos. 

La mGs~ca suele intensificar como segundo Gignificantc,dctcr-

minados momonco~ de l~ ~cci6i~. 

Los "otros ruidos" guc pueden .intervenir en lo representación 

se producen por ~~igcncias de la acci6n, para cuntpl~r func1o-

ncs, algur1ns sin1ilaros a las de lu mGsi~a, puesto que compl.~ 

tan J.os momentos cJ.imáticos algunas VC!CCS y otra~ so limita a 

estar en consonancia con lo que el diálogo y la ~cción exigen. 

(18) Anne Ubersfeld. Op. cit. 
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El cuarto codigó es: 

El comp1omcntnrio del cód~go 1ingü!stico en gcnera1. 

Los elementos que comprendan este c6d1go pueden complementar 

el significado del di5logo el de ln acción. 

En ~1 se encuentra el subcódigo de )ao proyecciones fi~ 

madas. Por medio de ellas ze puedo ampliar el nGmcro de per-

sonajas actuantes; el sentido del diálogo e incluso introdu-

cir una acci6n nueva. Las proyecciones mantienen u11a relación 

evidente con el subc6digo de la luz, con el do li1 mGnica y ~l 

de los ru.i.dos. 

Puede existir otro subcódigo. l"escrva<lo para la agrupa-

ción de elementos ºI'crantcs en lrt Case copcctQcular del teatro, 

que ahora o en el futuro cumplan principJlmonte la íunción 

de complcment~r en general al c6digo verbal. Sn trntn p~1cs, de 

elementos que tal vez afin no han ~ido inLegrados a nlngGn otro 

subcÓdigo. 

Por otra p~rtc,Annc Ubersfclq 19 } descarta ln 11oc~6n de 

''signo tcntral'' porque en ln rcprcscntn=i611 n~ s2 d~n elcmcn-

t05 ~isl~1ac's que equivalgan a los s~gnos lingüísticos~ que 

tLenen el car&ctcr de arbitrar~os y articulado~-

Poro ndmLtc que la represntac~5n cst~ constituida por un con-

junto de signos verbales y no verbales: que el mensaje verbal 

( 19) Ibíd. 
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tiene" don Lipos de signos; los lingüísticos y los acGsticos. 

Y que en el tcotro hay diversos c6digos como: loe lingil!sticon; 

los_pcústicos; los visuales; los proxémicos; QtC. gracias a 

los cuales ~e dcscodific~n los signos verbillcs. 

Finalmente dice que '' ••• puesto que los signos en el tea-

tro {específicamente Ja rcprcscntaciún) requieren de un 

gran nGmci-o de c6digos, el signo teatral se vuelve una noci6n 

compleja". 

Ya cxpu~sta~ las ~res concepciones de ''El signo den el 

teatro••. Hay que hacer notar algunos puntos los que con -

vergc1' y difieran dicha!; conccpcior!cs. 

Para empuzilr, Kowzar1 1ndici1 que on la r~:prc~cntaci6n to-

do signo, pt1c!o.;to gt..:c en ul csce:nar.io las coD.:t!.j adquieren 

valor signiricnc~Jvo; y ~1si clasitica lou siqn0s teatrales 

trece grupos q~1c h~cen rcierc11CiQ ¡ll texto, u la axprosi6n 

corµ0ral,D lü ~par1c11cia1 del actor, ~11 cs¡1acio ccc6nico y a 

Ion afectos uor1c1ros. 

aspectos, pero mcd1~ntc )~ dcr1omin~ci6n de : c0digos oper.:in-

tes en la 

Lo que para él es el código complcmcntario"dc lo5 p0rsonajcs, 

sus subcódiqos :par.:ilingii.ístico,k111Gsico-proxémico y el de 

los elementos de nspccto; en la cl~1sificaci6n dd Kowzan cqui-

valdrían a: l~ pulabra, el tono(paralinsüístico);la mímica, 

el gesto y el movimicnto(kin6sico-prox6rnico}; el ~aq111llaJc, 

el pc1r1ado, el traje y los acccsorios(~lementos de ~spactoJ. 
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Lo qt:c p~r~1 Guti6rr0:~ es c~digo complomcntnrjo del 

di~logo, con ot1s subc6digos del dccorildo y de lon cl0n1cntos 

teatrales; p¿1ril Kowzan son: c1 decorado y los accesorios. 

I·:l c:Ódiqo compll.!rncnt:ur.io de l.:i acción, de Gutiórrcz, 

par~ Kowzan: 1;1 mGsica y c1 soni~o. 

En cuncl11s16n a1ubos refieren a lo n1isrno, s6lo que 

KDWZ<ln afirma la cxiste1~c1a de signos teatrales y Guti6rrcz 

prc~icre agrupar estos signos que llama:elcmcntos -cigno, de 

acuerdo ~ sus característlcils. 

En cuanto a la posición de Ubcrsf0ld e~~ distit~ta a la 

de Kowzan porquo cllil no admite la cxiotcr1cia de signos tea-

tralcs. i\unguv al decir que h...iy ~.i.gno.::; vcr.bc""lles y •Jarba les 

puede coinciclir con lot> si._!">t:.cma.s de Ko•.vz.:in o c:cn lo~ códiqos 

de GutJl·r.rc~. P<'ro c:n vc1·d.::.d, no prof"und):.:a en ello pues como 

lo ind.ic.::i,cs una noci6n complcJ.:.1, 1¡11c r1.:qLll(-:!rc• de un 9r.:tn nú-

mero d0 códigos. 

A pc~ar da len diferentes t6rminos que cada ur10 de lo~ 

autores, a11Lcr~ormente citadoz, cmploan; cst5 claro que dentro 

del hecho teatral l1ay una serie do c1cn1entos co11 slgn~ficaci6n, 

los mismos que io convierten en objeto do csLudio s0mi6tico. 



3. 5 EL LENGUAJE 'l'E/\'l'H:AL. 

Al hablar de lenguaje e11 el capitulo anterior, se mencionó 

que hay diversos tipos de lcn~uajc, mismos que forman parte del 

fenómeno teatral. 

Ann~ Ubcrsfeld( 2 0)d~ce que en la medida que el lenguaje se de-

fine como sistema de signos c.leGtinc.idos a J.a comunicilción,cl 

tcutro no un lcnguüjc. 

•.• hablando con propiedad, no existe ttn lenguaje tca­
trul" ( 21 ) 

Al respecto yo diria que qt1e 11~bcr un lc11guajo teatral; el 

teatro cnglob~ en sí distintos tipon de lenguaje. Por cj~mplo, 

al habl¿1r de lenguaje audio,0stc tiene que ver co11los sonidos, 

que en el caso específico del tc~tro ~or1 muy importantes• ya 

Ri1 el ca~¡o del lenguaje visu~l, 6sLc posee la caractcris-

ticit ¡1rimordial de rcprcsuntar ]L1s im5gan0~, lo que correspon-

dert:.:i al aspecto f!::::;ico de .los c1ctoren, .lo::; objetos esccnográ-

ficos, las luccs,ct_c.; todos ello::; fu.nc)a;;1cntalcs en e:l ícnómeno 

teatral. 

Trat5ndose dcl1enguajc escrito 5C l1~cc referencia al texto, 

ya sen previamente escrito o posterior al espectficulo. 

(20) Op. c.it. 
(21) Ibid. 
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Por otro l~do, si el. lenguaju dofino con10; ''cudlgl1icr 

medio qt1e SC! emplea p;1ra expresar Jn~ idc~~··, 22 ); el to~tro 

puede cor:c.1-der~"lr como un Lipa c5pcciñl de 1-cnguajc, porque 

en primer 1ug3r cxprcna idc~s; y en ~ogu11do lugar au11que su 

función pr.imordi.tll tal vez no ::;ca establecer comunic;.ic.i.ón, ind!:!. 

d~blemcntc comunica. 

(22) Diccionario Laroussc I.lustrado;pág. 622 
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3.5.1 EL DISCURSO TEATRnt •• 

En térm.inos linyÜí~•tic.:o~, el discurso es l.u 1engua pues-

ta en acción. /\hora b.icn,c:nunciudo y cnunciilción. son parte i!!. 

tcgrantc del. discurso como comunicación, y.:i que éztc· C.$ la ex-

prcsi6n de la lcnguil. 

En el discurso, el enunciado ce lo dicho procedente de la 

l.cngua; cambio ¡., cnunci.,ción o::; el modo de cómo y dónde lo 

Par~ Emilc ncnvcni6tc, ~it~du por De Toro( 23 ), el di!1Curso 

es: ''tod~ cnL1nciaci611 que supone un locutor y L1n auditor y, 011 

el primercl,la intención de influc!nci.::tr <..1.l otro e_¡._. ul9una müncra.". 

Lil .::omunicoclón cn9endr.::1d<l po•- .::'.•.:JLe ~-;e d~1 a p.1rt.i t.- de dos 

catc9orí.:i.s dc·1 lli!:;c;.1r!~o:l._1, de t-. 

tiempo. 

ción Ccl di~·.cur!:;o pue!_~to qLIL' c·l Jcicutor t.i.•211 •. • cort:o obJc:L.ivo 

prlncipal l.:i comunic.:ución y ¡ . .,rodt1cciÓ:1 del mcnsiljc. Pero p.::1ra 

que éste :-:;ea tran~mit:iiJo nrcc!->it;---i. de con:junto de func.lones 

que se- d.-Jn en tres ncto::s, Jo.s cunJ.cs .::!parecen nimuJ t.:i.ncaP .. :entc 

C!O 1.-1 CCll'llllLiC<1ción: (.•l aclo l.ocut c•L"..L.'."..> o act.u de dec.i:.-_- ulgu,. guc 

consta a su ve:~!: de trc!; acLo~;¡ el íonético(secucn..::::i~l 3onora), 

el fiitico (acto de euunciür cie1·toG vocablo!_";/ pa.l.:1b.:=.-us) y el 

r[·l1.co(ucto de d¿ir c.:.>.'!rto ~eut.i.do y rcfcrencJ.il).· :-:1 u.eta 

j J.ocutor.io, el CLI<!l l:.iundc- a r<.::!.:tl..1..z.:1r tlr.tl ac:::ión de.s.i9nad.::i. 

(23) Fernando De ~oro_ S0rni6ticJ del teatro .•. Buc:110~ Airu 3 • 

G·•lcrn._1. ; 987 
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Y por último el acto perlocutocio o funciones del lengua-

je que no se ~nscribcn directamente en lQ cnunciaci6n. 

De acuerdo con 1.u::; dcf inicio11c:.; mcncion.::::idiJ~ y los compone.!!. 

tes que int.cqr._in el di.scur$O, De 'l'oro lo dc:finc como: 

'' .•• l~ puesta en funcionamiento de la lengua, ~~umida por 

un sujeto enunciador que incorpora un destinatario y que 

e5tc funcionumicnt.o se c-fect:Úil ::.;iemprc en una ::;itu.::i.ción 

de cn1inciaci611 concreta, la cual por su parte depende de 

l~s condiciones de producci6n del discur.so, y de cntns 

depende .su :sentido final" ( 2.1 } 

estudios de ,::;pmi ót ica , ha si do de:Jde su~_; j n ici.o!'"= una prcocnpa-

ción pc1ra loD c:speci.:ili~td~.; en la m~ttc_•ria. Cad:J uno h.-1 L'!~tabl.Q. 

cido la imporf-¿:¡n_·:1a de l#""l.~; rel.::1cionr>!.• e>nt:re r-.u~_; cnmponr.!ct:r:.;; 

PL~ro !:iLIS ~=-•lullios. ~e ocupan de uno y/o VilrJo!.; .:J!;pccto~• l!cl d.i.:o; -

curso tC"at:rLJ.l y no Lle und art.icul.<:ición ct1l:r0 C!lJ.o::; de de f.!._ 

nici6n o cspcc~ficilci6n; o de qu& 03 un discurso te~l~ul.. 

prop·--inpz· ""cpccific.idwd del di!ocur~o t(_""wtral, mediant0 el 

r.oculor/alocut:or. Uno d0 1-o~ componentes íundamcnta.lc::; del 

discurso toatr<ll os la rclaci6n de ~stos elementos. Esto es, 2~ 

e~~rL1ctura d0l di~logo, s~n lil cual, 5ogGn De ~·oro, no hny te~-

tro. 

(2..;)Ibid. 



Esta afirmaci6n no siempre aplicable, ya que el di5logo 

no i.ndinpcnsablc; por ejemplo entre las propuestas de Petcr 

Drook se encuentra una que intenta hacer de lado los sistemas 

convencionales de comunicación verbal, para descubr~r qu6 c1asc 

de entendimiento podr.í.a cfcctuorsc sin va.lcrsc de las pa1abrus. 

Por otra porte, Ubcr~feld ( 2 ~)considcra que en el teatro 

hay dor; tipos de discur!.>o: ol in.formi"1nte, cuyo emisor C:!B el. a.!:!_ 

tor y/o ol cscriptor(
261

; y o1 rclütJdo cL1yo emi.sor es el PCE 

sonaj c. 

Estos dos tipo~ de disc11rso obcdL·con a do5 Lipes de s~Lu~ 

cienes de lenguaje en el tc~Lro: l~ u~tL1¿1ci611 teatral o ene~-

111ca, cuyo!:> cmj~-;orcs pueden ~;cr todo!.; lo:; que í'ormc1n pi1rtc del 

hecho teatrdl (autor, dircctor,c1cLorc!.;,c!::•ce110yr<lfo,eLc.) qU.l.C!-

cn11nc-t..:-1ción. Y la r:;itu.-:1ción reprv~.>cnt.:.id;..l q1.10 ~~e~ d;1 por la r..:!lE!. 

cjÓn locutor/Lilocutor ,guicn<..:s producen las. conUicioncs do 

C!nun...::iucj ón i.ma.g inaria!'.i. 

l.:i del di.:'.i.1090 

c-ntrl~ dos pcrBondjc!_:(yo-tú/LÚ--j;'u) u Ui.1:·11 lo qua se dice an 

un mcr1snjc entre do~ par~icipantcs ~e Urla ~ituación concreta. 

( 2 5 } Op. e i t . 
(26) T6rmino que abarca al autor,al director y los ~ctorcs, lo~ 
cu~los rcnl~zun una rc-cscrit~1ra cl~l tvxto drn1n~tico, conio os­
p<.•ct..~cular. 
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1:.:nu11c;Jaci(J11/cnunci.CJdo. La enunciilción t:r~uLrul e~• quJz:if; 

el rasgo que rn.:."1!: define l<i c8p<-cj ficidad Lc.:i.Lrdl- Pues es do!! 

de el di~cl1rso tcntral se disti1r1c:J¿1 de ol~ra~ pr~ct1ca5 litera-

ri.:is _ 

Ln cnunc:iacié"Jn es un tf·nnino C!_;pecii1liz<.J.do entre los li.n­

güistao de 1~1 escuela do Pragn,p.:i.ra dcsj.gnur 1<l pu1:ci6n <leJ di.~ 

curso ql10 r~!;por1dc a un impulso. 

Por oposiciún a.l cnunci.ndo, lu cnunc.iaci611 dt....•f;iq11él el acl:o de 

producci6r1 lingÜÍ5ticil y 110 el rc~sult'1<lc> de esLJ producció11; se 

tr.-:it.:i por lo tanto e.le li'I uctualización de lar_; or.-1cio11e~; ~11 un 

contexto determinado. 

Un factoi.· i:i1port,-:int-::~, a) rr_~~-;pecto, !_iC''JÍi11 J.¿1 .:ifi r11k1ción de 

De 'I'OT"O, C~>t.:Í Pll c-1 hecho dP C]llt~ r_•n 1:::-l tc.1t:.?"u l1ab1nr Cf.; <1ctuar 

y .:ictua.r es hablar. Aunque no sicwprc, f'UCs como ~;e ha ve.nido 

dicict~do, ·~xisto11 cspectficulos 

bargo sP <tcl.Üz1. Tell (~!; •:-1 C.-ilSO el<".! alguno::; t.1-.-1l1<1jo·> de Artilud, 

donde propor1c reducir la import_arici~ ~el tuxlo ~· nuutituir1a 

por el Jengu.::tJC nueve• y contundc.-nt:e del qe:.•to, el vestuai. io, la 

danz~ y el c~11t1~, que n1atc~inli~~t1 l~ ~¿1l~~1-~. 

Vo1•.•j•~r1dü L!.l supuc:-o>Lo qu~ b.al>l<11· v!> dCl::u<tr y vic:C\."C..-r:::;d, 

esto se ctebc a var~au razonen: la rcprcsent¿1ción fabrica 11r1i1 

situaci611 real, es d~cir, los actoros/personajcs 11ablan ~iemprc 

en una ~itu~1ci6n concreta que ellos mlsn1os fabrici1r~ n c1ancra de 

diálogo. 
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En el p1·occoo de lectura, insuficiente en el teatro, la 

situación de cnunciuciÓn puede d.:ir~~c: en 1<.is acotaci.onc!:> (cu.:in-

do 1as hüy) y ul lector tiene que im.:i9inarse esas condiciones 

de enunciación, como en Jn novcla_Es cólo 011 la rcproscntaci6n 

donde el difilogo y la comunicación tcatralc::; .:idquicrc11 su sen-

ti.do pleno ~l encontrarse en t1n contexto prccioo. 

Dcix~n/anfifora. El. dincurso teatral, como todo discurso, 

impJ. icil l.:i prc.!scncia de c1nisor y de un receptor, de unn 51-

tttación comu11ic.:itiva 011 cont0xto dndo, gu~ se realiza sicm-

pre como neto de lcnguilje cn"cl prc~cr1tc. La contcxttJali.zación 

del discurso, t.:.anlo el texto drarnfi.l.ico como en el cspcctac~ 

Deixis co lil fttnci6n dcso1npcfiadi1 por nlgtinos nl~mcntos de 

la lcngu.:t lJ<lm~dos deícticos, que consiste en scrinl.:ir algo qua 

e~t.fi prc~•cnte: .:1quí, allí, tli, ..:-~;LO. ¡:;¿7) 

Ln clcix_1s es impr('~1cinc.Jiblc en el .funcioni.llT'L<.•nt:.o del discu.E_ 

teatral y .:i su vez, es uno de Jos componentes que lo diícrc!.!. 

cían de Ju:-:_; discurso6 literDrion; por tener adcm5s de la do-

ble articulaci6r1 del lcr1guaj0(n1orFc1nn/fonema), un~ tercer~, lil 

cunl tiene l .. l función de unJ r el ;:-1cto .locuLurio .:i un cont~cxto 

prngm5tico. Sin ella el di5logo tei1tral sor!a 1r1comprensible. 

El contexto pr.:1sn1~~~co opera en el l.ci1t:.ro .a tr~v6s de d~ 

verso tipos d0 deixis y ~J1~forJ!i. 

(27) "I'he0do1·, l.ch·arvJ·.~·k_.__ Diccic:inci.rio de .l,:..ngiilsLica. c<ltccJrn_ 
M.:icl1-id. 199.~- p5s.20J 
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palab.r.a:.:.(¡1ronornbrcs,advcrbion, vc-,.rbc.=;) y cn11~;i.st~c en .:i~_;umir el 

si9nil.icado de uni..I pa.1.,bru anLo:.~rJc-.rr.11 __ ~nt:c mencionadu en el di s.-

curso. (2U) 

Tanto lo dcixiG con10 l;i an5fora íu11cionan en el 1narco de 

tres ejes: 

1. I:.:je a.n.afórico. Cuya función es rúf"erir.sc a elementos 2.nte-

rieres a la situaci6n de enunciación. 

2. Eje 11.urrativo o din3mico. Cuya furlci6n es rcícrircc a se-

cuencias <le la trama. 

3. Eje deíctico. Cuya referencia es intcr11a a la onunciaci6n 

misma. 

E~tos tres ejes manifiestan tres tipos de an5roras que 

han sido llamadas de djBtintas rormn~, poro sin cmba.rgo, apun-

tan a un.:i misma rcalidud lingÜÍstJ.ca: la an.:i.fora üXtra-rc:forc..Q_ 

cial; l.:i int:rLi-rcfcruncial y la J.nfru-rcf0rt.!llCiul. 

La función de la anáforil cxt.rn-rc.fcre11ci..a.l consiste en h~ 

referencia a un~ ro.:ilidad pr0via ill discur50 o bien cxtc-

rior a 61. Por ejemplo en I.os inV<!§.._<2.~~ del chileno F.<]on Wol:Cf: 

PIETJ\.-(Detcniéndo.lo ill pie ele li..1 1...~~--.c.:ilcra) Dim..:~ ... ¿'l'ú 

vi~tc tu.mbién esa. gente extr:ii1a que un.daba por las callcz., 

mientra~ vcr1iumos a caoil? 

MEYER.¿Gontc oxtrafio? 

PIETA.-- SÍ .•• Como sombrils,1novi~r1doso i! !;altos QOtr0 los 

arbustos. 

MEYEH:-- Ah,¿quierp~.; decir 1-oB h~1rilpi_cntos de le~ ba~ural.cs 

dal otro lado del río? 

PlETn.- ¿Eran ellos? 

(2 8) l"bid. pfi<;.1- 125 
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MEYER. - Esos cruzan periódicamente para venir a hurgar en 

nuestros tarros de basura._. La policía ha sido incapaz 

de evitar que crucen a esta parte, de noche ••. 

PIETA.- Podría jurar que vi a dos de ellos trepando al 

balcón de los Andrcani, como ladrones en la noche. ( 2~ 

Esta es l.:l c~ccna de apertura de la obra, en donde lo pr~ 

mero que observa zoo los personajes en situación de diálogo. 

Todas las referencias que hacen a cualquier realidad a con te-

cimiento previo a esta s~tl1ac~6n inicial, funcionan través 

de la anáfora extra-referencial. 

I.a an~fora ~otra-referencial se refiere a secuencias in-

ternas del texto dram~tico/cspcctdculnr,cs decir, vincul~ diVCE 

sos scgn1cntoo do acci6n a trav6s del discurso, operando a5Í c2 

un elemento nilrrativo y din61nico gua permite hacer avanzar 

l.a .::1cci6n. 

Por eje1nplo, l~ escena de llain1ct con la sombra de zu padre, 

do11d0 ln ~n~rorocxtra-rcfcrcncial servir§ dcspu65 como lntra-

referencial: 

SOML~l~A:( .. _) Uur1nicndo,puc~, en mi jardín,scgGn mi coctu~ 

bro,dcspu6s de n1cdio dia,cn cata hora de quietud, entr6 

tu t!o, con un pomo de m~1dito zumo de bclefio y en el hue­

co de mi oído vcrti6 la leprifica dcsti1aci611 , cuyo efe~ 

to es tan contrario a la sangre humana, que rápido corno c1 

azogue, corre por las vías naturalos y conductos del cucE 

po( ••• ) Así fue como, C5tando durmicndo,pcrdi a la vez, a 

manos de mi hermano, mi vida, mi esposa y mi corona. 

(. -· .. - -- - - .. ·-- ...•.... - -· .. - . --· ·- ·-·- ·- ·-· ·-. - --·- ·-. l 

(29) En ;B1 teatro hispanoamericano contemporá.:1co. Editor Carl.os 
So lorza no. México .. FCE .. 1975 .. V~1 .. I .. P.5.g. 1 32 .. 
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.::..UCI1'\NO: ith:?gt:o <..?ldüG.ignio,pront...i l:i r1.-i.no, clispucf.>to el t¿,­
~igo,prapici~ la 11oril, c6mplicc la oc~s16n, y sir1 t:0stigos! 

iVie-l~nt.ü 1.,:.:~t.ur.-, .:.le vcncnv::;..i~_; plnnto~, cogjd;1~ " medianoche, 

tres vcc.::-.::; infcct:a, trc~ vece!; cmr::.nzofi.:J.cla con la m.:!ldici.ón 

de lléccitc; que tus nilturalc::; vi r.tudc:s mcl.c3icns y del.:::t.6rci'\!; 

ic arranquen instant5ncamentc la vidn en plena salud!(Viertc 

·:!l veneno el oído clcl rey c.lnrmicnto) C
3

0) 

Esta scgund;1 escena donde llaml.ct planeu 121 representación del 

~sesinato del Duque Gonzagc>, ~d~ptada a ~11s prop6sito~, 5cr!a 

incomprensible sin la in~ra-rcfcrencialid~d, y ésta permite que 

1.:1 acción tome nuevo curao: La venganza definitiva debido a 

la co1nprobaci6n del cr~men. 

La an5fora infra-rcferencial ec un~ rcCercncin ~ un a~pccto 

del di5curso inmediatamente prcccdcn~u en el a~~logo ~ismo. Su 

función conectar enunciados, lo c11al pc-rmitc unLl. t:c:nsión y a¿_ 

el discur~o toatra1 y, a ve~:, es este tipo de nnfi-

fara 1a que dn la impre~i6n de qt1c el l.cnguajc drnm~tico es a1-

go que se dcc0rroll;1 y gcr1cra a11t6num~mu11tc on el escenario. 

F'or c-jcmplo en ~9_vio3- del colombiano Erik t·Jalncr: 

r-~OVJO:(;,bricndo],a pucrt;a)iHold! ___ ¿c-puS h.:i.cc.:.; ilCJ1.1!? 

MOVIA: Oucno,cstc. __ vine porque nec-c,!.;.t.to hablar contigo. 

Pero n~ te ap~1ces, hay tiempo. 

NOVIQ:¿Tion1po,do qu&? 

(30; Will~a1n Shakcspc~re. ltnmlct. Obra~ cornpletas.M~drid. ~gu~lar 
1991. Acto I escena V y Acto IIIcsccna !I ~8spcc~ivamcntc. 
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NOVIA: oc hab1~r.Oye, qué bonita casa y qué bonitos muebles. 
Aquí vives con tu mum5 y tus hermanas ¿verdad? 

NOVIO: si,pero de qué es lo ... 
NOVIA: ¿y no se sienten lJstcdos muy solos en esta casa tan 

grande?( ••• ) 

NOVIO: Oye, ¿A eso viniste? ¿y qué haces 

NOVIA: ¿Estas sólo? 

NOVIO: No. Est5 mi rn~m5 en su cu~rto. 

esa maleta? 

NOVIA: Qu6 bueno, así tengo oportunidad de conocerla ya que 

tú - - -
NOVIO: ¿Me vas a decir de una vez a qué viniste? 

NOVIA: Ya te dije ,c1 haUlar contigo. 

NOVIO: Bueno,pue~ estoy csPcr~ndo, hazlo de una vez. 
(3 1 ) 

Jiu.y otro uspcct.o importante que se debe señalar, con rcspc.s=: 

to a la an~fora tent.ral: L~ ap<lri~ncia de real~dad que produce, 

a pesar de la natura].czu CLcticia del disc•~rso teatral. 

Bl funcionamjento ~naCórico ~~ s6lo po~iblc por estar inti-

mamento vincul~~o a la deixis, ptieoto qtto 65t~ os la que permite 

la .introducción de c11lidud0t> en c>.1 univcr!-.:o dc-J di ~c:-=ur:so, d. las 

cuales el di~Jo90 pucac referirse en ~u tran~cur~o-

En el teatro J1ny un tipo 9cn6~1ca de deixic: ltl d~ixis ver-

bol. esta se st1bdivide en deixis enunciativa, deixis espacial, 

deixis temporal, dcix~s social y deixis dcmostrativ~. Estas sub-

divisio11es se d~n tanto en el texto dr~n&tico corno en el espect~ 

culur. 

(31) En: Tramoy~.Cuadnrz10 de teatro. Gn~,·crsidad Voracruzana-
1987-pág_ 46. 



DEIXIS ~NUNCIATIVA. 

Este tipo de deixis es básica en el 

discurso tcatral,pucsto que todo el hacer discursivo arti-

cula a partir de los deícticos yo/tú que implican en la inte­

gración lingüística todas las dcmá3 deixis que funcionan 

soportes para la comprensión de los enunciados. 

U11 ejemplo se encuentra 

nicano Franklin Do1ningt1cz: 

~1 Glti1no instante del domi-

NOEMI: iVoy a tener un hijo!iVoy a cer rnadre!(con mani-

fiesta alborozo) Anita, Ligio, Rosaura, voy a ser madre. 

(Se .:d'"l.igc) Ah, y.a no cstiin <J.quí. Se han mnrchado,¿por 

qu6 so han ido todas? (casi triste con u11 murmullo mon6-

tono) Voy n sor madre Lconcio. Voy a ser madre, profesor 

de Llycbra. (Natural,comunicativ~) ¿sabes una cosa, Loon­

C.lo? Me gustaría tener un h.ijo tuyo .•• (:'.) 2 } 

En cote pfirraro se ve el juego yo-locutor y el yo-alocutor. El 

yo-locutor es Nocmí quien informa que ser madre; y el yo-

alocutor esL5 representado por Anita, Ligia#Ro~aura, Lconcio y 

el profesor de 51.gcbra,a quienes ics dice que va a ser madre. 

DEIXIS ESPACIAL Y 'l'EMPORAL. 

Estos tipos de dcix~s permiten 

jt1nto con el contexto dram5tico la fiJaci6n del discur~o en un 

aquí y al1ora preci~os. 

(3 2 ) C<'l_rlo~ So1or7.U:no. Op. cit. p.5.g. 140. Vol. II. 
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Se puede decir que lu relación del yo/tú,particularmente 

en escena, ya produce una ospacializaci6n(yo/t6) y un tempera-

lización (yo/tú-ellos) al dirigirse a los espectadores. Pero 

esta cspacializaci6n/tcmporalización es s6lo u nivel del acto 

concreto de la comunicación produciéndo~c en la escena ante los 

espectadores. 

Para que se produzca el paso a la cspacializaci6n/tempora-

liz.tción provista por l.:i obra teatral, es necesario que l.os 

dialoga1~tcs, a trav6s del di5logo se re~icran a este espacio y 

t.icmpo. 

pender de <lo!:> íactorcs: <i) del tipo de tc:·:t.o drilm.fttl.co q11<-! s.c 

puede pres.cindir de lo µrcscntado y val.crse del discur~o p~r.:i 

fijar el tic-mpo y el c.·!;p<-i.cio. Por- üjcmp_lo 

de SJmucl Bcckctt: 
(. --- . ) 
ESTRAGON:¿rcro qu6 s~bndo? hde1115s ¿hoy cu f:5bado? 

VLADI~lIR:(Mira enloquecido n su alrededor co1110 si 1~ 

fecha estuviera escr~ta en el p~i~njc) No es posible. 

¿No scr5 domin~o, o lunes, 

ESTH/\Gor;:¿o )ll(-!VCS? 

VLADIMIR:¿Qu6 podemos hacer? 

viernes? 

ESTNAGON: Si ayer por la nocl1c se rnolcst6 por nada, 

pJcdcs muy bien st1poncr que l1oy no vcndr5. 
VLADIMIR:Pcro dices quu ayer noche vinimos. 
ESTRAGON: Puedo cqu1vocar111e(Pausa) Cnllcmos un momenCo 
quiere~•. ( 3 3 } 

(23) SDmucl DcckcL~. E~pcrando a Godot. Madrid. Tusquets.1970 
.=-:eta 1o. páCJ. 19. 
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El funcior1z1m1ento do l~ deixis temporal nt> s61o ce da por 

medio de adverbio::; de L.icmpo, sino tambi[~n por los vcrbo5, los 

cuales en ~l disc11rso,asumcn c5ta misma funci.6n deíctica. El 

teatro a difcre11ci.a de la narrativ~, siempre da en 11n aquí y 

ahora, los acor1tccimic1~tos son reprcsonti1dos como si cs.tuvicri1n 

pasando por prin1eril vez (aunque se trate de ilcontecirnicntos 

ocurridos en un pasado remoto), como en el caso de 1~5 obras 

históricas. 

DEIXIS SOCIAL~ 

Consiste en el estatuto de! clase de Jos por-

sonajc5.PUcs toda obra tiene de und u otra formn deictizaci6n 

social que 0s cscrtci~l para situar el contcxLo del mensaje. 

Como Y,n _!_a diestr~1 de D'io!j E.:tdr•_:;: dc·l colombiano En.ri.que Buena.ve.!_~ 

tura, 0n donde el autor hace un u~_;o purt_ lcl1lar cl!.'.~l 1C"n9u=i.je? y 

del. ve~tuc::irio (elemento~• que c.:1ra<.:lL:1·J;-:an 1.:1 :-;1Lu~cion ~oci:1l 

de lo~; per~onajcs. 

~'Ul.LIDO: (entrando) Sc~oriLí1 I•cralt:on~--. ¿QL16 t1a pasao, 

seilcr i t..:1? 

PEHr.t_,~·oNA: (que ha c.:tnibiu<lo !.iU mudes Lo VL"stido por un "el.!::. 

gantc''trajc).¿C6mo se te hncc? y ahora no 111c voy a rozar 

zi:10 con scfior;1~ do m~dia y zapato. Y vu~tcdc~ no se 9Üc1v~n 

~ aposentar aquí. Que Paralt~ hag~ ~u cn1~id5 onde pueda. 

TULLIDO: ¿y vut6 no sabe ondi anda? 

PERALTON/\: LQuién·~~ 

TUI.LIDO: Don 1~araltica. 

1~BRALTONA: Yo que voy a saber ondi ai1da con lo idi~tic:~ 

que cs. 
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TULLIDO~ Pues cstfi en el pueblo.Ha puesto monte en el 

gari.to. 

PERAL'I'ONh: ¿con que estfi jugando .las onzns? Lo van a pelnr. 

( .................................................... - ) 

PERALTONA: Y seguro no so l1a co1nprado ni una muda. 

TULL1DO: Nadn. Allf sigue con st1 1nisn1n ruanita pastusa, 

co11 sus mismos calzones ftindillirotos.( 3 ~ 1 

Of;!X.IS DEMOSTRAT.[V/\. 

L~ Cunci6n de 1~ deixis dcn1ostrativa 

ti.ene un doble funciona1nicnto en el teatro: a} fttnci6n indic~al 

de relacionar cnunci~do/rcCcrcrtLc do t1n;1 forma rcpotitivn ,pero 

necesaria pilra la co1np1-cnsi6n del disc11rso puc~ ctlitndo 11n pcr~~ 

rio, !:>on Jo~:; dcl]e>t.i•.•uo. y pr·onoml>rl.·~; dc1110!-;t.r<.1.t: i.VO!:. lo.s que sci'i~-.t-

l~"l.n il.l objcLo/pcr:_;c_,n.:1 lill_•11cion.-.id0(.:i). !ci1n ü!;t..a rcduntJanci.a el di~ 

cur!3o sería nmb.i glio; b J func ~.ún indicia .1 ::-c•pr.c:-:;cnta.l: 1 va quo pcrml_ 

te referirse ,'""\ obj.::•t.o:-:;/pcrson;1s ill1sent0s ( t.~xt.u.'"11 o escén1camontc) 

pormit1endo Bll incorporüc16n Dl disc\trso y al tlContccinticnlo. 

En conclusión, t.unto la5 Uclxis como las anclíoras ~irvcn PE_ 

an~lizar el texto dran1~tico y as! construir el texto cspccta-

cula~- Una vez identif~cfl<litS e11 el discurso,so obtiene una idea 

cldra y precisa de lo que el autor quiere decir; y de iguill modo 

a1 director podrá precis~r sus objctLVOD para la puesta en escena. 

(34) Carlos Solorzano. Op. cit. Vol. I pfig. 241 
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3 .5 .1 _, 

Funciones del lenguaje. 

Uno de lo::; a!:ipcct:os m<l::; importLJntcs del discurso teatral. 

es su funci6n rcprcscntat~va, es decir- ln formo de represen-

tar en el teatro. I~xistcn dos for111as de r~proscr1taci6n: por 

prescncin de los objetos y por modio de ln~ p<llobras pronunci~ 

das' por los .icl:or<'r;; c:~t:u iíl tim~ !>'! re<.1l.1 :;-:a a travé~ deo dos 

Ja ausencia de clichos objctt>!;. 

La difcrc~ncia entre c:.~l:ü!:~ funcione!; e!:~ que! l.:i primera opero por 

torccrn funci6n: Ja funci6n expresiva; a clJ¿1 le concierne Jn 

c..~xprcsión de rc.-1li<lade!:; o cxperionc:i.-i~ .1z 1Lcr11.::J!:; do 1.os persa-

nujcs. 

Func.iono~ del di~cur!:>O d..:1 L1ct.01·. 

J,ds funcionü~• del discur~o del ~•ctor c,;c11eruJ.1ncntc J.as 

asu1nc el pursoniljc,poro tambi61l h¿1y fL1ncioncs que el actor 

asun1c. Estn diutinci6n puede o no ,Dcr íorm~l dape11cliendo do 

si t:r.,1ta del texto dr¿¡mático o dc.l c~pcctclcular. si se tr.a-

ta de este Gl~imo, la dist~nci6n pcrsor1njc/~ctor es fornial 

puesto que la l!nca d~visoria tiendo a borr~Lrsc; pero si se 

~rata de1 texto dra1nfitico se ticr1u ~n~cü1nunLo el discL1rso 

de1 person~"1j e. 
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De ncucrdo con Ubcrsfeld( 35 )cl discurso del actor consta 

de cuatro func.ioncs: 

1. Contar hi!Jtoria. 

2. Indicar la condiciones lrnagindrias do cnunciaci6n. 

3. Asumir un discurso de Cicci6n. 

4. Mostrar un l1ccl10 csc6nico. 

discl1rso parcial del 

total qu0 consLituyc lil puestil er1 escena y juc~Q un papel fu~ 

damcntal en la n.'.l.r.ra.ción de ]Zl. hisl:ori.:t. Paru que la historia 

comprcns.iblP para •~l e!>I>c'.:etadc.r, (._.¡ .'.l.C"tor tiene que indi-

las condicione::; de c11UllL'i.tc· i f"a1 im<-tq i n~1r ids, dc:.>de doncle 

produceo r:;u di!;c..~urso. E:-:;L.:1!; :.;on irn.ilJJ.n....t::i...i!; c:n la medida qu~ el 

discur~o del ~ctor e~ ficL1cJo; porqt1a el mundo que i11tcgra, 

el pcr~'>OO<.lJC que represen ti! y lo que all L dice, constituyen 

u11a ficción; pero !:>U .:i.ctu de p.11..:dJLd es -un ucto real por ser 

La G1tj_m~ ~11nci_6n del ctiGcurso del actor consiste 0n mos-

trar hecho c~cónico; y aquí adcm.zis de1 discurso, los gestos, 

e1 c~.pacio y lo:'..• movimientos ju(•gan un papel fundamcntaJ.; pues 

el cuerpo cr1 su t0Lalid0d el que sirve como puente entre 

el discurso y lo roprcsentudo, y Bntrc el discurso y el pGb1~ 

co. 

(35) Anne Ubersfcld. Op. cit. 
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CAPI".PULO IV. SJ::MI0'1'l Ch Y 'l'EJ\°l'UO 

4. 1. EL 'l'EATHO COMO ORG/\NI7./\ClON SEMIOTICJ\. 

El teatro como acci6n socin1 qt10 es, por prcsc11tnruc ante 

púb.lico, C!"i comunicc:Ic.i&n de un t:j_pu c•r;pccial pUC!; a pc:.nr 

de ~or1tQr con loe elementos del procc~o comunicativo. los si9-

no~; guc c1 c~pcctador-reccpLor ~cVLlc:lv<~ ele di:~tintr1 nntu -

ra1e:!a u los que c:l uct.or-emi:..;or envíu. 1·0r Jo quo r;c- cnlicn-

de que lu convenc_ión c::;.cénica jucque p<ipcJ imporL,u1te, pues 

existe ,¡¡cuerdo cnt:r.-~ ««•bo:; que h<Ic1• que la cornunic.Jc1ón 

La !::i(..;/ll_l_6t.ic.i como cJc11c.l.< u.~ 1L1 :·;.LQnifjc,,,_-_ión emplcd di-

tiempo texto y rcpresent:.:1ción; en donde~ ~·e c.L:·n c:_ita dos lcngll:::!_ 

jes: el dram~turgicu y el osc6nico. 

El lenguaje clrun1aturg~co da li1 primcrd apraximaci6n a la 

obra téatr.:.tl, el t:cxto po!>cc lo!:; clcmcnt,--.:. <JUC? da.rán pauta u 

J.:t puc5tu en c.sccna. Djcho:~ c..:lcmo:..•nt:o~ ~.011: Lo:.; personajes que 

i.ntcractu~n en u11n histor~~~ la ctinJ es el punto medular del 

texto; la.s acot.:ici.oncs escénicas, que i.ndic.::iu dónde se rea-

liza la acción; y una. ::;cr.ie de concepto!:> que el d.i.r<:!ctor intc_E 

prctar5 ~ogGn stt ilPToC~ilci6n de J;i obrit. 1'uclo e:;Lo se conjuga 
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para dar 1ugar a1 1enguajc csc6nico que no es Bino la puesta 

en escena de 1os c1-ement:os mencionados en unión con otros 

que s~rvcn de complc111ento para crear una totalidad. 

El teatro como organizaci6n scmj6tica es una totalidad 

integrada de tal manera que cada uno de sus componentes tie-

ne una 5ignificaci6n que no se da de manera aislada, Bino en 

el conjunto del csccn~rio. 

Por ejemplo, los objetos no significan por sí solos, requic-

del apoyo de otros c-lcmcutos, que van desde el espacio,. 

sitio especifico del escenario en que se encuentren, hasta c1 

material de que estén h~chos ,. su estilo o época trat~'indose de 

muebles; pasando por 1.a ut.ilización que de ellos :se haga, la 

iluminoci6n qt1c se les de, etc. 

Lo 1nismo ocurre con lu~ pcruonas/actorcs, que por estar 

el escenario adquieren valor 5Ígnic~ junto con 1os aspectos 

que intcgr~1' su funci6n. Como son: lo que dice y c6mo lo dice 

(palabra y tono); las actitudes y movimi~ntos en 105 que 

incluyen mimicn facial, gestos y dacplazamientos; y fioft1mente 

el apccto físico intc9rado por ~1 VC$tuario, el maquillaje, el 

pei11ado y los accc5orios. 

Cadc:J de estos elementos tiene una signifícación que 

depender y/o a cambiar según los requerimientos de la 

puesta en escena. 
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En c1 teatro, los signos que se producen casi nunca 

puros,generalmentc signos creados con premeditación, sig-

nos tomados de todas las actividades human1ls. Mismos gue son 

signos de signos (de objetos). 

Por otra parte, estos signos poseen ur1a rnovi1idad y una 

transformabi1idad, pues iguales cada ocasión. 

Cambian con!:itantcmcntc, repiten. 

La movilidad consiste la mutación gue suírcn loJ signos 

en el teatro, l~ cual reside en que 1os signos de una subs-

tancia dtlda var1 a a~umir la funci6n a~ signos de una substan-

cia diferente, dando lug¿ir a un transLormabilidnd signficantcf'
1 

En la tran~for1nabilidad del signo Pst5 ln esencia de la 

teatralidad, donde todo signo puede perder la substancia que 

le es propia para adquirir otr~, sin que por e1lo pierda su 

efectividad. 

E1 teatro CR una acci6n social, coml1n1cativa y signjfi­

cativa que, grac~an a 1a scmi6tica tiene m~s poci~ilidades 

que la ~imple rccreaci6n de sucesos en c1 escenario. 

(1) Fernando De Toro, Op. cit. pág. 97 
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4. 2. SEMIO'I'IC/\ Y PUl::STJ\ EN ESCENA. 

La puesta en cscc11i1 cz lo organizaci6n de un csp~cio de 

reprcscntaci6n. En donde diver~oa sictemas de significaci6n 

se dan cita paril crear un ccpcct~culo. 

Si la nociE, de puesta 0n oseen~ reciente, con mayor 

raz6n su v!nculo con lil scmi6tica. 

Do acuerdo con Bettctini( 2 ), por n1ucho tiempo el teatro 

pcnc6 co1no m~mccis de ];1 vidD y de lü ncci6n dc1 hombre. 

En el primar caco lo dcpcr1dcncia por el texto 1-imitó 1a auto-

nomía Gignific¿intP y c•:-::pre~iva de 1-as íormü:.; teatral.es, que 

Posteriormcut:c, al ver al teatro corno la imitación de la vida 

y da Jo acci6n del l10111brc, es decir, conto rcproducci6n del mu~ 

do; se convierte cz1 J.cr1gt1uje 1nim6tico de la realidad. 

''La p11eGta en o~;cor1a pi1c~o dar~c como actividad rcproduc-

tiva~ 1nim6ticD; pero no uer6 sirio en virtud de una 1imitac~6n 

de iils pocibilidados del medio eoc6nico, que desplace el p1a-

a~ la s.igni:fic.-:ición a un 5.mbiLo de connotación"( 3 ). 

Un cjc111plo da ello, son lac distintas tcoríns esc6nica~ 

que se han dcsarrolli1do a trav~s do los afioo. 

Jiacia 1895 Adolphc AppiD rcaiiza invcotigacioncs oobrc la 

pueotil en cscc11d del dri1Jn~ wagneriano, trabajos que dcspu&s 

dcsdrrollaría en \1na Leorf~ de la roprescntaci6n osc6nica. 

(2} Giu.nf.c2nco Bc·LtcLi..i:i. Op. cit. 
(1) Ibid. p<lg. 100 
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Bn donc:lc lo~ principa le~• puntu!.i roc,11: l<-1. crc.ac:iún. de un 

ambiente tridimonsion.;e,l iln.te un pl.<.lno mu1...•rto; un telón pinLn-

do como fondo propio que dc1n1io~tro 01 movimi011to de los acto_ 

res; iluminación que u11ifigue a los actores y al ambiente, 

evocando una rccpucotn emocional del público; el val.ar inter­

pretativo del movimiento y el colorido do la iluminación co1no 

una contr.up.:irtc visuLJ.l de la músicd; la il11m:inución de los ac­

tores con los rcfl.cctores; y con las luces alta.s las árc<t!"i de 

acción. 

Asi mismo E. Gordo11 Craig realizó cstud~os sobre la escena. 

Partidario como Appia de un tcatr.:o antinaturali..<;t:a, simbólico 

y de atmósfera, eno1ni90 de ln rcprodu~ci611 lotogL5fica de ln 

realidad sobre ol csccn.~rio, d~6 ~1nQ gran jn:portancia a 1a ~1~ 

minaci6n y al color. Con~i.dcr6 al teat1·0 con~u una obra de arte 

totu.l, en l.:.i que dcbon fundi.rse ilcc.i.ón, p.1ln.brJs, línea, color 

y rí t.mo_ Par~, él el texto, l.a polabr<l cscri ta, que 

uno de los ole1ncntos dPl teatro y ne• el clave. Pltcu la cocncia 

de lo dram5tico reside en la acci6n y en con~ccucncja sus mont~ 

jcs dab~n mayor impotancia al oiovimicnto, a l~ danza y a ln pan 

tomilnil-Adcm~s resaltó clpapol dominilntc del director, que es 

quien da el sentido do unidad ü1 organiz~r tc>do~ los ciemontos-

En el capítu1o anterior se mcncion6 que la~ tcorias sobre 

semiótica tcat.ral comicnz.u.n u. t:omcir form.-1 con St.:u1.i!>lovski, m<H.l~ 

ran con Mcycrhol"d y se c0n::.olld;1n con nrc_?cht; he: aquí por C]Ué. 
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E1 trabajo d2 Stani~lavski está dirigido hacia c1 desa­

rrollo de las posibilidades técnicas y psicológicas en el 

tor, para que se convicrtn en un simple ••representador de 

ficciones'', sino que, a trav6~ del trabajo consigo tnisrno, 

CflP~\Z Je crear lJna nucv~ realidad. 

Pnra ~Lle ur1 actor logre co1nunicar e!;ta nt1ova real~dad y 

tod~s l~s emociones gtic 5sta ovoca, se necesita un procezo,con 

el cual 61 cr~c esa rcillidad y ln haga vorosímil,profunda e 

int~nsn. 

Stanislavski propone el ''como si'' para. alcanzar cstn rea-

lidad, pRra q\10 el nctor ver<lRderamcntc ere~ en lo qua ost5 

sucediendo ar1 eDccna y tlsi puedo comunicarlo compaficros 

y al pGblicu. Para 61 comunicarse en el teatro no ffic~l, 

requiere de un~l ~ra:1 d~sciplinJ que rcbasc~,inc1uso, los miso10~ 

límites del tentro. Ras~ndosc en ciertos cjcrc~cios y prácti­

cas,da a conocer la ~mportancia de una correct" comunicaci6n. 

Bn primer 1ugar, la comt1nicaci6n del actor consigo mizmo, 

con su personaje y con los objetos de la esce11a. 

En segundo lugar, 1a importancia de hilblnr con el person~ 

je del otro y no a la persona que lo interpreta. 

Adcm5s soóa1a 1a i1nportancia de la comunLcaci6n no verbal, 

que incluye las gesticulaciones y la mirada. 
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Po.r otra parte, Mevcrhol.d conoidera que el vaJ.or del. 

teatro cst~ en 1a expcrimcntaci6n cst6tica de la representa­
ción: 

''Es vital lograr que l.a escenografía ~en parte de 

l.a acci6n dram5t~ca, junto con ln mGsica,la coreo­

grafía y el. vc5tuario; todo tiene ur1 lcnqu~jc pro­

pio, y 6ste deba ser arm6nico.''cs> 

Para 61, una correcta pUcBta en escu11a no debe hacer 

creer al espectador que vive lü vida real; el pGblico debe 

tar siempre conscic11tc de q11c ¿1sista represen tuci Ón. 

El teatro do Mcyerhold eot~ b;1sddO en J.o q11c dcnomin6 l.a 

"convención con.scientc", e::> dC?c_i.r, e- 1 concen!-:.o ')cneral que 

surge cuélndo se rccucrrc a símbc::ilos que todo.s conocen. 

Este l:c.:ttro de convención c-unscienCí~ bu.sea cl_-!._minar .L:i.s 

barreras entre el. públ.ico y la e~-.ccnn; poclc-r:.:1 dt"'!clr!.~C que pr.Q 

pone el rcqrcso .:-i1 rit:o como pu.$.Lbi.lidad de hacer mcl.!' auténti-

el procc!;o comunicnti.vo en .lü c!>ccnu. Mcycrhold es pionero 

sefin1ar la necesidad da que el pGblico y~ no sea paoivo, 

sino que particlpc con su im¿i9inaci611 er1 l.:l. c.laboraci6n de la 

obra. Su tcoria se basa en la comunicaci6n; dice qua si &sta 

e~ deCectuoo~ entre ac~or y director, no se puede comunicar 

eficazmente con el público. 

(5) Antonio Prieto. El teatro como v~hicuio •.• Tr~llas. Mfixico 
1 9 9 2 - ?ág - 1 1 6 
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Por e1l.o r señal.a que hay dos ma':'lcras de 11cvar a cabo el. 

proceso de comunicación: 

lo. El teatro tr~5ngulo: tipo de rcprcsentaci6n con l.a cual. el 

aspectador percibe la obra del. autor a través de l.os ojos del. 

director. 

20.El. teatro de la l.inua rccta:Dondc el actor ya no depende 

del director parR expresar sus s0ntimicntos al espectador_ En 

esta reprcsenLnci6n hily n1ayor libertad en 1a comunicac16n que 

cst~blccc entre autor, dircctor,i1ctnr y espectador. 

Para McycrhoJ.cl, el teatro no existe si se limita a l.a 

cxprc~.i.ón; es necesario cstab.lcccr un procef;o COF.lunicativo 

el p6blico activi1ndo ln rctroullmcntnci6n de la imnginaci6n. 

El actor debe tcnL·r sic111prc en rac1~tc al valor del zjlen-

cio como herr.:imienta para cstr.cmecf...!r nl público; de igual mo-

do le da .in1portancia ~t lit pl5sticil 1~~rQ que el pGbl.ico une 

ima.g i nc1c.iún. Poi: lo que J us pa.labraf"_; deben corresponder a 

las ~ccioncs y o1 c11crpo debe hab1ar 

y prox6mia), para tambi6n contar pDrtc de la historia que se 

cncucntr<l inscrita an el ~n1bito del lenguaje interno do lo3 

pcrson.:ijes_ 

Mcyerhol.d, discípul.o de stanislavski, pone especial 

inter~s en la labor kin6s.ica del actor: ''-·· el actor debe 

apropiarse de movim.icntos,1os cuale~ deben estar dcnv~ncu-

lados de 1a copia de la realidad, deben tener un estilo pro-

pio" ( 6 ) 

(6)Ibid. 
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Otra aportaci6n 11nportante 05 1a do Derto1d nrocl1t, quien 

ocupa de Ja dimensión comunicativ~ de1 teatro y su re.lac~6n 

el. púb1ico. 

La proclucci6n de s1gnos tcatra1cs q~1c .las hip6tesis tc6-

ricas de Drecht ponen en juego, no tiene conio fin 1~n acto <le 

repcti.ción, de i.lustra.ción o redundancia ::>em5.nt.ica, sino que 

se pone en marcha con 1n perspectiva de un ir1torc~mbio dia.16c-

tico, de 

el. gesto 

choque ~structural <le una recíproc0 opr~sicj6n: 

caroctoriza,por ejemplo, por GU acci6n contra<lic-

toria con respecto a .la pa.l~brc:1, y vic!.'..!vcr!>c:t 1 dando lugar a uu 

juego de con.trastes SP-m.iót:ico!.> q1Jc: !.ibera .:ll públi~c. de cual-· 

quier ries•Jo de h.ipnot:i::.;.;-io y de cualqui.c!r pa~ivid~-id de recep­

ción. 

Drccl1t-_ se enf:rc·ntil .-il tcnt:ro ;i~;umic·ndc• la po!=ólU!.-..l •l..:.~ u.• 

experto .invo1ucrnclo la vid.:-..1 ,Jr_-.J objc~Lo que- Lleb.-~ a11aliz¿1r. 

Considc-ril cJl teat:.:o coino un in::;Lrt1menLci complejo, dot:udo e](~ una. 

9r,1n autor1omia,pcro ai mismo ti~1~po, subor~li11udo al contexto 

social, a Ju .Cunción que le- h.:.i ~ido a.SiCJn .. i.d~1 y a j_n-::;.crip­

ción ideol.Sqica. 

No olvidr1 que c.l ace>ntec:l.mient:u tc~-... t~ ol tiene lugar ~n cQ_ 

lidad de r11ucstra-mensajc a un pGblico rcccp~or; y concentra 

a tcnción p.ccci !>,_,-unen te 

ca1nbio con la cDceno. 

la función del csµectodor en el inteE 

Es este tin teatro qt1a lia.blu de l~ rei11idad, sin copiarla 

n1 abstracr1J; mas bien, so convierte· 61 mismo en elemento vivo 
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de la realidad social que trata de ind~9ar y que queda impli-

cado en 1o~ dos planos de anáiisi~, c1 del observador y c1 de 

l.o observado_ 

Un teatro,cn dcfinit~va, que so rcpi~nsa en cada u110 de sus 

acontecimientos en calidaG de ~nstitt1ci6n social y en calidad 

de insl~rumcnto de lcnguHjc ( con técnicas, con normas y con si~ 

temas de c6di~us}; contcxtua1iz~do en su ~ocicdad. 

dueto de un trabajo do tr~nsforn1nci6n dol objato, c·ncaminado a 

la. scmictización del mi!.:lrno en un proceso discur:.;ivo autónomo. 

Este s~0no r1Jcurrc a la ~or111nci5n de c~tructuras metaf6r~ 

cas, ocmnjilntc~ a la rcalitlad G11ica111cntc ~n lnz rofcrencins y 

en l.ns rel<:lc-iones ->.ne~Jperi1d.:J.s, disL.:1uc-:1<:icJora!:; que- manifiestan 

y dicen. 

Jndep.:ndicnt.c.mcn.tt~ de 1.:-l teoría c!J.Cénicu que se muncJc 

10 cr,-·.:-lc16n del es.peclc'iculo t.cat.r-ul; L!íl Gil.da uno s•_! combinan 

un cic·rt.:.o u(unero de cód.i~os. tc.-it.ralc~ y ele có<l~')OS 

ficos a~1 tcntro. Pero estos c~digou no se comb~nan códi-

qo Gnico: consLttuycr1 una cstructurn teatral. 
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La pluralidad de cócli9os no se refiere únicarncnt:.c_: itl. con­

junto combinarlo de lo~ cle1ncntos qtic cc•ntr·ibt1yc11 n la forma­

ción del a.spc:cLo ::::.ir3nifirante du li"'\ obr.1 L0atrL1.l, n.jno C]llC 

actúa tambi¿.n en Cild<:l una de l<i!~ c.-:itc·<3oclu.!_; dr- siyno:::; utili2'.a.-

dos en 1u pue:·_;t;i E~• dcci r, no ~;e puc:dc· haL"')lar ele 

un aistPm<' l1nic.:u de c;[1d.iqos de .1,1 9•·~;t.u."1 l 1d.-!d, d~ ld c-:~r.:cno -

l<i pa.lLibru ;;O!";iblc huccr reít·t-··nci.i único cÓdi.qo lin-

qÜj:.;t . .icr:•, pU•?:-. el compon.-~nte VQc.·11 dP l.t pu1·~;l~<1 tri c.·~ccn.i, 

aunqu<:! puPd<t C!_;l<:lr Y<l in!;crit0 en e:l L• :-·•.n, :.:;<_' ir1:;c1.·ihe 

~r-rie d~ ~-.ist.-••nü::::. rpprp::;1_•nt:1Liv·-.JS qur~ .1 

crjta" c·n "d1chci". ~'\d.-..!m,Í~; l<-1 put'!;~d ··:n l':- t- 11:ne C..L 1 _•rt.1:-: 

~= .::-.1 nspc_,nc r. la 

cscrit.ura dr.<...1m.ít i.c_·u c1.~1 texto{t•_·:.::Lu Lu yío _t 111..licac:ionc~ 

¡¡, 1 rdn~.!orm.:..it·!_(~n 

del text:o ;, t1.1v(·~:;. d1...~l <1cto.r y ,¡,.1 c·~:p,-..1ci,• ,,.~.;c:·nj..--,,_ 

11:me11¡_.-. !;-:: .inf,-'1!·,1 ;11 ·c-1::_,1•;1t:o, dond ... ~ n<Ida 

!-~(.' dü_J .:-1 d 1 il J :;1,c.i •~11 ~:11 l.:.. conce;:.c:i{•n 

,]el con:~unto; 1n,i 

cJ.•:-:nent.o:-; C!:1cDn.tcc;-:, J.f.• c:;uc inI'1uyc de una ~;~~1nf"2t.·.:..l cJpt:cirnin<lda 

en 1-a produc:.::i(H1 cJJ•,:.1;1l dr· senLit":!.-'>-
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4.3 ELEMENTOS DEL LENGUAJi:. BSCENICO. 

El llamado lenguaje osc6nico no en otra COSil que l.a foE 

de utilizar el. conjunto de si5tem.,::;. cscénicos,para crear 

cspcct.'iculo el cscet1.~rio. Dicho lenguaje ont5 Cormado 

En su 92~-~::'!"!_•].E__i_C'! __ c:!..2_!-_tc;-1~~2, P.:it..rl.Ce p¿,vi.s (?)define 

de este! modo, los clcmcntoo drl l~n0unjc c~c6nico: 

c-scenu. En .-.J que h.:y un texto pr j ne i pa) (el 0xprc~ado por los 

actorc~) y u110 sec11r1dario inL0~ra~o por las ~cotacioneo. 

Por otr.:l. parte'.!, v::-.t:á el tcxl~o er-.cé11ico e_, libr..:·to de~ d.:ire.s_ 

ción, que ser[, la .cc-c!;crit.urn dc•l anterior, cnn 1nir.;1;. .:i 1.a 

puC"otn en 

ocüoio1~cr., punto de pnrt~ 

<la de la puusLa en escena, en el ~t1nl ~e re~ncn L:na ~cric du 

conceptos, que el director plas1narfi en cscenct; o to111ür5 con10 

reforcncin para hacer propJa intcrpret:~c~6n del mismo. 

Entre el texto y la puesta en escena existe ur1il re1ac~6n 

muy cspcc~al; 1a rcprcscntaci6n puc<le intc1~tar una visualjz~-

ción inc-speracla. 

(7) Piltrice Pavis. Diccionario del tentro •.. Paidós Comunic.!!_ 
ción.Darcelona .1990. 
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Loti actorcn como pürto i1,tcgral del lcnguajo csc&nico, 

valen de lns 9<1cton y loe n1ovlmlcnto~ µnra su oxprc~J.611_ 

La natur.:tloza exprosi va. del gc!;t.o, lo hacr~ parl icular­

mcntc adccu.L1do por¿¡ filvorpccr ]a :ictn.:1ció11 del .:ictor, quien 

en su cuerpo cncucntr.-1 un vi1lio~;o inLrumc:?nt·o par:-.:i cxpr1!!";<1r:-;C._ 

E1 ge5to es el clcmenl:o inLL'rmcci1 ;1rio C>nt.re lo interior 

y lo exterior. Sirve pilra exteriorizar la!"_; cmoc.ione;;. y il!;Í: 

hacer cvidcnten las rcaccioncu dr lon purnonaj0s. L¡1 9cut·t1¿1-

J.id.cid pur~do tcnc._•r do:_; Cil t.cqorÍ il!:·; 1.1 d..._~ ) OD <JC!"">tO!"~ l inj_ L<td•·.1-

rc~ y ¡., ~e los gesto~ origi1,alcs. 

el mfi~.._ uti 1 LZ,1do por el tcutr.o, pues 

':__os actorc~ c..11 imitar las nccioncs de Jn~; per!'";on~1jn::;, r~(.:'.On.§. 

truycn zu~ co1rportamic.?nLo!..>; y el gc•!..>lo LL!<-ll.f"al se oJ'.rcc·.:'.'! como 

reul_i::>ta; aunt¡uc ci0rt:a cctili7dcjÓn }' un<t r-ú~~quc-d.:.i ele~ rus')o~ 

ucompaficn a 0s~~ ~catu<liiditd. 

1::.1 gc_·~:lo orj_gin<Jl .::;e d..-:?nomi n.t il5Í por· e11cont.:r·ar~v en '-'l 

ori gc-n del lenguaje tnH11ano y porque se rlifcrr·ncia de }Ll gc..-;tu~ 

l.tdad cotidi.:ln<l; c!;t;1 caructer.í~.Lic-a <J_1 . .ict_•ll.:.1 le• ~xir;t.·.1cic1 

1a. ge:;t:ua Lidad en Lc.t.,,tro s~ com~_,ooe !"h.' qrnto~; im:i.l.tdos. 

Los gestos se dun en conl:inu id ad ;i_ io .larga de lü rcpr~ 

sf•nt.=tci.Sn, lo r~ual h.:icc muy di t:íc-.i1 una !..>cc_¡onenta...:::ión en unida-

des gcstt.:al.oz _ 



91 

Hcnpccto a los movimícntos, estos comprenden 1.0!'i dcsplf!_ 

micntoz del actor y ::;un poDicionc.s en e.l escenario_ 

La expresi6n corporal de los actorc~, o la ausencin de 6sta 

dctcr111inan el dcs~rroll.o d~ la puesta c11 escena. 

El ~~~~ en tcutro, no es uno ~olo, ;.e divide en difc-

rentes tipos: 0Bpacio dram5tico, t0;1Lral y c~c6nico. 

El espacio dru.m.fitico ~e cón•;t.ruy0 al tenc:-r una imagen de 

da u tz:u.vé!-> de los pcrson.--1:ie::;, :~11:: caraslerÍ~-;lic.::is l:ctnto f;:s_!. 

snrrnll., de l~ acci6n. 

l.:~;t:e e~!"J,J:cio ... ~r,1m,'lt; ... ~o :~e~ fc•rr1d ,_1 pctrtir dr- Ja.:. acota -

1-os di .:t 

lit'C•~~...t r.id l.:i- µuc~"-td. en o::;ccn-:i, pUC'!> 

l<...t lectura dl..'J t:.~xto b<t:;L.-irá p<tr,1 d<:r ¿¡] lt..!ctc.ir I<.i imagen e>:.;-

El c~pacin t<:>.:itriJ.J c>S el 5itio en el cual se llcv.:i. a cabe~ 

la rcprescnl"clc.tón, L!J. ed1ficl0 t..:-•<1tt·.i1,L-1 s.:iJa, c:J. piltio,0.tc. 

El tipo de o~p~cio tcatrill co11diclor1a la rc1Qc~6n entre el 

cspoctildor Y -:-·J. enpacio czcénico. Esta I"C!letctón va ."'.:! depender 

de la forma del escenario y su relación con rcGpecto a. la sa­

la; y de la diSttlncia q110 cxintn entre cl1os. 



95 

E1 espacio csc6nico, es c11ugar rcprcccntado, c1 ccpa­

cio que el p~blico pcrc~bc, donde ce desarrolla 1o acci6n_ Es 

un espacio significativo rcprcscnt·anl:c do otr.1s cosas. Que 

comprende un siqn~ficilnte y un ~ignificado: 

-El significante es el lugar concrcto,~ituado ante c1 

p6b1ico, t<ll como lo percibe. 

--El siq11ifici"lclo !HHJc•rido por e.l ~::.ignificnntc, 0s su 

sentido. 

Rl espacio ot;c6r1ico c~,pur Jo Li111t.o, doble: 1nuestro lo 

que c0ncrctumcntc cxi!.">te, pc_•i-o l:c.unbién rcrnit_(.• a 1.o CJUC él ~.1!!! 

bol iza -; igno _ Por ·~J 1.~mplo, qr.111 l1<.1bJ t:.1<~ i :S11 puPdc remj -

r::lemc-nl:.L·'.; C1.i1:~u 1.::.1 1lUITilíldCLÚll y :~<¡¡¡c,¡·¡_:;..-i(· t~;11 c-;11....:: llcL;:11-.:1¡1 

El ;•!:.pé.¡cio P:>cé:nico e~; un •'!..p,iciu por 1_:ont.t-ruir c:n e>l cua.J 

el dir0ctor v'~rL.cr:i la v.i~;u.::i1.:.z<.Jci[H1 qtte hizo .-::~n su lc-ct:ura 

del CD[1nc20 drnm5tico _ 

_F.;.l ti0!_!!.12.2 en cJ te.:i.tro tiene un.:i doble n;.1turi-1lcza: 

-El tJcmpo dram~t~co:· el ~ol cspect6culo al c11nl asiste 

el. cspcctc:r:.!or_ 

-E1 ~i0mpo d·~ la f~cci6n: ul <lQ1 unLvcrDo rcprcscnLado_ 
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El tiempo dramit~co oo el tiempo ezpacif~co de ln re­

preocntaci6n tcntral , vivido por la conciencia del czpccta­

dor, r~lucionndo ~1 desarrollo csc6nico desde el con1icnzo 

hasta el f~n~l del cspcct~ct1lo. J~fltc tiempo es mnLcrL¿tlmcntc 

perceptible en st1s m;1nifc~titcio11as c~;cGni.c~o: 1nodific~cci6n 

del dccorildo, jucgon de luces, etc. 

El ticrnpo de l.:l ficc~6n, 0!> el de Jos tiempos rcprcscnt~ 

dos en J .i e~~c0n;i, JO!• cu.-i.l (':; d{..!bt·:1 uUccu<1r!.;e al ti ernpo drarn.B_ 

tico P<""lr.:i poc.1-:-r pre~;e11t .:1r en el. t:.r~1nscur:._:o de do;, horas, dos 

ui10:::. de- la v icJ..-1 de lo~• pC"r!.~on.:ij e~:;. 

Estoa clcn1entos pucdcr1 p11cdcn de un 0~pect5culo 
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J\PLJCJ\ClON 

Hasta csl;c momento, c-1 trilh.-:1jo ha centrado en la cxpo-

sici6n del tema, desde 1a~ nociones b6sicno sobre la semi6tica, 

la comunicaci6n, y la rclnci6n do ilmh~G con el teatro; así como 

1as distinta5 teori~s que sobre ~cr11i6ticn teatri1l se han hecho. 

Para cor1clt1ir se· pretende, como el titblo del tr~bajo 1o 

indicil, encontrar una aplicnci61~ de todo ello al Lc•fltro. 

Para e!::tc fin S.·':! uli liz..:ii-.'i c~-.. ,10 c•.Ji!111plo un rnontajc de José 

Ramón Enríqucz, !.>obcc- Ut\<1. obra. de J_.o¡Je ele V.:•qa: E]_ .:inimal de 

JiungrÍi!,e5crit.a entre 1611-1617.:. 

Al tratarse de una obrd poco co110L:ida de 1_~r;tc autor de ~19lo de 

oro c-spdfio] ; f;0r fí nc-cc~•a.r io comentar la <1n(?cdot-.a. 

'!'Qodo!::;ia, rcin~1 de tfungrí..1, e~; de~;pc,_!:1da t},"._~ !;U Lrono 

por su hermana y ~0 ve! ob.ligad.--. a rcf"ittJirtr.:::;r· 

hacicndose ¡::.,1si1r por un fic~ro i'11111.iaJ. ::::i t:11~1r.i<~>n que· tic-nü 

muy prcocu.p.:1do "J pu(_•l"llo. 

•rcodosia ~'-~ :::obd a 1.-i h1-Jél 1.-0ciC::·n n.:.ic}lit1 de· :.a1 li<_·r101~11-1d,. y J . .:1 

lleva a vivi_r cvn e.1 l.:1, como un,1 fiera. 

Rosut.1ra, l.a 11_ii1<1 robada, al cnnverl1 r~>L' en mujer ::.•e cuc:->­

t i on<1 !.~obre t~u or.Í9c~n. Lo guc f j n.-1.lmc•nl <..: la llr!v<:1 a rclac ion.:tE_ 

se con los"hc1mbrc!:::;"; esp0cíficarncntc co11 Fel.ipc, ou.i•.!n fue 

abanüon.:ido en l!un9ría cuando era lliiío, ¡_·:~;;- 01.-dcn dr-. ~u abuelo 

el Condo de B.:1t·c8_lon.:.1. Ho~~.:iura y I-'clip<~ :_;e '~narnor-.:tn y éste por 

dcíc.1dorla mata il un hombre; hecho µor Pl cu;:il. o:.."'S u.p:::csado y 

scntenc~ado n ::1ucrtc. 

Tcodos~a, a1 ver esto, decide ir ill palacio y haci6ndozc 

pasar por u11 viejo pastor descubro ilntc el rey ou identiditd y 

1a de Ro5aura, así como c1 cngafio del cun1 fue vlct~ma por 
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parte de su hermana, quJor1 Jnvcntó qui~ TcodOsia le era infiel 

al rey .. cl cual J.a mand:-.:. echar a 1.as fieras. '.l'¡-1mbi6n le dice 

que Fauzt:i1 1apenz.:::iba P.nvcncnarlo • .1\ Fi"1ustina J.c:1 perdonan con .la 

condición de co11vcrt1r!":e en rncn:i.a. 'I'coc..lc:J~.ia rcgrc.:oa aJ. pal.a 

cio y Ros~~1ra y Fcljpc se casan con la aprob~ci6r1 dc.l rey. 

Comcnzür6 por emplcdr cJ csquornu dr- 1-'CJb.' .í.n Gutiérrcz 

Florez, expucoto 011 el c,1pítulo T~I-

l\.Complcmpnt.:lrio de lus p1.,.•r..-so11¡1je::;._ 

l. Par~1linuüiotico. 
En c!1te n1ontujcJ, lo~ actores adem5~ de 

di~logou, ambie11tnn li1 escena por n1cd~o do onomatopayas y 

sonido$ que siinulun el viento , el mur, .l._1. jun9J., ,otc. Y en 

cntonnc.lé•n 

bien dcrin~do sti csp~cio y la~; rclc:tcionco espaciales que entre 

ello~ se astilbl0cen. Por ajcn1plo 1 el hecho de que nadie se 

Sus gestos y movimientos también c:~!:~tán d~finidos, tal el 

de Rosaura 1 quien l1a vivido como fiera y lo demuestra 

sus movi1nicntos dcscui.dados. En contraposic~6n con lo~ est.il.i-

zados niovim.icntos de los reyes. Y los cotidianos~ movi.mícntos de 

los viJ.lanos-
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3. Elementos de aspecto. 

M&Dcar~s,botilrgns, pieles de imi­

taci6n, vestidos ampl~os y tGnica:; son lo5 compor1cntcs princi­

pales del vestuario, udem&o do oLros clcmc11tos como la corona 

del rey, y un abdomc1l mctfiJ.ico que Dirnu1a ~l embarazo de la 

reina. 

Los actores van coloca11do estos olcmcntos nobrc ~u ropa de 

tr..:.bajo. (panls,mall.-ts, lcol:<:lrdo,et.c.) 

B.CÓdi90 complementario dr::;l di51090. 

1. El c..lccor.-1Uo. 
El &1onLilj0 no cu0nta un d0cor.ado, el 

escenario se presc1~Ln t.<ll co:no 

2.Lo~ objetos tcc:1tr¿ilco. 
L~l o:::;cenoqraf _r u e:..: rcprc~-;cntada 

por un módulo mct:i.J.ico t-.rctn~rur.~rr1L1b1c, qur recrc-.-1 cl.ií.1_·t:ent.c:; si­

tios scgGn se rcqltlorc. 

C. Código comµlcmcnt:ario de J .. 1 c1cc1.:'in. 

1. La luz_ 
L<.t j_luminL1.cJÚ11 .-imbient:a Ja c::;~cn.::, adem:..s de 

hacer patente el tr~nscur~o del ti01npo_ Y disL~nguir entre las 

distinta=:; e~c0nc\:J que !>ü d.in L'11 difcrc!nt0.s l.ugd.ce;;. Como son: 

e1 bonc1uc dond0 i1~bit~ iil L~erc1; el p~1¿1cio del rvy; L1n barco • 

..• E1 son.i.d'-.">. 
Los elementos sonoros <le cuto 1nontajc, astan 

a cargo de los actores guiones co11 su~ vece~ y algunos instru­

mentos de percusión crean Jas atmósfcr.;ls .. J\unque también hay 

mG~ica emplead~ de manera incidental .. 
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EG así como el c~quc111a que propone Cuti€rrcz Floroz es 

Gtil para idcntiflcar y annliznr 1oc elementos de cspcctá-

culo. Aunque no GnicQmcnto los elementos dn la puesta en es-

cenu pueden ilnal.1zursc, también los. clc1r:cntos dcJ. texto dram§_ 

tico pueden cstt1diar~c por medJo de! la ~cmi6t~cn. Graci~s a 

l.ar: obscrv.:icioncs que Fernando De 'J'oro h.tcc sobre e]_ di:=;cur:::;o 

teatr:-~lJ., c.>Xpucsto t.1.mb.1én en el c.:1pítulo lII. 

De Toro di::;t-i.n(_Jue entre d0.ix'l~.., y .:ui:Í.fora corno elemento:::; 

princJ.p.1Jcs del. di::cur!.~O te~1lr...:1l. 

I·~n e;::; te c.-iso S•.? • :i 0111¡_-.l.i f .1.cu c·uc1<t uno dt_~ lo.r-> t.ipo:-; de deixis 

y anáfora.~ que Gl define; cun •_!l Lc:xlu de ~-±-•!._~~·~t.l d0 llungr.i'._:~-

Ni fio. 

qt1c el co11dc de Uarcclonil 

ti .~ne t.!nil hija, y que dt~ e_ll.a -

soy J..ij o y de: un cub.:l l .lt:!.ro 

hijo do un Rey de un~ tierra 

que a.stá m5.s <1115 del n.ar. 

No fu& casado con ella, 

y mi abuelo, que lo supo, 

u 1ni madre tiene presit 

y a m1 me man66 traer 

en una nave a que fuera 

lejos de Espafin arrojndo ••• 

(8) 

~~~;.ª~á~~g~33 obras compl.etas.Rea.l. Acaclémía Españo1a. t-Jadrid. 
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*An5fora intrf::t_::rc.f..9_i:""_!?_i:!~__inl. Que lince re:fcrcncia a sccucn-

cías internas de1 texto. 

Tcodos~a. Detente ipor Dioz! manccbc>, 

hasta que n1i hi~toria nopn:;, 

que, aunque os pGl3lica en el mundo, 

quiero que do mi la 0nticndi1D. 

Rcc¡6n Cil~<ld~, y Vet11JiJ 

a fiungrr~ de 3ngl;1t01·ra, 

sentí .solcd.1.d nol<:tbl.c 

de 1n~ licrril un ti1~rr~ nj0Ilit. 

Ro~u0 <:tl Rey qt1c 111w truJCSe 

llcrm~nn 1n~~ pcqucfia, 

con liccnci~ rlc mi ~1;1dr~, 

por connolflr1~c con elln. 

Pnrti6 cJ rL·y, trujo n Pat1sLJna 

y, por 01 cn111Jno, ciogu 

dc1 v~lor de 1~ri1:1iclao, 

a envidiar ni~ bien comicnz¡i. 

Llegó a Bur-.qrla y m.i <:1lcqrÍd 

hizo a su vcuJrla fiet.;t·a!;, 

aur1qt1c cll~ en su ~craz611 

hncin n mi mticrte ubscqt1iit~. 
( 9) 

de.l di!:>cu...-::::;o inrr-,!d.i.ata!:1cnl:c prc::cc<lcntc .._:¡1 el diál_ogo. 

Lauro. ( •.• ) Dacj0ndc, n~~o,dcciundc(lO) 

baja del monte no teman. 

NJrlo. ¿son cristidnos? 

(:J) Ibid. pág. 423 

(10)Escr~to aof en el original, en 1ugilr de dcsc~ende. 
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e1 traje y en ian señas? 

Niño. C.Haránme ma1? 

Lauro. No lo 

Niño. Pues ya bajo. 

Lauro. iExtraño caso! 

uDto que el ciclo ordena? 

Nifto. iSañore~ no me hagan m~l! 

L<..1uro.¿cómo h.-:.i.!:-; vcn:i.do a c!".1t.n sierra 

en traje y 1~ngua cspofiol? 

mente o .partir de lo~. deíctico~ yo/t~. 

Rosaura. Si ~oy fier~, n Lodo fiera, 

veo con su coposo ol 1~do. 

r.a.sz:iervc"l..Sdc esta r.J..her;..1-

(11) 

de ~u esposo ha1~ ongendrodo, 

no madre, de ot~ra manera. 

Si es que yo DOY animal, 

¿con qué ~ni mal te j ut1tástc 

par<l que naciese igu~l 

nl ser que de tí iMita~tc 

que es ser con almo inmortal? 

Er1ocñame el padre rnío. 

Teodos~a. Yo fu! tu madr~ y padre. 

Rosaura. Eso madrc,cs desvar.io. 

<--------- - -- ·······--- ·--··---> 

l11) Ibid. pfig. 433 
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Teodosia. Pues eso inismo te digo; 

que c1 so1 que una vez 11cgó 

a estar. Rosaura conmigo 

en mi misma te cng~ndró. 
( 12) 

*Deixis espacial.y tcmpora1. Tipo de deixis que permite l.a 

fijación de1.discurso en un aquí y ahora. 

Pascua1. Hoy vi.ene c1 P.:ey 
a nuestro monte a caznr, 

y pienso qoc hoy tamb.ién, 
que aunque muy preñada estaba, 

Faustina .le acomp.:i.ilnba. 

( .............................. ) 
Benito. Ayer Lorenza venía 

que ya sabeis que no es f"en, 

con una carga de pan, 

y a1 camino le salió; 

huyó, y el pan 1e dejó. 
Volvió a 1a tarde Silván 

y aunduvo todo el camJno, 

y aún el po11íno no hnlló 
( 13) 

*Deixis social._ "!'ipo de deixis qu=:- ul>ica. el cstat:uto de 

el.ase de l.os per"sonaj ~s. 

TeodosJ.a. Eso por sus tJ.cmpos vien.~, 

que e1 tiempo 1o ordena todo. 

Hay unos hombres (!UC llnman 
maridos, y 6nte ftt6 el 111fo, 

que es dcsl1onra y desvarío 

en ias que oLron ~man. 

(12) :Ib~d. P~9- 435 
(13) :Ib:id. pág .. 426 
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Rosaura. Pues, madre, ¿no puede 

marido oquol que yo ví? 

Teodosia. Cuando llegue c1 tiempo, sí, 
y tú scrds su mujer. 

Rosauro. Hagn cuenta que es llegado. 

Teodosia. Si, pero en mujer de 11onor 

es bajeza y deshonor 

mostrar amor declarado. 

En 1;1s leyeu del querer 

es el hombre el que ha de amar, 

porque cv llc9~r a rogar 

gran bnjcz<l. en 1.a mujer. ( 14 ) 

.::pcixi~2t:rat.!_~- Tipo de dcixj s que mediante 1a re-

dundancia auxilia nn l<l compronsi6n del discurso. 

Faustina.. 
Es todo aqueste prado 

donde parece que naturaleza, 

mostrar su mano artificiosa quiso. 

Hcy. 

Antes que de la sierra la aapcrcza 

subas, mi bien, en esta verde falda 

descansa y honre el prado tu bel1eza. 

Mira cómo le sirve de guirnaldn 

nieve cscarhcada como plata pura, 

y se baña los pies en esmeralda~ 

Mira por esu purtc la espesura 

de mil so1nbrosas hayas, y estas fuentes, 

que espejos quieren Ger de tu hermosura. 

y cómo tantas aves diferentes 

repiten, en unisona armonía, 

el dulce amos de los tiernos accidentes. 

( ................... -.......... ) 

(14) Ibid~ pcÍCJ~'-~ ·143-44 
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Mira esta verde y deleitosa calle 

de 5lamos negros y este prado mira 

donde apenas hay f1or ..• 

Descansa,pucG, aquí, querida esposa, 

porque subas mejor la inculta sierra 

en callendo l<l siesta calurosa. 

F.nustinil. 

NingGn regalo ni contento encierra 

toda aquesta hcrmos11ra que te iguale, 

ni todos los tcooros do la tierra. 
( 1 5) 

Por Gltimo, tomando en consider¡1ci6n alguna~ ob~orvaciones 

traídas del. libro Hncia U~i.l tc¿orín de lil tragedia, rea.lidad y 

ficci6n en Latinoam~rica da Ana Goutman. Se J1ar~ otro an~lisis 

de El animal de Hungría. 

De acuerdo con dichas obncrvilciones los elementos a analizar 

son: la relaci6n escenario-sala; 1~1 usccnograf!a; el vestuario; 

el tiempo; los movimientos y los 1no1ncntos dram5ticos. i 

E1 an51isis ~e centrn en el ecpect~cuJ.o: ''··- ~contecimiento que 

ocurre durante 1a representación y hasta lo que ocurre después 

de ~stn; siempre en el espacio cuc6nico que abarca CtiCcna y oa-

J..::i" 
( 1 & ) 

* Reiación ~scen~rio-sa1a. 

Este es un punto importante en e1 

ar.á~isis de las significaciones, las rc1nciones y reacciones que 

s~ dan en el cspectricu1o. 

(15} Ibid. pág. 427 
(16) Ana Goutman. Op. e~~- P~9- 64 
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1-:1 C!:ipccti"'tculo desarrolla en un espacio transformable. 

En donde el público ub~ca en escuadra, teniendo afiÍ la prlmcra 

fila una gran proximidad los actoren y viceversa. Esta prox~ 

midad lleva nl público y a los nctoreo ~ involucrarnc sin olvidar 

la convcnci6n teatral; rcn6rncno al que finalmente nos l~eva c~tp 

C!'.:>l.ructura del csp<icio: a no olvidar en niagGn. m.:>m_enLo q!J<.! C!'..>t_u-

mas presenciando un~ roprc~enldci611. 

Esta corcani~ oblig~l ~ lo~ cspc·ctndores n croar sus propin~ ima-

genes a p~rtir de lo qL1c ven. 

PI.ANO E!'-;CENOGHl1FICO 

~[=----:====Planta=<>lt<> ====!: 

ºº Módul.os escenográficos 

-

Area de público 
Entradu 

'g, 

~ 
o 
o 
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Estd utilizaci6n dc1 espacio no~ remito a un corra1 aspa-

fiol., que correspondería al sitio original 011 donde la obra sa 

representó. 

Lo que ha scfialado como rc1aci6n o~ccnario-s~la, c~t& en 

f~nción d~ la cercanía entro c1 público y los uctorcs; pues la 

si~nificaci6n que paril cada gu~cn tuvo la obrn cst5 cstrcchamcr1te 

relacionada con la ubicaci611 quo como espcct~dor se tenía. 

Además d~ qt1c ]09 actores nos hnccn c61n1J~icc~, pero no precisa -

mente de J.a historia, !:.ino de l.:.i labor rcprescnt<lti.vil que llcvnn 

cabo. 

-A· Escenogr.:if ía. 
En el caso c~pcc1fico d0 este cspcctáculo,el 

cspncio esc¿nico y la utilizilci6n que ~e hace de 61 v~n a crc~r 

1a ambicntaci6n propicLa, si11 necesidad de muchos elementos. 

La c~conogrüf!a consta de un m6dtilo m~t~lico con nivc)az, 

que por su aspc~to c~·oca ~ lo primitivo, aung11c vn realidad re­

sulta moderno para la 6puca en que se dc~arrolla 1a l~i~tor~a. 

Ecte m6du)n que los actor~!G v¡1n modif~cundo de acuerdo a 

las necesidades da la obra, por si solo no sig11ifica nada,cs 

atemporal. Su $fgnificaci6n la adquiere cuando representa u11 

lugar ospccífico como por ejemplo: la gunrida de la fiera, el 

palacio del rey o el barco en el~ que Fe1ipc lie~a a JungrÍñ. 

A~cr~fin de esto ~6dulo, existe otro artefacto tambiEn me­

tálico con un estructura no muy dc:finid.:.i, que utiliza Laurel, 

quien se h~zo cargo del nifio abandonado. La sig11ificacci6n de 
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este artefacto no queda clur .. u y 

tacioncs por parte del p6blico. 

* 'I'icmpo. 

presta a diversas intcrprc-

El tic1npo que transcurre durante la reprcscntacj6~, 

es largo, y se va dando por medio de los can1bios de ilumnina­

ci6n, adcm5s de úna convcnci6n del pazar del tiempo mediante 

un letrero que indica que hun pasado veinte ;:.ños; hecho que es 

acompañado unu corcogrufía en la que aparece el actor que 

rcprc~cntar5 a Felipe adulto. 

El espectáculo OliC~la en un jr y venir en el tiempo, entre 

el siglo XVII y la actualidad. PueG hay clnmcntos que nos ubi­

co el siglo do oro y otro~ que nos devuelven a 1997. 

Lop~ de Vega ~it6a su obra en Hungría, e indica que Felipe 

llcg•i de Espafia por borco,lo cual es imposible. Este recurso 

dram.5.tico tambj.én nos ubi.c<0 en el tiempo-. 

Existo1l adcm&~ otro5 elementos que sugieren tempora1idad, 

como: el vestuario; los movimientos y desplazamientos de los 

actorc5 en la escena. 

* Vestuario. 
Como ya se dijo, los actores permanecen todo 

el tiempo en el escenario, hecho que nos permite ser testigos 

de los can1bíos de vestuario, porque la mayoría de los actores 

representan más de un personaje. Hecho que reite~a la convención 

teatral. 

Los actores llevan ropa de trabajo (pants,mn11an, leotardo, 

eLc.) sobre la que se ponen el vestuario que caracterizará a 
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cada personaje; elementos coino botargas. m5scnra~, piole~ de 

im~taci6n y algunos acccsorioc complemcnLan el vestuario. MiQ 

~o que refuerza su significaci6n gracias n los movin1icntoo y 

gestos de loz ~clores. 

El vestuario es informal,mau bien sugerido que apegado a 

la ~poca. Dentro de cst~ informalidad l1ubo una actriz que por­

taba reloj (en m~s de un~ funci6n)_ A mi parecer esto sugiere 

temporalidad y expresa el sentido de tcatralidnd. Aunque i11da­

gando al respecto dcscubrf que era causa de la libertad que los 

actores tenían dentro del mo11tajc. 

* Movimientos. 

Cada n1ovimicnto nos vn a dar inCormaci6n 

s!gnica sobre ul pcrsonaj~ que al actor xoprencnt~; como en el 

Cd50 de los reyes cuyoc movimientos son rof~nildos a difrrcncia 

de los vi11Qnos que tienen movimientos i1iíorn1~les; o los movi­

mientos do ias Ciaras,guo denotan ~~1 condici~n incivi1izad~-

Se puede decir que hay dos tipos de movimiontos: 10s ubs­

tractos,guc tioncn sentido por el vestuario,la eaccnografia y 

el texto. Y los 1novimientos codificados, qua in1n0diatümante 

remitan algo ya visto o conocido. 

En cuanto a los dcsplazam~cntos tambjSnhaydos t~pos: 1os 

de los actorcs--per~onajcs y los de la escenografía con ayudn de 

los actores. 
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* Momentos dramáticos. 

A 1o largo de la representación 

tienen lugar distintos momentos de tcnsi6n dramit~ca: 

-La fiera 1c roba hija a Faustina,1.:t reina. 

-Ro~aura cuestiona a su madre 5obrc su origen. 

-Rocaur¡1 conoce a Pclipc y se er1amoran; 61 mata 

hombre por defenderla. 

-Tcodosia revela su identidad, y el cngafio de Faustin~. 

Adcm5s de estos momentos de tpnsl6n dramfitica, existe el entrc­

cruzi1miento de dc~tinos l el momct1to en que Felipe es abandona-

do nn tierrns extrafias, donde conoccrl'i <:! R•-1saura ••• ) que da 

lugctr ~ un conflicto, por consiguiente a una tonsi6n dram5tica, 

hasta que 6stu ce soluciona. 
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CONCLUSION 

De ostC\ manera conc1uyc mi trabajo, espero haber cump1i.­

do con 1os cometidos plantcadoG al inicio: mostrar qu~ es 1a 

semiótica y 1o que ésta puede hacer por el teatro. 

Se expuso a 1o litrgo dc1 trabajo, que cxisLcn diversas 

teorías sobre scmi6ticn teatral; a mi pnrcccr en a5untos tea­

trales y específicamente lon qua tio11on que ver con sc1ni6ticu, 

no ~e puede tr..:ner un po:.;tura úni-::.::i; e:; nc·cc.sario tomc:ir en co_D. 

sidcract6r1 v¡1ria!; postur~~ y con base en ellas crcor la propia. 

Puo~Lu que no 0xinto unn recctn parit npl.icar 1ns nocio­

dc los csLudios ~e1niCticos al ~rabito tcaL~nl, c~da quien 

cl•.·!:.ic ir csLi-uctucando s11 propj a rc-ccl<'1 mezclando l.o.s "incJrC-

di (:ntc~ •• qui~ coda quien con~ idcr.c- adccu;_1dos par0. finen.Ya 

qur.! 1.a ~emi.6tic::<1 .::i.plic-ada al Lcatro 

par~ c1 estudio de todos y cadil uno de 105 c1cmcntos que intc­

gr~n a1 fcn6mcno teatral.. 
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