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INTRODUCCION

El presente trabajo surge como una nceccesidad de aproxima-
cidn a una Adisciplina poco explorada con respecto a los asuntos
tecatrales: La semidtica. Al decir poco explorada me refiero al
caso especifico de los alumnos de esta carrera, quienes no con
tamos con una instruccidén formal al respecto.

Dicha aproximacidn tiene lugar, porqgue la semidtica me parece
una buecna opcidn para estudiar y analizar los distintos aspecc-—
tos del guchacer teatral.

En este primer acercamicnto, mi trabajo no posece mayores
pretenciones que las gue por el momento estan a mi alcance:
tratar do establecer las nociones bisicas para entender qud es
la remidtica; y con base en ellas relacionarla con ©l tcatro.

El trabajo estd dividido en cuatro capitulos: La semidticaj;
FE} proceso comunicativo; El teatro; y Semidtica y tcatro.

En el primer capitulo, se define la semidtica y los conceptos
relaciocnados con clla. Se da una breve cronologia de la misma.
En cl segundo capitulo se trata todo lo relacionado con el pro
caso comunicativo; desde gqué es la comunicacidm hasta cufiles

son los clementos que intcrvienen en clla y gue integran el
proceso comunicativo.

En el tercer capitulo se habla del teatro: sobresu aspectosocial
a travdés de los afios; los elementos gque lo integran; el espa-
cio escénico; su relacidn con los signos, la comunicacidn y

el lenguaje.
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Finalmente en el cuarto capitulo sc planteca la relacidn
entre la semidtica y el tecatro; especificamente con la puesta

en escena y los elementos gue la conforman.

Es asi como llevo acabo mi primer contacto con la se@ié -
tica. Esta es tan solo una peguefia muestra de lo gue esta dis-
ciplina puede aportar al dmbito teatral.

Para mi representa c¢l inicio de un largo camino, porgue los
estudios sobre el teatro y la semidtica aumentan dia con dia.
De modo que nada estd totalmente dicho, aGn falta much® por

conocer.



CAPITOULO T. LA SEMfOTlCA

1.1 &QUE ES LA SEMIOTICA?

La scemidtica estudia las diferentes clases de signos, asi
como las reglas gue rigen su gencracidn y produccidn; transmi-
sidn o intercambio; recepcidn e interpretacidn. De modo gue
estd relacionada con la significacidn y por lo tanto con la co
municacidn y la accidn humana. De aqgui gque:

"...sc ocupe del estudio de los signos producidos por el hombre;

analice y dascriba todos los medios y sistemas de comunicacidn

entre los hombres ... (1)

En ocasiones, 5o ocupa de alqunas cosas gue pucden conside -

rarse como sustituto de otra cosa. a otra cosa no debe exis-

tir de forma material, nccesariamente, ni debe sustituirse en
ol momento en que ¢l signo la represcnta.

Existen diversos enfogues semidticous. Diversidad que afegc
ta tanto los modelos de analisis (semidtica de la comunicacidn,
de la significacidn, de la produccidn) como a sus campos de
aplicacidn (semidtica del relato,del cine, del teatro).

Dichos enfoqgues son:

El tedrico, que tiene como tarveca principal definir las

primeras nociones o conceptos biasicos. Estos conceptos guca

estan interrelacionados son: signo y sistoma.(z)

1) Sebastid& Serirano. La semidtica. Montesinos.Barcelona 1984,
pédg. 16.

2) "uUn sistema cs una conkinacidn de partes reunida para onte
ner un resultado o formar un conjunto™. De: Diccionaric Larou-=
sse Ilustrado. Para signo vid. infra 1.2 en esle capitulo.
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Entonce; la semidtica tebrica se encargarad do determinar
su forma de enfogue al delimitar su objeteo de esgtudio y crear
un aparato tcdrico con el cual tratarlo. Dard respucsta a las
preguntas bisicas y fijard el marco para responderlas.bicho

marco sera la comunicacidn.

El descriptivoe, cuya tarea principal serd la descripcidn

de las situaciones comunicativas.(3)
El de aplicacidon,qgua seran las distinltas aplicaciones en

diversas disciplinas que de la semidtica se hagan.

Por otra parte frecuentemente se cucstiona si la semidti-
ca e¢s una disciplina especifica, con sus métodos y objcectivos

propios, © un dominio de e¢studios, un repertorio de intercses

todavia no unificado.
Si la scamidtica o5 un dominio de intereses, en ese caso,

los estudios semidticos

ustifican por el simple hecho de
existir. En cambio, si es una disciplina, la definicidn debe-
ri estableccerse deductivamente por medio de los elcmentos que

integren dicha disciplina.

{3) vid. infra. 2.1.1

i oy e S R B S e A A S
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Yo pienso , gue mas gue definir a la semidtica como una

clisciplina o un dominio de estudios; sc le debe considerar
como una herramienta Gtil para el estudio de cualguier rama

del conocimiento; llamesele cientifico, literario, cinemato-

grafico o teatral como en este caso.

Yo misma me refiero,en la introduccidn, a la scemidtica
como un disciplina,pero en ningin monmnento hago una distincidn
entre si es o no disciplina; si d¢ hecho os complicado cono -
cer las nociones fundamentales de &sta, mayor dificultad serd

el hacer disertaciones sobre ella.




1.1.2 Oorigen e historia.

Investigar sobre los orjgenes de la semidtica es hacerlo

de la reflexidn cognositiva.

realidad y sobre las primeras

origenes Sobre--las pri-

Sobre los
meras interpretaciones de la
tas.

formas de explicacidén de &
Serd intercsante distinguir dos columnas gue posiblemente
sean las raices mas profundas de la semidtica. Una vendria de
obscervacidn., Y la otra de

ustancial con JIa

fucra y seria cor
avidn dael conocimicento. Una veria

dontro, de la misma organi

el ciwlo, la naturaleza, ol cuerpo; la otra las pousibilidade
de "Jugar" con <l lenguaje. Las dos raices conducirian al

conocrLmionto.
o conaecta con un universo caracterizado por

La primer
siguo.pPues en ol origen de las reflexio -

encics del

la omniprc
lLa necesadad de descubric las le-

nes sobre la realidad o
to S ve en las primeras observea-

s ia; Yy

yes de la omnipreo
Probablemente las primeras

ciones sobre las cenfermedades.

practicas sumidbticas.

"semidtica clinica" fuora la primera.

5 posible qguo 1
Hipdcrates (460-377 a.C) estudid al onfermo y los sintomas de la

enfermedad. En un tex =3
cara de un moribundo. Fl método hipocritico plantea mias la me-

dicina sobre ¢l enfermo que sobre la enfermedad. No se pregun-—

ta tanto qué es la enfermedad, sino cdmo se manifiesta. Por lo
gue la técnica médica viene a sar cntonces, semidtica clinica.



Si Hipdecrates fue uno de los padres de la semidtica oli -
nica, uno de sus profeltas fue Galeno (131-201 d.C) gue en sus
nucritos dosarrolld y delimitd la especialidad mddica comunmen
intomatologia, y quae &1 llamaba scireibdtica.

constituia una de las s

te denominada

Galeno indicd que la semeidtica
mas principalaes de la medicina.Esta rama era casi una semid —
tica de las enfoermedades. Y aan hoy,la medicina depende de una
bucna tcoria de los signos.

Por Jo que se reficre a la scegunda interpretacidn,la rela
de expresidn; las primo

cionada con la reflexidn de los medios
ras investigaciones, en sentido estricto, las llevaron a cabo

los viejos retdricos(Séoraltes, Platdon, aristieele

~inac

Al considerar qgue ,1la palabra cra un arma
amblea

fluir en ¢l pucbkblo, delante de un tribunal, on una a
plib.ica o para ol eclogio. Un arma decisiva para obtencyr 1a
Juchas donde ol discurso era awportantoe. La

victoria on
1 arte o la tdonica que conseguia

convirtid  on

retérica

hacia la peorsua

T omismeo

hacer ¢l discurso conciente de o

rategia espesific

cidn un fin a alcanzar por madio de una
in duda tan vicja comoe la filosofia.Ambas

La retdrica <

qua se asienta el

pilares sobre 1o

constituyen dos grande
conocimiento, y ©en tantc gque tales, primeros indicios de las

investigaciones scmidticas.
Este arte de persuadir estaba conectado con la poé&tica,
gue fuese dificil

y la ldégica; de tal mancra

la gramatica
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separar lo gue pertencce a una y a otra.

mnto en los avances

de la l1dégica como en los de la gramitica sc pucden ir buscan-—

do elementos que hacen pensar

estudios semidticos.

AristdHteles (348-32

a.C), hasta Leibniz en el si-

glo XVi1l, poco ha variado la foraa de expresidn de los 1égi-

cos,matemitico

a fildsofos.

T.cibni

introdujo el "nuevo” lenguaje del calculeo diferen

ademas propuso algunas bases para una 16gi-

tos ejemplos no constituven mds gue una peqgque-—
Aa muestra de la actividod de Leibniz en el dominio de lo gue

hoy poadria scr la

semibtica.

Aungue &1 haya reflexionado sobrve )e

signos y creado

algunos sistamas, no implica gue cestablecier

r btotalmentoe una

doctrina coherente;inclusoe 0o usd el téruninoe scumidtica o
logia.

John Locke, el

empirista inglés, tue guian incoyp
pord cste término al discursoe filosdfico,a fines del siglo

XVIT, para abarcar una Ao

la ciencia,la doc-
trina de los signhos, que identificd con la légica.

-..cuya tarea ecs considorar la natural

weza de los sig-
nos gue la mente utiliza para entender las cosas o para
transmitix su conocimiento de ellas a los dcmés".(4)

(4) Serrano. op. cit.




Leibniz en contraposicidn a Locke, utilizd siempre cl término
1égica.
Con todos los antecedentes scinalados, la primer afirma-

cidn de la existencia de un dominio para ciencia de los signos

tal como se enticnde ahora, la hacen, mis o menos por la misma
época y on total desconocimicnto mutuo; ol fildsoflo amcericano

» Fevrdinand do

Ch. S$. Peirce (1839-1914) y ¢l lingitista =sui
Sauvssure (1857-1913).

Los plantcamientos de ambos son distintos tanto cualita-

tiva como cuantitativamente, (s)
S
Peircoe era haeredero de una tradicidn 15gico-filosGfica.

Gran conocedor de las matemiiticas y la fisica, perce también de

la obra de Descartes, Loeibniz y cobre todo de Kant o

dejid en toda su vida de trabajar en 1a de una teo

ria de los signos. Desde 1867 hasta el f£inal de su vida, produ

, notas, bocoetos, cartas y g

ce una gran cantidad de articulo
peles ¢n los cuales se encuentra como idea obsesiva la elabora

cidn de la scwmidtica y a su vewn, para fundamentarvla, analiz=a a

[R=F3

icas de 1a 1&6gica,las mater

partir de ella las nociones bas

cas y la fisica; pero también de la filosofia y la religidn.
La semidtica,parece, cra el marce que &l proporia para una teo
ria del conocimiento.

(5) Pues mientras gque Saussure parte de la lingliistica, Peirco
abarca todos los campos del conocimiento. El primerc habla del

signo lingiliistico (uUnicamente) y el seaundo hace una minuciosa
divisidn de los signos.




Por lo que sec refiere a Saussure, se ©onoce su preccupa-
cidn por el problema de los signos a través de su Curso de

linguistica gencral (1916); en ¢l que piensa en una ciencia

" ... gue estudiec la vida de los signos en ¢l scno de la vida

social, que formaria parte de la psicologia social, y por con-—

siguiente de 1la psicolegia general "'“(6)
Ciencia gue denomind scemiologia. Saussure fundamenta, a su ma-

nera, la lingiistica; y son los fundamentos de ésta los que lo

conducen a postular como necesaria la existencia de la semio

logia. De la cual la lingliistica tienc gue formar parte.

Lo que diferencia las posiciones de Peirce y Saussure son
por una parte,los objetivos a largo plazo de sus planteamien-

tos por otra la cuestidn,mas concrceta, de la concepcidn deal

(7)Y
signo.
Es asi como a través del ticmpo fue surgiendo lo gue hoy

conocemos como semidtica o semiologia, segiin sea el caso o el

avtor. A continuacidén so expone la distincidn entre estos

términos.

(6) Curso de Lingliistica general. Losada. Buenos Aires.1970.
pag. 33

(7) Saussure guiere fundamentar la lingliistica por medic de la
semiologia. -
Peirce descea crear una ciencia, qgue sea marco de referencia pa
otros objetos de estudio.




1.1.2 &iSemidtica o scmiologia?

El término semidtica se

guien lo empleca; y scmiologia con

Peirce parte de la semidtica

al mismo tiempo gue trata de

relaciona con
Saussurc.

para fundamentar

Peirce por seoer &1

Como ya se dijo

otras cicncias,

fundamentax la scwmidtica; y Saus
sure crea la scmioclogia para estudiar la lingUistica.
Ambos ticnen interdés por el estudio de los signos y sus
sistemas. Pero para Peirce lo importante es la funcidn 18gica
del signo y para Saussure su funcidn social.

La palabra semidbtica proviene de

scemeiotike gue guicre decir
Asy

fica artc. mismno

scmeion gue qgquicre decir signo vy logos guc

Los términos semidtica y scemiologia

disciplina cupleando los

curopcos cl segundo. Pero eon 1969, ol

donde
se reunid en Paris para resolver la

dando como resultado de dicha reunidn la
semidtica para la ciencia de los signos.
semiologia para los

aqui se emplea cl té&rmino semidtica.

los
sobreentendio;

semiologia también proviene del

doenomi

americanos el primer términa

comitd&

estudios lingilisticos.

vocablos gricgos

y techne que signi-
gricgo

tratado.

ignifica

naban una misma

Yy los

internacional Jde

surgid la Intenational Association for Scmiotic Studies

ambigliicdad terminoldgica

adopcidn del Lérmino
Dejando la palabra

Es por ello que



CArITULO YI. EL PROCESO COMUNICATIVO

2.1 &QUE ES LA COMUNICACION?

La comunicacidn en el scr humano es fundamentalmente
interaccidédn social. Los micmbros de una comunidad estin rela--
ciconados por un patrimonio comin de zsignos,hibitos sociales
y culturales.

Se pucde decir gue toda comunicacidn tiene una fuente, es
decir, alguna personha © personas con un objetivo y una razén

para comunicarse. FE

impresindible que haya transmisidn de in-
formacidn, de significacién;.haco falta que exista un mensaje.
Para producir y entendcr ¢l mensaje os necesario un cddigo co-
min, conocido por los gue sc comunican.

... el proceso de produccidn del mensajec por el
emisor se denomina codificacidn y decodificacidn

es el uso del cddigo por el receptor,para inter-

- a T
pPretar el mensaje 1)

El mensaje o5 transmitido a través de un canal: el canal
es un mcdio, un portador de mensajes, o sea un conducto. Por
ejemplo los medios de comunicacidn como la radio, la televi -
sidén,la prensa e inclusc el telégrafo y el telé&fouo, juegan cl
papel de canales a través de los cuales se transmite la infor-
macidn. A su vez, las ondas sonoras y luminosas son también ca-

nales.

(1) David Berlo. Fl proceso de la comunicacidn . El1 ateneo.
México. 1985. pag.2s
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Resumiendo, seoe pucde definir la comunicacidn como:

“la transmisidén. .. de un mensaje, desde un emisor

a un receptor. Para que ¢l mensaje sea conprendido
por cl receptor, debe existir un cddigo comin entre
emisor y receptor. Ademids para que cse mensajce resul-
te eficaz dcbe hacer referencia a una situacidn con
textual (concxidn con la realidad schnalada). Y final-
mente,cl contacto entre emisor y rceceptor debe darse

a través de un canal"(z)
Ccédigo

Canal———p Rcceptor

Canal ————§ Mensaje

l

Contexto

Emisor

A partir de un esgucma tomado de la teoria de las comu-
nicacionecs, Roman Jakobson(z)definc seis funciones linglisti-
cas cuyo anidlisis es vdlido para todos los modos de comunica-
cidén. Estas funciones son:

1. La funcidn referencial; es la base de toda comunica-
cidn. PRefince las relaciones entre el mensaje y ¢l objeto al
gue hace referencia.

2. La funcidn emotiva, que define las relaciones entre

el mensaje y el emisor.

(2) Fabidn Gutiérrez. Teoria y pridxis... Universidad de valla
dolid. 1993. pag 30.

(3) Funciones y"media'. kan: Pierre Guiraud. I,a semiologia.
Siglo’ XXI. Bucnos Aires. 1983, pig.ti1.




Ambas funciones son,las bases a la vez complementarias
vy recurrentes, de la comunicacidn.
% 3. La funcidén connotativa define las relacionaes entre
el mensaje y el receptor, pues toda comunicacidn tiene por
» objeto una reaccidn de este Gltimo,
: 4. La funcidn poékica es definida por Jakobson como 1la

relacién del men

aje consigo mismo.
; ... en las artes el referente ecs el mensaje que deja
. de ser el instrumento de la comunicacidn paxa conver-

s e - - "
: tirse en su objeto... 4)

5.La funcidn Atica tiene por objicre afirmar,mantener
1

o Cetener la comunicacidn. Jakoebzon lama con este nombre

5 (faticos) a los signos ... que sirven

. csencialmenta para os-
P

tablccer, prolengar o interrumpiyr la comunicacién”(,)
S

6. La funcidén metalingliistica tienc por objeto definir

el sentido de los signos gque corren ol riesgo de no ser com-

prondido por <l receptor.

: (4) Ibid.
S {5) Ibig.



2.1.1 La situacidn comunicativa.

Al hablar de

ituacidn comunicativa, se trata dc las cip

cunstancias y el entorno on gue se lleva a cabo la comunica-

cion.

Se ha visto gue para que haya comunicacidn es necesario

un emisor, un recceptor y un mensaje, ademas de un cbddigo, un

canal v el contexto.Pero también o

necesario gque emisorw y

receptor se ubigquen en algiin lugar, en ¢l cual se lleve a ca-

bo la comunicacidén.
Todos estos clementos, de algin modo puceden condicionar

la comunicacidén; pues no es lo mismo estar en un sitio piibli-

co, gque en una casa; con amigos o con personas desconocidas.

Estos factores son externos al emisor; coerresponden al ambicn

te

ocial en ¢l gue interactita con ¢l receptor. S$in embargo,

el tema o contenido del mensajeoe, es un hecho gque corresponde

al emisor, aungue bajo ciertas condiciones ajenas a &1, gue

corresponden acicrto grado de condicionamicato de acuerdo con

las circunstancias comunicativas.

Se trata de saber QUIEN cwomunica U, a QUIEN, DONDE Y

cOMO. Quidn,es ©1 cmisor; qué,se refierc al mensaje; a guién,

es el receptor; ddédnde, el escenario; y cdmo, el canal.
Las situaciones comunicactivas pueden ser tan diversas,
como los temas a tratar en el

mensaje, asi como los emisores

y/o rxeceptores.




2.2 ZQUE ES SIGNO?

El concepto de signo es dificil de precisar ya gue, como

es natural, su omniprescencia se hace notar incluso a la hora de

definirlo.

El mundo, ante la interpretacidén del hombre, esta lleno de

significaciones. Tan pronto el hombre decide ir mas alla de los

objetos mismos, cencuentra gue custos tiencen un valor gue los

trasciende: una significacidn.
Cuando sc toma un objeto como representante de otro hecho

distinto del objeto mismno, sce le considera ¢omo Signo; ya gue

un signo o represcntamen{como también sc la llama)es algo gue
para alguien represonta o scoe refiere a algo, en algin aspecto
o cariacter. Se dirige a alguien,esto o5, crea ch la mente de

esa persona un signo equivalente o tal vez mis desarrocllado.

Este signo creado o5 lo qua Casetli llama interpretante
[
del primer signo.

El signo esta en lugar de algo, su objeto, peoro no en to-

dos los aspeoctos, sino en referencia a una idea gue sc llamard

fundamento del representamen.
La palabra signo serad usada para denotar un objecto percep

tible, o solamente imaginable o adn inimaginable, en cierto

sentido.

( 6)F. Casetti. Introduccidn a la semidtica. Fontancella.
Barcelona. 1980.

i




Para que algo sca signo debe representar a otra cosal{su

objeto). Aunque esta condicidén de gue el signo debe ser distin

te de su objeto, resulta arbitraria en el caso de ¢gue un signo

os parte de un signo.

Los signos gue un emisor produce con la intencidén de esta

bleccer comunicacidn, son signos primarios.

Los otros signos cuya funcidn basica no es la de servir

para comunicar algo, son signos scecundarios.

Cuando so produce un signo primario, el receptor sabe gue
el cmisor desca cstablecer la comunicacidén, conoce su intencidn

comunicativa, en cambio ante un signe sccundario ¢l receptor

no percibe noeocesariamente la intencidn comunicativa del emisor.

por ol hombroe hay unos de

Dentro de los signos producidos

naturaleza oral: los signos lingliisticos. Estos signos ademas
son primarios en cuanto quoa su funcidn es la de establecer la

comunicacidn.
sarrollada por Saus-

La teoria del signo lingiistico fue

sure,quien lo concibid como la asmociacidn de una imagen acls-
tica o significante y una imagen mental o significado.
Es decir que el signo lingiistico consta de dos

partes: una aciistica, perceptible por les sentidos y una mental,

que 2s evocada por la anterior. Significante y significado, cg

mo lo indica Saussure, estin indisolublemente unidos en el

signo.



El significante ¢s la serie de sonidos o fonemas que com-—
ponen la palabra. Y el significado es aguello que se represen-
ta mentalmente al captar un significante.

La relacidn entre ambos es, en tedos casos, convencional,

es la resultante de un acuerdo entre los usuarios. Sin embargo
dla nocidn de convencidn es relativa por funcionhr en casos
especificos

Tedricamente,la eficacia de la comunicacidn postula gue
a cada significante corrcspondce un significado y s6lo uno, e
inversamente, que cada significado se cxpresa por medio de un
solo significante.

En la prictica, son numerosos los

emas on gue un o sig-—

nificante pucde rewmitir a varios significados y donde cada

significado pucde expresarse por madio de diversnos significan-—

tes.

Wl signo ticne tron caracteristicas:

1.La arbitraricedad. Es la ausencia de relacidn visible,
la falta de “parecido” centre ¢l significante y ¢l significado

o cntre el significante v ¢l referente.
2.La lincaridad. Se¢ veficre a gue los signos son desco-

dlficados( 7§uccsivamente cen orden cronoldgico.

(7 l.a codificacidn y descodificacidn son acuerdos entre los
X usuarios del signo gue reconocen la relaciédn entre el
§1gn1f1cante ¥ el significado, y la respetan cen el empleo de
&ésta.
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3. El refercente. Es el elemento al que se reliere el signo,

y al que reenvia en el proceso de comunicacidon.

dehe temar en cucnta gue la comunicacidn se basa en el

uso de signos articulados. Pero el discurso va acompanado de
signos paraleclos: cntonaciones, mimicas,gestos,ctc.; estos
signos pucden considerarsce como auxiliares del lenguaje.

Estos auxiliares adguieren gran importancia cn ciertas
formas de expresidn (ritos, danza, teatro) v su funcidn es mias
expresiva que técnica.
{8 )

Para formular y comprender un mensaje de cualguiera de es
tas formas de expresidn,se requiere de un cddigo.

Un cédigo es un sistcecma de convenciones explicitas y socia
lizadas guce permiten elaborar y entender un mensaje.

Existen diversos oddigos:

*E]l «bdigo prosddico, se refiere al habla articulada; de-
scempefia un papel importante eon la comunicacidn.

*El cbdigo kindsico , utiliza los gestos y los movimientos,

un cédigo genceralmente relacionado al habla; en particular
a los significados prosddicos.

*El cddigo proxémico,sec refiere a las relaci

ciales.

{ga YAgui no tienen funcidn de aux111ar s sina que son parte
de dichas formas de expresidn. Ademnas reafirmaxr la signifi-
cacidén.




1e

En la comunicacidn artistico-literaria, segiGn una escala

descendente gue va

desde la milsica, las artes plasticas, la

poesia y la literatura; el recceptor conscerva una gran libertad

respecto del emisor en cuanto a la descodificacidn del mensaje.

Con r«

can con : Iconos, indices vy

pocto

"Un signo os

un

fcono cs

lo vuclve siq

a los signos, segan Puircc( a9 yre clasifi-

simbolos.
o bien un jcono o un indice, o un simbolo.
un signo que posceria el -caricter gue

nificativo, aun cuando

u objcto no tu-—

viera exdistencia... Un indice e¢s un signo que perderia

al instante el cardcter que hace de ¢l un signoe si su

objcto fucra

ter s

suprimido, pero gue no perderia tal carac

i no hubicra interpretante... uUn simbolo es un

signo que parderia el cariacter gue lo convicerte oen un

signo

51 no hubiecra interpretante . ..°

Con esto nos

definjicidn

puesto que

Onica vy

existon

10

damos cuenta doe gue'el signo' no ticne una
que no e©s posible estandarizar ua concepto,

diversas interpretaciones, de acucrdo a los

estudiovs y finalidades de los distintos autores consultados.

Charles s. Peirce. La ciencia de la semidtica. Nueva
Buenos Aires. 1974.




2.2.1 Signo y contoxto.
pPara que un siano sca comprendide y descodificado, dobe
ubicarse dentro de un contoexto. El contexlto es ¢l marco de re

adqguicren un signifi-

1 con rezpecto al cual los signo

ferenci

cado doeterminado.

tip

dc contexto cntre los gue se

xi1sten difarentos
encucntran:

Azl contexto semintico.

En dste, un signo adguiere su significado con referencia
al significado de otros signos. Tal es el caso de las distin-

tas accepciones de las palabras

*El contexto situacional.

v refioere a la situacidn del emisor y ¢l receptor

en el cospacio, en el tiempo y oen el didalogo.
ror cjemplo la palabra aqui. Agul pucde ser muchos luga-

res distintc poero tienen on comian ¢l hecho de gue an ¢llos

se ubiguae ol emisor. De igual modo,alli, indica un lugar alceja

ailaejado. 2l lu -

do del qgue habla, y alld un lugar todavia md

gar praociso depoende en cada case de guian sca ol cmi

*El contexto fisico.

ste tipo de contaoxto no recurre a las otraw palabras gue

arecen Jjunto a aquella cuyo significado se quicre precisar,

ni a la situacidn en el espacio, vn el tiempo o ¢n ¢l diadalogo:

sino gue sc¢ apoya en el mundo exterior,en e! mundo fisico.
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Al ver las palabras damas y caballeros en dos puertas distintas,
se sabe muy bien de que sc trata. Agui el contexto fisico ayuda

a interpretar el sentido de las palabras.

Sc han visto ya tres tipos diferentes do contexto:el seman
tico(signos con signos); ¢l situacional(signos en relacidn con
el ecmisor); y cl fisico(signos en el mundo fisico).

Como {iltimo contexto estd el mis amplio Jdo todos

*Fl contexto cultural.

En general sc puedce decir gue wste contexto es todo el
clmulo de conocimientos que tienen tanto el cemisor como el re-
ceptor ,por <l simple hecho de vivir en cierta comunidad?
Tienen conocimicntos adquiridos en la escucla, gue su propia
expericncia les ha dado, ctc. Y todo ello les ayuda a interpre

tar su entorno.

Cualquicra gue soca el contextlo, siempre =

crd Gitil para
descodificar los signos; en cuanto ese contexto forme parte de

nuestra experichcia.
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2.3 cComunicacidn verbal y no verbal.

Ademds de la conunicacidn ver

al qgucae empleca signos lin-

glisticos, existe otro tipo de comunicacidn igualmente signi-~

ficante, la no verbal, gque emplea diversos signos;

que vanz:

" desde ¢l color de los ojos, la longitud del pelo,

los movimientos del cuerpo, la posbura ...hasta el

tono de la voz,pasando por objectos, vestidos,

bucidn del espacio y del Liempo"(1])

La comunicacién no verbal es la transfercncia

ficado sin la intervencidn dco palabras. Esta comuni

distri-

de signi-—

cacidn as

hetecrogénea; estd formada por sistemas tan Jdistintos entre si,

cue tienen en comin precisamente el rasgo de ser no verbales.

Estos sistemas se pueden clasificar con tres g
mero aquellos gue hacen referencia al cucrpo, sea o
fisico o los movimicentos. Rl scgundo grupo doe siste
formado por los objotos o artefactos, tanto los que
cionados directamente con la persona como los que e
entornoe mads alejado. En este grupo hay que considcoc
la distribucidén de Qichos objebtos en el orpacio.
Finalmente, el tercer grupo es el que constituye el
Gue osta formado por los elementos gque sirven cono

del lenguaje.

(11 )Sebastiad Serrano. Op. cit. Pag.73.

rupos. Pri-
1 aspeclo
mas estd
estdn relg
stan en un

rar ademas

paralenguaje,

auxiliares
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*Primer grupo. Expresidn corporxal.

Se acostumbra llamar cinesia a la parte de la semidtica

que estudia el sistema de las expresiones corporales o mov
mientos. En ella se observan tres clases de movimientos: los
faciales, los gestuales y los de postura.

Los signos faciales juegan un papel relcecvante eon toda
comunicacién. Probablemente ¢l punto mids importante de la comu
nicacién facial sea la mirada, ¢l foco was expresivo del ros-
tro. Con respaecto a los gestos, con frecucencia se considera co

y los brazos, sin

mo gestos, sdlo los movimientos do las mano

embargo cualquier movimicnteo del cuerpoe es considoerado como

*Segundo grupo. Los objetos y ol eospacio.

Los objctos como clementos de comunicacién, proporcionan
informacidn que g nenudo pucde CVi.tdL‘ largas explicacionaes.

Por ejemplo, 1os wbjctos permitoen obtener informacidén so-
bre ¢l tiempo, la época o ¢l lugar.
Incluso la auvsencia de objetos da informacidn del sitio en ol
que se lleva a cabo la comunicacidn.

Las relaciones espaciales entre las personas, los objetos)
las distancias que s¢ establecen entre ellas al comunicarse; y
en gencral las relaciones gue mantiecnen con ¢l espacio, son

auténticos sistemas de comunicacidn.
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La parte de la semidtica que trata de la distribucidn del

espacio es la proxémia.
*fercer grupo. El paralenguaje.

Se considera paralenguaje la gama de variaciones no pro-

sticas {( tono, timbre, intensidad de la voz,

piamente 1lingii
independicntes del conteni

pausas, ctc) y qgue genecralmente son

do verbal del mensaje.

Por otra parte, a pesar de su heterogencidad, la comuni-
cacidén no verbal tiene algunos rasgos caracteristicas:
una

1. La comunicacidn no verbal,generalmente, manticne

relacidén de intercdependcencia con la interaccidn verbal; pues

el lenguaje verbal va sicemproe acompanado de signos no verbaleoes,

la proximi-

25i6Nn de la cara, el gesto de 1a mano,

como la expr
tos son eclementos

dad fisica o la posecidn de un objato; o©

la informacidn neccesaria para iniciar un acto

gque contiene
comunicativo, continuarlo o terminarlo.
cucha, se fijan

anto cuando se habla como cuando

una scrie de signos gque se perciben entre lon interlocutores

Yy el entorno. Pues cada uno de los participantes en dicha

comunicacidén, mantienen cierta actitud con respecto a lo gue

dice y/o escucha. Actitud gue se manifiesta ya sea por una ex-

ruUNna postura o la proximidad entre

presién facial, un gesto

ellos.




2. A menudo los mensajes

significado gue los verbalce

pania de los signos verbales,
captar mayor atcencidn. Aunque
gular la comunicacidn.

3. En los mcnsajes no ver
emotiva. Esto significa qgue gr
sobre estados dce dnimo o cmoci

percibe por medios no verbalées

no verbale

s pueden tener mas

Yya que con ocasiones, en

los signos

normalmaente

com—

no wverbales pueden

s

funcidn

sca re-—

bales predomina la funcidn

an parte de
ones de los

la

informacidn

interlocutores, se




2.4 EL LENGUAJ

La lengua es un sistema de signos, qgue los miembros de

la sociedad emplean para hacer evidente su significacidn.

flistSricamenbte, lo pucblos han usado la comunicacidn
oral primero, la escritura después y la imigen audiovisual
hoy en dia; con la intencidn de comunicar a sus somejantes

las pautas propias de la comunidacl.

“"El concepto de lenguajc cos

4 cunstruildo por signos y

simbolos, el problema no

ese, sino la organizacidn de

estos en ¢l discurso... Los lenguajes son canale gue trans-
miten discursos. Por elle se inscriben en ol tema comunica-
tivo'.

(12)

El lenguaje, ademis de ser una facultad dal hombre, os un
producto mocial. Pues ol nifo aprende a hablar por imitacidn
e intuicidn; sin embargo ese aprendizaje no podria realizasrso

si on &1 no o

istiera la posibilaidod bioldgica de hacerlo.

Poro aunque ¢l individuo tenga la facultad de procurarse

un sistema de comunicacidn, csto no podria funcionar si no seo

establecieran las relacione

5 sociales:

Facultad humana 1+ Relaciones socialce = Comunicacidn

{12)Antonio Menéndeaz. Comunicacidn soct
México. 1977

*l y desarrollo. UNAM
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Tipos de lenguajo.

Al haplar de los diferentes tipos de lenguaje se dice que
s&lo existen dos lenguajes bisicos diferenciados: el audio y

el visual. Y que el resto no son Mmas gue combinaciones y deriva

cicnes de estos.
*Lenguaje audio. Este lenguaje poscece una exclusiva dimen-
sién temporal gque obliga a percibirlo inmediatamente después de

es lincal,

su transmisidn.La relacidn entre los signos audio

sonidos se concadcenan unos tras otros formando

puesto gue los
una seguencia continuada.

La dimensidn temporal ¢us determinada por el ritmo o intensi-
dad de sacucncia con que so producen los sonidos.

Los sonides ticnen tres caracteristicas bien definidas:

1) la intensidad o fucrna, que soe determina por la amplitud de
Ja onda sonora; 2) el tono, consccuencia de la frecuencia con
que se producen tales vibracienes y 3) el Limbre o caracteris-—
tica peculiar de cada sonido,determinado por la combinacidn de
la intensidad y cl tono.

*Lenguaje visual.
El lenguaje visual estd formado por las

imagenes visuales, cuya caracteristica fundamental es la dc
representar el mundo de los objetos rcales, si bicn ellas mis-
mas son objetos en la medida gue necesitan de un soporte mate-—

rial.




1 lenguajce visual mediante imigenes fijas es espacial
on sus treos dimensiones (aungue la peorspecltiva sca simulada) y
global en ol modo de transmitir el mensaje, porgue sc prescenta

toda la imagen a la vez. Cuando 1¢

= imdgenes estdn en movimiento

intervivne oniconces un clemento btowporal .

La percepcidén de las imagenes visuales tiene lugar a tra-

vés. del campo de visidn propioc del ojo humano, lo gue fija un

ista" o

specifico del observador.
La distancia aparecce entonces como variable fundamental,

semejante a como interviene ¢l ritmo en ¢l lenquaje auvdio.

Segiin la distancia y al angulo de visidn, ¢ ticne una
poercepcidn cupecifica de las imdgences y , por cohsiguiente,del
mensaje que pretenden transmitir.

*Longuaje cscrito.

El lenguaje escrito o un hibrido do

los dos anteriores,porque os percibido cupacialmente en dos

dimensionce

, como al visual, pero

descifrable acisticamente

Otra caracteristica es su lincabilidad temporal, puesto
que las palabras aparecen unas detrias de las otras.
Pues la escritura no es mas que un medio grafico para desarro-—

llar un discurso.
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Entre el lenguaje oral y el escrito, existe cierta diso-
ciacidén, ya que ¢l primero cos mas repetitivo e informal, y el

segundo mas l1dgico y formal.

*Longuaje audiovisual.
El lenguajec audiovisual es sintético,

ual de manera integral.

puesto que fusiona el audio y ¢l vi

scibe las image-

La sintesis es elaborada por ¢l cecrebro qguc

nes visuales y las sencaciones sonoras.
Por otra parte, el auté&ntico lenguaje auvdiovisual({cine,
televisidn) incluye el movimiento como clemento fundamental,

s cuatro dimensionecs espacio-tempo

lo cual permite acceder a e

rales.

son los tres elementos counsti

o
<

Sonido, imagoen y wovimien

tutivos de oste lendguajo.

*Longuajoe escrito -visual.,
Este lenguaje nace de la combina

fijas y escritura. Sus caracteristicas son:

cidén do imdgencs
la sintetizaciédn y el conglomerado informativo.

La sintetbtizacidn se da por las informaciones procedentes
de las imAgenes fijas y las palabras oscritas; mientras cl

conglomerado resulta de la forma de¢ presentar la informacidén:

en mosaico, frente a Ia lineabili a4 del lenguaje escrito.
El resultado informativo de la combinacidn descrita es gue
cada elemento toma significado en funcidén del contaexto general

y de los elementos restantes.
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El poriddico es un claro cjemplo de lenguaje oscrito -
visual,porque ¢n &1 jucga la fotografia con ¢l tanailo de las
letras,cl reparto de ecspacios eptroe las noticias, los intex-
lineados, «<tc. Otro cjomplo son los carteles publicitarios,

Adonde la palabra escrita picrde significado fénico para llegarx

al mundo de los idecogramas.

*Lenguaje audio-escrito -visual.
A5l se denomina la combi-

nacidn de los difercntes lenguajes anteriores; cada uno de los

=3

cuales intervience c¢n funcidén de la cspecificidad del mensal
gue se desca transmitic., FEl resultadoe es un lenguajae nuevo,
polisintditico ¢ integrador.

Cuando se habla de multi-wmedia, se trala de este lenguaje,
puesto que aparcce la lincabilidad del texto junto 2l ritmo del
audio, el conglomerado dal escripto-visual y la sintesis Aol
audiovisual. Dando como resultade un mensaje destinado al ojo
y al oido, referido a las cuatro dimensiones y de estructura
polisimica.

Esta clasificacién del lenguaje, procede del libro Didac-

tica del lenguaje de Adalberto Ferrandei.




CAPITUT.O IYI1. EIL TEATRO

3.17. ASPECTO SOCIO-HI:

ORICC DIl

SATRO .

El teatro poscc una categoria de accidn social.
no basta con lecer una obra teatral,
ble asistir a la pucsta on oscena.

La libertad gue da la lectura, no es la misma si
te a una represcntacidn. Al leer generalmente seo esta

micntras gue on una repur

crtacidn hay un conjunto de

dore la lectura se pucde interrumpir cuando se quice
representacidn no. Tomandao on cucnba quaes
"La represcentacidn no seria espacticulo si no

ocurricra para un pablico, on prescencia de &1

y mas

atin con su participacidn

SR

Entonces el teatro s socinl, por presentarse a
da e un piblico.
Poero ¢l teatro no se limita al estudio de

incluye también la pucesta con escena y las diferceontes

ciones del aspacio escénico, el papel de los actores

versas formas d¢ participacidédn del piblico.

(1) Ferruccio Ressi-Landi. Scmidtica
Buenos Aires. 1976. pag.39

Porqgue

sino que es imprescindi-

sC asis-

solo,

cspacta-—

ra, y la

la mira-

un texto,

concap-

Yy las 4di-

Yy estética. Hucva Vi




En ¢l transcurso de la historia sce han practicado formas
diferentes de teatro. Por eso es convenicente hacor un broeve

ambio y Lrans-

recorride a1 través de ésta,para conocer lo

formaciones gque ha sufrido.

Limitindose a la civilizacidbn occidental, tres ecta

tintas dce la evolucidn y tratamiento del

pas o concaepciones di

abordaran en dicho recorrido.

tecatro , las quco

apa abarca desda el teatro griecgo, cuya

La primera o

el plantceamictno de convencione:s

aportaciones principale

escénicas y la crencidn de un vestuario gque realzaba al per

najce ; hasta la kdad Media,en la cual el teatro tiene un aat|

atrios

enfocado en el cristianismo; donde las iglesias y su
pasan a seoerxr el escoenario mismo de las representaciones.

La segunda ctapa va doesde o iglo NVI hasta el XVIl.Conla

aparicidén de una nueva clasce social(la burguesin), se forma un
nuevo concepto del tealro, pues sa convierte on objcoto de con-
sumo social.

Talcns(z)dicc que la aparicidn del teatro en sentido mo -
derno va unido a la aparicidédn del espacio pOblico; y que Bute

permite la distincidn entre lo representado y el espectador.

(2) Jenaro Talens. Elementos para una semidtica... CAtedra.
Madrid. 1987. pag.60
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PrPor otra parte,la burguaesia tiende no s5lo a exhibirse

a si misma, también propone una nucva ordenacidn social.

como resultado de cllo se celabora una teoria del escenario,

que se presanta como un lugar neutro:"habitacidn de cuatro pa_

redes abierta al espectador e¢n donde mostrar la verdad de la

de la pucsta en escena

naturaloza humunn"(q);y las técnica

ri1dn, caracteristica del arte

tienden a crcear el efecto de ilu
burgués, gque se afirma como realidad.

inicia a finecs del siglo XIX cuando

L.a tercera ctapa
se dan una secrice de cambios dualitativos en el concepteo de

la accidn dramé-

@ pone n cri

teatro. En primer lugar ,
tica queo da prioridad o la palabra, a la recitacidn de un tex-—

pecificidad del teatro on donde el

e reivindica la

to; ¥
1o primor-—

trabajo actoral, tunto fisico como phsicoldgico, «©

general deoe las artes, de

dial. En

gundo lugar,

tambidn en c teatro.

las primeras décadas del siglo XX,sce d

presentacidn considera-

Finalmente, sc tcoriza sobre la o
da como una totalidad homogénea,puesta oen escaeha, que intenta
abarcar todos los elementos heterog&neos que van desde ol
texto hasta el piGblico. Es decir gue se reflexiona y se tra-

baja sobre todos los niveles del fendmeno teatral.

(3) Ibid.
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Estas tcorias de la representacidn teatral empiezan a
tomar forma ecn Stanislavski, maduran con Meyerhold y sce con-
solidan en Brecht.

Este concepto de tealtro desarrolla una teoria distinta

a partir de hechos distintos; y asi se inicia una nucva con

cepcidn del teatro y de sus relaciones con la realidad social.

Sin cembargo, las reflexionco

sobrae el teatro desde un .
punto de wista scemidtico, se dan o principios de siglo, en

torno al Circulo Lingii

tico de Praga-

Expucstas ya las concepcionues que a través del tiempo ha

tenido el fendmeno teatral, se pucde hablarv sobre los elemcon-—

tos que lo integran y qgue finalmente hacen posjhl.'c su existen--

cia.

e o a8 e B enb TR e b &'t



3.2 .EL TEATRO Y LA COMUNICACION.
La comunicacidn se relacioua con los signos por medio
de cddigos, los cuales son aplicables al hecho teatral.

"La expresidén tecatral nanifestada como espectaculoc,

es la actualizacidn de una estructura de signoes en

Forma de cadena o secuencia de varias unjdadcs'(4 )
Lo anterior es aplicable en el caso de les especticulos tea-
trales en los gue existe un texto. Pues en la actualidad el
hecho tecatral no reguiere necesariamente de un texto.o

En el capecticule , existe un cmisor miiltiple,que
transmite un mensaje a un receptor, lo gue da lugar al proceso

de comunicacidn. En dicho proceso, tanto el emisor como el re-

ceptor so valen de algunos cddigos para formular y comprender
el mensaje.
Por cjemplo cl cddigo proxémico en cuanto o formular el

mensaje s encarga de la distribucidén de los objletos cn el es-—
pacio escénico y de las distancias e¢ntre los actores. Esto le
sirve al espectador para comprender ¢l mensaje. Tomando en
cuenta que:

"El artista debe omitir del espacio todo lo que no sea

esencial para su mensaje. De esta forma, dirige la aten-
cidén del espectador y logra una comunicacidn clara"(s )

4) Sebastii Serrano. Op.cit. pag. 111
5) Antonio Pricto. El teatro como vchiculo... Trillas.
xico. 1992. pag. 69



El wddigo kinésico hace referencia a los gestos y movi-

mientos corporales, s también de gran importancia, aunqgue lo

es wmas en el teatro oriental que en ¢l occidental.

" cn ¢l primcero cl lenguaje es movimiento corporal,

se centra en ¢l movimiento dael cuerpo, y

es drama quec
basa en el

en el tecatrooccidental la representacidn se
discurso, y el simbolo kinético se conuidera como
apoyo al dialogo (6 )

En realidad esto no e¢s tan preciso, pues tanto en orien -

te como con occidente, actualmenle se realizan espectacu-

los tecatrales basados on elementos kinéticoes (movimientos cor

porales, geostos, danzal), como cn clementos lingliisticos.

Tomandoe en cuenta gque ¢l hecho teatral conuztituye un pro-

s8lo a eso) se puedoe de-—

ceso de comunicacidén ( sin reducirlo

cir gue las funciones de Jakobson son aplicables tanto a los

signos del texto como a los de la representacidn,

funciones se roficre, como s

Cada una deo

elementos del proceso comunicativeoe.

uno de lo
1. La funcidn referencial hace que cl espectador tenga

sicmpre presente el "contexto" (histdbrico, politico, social y

hasta psiquico) de la comunicacidn.

2. La funcidén emotiva, que remite al emisor, es primor-

dial en el tcatro; el actor la impone con sus medios fisicos y

“dramitica-

vocales; el director y el escendgrafo la disponen

mente” cn los elementos escé&nicos.

(6 ) Ivia. pag. 72

i
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3. La funcidn connotativa se dirige al receptor y lo obli

ga a towmar una decisidn, a dar una respuesta aungue sea provi-

cional o subjetiva.
1.La funcidn po3tica que remite al mensaje, s la proyec-—
cidn del paradigma sobre ©1 sintagma, de los signes texituales

obre el conjunto diacrdnico de la representacidn.

representados

5. La funcidn fatica recuerda en todo momento al especta-—

doxr las cvondiciones de la comunicacidn y su presencia como es-—

pectadoer teatral; interrumpe o estroecha el contacto entre cl

emisor y el recentor.

frecuente encontrar-—

6. La funcidn metalinglUistica, no

la en el interior de losdiilogos; consiste an definir las pa-

labras qgue se utilizan, para Ja acjor comprensidn del mensaje.

Seria falso decir gue en el proceso de comunicacidn, el

cr pasivo:s que no ez asi, el actor ve

ecspectador es un
en &1 un contra-emisor que devuclve signos de naturaleza dife-—

el espectador

rente, como cn el caso de la funcidn fatica (
recibe © no el mensaje). Aungue ésta funcidn de recepcidn es

mas compleja porque el espectador scelecciona las informaciones,

las escoge o las rechaza; v envia al actor (por medio de signos,
débiles pero perceptibles) en una dirececidn determinada.
Ademds no hay un espectador, sino muchos que se relacionan unos

con otros.




e s AR

37

La cuestidn de si el teatro es o no comunicacidn, es un
asunto de controversia, pues mientras gue Georges Mounin so
opone a la existencia de una semidtica del teatro, diciendo gue
no hay comunicacidédn si no cxiste intencidn comunicativa. Adcmas
de indicar quc¢ ¢l teatro no es un lenguaje porquc on &l no exis
te tal intencidn, y gue si la hubiera, sHlo sceria ¢n un sentido
pucs los espectadores no pueden responder a los actores.

Por otra parte, Martinez Bonati, citado por Fabian Gutié-
Trez 5 4, enticende el hecho teatral como una forma de comunica
cidn imaginaria y compléaja gue consta de dos fases asociadas

a cada una de las partes detectadas en &1 3 el texto (cuando lo

hayva) y 1la representacidn.

en su libro: Principios do ani-

También para C. Scgre

(g}
1isis del texto literario; el teatro eos una forma espoecial de

comunicacidn: ... en la gue mientras los personajes objeto

actian en un circuito comunicactivo anidlogo al comin, el cmi-

sor y el destinatario no pueden intercambiar sus papeles'.

En términos parecidos sc manifiesta G.Bettctjnx( U)al
considerar ¢l acontecimiento teatral como: "una comunicacidn
compleja que asume preferentemente la forma de una mim@tica
representacidén de acciones mediante personajes, integrada por

elementos significantes que pertenecen a diversos sistemas de

ccdificacion.

v
i
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Para Fabidn Gutiérrez, el tecatro asi como el hecho teatral
son mas gue un género literario; para &l el tecatro es un pro-
ducto semidtico, un proceso de comunicacidn complejo, pero no
inanalizable. )

Para URersfeld la ropresentacidén teatral constituye un

conjunto {o s;stcmuz de signos de naturalceza diversa que pone

de manificsto, si no total, al menos parcialmente un proceso

de comunicacidn en ¢l gue intaervienen una serie de emi sores{cs

trecha y reciprocamente relacionados),una scrie deo moensajes
(igualmente rcelacionados, segin cddigos precisos) y un recepltor
mGltiple, presentc en un mismo lugar. Que el receptor no pueda,
por lo general, responder en el wmiusmo cddigo(como lo observa

Mounin) no implica, n modo alguno, que no sc d& comunicacidn.

Al decir gque el hecho teatral estid formado por un conjun—

2, en _do subconjunbtos: ¢l

to de signos articulados

texto ¥y la repr P nos, e inscribon en o un pro

ceso de comunicacidn del gue canstituyen un mensaje. Proceso

a su resultado, &

ciertamente complejo gue obhaodece, sea cual sco
las leyes de la comunicacidn.
Autor + Director + Actores = EMISOR
Texto + Representacidn = MENSAJIE

Lingliistica + Prox&mica + Kindtica =CODIGOS

piblico/Espectadores = RECEDTOR




Ahora bien, tomando en cuenta los clementos gue integran
al procesco comunicativo, mencionados en el capitulo IY, a este
esguera sugerido por A. Ubersfeold le faltaria ¢l canal y dacda

cenografia,vestuario, iluminacidn,

la definicidn de canal(‘o);c
cte. lo intecgran.
Por otra parte, atin cuando ¢l actor afirma su intencidn

ar, supuestamente

de expresarse, no as él a aquien guicere exprc
el ‘actor dice diciéndose.
La inltencidn comunicativa no pucede limitarse a la inten-

determina—

cidén de comunicatr una ciencia o unos Ccomecimiconto
dos.Sc pucde gquerer comunicar aiun cuando no se scpa lo gue se

comunica.

A vste respecto, el arte Qistingue la intencidn de comungi

la voluntad de decir algo; aln con la mejor voluntad de

car

comunicar, ¢l mensaje puede ser una parte informativa no inten

cional.

ignos, 1o extoensidn y comple -~

En ol teatro la rigucza deo
jidad de los sistemas que forman, desborda la intencidn prime-
ra de comunicar. Y si se da una "pérdida" de inforwnacidn con
respecto al proyecto inicial, también se dan unas "ganancias
imprevistas'". Pues en toda comunicacidn se da una parte de in-
formacidédn involuntaria, inconsiente.

Las observaciones senaladas arriba, permiten comprender
cS6mo la comunicacidn teatral es intencional en su conjunto e

incluso en todos sus signos esenciales, por lo que ¢l hecho =

tcatral mercce sex calificado de comunicativo.

(10 ) vid.infra. cap. Il
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Por otra parte,la comunicacidn en el tecatre se da de

manera convencional, pues el espectadoar a pesar de sabeor el

mensaje comoe "no real'” o “no verdadero', lo admite como tal.

Sabce también gue lo que se muestra en el cspacio escénico cs

un real concrcto, s decir, unos objctos y uvnas personas cu-

vya existencia nadie pone on duda pero que sin embargo se encuen

tran negados por estar en ol cscenario no como individuos sino

como vehiculo de camunicacidn. Al igual gue los objetos, aun—

que se trate de objatos coumuncs y corricntes ¢l espectador sabe

gue no pucdce subir al escenario y hacer uso de dichos objetos,

para 21 son objectos "midgicos' cargados de

significacidn.

b




3.2.1 Comunicacidn no verbal y teatro.
Como s menciond on el capitulo anterior la comunicacidn

no verbal posce varios sisteomas, los cuales se clasifican en

tres grupos: expresidn corporal; objetos y espacio; y para-—
lenguaje. Il papel de dichos sictemas on ol teatro puacde ser,

o como reguladares del len

como complementos, comoe susnbtitutco

guaije vaorbal.

i6én corporal, se cncuentran tres

En ¢l grupo Ao la oXpros

gestuales y los de

clases de movimicntos: los faciale

que en ¢l teatro corresponden a los actores.

postura;

Los movimicnLos faciales smon biasicamente las oxproesiones

gestualeae son los realisado con

del rostro; los movimioento

cualquicr parte del cucrpo. Tanto unos como otros, de algin mo

do,dcterminan estados de dnimo que dan informacidn sobre los

personajes.

rcidn cspacial

Finalmente, los movimientos de pastura dan la ubico

de dichos poaersonajes.

El agrupo de objetos y espacio corrasponde &2 los objctos

wscenograficos, gque permiten oblener informacidn sobre el lu-
gar representado, la época, el tiempo, etc. De igual modo la
ubicacidédn los objetos o la ausencia de cllos da informacidn
sobre la puesta en escena.

El grupo del paralenguaje corresponde nucvamente al actor,
guien al hacer uso del tono de voz, del timbre o de la intensji

dad de ésta; enriguece su labor interpretativa.




ELEMENTOS DEL

Los ¢lementos constitutivos del teatro, son lo que Raiil
Castagnino, citado por A. Halbo llama la "ndmina teatral'.

(13)
Dichos clemcntos son:

~-El autor de la obra, gquien pone en marcha ¢l mecanismo
del teatro al proporcionar ¢l material primario.

~-La obra.

~El dircector escénico, guien realiza el milagro de conver-~
tir Ya letra inhercente del texto en el juego concertado de la
vida escénica.

—-El actor, gue presta cuerpo, figura, alma y . vida a los
personajes.

~T.a esccnoagrafia.

-El piiblica, quien recibe la obra, el hecho teatral; para

quicn y por quienexisten los elementos anteriores.

Ademés de estos clementos sc puede mencionar el libreto,

que Rossi-Landi considera como:

.

«.. un esqueleto que se recubre de carne s6lo mediante el
concurso de los eclementos restantes, una cosa mucrta gue
Gnicamente revive en cl espectdculo"

12)

(1.1 )André Helbo.Semiologia de la representacidn. Gustavo GIli.
Barcelona. 1978.

(12)Rossi-Landi . Op. cit.pag.40
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Tradicionalmente sc ha dicho gue:

..-sc parte de un texto escrito, quu se cstudia y después

sae prescenta en una escena montada dentro de un edificio

lLlamado tecatro por obra de actores guiados por un director

con quien cooperan varios técnicos y todo delante de un

piblico "
(13)

Se supone gue estos eclementos existen en la rcalidad social vy

el teatro se considera como la operacidn gue de cllos forma un

conjunto. Pero ¢sta es una descripeidn que ha cambiade con el

tiempo. Pucs da por supuvestos los propies elementos, como si ya

existieran y cl procedimiento teatral se limitara a armar con
ellos un todo.

Pero, <ccdmo se pueden distinguir como teatrales, dichos

elementos, antes de llegar a serlo?.

Finalmente no se trata de agregar sino de englobar y detex

minar cada uno de los clementos; ya guce sdlo existen dentro del

hecho teatral, el cual sélo existe gracias a ellos.

H
i

{13) Ibid. pig.4z2




44

3.3.1 Espacio escinico.

por la existencia de personajes

El teatro se caracteriza
para que esto suceda se

gque son represcntados por actores; y

cstos scres estén presentes.

requiere de un cspacio en dondeoe

El teatro prescnta actividades humanas y el espacio escénico

serd el lugar de dQichas actividades.

Al hablar de espacio hay que distinguir entrae el espacio

e

de la arquitcectura teatral y el pacio- escénico -o- lugar donde

se desarrolla una accidn dramitieca.

Se definira la escena como una realidad qgue sugiere los

elementos de dicho lugar,puwss la funciodn del. teatro consiste

toria en ¢l espacio.

en situar una hi

Es importante senalar que ol espacio escénico se encucntra

inscrito en el texto y en muchas ocasionces diversos datos sobre

la representacidn se dan gracias a la acotacidn escénica, a las

a una definicidn especificae

distintas funciones del lenguuaje
del espacio en el texto. POr otra parte, ¢l aspacio es un dato
de lectura inmediata del texto dramiticeo, en la medida en gque

rude ser el referente del mismo. Aunqgue el lugar cstd débil-

mente presentado eon el texto, éste no podria leerse sin &l.
El espacio escenico es,ante todo, un lugar por construir; sin

€1 el texto no puede encoantrar su emplazamiento, su modo con-

creto de coxistencia.
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Algunos de los elomentos que permiten la conztruccidn de
este lugar, so sacan de las acotaciones, gue:

~Indican ¢! lugar de mancra mis o menos prcecisa y detalla-

Dichos clemcntos son:

Los nombres de los personajes, gue también informan, en ocasio-
nes un detcerminado modo de ocupacidn del espacio. Junto con las
indicaciones doe gestos y movimientos.

La espacialidad pucde provenir tambi&n do los didlogos. EL
lugar textual implica una espacialidad concreta, la del doble
referente, caracteristica de toda practica teatral.

Es dacir, el cspocio escénico os el lugar mismo de la

mimesis; por lo gua en los casos ©n gue no existe un texto como

punto de partida el especticulo teatral, y todo lo anterior no
resulta aplicable, la espacialidad se crea precisamente mediante
la funcidn mimitica de algo en el mundo.

El cspacio escénico es el lugar propio de la tecatralidad
concreta, entendiendo por ecllo la actividad qgue constituye la
represntacidn. Es, al mismo tiempo indicaciones textuales{cuan
do las hay) e imégeﬁcs codificadas.

Es un lugar con caracteristicoas propias:

1. Se trata de algo limitado, circunscrito, de una porcidn

limitada del cspacio.

2. Es un lugar doble; la dicotomia cscenario-sala es pri-

moxdial en la relacidn texto-reproscentacidn.



El lugar teatral eos lo gque pone frente a frente a actores
y espectadores cn una relacidn gue depende de la forma_de la
sala y del tipo de sociedad.

3. Este espacio viene codificado con pracisidén por los
hébitos escénicos de una é&poca o lugar.

4. Es siempre una simbolizacidn de los espacios socio-cul
turales. Es en cicrto modo, €l emplazamicnto de la historia.
Adcmis &ste como realidad compleia, construida de manera autd-

noma, c imitacidn de realidades no teatrales, s pare el piabli-

co un objcto de percepcidn y como tal hay tre maenras de reci-
bilo:

Desde el texto, pues sc construye a partir o con la ayuda
del misme.

Desde la escena, ya quoe se tconstruyz: partiendo deo cierto
nimero de o53igos de representacidn y con ayuda de un lugarxr

cuyas determinaciones precxistan al! hecho

ratral .
besde el piblico, es decir, a partir de la percepcidn que
&1 puede tenexr de este espacio y del funcionamiento psiquico

de sus roelaciones con esta "zona particular®”.
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3.4 EL SIGNO EN EL TEATRO.

A continuacién se expondran tres concepciones de lo gue

es el signo dentro del teatro.

Tadcus Kowzan considera gue en el hecho teatral teodo cs
signo, pues es o¢n é;iéc el signo se manificsta con mayor riquaeza,
variedad e intensidad.

Fl espectdculo cemplea tanto la palabra como sistemas de
significacidédn no linglisticos. Recurre tantc a signos auditivos
como visuales. Utiliza signos tomados de todas partes: de la na-
turaleza, de la vida social, de los Qifercentes oficios y de los
terrenos dol arte.

Es preciso indicar que en el teatro pocas vales se manifies
tan los signos en estado puro; pues el signo lingliistico va acom-
pafiado del signo de entonacidén, del mimico, del de movimiento,etc.
Y los demas medios de expresidn escénica, como son: la escenogra-
fia, el vestuario, ¢l maquillaje y los sonidos actian simultinca-
maente sobre el espectador.

Por lo que, ¢l andlisis de un especticulo desde el punto de
vista semidtico ofrece dificultades, seglin Kowxzan, por no saber
si se trata de separar los signos sobrepuestos cde diferentes sis-

temas o de dividir el especticulo en unidades.

(14) EL signo en cl teatro. En El teatro y su crisis actual.
Adorne, ct. al. M nte Avila.Venezuecla.1969.

AT g A
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A falta de bases semidticas lo bastante sdlidas como para
poder sacar conclusiones sobre el papel de los diferentes sis-
temas de signos dentro del complejo fendmeno del teatro, Kowzan
opta por abordar la cuestidn per el resultado, cs decir, cl es
pecticulo como realidad existento.

Para hablar del signo en el teatro,propone examinar la
idea de signo (cuestidédn guc aqui se abordd anteriormente).
Acepta ¢l término sin recurrir a los términos del mismo campo
conceptual. Adopta cl esquema de los componentes del signo,de
Saussure, de significado y significante. Y e€n cuanto a la clasi
ficacidén de ollos, acepta la gue los divide en signos naturales

y artificiales -
(15)

Los signos guae cempleas o) teatro pertenccen todos a la ca-

tegoria da artificiales, puecs son creados con premeditacidn,
tiencn por obhijcto comunicar instantincamcente.

Tomo vya

> dijo, €l teatro usa signos tomados de todas las

actividades humanas, pero una ves empleades ¢n &1 cada uno de

esos signos adguiere un valor significativo.

El teatro transforma los signos naturales eon artificiales

atn cuando en la vida scan Gnicamente reflejes, en &éste

se

convierten en s1gnos voluntarios: aungue en la vida carezcan de

una funecidn comunicativa, la adquieren necesariamente en el cs

cenario.

(15) Presentados aqui comd signos primarios
Vid. supra. cap.I.

y Saecundarios.




La clasificacién que sce da a continuacidn, es la que pro-
ponge Tadcus Kowzan. Consta de trece sistemas dae signos, aungue
el mismo Kowzan dice que pudiecron scr mas o menas. Finalmente
lo que &1 guicre es conciliar les fines teoricos y los practi-

<COs .

CUADRO PROPUESTO POR TADEUS KOWZAN

e e—
1. Palabra Texta ] Signoes L !
2. Tono pronunciado auditivos | IEIOPY
3. Mimica Expresion ) t !-l_-'sp.mx »n
4. Gesto corporid Actar

5. Novimiento

6. NMagwiliaje Aspocto
7. Peinado exterior
8. Vestido del actor

90 Aceesorios | Aspecto |

{10, Decorado deb espacio | odel
1L Huminact actor
H 12 Nuswe -

: 13, Ruidos sOnOres na

articulanday J




omo lo muestra ¢l cuadro gue propone Kowzan para el

analisis del especticulo teatral; cada uno de los sistcmas de
signos corrasponde tanto al texto, como a los actores y al

n los cuales no tendria lugar

espacio escénice, elomentos

la puesta en csccna,. Pereo he agui cada uno de cstos sistemas: -

1. La palabra. Sc consideran los signos de la palabra on
su acepcidén linglistica. So trata entonces de palabras pronun-—

ciadas por los actores en ¢l curzo de la representacidn.

desarreolla

Pucsto que la samiologia lingquistica. esti mis
(16}

da quc la teorfa do <cualquier otro tema de signos, hay que

s onemadtico de la palabra

limitarse a scialar gue el andlis

s planos, no 5610 on el semantico,

puede situarsae on diferentc

ntictico,prosaéddico, eoto.

sino tambidn en cl fonoldgico,

reaivante de las palabras os sige

Por cjoemplo, ol orden ¢

rsonaje anacrénico. Las alternan-

no de época histdiric

cias ritwmicas, prosddicas o m@tricas pucden significar cambios
de sentido o de humor.

En talces casos las palabras, ademis de su funcidn pura-~
mente scmintica, ticnen una funcidn semidtica suplementaria

en el plano de la fonologia,la sintidxis o la prosodia.

(16) Se utiliza este término por estar wds relacionado con la
linglUistica. "



Como se acaba de mencionar,la palabra no s&--

- El tono.
lo es signo linglUistico; la forma en gue se pronuncia le otorga
un valor semidtico.

La diccidn del actor pucde hacer que una palabra apareﬁtcmentc

necutra ¢ indiferente produzca los efecltos mis variados e¢ ines-
perados.

Lo que aqui se ha denominado tono{(cuyo instrumernto cs la voz

del actor) comprende elementos tales como la entonacidn, el

ritmo,la velocidad y la intensidad.

3.La mimica del rostro. Se comienza con mimica del ros-—

relacionado

tro porque es el sistema de signos kiné

con la oxpresidn verbal.

Al haber una gran cantidad de signos mimicos, es 23ificil pre -
cisar ¢l limite entre la mimicn espontines y.la voluntaria.
Estos signos en funcidn del taxto pronunciade por el actor

antico, en la mayoria de los

s decir,la palabra en el plano
casos soen signos artificiales.

Los signos musculares del rostro tienen un valor expresi-

vo tan grande gue a veces reemplazan a la palabra.

‘ambién hay toda clase de signos mimicos ligados a las formas
a las sconsaciones.

de comunicacidédn no verbal, a las emociones,
4. E1 gesto. Para diferenciar el gesto de los Qemids sis-
temas de sighnos kin@sicos,se considera como movimiento o acti-

tud de las manos,los brazos,las picrnas,la cabeza, el cuerpo

entcero , para crear o comunicar signos.



Los signos del gesto comprenden varias catcegorias.Estén

los que acompaifian la palabrao.la sucstituyen; los guc rxrecempla-

zan un cloeomento del decorado, un accesorio o accesorios, un

elomento de vestuario; geslos que significan un sentimiento,

una emocidn, ctcoc.

5.El movimiento escénico del actorx. Este sistema de signos

comprende los desplazamientos del actor y sus posiciones den-
tro del cspacio oscénico.
Se¢ trata sobre todo de:

ocupitdos con relacidn a los dernds acto-

*los sucesivos lugarc

res, los accesorios,la escenografia y los espectadores.

plazarse(paso lento,precipitado,va-

*difeorentes formas de do
cilante,cte.)

*entradas y salidas
*movimicontos coloectivos

6.1l maquillaje. Fl1 maguillaje teatral ticne posr objeto
hacer resaltar ¢l valor del rostro del actor gue aparcce en
aescena bajo ciertas condiciones de luz. A veces se aplica en
otras superficies descubiertas del cuerpo,como las manos, las
piernas o los hombros.

El maquillaje pucde crear signos relativos a la raza,la
edad,cl estado de salud o tewperamento. Por medio del maguilla
je se compone un conjunto de signos qgue constitu}en un perso-
naje tipo. Estos signos también permiten presentar una persona

lidad histdrica o contempordnca-.



Como sistema de signos, el maguillaje o independiconte de
la mimica del rostro. Los signos de los dos sistemas se refuer
zan entre si o sc complementan. Aungque tambhidén <l maqguillajie

puede limitar la exprcesidn del rostro.

l. 1 peinado. A menudo soe cla fica el pcinado dentro

del maquillaje o del vestuario. Sin embargo deosde el punto de

vista scemidtico, muchas veces el peinado represoenta un papel

aparte del maguillaje y del vestuarais, un papc! gue en

caso pucde scor decisivo. Su poder semidtico no sdlo reside en

su estilo sino tambidén en ¢l estade ma © menos cuidacdo

que sce cncucntroe.,

8.KEl traje. zn ¢l teatro "ol hibito hace a1 monje’”. Bl
traje transforma alactor. En Jla vida misma, !'a vestimoenta po-
ne de manificsto gran varicdad de signos artificiales.
Seiala <1 sexo, la edad, la clasae social,la proicesidn, una
posicibn social o jornr‘qvuin particular y detormina o vecoces
la personalidad. Claro que asi comn sefiala todos estos rasgos,

también pucde ocultarlos.

El poder semidtico del vestuario no e limita a daefainir

a guien lo lleva. También es signe de clima, o de época histd-
rica, de¢ lugar, o dec hora.

9. El accesorio. Los accesorios constituyen un sistema
autdnome de signos. Dentro de cesta clasificacidn gue se sitha

entre el traje y el decorado, por aproximarse & uno ¥ a otro.

AL et e




Se considcra que todo clemento de vestuario puede convertirse
en accesorio cuando descmpceha un papel particular, independien

emidticas del vestuario.

te de las fuociones

10. El decorado. La tarca primordial del decorado, sistoe-

ma de signos también llamado aparato escénico o escenografia;

consiste en precentar ¢l lugar lugar geografico, social, o

los dos a la vez.

El decorado o uno de sus elementos pucede también signi-
ficar tiempo: &poca, hora,estacidn,ctc. Ademas de su funcidn
semidtica de fijar la accidn en cl espacio y en el tiempo; pug
de contener signos reolacionados con diversas circunstancias.
La funcidn secemidtica del decorado no se limita a los sig-—

nos implicitos en sus elementos. Los cambios de decorado, la

forma de colocarlos pucde adoptar valores complementarios o

autdnomos.
Un espectaculo puede prescindir de cscenografia; entonces
el papel de ésta leo asuman ¢l gesto y el movimiento, o algidn
otro sistema de signos de la clasificacidn qgue agqul se muestra.
11. La iluminacidn. La iluminacidn teatral puede delimitar
el lugar teatral: las luces concentrades sobre una parte del
escenario significan el lugar de la accidn en ese momento.

La luz del seguidor permite también aislar a un actor o un

accesorio.

Una funcidn jimportante de la iluminacidn consiste en la



posibilidad de ampliar o modificar cl valor decl gesto, ¢l movi

miento, la escenografia; o agregar un valor scmidtico nuevo.

El color difundido por la iluminacidédn tambiln pucdc desempoiiar
un papel scemidtico.

lo que concierne a la misica aplicada

12. La masica.

funcidn semidtica casi siempre oz indudable.

al eospectaculo,

enpectiigulo, su papcel

En lo cCunos en gque so

Con—

n ocasione

consiste en subrayar, ampliar, desarrollaxr y

Trlos

; o on ecmpla

ignos de los demds sisitonar

tradecir, los

2 ciertos

La asociaciones ritmicas o melddicas ligad:

tipos de misica pueden servir para cvocar la atudsf{era, ol lu-—

gar [ Gpoca de la aceidn.lLa clecccidn del instrumento musical,

también ticne valor semidtico que pucde sugersir ol lugar, ol

medio social o ¢l ambicnte.

A cateygoria de

13, I sonido. Loz ruidos poerlencoen a

del espectacalo, que no pertenceen ni oa la

los ecfectos Onor

palabra ni a la misica.

Estos trece sistemas de signos, so pueden clasificar de

manera mas sintdética: los sistemas 1 vy 2 s¢ rvelieren al texto

pronunciado; 3,4 y S a la expresidn corporal; 6,7 y8 a la
apariencia externa del actor; ,10 y 11 al espacioc escénico;
12 v 13 a los efectos soneros no articulados.

De igual modo se pucden dividir en visuales y auditivos.
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A difercncia de Kowzan, Cutiérre= Florcz(17)habla de
cddigos operantes en el hecho tecatral y no del signo en el tea
tro; por parccerle arricsgada y dificil de llevar a la practica
la amalgama y reduccidn de los elementos teatrales que éste
propone.

£l prefiere considerar las caracteristicas de tales cle-
mentos,a los quce denomina “elementos-signo'.

En éuanto a estos elementos-—-signo, indica gque no son signos de

objeto,sino signos de signos (de objetos), cuya primera carac-

teristica es la de scor ficticios, no porgue sean fingidos, sino
porgue fingen no Ser signos.

Ademés de ostas caracteristicas los elementos-signo tic-—
nen otras como;

La movilidad-tranformabilidad. La lectura gue soe haga
de un signo en una obra determinada, no es estable, porgque en
ctra obra ticne otra lectura y puede incluso cambiar de sentido
dentro de la misma obra.

La redundancia. Un significado {nico puaede ser traonsmimiti-
tido en el teatro por acumulacidén de miltiples significantes,
produciendo sobrecarga de informacidn.

La densidadldnversamente a lo que ocurre en el caso de la
redundancia, puede haber acumulacidén de significados en un sdélo

significante.

{(17) Fabian Gutiérrez. Teoria y praxis de ...Univesidad de
valladolid. Espana. 1993. .
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La primera distincidn que este auvtor hace de los cbdigos
gque operan en el hecho tecaral,es la de verbal-lingGistico/no
verbal-no lingiistico; considerando que,hay . un ¢édigoe verbal

bloque de cddigos
su vez con subcddigos.
Los cbddigos no verbales sonc:

en contraposicidén a un

no verbales.Todos
ellos cuentan a

Bl complementario de los perxsonajes. Que esti formado por
el conjunto de recursos y elementos auxiliares que completan
el ser, el hacer y el decir de los personajes,los cuales son re
presentados por los actores quienes materialiizan dichos elemen-
tos.

Estn cddigo tienae traes subcddigos:

1. El paralingiiistico. A &l pertenccen los recursos verba-
les dr aque el actor so sirxve aen escoeha pvara completar ol signi
ficado del dialego. Son los clementos de que s¢ ocupa la para-
YingQifs

Lca: dosde ol

tono-cntonacidn y las Adiferentes infle-
xiones de la vow

cl &énfasis acentual.
2. Kindésico-proxémico.

Estd compuesto por lo

clementos—
signo no verbales. Son elementos de los que también se sirve ol
actor para completar la creacidn de

u Pporsonaje:
los movimientos

en el

scenario y las distancias que mantengan
entre si los actores en el escenario.

3.Los elementos de aspecto. Pertenecen a aste subeddigo
los elementos que sirven al acter para presentar en el escena-

rio la imagen deoseada del personaje gue interprete.

Son por lo




tanto externos al actor, qguien los incorpora a sSu persona en
-la rapresentacidn. Dichos clementos son: el maguillaje, el
peinado y el vestuario.

El scgundo cddigo es:

El complementario del di&logo. A éste lo caracteriza la
"materialidad'" de sus elemcntos, gue se deducen del propio
didlogo © se proponen en las acotaciones. Contiene los siguien
tes subcddigos:

1.El decorado. La primera funcionalidad de los elcmentos
de é&ste es la de hacer visible y patente en el escenario el
"ambicnte" de la obra, situando la accidn en un lugaxr deter-
minado para completar de forma coherente lo gqua exige el dia-—
logo.

2.De los objetos teatrales. Se pueden considerar los
elementos-signos de este cbdigo, incluidoes en el anterior,dado
gue junto con €1 componen la escenografia en su totalidad.

La funcionalidad de dichos elementos es doble; puede presen-
tarse el objeto en escena como puramcente utilitario, o funcio
nar como signo icdnico, comoe indicio o como simbolo.

En su libro semidtica teatral Anne Ubersfeld, considera

como objetos teatrales los siguientes elementos:
~los cuerpos de los actores

-los elementos del decorado

~-los accesorios
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" ..Por diversas razones, unos y otros merecen el nombre
un personaje puede sScer un locutor;pero puede ser

de objcetos;

también un objeto de la represcntacidn,al igual gue lo es un
mueble; la presencia muda, inmdévil de un cuerpo humano puede
ser tan significante como un objeto cualguiera..."(,g)

El tercer ¢ddigo es:
El complemecntario de la accidn. Se ccmpone de los elcmen
tos cuya funcidn esencial es, tanto situar la accidn en un
Este cb-

espacio determinado como servir para intensificarla.
digo tiene dos subcddigos:

1.De la luz. La iluminacidn viste a la representacidn.
Puede cumplir cometidos auxiliares con respecto a la accidn,
cambiarla de lugar, intensificar su dramatismo con los Aiver-

Jjuegoes de tonalidad luminica.

sos
Complementario también de la accidn tea

2. Del sonido.
tral, se distingue del subcddigo anterior por la- percepcidn

2lenentos.

auditiva de sus
La miisica suele intensificar como segundo significante,deter-

minados momentos de la accidn.
Los "otros ruidos” que pueden intervenir en - la representacién
se producen por exigencias de la accidn, para cumplic funcio-
nes, algunas similares a las de la masica, puesto gue comple
clim&ticos algunas veces y otras sc limita a

tan los momentos
didloge y la accidn exigen.

estar en consonancia con lo gque el

(18) Anne Ubersfeld. Op. cit.



61

El cuarto codigo es:

El complcementario del cbédigo lingliistico en general.
Los elementos que comprendan este cddigo pueden complementarx
el significado del di&logo o el de la accidn. .

En &1 se encuentra el subcédigo de las proyecciones f£il
madas. Por medio de ellas se puede ampliar el niimero de per-
sonajes actuantes; el scntido del didlogo ¢ incluseo introdu-
cir una accidn nueva. Las proyecciones mantienen vna relacidn
evidente con el subcddigo de la luz, con el dea la misica y el

de: los ruidos.

Puede existir otro subcddigo, reservade para la agrupa-
¢idén de elementos operantes en la fase espectacular del teatro,
que ahora o en el futuroe cumplan principalmente con la funcidn
de complementar en general al cddigo verbal. So trata pues, de
elementos gue tal vez afin no han sido integrados a ningan otro

subcddigo.

Por otra parte, Annc Ubersfelq‘g) descarta la nocidn de
"signo teatral' porgue en la represcentacidn no sa dan elemen—
tos a2islagos que egquivalgan a los signos linglUisticos, que
tienen el caricter de arbitrarios y articulados.

Pero admite que la represntacidn estid constituida por un con-—

junto de signos verbales y no verbales; que el mensaje verbal

(19) Ibid.




tiene dos tipos

¥ que en el teatro hay

los acGsticos; los visuales; los proxémicos; ete.

los cuales

Finalmente dice guc

tro
gran nimero de cddigos,
compleia®™.

Ya expuestas las
teatro'. Hay quc
vergen

Para empoezar,
do es
valor significactivo; vy

trece grupos gue hacen

corporal,a la apariencia

los efectos sonoros.

de signos

diversos

se descodifican

{especificamente en la

cl

tres
hacer notar.
y dificren dichas
Kowzan
signo,pucsto gque cn
asi
referencia

del actor,
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les lingiliisticos y los acisticos.

cddigos como: los linglUisticos;

gracias a

los signos verbales.

Y...puesto que los signos en el tea-

representacidn) requieren de un

signo tecatral se vueclve una nocidén

concepciones de "El signo den el

algunos puntos en los que con -

concepciones.

1ndica gue en la representacidn to-

¢l escenario las cosas adquieren

clasifica los signos teatrales en

al texto, a la expresidn

al espacio cecénico y a

mismos

Micntras gque Gutiérrez Florez se refierec a estos
aspectos, pero mediante la denominacidn de cldigos operan-
tes en la escena.

el cddigo complementario do los personajes,

Lo qgue para &l es

con sus subcddigos:
los elementos de asg
la palabra,

valdrian a:

el gesto y el

el peinado, el trajc y

al
movimicento(kin&sico-prox

los

paralinguistico,kinésico-proxémico y ¢l de

specto; en la clasificacidn de Kowzan egui-

tono(paraling stico);la mimica,

; el maguillaje,

aspaecto).

accesorios{clementos de




LO gue para Gutiérrew es cbddigo complementario del
dildlogo, con sus subeddigos del decorado y de los elementos
teatrales; para Howzan son: cl decorado y los accesorios.

1 cddigo complementario de la accidn, de Gutiérrez,

para Kowzan: la misica y el sonido.

En conclusidn ambos se refieren a lo misma, sdlo que
Kowzan afirma la existencia de signos teatrales y Gutiérrez
prefiere agrupar estos signos que llama:elementos -signo, de
acucrdo a sus caracteristicas.

En cuanto a la posicidn de Ubersfeld es distinta a la
de Kowzan porqgque clla no admitcec la existencia de signos teca-

trales. Aungue al decir gue bhay signo

verbales y no verbales
puede coincidir con los sistemas de Kowuzan o con los cddigos
de Gutilrrez. Poro cn verdad, no profundiza en ello pues como
lo indica,es una noc:idn cowpleja, que roeguiere de un gran nd-
mero de codigos.

A pesar de los diferentes términos que cacda uno de los
autores, anteriormente citados, emplean; estd claro gue dentro

del hecho teatral hay una serie de elementos con significacidn,

los mismos que lo convierten en un objeto de estudic semidtico.
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3.5 EL LENGUAJE TEATRAL.

Al hablar de lenguaje en ¢l capitulo anterior, se menciond
que hay diversos tipos de lenguaje, mismos que forman parte del
fendmeno teatral.

Anne chrsfeld(zo)dice que en la medida gue el lenguaje se de-
fine como un sistema de¢ signos destinades a la comunicacidn, el
tecatro no s un lenguajce.

"... hablando con propiedad, no existe un lenguaje tea-~

"
tral (21)

Al respecto yo diria que mas.que habexr un lenguaje teatral; el
teatro engloba en si distintos tipos de lenguaje. Por ejemplo,
al hablar de lenguaje audio,iste tiene gue ver conlos sonidos,
gue en ¢l caso especifico del teatro smson muy importantes, yva
sean palabras, misica, ruidos o c¢fectos SONOTros.

Fn el caso del lenguaje visual, &ste posce la caracteris-
tica primordial de representar Jaus imagenes, lo que correspon-—
deria al aspecto fisico de los actores, loz objctos escenogra-
ficos, las luces,ctc.; todos c¢llos fundamentales en el fendmeno
tcatral.

Traténdose del lenguaje escrito sc hace referencia al texto,

Ya sea previamente escrito o posterior al espectaculo.

(29) Op. cit.
(21} Ibid.
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Por otro lado, si el lenguaje se define como; “cualguier

medio que so emplca para expresar las ideas"(ﬁ?); el tcatro
se puede considerar como un tipo especial de lenguaje, porqguc
en primer lugar expresa ideas; y en segundo lugar aungue su

funcidn primordial tal vez no sca establecer comunicacidn, indu

dablemente comunica.

(22) Diccionario Larousse Ilustrado;pag. 622
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3.5.7 EL DISCURSO TEATRAL.
En t&rminos lingiliisticos, el discurso es la lengua pues-—
ta en accidn. Ahora bicn,cnunciado y enunciacidn son parte in
tegrante del discurso como comunicacidn, ya gue éste es la ex-—
presidén de la lengua.

lc dicho procedente de la

En el discurso, el enunciado ¢

lengua; en cambio la cnunciacidn es el wodo de cédmo y dénde lo

dicho se realiza.
el discurso

Para Emile Benveniste, citado por De Toro(?3),
es: "toda enunciacidn qgue supone un locutor ¥y oun auvuditor y, en

21 primermo,la intencidn de

r de dos

da & part

La comunicacidn engendrada por Jste s

rsona (yo/ti-cspacio) y la do

D:Ya, de

categorias dael discar

tiempo.

idn locutor/alocutor cs fundamentsl ¢n la produge

La rela

Turso pucsto gue ol Jocutor tiens como objeotivo

cién del di
principal la comunicacidén y produccidn del mensaje. Pero para

ita de un conjunto de funciones

que éste scoa transmitido noce
gque se dan con tres actos,los cuanles aparccen simul taneamente
en la comunicacidn: ol acto lecutorio o acto de decir algo, gque

consta a su vez de tres acltos; el fondtico(secuencin sonora),
el fatico (acto de enunciar ciertos vocablos/ palabras) y el

rético(acto de dar cihioerto sentido vy referencia).’ vl acto

ilocutorio, el cual tiende a raalizar una accidn designada.

) Fernandd> De 4Yoro. Samibtica del teat
x 987

influenciar al otro de alguna manera'.
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Y por dGltimo el acto perlocutorio o funciones del lengua-

je gue no sc¢ inscriben directamente en la enunciacidn.

De acuerdo con las definicionces
Pe Toro lo define como:

mencionadas v los componen

tes que integran el discurso,
la puesta en funcionamicento de la lengua, gsumida por

"
un destinatarcio y que

sujeto enunciador gque incorpora

) un
siempre en una

funcionamicnto se¢ efecktiia situacidn
la cual por su partce

discurso, y de estas

este
de enunciacidn concreta,
las condiciones de produccion del

depende de

3 =] < 1 i : "
depende su sentido final (24 )

Por otra parte, el andlisis del discurso tceatral oen los
estudios de scemidtica , ha sido desde sus inicios una preocupa-
cn la materia. Cada uno ha

cién para los cspecialista

S compon

cido la importansia de las relaciones ontreoe

cstudios se ocupan de uno y/o varios aspectos del dis

Pcero
curso teatral y no de una articulacidn cntre ellos, de una defi
nicién o especificacidén, o de gué es un discurso teabral.

a del teatre, intenta

© De Toro en su libro Semidtic

ror
teatral, mediante cl

propaner una caopecificidad del discurso
lementos gue integran un discurso.

analisis de
fundamentales del

la

Loculor/alocutor. Uno de los componcentos
discurso teatral es la relacidbn de costos clemantos. Esto es,
estructura del didlogo, sin la cual, scegin De Toro, no hay tea-

tro.

(23)Ibid.



68

Esta afirmacidn no siempre ¢S

no es indispensable; por ejemplo

Brook se cencucntra

convencionales

de entendimiento podria efectuarse

Por otra parte, Ubersfold

una que intenta hacer de

de conmunicacidén verbal,

aplicable,

va que el dialogo

entre las propuestas de Petex

lado los sistcmas

para descubrir qué clasc

sin valerse de las palabras.

considera gue ¢n ¢l teatro

(2%)
hay dos tipos de discurso ol informante, cuyo emisor e¢s el au
tor y/o el cscriptor(zs); y el relatado cuyo cemisor es el per
sonaje. .
Estos dos tipos de discurso obedecen a dos tipos de situp
cionas de lenguaje en el teatro: la situacidn teatral o escd-
nica, cuyos emisores pucden ser todos los que forman parte del

hecho teatral (autor,

nes so ocupan de la produccadn de

cnunciacidn. Y la

ituacidn

cidn locutor/alocutor ,guicnes

enunciacidn imaginarias.

Es

ta

relacidn, en <l 4aj urso
ecntra dos personajes(yo-ta/ti--yo)
un mensaje entre dos participantes

cit.

op.
Ta
s realizan una
sctacular.

re-~escoritura

D0~
TC

director,actores,c

reproescentada

producen la

rmino gue abarca al autor,al director v
adal

cenogyrafo,ctoe.) guic-

lans condicicnes concretan deo

gque so da por la rela

s condicionos de

relatado la del diadlogo

© bion ’ gque se dicve an

de una situacidn concreta.

v los acteres, los
e dramitica, como e©s-—

te



[ohs]

a cnunciacidén teatral os

nunciacion/cnunciado.

qui

el rasgo quc md

define la cspecificidad tecatral. Pues os don

de el di

scurso teatral se di

mmcia de oltras practicas litera-—

La cnunciacion es un tHvmino espeoecializado entre los lin-

gliistas de la cscuela de Praga,para designar la porcidn del dig

curso que responde a un impulso.
Por oposicidn al enunciado, la cnunciacidn designa ol acto de
produccién lingliistica y ho el resultado de esta produccidn; se
trata por lo tanto de la actualizacidn de las oraciones i un
contexto determinado.

Un factor importante, al respecto, scgin la afirmacidn de

Da Tore, cstd en ¢l hecho de gue on ol teat

o hablar e¢s actuar

y actuar es hablar. Aungue no sicupre, nues coma se ha venido

dicicndo, existen especticulos on los gue ne so habla

sin oem

barge se actia. Tatl

5 <1 caso de algunos trabajos de Artaud,

en donde proponce reducir la importancia del texto ¥ sus

ituirla

por o1 lenguaje nuevo y contundente del goe

o, el vestuario, la
danza y ¢l canto, que materializan la salabra.

Volviando al supuesto qgua hablarr o

actuar y wviacovoersa,

esto se debe a varias razone

la reopresentacidn fabrica una
situacidn real, es decir, los actoraes/personajes hablan siempre

en una situacidn concreta que ellos mismos fabrican a manera de

didlogo.
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En el proceso de lectura, insuficiente en el tecatro, la

situacidn do enunciacidén puede darsce cen las acotaciones (cuan-

do las hay) y «l lecctor tiene gue imaginarse ¢sas condiciones

de enunciacidn, como en la novela.Es s58lo en la representacidn

donde el didlogo y la comunicacidn teatrales adguieren su sen-

tide pleno al cencontrarse en un contexto preciso.

Deixis/anafora. E) discurso teatral, como todo discurso,
implica la presencia de un emisor y de un receptor, de una si-

tuacidn comunicativa en un contexto dado, gue se rcaliza siem-

pre como acto de lenguaje en’ el presente. La contextualizacidn

del discurso, tanto en el texto dramitico como en el espectacuy

lar, se da a través de la deixi y de la anifora.
Deixis es la funcidn desempernada por algunos aclementos de

la lengua 1lamados delcticos, gue consiste en sciialar algo que

esté& prescente: aqui, alli, tid, cato. (27

cindible en el funcionamiento del discurn

impro

La deixis

Yy a su vez, s unc de los componentes gue lo diferen

so tcatral
cian de los discursos literarios; por tener ademis de la do-
ble articulacidn del lenguaje(morfemasfonema), una tercera, la
cual tienc la funcidn de unir cl acto locutowrio a un contexto
pragmiatico. Sin ella el didlogo teatral serfie incomprensible.

Dicha articulacidn es ¢l funcionamiente deictico.

1 contexto pragmitico opera en ¢l tecatro a través de 4di

de dei y anaf

verso tipo

ecdor, Lewandwki. Diccionario de lingilifstica. Citedra.
Maodrid. 1992, pag.203

(27)



erta

cuepeilan

La andfora cs un tipo do deixis que deos

palabras(pronombres, adverbios, verbos) y consiste en asumirc ol

: mencionada en el dis-—

nt

significado de¢ una palabra unLériorm
curso. (28)

Tanta la deixis como la anafora funcionan en el marcoe de
tres ejes:
1. EBje anafdrico. Cuya funcidn es referirse a c¢lemaentos ante-—
riores a la situacidn dc enunciacidn.
2. Eje narrativo o dinamico. Cuya fur‘._c;c’an es referirse a se-—
cuencias de la trama.
3. BEje deictico. Cuya referencia es interna a la enunciacidn
misma.

Estos tres ejes manifiestan tres tipos de andforas que
han sido llamadas de distintas formas, pero sin ecmbargo, apun-—

tica: la anifora extra~referen

tan a una misma realidad lingii
cial; la intra-refercencial y la infra-referencial.

La funcidn de la andfora extra-referencial consiste en ha
cer referencia a una realidad previa al discurso o bien exte-—

rior a &l1. Por ejemplo con Los invasorc del chileno Egon Wolff:

calera) Dime...eTh

PLETA.-~(Deteniéndolo al pic de la «
viste tambidén esa gente extrana gue andaba peor las calles,
mientras veniamos a casa?

MEYER.J.Gente extrafia?

PIETA.-- Si... Como sombras,moviéndose & saltos cntre los
arbustos .

MEYER.~ Ah,iquicros decir los harapientos de los basurales
del otro lado del rio?

PIETA.- LFran ellos?

(2 8) Ibid. pag. 125
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MEYER. - Esos cruzan periddicamente para venir a hurgar en
nuestros tarros de basura... La policia ha sido incapaz
de evitar gue crucen a esta parte, de noche...

PIETA.- Podria jurar que vi a dos de ellos trepando al

balcdn de los Andreani, como ladrones en la nochc.(zq)

Esta es la escena de apertura de la obra, en donde lo pri
mero que se¢ observa son los personajes en situacidn de diadlogo.
Todas las referencias que hacen a cualquier realidad o aconte-
cimiento prcevio a esta situacidn inicial, funcionan a través
de la anidfora extra-refercncial.

La anadfora intra-referencial se refiere a secucncias in-

ternas del texto dramitico/espectacular,es decir, vincula diver

sos scgmentos do accidn a través del discurso, operando asi co
mo un elemento narrativo y dinfimicoe que permite hacer avanzar
la accidn.

Por ejemplo, la escena de Hamlet con la sombra de su padre,
en donde la andforaextra-referencial serviri después como intra-
referencial:

SOMBRA: (.. .) Lurmiendo,pucs, en mi jardin,segin mi costum
bre,después de medio dia,cen esta hora de guietud, entrd
tu tio, con un pomo de maldito zumo de belefio y en el hue-
co de mi oido vertid la leprifica destilacidn , cuyo efeg
to es tan contrario a la sangre humana, que rapido como el
azogue, corre porx las vias naturales y conductos del cuex
po(...) Asi fue como, estando durmicendo, perdi a la vez, a
manos de mi hermano, mi wvida, mi esposa y mi corona.

L T T T T P |

(29) En ;El tecatro hispancamericance contemporanco. Editor Carlos
Solorzano.Mé@Xico.FCE.1975.Vol.I. Piag.132.




LUCIANO: itlagro el designio,pronta 1a rmano, dispucsto el t4-

sigo,propicia la hora, odmplice la ocasidn, ¥ sin testigos!

iviclenta wmixtura de vencnosas plantas, cogidas a medianoche,
tres vecos infecta, tres vecas empiazonada con la maldicidn
de Hécatc: que tus naturales virtudes migicas y deletdreas
le arranqguen instantineamente la vida en plena salud! {Vierte
21 veneno en el oido del rey durmiente) €30

Esta scgunda escena donde iHamlet planca la representacidn del
asesinatoe del Dugue Gonzago, adaptada a sus propdsitos, scoria
incomprensible sin la intra-referencialidad, vy &sta permite gque
la accidn tome un nuevo curso: La venganza definitiva debido a
la comprobacidn del crimen.

La andfora infra-referencial e¢s una referencia a un aspecto
del discurso inmediatamente precedente con el diadlogo mismo. Su
funcidn es conectar enunciadoes, lo cual permite una toensidn y di
namismo en ol discurso teatral y, a su veu, es oste tipo de ana-
fora la gue da la impresidn de que el languaje dramitico es al-
go gue se desaryrolla y gencra autdédnomamente en el escenario.

Por cjemplo en Novios del colombiano Erik Walner:

HMOVIO: (abriendola puerta)iHola! . ..équé& haces aqui?
MOVIA: Bueno,este... vine porque necassito hablar contigo.
Pero nod te apures, hay ticompo.

NOVIO:cTicempo,de qué?

(30; william Shakespcare. Hamlet., Obras completas.Madrid. Aguilar
1991 . Actz I escena V y Acto IXIIcscena 1T respactivamente.
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NOVIA: De hablar.Oye, gué bonita casa y qué bonitos muebles.
Aqui vives con tu mami y tus hermanas iverdad?

NOVIO: Si,pero de qué es lo...

sienten ustedes muy solos en esta casa tan

NOVIA: &Y no se
grande?(...)
NOVIO: Oyc,
NOVIA: Estas sdlo?
NOVIO: No. Estda mi
NOVIA: Qué bueno,

A eso viniste? &Y gué haces con esa maleta?

mamd en su cuarto.

asi tengo oportunidad de conocerla ya gue

td. ..
NOVIO: éMe vas
a hablar contigo.

NOVIA: Ya te dije ,a
NOVIO: Bueno,pues estoy esperando, hazlo de una vez. (31)

a decir de una veoz a gué viniste?

Hay otro aspecto importantc guce se debe senalar, con respeg
to a la andfora teatral: La aparicencia de realidad qua produce,
a pesar de la naturaleza ficticia del discurso teatral.

El>l funcionamicnto anafdrico es sdlo posible por estar Inti-
mamente vinculado a la deixis, pucsto guo €sta es la que permite
1a introduccidn de entidades en el universo del discurso, a las
cuales el didlogo pucdce referirsce on Su transcurso.

: la deidixis ver-

En ¢l teatro hay un tipo gendérico de deixics
bal. Esta se¢ subdivide en deixis conunciativa, deixis espacial,
deixis temporal, deixis social y deixis demnostrativa. Estas sub-
divisiones se dan tanto en el texto dramitico como en el especta

cular.

En: Tramoya.Cuaderno de tcecatro. Universidad Veracruzana.

31)
987 .pag. 46.




DEINIS ENUNCIATIVA.
Este tipo de deixis es basica en el

discurso teatral,puesto gque todo el hacer discursivo se arti-
cula a partir de los deicticos yo/tii que implican en la inte-—
gracién lingiistica todas las demds deixis gue funcionan como
soportes para la comprensidn de los enunciados.

Un ejemplo se encuentra en El Gltimo instante del domi-

nic;no Franklin Dominguecz:
MOEMI: iVoy a tener un hijo!ivVoy a ser madre! (con mani-
fiesto alborozo) Anita, Ligia, Rosaura, voy a scor madre.
(Se aflige) Ah, ya no estan aqui. Se han marchado,iporx
qué se han ido todas? (casi tLriste con un murmullo mond-
tono) Voy a scr madre Leoncio. Voy a ser madre, profesor
de alyebra. (Natural,comunicativa) ¢éSabes una cosa, Lecon-

cio? re gustaria tener un hijo tuyo...(az)

En este parrafo se ve el jucgo yo-locutor y el yo-alocutor. EL
yo-locutor es Noemi quicn informa que va a ser madre; y ¢l yo-
alocutor estd representado por Anita, Ligia,Rosaura, Leconcio y
el profesor de Algebra,a guienes les dice gue va a ser madre.
DEIXIS ESPACIAL Y 'TEMPORAL.
Estos tipos de deixis permiten
junto con el contexto dramatico la fijacidn del discurso en un

aqui y ahora precisos.

(32 ) Carlos Solerzano. Op. cit. pig. 140. Vol. II.




76

Se puede decir que la relacidn del yo/td,particularmente
en escena, ya produce una espacializacidn(yo/td) y un tempora-
lizacidén (yo/ti-cllos) al dirigirse a los espectadores. Pero
esta espacializacidédn/temporalizacidn es sdlo a nivel del acto
concreto de la comunicacidn produciéndosce en la escena ante los
especctadores.

Para gue se produzca el paso a la espacializacidn/tempora-
lizacidn provista por la obra teatral, es necesario que los
dialogantes, a través del didlogo se refieran a este espacio y
tiempo.

El empleo de las deixis verbal espacial/temporal puede ag
penacr de dos factores: a) del tipo de texto dramitico quoe se

trate; b) del texto esnectacular,cl cual por rauzones di

versas

puede prescindir de lo presentado y valerse del discurso para

fijar el tiempo y cl ¢spacio. Por cjemplo en Esperando a Godot

de Samucl Beckett:

e B
ESTRAGON:& Pero gud sibado? aAdemids dhoy eu

abado?
VLADIMIR: (Mira enlogueecido a su alrededor cowo si la

fecha cestuviera escrita en el paizaje) No es posible.
éNo serd domingo, © lunes, o wviernes?

ESTRAGCON:L0 jueves?

VLADIMIR:iQué podemos hacer?

ESTRAGON: Si ayer por la noche s¢ molestd por nada,
pucdes muy bien suponer gue hoy no vendra.
VLADIMIR:Pero dices gue ayer noche vinimos.

ESTRAGON: Pucdo cquivocarme{Pausa) Callemos un momento
quiere (33)

23) Samuel Beckett. E

{ perando a Godot. Madrid. Tusguets.1970
Acto lo. pag. 19, -
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El funcionamicnto doc la deixis temporal no sdlo se da por
medio de adverbios de ticmpo, sino tambi&n por los verbos, los
cuales en cl Adiscurso,asumen csta misma funcidn deictica. EL
teatro a diferencia de la narrativa, sicmpre se da en un aqui y
ahora, los acontecimicentos son representados como si estuvicran
pasandce por primera ve= (aunque sc trate de acontecimientos
ocurridos en un pasado remoto), como en cl caso de las obras
histdéricas.

DEIXIS SOCIaAaL.
Consi

te en cl estatuto de clasce de Jos per-—
sonajes.Pues toda obra ticne de una u otra forma deictizacidn
social gue es esencial para situar ¢l contexto del mensajo.

Como En la diestra de Dios padre del colombiano Enriqgue Buenaven

tura, en dondce ¢l autor hace un uso particular doel lenguaje vy

del vestuario {(clementos que caracterizan la situaacion social

de los personajos.
TULLIDO: {entrando) Secnorita Peraltona... {Qué& ha pasao,

>

seboerit:
PERALTOMNA: (gque ha cambiado su modesto vestido por un “ele
gantetraje).iCédmo se te hace? y ahora no me voy a rozar
sino con schoras de media y zapate. Y vustaedes no se gluclven
a aposentar aqui. Que Peralta haga su carida onde pucda.
TULLIDO: <&y wvutdé no sabe ondi anda?

PERALTONA:ELQui&n?

TULLIDO: Don Paeraltica.

PERALTONA: Yo gue voy & saber ondi anda con o .idiatica

que cs.
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TULLIDO: Pues estid en el pueblo.Ha puesto monte en el

garito.

PERALTONA: &Con que estd jugando las onzas? Lo van a pelar.
G T T T T I I T R e P R 4
PERALTONA: Y scguro no se ha comprado ni una muda.

TULLIDO: Nada.- Alli sigue con su misma rvanita pastusa,

con sus mismos calzones fundjllirotos.(_‘l
Sl

DEIXXS DEMOSTRATIVA.
La funcidn de la Qeixis demostrativa

tiene un doble funcionamiento en cl teatro: a) funcidn indicial
de relacionar enunciado/referente de una forma repetitiva ,pero

necesaria para la comprensidén del discurso pucs cuando un perso

ntes en el escena-

oA pres

naje soe reficre a un objeto o a pars
rioc, son los adjetivos y pronombroes demostratavos los guce sceha-
lan al objcoto/persona mencionado(al). Sin osta redundancia el dis
curso wmeria ambigiio; b) funcidn indiclial representativa que permi
te referirse a objoetos/personas ausentos{textual o escénicamente)
permitiendo su incorporacidn al discurso y al acontecimiento.

En conclusidn, tanto las deixis como las an&foras sirven pa
ra analizar cl texto dramatico y asi construir el texto especta-
culasr. Una vez identificadas en el discurso,se obticene una idea
clara y precisa de lo gue el autor quiere decir; y do igual modo

el director podrd precisar sus objetivos para la puesta en escena.

\

(34 ) Carlos Solorzano. Op. cit. Vol. I pé 241

a
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3.5.1.1 rFunciones d.-l dis . Jso teatral.

Funciones del lenguajc.

uno de los aspectos mids importantes del discurso teatral

es su funcidn representativa, es decir la forma de represenh-—

tar con el tecatro. Existen dos formas de represcentacidn: por

prescencia de los objctos y por medio de las palabras pronuncia

das'por los actores; esta Gltima so realiza a travis de dos

funciones del lengquaje:la funcidn on la gque las palabras se

roefieren a los objoetos en escena; y en las gue sa refieren a
Ja ausencia de dichos objectos.
La diferencia ontre estas funciones ¢S gue la primera opera por
deixis vy la sogunda por anafora. Ademds so pucde agregar una
tercera funcidn: la funcidn expresiva; a ella le conciernce la
expresion de realidades o expericncias anternas doe los perso-~
najes.
Funclones del) discurso dael actor .,

TLas funciones del discursao del actor generalmente las
asume el personaje,pero también hay funciones gue el actor
asume. Estd distincidn pucde o no ,scer fLormal dependiendo de

si se trata del texto dramitico o del cspectacular. Si se tra-

ta de este Gltimo, la distincidn personaje/actor es formal

pucsto que la linea divisoria tiende a borrarse; pero si se

trata del texto dramitico se ticne Unicamente el discurso

del perscnaje.

wo !.\,EBE‘
£TA “f‘su\ IBLIOTECH
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Do acucrdo con chrsfcld(BS)el discurso del actor consta
de cuatro funciones:
1. Contar una historia.
2. Indicar la condiciones imaginarias de enunciacidn.
3. Asumir un discurso de ficcidn.

4. Mostrar un hecho escénico.

El discurso de los personajes en un discurso parcial del
total que constituye la puesta en escena y jueja un papel fun
damental en la narracidn de la historia. Para gue la historia
sea comprensible para al espéctadmr, <l actor ticne gue indi-

car las condiciones de cnunciacidn imaginarias, desde donde

produce su discurso. son imaginarias en la medida que ¢l
discurso del actor cus ficticio; porgueae ¢l mundo gue integra,
el personaje gue representa y lo gue allil dice, constituyen
una ficcidn; pero su acto de palabra es.un acto real por ser
un ser vivo que emitte un discurso,

La 1ltima funcidn del discurso del actor consiste en mos-
trar un hecho escénico; y agqui ademds del discurso, los gestos,
el espacio y los movimientos juegan un papel fundamental; puas
es el cucrpo on su totalidad ¢l gue sirve como puente entre
el discurso y lo represcentado, y entre el discurso y el pablii

co.

{(3%5) Anne Ubersfeld. Op. cit.




CAPITULO IV. SEMIOTICA Y

4.17. EL TEATRO COMO ORGANIZACION SEMIOTICA.

El teatro como accidén social que cos, por prescntarse ante
un piiblico, es comunicacidn de un tipo ernpecial pues a pesar
de contar con los clementos del proceso comunicativo, los sig-
nos gue ¢l cuapoectador-recoeptor devuelve son de distinta natu -~
ralaeza a los que c©¢l actor—emisor envia. I'or lo que rnie cntien-
de gue la convencidn ¢scénica jucgue un papel importante, pues
existe un acuerdo entre ambos |, qguce hace gue la comunicacadn

en el tecatro = A& de manera convencional .

La semidtica como cienca:a de la gnificacidn emplea di-

y lenguajoes para analizar de manora amplia

versos cddigo

su objeto de astudio; e este caso ol toeatro, el cual es a un

tiempo texto y represcentacidn; en donde se den cita dos lengua
jes: el dramaturgico y cl escénico.

El lenguaje dramaturgico da la primera aproximacién a la

obra teatral, ¢l texto posce los clementos gue daradn pauta a

la puesta en eccena. Dichos clemoantos sotn: Lo poersonajes gue

interactuan en una historia, la cual ¢s <l punto medular del
texto; las acotaciocnes escénicas, que 4indican donde se rea-—

liza la accidn; y una serie de conceptos gue el director inter

pretari scgin su apreciacidn de 1a obra. Todo eslo se conjuga
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para dar lugar al lenguaje escénico gue no es sino la puesta
en escena de los clementos mencionados cen unidn con otros

que sirven de complemento para crear una totalidad.

El teatro como organizacidn semidtica es una totalidad
integrada dec tal mancra que cada uno de sus componentes tie—
ne una significacidén gue no sc da de manera aislada, sino en
el conjunto del escenario.

Por ejemplo, los objetos no significan por si solos, requie-
ren del apoyo de otros clementos, que van desde el espacio,
sitio especifico del escenario en que se encuentren, hasta el
material de que estén hechos , su estilo o época tratindose de
muebles ; pasandoe por la utilizacidn que de ellos se haga, la
iluminacidn gue sc¢ les de, etcoc.

Lo mismo ocurre c¢on las personas/actores, gue por cstar
en el escenario adqguieren valor signicg junto con los aspectos
gque integran su funcidn. Como son: lo que dice y cdmo lo dice
(palabra y tono); las actitudes y movimientos en los que se
incluyen mimica facial, gestos y .desplazamientos; y finalmente
el apecto fisico integrado por ¢l vestuario, el magquillaje, el
peinado y los accesorios.

Cada uno de estos elementos tiene una significacidn que

va a depender y/o a cambiar segiin los requerimientos de la

puesta en escena.
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En el tcatro, los signos que se producen casi nunca son
puros,generalmente son signos creados con premeditacidn, sig-
nos tomados de todas las actividades humanas. Mismos gue son
signos de signos (de objetos).

Por otra parte, estos signos posecn una movilidad y una
transformabilidad, pues nunca son iguales en cada ocasidn.
Cambian constantcemente, ho sc repiten.

" La movilidad consiste en la mutacidn gue sufren los signos
en el teatro, la cual reside en gque los signos de una subs-—
tancia dada van a asumir la funcidén de signos de una substan-—

cia diferente, dando lugar a un transformabilidad signficantc{1)

En la transformabilidad del signo estd la esencia de 1la
tecatralidad, donde todo signo puede perder la substancia que
le es propia para adguirir otra, sin gue por ello pierda su
efectividad.

El teatro es una accidn social, comunicativa y signifi-
cativa que, gracias a la semidtica tiene mds posibilidades

que la simple recreacidn de sucesos en ¢l escenario.

(1) Fernando De Toro, Op. cit. pag. 97
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4.2. SEMIOTICA Y PUESTA EN ESCENA.

La puesta en cescena es la organizacidn de un espacio de
represcntacidédn. En donde diversos sistemas de significacidn
se dan cita para crear un espectiaculo.

Si la nocié€ de puesta con escena €5 reciente, con mayor
razdén su vinculo con la secmidtica.

De acuerdo con Bettetini(z), por mucho tiempo el teatro
se pensd como mimesis de la vida y de la aceidn del hombre.

En ol primer caso la depecndencia por el texto limitd la auto-
nomia significante y cxpresiva de las formas tcatrales, que
suplid por la esencia lingtiistica del hecho teatral.
Posteriormente, 21 ver al tecatro como la imitacidn de la vida
y de la accidén del hombre, es decir, como reproduccidn del mun
do; se convierte on lenguaje mimdtico de la realidad.

"La pucsta en cscena pucde darse c;ma actividad reproduc-
tiva, mimética; pero no serd sino en virtud de una limitacidén
de las posibilidades del medio escéniceo, gue desplace el pla-—
no de la significacidn a un aAmbito de ccnnotacién"(3’.

un ejemplo de ello, son las distintas tecorias escénicas
gue se han desarrollado a través de los aios.

Hacia 1895 Adolphe Appia realiza investigaciones sobre la
puesta en ecscena del drama wagneriano, trabajos que después

desarrollaria en una teoria de la representacidn escénica.

i. Op. cit.

(2) Gianfranco Bcttebis
(3) Ibid. pag. 100



En donde los principales puntos son: la creacidn de un
ambiente tridimcensional ante un plano mucrto; un teldn pinta-
do como fondo propio que demuestre ol movimiento de los acto
res; iluminacidn que unifigue a los actores y al ambiente,
evocando una respucsta emocional del pablico; ¢l valor inter-
pretativo del)l movimiento y c¢l colorido de la iluminacidn como
una contraparte visual de la misica; la iluminacidn de los ac-

tores con los reflectores;y con las luces altas las areas de

accidn.

Asi mismo E. Gordon Craig realizd estudios sobre la escena.

Partidario como Appia de un teatro antinaturalista, simbdlico
y de atmdésfera, enewmigo de la reproduccidn totografica de la
realidad sobre el escenario, didé una gran importancia a la ilwu

atro como una obra de arte

minacidén y al color. Considerd al t
total, ©n la gue dcecben fundirse accidén, palabras, linea, color
y ritmo. Para &l el texto, la palabra escrita, no es mas gue
uno de los elementos del teatro y no el clave. Pucs la csencia
de 1o dramidtico reside en la accidn y cn consecuencia sus monta
jes daban mayor impotancia al movimicento, a la danza y a la pan
tomima.Ademas rcsalfé el papel dominante del dircector, gue ces
quien da el sentido de unidad al organizar todos los elementos.
En el capitulo anterior sc menciond que las teorias sobre
semidtica teatral comicnzan a tomar forma con Stanislavski, madu

ran con tMeyerhold y se consolidan con Brecht; he aqgui por qué.
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El trabajo 4= Stanislavski estd dirigido hacia el desa-
rrollo de las posibilidades técnicas y psicoldgicas en el ac-
tor, para que no sc convicrta en un simple "representador de
ficciones", sino que, a través del trabajo consigo mmismo, sea
capaz Jde crear una ntueva realidad.

Da;a que un actor logre comunicar esta nueva realidad vy
todas las emociones gque &sta evoca, se necesita un proceso,con
el cual 81 creec esa realidad y la haga verosimil,profunda c
inteasa.

Stanislavski propone cl."como =i'" para alcaunzar esta rea-

lidad, para queae cl actor vaerdaderamente crea con lo gueae est

th

sucediendo on escena y asi pueda comunicarlo a sus compaferos
1

vy al piblico. rara &1 comunicarse en el teatro no o

facil,
requiere de una gran disciplina gue rebase,incluso, los mismos
limites del teatro. Basandose en ciertos cjexcicios y practi-
cas,da a conocer la importancia de una correcta comunicacidn.

En primer lugar, la comunicacidn del actor consigo mismo,
con su personaje y con los objetos de la cscena.

En segundo lugar, la impcrtaﬁcia de hablar con el persona
je del otro y no a la persona que lo interpreta.

Ademas seilala la importancia de la comunicacidn no verbal,

que incluye las gesticulaciones y la mirada.
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Por otra parte, Mcecyverhold considera gque el valor del
teatro estd en la experimentacidn ecstética de la ropresenta—

cidn

“Es vital lograr gue la escenografia sea parte de

la accidén dramdtica, junto con la misica,la corco-—

grafia y el vestuario; todo tienc un lenguaje pro-—

pio, y éste debe ser armdnico.

Para &1, una correcta puesta en escena no debe hacer
creer al espectador gue vive la vida real; el piiblico debe es-—

tar siempre consciente de gue asiste a una representacidn.

El teatro de Meyerhold estid basado con lo que denomind la

"convencidn consciente', es decir, el concenso general gue

surge cuando so recuerre a simbolos gue todos conocen.
Este tcatro de convencidn consciente busca eliminar las

barreras entre el piblico y la c¢scena; podria decirse que pro
al rito como posibilidad de hacer md3s auténti-

pone el regreaso
Meyerhold es pionero

co el proceso comunicative en la cscona.

en senalar la necesidad de que el pablico ya no sea pasivo,
sino qQue participe con su imaginacidn en la claboracidn de la
obra. Su teoria se basa cn la comunicacidn; dice gue si ésta
es defectuosa entre actor y director, no se puede comunicar

eficazmente con el piliblico.

Antonio Prieto. El teatro como vehiculo... Trillas. México

(5)
1992.Pag.-116
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Por ello , sefiala que hay dos maneras de llevar a cabo el
proceso de comunicacién:

1o0. El teatro triidngulo: tipo de representacidn con la cual el
espectador percibe la obra del autor a través de los ojos del
director.

20.El teatro de la lineca recta:bonde el actor ya no depende
del director para expresar sus sentimientos al espectador. En
esta reprcsentaéién hay mayor libertad en la comunicacidn que
se establece ontre autor, director,actrnxr y espectador.

Para Meyerhold, ¢l teatro no existe s; se limita a la
expresidn; es necesario establecor un proceso comunicativo con
el piblico activando la retroalimentacidn de la imaginacidn.

El actor debe tencer sicmpre cn nente el valor del silen-—
cio como herramicnta para estremecer al piblico; de igual mmo-
do le da importancia a la plastica parg que cl piblico use su
imaginacidn. Por lo gue las palabras no deben corresponder a
las acciones y el cuerpo debe hablar su propio lenguaje(kinésis
y proxémia), para también contar parte de la historia gque se
encuentra inscrita on el ambito del lenguaje interno de los
personajes. .

Meyerhald, como discipulo de Stanislavski, pone especial
inter&s en la labor kinésica del actor: "... el actox debe
apropiarse de sus movimientos,los cuales deben estar desvincu-

lados de la copia de la realidad, deben tener un estilo pro-

pio (6)

(6)Ibid.
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Otra aportacidn importante ¢z la de Bertold Brecht, quien
se ocupa de lJa dimensidn comunicativa del teatro y su relacidn

con el piblico.

La produccidn de signos tcatrales que las hipdtesis ted-
ricas dc Brecht ponen en jucego, no tiecne como f£in un acto de
repecticidén, de¢ ilustracién o redundancia semintica, sino gue
se pone cn marcha con la perspectiva de un intevcambio dialéc-—
tico, de un chogue estructural e una reciproca orosicidn:
el gesto se caracteriza,por cjemplo, por su accidn contradic-
toria con respecto a la palabra, y vicovorsa, dando lugar a un
juego de contrastes sewmidticos gue libera al pGblica de cual-
pasividad de recep-

guier riesgo de hipnotisno y do cuvalguiar

cidn.
Braecht sce enfrenta al teatro asumicndoe la postura do un
experto involucrado en la vida el objoeto gue delie analizar.
Consideora al tceatro como un instrunento complejo, dotado de una
gran autonomia, pero al mismo tiempo, subordinado al contexto
sacial, a la funcidn gue le ha sido asignada y a 5u inscrip-—

cién ideoldgica.

No olvida que ¢l acentecimiento teatral tiene lugar en ca
lidad de muestra-mensaje a un piblico receptor; y concaentra su
atencidén precisamente en la funcidn del espectador en el inter

cambio con la escena.
Es este un teatro gque habla de la realidad, sin copiarla
ni abstraerla; mas bien, se conviertce €1 mismo en clemento vivo
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de la realidad social que trata de indagar y que gueda impli-

cado en los dos planoes de analisis, ol del observador y <l de

lo observado.

Un teatro,cn definitiva, que so¢ repiensa en cada uno de sus

acontecimientos cn calidad de institucidén social y en calidad

de instrumento de lenguaje ( con técanicas, con normas y c©on Sis
temas de cddigos); contextualizado en su sociedad.

El signo del teatro broechtiano se manifi

sta como el pro-

ducto de un trabajo de transformacidn del objeto, encaminado a

la semictizacidn del mismo cn un proceso discursivo autdnomo.

Este signo recurre a la formacidn de estructuras metafdri

cas, semejantes a la realidad Unicamente on las referencias y
en las relaciones inespevadas,

distanciadoras gue manifiestan
y dicen.

Independientemente de la teoria wsc@&nica quae se mancjo
en la creacidn del espectdculo tecatral; en cada unoe soe combinan
en un cicrto ntmero de cddigos teatrales y de cddigos no especi

ficos d~l teatro. Pero cstos codigos no se combinan en un cbdi-—

go Gnico: constituyen una estructura teatral.

e e i S o R i
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La pluralidad dc cbédigos no se refiere Unicamente al con-
junto combinado dc los clementos que contribuyen a la forma-
cidén del aspeccto significante de la obra teatral, sino que
actla también en cada una de las calegorias de signos utiliza-

ta en esccena. decir, no sco pucde hablar de

dos en la puc

tunlidad, de la o eno -

un sistema Onico de cbGdigos de
grafia, de la iluminacidén; ni siguicra on lo que reapecta a

ible hacer refevoncia o un Gnico cddigo lin-

la palabra o

giisticrm, pues el componente veoal de

rito en ¢l texta, so insccribe on una

aunque pucda cular yva ins

entative Ggqun la transforman o

srrie do istomas repre

Yaoen ST ficne ciortas

crita®™ cn “dicha". Ademis la puao:r

nes: la ospacialirzac:dn, gue caonslisto en Sransponer la

funci

/o indicaciones

cto cunoribo

ecscritura dramitica deel

cscénicas) en cscoritura escinica, oo doecis, Lo transformacidn

seinico.

del texto a trav del actor y el

. la puasta on

I.a armuonicacidnn, es otra de 1

o dab formar un sastema complotbo, una estiruc-

eseena, Lues

intc al conjunto, donde nada

smento

tura dondoe

e la voncencidon

soquer cunple sy

soe deja al

1o correspunde crnisamblar

del conjunto; po: 1o cue ol dir

wes da la representacién,

rolos aditovonic

¥y coordina compone

Invovlo entre los diversos

ticne por misidn ol Jdecidir el

ancera determinacda

, de gque influye doe una

entos esciénico:

cl

en la produccidn giclial Jdoe sentia
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4.3 ELEMENTOS DEL LENGUAJ:i ESCENICO.

El llamado lenguaje escénico no es otra cosa que la fox

ma de utilizar el conjunto de sistemas escénicos,para Ccrear
un espectdculo en el escenario. Dicho lenguaje estd formado
por: el texto;los actores; ol cspacio y el tiempo.

En su Diccionario del teatro, Patrice Pavis (7)dofinc
de este modo,los clementos del lenguaje cscdnico:

Respectoe al texto, habla de texto dramdtico, para re-
ferirse a un texto 1itorano.qus pucde ser represcentado en
cscena. En 21 gue hay un texto nrincipal (el expresado por los
actores) y uno secundario intLegracdo por las acotaciones.

Por otra parvrte, estd el texto encénico o libroto de direg
cidén, que seri la re-escritura del anterior, con miras a la

pucsta cen escaena. -

exto

¢soun dinstrumento, en ocasionen, punto de parti
da de la pucsta en escena, en el cual se reancen una serie de
conceptos, que el direcctor plasmari en escena; o tomard como
referencia para hacer su propia interpretacidon del mismo.

Entre el texto y la puesta ©n escena existe una relacidn

muy especial; la representacidn puede intentar una visualiza-

cidn inesperada.

{7) Patrice Pavis. Diccionario del teatro...

Paidbs Comunica
cidén.Barcelona .1990.
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Los actores como parte integral del lenguaje escénico,

movimicntos para su expresidn.

se valen de les gestos vy lo
La naturaleza expresiva del gesteo, lo haca particulavr-

mente adecuado para favorccer la actnacidn del actor, quien

an su cucrpo cncuentra un valioeso intcumento para expre

lo interior

El gesto es el elemento intermediario centr
Y lo exterior. Sirve para cxteriorizar las emociones y asi

hacer covidentes las rceacciones doe los paersonajes. La gestua-

tos dwmitado-

lidad puede tener dos categorfas; la doe los g

res y la de los gestos originale

nitador es el mis utilizado por ¢l tecatro, pues

El gesto

los actores al imitar las acciones de los per ajes, recons
truycen sus comportamientos; y el gesto teatral se olfrecs como

tilizacidn y una hiuqgueda de rasgos

realista, aunque ciorta
acompancen a o¢sta gestualidad.
El gesto original se denomina asi por encontrarse en el

origen del lenguaje humano y pordue se fifercncia de la gestua

tigteacia

lidad cotidiana, esta carcecterisiica dlriculta la e
de este tipo do gestos en ol teatro, pordue la mayor narte de

e e gestos imitados,

la gestualidod en teatro se
Los gestos se dan en continuidad a lo large de la repre

sentaci®n, lo «<ual hace muy dificil una scgimentacidn en unida-

des gestuales.
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Respecto a los movimicntos, estos comprenden los despla
mientos del actor ¥y sus posiciones en el cscenario.
La expresidn corporal de los actores, o la ausencia de ésta

determinan ¢l desarrollo de la puesta en esccena.

1l espacio en teatro, no e¢s uno solo, sc divide eon dife-
rentes tipos: espacio dramitico, toatral y escénico.
al tener una imagen de

El espacio dramatico soe construye

o e 1a obra, imagen crea-

la estructura cramitica del univor
caracteristicas tanto fisi

da a través de los personales, son
icolbgicas; y por las roelacicones de estos en el de

cas como pr

sarrollo de la accidn.

e forma a partir de las acota

Este espacio Jramat:
en los dia -

escinicas y de las indicaciones indireco

cione

logos, acorca doel enpacio. Para ague 1o

ta en escena,pucs

cio ©o lleve a cabe, no e necesaria la- pue

¢

al luector la imagen eog

to bastara para

la lectura del te

pacial del universo dramitico.
El cspacio teatral es el sitio en 2L cual se lleva a cabo

1 patio,ate.

s

atral,la sala,

la representacidn, el edificio
El tipo de espacio teatral condiciona la relacidn entre el
espoctador y ol espacio escinico. Esta rcelacidn va a2 dopender
de la forma del escenario y su relacidn con respecto a. la sa-

la; y de la distancia gue exista entre ellos.
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El espacio escénico, es ¢l lugar representado,

cio que el pUblico percibe, donde se desarrolla la accidn.

un espacio significativo representante da otras cosas. Que

comprende un significante y un ignificado:

ituado

~-El significante es ¢l lugar concrato,

publico, tal como lo percibe.

ante el

~El significacde es sugerido por el significante, o5 su

sentido.

Fl espacio euscénico cs,por lo tanto, doble: muestra lo

gue concretamente existe, poro también remite a Lo que &1

boliza como signoa. Por cjemplo, una gran habs tacidn

¢l espa-—

sim

pucde romi-

tir a un palacio. Para la creacidn de estos signa ficados son

necesarios ciortos eclemenbtos gue crearan la aimésfora

Elementes como Ia iluminac.con y 1o sonwriza

a los sisteman sconoqgrificon ol

Bl ospacio eseénico

acidn que hizo aen =

¢l director vertird la

del espacio dramitico.

el espectacor.

an gue

N ALSpacio por conastruin

u

dotarin

ignificade desoado.

en ol

lectura

El tiempo en el teatro ticne una doble naturaleza:

reqguerida.

cual

1 tiempo dramitico: el Wel! especticulo al cual asiste

-El ticompo do2 la ficcidn: el del universo representado.
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El ticmpo dramdtico es el tiempo especifico de la re-
presentacidn teatral , vivido por la conciencia del especta-
dor, relacionado al desarrollo escénico desdce el comicenzo
hasta ¢l final del especticulo. Este tiempo es materialmente
poreceptible en sus manifestaciones cuaclénicas: modificaccidn
del decorado, juegoes de luces, cta.

El ticempo de la ficcidn, es ¢l de los ticmpoS representa
dos en la cscena, Jos cuales deboen adaecuarse al tiempo drami
tico para podor prasceantar en el transcurso de dos horas, dos
aiios de la vida de los personajes .

Estos clementd pueden pucden wvariar da un aspectaculo

a otro; asi como la lectura que s ellos se haga.
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APLICACION

Hasta este momento, el trabajo se ha centrado en la expo-
sicidn del tema, desde las nociones bisicas sobre la semidtica,
la comunicacidn, y la relacidén de ambas cen el tcatro; asi como
las distintas teorias que sobre scmidtica teatral se han hecho.

Para concluir so praotende, como ¢l titulo del trabajo lo
indica, encontrar una aplicacidn de toedo elle al teatro.
Para ecte fin s~ utilizarid como ejéuplo un montaje de José

Ramdn Enriquc=z, animal de

obrce una obra de Lope de Vogacs

Hungria,oscrita entre 1611-1612.
Al tratarsc de una obra poco conocida de este autor de siglo de

oro espanol;seri necesario comentar la anécdota.,

‘Teodos

ia, reina de Hungria, s dao

poiada dae su Lrono

por su hermana y se ve obligada a refugiarse en el bosque
baciendose pasar por un ficro animal. Situacidn gue ticne
muy praocupado al pucbhlo.

Teodosia sa roba

l1a hija recidn nacida de su hermana, y La

lleva a vivir coun @lla, como una fiera.

Rosaura, la nina robada, al convertirse on mujer se cues-—

tiona sobre su orfgen. Lo que finalmente la lleva a relacionarg

sc con loshombras especificamente con

clipe, auiaen fuce
abandonado en Hungria cuando era nifio,

orden de su abuelo
el Conde de Barcelona. Rosaura y Felipe o

: cnamoran y éstce por
defeunderla mata a un hombre; hecho por ¢l cual ¢s apresado y
sentenciado a mucrte.

Teodosia, al ver esto, decide ir al palacio y haciéndose
pasar por un viejo pastor descubre ante el rey su identidad y

la de Rosaura, asi como el engaiio del cual fue victima por
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inventd qua Tecodosia le era infiel
a las ficvras. También le dice
perdonan con la

parte de su hermana, quicn
al rey,cl cual la mandd echarx

que Faustinapensaba envenenarlo.A Faustina la
monja. Teodosia regresa al pala —

condicidn de counvertirse en

cio y Rosaura y Felipe se casan con la aprobacidn del rey.

Comecnzard por emplear cl esguema de Fabiin Gutiérroz

Florez, expucesto on el capitule TII.

cédigos_opurantes en el

A.Complementario de los poersaonaje
1. Paralingiistico.

*n ecste montaje, los actores ademids de

scena por medio de onomatopeyas v

sus dialogos, ambicentan la

sonidos quce simulan el viento , el mar, la jungla ,etc. Y en

algunos casas como ©1 personaje del rey, cmplean una centonacidn

sonaje.

e inflexidn de 1la voz para caracterizar al po

Z.Kiniésico-proxémico.

A este los aclores tienen

bien definido su espacio ¥y las relaciones cespaciales gue entre

cllos se establecen. Por ejemplo, el hecho de gue nadio se

atreve a acercharse a la fiera.
tian cdefinidos, tal es el

Sus gestos y movimicentos también e

aso de Rosaura, guien ha vivido como fiera y lo demuestra cn

sus movimientos descuidados. En contraposicidn con los estili-

zados novimientos de los reves. Y los cotidianos movimicntos de

los villanos.
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3. Elementos de aspecto.

Mascaras, botargas, pieles de imi-
tacidn, vestidos amplios y tiinicas son los componentes princi-
pales del vestuario, ademas de otros clementos como la corona
del rey, y un abdomen metalico gue simula ©) embarazo de 1la
reina.

Los actores van colocando ostos clementos sobre su ropa de
trubajo. (pants,mallas, lcotardo,octc.)
B.CSdigo complementario doel diflogo.

1. El1 decorado.
El montajce no cusnta con un decorado, cl

escenario sc presconta tal como os.

2. Los objetos teatrales.
T.a

cenografia e representada
por un mddulo metiliceo transformable, que recroa difvrentes si-
tios segin se requicre,

C. Codigo complementario de la accidn.

1. La luz._
La dluminacidn ambienta la escena, ademas de

hacer patente el transcurso del tiempo. Y distinguir entre las
distintas cuscenas gque sc dan cn diferentes lugares. Como sons
el bosque donde itabita ta ftiera; el palacio del rey; un barco.

. El1 sonido.
Los elcmentos sonoros de este montaje, estan

a cargo de los actores quicnes c¢cou sus voces y algunos instru-
mentos de percusidn crean las atmdsferas. Aungue también hay

msica emplcada de mancra incidental.




Es asi como ¢l esquema gue propone Guti@rrez Florez es

dtil para identificar y analizar los elementos de un  espectéa-

culo. Aunque no Onicamente los elementos de la puesta en es-

cena pucden analizarse, tambi®n los clamentos del texto d'amé

tico pucden estudiarse por medio de la semidtica. Gracias a

las obscervaciones que Fernando De Torxoe hace sobre ¢l discurso

teatral, expuesto también en ¢l capitulo 1II.
Pe Toro distingue entre daixin y aniifora como clementos

principales cdel diuscurso teatral.,

M1 este caso so sjemplifica cada uno de los tipos de deixis
y andforas que &1 define; con ¢l texte de El-animal de Hungria.

1. QOue se refiere a una realidad

Nifo. Scpa
gque ¢l conde de Barcelona

ticne vna hija, y que de ella -

soy hijo v d¢ un caballero

hijo de un Rey de una tierra

que ecstad més alld del nar.

No fué casado con ella,

y mi abuelo, qgue lo supo,

a mi madre tiene presa

y a mi me mandd tracr

en una nave a gue fucra

lejos de Espafia arrojado...
(8)

{8) LOpe de Vega. Obras completas.Real Académia Espafiola. Madrid.

1917. pag. 433
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intra-referencial. Que hace referencia a

cias internas

del discurso inrmoediatamente proecedente ann el didlogo.

(2)

(19)Escrito asi en el original, en lugar de descicende.

Nino.

Teodosia.

del texto.

Detente ipor Dios! mancebo,
hasta gue mi historia sopas,
que, auvnque es piblica en el mundo,
gquiero que de mi la entiendas.
Recilén casada, y venida

a Hungria de Inglaterra,

senti soledad notable

de mi tierra c¢n tierra ajena.
Roqgud al Rey qguo me truj)osa

una hermana mis poqgucia,

con licencia de mi padro,

por consolarme con ella.

Partid ¢l rey, trujo a Faustina

Y, por cl camino, ciega

del valor de Primislaoc,

a envidiar mi bicn comienza.
Llegd a Hungria y wmi alegria
hizo a su venida fiestas,
aunqgue c¢lla en suv cocrazén

hacia a mi muerte cbsequias.

{9)

sccuen-—

*Anafora infra-referengial. Que sc refiere a un aspecto

Lauro. (..

.) Deciendc, niﬁo,deciundc(Yu)
baja del monte no temas.

igon cristianos?

Ibid. pag. 423
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Lauro. &éNo lo ves
en el traje y en las sefias?
Nifio. Haranme mal?z
Lauro. No lo creas.
Nifio. Pues ya bajo.
Lauro. iExtraino caso!
eQué es esto gque ¢l ciclo ordena®
Niflo. iSefores no moe hagan mall
Lauro.iCdmo has venido a eosta sierra

en traje y lengua espanol? ...
. (11)

Tipa de deixis gque funciona principal

mente a partir de los deicticos yo/ta.

Rosaura. Si soy fiera, a toda iera,
veo con su esposo al lado.
Las ciervasde esta ribera”

de su esposo han angendrado,
no madre, de¢ otra manera.

Si es qgque yo soy animal,

Zcon gu@ animal te juntiste
para gue naciese igual

al ser que de ti imitastco

gque es ser con alma inmortal?

Enscname ¢l padre mio.

Teodosia. Yo fui tu madré y padre.
Rosaura. Eso madre,es desvario.

[ I T T T I SRR R |

t11) Ibid. pag. 433
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Teodosia. Pues eso itismo te digo;
que el sol que una vez llecgd
a estar, Rosaura conmigo

en mi misma te engendrd.
(12)

*Deixis espacialy temporal. Tipo de deixis que permite la

fijacidn del discurso en un aquil y ahora.

Pascual. Hoy wviene el Rey
a nuestro monte a cazar,
y pienso gue hoy también,
que aungue muy preiiada estaba,
Faustina le acompaiaba.
[ R T I |
Benito. Ayer Lorenza venia
gque ya sabeis gue no cos fea,
con una carga de pan,
y al camino le salid;
huyd, ¥y el pan le dejd.
Volvié a la tarde Silvan
y aunduvo todo ¢l camino,
y atn el peollino no halld
€13)

*Deixis social. Tipo de deixis gguz ubica. el estatuto de
clase de los personajes.

Teodosia. Eso por sus tiempos viens,
que el tiempo lo ordena todo.
Hay unos hombres que llaman
maridos, y &ste fudé el mio,
gue es deshonra y desvario
en las que otros aman.

Ibid. pig. 435
Ibid. pAg. 426




Rosaura. Pues, madre, &no puede scr
marido agquel que yo vi?
Teodosia. Cuando llegue el tiempo, si,
y tii serds su mujer.
Rosaura. Haga cucnta que es llegado.
Teodosia. Si, pero en mujer de honor

es bajeza y deshonor

mostrar amor declarado.

En las leyes del quererx

es ¢l hombre el gue ha de amarx,

porque es llacyar a rogar

gran bajeza en la mujer.(14)

*pDeixis demostrativa. Tipo de deixis que mediante la re-

dundancia auxilia on la comprensidn del discurso.

Faustina.
Es todo aqueste prade un paraiso

donde parece gue naturale=za,

mostrar su mano artificiosa guiso.

Rey -
Antes gue de la sierra la aspereza
subas, mi bien, en esta verde falda
descansa y honre el prado tu belleza.
Mira cdmo le sirve de guirnalda
niceve cscarhcada como plata pura,
y se bafa los pies en esmcralda.
Mira por esa parte la espesura
de mil sombrosas hayas, y estas fuentes,
gque espejos quieren ser de tu hermosura.
y cdmo tantas aves difcrentes
repiten, en unisona armonia,
el dulce amos de los tiernos accidentes.

[ R LR ]

(14} Ibid. pags. 443-44
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Mira esta verde y deleitosa calle
de Alamos negros y este prado mira
Aonde apenas hay flor...
Descansa,pues, agqui, guerida csposa,
porque subas mejor la inculta sierra
en callendo la siesta calurosa.

Faustina.

Ningiin regalo ni contento encierra
toda aquesta hermosura gue te iguale,

ni todos los tesoros doe la ticerra-
(18)

PoOX dltimo, tomando en consideracidn algunas observaciones

traidas del libro Hacia_ una tcgoria de la tragedia, realidad vy

ficcidn ¢n Latinoamé&rica de Ana Goutman. Se hara otro anilisis

de El1 animal de Hungria.

De acucerdo con dichas observaciones los elementos a analizarx
son: la relacidn escenario-sala; la escenografia; el vestuario;
el tiempeoe; los movimicentos y los momentos dramiticos.

El anilisis se centra en el especticulo: "... acontecimiento gue
6curre durante la representacién y hasta lo que ocurre después
de &ésta; siempre en el cspacio escénico gue abarca escena y Sa-

ra" 16y

* Relacidn escenario-sala.
Este es un punto importante en el
anfilisis de las significaciones, las relaciones y reacciones gue
se dan en ¢l ecspectdculo.

(15} Ibid. pag. 427
(16) Ana Goutman. Op. cit. pig. 64
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El espectiaculo se desarrolla en un espacio transformable.

En donde ¢l piblico se ubica en escuadra, tcniendo asi la primera

fila una gran proximidad con los actores y viceversa. Esta proxi

midad lleva al pGblico y a los actores a involucrarse sin olvidar

la convencidn teatral; fendmcecno al gue finalmente nos lleva esta

nto gque csta-

ningén mom

estructura del espacio:r a no olvidar en
mos presenciando una representacidn.
Esta cercania obliga a los espactadores a crear sus propinas ima-

genes a partir de lo gue ven.

PLANO ESTENOGRAFICO

Planta alta

E:I\.

M6dulos escenograficos

0o17qnd 8p valy

Acto

] ab
Area e piublico Entrada
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Esta utilizacidn del espacio nos remite a un corxral espa-

fiol.,, gue corresponderia al sitio original en donde la obra se
represents.
Lo gque ha scialado como relacidn escenario-sala, estd con

funcidn da la cercania entre el piiblico y los actores; pucs la

significacidédn gque para cada guien
relacionada con la ubicacién gueo como espectador se tenia.

Ademds de gque los actores nos hacen cbmplices, pero no precisa
mente de la historia,
a cabo.

* Escenografia.
En el caso especifico do estae

espzcio escénico ¥ la utilizacidn gue se hace de

la ambicontacidn propicia, sin ncecesidad de muchos clementos.

La cscenografia consta de un mddulo metilico con nivelas,
que por su aspceto evoca a lo primitivo, aunguce

ctoria.

sulta moderno para la &época en gue se desarrolla la

van modificando de acuerdo a

Este mddula gue los actoroe

las necesidades de la obra, por si solo no significa nada,cs

atecmporal. Su significacidn la adguierc cuando representa un
lugar especifico como por ejemplo: la guarida de la fiera, el
paiacio del rey o el barco en ell gue Felipe llega a Jungria.

AdomAs de este mddulo, existe otro artefacto también me-

tdlico con un estructura no muy definida, gue utiliza Laurel,

qQuien se hizo cargo del nifno abandonado. La significaccidn de

31 van a crear

tuvo la obra estid estrechamente

cino de la labor representativa que llevan

especticulo, el

en realidad re-—
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este artefacto no queda clara y se presta a diversas intexpre-
taciones por parte del pablico.
* Tiempo.

El tiempo que transcurre durante la representacidn,
es largo, y sc va dando por medio de los cambios de ilumnina-
cidn, ademias de Una convencidén del - pasar del tiempo mediante
un letrero qgue indica gue han pasado veinte afnos; hecho gue es
acompaitado con una coreografia en la gue aparece ¢l actor que
representari a Fclipe adulto.

El espectéculo - oscila | en u; ir y venirx en ¢l tiempo, entre
el siglo XVIT y la actualidad. Pues hay elementos gue nos ubi-
can cen cl siglo de oro y otros que nos devuelven a 1997.

Lope de. Vega sitGa su obra en Hungria, e indica que Felipe
llega de Espahna por barco,lo cual es imposible. Este recurso
dramdtico también nos ubica en el tiempo.

Existen ademis otros elementos que sugieren temporalidad,
como: el vestuario; los movimientos y  desplazamientos de los
actores en la escena.

* Vestuario.
Como ya se dijo, los actores permanecen todo

el tiempo en el escenario, hecho gque nos permite ser testigos
Ae lés cambios de vestuario, porgue la mayoria de los actores
representan mas de un personaje. Hecho que reiteya la convencidn
teatral.

Los actores llevan ropa de trabajo (pants,mallas, leotardo,

etc.) sobre la qQque se ponen ¢l vestuario que caracterizara a
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cada personaje; clementos como botargas, mascaras, picles de
imitacidn y algunog accesorios complementan el vestuario. Mig
mo que refuerza su significacidn gracias a los movimientos y
gestos de los actores.

El vestuario es informal,mas bien sugerido que apegado a
la época. Dentro de esta infermalidad hubo una actriz gue por-
taba reloj (en mas de una funcidn). A mi parecer esto sugicye
tcmpbralidad y expresa cl sentido de teatralidad. Aungue inda-
gando al resvecto descubri gue era causa de la libertad gue los
actores tenian dentro del montaje.

* Movimientos.

Cada movimicnto nos va a dar informacidn
signica sobre el personajc que el actor representa; como en el
caso de los reyes cuyos movimientos son refinados a diferencia
de los villanos gue tienen movimicntos informales; o los movi-
mientos de las fieras,qgue denotan su condicidén incivilizada.

Se puaede decir gue hay dos tipos de movimientos: los abs-—
tractos,qgue tienen sentido por el vestuario,la esccnografia y
el texte. Y los movimientos codificados, gue inmoediatamente
remiten & algo ya visto o conocido.

En cuanto a los desplazamientos también hay dos tipos: los
de los actores-personajes ¥y los de la escenografia con ayuda de

los actores.



* Momentos dramaticos.
A lo largo de la representacidn

tienen lugar distintos momentos de tensidn dramatica:

—~La fiera le¢ roba su hija a Faustina,la reina.
—-Rosaura cuestiona a su madre sobre su origen.
~Rosaura conoce a Felipe y se enamoran; &1 mata a un

hombre por defenderla.

ecodosia revela su identidad, y el engaio de Faustina.

Ademas de estos momentos de tensidn dramidtica, existe el entre-
cruzamiento de destinos ( el momento en gque Felipe es abandona-—
do en tierras extranas, en donde conocera a Rgsaura_..) gue da

lugar a un conflicto, por consiguiente a una tensidn dramitica,

hasta que &ste se soluciona.



CONCLUSION

De esta manera concluye mi trabaj.o, cspero haber cumpli-—
do con los comectidos plantcados al inicio: mostrar gqué es 1la
semidtica y lo gue &ésta puede hacer por el tcatro.

Se expuso a lo largo del trabajo, gue existen diversas
tecorias sobre semidtica tcatral; a mi parecer cn asuntos tea-
trales y especificamente los que tienen que ver con scinidtica,
no se puede tener un postura dnica; ¢S necesario tomar en con
sideracidn varias posturas y con basce cn ellas crear la propia.

Puesto que no existae una receta para aplicar las nocio-
nes de los estudios semibticos al dmbito teatral, cada guien
debe ir estructurando su propia reccta mezclando los "ingreoe-
dicntes' qgue cadn qguien considerce adecuardos para sus fines.Ya
gur: la semifdtica aplicada al teatro es una valiona herramienta
para el estudio de todos y cada uno de los elementos que inte-—

gran al fendmeno teatral.
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