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A Victor Sastré:

Porelidir las “utopias desteflidas™.




El propio fin del arte dramatico tanto en su origen como
en los tlempos que corren, ha sido y es presentar, por
decirto asl, un espejo de la Humanidad.

Hamilet iil, 2.

“... habli¢é dei verbo, del culto al verbo, de la elocuencia, que calificd
de triunfo de la humanidad, pues la palabra era el honor del
hornbre y ella sola hacia la vida digna det hombre. No

solamente el humanismo, sino 1a humanidad en

general, toda dignidad humana, la estima de los

hombros y la estima del hombre por sf mismo,

todo eso era inseparable de la palabra,

se hallaba ligado a Ia literatura”.

Thomas Mann.

“Todo escritor diré entonces.

loco no puedo, sano no querria,
sOlo soy slendo peurdtico™.
Roland Barthes.

Les exes da la podsie et la sciencie
sont d’abord inverses.

Bachelard.

Personnefiement, je en crois pas que la tendance
ique soit heureuse pourl'art ...

L'art me sembie étre surtout

un état d'ame.

Marc Chagail.




RESUMEN

Se llevd a cabo un estudio acerca del significado de la vida y obra de
Shakespeare para Freud y su teoria Psicoanalitica. Se deslinda las concepcio-
nes y las interpretaciones del psicoanalista con respecto a la identidad del bardo
de Avon y la forma en que se entretejen los motivos y las escenas sustantivas de
cuatro obras de Shakespeare [El Mercader de Venecia (1597) Hamlet, Principe
de Dinamarca (1600), La Tragedia del Rey Lear (16805) y la Tragedia de Macbeth
{1606)], en la existencia y en los planeamientos del médico vienés.

£n “"El Mercader de Venecia”, se identificaron acontecimientos vinculados
con lo vivido por Freud, en donde destaca el enfrentamiento de! antisemitismo.
De igual manera con recursos psicoanaliticos se ofrece una exégesis de simbo-
los y maotivos nunca antes explorados.

En “Hamiet, Principe de Dinamarca”, se retoma la interpretacion realizada
por Freud y se enriquece destacando la presencia de maoviles incestuosaos en el
héroe Shakespereano.

En iatragedia del "El Rey l_ear” se desarrolia, la propuesta de un contempo-
raneo de Freud sobre las inclinaciones ilicitas de Cordelia hacia su padre, pero
se ofrecen interpretaciones originales que hacen mas sdlida y consistente esa
tesis.

En Macbeth se pretende r mas alla de donde Freud hallo obstaculos para
su exégesis, por medio del reconocimiento de los deseos parricidas de la esposa
del Thane de Cawdor.

Finalmente se proporciona una reflexion epistémicc conceptual acerca del
pape!l de la literatura en el psicoanalisis y se especifican las variantes
hermenelticas utilizadas on aste trabajo para vincular el teatro Shakespereano
con ia vida y la obra de Doctor Sigmund Freud.
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INTRODUCCION

El psicoanalisis, constituido no solo como una técnica psicoterapeutica para
un grupo de afecciones neurdticas; sino visto como un método de investigacion
de los procesos psicolégicos basado en el analisis de fendmenos universales
tales como e! suefo, el chiste, |0s procesos psicopatoldgicos en 1o cotidiano, el
analisis clinico, el analisis de las producciones artisticas, de la mitologia, |a lite-
ratura y el folkiore, basado también en datos antropoldgicos, culturales y socia-
les, nos ha permitido aproximameos en mayor medida al conocimiento de la psi-
que del hombre.

El psicoanalisis ha incursionado en diferentes campos del conocimiento: la
antropologia, la sociologia, el analisis de las religiones, entre otros. Uno de tos
elementos importantes dentro del estudio psicoanalitico es ! analisis de la pro-
duccion artistica, Freud otorgd un considerable interés a este tipo de estudios ya
que roconocid en ellos un instrumento que permite relacionar algunos aspectos
de ia obra artistica, con rasgos de la personalidad de su autor. Entre los estudios
de este tipo que realizd el meédico vienés destacan “Un recuverdo infantil de
Leonardo Da Vinct” (1910), y "El Moisés de Miguel Angel” (1914), entre otros
Pero Freud, ademas concedid un especial interés a la creacion literaria, mostro
proclividad por los grandes poetas como Shakespeare, Goethe, Dostoievski, ibsen.
etc. Su interés en este tema lo llevd a escribir grandes ensayos como: “El delirio
y los suerios en la "Gradiva” de W. Jensen” (1907 -1906-), "El creador literaro y e/
fantaseo’ (1908 -1907-), “Un recuerdo de infancia en ‘Poesfa y Verdad' " (1917):
“Dostoievski y el parricidio” (1928 -1927-}, ellos aunado a 1os amplios comenta-
rios a lo largo varnos de sus ascritos, de obras tales como Edipo Rey, de Sofocles
y Hamilet, de Shakespeare.

Esta pasion de Freud por la literatura llevé al gran escritor italiano Giovani
Papini, a imaginar una entrevista con el padre del psicoanalisis donde éste confie-
sa, que fue hombre de ciencia debido a la necesidad, mas no por vocacion, dado
que su auténtica naturaleza es la de un artista. Asi el personaje inventado, por i
creador de Gog, asevera que si No se convinié en poeta, fue por la situacion
precaria en que vivia su familia y por las pocas posibilidades de éxito econémico
de los que se entregan al amor inconstante de 1as musas. Este Freud, surgido de
la fantasia de Papini, se define como literato por instinto y medico a la fuerza y
agrega que el psicoanalisis no es otra cosa que {a traduccion del amor a la litera-
tura a términos psicologicos y patologicos. Dice que aprendid de Goethe, pues
para el escritor aleman la literatura era catarsis y él, el neurdlogo vienés, utiliza
como método basico la confesidn, sustentada en el principio de gue hablar es
liberarse y por io tanto curarse.

El doctor Freud, creado por el escritor italiano, proclama que su sistema se
gestd a partir de la integracion de tres grandes tradiciones Iiterarias: e! Romanti-
cismo que reconoce ia primacia de la pasion, de ahi se inspird para proponer que
el centro de la vida huimana era el sensualismo. El Naturalismo, especialmente el
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practicado por Zola, fe permitid ver los senegalés donde se hunde et alma, la
iujuria y la mezquindad envestida en la simulacion de los amaneramientos con-
vencionales, en suma “ia bestia en el hombre”. También manifiesta, que el
Simbolismo, practicado por Rimbaud, Verlaine y Mallarme, le hizoc patente la im-
portancia de los suefios y el papel del simbolo y la alusion. Gracias a esta ultima
corriente, tuvo consciencia de que toda poesia consiste en la creacion de un
lenguaje por ello se vio impelido a crear el idioma oninco.

Igualmente reconoce que en su obra tienen un jugar especial los mitos grie-
gos, como Edipo y Narciso, asl como las aportaciones de Platdn y Artemidoro,
quien fue e! primero en reconocer que toda fantasia nocturna entrafia un signifi-
cado. Acota que su interés por la literatura lo llevd ha explorar ta novela histdrica
en su obra Tétem y Tabu.

Finalmente, y a manera de cierre, expresa que en el psicoanalisis conver-
gen y se aglomeran, traducidas a un lenguaje cientifico, 1as tres escuelas mas
importantes del sigio XIX, Heine, Zola y Mallarmé, todos ellas cohesionadas bajo
ia egida patriarcal de Goethe

En esta inteligente y cordial recreacion de Papini dos cosas llaman la aten-
cién: primero, que vinculara a Freud con artistas que tuvieron una minima, por nc
decir que nula influencia en €|, como es el caso de Rimbaud, Verlaine y Maltarmeé,
por el otro que No mencione a uno de los escritores con mas ascendencia en af
psicoanalista, precisamente al que es objetc de analisis del presente trabajo:
Shakespeare.

£! estudio de obras literarias, se ha constituide en un elemento de gran
importancia para ia psicologia, gracias a éste podemos aproximarncs a las ver-
dades ancestrales encerradas en la usanza, pero mas adn, su importancia estri-
ba en que nos permite acercamos al conocimiento del hombre, no sélo del autor,
sino de éste como representante de la humanidad. Es por ello que ios mismos
hombres han levantado grandes monumentos ante quienes han sido capaces de
plasmar en sus obras el interior del ser humano, a aquellos pocos seres que les
fue dado el don de delinear a la perfeccidn un retrato del alma. Entre estos no hay
uno tan alabado como Shakespeare, se le ha erigido entre la critica literaria como
uno de los pocos, y para algunos el dnico, de los seres capaces de plasmar su
conocimiento total de las pasiones y sufrimientos humanos, de poder trazar con
exactitud t0s sentimientos y pensamientos de los hombres, en fin, se le caloca en
la posicion de un Dios que con su pluma dio vida a los seres mas complejos y
humanos que han existido, seres en ios que vislumbramos a otros, o Nos recono-
cemos a Nosotros mismos

E£s por esta razén que para la psicologia, el analisis de creaciones literarias,
como las shakespereanas. se convierte en un poderoso corpus cuyo astudio nos
acerca al conocimiento del hombre y permite profundizar en aspectos no consi-
derados e incluso inaccesibles, para la investigacion academicista.

La intencion de este trabajo es aproximarse a la presencia de Shakespeare
en la vida y obra de Freud. Aunque se reconoce que no queda agotado el tema,
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se ofrecen elementos suficientes para demarcar la manifestacion det dramaturgo
inglés en el psicoanalisis, asi como la importancia que tuvo para su creador.

Las obras shakespereanas citadas por Freud en diferentes contextos de su
trabajo son las siguientes: “Pencles, principe de Tiro", “Enrique 1V”, “Enrique V1",
*Trabajos de amor perdidos”, "El rey Ricardo II', “La tragedia de Ricardo 111", "El
suefio de una noche de verano”, ‘La tragedia de Romeo y Julieta”, “El Mercader
de Venecia”, “Mucho ruido y pocas nueces”, "Hamlet, principe de Dinamarca”,
“Las alegres comadres de Windsor”, “Otelo, el moro de Venecia”, "El rey Lear”,
“La tragedia de Macbeth”, “Julio Cesar”, “Timoén de Atenas”, y “La Tempestad”

De las anteriores se escogieron sélo cuatro: “E/ Mercader de Venecia”;
“Hamlet, Principe de Dinamarca”; “El Rey [ ear” y "L a tragedia de Macbeth”, debi-
do a que son éstas utilizadas por Freud en sus escritos mas importantes, y por-
que nos permiten relacionarlas con algunos aspectos de gran trascendencia en
la vida del medico vienés.

El presente trabajo consta de 6 capitulos, el primero, intitulado Del teatro
londinense al consultorio vienés, inicia con un esbozo biografico de Shakespeare
y se vierten algunas opiniones que al respecto de su geniatidad tenian grandes
literatos de la talla de Goethe, Victor Hugo, Carlyle y Thomas De Quyncey, entre
otros, con el propdsito de mostrar que la importancia de la creaciones
shakespereanas, ha sido reconocida en todos lugares y en todos los tiempos.
Por uitimo se pretende delimitar que [a obra shakespereana tuvo gran impornan-
cia para Freud, no sélo dentro de su teoria, sino que también a nivel personal el
impacto de aquéi se vio proyectado en varios aspectos de la vida del psicoanalis-
ta. Se trata de establecer un deslinde, que no ha sido delimitado con anterioridad
por quienes se han ocupado del tema, entre las opiniones de Freud acerca de la
identidad del dramaturgo y la forma como utilizd el teatro shakespereano dentro
de sus trabajos y algunas de sus comunicaciones personates.

En el capitulo dos, “Ef sentido fantasmal de la realidad”, se presenta un
bosquejo histonco de la obra shakespereana "E/ Mercader de Venecia”, se anali-
za la trascendencia que esta tuvo dentro de la obra freudiana y se relaciona el
contenido de sus trama con algunas circunstancias de la vida del médico vienés,
por un lado con el antisemitismo que se desarrolla dentro de la comedia en cues-
tién, se brinda un panorama acerca de ta forma como vivid esta problematica el
meédico vienés y como. siendo consecuente con sus opiniones y sentimientos al
respecto. se enfrentd a esta creacion; en segundo lugar se relaciona la escena
del benefactor que posibilita a su amigo celebrar sus esponsales, situaciéon tam-
bién vivida por el padre del psicoanalisis. Se propone, por Gltimo, una nueva
vision de la obra rescatando elementos que no fueron considerados en interpre-
taciones anteriores que se conocen de la misma, a través de la exégesis de dos
motivos que aparecen dentro de la misma y que denominamos: ‘La guerra de los
sexos'y 'El ofrecimiento simbdlico de la sexualidad femenina’.

El capitulo tres, “El/ encuentro espectral con el padre”, se presenta un pano-
rama histdrico de la obra *Hamlet, Principe de Dinamarca”, se le reconoce como
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1a creacién shakespereana que mas influyd en la obra del psicoanalista, se ana-
liza este impacto y se examina la interpretacién que al respecto de esta tragedia
realizd Ernest Jones. Ademas se desarrolla un estudio comparativo entre las que
el Freud consideraba las “tres obras maestras de todos los tiempos”; y que sdlo
dejb esbozado; a saber el trabajo que relacione “Edipo Rey”, de Sdfocles; “Hamlet",
de Shakespeare; y "Los Hermanos Karamasov, de Dostoievski®, creaciones que
como senald el médiceo vienés reflejan un tema de gran interés para el psicoana-
lisis: el parricidio. Se reaiiza una comparacion entre estas tres producciones lite-
rarias para determinar cémo se manifiesta el motivo del parricidio en cada una de
ellas.

En el capitulo cuatro, “Los senderos insospechados del incesto”, se presen-
ta una perspectiva histérica de “E/ rey Lear” y se analiza su importancia dentro de
la obra psicoanalitica, se le relaciona también con ciertas circunstancias de la
vida personal del médico vienés; a saber, su relacion con su hija Anna. Se propo-
ne una nueva interpretacion de la obra, en la que se destacan elementos consi-
derados ya dentro de una interpretacion de la que Freud tuvo conocimiento, y
que es opuesta a la que ¢l mismo efectud, también se destacan nuevos elemen-
tos no considerados de la misma,; es decir se determina la relacion que existe
entre dos personajes de estaobra, Leary Cordelia y dos personajes de Edipo en
Colono; Edipo y Antigona, estableciendo ademas un paralelismo entre estas re-
laciones paterno- filiales y otra también de este género, a saber, la del propic
Sigmund Freud con la menor de sus hijas.

£n el capitulo quinto, “Por los laberintos del aima femenina’; se presenta un
breve esbozo histérico de “La tragedia de Macbeth”. Se analiza la presencia de
ésta dentro de 1a obra del médico viends, se examina una de las interpretaciones
psicoanaliticas de la misma, a saber, la escrita por Ludwing Jekels. Asi mismo se
determina la importancia que a nivel personal tuvo ésta para Freud. Se realiza
una interpretacion nueva de la tragedia, partiendo del trabajo realizado por el
creador del psicoanalisis acerca de esta obra en "Algunos tipos de caracter dilu-
cidados por el trabajo psicoanalitico (1916)", para brindar una exégesis novedosa
acerca de Ia personalidad de Lady Macbeth y Macbeth.

En el capitulo seis, “La creacidn literaria y el psicoandlisis”, se sefala cuales
han sido los métodos de abordaje de los textos literarios utilizados por los psicoa-
natistas, se dan sjemplos de cada uno y se sefiala cuales fueron los que se utili-
zaron dentro del presente trabajo para cada una de las obras shakespereanas y
para relacionar a Shakespeare con la vida y obra de Freud.

Al inicio de los capitulos 2 al 5, se ofrece una breve resena de la obra ana-
lizada en turno, con la finalidad de proporcionar un referente para ila inteteccion
det anadlisis que se propone.

Se incluye un anexo, intitutado Shakespeare en la obra de Freud que esta
constituido por una relacidon exnaustiva de 10s textos shakespereanos considera-
dos por el padre del psicoanalisis, que nos permite conocer las diversas citas
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realizadas por €! meédico vienés, a lo largo de sus trabajos y algunos de sus
epistolarios acerca de las obras shakespereanas. Asi mismo se proporciona una
clasificacion dichas anotaciones determinando la forma como fueron utilizadas
por Freud, en el contexto en que las refiere. Este apartado consta de cuatro
indicadores; en orden cronoiogico el Nombre de la obra de Shakespeare, el se-
gundo la “Obra de Freud”, también ubicada cronolégicamente, en donde se en-
cuentra la alusién a la obra del poeta inglés; en “Contexto y Clasificaciéon”, se
menciona brevemente el tema o concepto del que se encontraba haciendo men-
cién Freud, cuando introdujo la referencia, y se proporciona, con base en el
analisis de cada nota, dentro de su contexto, una clasificacion de las formas
como Freud empled et trabajo del dramaturgo en sus escritos. Finalmente se
encuentra la “Cita textuat”, es decir, la referencia literal encontrada dentro de los
escritos del psicoanalista y en algunas de sus comunicaciones personales.
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Del teatro londinense al consultorio vienés

LA VIDA DE WILLIAM SHAKESPEARE.
( 1564-1616 )

El poeta y dramaturgo William Shakespeare, "nace en Stratford-upon-Avon,
en el condado de Warwick el 26 de abril de 1564, fue bautizado en ta igiesiade la
santisima trinidad como Gu/ielmus filius Johanes Shakespeare”’. Hijo tercero de
Maria Arden y Juan Shakespeare de quien algunos dicen era comerciante de
lanas y otros mas que era carnicero, aunque la opinidn mas aceptada es que
haya sido tratante y arrendatario, esta opinidon se basa en l1os documentos que se
han encontrado, mismos que le ubican ocupando cargos importantes en el Muni-
cipio, con lo cual alcanzé una posicion economica prospera.

Poco se sabe realmente de su educacion, a excepcion de algunas anécdo-
tas que suelen parecerun tantoc exageaeradas, las cuales se refieren ala "descuida-
da instruccién que recibiera en el colegio de Stratford” 2

Cuando William contaba ccn trece anos, la fortuna de su padre declina con
rapider y se ve obhgado o hipotecar la finca Asbies, perteneciente a la madre de
William; mas tarde, en octubre de 15793, vende otra de sus propiedades, esta vez
una finca en Snitterfield. Aqui, una de las muchas teyendas que se cuentan de
Shakespeare, ie ubicadesempenando el oficio de maestro y mas tarde, o conjun-
tamente e! de pasante de abogacia; otra je identifica ayudando a su padre a
sacrificar algunos animales en [a carniceria mientras pronunciaba discursos, una
tercera cuenta que el joven se dedicaba a pasear por las riveras del Avon, en el
bosque de Arden dedicado a la contemplacion de ios espectaculos de la natura-
leza aprendiendo todo aguel vocabulario de hierbas, plantas y flores que mas
tarde verteria sohre sus obras. En fin, muchas son las historias con las que los
bidgrafos han pretendido llenar el gran vacio que existe de los afios de adoles-
cencia de Shakespeare de los que no se cuenta con documentos que hagan mas
facil la tarea, sin embargo. es mas sencillo verlo entregado a jueqQos y tareas
propias de la vida campestre. cetreria y caza. Y, aunque 2llo no explique de
donde nacid su amer por 21 teatro, si es sabido que en varias ocasiones de la
infancia el poeta pudo observar algunas de las representaciones que se realiza-
ban en la Sala de los Gremios de Stratford, o simplemente presenciar que por
aquellos entornos de vez en cuando llegaban a pasar algunas companias de
comediantes: sin duda estas imagenas pudieron impresionar y guadar grabadas
en la mente de un pequeno aldeanoc ?

A la edad de dieciocho afnos, contrae matrimonic con Anne Hathaway, de la
aldea de Shottery, en las cercanias de Stratford, era una joven de 26 anos y se
cuenta que de mencr estrato social qus ef de Wrilliam. De este enlace nacieron

' ( Cf. Shakespeare, William Obras Completas. Introduccién, pag. 25)
2 (Op. Cit., pag. 25)
3(CIl. Ibid | pag. 25-6)
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tres hijos; Susanna, bautizada en 1583, y dos mellizos: Hamnet y Judith, bautiza-
dos en 1584-1585 <.

Hacia 1585-1586, William Shakespeare se ve obligado a salir de Stratford, y
abandona asi a su mujer y a sus hijos. Acerca de los motivos de tal huida, mucho
se ha especulado. Nicolas Rowe (1673-1718), primer bidgrafo del poeta escribe
al respecto lo siguiente: “Por desgracia -demasiado frecuente en [0s jévenes-
Shakespeare se dio a las malas companias, y algunos que robaron ciervos le
indujeron mas de una vez a robarios en un parque perteneciente a8 Sir Thomas
Lucy, de Charlecate, cerca de Stratford. En consecuencia este caballero procesd
a Shakespeare, quien , para vengarse, escribié una satira contra é/. Este acaso
primer ensayo de sumusa resultd tan agresivo, que el caballero redoblio su perse-
cucién, en tales términos que obligé a Shakespeare a dejar sus nNegocios y su
familia y a refugiarse en Londres” 3

Como ésta, muchas otras versiones, algunas sensac:onalistas intentan ex-
plicar el abandono a su familia por parte de William Shakespeare, e incluso algu-
nos pretenden que estas fueron mas bien de orden econdmico, asi como et afan
de gloria, por lo cual quizds aproveche el paso por aquellos lugares de alguna
compania teatral para irse con 2llos. Seacual seala causa verdaderas, locierto es
que Willlam se marchd a la capital en 1587 ¢

Shakespeare llega a Laondres en uno de los momentos mas apasionantes
de la historia de |la ciudad. Una conjura se proponia asesinar a la reina Isabel,
rescatar a Maria Estuardo, reina de los Escoceses, y hacerla subir at trono con la
ayuda de Espafa. Aunque a disgusto, Isabe! habia accedido a declarar que su
prima era demasiado peligrosa para seguir viviendo y en fepbrero la habian ejecu-
tado. Se planteaba asi un serio peligro de guerra, pues a pesar del audaz ataque
de Drake contra Cadiz, Felipe [l. construia una armada que partiria el ano siguien-
te, otal vez aquel mismo ano, y Londres se preparaba urgentemente para defen-
derse de la invasion 7.

El ano de 1857 iba a ser también uno de los mas importantes en la historia
det teatro; estaba siendo terminada ia construccion de el teatro de La Rosa, obra
de Philip Henslowe, un buen numero de actores, cuya capacidad interpretativa
mejoraba rapidamente habian surgido; y hacia muy poco tiempo la reina habia
tomado bajo su proteccidon a una compania compuesta por doce de los mejores
actores disponibles. Pero alun mejor que todo ello, habian empezado a surgir
entre los estudiantes umiversitarios algunos que estaban muy interesados por el
teatro y se dedicaban a escnbir cbras, entre ellos Jchn Lyly, de Oxford, quien era
muy querido por la reina; también habia otros escritores como Robert Greene de
Cambridge, Thomas Lodge. y Marlowe &

£(Ct. o, pég 27)
* (Op. Cit., pag. "7)
® (Cf. Ibid., pag. 27)

7 (Cf. Halladay F. E. (1984), pag. 50)
*(Ct. Ibid . pag. 50-1)
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Es muy probable que cuando se abrid elteatro La Rosa, Shakespeare cono-
ciera a Edward Alleyn, primer actor de ta Compadia del Almirante, y tal vez le
viera representar Tamerlan. Si fuese asi, ello tuvo que influir en la dedicacion de
Wiltiam Shakespeare al teatro.

“Cualesquiera que fueran los motivos que llievaron a Shakespeare a
Londres, ya se daba cuenta de su vocacion: escribir para el teatro,
pero también debia ganarse la vida, de modo, que para entrar en con-
tacto con el medio y poder sobrevivir debid emplearse como un actor
de papeles secuvndarios, contratado muy probablemente poria compa-
fifia de la reina”

“LLa formacidn de los actores en estas compartias se basaba en una
educacién liberal Aparte de los viajes, era inevitable que los actores
tratasen a los poetas que escrnibian sus comedias, que conociesen a
los nobles y en general a las personas distinguidas que frecuentaban
el teatro. Por ello, aunque Shakespeare lleqara a Londres s una ex-
cesiva formacion, ne tardaria mucho en asinular mucho de la vida inte-
fectual y corlesana de la capital y por eso no tendria d/{?ucultad para
integrar la sociedad que habria de retratar en sus obras”

Entre tanto, empezaba una nueva era, "La Armada Invencible” habia sido
destruida y el dominio espanot en el Nuevo Mundo no era tan abscluto. Leicester
habia muerto. su hijastro, ¢l conde de Essex, se convertiria en et favorito de 1a
reina y conseguia echipsar al otro favorito. a Sir Walter Raleigh. En el marco de
estos acontecimientos se dan grandes revelaciones en la hteratura inglesa La
Arcadia y 10s Sonetos de Sidney, asi como los tres primeros libros de La reina de
las hadas, de Spencer fueron publicados, al mismo tiempo que se reproducia en
el teatro una revolucion dramatica con Malowe y ¢l resto de 1os Ingenios de ta
Universidad” a los que se anadia Tom Nashe. Ademas aparecio La tragedia es-
pafiola. con sus fantasmas, venganza y sangre, drama que nabia de resultar tan
popuiar y permanente come Tamer!an, Faustus, y Ef judio de Malta de Malowe
1

Hacia 1592, se hallaba terminada la carrera de Greene y desds su refugio
escribe Un céntimo de ingenio, fragmento autobiografico que dinge a sus colegas
dramaturgos Malowe, Nashe y Peele En esta obra, les reconenda otender a su
ejemplc, y no dedicarse on exclusivo a escribir obras teatrales, con las cuales
solo se benefician los actores También hace una alusion a un joven actor sin
estudios ni preparacidon de caballero, un engreido "sacudescena”’ (Shakescene),
que habia tenido |a audacia de hacerse pasar por dramaturgo creando obras por
las que el publico le preferia sobre las del “gran Greene” Esta alusién,
pag. 52).

. .. pag. 54).
" (Op. Cit., pag. 55).
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inconfundiblemente se refiere a Shakespeare, no solo por el juego de palabras
con su nombre, sino por una frase que se encuentra en la ya citada obra, en esta
habta de un “corazdn de tigre, con piel de comediante”, eilo haciendouna parodia
de un verso de la tercera parte de Enrique VI (Acto 1, escena 4), “jOh corazdn de
tigre envuelto en piel de mujer!...” De elio es posible derivar que, a finales del
mismo ano, Shakespeare habia ya escrito las tres partes de Enrique |V y habia
ganado gran popularidad con ellas '? '3

En aquel! tiempo, existia un sector de la poblacidn, "los puritanos”, que abo-
gaban por la desaparicion no sélo de las compaidiias teatrales, sino que preten-
dian se cerraran todos 1o0s teatros. Pero en vista de 1a preferencia de la reina por
aquelilos espectaculos esto no llegd a suceder, y si fueron cerrados fue solo en
época de peste. Aunque esto no fue necesario durante diez afos, en verano del
92, la enfermedad volvid a hacer su aparicion en Londres y no fue sinoc hasta
1594 que se reabrieron los grandes coliseos. La reina y su compafia se marcha-
ron a Stratferd, muy probablemente Shakespeare se separd ahi de ellos para
dirigirse a donde su familia, ala cuaj habia visto poco en cinco afios prometiendo
regresar ala compania en cuanto cesara la epidemia Este periodo fue muy fruc-
tifero para el dramaturgo; a &l pertenecen’ La comedia de las equivocaciones, L.a
fierecilla domada y Los dos caballeros de Verona. al igual que sus primeros Sonetos
y dos poemas largos Venus y Adorms y La violacion de Lucrecia Aungque aun s
posible observar la influencia de Malowe en €l, sobre todo por su interés en ia
poesia, también se nota ya una disminucion de ésta para dar pase al peculiar y
caracteristico modo de escribir det dramaturgo, gque le permitiera imprimir a sus
obras una fuerza como ningun otro 4,

“l.a primera obra de Shakespeare publicada fue Venus y Ad%nls, en
1593 y al arffo siguients se imprimid La violacion de Lucrecia”

Uno de los problemas mas importantes que existian en aquella época, y que
afectaba no sélo a los autores sino también a sus creaciones, era la pirateria
literaria que habia, aunque todos ios libros, folletos, obras teatrales y demas pro-
ductos de este tipo debian ser inscritas en el Registro de Libreros, no se asegura-
ba que e! editor no pudiera vender a otro autor alguna copia para que este la
presentase como propia. Sin embargo, las companias tenian gran cuidado de
que ello no sucediera y por lo gzneral propiciaban que hubiese Unicamente un

#(Op. Cit., pag. 57)
¥ (Yes trust them not. for there 15 an upstart Crow,
beautified with our feathers, that with his “Tiger’s heart wrapt
in Player's hide supposcs he is as well able to
bombast out @ blank verse as the best of youw, and
being an absolute johannes 1ac totun’” is i Mis owrr
conceit the only Shake-scene in o country). Citado por: Gamboa, Debora (1994), conclusio-
nes.
#(Cf. Ibid., pag. 62).
= (Op. Cit,, pag. 61)
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manuscrito de las mismas, en ocasiones podian aprender de memoria las obrasy
reproducirias mas tarde, con o que se lograban versiones deformadas que se
imprimian como si fuesen originales. Esto sucedid con la primera parte de Enri-
que VI, publicada con el titulo de Primera parte de la contienda. Las comedias por
lo general se publicaban en in quarto, termino que refiere el tamanfo de la pagina
impresa, cuando estos textos se hallan alterados se les da el nombre de in qQuartos
“malos”. De los quartos Shakespereanos de este tipo, el mas famoso es Hamlet
16

Debido a la peste que azotd durante tanto tiempo Londres, las mayoria de
las compafias se encontraban diezmadas, por 1o que algunas de ellas se veian
precisadas a vender parte de su repentorio, asi es vendida Tito Andridnico. 1a
primera obra teatral de Shakespeare que aparece publicada, ello sucedio, proba-
blemente antes que la segunda parte de Enrique V/

Cuando se reabrieron las teatros, scfo dos companias habian logrado man-
tenerse en pie durante el flagelo de la plaga; lu Companiia de!l Chambelan y la de!
Almirante. Shakespeare se decidid per ia gnimara
mientras que la compania rnval lo hacia en La Rosa

Para esta época, las companias habian cambiado mucho, No solo por los
estragos de ia plaga, sino porgue 1os hombres que reahzaron iz primera etapa de
la revolucion teatral habian desaparecido, Greene, murid en 1582, un ane des-
pués mataron a Malowe durante una peiea, Wyd también nabia muernto, Peole
estaba moribundo y Lodge yano escribia al igua! Que Nasho "Ala edad d= treinta
anos Shakespeare quedaba sin rivales mas importantes que Chettie y Anthony
Munday” V7. Ante esto, Henslowe quedaba como Unico propiatarnio de ia compa-
Aia de! Almirante y se enfrentaba a un grave problema. dekia conseguir nuavas
obras para renovar su repenorio gue fueran capaces do competir con las de
Shakespear2. Situacion gue resolvid creando una especie de “taller teatral”, asi
consiguid atraer |a atencidn de varios poetas coma Munday, Cheattle. Champman,
Drayton, Thomas Heyweoed, Themas Dekker, grupo con el gue se formo una se-
gunda generacion de los “ingenios de {a universidad” '

Gracias 2 algunos documentios gque demuestran que Shakespeare cobrod
cierta cantidad de dinero es sabido que se encontraba trabajands para la compa-
fAifa del Chamiberland, donde realizé representaciones para ia reina, por ejemplo
en las fiestas navidenas de 1594 '@

Pese ala ardua competencia entre ambas companias teatrales ia del Alrmi-
rante pronto quedd eclipsada ya que la del Chambelan, gracias a las creaciones
de Shakespeare. tan gustadas por |a reina, lograba acaparar ta mayoria de las
representaciones sohcitadas por la nebieza. Entre las obras representadas en
aquelia época se cuentan, Trabajos de amor perdidos, Sueno de una Noche de

en £ teatro

e (Cf. Ibid., pag. 66).
7 (Op. Cit., pag. 69).
‘e (Op. Cit, pig. 69)
@ (Cf. Ibid., pag. 71)
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Verano, Romeo y Julieta, y Ricardo lll. Pero si Hensiowe no podia brindar a su
compaiia ni a sus espectadores excelsas obras si podia brindarles un gran tea-
tro, por elloc mandod a realizar mejoras a el de La Rosa, de ese modo podria tam-
bién competir con &/ Cisne, uno de los mas grandes y hermosos teatros construi-
do en 1596, en Paris Garden *°.

Mientras ello sucedia, Shakespeare “recibid la rnoticia de que su hijo Hamnet,
se encontraba enfermo de gravedad”, algunos dicen que la tragedia que vivia
Shakespeare, es posibie verla reflejada en los versos de Ei Rey Juan, cuando
Faulconbridge comenta al ver a Hubert ievantar el cadaver del nino Arthur “Con
que facilidad levantas a toda Inglaterrat” dado que Hamnet era su unico hijo va-
ron, bien podia equivaler a la angustia de perder a toda inglaterra ' |

Cuando John Shakespeare habia ocupado cargos imponrtantes en el Munici-
pio, treinta anos atras aproximadamente, solicitd un escudo de armas, pero debi-
do a su posterior quiebra no continué ccen la peticidn;, ayudado por ta fama que
cobraba su hijo, decidid renovar la gestién porque aunque habia muerio su niete
Hamne!, aun tenia otros cuatro hijos varones y era probable gque todavia aumen-
=nTaa, y @iguno do elics podria heredar ¢l rango de caballero. En
octubre del €5, "te iue entregado = John Sha Sexntfarmas
Cuyo campo de oro, apar runalanza pla
alas desplegadas sosteriendo a otra ianz

Cuando Shakespeare ratoma ala capitsl dos desu e
donde con seguridad escnbid &/ Mercader de Veneoa, encus
bios en la Compariia et Chambeldan; habia muerto Lord Hunsdon, y aungue su hiyo
habia accedido a continuar con el patrocinio a ios acteres. no fu2 2! que continuo
al frente de la empresa. sinc Lord Cobham un asiduo enemigs de les actores,
quien ademas decidid aproyvechar esta oportumnidad para cerrar [os teatros-posa-
da, entre ellos The Cross Keys, el cual era utilizado por la compania en Que traba-
jaba Shakespeare durante el invierne. Ante tales hechos, debisronrentar a Langley
El Cisne. Como el dueno se encontraba en rmalas relaciones con los magistrados

taran su descend

raen Stratfora
rsz grandes cam-

(CTf. Ibig.. pag 76,

T (Sabre este tema, James Joycou escnbid en el Uhse s, su célebire obra, iverhidas retruscanos
enlos que mezc!d el conturido de ta tragedia con acontecimientos de {a vida de Shatespeare
Asi, se refiere a dos hijos, dos Harmlets, uno nacido de la pluma del escritor, otro de su
orgamsmo "A un hio hatla, ef hijo de su alma, ol principe, € joven Hamlet y al hijo ¢ Su
cuerpo, Hamnet Shakespeasre, que ha muerno en Stratford para que su homaonimo viva para
siempre*”

Después suslituye, et fatal tnangulo (Hamlet, Gertruths y Claudic). por los miembros de 1a

familia, incluyendo ol poeta mismo “¢Es posible que ese aclor Shakespeare, tantasma por
ausencia, y con las ropas del sepultado rey de Dinamarca, fantasma por rmuerte. diciends

sus propias palabras al nombre de su propio hijo (si hubiera vivido Hamnet de Shakespeare,
uble. Que N2 sacara

hubiera s:ido mellizo 4ot principe Harniet), €s posible, Quiero saber o
nipreviera la conclusion iogica e esas premssas. ty eres 21 hyo desposeidd. yo soy el padre
asesinado: tumadre eslareina culpable, Ann Shakespeare de soltera Hathaway®, (C1. Joyce,
J. (1922), pags. 318- 20).

= (Cf. Halladay, F. €. (1984). pag 78)
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de Surrey y amenazaban conmandar cerrar el gran teatro recurrio a Shakespeare
para pedirle proteccién, y a su vez que los enemigos de aquel pidieran “protec-
cion contra William Shakespeare™ ?3.

Poco tiempo después, Shakespeare se encontraba nuevarnente en Stratford,
donde adquirid New Place, finca a donde inmediatamente se mudd su famitia. Al
regresar a la ciudad, Shakespeare se encorntré con que James Bubage murid, y
sus hijos no consiguieron renovar el arrendamiento de! solar de £/ Teatro, donde
la comparnia del Chambelan realizaba sus representaciones. Por otro lado, Langley
adquirié nuevas dificultades al permitir que una compania representase en £/
Cisne una obra en que se trataban asuntos en forma difamatoria y sediciosa, por
fo que el consejo ordena el cierre de todos los teatros y el encarcelamiento de
algunos actores, entre ellos Nashe, quien pudo escapar y Ben Jonson. Cuando
en octubre se otorga el permiso para reabrir [os teatros niegan el mismo beneficio
para £/ Cisne Ya que todos los demas teatros estaban vedados para la compa-
fia de! Chambelan solo quedaba £/ Curtain. Tal vez, por pasar aqueltos momen-
tos dificiles la compania decide vender a los editores en 1957 Ricardo /l, Ricardo
i1, la segqunda parte de Ennque !V y Trabajos de amor perdidos, siendo esta la
primera comedia que aparece con el nombre de William Shakespeare ¥4

Durante aque! invierno, los miembros de la comparnia el Chambelan decidie-
ronno actuar mas en el Curtain, de modo gue plancaron Construir un NUavo teatro
para ellos frente alde La Rosa y ello le hicieron. cuenta la leyenda, transportando
la madera de £/ Teatro que, aunque estaba en un solar 1ejano ellos interpretaban
que pertenecia a los hermanos Burbage, de este modo, bajo la supervision del
carpintero Peater Stret iniciaron ia demolicion de aquel aprovechando toda la ma-
dera posible del anterior colnsc. A la nuava construccian e lamaron £/ Globo, v
pusierors como escenario una figura de Hércules llevando la Tierra sobre sus
hombros; este, fue edificado de acuerdo a la experiencia de los actores, quienes
concibieron que lo mas importante era el escenario y la comodidad de los espec-
tadores. Mientras tante Shakespeare escribia su Enrique V. Es probable que esta
halla sido ta obra con la que se inaugurd el Globo, en otoRo de 1599 2%

Cecmo la construccion del magno teatro habja ocasionado grandes gastos a
la compania fueron vendidas a los editores las obras: £/ Mercader de Venecia,
Suedo de una noche de Verano, y la segunda parte de Enrique IV, todas ellas
inscritas en el Registro de Libreros haciendo constar la autoria de Shakespeare.
por esos dias descubrieron que uno de los miembros de la propia compafia ha-
bia pirateado y vendido una versian de Snngue V. aunque hicieron {o posible para
evitar su publicacion; no lo consiguieron: la version mutilada se unid los “males”
quartos de la primera y segunda parte de Ennque IV, y Romeo y Julieta Las
Alegres comadres de Windsor se convertiria en la quinta obra vendida ¢,

Yeys Wl op epia 2]

B (Op. Cit., pag. 79)
#(Cf. Ibid., pag. 86)
B(CHL. Ibid., pag. 91).
= (C1. Ibid.. pag. 99)
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Gracias a la construccion de £/ G/obo, Shakespeare alcanzd una estabilidad
economica impresionante, ya que recibia ingresos como copropietario de! local,
autor de las obras y aclor; pero no solo él, sino todos jos miembros de la compa-
Aia, esa fue, tal vex una de las razones por ias cuales Henslowe decidid buscar
otro local, lo mas alejado posible del G/obo para trasladar a su empresa.

Este fue uno de los periodos mas fructiferos de Shakespeare como escritor,
en parte porque con sus obras contribuia a pagar los prestamos que habia pedido
la compariia para la construccion de £/ Globo; asi entre 1599 y 1600, escribid
Julio Cesar, Como gustdis -comedia basada en el romance de Thomas Lodge y
Rosalind, con musica de Thomas Morley- y en la navidad de este ultimo afo
estaba ya concluida Noche de Reyes, que fue presentada ante la reina en el
palacio de Whitehall, precisamente la noche de reyes de 1601, como una cortesia
al huesped de Isabel, el duque de Bracciano

Un mes después, el conde de Essex planed imciar una revuelta en contra
de la reina, y pretendid usar como una forma para ncitar al pueblio un drama
Shakespereano Ricardo //, haciendo que se representara. La turba es controlada
y el conde ¢s mandado a ascsinar, aunque el conde de Southampton cambio o
sentencia por prision perpetua. A pesar de que los minmiros de ja Compariiza ded
Chambeldn se habian visto involucrados en el incidente, como se descubre gue
fue involuntariamente éste hecho noiogra afectarios

Posteriormente dos nuevas companias compuestas de jovenes: Los Nidjos
de San Pabloy Los Nirios de la Capdia, inician una competencia con las dos que

habian estado vigentes durante mucho tiempo: la del Almrants y la de!l Chambe-
Giobo, de nombre el

/&n, porlo que se construye un Nuavo tEAo a seMmejuaniza J
Fortuna. De este modo, se inicia lo que se llamo 'la guerra de los teatros”. Es
probable que Shakespeare no hublese participado con encono en esta “Guerra

pues en septiembre de ese mismo aro habia recibide ta noticia de la muerte de su
padre. No obstante, es posible encontrar una alusion a ta mencionada lucha entre

jévenes escritores en Hamiet *7

Entre tanto. las cosas en su famulia cambiaron, su hermana habia dado a luz
al primer sobrino de Shakespeare, en tanto que su hermano menor se habia
marchado de Stratford para hacerse actor come €. Shahespeare en 1602 adquie-
re una nueva propiedad: 129 acres de una finca en O/ Stratiord. al norte de a

villa 28
Mientras la carrera de Shakespeare se hallaba en su punto maximo, la vida

de la reina declinaba. Después de las fiestas de navidad, la corte se trasladd a
Richmond, donde el 2 de febrero de 1603 representd la Compariia del Chambe-
1dn una obra, tal vez Hamlet. Shakespeare, después de ésta, no volvio a ver a la
reina, ya que ella fallece al amanecer del 24 de marzo 9.

7 (CL. ibid., pag. 102)
A (CI. ibid., pag. 104)
W (Cf. Ibid.. pagy. 107)
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Con la muerte de {a reina Isabel, sube al trono de Ingiaterra Jacobo, rey
también de Escocia, casado conuna princesa danesa que le dio tres hijos: Henry,
Elizabeth y Charles; se apresurd a reorganizar la corte. Entre los cambios el rey
tomo bajo su proteccion a Shakespeare y a sus companeros, ello implicaba nota-
bles promesas, sobre todo en cuanto a ingresos para los actores, ya que el
nuevo soberano aumentd en mucho las representaciones que se escenificaban
en palacio, y la mayoria de éstas debian estar a cargo de la companfnia donde
estaba Shakespeare: Los Hombres del Rey. pero no sdélo esta compadia fue
acogida por la realeza, sino todas las demas, por 1o que cada una de elias cambio
sus nombres de acuerdo a sus benefactores *°

Al principio de esta nueva era, Shakespeare contaba ya con 39 anos, ha-
bian pasado diez desde su primer publicacidén y habia ya escrito veinte obras,
pero con Jacobo llego también la peste a inglaterra, se cerraron 1os teatros, mas
de treinta mil personas murieron, NO se reabrieron hasta la primavera siquienta
Antes de la llegada de la plaga, la compafiia de Los Hombres del Rey, se encon-
traba realizando una gira, representando ~Hamlety uno de sus miembros se apren-
dié de memoria la obra y la escribio para despuds vender una version algo defec-
tuosa a un cditor. Este es el sexto y mas famoso de lo quartos "malos” que se
encuentran de Shakespeare, que aparece publicadc antes de ia peste en Lon-
dres.

Es probable que Shakespeare en @ste periodo de cierre de los teatros se
refugiara en su casa do Stratford y ahi terminara ia creacion de £sta bien todo /o
que acaba bien, y para escribic Medida por medida, que para algunes representa
un trabajo mas perfecto al de sus predecesoras Aucho ruido y pocas nueces,
Como gustéis y Lo que querdis. A finales de fabrero. la epidemia habia desapare-
cido, y Shakespeare encontré un alojamiento cerca de Cnippleqate, fue probable-
mente en esta casa donde escribid Ctelo 7

Shakespeare habia alcanzado la pedecadn de su poesia dramatica en
Hamlet y podia pasar a la tragedia. que pgronto se constitluiriar en la
talento, la forma mas etevada de su arte

Es conocido, gue en las fiestas navidenas de 16804 -16805 . Los Hombres de!
Rey, presentaron ante la realeza cnce obras, algunas de las cuales eran de
Shakespeare: Otelo, Las alegres comadres de Windsor, La comedia de (as equi-
vocacicnes, Trabajos de amor perdidos, Enrique V y El Mercader de Venecia *°

En tanto que Ben Jonson pretendia afirmar su posicidon ante ios reyes, con-
virtiendo las representaciones en sofisticados espectacutos disenando complica-
das escenografias con ayuda de un arquitecto y haciendo actuar a algunas de las
principales damas de |a corte, Shakespeare trabajaba en sus grandes tragedias:

UMmpre do sa

32 (Op. Cit., pag. 108).
3 (Cf. tbid., pag. 108-9).
(Cf. Ibid., pag 117)

“
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Del teatro fondinense al consultorio vienés

Timdén de Atenas y una parte de El rey Lear, que fueron muy probablemente
escritos en 1605 *.

“.as Cronicas de Holinshed, fueron de gran utilidad a Shakespeare
para algunas de sus tragedias histdricas como la de Macbeth, que es-
cribiés, cuentan algunos a sugerencia del mismo rey,; pero para las oiti-

mas creaciones de este genero prefirié utilizar la prosa de la traduccién

de Plutarco, realizada por Thomas North: Vida de los nobles griegos y

romanos. Quizds habia terminado Coriolano y empezado Antonio y

Cleopatra cuandoﬁsu hija mayor, Susanna, contrae matrimorio con e/

doctor John Hall”

Pocos meses después, el 28 de diciembre, muere su hermano Edmund,
quien se encontraba en Whitenhall representando una comedia Meses mas tar-
de, muere su madre, y Sussan Shakespeare, da a luz a el primar nieto del drama-
turgo 3.

Los Hombres del rey que se habian convertido enla primaro compania que
hacia representaciones regularmente y estaba formada por actores adultos, em-
prendian una nueva empresa, comprar un nuevo teatro, techado yva que £/ Globo
era al aire libre y en temporada invernal no era muy comodo Es probable que
para ello hallan vendido &/ rey Lear en 1608, seguido por Troilo v Cresida en
1609, aunque se piensa que hubo pirateria con los textos porcue tos quartos son
bastante malos. También Los Sonetos aparecen a finales de este ano. En esta
época, 1610, la peste aparecia casi cada ano, y los teatros debian cerrar era una
época mala para las companias teatrales, por ello Shakespeare se marcha a
Stratford, donde termina de escribir Cuento de Invierno >*

Esa fue la Ultima peste que Shakespeare habia de presenciar, pues en los
afos que siguieron no volvid a azotar Londres en vida del dramaturgo. La compa-
fia representd en abril de 1611, Macbeth, Cuento de Invierno, y Crmbeline. Me-
ses mas tarde escribe su Ultima obra lLa Tempestad

Shakespeare al terminar 1a larga gira se retira a su casa en Stratford. En otra
época ello hubiese sido desastroso para los actores, porque ya no habria quienle
suministrase mas obras, pero para entonces, se habian incorporado a la compa-
Aia de Los Hombres de/ Rey dos escritores Beaumont y Fletcher. £l primero aban-
dond poco después el oficio y Fletcher pidid a Shakespeare compusiera una obra
con él. El dramaturgo accedio y asi iniciaron la construccion de Cardenio, obra
que aunque fue representada enlos Revels de 1612-1613, fue extraviada, porlo
que no se conserva 7

32 (CI. Ibid.. pag. 117)
4 (Op. Cit., pag. 121).
38 (Cf. tbid., pag. 122),
> (Cf. Ibid., pag. 123).
37 (Ct. Ibid., pag. 127).
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Existen documentos que demuestran que Shakespeare adquirio una casa
en 1613 en Londres, justamente en este lugar se reunian a cenar Shakespeare,
Jonson, Fletcher, Donne y otros el primer viernes de cada mes.

A mediados de abril 1a corte se marchd a Londres, Shakespeare tal vez no
fue con ellos, pero es muy probable que se les hubiese unido con ellos ague!

fatidico martes, 29 de junio en que se durante la representacion de Enrique Vi,
se incendiase E/ Globo.

“A partir de entonces, paso casi todo el tiempo en Stratford”, fueron
escasas Ias noticias que se tiene referentes (;)Bposibles wviajes. sdlo se
sabe que asistio a la reapertura de €1 Globo

A principios de 1616, Judith, la hija segunda de Shakespeare preparaba su
boda con Thomas Quiney. Por estas fechas, estando en perfecto estado de sa-
fud, hizo que un procurador de Warwick redactara un testamento en el que dejaba
todos sus bienes a sus hijas. Solo unas cuantas semanas después de la boda,
cae enfermo. Cuenta una vieja leyenda que estaban Ben Jonson y Crayton be-
biendo en abundancia con Shakespeara v que esta fue 1z razdn de que al dia
siguiente muriera. Si esta reunicén sucedid es Mmas probable gue halla sido en
Londres, y que al recorrer a caballo tantos kildometros
llegase sumamente entermo 2

en el frio mes de marzo
Stratford, aun asi firmd su testamento &! 25 del
mismo mes. Anne, neredaba su propia dote y la uniza mencidn que de ella hace
Shakespeare es cuando dice la famosa frase “A mi esposa, la segunda de mis
mejores camas”, a Judith le dejd una dote y, con pocas excepciones 1o restante
de sus bienes fue para su primogénita Susanna y sus herederos varones si los
tenia, pero esta idea de Shakespeare de tener descendencia jamas podia verse
cumplida, después de la muerte de su hijo Hamnet!, porque Susanne, soto tuvo a
su hija Elizabeth y é&sta no tuvo descendientes,

mientras que los tres hijos de
Judith murieron muy jovenes

Shakespeare muere la tercera semana de abrd, <1 25 de! mismo mes fus
sepultado, frente a la capilla en ta que 52 afos ontes habia sidobautizado Gerard
Johnson, fue el encargado de realizar ¢l monumento que se encuentra el la pared
de su tumba *°.

Son muchos 1os autores que se han ocupado en tratar de rendir, a travas de
sus escritos un homenaje a Willlam Shakespeare, a continuacion se presentan
algunos de ios lrabajos destacados de entre los que efectuaron dicha labor:

Valtaire, en “Cartas filosdficas”. 1724 "Shakespeare, a quien los ingleses

tienen por un Sofocies, vivio mas o menos en la época de Lope de Vega, fue el
creador de un teaira, poseia un genio

llenn de fuerza y fecundidad, lleno de

38 (Op. Cit., pag. 131).
3 (Cf1. Ibid., pag. 133)
4@ (Ct. Ibid., pag. 137).
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Del teatro I i al fo

naturalidad, sublime, sin el menor asomo de buen gusto, y sin el menor conoci-
miento de las reglas” *'.

Diderot, en 1757 afirma, "Para gue una cosa sea bella, de acuerdo con las
normas del buen gusto, es preciso que sea elegante, acabada, trabajada, pero
sin que se note; para que sea genial, ha de poseer un aire irregular, escarpado,
salvaje. Lo sublime y lo genial brillan en Shakespeare como relampagos en la
noche profunda, y Racine sigue siendo hermoso +*

Mme. de Stael, en De/a Littérature, 1800, menciona “"Shakespeare abre una
nueva literatura: esta, sin duda, impregnando del espiritu y el color general de las
poesias del Norte, pero ha sido €l quien ha dado impulse a Ia literatura de los
ingleses, y caracter a su arte dramatico...Ha sido Shekespeare el primero en des-
cribir las dos situaciones mas profundamente tragicas que el hombre pueda con-
cebir: me refiero a la locura causada por la desgracia v a fa soledad en el infortu-
nio” *3,

Stendhal, en Molhieére, Shakespeare, la Comédie etie Rire, 1825 "M admira-
cidn por Shakespeare crece dia a din Esc hombie no aburre jamas y »s la ima-
gen mas perfecta de la naturaleza. £s ¢l manual que Mme conviene

Victor Hugo en, Wiiham Shakespaare, 1864, "Shakespeare posae la trage-
dia, la comedia, ia magia. el himno, la farsa. la amplia risa divina, <! terror, et
horror, y para decirlo en una palabra, el drama. Toca ios dos polos. Pertenece al
Olimpo y al teatro de feria. No ie failta ninguna posibiidad.. Al abordar la obra de
este hombre se siente ese viento encrime que parece procedear de ja apenura de
un mundo. El resplandor del genio en todas direcciones: eso es Shakespeare:
Totus in antithesi, como dice Jonathan Forbes” **

Leautrémont, en Foesias, 1870. “Cada vez que he leido a Shakespeare, me
ha parecido que despedazaba la cabeza de un jaguar” 4

Antonin Artaud, en £/ teatro y su doble, 1938, "El propio Shakespeare es el
responsable de esta aberracion y de esta degradacion, de estz 1dea desinteresa-
da del teatro que pretende que una representacidn teatral deje al publico imacto,
que ninguna imagen provogque una quicbra en su organismo, que no deje en &l
esa impronta que no se va nunca mas. Si en Shakespeare el hombre siente algu-
na vez preocupacidn por algo que le desborda, se trata siempre, en definitiva, de
las consecuencias de esta preocupacion en el hombre, es decir, de la psicologia,
y me parece que el teatro, y nosotros mismos debemos acabar con la psicologia”
“7

Antonio Machado “"supongamos . que Shakespeare, creador de tantos per-

A (Op. Cit.,, pag. 173).
*? (Op. Cit., pag. 173).
“3 (Op. Cit., pag. 173).
*+(Op. Cit., padg. 173)
“*(Op. Cit.. pag. 173).
8 (Op. Cit., pag. 173).
7T (Op. Cit. pag. 174).
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cada uno de ellos pudo escribir en sus momentos de ocio, como si dijéramos, en
los entreactos de sus tragedias. Es evidente que el poema de Hamlet no se pare-
ceria al de Macbeth; el de Romeo seria muy otro que el de Mercutio. Pero
Shakespeare seria siempre el autor de esos poemas” 5.

Albert Camus, en £/ mito de Sisifo, 1943. “Hablo del gran teatro, es decir,
aquel que ofrece al actor ia ocasion de llenar su destino fisico. Piensen en
Shakespeare. En ese teatro, son, desde el primer movimiento, los furores del
cuerpo los que llevan la danza. Lo explican todo. Sin ellos, todo se derrumbaria”
a9

Stefan Sweig. “La verdadera Inglaterra es Shakespeare, y los
Shakespereanos; todo cuanto le precede no es mas que preparacidn, y todo lo
que le sigue sélo es imitacion frustrada de este impulso original” *°.

Coleridge 5", Segun este gran poeta, en nadie como en el dramaturgo de
Stratford convergen la escritura y los suerios, ello lo eleva al pedestal de ios
inalcanzables y fo convierte en “el genio mas grande que quizas ha producido
hasta ahora la especie humana, nuestro multi-inclinado (Myrian-mindred -de mente
multiple)” 57 . De acuerdo a su planteamiento en el actor inglés se combinan ma-
gistralmente los cuatro dones naturales de la poesia El primero se refiere al ritme
y la musicalidad, es decir; "la perfecta delicadeza de la versificacion; su adapta-
cion al tema; y la aptitud exhibida al variar Ia marcha de las frases sin pasar a un
ritmo mas encumbrado y mas majestuoso del que exigian los pensamientas o
permitia la propiedad de moantener la predeminancia de ta sensacion de melodia”

%3; el segundo se refiere a la eleccion de los temas y nos indica, “A lc menos he
inmediatamente de las sensacicnes y

hallado que cuando e! tema se extrae
experiencias personales de! autor, la excelencia del poema en particuiar no es

mas que seral inequivoca y a menudo voto falaz, de genuina aptitud poetica” %

la tercer “promesa” es la originalidad de! genio; “las imagenes, por bellas que
sean, por fielmente copiadas de la naturaleza y exactamente representadas en
palabras que estén, no caracterizan por si solas al poeta. Pasan a ser prueba del
genio original solo hasta donde las modifica una pasion; o cuando tienen el efecto
de reducir lo muitiple a la unidad; o ja sucesion a un instante; o finalmente cuando
una vida humana e intelectual es transferida a ellas desde el propio espiritu del
poeta” 35 el Gltimo punto senalado por Coleridge, se refiere a una caracteristica
imprescindible para que un ser humano ilegue a elevarse a las alturas del vate;
“ningun nombre fue jamas poeta sin ser al mismo rempo un profundo fildsofo™.

“(Op. Cit., padg 174)

@ (Op. Cit,, pag. 174)

® (Op. Cit., pdg. 174).

81 (Cf. Coleridge (S/F), pag. 142-9).
32 ( Op. Cit, pag. 142).

8 (Op. Cit. pag. 142).

s+ (Op. Cit., pag. 143).

#»(Op. Cit., pdg. 145).
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Del teatro londinense al 1torio vi,

Para éste escritor, en resumen hay en el bardo de Stratford una combinacion
perfecta entre los dones naturales y la labor del genio; “Shakespeare, no mero
hijo de la naturaleza, no autdmata del genio, no pasive vehiculo de inspiracidn por
el espiritu sin poseerlo el a su vez, primero estudid pacientemente, medité profun-
damente, comprendio minuciosamente, hasta que el conocimiento, vuelto ya ha-
bitual e intuitivo se aferrd a sus emocciones habituales, y al cabo dio a luz, esa
estupenda aptitud por la cual se yergue solitario, sin par ni segundo en su cla-
se.."

Uno de los mas bellos tributos que se le brinda a la grandeza del poeta de
Stratford, emana de la pluma de Thomas Carlely, en la '‘Conferencia tercera’ que
constituye su libro “Los héroes”, nos habla de los ‘Héroes’ no como divinidades o
profetas, ellos en su opinion “pertenecen a! pasado”, mas bien es necesario con-
siderar ahora “a nuestro héroe con el caracter de poeta, titulo no ambicioso y
menos controvertible también: un caracter que nunca muere. La figura heroica de!
poeta pertenece a todas las edades; todas io poseen, tante las antiguas como las
modernas, y 1o mismo que la antiguedad lo produjo, seguiran produciéndolo to-
dos lo tiempos, siempre y cuando, a la naturaleza le plazca ¥’

Para este escritor, existen entre estos 'Héroes’, vate poetas, y vate profetas
que ha producido el universo, algunos a "quienes se considera como perfectos y
respecto de los cuales pareceria un acto de traicion atribuirles e! menor defecto,
aunque pretender de un exponente tal perfeccion sea imposible. “Es evidente que
en el fondo no existe poeta perfecto. En todos nuestros corazones existe una
vena de poesia, no hay hombre enteramente formado de poesia...Nadie sino
Shakespeare, pudo prestar cuerpo y vida, tomandolos de Saxo Gramatico, al
cuento de Hamlet; pero cada cual, quien mejor, quien peor, puede idear uno a su
manera” 5.

Otro de los mas elogiados “héroes”, para este autor, y que fue enviado a
encarnar la religion de la Europa Moderna, es el italiano Dante, por su parte,
Shakespeare representa en sus obras el modo de obrar y pensar de la &poca
Isabelina. "Asi como Dante, el héroe de htala, fue enviado al mundo para encar-
nar musicalmente a la religion en la Edad Mediza, la religion de nuestra moderna
Eurcpa y su vida intima, asi puede decirse también que Shakespeare, encarna
para nosotros en sus dramas, la vida exterior de Europa, segun entonces existia
en sus Ordenes de Caballeros, en sus cortesanias, ambiciones, usos, practicas,
costumbres y maneras de pensar, obrar y considerar el mundo que tenian los
hombres de aquella época” =
@ (Op. Cit., pag. 148)

7 (Cf. Carlyle, Thomas (S/F). pag. 103-133).
% (Op. Cit.. pag. 106)
P (Op. Cit., pag. 122).
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Para Carlyle, ambos poetas nos brindan la oportunidad de conocer de cer-
ca, la época en que vivieron y a la que pudieran retratar con su diversidad de
costumbres, una empresa que sélo dos héroes como ellos, podrian llegar a reali-
zar; "Asi como podriamos reconstruir de nuevo con los poemas de Homero la
Grecia de los tiempos heroicos, asi en Shakespeare y Dante, transcurridos miles
de afios, existira todavia, visible y legible, lo que era nuestra moderna Europa en
la fe o el alma; Shakespeare, con no Mmenos naobleza nos dio la practica = el
cuerpo. Esto ultimo nos faitaba, y para ello nos fue enviado un hombre:
Shakespeare. Precisamente cuando esas costumbres caballerescas no podian
menos que decaer para ir a parar mas ¢ menos lenta y rapidamente a su total
destruccién, segin hoy se nos presenta a la vista por todas partes, ese soberano
poeta, con su vision poderosa y la voz perenne de su canto, llega paratomar nota
de esos tiempos y costumbres a fin de perpetuar la memoria. Fueron dos hom-
bres idoneos: Dante, profundo impetuoso, basto, vehemente como el fuego cen-
tral el planeta: Shakespeare, basto, sereno, penetrante como el sol, la luz supre-
ma del mundo ltalia produjo una de aquellas voces universales; nosotros los
ingleses, tuvimos el honor de producir otra” ® .

E! autor nos habla de |a manera “curiosisima” de como emergid el genio de
Shakespeare “como si se debiese tan solo a un mero accidente”; si aquel hidaigo
aldeano no lo hubiese hallado cazando ilicitamente en sus propiedades, si no lc
hubiese perseguido hasta hacerio alejarse de su ciudad natal, "nunca quiza le
hubiésemos conocido como poeta”, porque para el hubiesen bastado los bos-
ques de Stratford. Pero “todas las cosas cooperan con el todo”, contribuyeron asi
para que se diera el desarrolio y florecimiente de la “Era Isabetana... Aquelia
gloriosa Era de Isabel, con su Shakespeare como pioducto y fior de cuanto le
precediera debe en cierto modo atribuirse a la influencia del catolicismo en todo
el periodo de la Edad Media™ ¢!

Por esto, nos dice el autor, “Shakespeare, hombre incomparable, fue un don
gratuito, un acto voluntario da la Naturaleza, acto espontaneo, realizado en silen-
cio y recibido de igual modo, como cosa de poca importancia. Y sin embargo, fue
uno de fos mas dignos de aprecio”

Carlyie, habla también de las alabanzas quec han recibido estos hombres
geniales, y principalmente Shakespeare, pcrque €l consiguid vivir la gloria que
sus colosales producciones le proporcionaron. El tenia, sefiala el escritor, una
vision perfecta de la sociedad, y una gran capacidad para plasmaria. En general,
nos dice, 1as opiniones que de el poeta se vierten, aunque algunas "expresadas
con cierto exceso de idolatria” parecen reflejar que, a juicio de Inglaterra y toda
Europa “Shakespeare es el primero de todos los poetas, ia mayor inteligencia que
en los anales del mundo haya dejade recuerdos de si mismo en los dominios
literarios. En general, no conozco hombre alguno de tan extraordinaria facultad

% (Op. Cit., pdg. 122)
° (Op. Cit., pag. 122).
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de visién, ni de tal colosal fuerza de pensamiento si le consideramos bajo todos
sus aspectos y todas sus categorias. {Qué majestuosa e inalterable profundidad
fa suyal, jQuéeé benévolo y humano vigor, qué alma verdaderamente grande y
transparente aquella alma donde la creacion toda, la Naturaleza entera, con to-
das las infinitas variedades de existencia, se reflejan como una tersa superficie
de un océano sin fondo!™ &2,

El maycr de los méritos, que e hace digno de tributo, sefala Carlyle, es esa
capacidad asombrosamente exacta de creacion, esa capacidad de retratar a 1os
hombres, con sus virtudes y pasiones; "donde Shakespeare es verdaderamente
grandes en aquel arte de retratar y representar a los hombres y las cosas, los
hombres especialmente. La grandeza del hombre se nos presenta aqui de un
modo decisivo y sin competencia No hay ejemplo de perspicacia creadora tan
serena y fecunda como la de Shakespeare La cosa que el mira, norevela estani
aquella forma particular, sinc el conjunto entero hasta el fondo, hasta descubrir
sus arcanes mas ccultos; diriase que se diluye en luz en presencia suya para
sorprenderie mejor con la perfeccion de su estructura. ,Qué es la creacidon misma
sino el don de ver también suficientamente el mismo obyeto?, 1a palabra que ha
de representarie procede de su propia e intensa claridad. Y al nusmo tiempo, la
virntud de Shakespeare, su valor, su tolerancia, su misma veracidad y candor; toda
la grandeza, toda la fuerza victoriosa que huella y se alza triunfante sobre todas
tas dificultades y obstrucciones, ¢acaso no estan también visibles a los ojos de
todo el mundo?.. Entre los modernos no hallamos, en rigor, casi nada que se le
acerque. Del poeta aleman puede decirse también que vio el objeto; podéis repe-
tir lo que ! mismo escribe hablando de Shakespeare: 'Sus caracteres son como
los relojes con tapas de transparente cristal; sefatan las horas como todos los
demas y 05 muestran a la vez su interno mecanismao™ 3

Los poetas, sefala, dentro de sus capacidades la intelectual es guien les
permite efectuar sus creaciones, ésta en ellos es diferente a la que los demas
seres humanos tenemaoas, de ella no se sabe alun en que consiste, pero implica
una mayor grandeza a la que por lo general se conoce. * El primer don del poeta,
como en el fondo el de los demas hombres, es la grandeza de! intelecto, la sufi-
ciencia de entendimiento. Silo tiene, seréa poeta; un poeta en la palabra, o algo
tal vez mejor, un poeta en accidn.. Pero la facultad por la que le es dado conocer
lo interior de las cosas y la armonia residente en ellas (porgue cuanto existe esta
infiltrado de armonia © de otro modo no podria existir), no es resultado de la
costumbre ni causa accidental, sino de la misma naturateza: |la esencial facuitad
del hombre heroico dondequiera que fuere y estuviere!...” !

Pero si dijésemos que la inteligencia de Shakespeare “es la mas grande”
habriamos manifestado cuanto hay que decirse de esta, pero no obstante ja inte-




ligencia de nuestro poeta es mucho mayor a lo que se ha podido descubrir de
esta facultad, es lo que el autor ilama una “inteligencia inconsciente; hay en ella
mas poder del que sospecha el mismo”. Y llegar a esa grandeza, a esa perfecta
armonia, es, como opina Novalis debido en gran parte a que "E!l arte de
Shakespeare no debe mada al artificio; su mérito mas noble no existe ahi por
inventiva; procede de las profundidades de la naturaleza; arrancado de ellas por
aquella alma sincera y noble, que es asi mismo una voz de la naturaleza Las
nuevas generaciones encontraran en Shakespeare nuevos significados, interpre-
taciones nuevas respecto a sus personas y humana naturaleza 'nuevas armonias
con la infinita estructura de!l universo; conformidad con las ideas mas recientes y
afinidades con los mas allos poderes y los mas allos sentimientos de los hom-
bres'™ s

Y dentro de esta grandeza dei poeta, es posible encontrar olra, senala e!
autor, que le dio origen a la primera; se refiere a su capacidad de salir victorioso
de la lucha, de los "pesares amargos de (o exstenca” "5t tengo o Shakespeare
por mas grande que e! poeta florentino es porque luchd asi mismo como et y
ademas triunfdo”. Pero no hay que olvidar aigo, -advierte Carlyle- e britanico tam-
bién se vio arrastrado por las amarguras, un cjempio de ello o podemos ver en
sus sonetos, ellos "dan expreso testimonio de las aguas profundas que tuvo que
atravesar luchando por la existencia a brazo partido”. Resulta “irrefiexiva” aquella
consideracion en la que se le "compara a un pajaro posado en una rama, cantan-
do libre y caprichosaments2, sin conocimientos de las misenas y de los demas
trabajos de los hombres”. esto se constituye en un “error”, No es posible hacer
semejante consideracion de hombre alguno ¢ donde podra hallarse individuo que
atraviese el calvario de la vida, desde el ruda cazador furtivo vy carnicero, hasta
alcanzar las sublimes cumbres donde brillaron Sofocies y Euripides, sin que en e!
camino le asaltaran innumerables trabajos y pesadumbres™. O mas bien dicho
cdonde estara el hombre, ni como podria un hombre prescntarnos al vive un
Hamlet, un Macbeth, tn Coriolano y tantos otros probados y hervicos corazones,
si no fuese heroico el suyo propio, si no hubiesae jamas sufnido? 5%

“Contrastando con esto, notad su jovial regocho y amor a la risa, pa-

si6n espontanea, sincera, que desborda y os inuada E&n nada dirias

que exagera siito en Iz risa Vehementes, duras mcrepaciones, Hala-

bras que penetran como cuchillos on las carnes y queman como Hzo-

nes encendidos, todo esto y mas hallareis en Shakespsare, pero sin

exceder /os imites razonables, siempre dentro de /o conveniente, de /o

racional” dentro de su creacién “la risa significa sunpatia’

Cariely advierte que, como en el caso de otros poetas no podemos conocer
a Shakespeare, por su biografia, sino seran sus obras las que nos permitan acer-

% (Op. Cit.. pig 127-8)
= (Op. Cit., pag. 128)
7 (Op. Cit.. pag. 128-9)
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carnos al alma de ese hombre. "Digamos también que las obras de Shakespeare
no nos dan generalmente idea completa de su autor, al menos no tan completa
como la que tenemos de muchos hombres. Sus obras son a manera de ventanas
por donde puede vislumbrarse algo del mundo que existia dentro de aquel hom-
bre. Comparativamente hablando, todas sus obras parecen descuidadas, imper-
fectas, como escritura bajo la presion de las circunstancias; sOlo esparcidas aqui
y alla observase notas que nos dan una verdadera expresion del hombre, una
revelacion de su genio. Pasajes hay que sorprenden por sus célticos esplendo-
res, por sus rafagas de claridad intensisima, que iluminan hasta el corazén mismo
del objeto y obligan a decir: 'Esto es verdad, ahora y siempre; en todos tiempos y
dondequiera exista un alma abiernta y dispuesta para comprenderlo, e@so sera
reconocido como verdadero’ * %8

Para el escritor, la grandeza de Shakespeare. incluye tamoién ser profético
“Todo el que estudie a Shakespeare con los ojos de la inteligencia reconocera
que el también fue un profota a su manera, proféticos fueron su espiritu y su
penetracion, aungue en ctics tronos y distintas formas Para ese hombre la natu-
raleza era cosa tambien divina, inexplicable, profunda como tos abismos, sublime
como los cielos, .

Su ensayo Carlely o concluye en la siguiente forma: "Con que lo sabéis ya
este de que vengo hablandoos es el pobre patan de! villoro de Warchin; et que
con el tiempo ilegd a ser administrador y director de un teatro a fin de ganarse la
vida sin tener que mendigar; aquel a quien el conde de Southampton solia dirigir
una afable mirada, quien el caballero Thomas Lucy (Dios se 1o pague) estaba por
enviar a presidio. Mientras vivio no se l2 tuvo por un Dios como a Odin, y creed
qQue ese s un punto sobre el que habria mucho que hablar. Pero aungue No todo
lo que quisiera, yo os dire, os repetiré, mas bien dicho, que a pesar del triste

estado en que ahora se halla el culto a los héroes, consideréis o que ha llegado
a ser entre nosotros Guillermo Shakespeare™ 7

En el ensayo “Entender es traducir” ', de George Steiner, se plantea una
de las cuestiones mas importantes cuando se inicia un estudio de cualquier obra
literaria, este es e! reterente a la traduccion de las obras y en Shakesproare se
halla manifiesto en forma excepcional

Plantea que dificilmente nos es posible conocer un te~to shakespereano,
porque !as traducciones que tlegan a Nnosotros, aunque sean en et idioma inglés
han pasado por “ia tarea interpretativa y creativa en el sentido cabal de 1a pata-
 (Qp. Cit., pag. 130)
™ (Op. Cit., pag. 130}
° (Op. Cit.. pig. 132)
' (Ct. Stener, George (1975), pags. 13-68)
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bra” 72, del editor; en suma porque la obra shakespereana, tal y como la conoce-
mos “se funda en una mezcla de juicios personales, probabilidad textual y prece-
dentes eruditlos y editoriales. Difiere del folio en la puntuacidn, la division por
lineas, la ortografia y la distribucidon de las mayusculas” ™

El autor se plantea una pregunta importante ¢ Cuantos contemporaneos de
Shakespeare entendieran a fondo su contexto?” 7, e indica, que el dramaturgo
inglés dotd a su teatro, de un sinfin de palabras, y que de cada una de ella,
dependiendo del contexto en que esté ubicada podemos entenderia bajo alguna
de sus multiples acepciones, por ello, aunque existen diccionarios especializados
nunca podriamos estar seguros de la pertinencia de una de |as opciones elegi-
das. En éste asunto, tanto “contexto individuad! y contexto histonco estan aestre-
chamente entrelazados y son igualmente pertinentes” 7S

Stener, muestira algunos ejemplos de la "asociucionss queé se pueden ha-
cer a una palabra dentro de las obras shakespereanas y que cambiarian en mu-
cho el sentido de las mismas, con obras como Cimbelino, £ cuento da invierna,
Las alegres comadres de Windsor, y Trio/o y Cressida, con fa finalidad de demos-
trar que "Cualquier lectura profunda de un texto salido del pasado de su propia
lengua y literatura, constituye un acto multiple de interpretacion La gran mayceria
de las veces este acto es apenas estbozadd, © bian nisiquiera os conscientemen-
te reconocido. £n ¢l mejor do los casos el lacter tiene que depoes
inea que proporcionan los giosarios y ias nctos de pie” ’¢
o de 1 traducoion podria hacer-

r su confianza

en la ayuda momean

Desconocer acarca de lainsalvable cuesat
nos pensar que al leer una palabra de multiples acepciones on una lengua dife-
rente a la nuestra seriamos capaces da hallar un sinul dentro de ruestro idrorna,

pero ello es unposible, 2l respecto el autor sefala; "Al leer cualquier fragmento en
prosa o casi cualquier texto en verso posterior a 1800, el lector general da por
sentado que, con algunas excepcicnes “dificiles” o caprichosas, las palabras en
fas paginas significan lo quo significarian en su propia lengua”™ 77,

En este amplio e interesante ensayo, nos dice Steiner “he ostado tratando
de formular una idea rudimentaria pero decisiva: la traduccion de una lengua a
otra constituye el interés central de este libro, poro también es una via d2 acceso
al lenguaje mismo La "traduccion”, entendida en ef sentido apropiado es un seg-
mento especial det acto de 1a comunicacidon que todo acto verba
be en el interior de una lengua determinada. Cuardo estdn en jucgo varias len-
guas, la traduccicn plantza problemas innumerables y cuyo tratarmiento resulla
manifiestamente arduo; pero esos mismaos problemas proliferan aungue disimula-
dos o regados por la tradicicn, en el interior de una sola lengua” 72

! efeclivo descri-

. Cil., pag. 15)
Cit., pag. 14)

.. pag 15).

pPag. 15)

3 pag. 32)

7 (Op. pag. 32).
s (Op. . Pag. 67).
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Termina su trabajo indicando “En suma: dentro o entre las lenguas, la comu-

nicacién humana es una traduccion” Un estudio de la traduccion es un estudio
del lenguaje” ™.

™ (Op. Cit., pag. 67).
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FREUD Y SHAKESPEARE

La presencia de la obra del dramaturgo William Shakespeare, en la obra de
Sigmund Freud, podemes verla tanto en la vida como en la obra del vienés. En
esta apartado se presentara una exposicidn de las principales ideas que al res-
pecto de este tema desarrolla el critico literario norteamericano, Harold Bloom, en
un extenso ensayo. Posteriormente se dara una réplica a algunas de las aprecia-
ciones realizadas dentro del trabajo ya mencionado, intentando asi mismo escla-
recer a qué se debia la gran importancia que Freud otorgd a la personalidad de
Shakespeare.

Uno de los criticos literarios que mas duramente ha desautorizado el trabajo
que sobre algunas obras Shorespereanas bha reaslizado Freud es Harold Bloom,
un ensayista literarioc norteamericano. En su hbro "El Canon Qccidental”, en la
parte intitulada “La edad cadtica” ° | este autor desarrolla ampliamente sus ideas
acerca de la relacion de la obra del psicoanalista Sigmund Freud, con |la del
poeta y dramaturgo William Shakespeare, en una seccidén al que liamo ‘Freud
Una lectura Shakespereana’

Una de las ideas principales que maneja este escritor y que sirve de guia a
todo su trabajo es que los conceptos psicoanaliticos No son mas que una "meta-
fora provechosamente aplicada” de las obras de teatro Shakespereanas super-
puestas al sistema analitico freudiano, plantea que en esencia la obra freudiana
es la shakespereana, sOlo que en prosa ™!

Para Bloom, el interés del médico vienes por las obras de Shakespeare
puede notarse "durante toda su vida", e citaba "erroneamente” en sus epistolarios,
ello aunado a crear en sus escritos, una “literatura para el psicoanalisis”. Por ello,
asegura el autor, en Freud habia una “obsesidn” por el poeta. semejante a la que
“nos obsesiona a nosotros de aquel ahora”. Pero esto, en ningun modo es pro-
ducto de la “admiracién” o de la "ambivalencia”, se trata, mas bien de "su actitud
frente a una poderosa autoridad oculta; el padre que nunca reconoceria” &

Para este autor, Freud asociaba en forma "consciente o no” las figuras de
Shakespeare y de Moisés; la forma en que las vincularia seria "bastante desafor-
tunada. ambos personajes No cran (o que parecian’, negandose a aceptar cual-
quier explicacidn "tradicional acarca de ambos personajes, aungue casi al inal de
su vida admitiese la existencia de Shakespeare como actor, No como autor y por
otra parte sustituyd su idea del profeta de! Dios hebreo, por un egipcio”. Pese a
esto solo el primero le causaba “ansiedad”, asi pues, muere Freud creyendo a
Moises un Egipcio y al Conde de Oxford el autor de las obras y poemas atribuidos
a William Shakespeare, retomando la idea que Looney desarroliara en su libro
‘ShaKespeare identificado’ (1812) &

2 (Cf Bloom, Harold ( 1994), pags. 381- 406)
* {(Op. Cit., pag.. pag. 383)

22 (Op. Cit.. pag. 383-4)

3 (Cf. Ibid., pag. 384).
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Bloom declara que le parece inconcebible que el padre del psicoanalisis
creyese laidea desarrollada por Ltooney; ", Como es posible que Freud, la mejor
inteligencia de nuestro siglo, cayera en semejante absurdo?”, y €l mismo da res-
puesta a su interrogante diciendo que el hecho de admitir como veridica esta
suposicion por parte det meédico vienés, no representa mas que "el deseo de
Freud de que Shakespeare no fuera Shakespeare”. Pero para Bloom esto no es
todo, ve en el psicoanalista una “predisposicion” a aceptar cualquier argumentc
capaz de declarar un “impostor al hijo de un guantero de Stratford, el actor William
Shakespeare”, et creador del psicoanalisis aceptaria “cualquier idea estrafalaria”
que versara “contra Shakespeare”, incluyendo aquella propuesta por un acadé-
mico italiano, segun ia cual el nombre de! poeta era una corrupcidon del de Jagues
Pierre &4

Bloom se pregunta gueé ocurria “en la poderosa y sulii imeligencia de Freud
cuando era capaz de tomar en cuanta tal “lteralismo”. El complejo do Edipo, nos
dice el autor, visto por Freud =2n Hamlet “era ahora el Complejo de Oxford”, ya qus
al igual que el personaje éste poerdid a su padre y su madre contrajo segundas
nupcias y afade "a Freud no le hubiera hecho ningun bien que le dijeran que tal
practica era comun entre 1a alta aristocracia tsabelina”. Asi pues, el autor sefala
que en Freud existia una gran necesidad de que el autor de Hamlet, Macbeth,
Lear etc. fuera un poderoso aristocratad®

Cuando el psicoanalista descubre e! libro de Looney, nos dice el autor, "se o
trago sin el menor escepticismo”’. El norteamericano asegura, “Freud debia mu-
cho a Shakespeare”, el hecho de que su precursor hubiese sido un noble o un
actor no debia tener ninguna importancia, pero afirma esta actitud era un “esno-
bismo social vienés de Freud”, porque el psicoanalista "deseaba” ver en las obras
shakespereanas “revelaciones autobiograficas” Siguiendo con su razonamiento
Bloom afirma que para el padre del psicoanalisis hubiese sido posibie creer al de
Stratford autor de Las alegres comadres de Windsor, nunca de Hamlet, £/ rey
Lear, Otelo o Macbeth *¢.

De acuerdo a este autor, por sus deseos de "convertir al looneyismo” a Arnold
Zweig, enuna misiva que dirigio a éste en abril de 1939, “esta a punto de perder
la compostura”. Y manifiesta su asombro de gue "ia inteligencia de nuestro tiem-
po” pensara que la imaginacion de Shakespeare “cuya inteligencia pertenece a
todos los tiempos”, No consistia en otra cosa qu= “obtener informacion de segun-
da mano” *7.

En lo anterior ve Bloom "una postura defensiva’ de Freud. que revela su
necesidad de que el autor de cada obra shakespereana fuese el propio protago-
nista. Asipues, el norteamericano llega a “inferir’ que “e! propioc Freud escribid su
‘Hamiet en’'La Interpretaciéon de los suefos’, su Learen 'Tres ensaycs acerca de

= (C1. tbid., pag. 385)
& (Cf. tbid.. pAg. 386)
s (CI. Ibid., pag 326)
87 (Cf. Ibid., pag. 386)
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la teoria de la sexualidad'; su Otelo en 'Inhibiciones, sintomas y ansiedad’] y su
Macbeth en ‘Mas alla del principio del placer™. Luego afirma que para el psicoa-
nalista era mas aceptable que Oxford “viviera” la psicologia freudiana, porque “no
podia haberla inventado”, como tampoco podria haberio hecho et de Stratford,
s0lo que este tampoco ta hubiese podido vivir 82,

El autor asevera, Que a menos que uno nNo sea “freudiano fanatico” se puede
ver en “Shakespeare el inventor del psicoanalisis...en Freud su codificador”. Al
medico vienés, nos dice, no le bastd con leer erroneamente al poeta, para €l era
necesario “deshonrarlo, desenmascararlo, hacerlo parecer como el plagiario de
aquel, aquien le fue dado escribir sobre lo que habia vivido”. En este sentido para
el psicoanalista Oxford se convierte en un “Elias anunciando 1a legada del Mesias,
alguien que clama en el desierto de 1a psique la profecia det advenimients del
verdadero interprete” #¢ .

Bloom aclara, hasta el momento haber desarrollado sus ideas considerando
al psicoanalisis como literatura y a Freud su escnitor y anade que fue esle justa-
mente el “verdadero éxito de Freud” ya que en su opinion "el psicoandlisis agoni-
zay quiza esté muerto” como forma de terapia, por lo Gque su“supervivencia cand-
nica” se debe buscar en lo que sufundador escribid y, aunque se considere a éste
un pensador onginal y un autor poderoso "Shakespeare es un pensador aun mas
original”, y agrega, "uno no tiene porgue sumar la ocbra de Sir Francis Bacon a la
de Shakespeare ala hora de plantarie cara al principal psicélogo de ta histona
universal” ™

Pero no pretende, segun informa, decir que Shakespeare fuera un "psicolo-
go moral” y Freud el inventor de ta “psicologia profunda”. Para €l 'Hamliet' no tiene
Complejo de Edipo; pero el creador del psicoandlisis si “tiene Complejo de Hamilet,
iY quiza, el psicoanalisis sea Complejo de Shakespeare’. ARade, no estar “como
estudioso de la influencia literaria” sobrestimando la "influencia” del poeta sobre
el médico: ésta fue similar a la también ejercida sobre “Goethe, tbsen, y Joyce",
s6lo que difiere en cantidad; fue mayor ta ejercida sobre Freud ®*

Agrega que la “critica literaria” a Freud, tomando como parametro a
Shakespeare "es un chiste celestial”, pero la critica literana de Shakespeare lo-
mando como parametro a Freud, terminara, aunque con dificultades, por surgir.
porque el psicoanalista “sobrevivirda a su creacidén”, del mismo modo como el
“chamanismo” precedid y sobrevivira al psicoanalisis; porque “la descripcion de la
totalidad de la naturaleza humana”, ese "encontrarse en la guerra civil dentro de
{2 psique”, su idea de la organizacion dinamica de la personalidad con sus
pulsiones, mecanismos de defensa y energia psiquica, sobreviviran a ta “marchi-
ta terapia freudiana” 97,

B (Cf. Ibid.. pag. 387;.
& (C1. Ibid., pag. 387)
* (Ct. Ibid.. pag. 387-8).
% (Cf. ibid., pag. 388)
2 (Cf. ibid., pAg. 388).
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Freud, indica e) escritor, pese a haber practicado un autoanalisis para "in-
ventar o descubrir su drama del yo" 3, prohibe en forma explicita a sus seguido-
res emulario. Este analisis, de acuerdo a Bioom “"dependia de un paradigma
dramatico” y lo encontrd “justo donde el romanticismo europeo o habia ubicado:
en Hamlet”. Una de las ideas principales de este autor es que "Freud cogid a
Edipo y lo injerto en Hamlet; en gran medida para ocultar su deuda con
Shakespeare”, y argumenta“una lectura errénea” del psicoanalista de ambas obras,
por lo que las metaforas que de ambas desprende el medico vienés no es posible
“sostenerlas” con lo que este denomind “Complejo de Edipo™. Aftade que el crear
un “Complejo de Hamlet’, podria resultar “muy fértil” a Freud, porque se involucraria
al “personaje mas inteligente en toda la literatura universal”. Para este autor, Edipo
de Sofocles "puede que sufra un Complejo de Hamlet” que define “no como pen-
sar demasiado, sino con demasiado tine”, perc "Hamlet no padecs Complejo de
Edipo”, en modo alguno Para Bloom las "tragedias edipicas de Shakespeare son
El rey Lear y Macbeth, pero no Hamlet” %+

El critico considera a Gertrudis, la madre de! principe de Dinamarca, una
mujer “de una exuberante sensualidad que inspird una desenfrenada pasion con-
yugal, primero en el rey Hamlet, y posteriormente en el rey Claudio”, mientras que
por su parte delrey Hamlet epina tenia en completo abandono al principe Hamlet,
“no manifestando él su propio afecto” hacia este. En general solo es posible ver
“la mutua devocion que se profesaban” el rey y la reina “*. Asi pues, para Bloom
‘el Complejo de Edipo de Freud, es la obra maestra de 1o que denomind
ambivalencia emocional y creyd haber sido el primero en formulario” El autor
manifiesta surechazo al Complejo de Edipo por ser “algo irrelevante para Hamlet”
y anade que el psicoanalista en su interés por “representar la ambivalencia® no
pudo haberla encontrado mejor expuesta como no fuera en ésta obra
shakespereana, la cual habia sido "ensefada a Europa y al mundo.. durante casi
cuatro siglos y Freud, fue un rezagado en la estela de Hamiet” y anade que el
psicoanalista, "como interprete de Hamlet, no merece ni un cinco pelado, pero
como comentarista de los intereses freudianos Hamlet sobrepasa a todos sus
rivales” ¢, Nos dice que para el médico vienés esta obra “es un asunto intimo... le
lee y le permite analizarse a si mismo como a un Hamlet Hamlet no es un histé-
rico, excepto durante breves periodos, pero Fraud tenia sus histéricos y sus pa-
cientes y los compard con Hamlet. Y de una manera mucho mas interesante se
comparé a si mismo con Hamlet” 7

Afirma que Freud, en s trabajo “acorca de les sue s ofrece una completa
(aunque curiosamente aburrida) narracidn de Edipo Rey antes de abordar ia per-

B (Op. Cit., pag. 388-9)
o (Cf. Ibid., pag. 389)
¥ (Op. Cit., pag. 389)
= (Op. Cit.. pag 390).
°7 (Op. Cit., pag. 392).
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sona de Hamlet, en ese entonces 1900...Freud habia aprendido a enmascarar su
deuda con Shakespeare” pero, “nos queda ta duda” si acaso el tema que intere-
saba a Freud era Hamlet y no Edipo, porqué no halla decidido nominario “Com-
plejo de Hamlet”, e introducirlo “en nuestra consciencia como el complejo de Edipo”
ya que, segun é&l, “lo mas acertado es nombrarlo en la primera forma” y anade que
éste “solo los escritores y otros creadores lo poseen necesariamente, y no como
indicaba Freud que todos lo tenemos” 8,

Su argumentacion acerca de que deberia llamarse Complejo de Hamlety no
Complejo de Edipo sefala que Edipo mata a su padre sin saber que este lo era,
“Hamlet no siente el impulso de hacer Io mismo con el legitimo rey, aungue como
principe de la ambivalencia sin duda posee contraimpulsos hacia todo el mundo
en todos los niveles de su consciencia multiforme”™ . SeRala que no fue nombra-
do como deberia este complejo porque eso “habria llevado al amenazante
Shakespeare demasiado cerca de la matriz del psicoanalisis; Sofocles era mas
seguro y ademas ofrecia el prestigio de los origenes clasicos” '™, ello o ve refle-
jado en el hecho de que Hamlet "aparece solo en una larga nota al pie de la
discusidn sobre Edipo, y hasta la edicién de 1934, el angustiado Freud, no intro-
dujo la discusidn de Hamlet en el texto”'®'. Sefiala que “Hamlet no estaria de
acuerdo con Freud en que su ambivalencia a la hora de matar a Claudio repre-
sentaba la culpa por haber deseado la muerte de su propio padre. Uno podria
repetir en este punto que la capacidad de autoanalisis de Hamlet no solo iguala a
la de Freud sino también le proporciona un paradigma para la emulacién, No es
Hamlet guien yace sobre el famosos divan en la consulta de} doctor Freud sino
Freud quien flota con el resto de nosotros en un miasma de corrupcidn en {os
salones de Eisincre y Freud no posee ningun privilegio especial mientras nos
empujamos unos a otros por los pasillo: Goethe, Coleridge, Hazlitt, Bradley, Harold
Goddard y todos los demas, puesto que todo aquel que lee o asiste a una repre-
sentacién de Hamilet se ve obligado a convertirse en interprete” *°2

Para el critico literaric, “Freud se niega a ver lo intelectualmente formidable
que son Hamlet y Shakespeare™ y aclara "pero yo no subestimo a Freud”, afade
que en la actualidad "todos nos creemos en posesion ( o poseidos) por la tibido,
pero tal entidad no existe: de hecho no existe una energia sexual especifica. Si
Freud hubiera decidido alimentar fa pulsidn de la muerte con destrudo, un con-
cepto que desarrollo en una época, todos Nosotros acarreariamos ahora no solo
nuestro Complejo de Edipo y nuestra libido sino también nuestro destrudo”, pero
Freud, nos dice, “por suerte” decidid abandonar este concepto "pero el hecho de
que nos escapamos por los pelos deberia ser instructivo”™. Para Bloom el psicoa-

s (Op. Cit., pag. 392).
= (Op. Cit., pag. 392).
o (Op. Cit., pag. 392-3).
ot (Op. Cit., pag. 393).
192 (Op. Cit., pag. 394-5).
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nalista se constituye como un “poderoso mitdlogo” y “digno rival de Prouce, Jayce
y Kafka, como centro canénico de la literatura® *°3.

Acerca de los comentarios que despliega Freud dentro de sus trabajos con
respecto a otras obras shakespereanas como El rey Lear y Macbeth, Bloom afir-
ma que es solo “el trasiado de la lucha de Freud con Shakespeare a distintos
campos de batalla” o4

En el caso de El rey Lear, Bloom plantea que Freud “estuvo alegremente de
acuerdo” con Bransom cuando este en su “desafortunado lioro” pretendia revelar
el “significado oculto” de dicha obra, sugiriendo que en eltrasfondo de la tragedia
se hallaba "ia lujuria incestuosa y reprimida de Lear hacia Cordelia”. A Bloom le
parece inconcebible 1a postura del médico vienés conrespecto a esta obra ", Codmo
podria creer que la locura del rey Lear fuera provocada no por ia furia cel anciano
rey, sino por un deseo hacia Cordelia apenas repnmido?'?% . Bioom t2rmina su
comentario diciendo que “la resistencia a Shakespeare, bastante pronunciada en
la lectura freudiana de Hamlet como Edipo alcanza una impenente complejidad
en esta combinacion de tear, Oxford y Freud en uno. ; Qué ie ha sucedido a la
apocaliptica tragedia que escribid Shakespeare y donde esta Sigmund Freud,
que en una época sabialeer un texto? Tanto ia obra como la fuerza interpretativa
de Freud se desvanece ante la terrible necesidad de rechazar at ignorante actor
de Stratford™ ***_ Bloom afirma que el comentario del médico vienés del caracter
de Cordelia “es demasiado absurdo para refutario” *°7 y atirma gue ¢l mismo ha-
bia tenido su primera Cordelia en Martha Bernays, antes de que ésta se convir-
tiera en su mujer y su segunda y mas auténtica Cordelia en su hija Anna, su
favorita entre todos sus hijos y su digna continuadera™ o8,

Acerca de otra tragedia a la cual se refirid Freud en sus trabajos, Bloom
concede que el médico vienés “tiene razdén en que Macbeth es una obra sobre la
faita de hijos” y estd de acuerdo en que tal como lo asegura €l mismo es "incapaz
de dar una interpretacion total de lz obra” y agrega que idéntico comentario debid
haber hecho también para Hamlet y El rey Lear, pero senala “fue su reaccidn
intima” ante tales personajes :a que e hizo excluir en dichas obra tambiéen una
rectificacion 2.

Para Bloom “ni Hamlet ni Otelo manifiestan et Complejo da Hamlet y tampo-
co Cordelia, Desdemona, Ofeliay Eduardo, sino que son Yago, Edmundo, Gonerua
, Regania, Macbeth y Lady Macbeth quienes se erigen en inmortales obras maes-
tras de ta ambivalencia llevada a la altura de 10 sublime .. Freud, como poeta de
la prosa post-shakespereana, navega en la estela de Shakespeare: y en nuestra

3 (Op. Cit., pag. 385)

4 (Op. Cit., 397)
% (Op. Cit.. 339)
= (Op. Cit.. . 399).
1 (Op. Cit .399).
8 (Op. Ci .397)
1 (CT. Ibid., . 400).
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época, no hay victima mas distinguida de la angustia de la influencia que el funda-
dor del psicoanalisis, que siempre descubria que Shakespeare habia existido
antes que é€l, y con demasiada frecuencia no podia soportar enfrentarse a tan
humillante verdad® *'°.

Bloom se pregunta *;, Cual, aparte de su idea de la primacia de la ambivalencia
y su culminacién en el Complejo de Hamlet/Edipo era la deuda principal (cons-
ciente o no) que Freud tenia contraida con Shakespeare?” y se responde “"En
Freud, Shakespeare estda en todas partes, mucho mas presente cuando Nno se e
menciona que cuando se le cita™ "',

La actitud fundamental de Freud respecto a Shakespeare es la "negacian”,
nos dice, porque €ste "aceptaba las ideas shakespereanas al igual que negaba
su origen”, esto 1o hizo "obligado por su instinto de conservacion. . nunca dejo de
identificarse con Hamlet no siempre conscientemente. y en menor grado con el
Bruto de Julio Cesar que en la evolucidn de Shakespeare era una especie de Pre-
Hamlet® Mz,

Bloom termina su ensayo con la siguiente reflexion: “Shakespeare le provo-
caba ansiedad a Freud porque la habia aprendido de ¢l, al igual que también
aprendid de &l la ambivalencia, el narcisismo y el cisma del yo. Emerson era mas
libre y mas original a la hora de hablar de Shakespeare porque de €l habia apren-
dido la furia y la extraneza Resulta pertinente que sea Emerson en lugar dei
igualmente candnico Freud el que tenga aqui la ultima palabra, 'Ahora la literatu-
ra, la filosofia y el pensamiento estan shakespereanizados. Su intelecto es el
horizonte mas alld del cual, en el presente, nada vemos™ 13,

El articuio que antecede a estas lineas, escrito en forma tan poco asertiva
por Harold Bioom, se nos presenta plagado de comentarios irdnicos y aparente-
mente con gran erudicién acerca del tema, pero desafortunadamente carece en
realidad de fundamentos enlamayor parte de las aseveraciones que hace, sobre
todo las que se refieren a la teoria psicoanalitica a continuacion se dararespues-
ta a las ideas principales que es posible destacar de su estudio

Comenzaremos mencionando que, Freud ciertamente tenia dudas acerca
de que el autor de la obra shakespereana fuese el actor de Stratford, pero no
obstante ello encontramos multiples citas en las que habla siguiendo este razona-
miento, y no es sino hasta 1920, cuando aparece el libro “Shakespeare identifica-
do”, de Thomas Looney, cuando adopta la teoria de éste y cuando asi mismo
comienza a agregar a sus escritos notas en las que declara ya no creer que se
tratase de un actor sino de un noble el autor de las obras skakespereanas y por lo
tanto considerando invalidas algunas de las aseveraciones por el mismo hechas

1 (Op. Cit., pag. 402).
" (Op. Cit., pag. 402).
12 (Op. Cit., pAg. 403).
™ (Op. Cit., pag. 406)
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enotro tiempo ''*. Ello nos lleva a negar la aseveracion de Bloom cuando asegu-
ra que el padre del psicoanalisis adoptd otras teorias como la de Jaques Pierre.

La identidad de Shakespeare, se constituyd para Freud durante toda su vida
en una gran interrogante, misma que sélo pudo resolver con la aparicidon de un
libro Shakespeare Identfield, de Thomas Looney, ¢l cual desarrollaba una extra-
vagante idea que sin embargo parecid convencer al padre del psicoanalisis; a
saber, que el autor de las obras que se atribuian a William Shakespeare, actor
nacido en Stratford habian sido realmente escritas por el décimo séptimo Conde
de Oxford

En ‘Sigmund Freud. enfermedad y muerte en su vida y suobra’ %, M Schur,
meédico del padre det psicoandlisis, confirma esta idea y anade que incluso intento
convencer a varios de sus colaboradores y amigos de la legitimidad de la pro-
puesta de Looney, pero “nunca logrd convencer a Jones y al probar suerte con
Arnol Zweig, se sintido molesto porque también este rechazd su hipdtesis Enla
misma carta, Freud expresd el siguiente razonamiento extrano: "El hecho que
Shakespeare lo tome todo de segunda mano, la neurosis de Hamlet |a psicosis
de E/ rey Lear, el desafio de Macbeth y la personalidad de su dama, los celos de
Otelo etc. constituye para mi una idea inconcebible.. "

Por otro lado, Ernest Jones ''¢, en la biografia que realiza del medico vieneés
nos dice que asi como Freud tenia la opinidn de que Moisés no era “lo que siem-
pre se habia creido, unjudio, sino en realidad un nobie egipcic” tambien se halla-
ba “obsesionado” con una idea algo similar con respecto a la personabidad de
Shakespeare.

Sugiere de esta forma que "habia algo en la mentalidad de Freud que lo
bacia interesarse en personas que no son lo que parecen” y anade que esta
situacion no sdlo sucedia con personajes importantes, sino también con la gente
comun, contando la andécdota de que cuando Freud y €] sostuvieron su primer
encuentro, el padre del psicoanalisis "parecio ponerse contento” cuando “descu-
brid que yo no era inglés, como se podia esperar por mis datos. sino galés™ '*7

Asimismo senala que el interes de Freud por la dentidad do Shakespereana
era una cuestidon muy aneja, ya que en su época de estudiante habia escuchado
de su maestro Meynenrt la idea de que &l autor de las obras atribudas al actor de
Stratford era Bacon. Jones menciona qQue ante estas ideas el padre del psicoana-
lisis hizo un “sabio comentario: de ser esto asi Bacon habria sido el cerebro mas
poderoso que el universo haya creado jamas, mt opinidn mas bien es que seria
mas necesario dividir entre varios rivales todo lo que produjo Shakespeare, en

T Existen varias notas donde Freud realiza un replamesmrento de s

intgua pestura con
respecto a la identidad de Shakespuare, entre estos se encuentia por mplo: Nota 27 agre-
gada en 1919 a "La interpretacion de (05 suefos™. “Presentaciaon autobiografica” (1925-6),

pag. 59y n. 3, “Alocucidn en la casa de Goethe (1930), pag 211, “Esquuema de psicoanalisis®
{1940 -1938-), n.4. pag. 192; "Moses y [a religion monoteista (1929). pag 63, Consuttar anexo)
T3 CCo. Schur, M., (1972), vol. Il, pags. 717 y n.4).
Ve (Cf Jones Ernest, (1953), temo t, pags. 437- 450)
1 (Op. Cit,, pag. 448)
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lugar de cargar con ello a otro hombre importante”. Freud no aceptd esta teoria,
pero menciona que este planteamiento continud inquietdndole aun después ya
que “afos antes de la primera guerra mundial me insistia en qQue hiciera un estu-
dio exhaustivo de Ios métodos de interpretacion usados por los ‘Baconianos', y
los comparara con los psicoanaliticos, entonces la idea seria rechazada y su
mente quedaria en paz. De mas esta decir que yo tenia muchos motivos para no
querer iniciar un trabajo como este” '8

Freud, nos dice el bidgrafo, se intereso ademas por algunas otras teorias
que pretendian revelar quién era en realidad el creador de ia magna obra
shakespereana, entre estas figuran las que sostienen que Shakespeare es en
realidad una corrupcion de Brakespeare, o de Jakes Picrre, pero no itegd a creer
en ninguna de ellas, io cual es contrario a lo que afirma en
Bloom

Afade el discipulc freudiano "pasaron unNos ez GRes SiN que yo oyera nada
al respecto, hasta que un dia Freud teyd un hibro de un autor cen ) infortunadoe
nombre Looney esto, al comienzo. produ;o una gran umpresion en Freud
Shakespeare, despuds de tods si no ers franc por o menos descendia de
normandos” ¢

En el aniversano numer

ensayo Harold

75 del padre de!l psicoanalsis, en una reunion
entre este y Eitingon, Ferenczi, y Jonas, declara el Gitimo les expuso ia teoria de
Looney ampliamente, "Recuerdo aun el asombro que me causaba ei verio tan
entusiasmado con ese tema a las dos de ta madrugada”, sehala que un afo Mmas
tarde volvid a leer este texto que lanto ie habia impactado y quedo complietamen -
te convencido de la veracidad de sus tesis " Un ano despues (1928) me rogd que
hiciera una amplia investigacidn sobre todo el tema de 'a cual se podia inferir
nuevas conclusiones psicoanaliticas sobre ei avtor D un vistazoe al material y le
envié una carta critic con 'a que No estaba noda de acuerdo, estaba evidente-
mente decepcionado ante 1z frialdad con que yo acogi ta nueva tesys 7

Enei mismo ano en que recibid el premio Goethe, astia creencia we vio forta-
lecida por ia "aparncion det ibro de Rendail, Shakespeare's Sonets and Edward
de Vere, 1930 quen sostenia que un estudio de los Soneics demostraba que e!
verdadero Shakespeare era el Conde de Oxtord” Asi pues, en 1932, una carta al
docter Flatier, Freud dijo. "Estoy efectivamente cas) convencido o
este aristocrata tus nuestroc Shakespeare™'™

A canir de 1a sugerenainz de Looney. un sinnumerao d« aulores surgieron
atribuyendc a diterentes nobles ia autoria de las obras de Shakespeare, pero
Freud no tomé partido por ringuno de estos nuevos descubridores y se mantuvo
hasta su muerta creyendo an las tesis de Looney Cabe sefalar que hasta antes
del surgimiento del hibro de este autor Freud no se habia inchnado por alguna de

aue nadie sino

1B (Op. Cit., pAg. 448).
"8 (Op. Cit., pags 448-9).
w© (Op. Cit. pag. 449)
7 (Op. Cit. pag 449).

31

yg A pnesd

1




Freud y Shak

Del teatro londinense al consultorio vienés

las muchas teorias que sabemos han existido siempre atribuyendo a diferentes
personajes la obra shakespereana. Para Jones el aceptar esta teoria de Looney
debid constituir para Freud un “alivio”??

E£n una carta a Eitingon, de noviembre 13 de 1922 dijo a éste que hubo dos
temas *que siempre lo tuvieron perplejo hasta hacerle perder la cabeza": la con-
troversia Bacon- Shakespeare y la cuestion de la telepatia. Por este hecho tan
particular en |la vida de Freud, declara Jones "un psicoanalista no puede refrenar
el deseo de preguntarse si no hay un lazo intimo entre estas dos ideas libremente
asociadas. Ta! vez la solucidn para el caso sea esta: ‘'las cosas no son lo que
parecen ser’. En ambos casos habria un deseo de que cierta parte de la realidad
sea modificada®. “De toda esta historia de la identidad bien se puede deducir que
detras de ello hay algo de la conocida “novela famitiar” como fantasia del mismo
Freud. En efecto, el se confesd asi mismo una fantasia consciente de su juventud
bastante semejante a esto’ el deseo de haber sido hijo de Emanuel y tener una
vida mas aliviada Pero lo que interesa no es el hecho de que 1o personalidad de
Freud hubiera contenido etementos semejantes a ios de otros seres menos ele-
vados, sino que fueran capaces de perturbar de tal modo su personalidad” 2

Dejando a un lado la disertacion de Bloom acerca de los muchos "comple-
jos” que maneja en su discurso sin explicitar a que se refiere cada uno de ellos;
podemos rescatar lo siguiente; éste autor, rechaza que Hamlet padexzca Comple-
jo de Edipo, y declara que io que en realidad se puede rescatar de esta obraes lo
que él denomina “Complejo de Hamlet” que define como "no pensar demasiado,
sino con demasiado tino”; por ello Edipo de Sofocles puede que tenga Camplejo
de Hamilet; pero Hamlet, definitivamente no tiene Complejo de Edipo. No obstan-
te esta idea del autor, es posible encontrar en este elemento que el destaca del
pensar de Hamlet, uno de los también contemplados dentro del Complejo de
Edipo. de acuerdo a Freud

Como podemos ver en la tragedia de Sofocles, Edipo se encuentra frente a
la necesidad de descubrir una verdad: quien matd a Layo, para poder detener la
peste que arota ala ciudad ¥4, pero mas alla de esto se encuentra con que debe
responder 3 ésta para saber: squién es él mismo?, ccual es su origen?. esas

2 (CL. Ibid., pag 449-50)

¥ (Ct. ibid., pag. 450).

"4 (Una de las prnmeras persenas que desarollo este tema fue Ferenczi (1912 ); ello 1o realiza por
medio del analisis a una carta que Schopenhauer escribe a Goethe o1 2 de noviembre de 1815
£nla misiva el ildsofo aleman plantea que enla creacidn de "toda obra”, surgen dos elementos
por un lado el anheio de descubrir la verdad y por otro tado ¢l deseo opuesto “Debe ser como
el Edipo de Séfocles que, tratando de aclarar su terrible destino, prosigue infatigablemente su
busqueda, incluso cuando adivina que 13 respuesta solo I reserva horror y espanta. Pero 1a
mayoria de nosotros leva en el corazdn una Yocasta que suplics a Edipo, por el amor de los
Dioses que no siga adelante, y nosotros cedernos, y por esto fa fijosolfla esta donde estd "
Ferenczi en su analisis hace hincapié en la basqueda ae la verdad que se realiza en la tragedia
Y en que esia se logra a través de un proceso de investigacidon en el que podemos observar
claramente representados en Edipo. por un lado (a busqueda tenaz de a verdad y en Yocasta
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mismas preguritas que el nifo termina por responder en el proceso que sigue en
el Complejo de Edipo '?. Como sabemos, éste se constituye en un proceso de
construccion de ta persona en el que el ser humano va a poder establecer preci-
samente |o que es &l mismo, por ello uno de sus procesos fundamentales es la
identificacidon 2%, Asi mismo, dentro de la obra shakespereana Hamlet, se trata de
determinar a través de una investigacion si hubo asesinato o no del Rey Hamlet;
pero, tal y como lo aclard Freud esta se ve “detenida” por la identificaciéon incons-
ciente de el hijo de! rey con el asesino

Resulta confuso el manejo que realiza Bloom, acerca de los conceptos ya
que mientras en un lugar del texto asegura que es “irrelevante” en Hamiet et
Complejo de Edipo, unas cuantas lineas después manifiesta que para Freud el
Complejo de Edipo “es la obra maestra de o que denomind ambivalencia afectiva”
y que Hamilet es el "principe” de ésta por lo que debia haber buscado solo en ésta
obra shakespereana para poder ejempiificar dicho concepto

Ahora bien de o anterior podemos concluir que Biocm entendid  la
“ambivaiencia” como sinonimo de "Complejo de Edipo’, y esto, €s necesario se-
falar, es inexactc g ambivatenco afectiva forma parte del Complejo de Edipo, v

jas resistencias mlernas gue se aponen Al descubnnuento; es decy, Edipo “representa el Prin-
cipio de Reanhdad del espinty humans que anpide ol (ochazo de las deas incidentales, poe
pPenosas que sean, exigiendo qu se Lomotun todas a prueba de la reahdad”™ Yocastt “es 1o
personuficacion daei Fonad dol Placer que, cin preocuparse de la realidad objetva, solo pre-
tende ahomar al Yo toda sufiimiento penosd, procurandsle el inaximo placer, y. para consequif-
lo, apana ac la concienc:a, en ia mMmedida de o posible todas tas representacion<s o ideas sus-
ceptibles de suscitar desagrado”™ (Ctf. - Ferencz:, Sandor (1812), pags. 239-48).
Este lema es tratado también ampliamente por M. Focault. De acuerdo a lo que plantea, esta
tragedia es “representativa y en cierto modo instauradora * de un tipo de relacién entre “poder y
saber, entre poder polibco y conccimiento™. para ¢), “la tragedia de Edipo, €5 por 1o tanto, ta
historia de una investigacién de la verdad: es un proceso de investigacion de la verdad que
obedcce a las practicas judiciales de la ¢poca”™. Focault plantea gue ¢s necesario romper con el
mito de acuerdgo at cual ~ alli donde ¢s1an ¢f saber y la ciencid £n su pura verdad jamas puede
haber poder politico” para concluir en sulugar Que * detras de todo saber 0 conocimiento 16 que
esta &n juego es 1a lucha det poder®, para &t la Tragedia de Edipo e5 una representacion det
conocHmiento modemo. en 1la medida en Gue confluyen o se unen dos esteras (a2 del saber
magico-religioso, representado por Apelo y Tiresias | y 1a de la empirea representada por el
esclavo mas hurmilde de Polibio y e mas oculto esclavo de Citerdn. (C. Focault, M. (18984),
pags 37-59)

™ (Acerca de este tuma, Sandor Fuerviicz: nos dice "B 'Compiejo du Eaips’ no es sdlo el ceimplejo
nuclear cde tas neurcsis (Freud): 13 actitud adoptada respecto a ¢! determina los pnncipales
rasgos del caracter de un sujeto normal, lo mismo, en pane que 1a facuitad de objetividad del
sabio” (Cf. - Ferencz, Sandor (1912), pagn, 239-48)

™ (Resulta interesante que en ta obtra de Séfocles. Edipo Rey. ¢ entremezcien 10s temas de
“conocimiento” ¢ Tidentidad” Quen desarrcila este tema en torma uugualable tue Thomas de
Quincey, en su articulo "L eshinge de Teba al fusionar ¢l nterregateno e la Esfings y la
personabdad del herce Este quen el autor, de "El asesmiato como una de las bellas anes” | es
la respuesta al cétebre enigma ™. en o que respecta a Eaipo. el doble aceaio exalta el musteno
enlorno a su persona. ya que alinterpretar y trazar jas vicistudes igadas al destino general de
su raza, desae taanfanca hasta 12 ancianidad, inconscientemente traza tas terribles vicisitudes
tgadas panticular y detobivamente a su persona” (Ct De Quincey, Thomas {S/F)a pag. 3- ).
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va dirigida hacia el progenitor del mismo sexo. Esta se manifiesta a través de
deseos por parte del nino de ser, y consecuentemente poseer también lo que el
padre tiene, incluyendo al progenitor de! sexo opuesto; ahora bien, a través del
miedo a la castracion el nirio cambia su deseo sensual que estaba dirigido a la
madre por afecto, llegando asi a concluir en un proceso de identificacion con el
padre del mismo sexo y a resolver el conflicto edipico 7 .

Uno de los puntos que también podemos destacar del trabajo de Bloom es
que él pretende, aunque no o desarrolla ampliamente, establecer una relacion
entre la vida de el psicoanalista y la obra de Shakespeare, especificamente &t
Rey Lear”, estableciendo que Freud mismo tenia su Cordelia en Anna, su hija,
pero también en su esposa, en el capitulo IV del presente trabajo se desarroliara
mas ampliamente esta primera aseveracion. Con respecto a la idea de Bloom de
que Martha Bernays tuviera este tipo de vinculo con Freud, no esta, en mi opinion
justificada en modo alguno, tal vex el autor se refiera a una aseveracion del propio
Freud en el que compara a ambas, pero no parece un elemento suficiente consi-
derando el caracter de la hija menor del Rey Lear y la relacion que existia entre
Sigmund y Martha, sitenemaos en cuenta lo temprana d la aseveracion del medi-
co vienés, ya que se cfectud durante su noviazgo '

Como sabemos. dentro de la obra de Freud. asi como dentro de sus
epistolarios y por algunas revelaciones de sus discipuios y allegados nos es posi-
ble conocer que para el padre del psicoanalisis tuvieron siempre gran importancia

1T CHE " El Complejo de Edipo ofrecia ol niflc dos posibilidades de satisfaccidon, uny activa y una
pasiva, pudo situarse de manera masculina ¢n el lugar del padre, y como i, mantener comaicio
sexual con la madre, a raiz de lo cual ¢l padre fue sentido como un obstaculo; 0 QuisSO Sustituir
afa madre y hacerse amar por el padre. con lo cual la madre quedo sobrando.. Ahora bien ia
aceptacion de ia posibilidad de castracion, la intelecciéon de que 1a mujer es castrada, puso fin &
las dos posibilidades de satistaccion derivada del Complejo de Edipo. En etecto, ambas conlie-

van ala perdida del pene; una. la masculina, en calidad de castigo, y 1a otra. Ia temeninag, como
premisa. Sila satisfaccidn amorosa en el terreno del Complejo de Edipo debe costar ¢l pone,
entonces, por fuerza estaliara el conthicto entre el interes Narcisy

anesta pate delcuerpo y 1a
investidura libiginosa de los objetos parentales. En este confiicto triunta normatmente el pamero

de estos poderes: el yodel nino se extrafa del complejode Edipo. . Las asprraciones libidinosas
perlenecientes at complejo de Edipo son en parte desexudlizadas y subtinadas, 10 cual probii-
blemente acontezca con toda transposicidn en identificacion, y en pante son ahibidas en su
meta y mudadas en mociones tiernas. " (Ct. Freud, Sigimund (1924)a. pag. 184).

‘2 { En el contexto de esta carta Freud se encontraba comumcando a su novia ae una visita que
efectud a Breuer, en ella le informa que habian estado chardando acerca de cuestiones muy
intimas referentes a ta vida familiar de el aludido doctor, coneretamente de su eSposa y que ¢ste
fe hizo prometer que no se las contaria a Mastha sin hasta despues gque hubiesen contraido
nupcias, alrespecto Freud contestd "Esta misma Martha Que actualmente €sta en Dusternbrook
con la garganta mata, es, en realidad. una dulce Cordelia y existe ya entre nosotios una gran
intimidad y nos contamos 1odo”, inmediatamente agrega “et me dijo que también flama siempre
a su mujer, porque ésta €5 incapaz de demostrar afecto hacia otras personas, incluyendo a su
propio padre. Y l¢s dos oidos de ambas Cordebas, una de treinta y sicte y 1a olra de veintidos,
deben de haberies estado silbando mientras hablabamos de cllas con tan intensa ternura. (Cf,
Freud, Sigmund, {1960), Epistolario, tomo §, p4g. 41)
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ciertos aspectos de ia vida de Shakespeare, y no solo concentrd su atencion al
estudio y reflexidn sobre algunas de las producciones del dramaturgo inglés.

Podemos por un jado ver que el creador del psicoandlisis. como muchos
otros, reconoce 1a grandeza del poeta, le identifica, como el creador de algunas
de las obras "mas grandiosas de la literatura universal”, ubicandoto en esta distin-
cion junto a Sofocles; en fin, No es raro encontrar a lo largo de su obra un sinnu-
mero de citas en las que enaltece la creacidon del poeta ingles. Sin embargo,
Ernest Jones hace una interesante reflexion acerca de la opinidn tan particular
que tenia Freud acerca de la identidad de Shakespeare, y nos habla de como el
medico vienés desarrolio una “obsesion” con respecto a este tema, e indica que,
a su juicto habia en el trasfondo de esta inquietud en Freud una “fantasia”; "las
cosas no son lo que parecen”. Asi pues, Freud creia mas probable que fuese un
alto aristécerata y no “el hijo inculto del inglés de Stratford” el creador de las obras
que se atribuian a William Shakespeare, tal y como lo aseguraba Looney y 1o
ratificaba Rendall.

Es necesario destacar, que esta idea de que Shakespeare hubiese sido un
personaje diferente al de Stratford no surge con Freud, antes y después de él han
sido muchos los trabajos con los gue se ha pretendido demostrar que el come-
diante inglés no habia podido escribir Ias obras que se le imputaban. “Un dia
dieron los hombres en dudar de [a personalidad de Shakespeare, en dudar de
que ese Shakespeare de quien nos hablan las biografias fuera realmente el autor
del teatro que corria bajo su nombre, sin ia menor objecion desde hacia, mas de
tres siglos”'¥?. Asi pues, 1a critica norteamericana postuld como creador para las
obras a Bacon, en 1307; Karl Bleibtreu, y C. Demblon en 1913 se¢ empenaban en
identificarie como Francis Manners, sexto Conde de Rutland.

Tiempo después, es publicado un libro de Abel tefranc. Sous le masque de
William Shakespeare William Stanley, VI° Comte de Derby, dentro de este, pos-
tula una nueva teoria: Shakespeare habia sido en realidad el Conde de Derby
Tal afirmacion la sustenta indicando que su vida y experiencias; sus viajes. su
cultura, su temperamento de Otelo celosisimo y la noticia que se tiene de que
escribia "comedias para el vulgo” hacian probable esta hipotesis. A ello, Sir Sidney
Lee, autor de la Vida de Guillermo Shakespeare y apostol de 1a teoria clasica
responde; “Ignoramos las leyes que rigen el genio estético .. Deberiamos mas
bien preguntarnos sila obra shakespereana revela o no un escritor genial, capaz
de lanzar suimaginacidon, en cuan!o toma la pluma, precisamente hacia un mun-
do distinto del que habitualmente le rodea” '7°. Mas tarde, Benedetto Croce re-
cuerda; una cosa €s la biografia y otra |a obra artistica, aun cuando aquella sea
un auxiliar para la interpretacion de esta. que es, al cabo, la que mas importa.

19 (Cf, Rcycs Alronzo (°/F) pag. 26).
1% (Ibid. pag. 27).

35

dsayeys 4 pnaly




Freud y Shakespeare

Del teatro Jondinensc al consultorio vienés

En una ocasidon escribe Marc Twain intentando poner fin a las discusiones
sobre ta identidad de Shakespeare: “Declaremos que la obra de Shakespeare no
es de Shakespeare, sino de un contemporianeo suyo que se llamaba como é/” 2.

Cierto es, que aunque desde siempre halla existido esta interrogante sobre
la identidad de Shakespeare. y que Freud no la ha iniciado, resulta significativo el
hecho de que no solo era este tema el que llamaba su atencion, tambieén ¢l de si
Moisés era o no hebreo y el de la teiepatia. Como ya fue mencionado por su
bidgrafo, ellos tienen en comun la indicaciéon de que 'no lodas /as cosas son /o
que parecen’. Aunque Jones no desarrolla amplia esta idea, y solo la menciona
como una posible explicacion a las inquietudes del padre del psicoanalisis, es
posible desarrollaria extensamente.

Partiremos mencionando que, la obra Shakespereana esta plagada de este
elemento: una situacion "aparente” en algunos de los parsonajes, pugde consti-
tuirse como el movil para el desarrollo de una tragedia o comedia. Dentro del
presente estudio desarrollaremos este tema solo en lo que se refiere a las cuatrio
obras, pero cabe aclarar que con una exploracion minuciosa a las demas crea-
ciones de Shakespeare podria revelar también este motivo .

En “El Mercader de Venecia” (1897), existe una situacion en la que es pos:-
ble entrever este tema y en esta, a diferencia de las tres que analizaremos poste-
riormente Shakespeare hace explicito:

Como se recordara, todos los competidores que aspirasen a desposar a
Porcia, de acuerdo al mandato de su padre, deberian elegir de entre tres cofrecillos;
de oro, plata y plomo, respectivamente, la persona que lograse descubrir en cual
de ellos estaba el retrato de la dama triunfaria; contrario s 1o que los dos compe-
tidores antericres a Bassanio esperan hallar, por escoger los mas valioso, no son
estos los encierran el triunfo, sino el metal mas vulgar, porque tai y como lo senala
el pergamino de plomo, Bassanio cbtiene la mano de Porcia por no haberse
dejado guiar por las apariencias porque tras betllas exterioridades pueden escon-
derse las mayores inmundicias. El triunfador sabe muy bien e¢sto, y podemos
observario en el discurso de su eleccidon, "Las mas brillantes apariencias puedean
cubrir las méas vulgares realidades. El mundo vive siempre engariado por los
relumbrones.. No hay vicio tan sencillo que no consiga dar en su aspecto exterior
alguno de los signos de la virtud.. El ornamento no es, pues, mas que la orilla
falaz de una mar peligrosa; el brillante velo que cubre una belleza indiana; en una
palabra, una verdad superficial, de la que e/ siglo astuta se sirve para atrapar a los
mas sensatos” 7

Como sabemos, en “Hamlet”, el Principe de Dinamarca aparentemente es
un loco, pero como podemos ver con el desarrollo de 1a obra es justamente &1,
quien conoce mejor que todos la verdad; sabe de la traicion de Claudio; del cardac-
ter de Polonio y de las intenciones de sus supuestos amigos Rosencrantz y

131 (1bid. pag 26)
W { Ver: "El Mercader de Venecia®, Acto lll, escena 2)
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Guildestern, asi como de la lealtad de Horacio. Asi mismo Hamiet concce muy
bien esta situacion de lo apariencial, cuando la reina, su madre le conmina a
informarle “porqué parece que te afecta de un modo tan particular?”, la muerte de
su padre, y el principe de Dinamarca responde *|Parece, Sefora! iNo, es! {Yo no
sé parecer! {No es sdlo mi negro manto buena madre, ni el obligado traje de
rigurosoe luto, ni los vaporosos suspires de un aliento ahogado, no. ni el raudal
desbordante de los ojos, ni la expresidn abatida del semblante junto con tedas las
formas modos y exteriorizaciones de dolor, o que pueda indicar mi estado de
animo! jTodo eso es realmente apariencia, pues son cosas que €l hombre puede
fingir; pero 1o que dentro de mi siento sobrepuja a todas las exterioridades, que no
vienen a ser sino atavios y galas de dolor!..."'**; también se cbserva cuando ha-
pla con Ofelia acerca de los atavios conlos que las mujares pueden ocultar cosas
terribles “...he oido hablar, y mucho, de vuestros afeites. La naturaleza os dio una
cara, y vosotras os fabricais otra distinta. Andais dando saltitos, os contoneais,
hablais ceceando y, molejais a todo ser viviente, haciendo pasar vuestra livian-
dad por candidez. Vete, ya estoy harto de eso, eso es 1o que me ha vuelto
locot. "4,

En “"Macbeth” principalmente es posible var el motivo cuando las hermanas
del destino hacen que e! Thane de Cawdor tenga confianza en exceso porque e
hacen revelaciones de acuerdo a las cuales, jamas llegaria su Gitima batalla,
porque un bosque debia ir hacia &1, situacion imposible, o bien seria el inmortal,
porque solo podria ser derrotado por un no nacido de mujer, 1o cual es también
irrealizable. “No me traigdis mas noticias! jQue deserten todos! ;Hasta que el
bosgque Birnam no se traslade a Dunsinane, no me contagiara el miedo! ; Quién
es ese mancebo Malcolm? (No ha sido dado a luz por rmujer? Los espiritus que
conocen las consecuencias de todo lo mortal se expresarcn asi. ' [No temas,
Macbeth; ningdn hombre dado o luz por mujer tendré poder sobre ti.. ! jHuid pues,
Thanes traidores y marchad a mezcldros con los epictireos ingleses! Por el alma
que me guia y el corazdén que me /ate, no sucumbiré jamdas bajo la duda, no me
agitaré bajo ef termor/.. "Mas tarde, cuando un mensajero le informa que un bos-
que se aproxima al castiio dice: “;Si mienles serds colgado vivo del arbol mas
proximo, hasta que el hambre te diseque! j|Si es verdad lo que dices, no me impor-
ta que hagas conmigo otro tanto!... Flaquea mi resolucidn y comienzo a sospe-
char el equivoco del demomnio, que miente bajo Ia mascara de {a verdad 5. iNo
temas nada hasta que e/ bosque de Birnarm venga a Dunsinane!” | Y ahora, un
bosque viene a Dunsinane! . jA las armas!, ;A las arrmas!, jSalgamos!. j[Sies cier-
to lo que éste afirma, importa poco que huya de aqui o me quade!.”*. Cuando
aun cree que puede sobrevivir a la batalla, porque no morira sino de manos de un
ne nacido de mujer burlandose de Macduff le dice .. Tan ficil te fuera herircon tu

B (Ver. "Hamlet"”, Acto |, escena 2).
4 (ver: “Hami=st”, Acto 1, escena 1)

1 (En esta frase queda expresado Con toda nilidez que “las cosas no son lo que parecen”).
¥ (Ver “Macbeth”; Acio V, escena 2).
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aguda espada al viento impalpable, como hacerme sangrar. [Deja caer tu acero

sobre vulnerables cimeras! jMi vida esta bajo un hechizo y no puede rendirse al

hombre dado a luz por rmmujer!” | y aquel responde: "jDesconfia del hechizo! ;Y

deja al angeldel mal, de quien eres siervo, que te diga que Macduff fue arrancado

antes de tiempo del vientre de su madre!”; ante esta revelacion solo atina a decir
el Rey “jMaldita sea la lengua que me lo ha revelado” jHa abatido mi mejor parte
de hombre!, ; Qué se crea nunca a esos demanios juglares , que se burlan de
nosotros con oraculos de doble sentido, que dan palabras de promesa a nuestros

ofdos y quiebran nuestras esperanzas!.” 17,

Por otro lade, Lady Macbeth, una mujer en apariencia con una gran fortale-
za, que incita a su esposo a dar muerte a Duncan y trata de confortarlo en los
momentos en que su animo decae, es presa ella misma del remordimiento y fi-
nalmente se quita la vicda, en cambio Macbeth que pareceria desfallecer en la
empresa por haber manifestado temor permanece “con la armadura puesta” has-
ta el final

En "Efrey Lear”, observamos que Regania y Gonenja aparentemente sien-
ten un gran amor y devocién a su padre, pero solo cuando este va a realizar la
reparticién de sus bienes, a penas les hace entrega de su reino comienzan a
tratarle completamente diferente a lo que correspondian sus juramentos. Por otro
fado, Cordelia, la que se niega a exhibir su amor es quien verdaderamente le
ama, ella que en apariencia le niega lo que el anciano |2 pide es quien finalmente
acude a brindarle su ayuda en contra de sus hermanas, guien realmente le quie-
re. Edgardo, el hijo legitimo de Gloucestar lo indica, cuando comenta “Vale aun
mas ser asi, y saberse despreciado y con adulacicn. Serel peor, el mas bajo y el
mas abyecto trasto de /13 Fortuna manliene todavia la esperanza, sin vivir en el
termor El cambiolamentabie es hacia lo mejor. Lo peor se torna en ruiserior... " El
conde de Gloucester, enla misma escena, cuando ha perdido ya los gjos, mani-
fiesta estar en posibilidades de ver aun mejor fas cosas que antes: “... He (ropeza-
do cuando veia Con mucha frecuencia ocurre que nuastros recursos nos hacen
descuidados, y que nuestros meros defectos patentizan nuestras ventajas... "
0 el mismo rey Lear, una vez que se percata del desprecio de sus hijas mayores
se convence de su error; tas cosas NO son 1o que parecen. . &/ wusurerc hace
BT (Ver "Macbeth”, Acto V, escena 7)

P (Ver: “Ef Rey Lear’, Acto IV, escena 1)

W (Esta situacion en la que el ciego. agquel Que nada ve y por tanto esperaramos nada puede
saber, tienen un profundo conocimiento de la verdad, y en cambio aquellos que gozaban de la
vision deben perderia para eantender su realidad, podemos observana tambien en £Edipo Rey.
Como recordaramos Tiresias, ¢l anciano ciego, paradgjicamente vidente, es uno de 10s que
conocen la verdad. Cuando Edipo intenta descalificar sus acusaciones a causa de su ceguera,
elviejo responde: “Te burlas de mi por ser ciego. Ta, (0 sives. Pero no ves en que desgracia
vives. Nidonde vives, i coen quien corabitas. ¢ Sabes de quicn naciste?. [ Terribles cosas: hoy
miras: un dia ya 1o verds.. sean (us ojos perpetuas tinieblas. &Y a doénde irds?, ;. Quée tierra
podra pisartu planta?, . Que puerto habrd, qué monte Citerén a que te acojas? [Que hayes de
dofor ha dv repetir el eco, cuando adviertas tu boda, osa boda de males que es el nucleo de
tormientas que ta soflaste dichas' . " (En: Edipo Rey (S/F), pag. 133)
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prender al ratero; los vicios pequefios se ven a través de los andrajos, pero la
purpura y el armifo lo ocultan todo Cubre con plancha de oro el crimen, y la
terrible lanza de 1a justicia se rompera impotente ante &l;, armalo con harapos. y
para pasarlo de parte a parte, bastard una paja en manos de un pigmeo.. “ %,

Finalmentz, uno de los personajes que considero mas importantes, dentro
de las obras shakespereanas, y que podrian ser fuente de toda una investgacion,
son los bufones, estos seres graciosos y en ocasiones impertinentes, carentes de
preparacion y buenos modales, a diferencia lcs nobles con los que viven, se des-
envuelven dentro de las comedias y tragedias shakespereanas con un profundo
conocimiento de la verdad, y de las pasiones de sus amos; a ellos, et dramaturge
de Stratford, los hace depositarios de una gran sabiduria, pero ies hace aparentar
estulticia.

Pero esta inquietud acerca de que "las cosas No son lo que parecen’, no era
privativa en Freud pora el caso de Shakespeare, como ya vimos también su in-
quietud hizo blanco en el Moisés, pero yendo mas alla de lo que nos reporta su
bidégrafo podemos encontrar otros ejemplos claros de esta “obsesién” por parte
del psicoanalista, que no redundan en una descalificacion por parte de este a los
trabajos y creaciones de los grandes artistas y que no necesariamentea significa
que Freud viviese un conflicto especial con alguna de estas figuras, ya que seria
muy dificil demostrar esta postura

Para determinar cual es la posicion del creador del psicoanalisis frente
Shakespeare y otros grandes literatos que citaba también con frecuencia pode-
mos comparar o que escribe acerca de este y de otros grandes artistas. A
Dostoievski, por ejemplo, le consideraba como un creador "No muy atrds que
Shakespeare”; y no obstante ello las proposiciones que sobre el desprende no
son mucho mas benévolas que las del dramaturgo inglés y ambas coinciden en
un hecho que ya fue analizado en la vida del inglés “las cosas no son lo que
parecen”.

Asi pues de Dostoievski opina que no era epiléptico y si un histérico como
tantos otros genios. En una carta dirigida a Stefan Zwaig, del 19/ X/1920 ™',
observa al respecto. "lLa histeria procede de fa misma constitucion psiquica y es
una expresion mas de la facultad organica bdsica que produce ! genio de un
artista. Al mismo tiempo es tambieén sintoma de un conflicto especialmente vigo-
roso y no solucionado, que opone unas tendencias basicas y postenormente
escinde /la vida psiquica en dos campos Creo que todo el caso de Dostoievski
podria haberse construido sobre su histeria Toda la vida de Dostoievski esta
dorminada por su actitud bicefalica hacia la autoridad paterna-zarista, caracteriza-
da por una sumisién masoquista y voluptuosa, de un lado y por una encolerizada
rebelidn contra la nusma de! olro... Esta vigorosa tendencia a la ambivalencia,
combinada con el trauma infantil, puede haber determinado parcialmente la insoé-

W (ver: “£f Rey Lear” Acto 1V, escena 6)
M(CH." Freud, Sigmund (1960), Epistolario 1, 1890-1938, pag. 97)
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lita violencia del caso de histeria de Dostoievski. Aun l0s rusos no newurcticos
poseen una ambivalencia muy destacada como sucede a los personajes de casi
todas las novelas de Dostoievski. Casi todas las peculiaridades de su produccion
pueden ser atribuidas a su - para nosotros anormal y para los rusos muy corrien-
te- constitucién psiquica o por formulario mas especificamente, a su constitucién
sexual, que podria serilustrada clara y detalladamente destacando cuanto en ella
hay de exdtico y torturante. No puede esto ser comprendido sin psicoanalisis,
aunque de hecho no lo precise, por ponerlo de manifiesto en cada uno de sus
personajes y de sus frases. £l hecho de que Los hermanos Karamasov pongan al
descubierto el problema mas acuciante de Dostoievsiki, es decir el parricidio y lo
base en la teoria analitica de la ambivalencia entre el hecho real y la mala inten-
cién podria ser uno de los ejemplos. Lo extrario de su amor sexual que no es ni
ciega pasién ni sublimada compasidn; las dudas de sus héroes, que jamas estan
seguros de si aman u odian, de a quién aman, de cuanto aman etc. Son otros
tantos elementos que vienen a mostrar tarmbién claramente en que terreno ha
brotado su psicologia”.

Por este fragmento de la comunicacion ya citada podernos observar que
existia en Freud esatendencia a buscar, aplicando los conceptes psicoanaliticos,
las explicaciones para entender el porque de la constitucidon de una u ctra forma
de una determinada creacion antistica y ello 1o buscaba, necesariamente, en la
vida del autor siendo congruente con sus conceptos tedricos. Este tipo de enlace
que realiza el fundador de! psicoanalisis lo podemos encontrar explicado en una
carta dirigida a Max Schiller, el 267 1117 1931 *?  donde le habla de sus considera-
ciones acera de la creacion artistica en la que afirma. "La teoria de que las reali-
zaciones de los artistas estdn relacionadas interiormente por las impresiones,
vicisitudes, represiones y decepciones de su nifiez ncs ha aclarado ya muchas
cosas y, por tanto, nos mercce un elevado concepto Una ver me atrevi a meter-
me con el mas grande de todos, Leonardo Da Vinci, del que desgraciadaments se
sabe tan poco. Tras estudiar su caso pude af fin afirmar qua su cuadro 'La virgen
y Santa Ana’, que puede usted contemplar cualquier dia en el "Louvre” | era de
dificil, por no decir imposible interpretacion sin tener algun conocimiento de la
peculiar nifiez de Lecnardo. La misma afirmacion puede aplicarse a otras co-
sas..."

Otra de las grandes criticas que se han realizado al respecto a Freud y en
general a los estudios de cardacter psicoanalitico es tratar de ubicar dentro de
etlas elementos clinicos o psicopatoldgicos ya sea en sus perscnajes y conse-
cuentemente en sus creadores, al respecto, en la comunicacion ya citada que
sostuvo con Stefan Zweig altratar el tema de Dostoievski aclara su postura frente
a las grandes obras "Con usted no temo el lipo de incomprension que podria
llevar a cualquier otra persona a imterpretar mi énfasis sobre los aspectos
psicopatologicos como un intento de disminuir o quitar espiendor a su capacidad

42 ( Cf. “Freud, Sigmund (1980), Epistolario Il, 1880-1839, pag. 157
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creadora”; lo mismo puede aplicarse al caso de otras interpretaciones sobre las
creaciones, de otros grandes artistas. Ahora bien, podemos percatarnos de que
no existia en el una tendencia a colocar a los personajes de la literatura en forma
arbitraria diagnosticos que no estuvieran plenamente justificados, asi en una car-
ta dirigida a Richard- Flatter, del 30/1lI/193 '3, el padre de! psicoanalisis niega
que a El rey Lear pueda aplicarse el diagnostico de histeria

Asi pues podemos concluir que en general Freud al estudiar tas obra artisti-
cas y realizar sus interpretaciones valiéndose de los elementos conceptuales
que le brindaba el psicoanalisis, no es que denostara a las mismas, no es que
tratara de "humiliar®, como dice Bloom a Shakespeare, y yo afnadiria, o a otros
grandes artistas, sino que en su afan de investigacion, aunque sintiera gran admi-
racién por su creador buscaba, desentranar la verdad, por osada o violenta que
pareciera a algunas mentes candorosas.

3 (“Freud, Sigmund (1960), Epistolario I1, 1890-1939, pags. 148-9).
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EL SENTIDO
FANTASMAL DE LA
REALIDAD




El sentido fantasmal de la realidad

EL MERCADER DE VENECIA (1597) ResenRia.

En algun lugar de Venecia, Antonio un rico mercader de la ciudad perturba-
do comentaba, a sus fieles amigos Salanio y Salarino, hallarse muy triste e igno-
rar si la presencia de {a melancolia en su vida era producto de la casualidad o por
el contrario la habia buscado afanosamente hasta encontrarla; y al acaecer so-
bre su alma, conseguia trastocar su espiritu al grado en que nit el mismo era ya
capaz de reconocerse. Ante tal estado de animo, sus amigos especulan sobre el
origen del malestar; uno de sus argumentos coloca como motivacion primigenia,
la preoccupacion por la posible perdida de galeones, cargados de ricas mercan-
cias, las cuales, si se perdieran por algun contratiempo le ocasionarian gravisimos
danos, sobreviniendo la quiebra; pero el mercader manifiesta estar seguro de no
ser esa la causa de sus males, porque su fortuna no se halla del todo invertida en
el aludido bugque, sino en una flotilla de ellos En un segundo intento. sugieren el
enamoramiento como fuente de su afliccidon, pero Antonio rehusza adn mas
fehacientemente el razonamiento

Desesperado Salarino pide a Antonio no buscar mas la génes:s de su sin-
sabor, antes bien, tornar su emocidén en otra mucho mas gratificante; y declarar
ser dichoso, por el simple hecho de no estar atribulado. Jurale también en nom-
bre del dios de lo remoto y lo ulterior: Jano, que es un rito ya de la naturalezs
crear hombres insdlitos; algunos, dispuestos a reir a carcajadas a la menor pro-
vocacion y otros en cambio, de talante tan sombrio incapaces de brindarnos una
sonrisa, aunque acabasen de escuchar una magnifica broma.

Salanic repara de pronto en la llegada del noble Bassanio, junto con Graciano
y Lorenzo, camaradas también de los antes congregados Asi pues, los acompa-
fAantes de Anlonio se despiden de él deseandole logre recobrar su paz interior

Antes de liegar a donde Antonijo, Lorenzo recuerda a Bassanio el encuentro
que por la noche han pactado, pidiéndole no lo olvide, su interlocutor asegura, No
existe por su parte posibilidad alguna de dejar de acudir a la cita

Por fin liegan Bassanio, Graciano y Lorenzo y al ver la apariencia lastimera
del mercader el primero de ellos manifiesta su preocupacion; Antonio responde
aun mas desconsoladamente indicandole estar convencido de que el mundo es
un gran teatro donde cada cual debe representar un papel predefinido, y a él,
declara, hatocado uno demasiado sombrio. Aguel anuncia en tal caso. ser de su
preferencia representar el de bufén, y sonreir mientras su faz se cubre de plie-
gues hasta marchitarse: declara ademas resulta para el incomprensible ver a un
hombre lleno de calida sangre recorrer un cuerpo joven, con actitudes seniles. Le
expone, existen en el mundo seres guienes con rostros inmutables y posturas
afectadas, tienen intencidn de dotarse de cienta inmerecida reputacion, pero solo
debido a no haber sido jamas escuchados, porque de hacerio proferirian tas mas
grandes locuras, por ello, exhorta a su querido amigo a no dejarse atrapar por la
falsa melancolia, para conseguir una inutil reputacion. Se despide y marcha junto




El Mercader de Venecia, Resefia

Elsentido far delar d

con Lorenzo, prometiendo antes a sus amigos terminar sus disertaciones durante
su proximo encuentro.

Asi quedan Antonio y Bassanio solos, comentando acerca del tenguaje tan
prodigioso empleado por su amigo Graciano para explicar naderias.

Antonio pregunta a su acompanante si le es posible revelar tal y como lo
habia prometido los detalles de aquel viaje para e! cual requeria su ayuda,
Bassanio responde al mercader hablandole en primer lugar de su desafortunada
situacion econdmica, producto de la vida disipada llevada durante largo tiempo,
en 13 cual sus gastos han sido por mucho, mayores a sus riqueza, siendo de tal
modo su suerte que se vio precisado a recurrir a la generosidad de sus amigos,
adquiriendo deudas cuantiosas sobre todo con un noble caballero, quien a lo
largo del tiempo se habia ya convertido en su mayor benefactor y mejor amigo:
Antonio, a quien nuevamente se veia precisado a recurrir para Hevar a cabo un
plan, gracias al cual, estaba convencido, podria recuperar no solo lo gastado en
tal empresa, sino mucho mas

El mercader informa a su amigo estar imposibilitado para otorgarle &l misme
el préstamo, por encontrarse todos sus bienes invertidos en diversos navios, pero
le ofrece servir de fiador ante cualquiera que pueda otorgarle €l dinero requerido
Una vez escuchado esto, Bassanio habla de sus propdsitos a Antonto, conquistar
a una bella y virtuosa dama, de nombre Porcia, por la cual muchos caballeros se
alejan de sus patrias para ir a rendirle tributo a su castillo en Belmont, frente a
elios, presiente, se erigird vencedor, y desposara a la rica heredera,; esa es la
razon por la que le es necesario el préstamo; requiere los medios para presentar-
se como un rival a la altura de los demas caballeros.

En uniugar del castillo de Porcia, en Belmont, comentaba la rica heredera a
su doncella Nerissa hallar desconsolador el mundo, a lo cual la prudente compa-
flera responde indicandole debia mas bien ser dichosa por la abundancia de la
que se hallaba rodeada, pero se le veia tan triste como al ser mas desgraciado,
concluyendo entonces: necesario es para tener dicha el no estar colecado ni
demasiado abajo ni demasiado arriba, sino rodeado por un sencillo bienestar. La
noble dama asegura haber escuchado maximas llenas de sabiduria, pero alega
que aungue ella misma pudiese expresar otras igualmente buenas, y predicarlas
no seria capaz de seguirlas, porque es bien sabido; las pasiones provenientes de
una naturaleza ardiente pasaran por encima de cualquier frio razonamiento, de
modo tal, ningun consejo, aunque sabio, podria quitar de ella la congoja provoca-
da por el designioc de su padre muerto que le impide escoger un esposo de entre
sus pretendientes, asi como tampeco podria rechazar a alguno de ellos. La don-
cella le recomienda tranquilidad y confianza en a decision tomada por su difunto
padre al exigir a! cualquier aspirante a desposaria a responder al enigma de tres
cofres de oro, plata y plomo respectivamente, porque solo el capaz de resolver a
semejante incdgnita la amaria con seguridad . También le pregunta si ha ilegado
a acercarse a su corazén algunoc de los principes hasta el momento interesados
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en sclucionar el enigma, sin éxito. Porcia habla de cada uno de sus pretendien-
tes para que Nerissa pueda determinar su afecto hacia ellos.

Refiere en primer lugar al principe de Napoles, cuyo mas grande interés es
su caballo y el oficio de herrarle €l mismo; después habla del Conde Palatino
cuyo aspecto desolador y aspero le hace pensar que al envejecer se convertira,
seguramente, en un fildsofo compungido. Asi pues, ambos le han resultado a tal
punto desagradables; ruega al cielo verse librada de los dos. Sobre el franceés
Monsieur Le Bon opina, supera al principe Napolitano y al Conde Palatino en
sus defectos pero a ellos afade también su capacidad de ser como todos los
hombres en general y ninguno en particular, por lo cual, aunque le profesara
verdadera amor, no podria jamas comunicarse con €, no domina ninguna de los
idiomas Italiano, francés o latin, ella no habla Inglés; todo lo anterior aunado a la
apariencia del barén en los que se muestran mezclados atuendos y modales de
todas partes. A otro de los competidores, al Lord Escoceés |o considera un ser
muy conflictivo, en tanto que el joven sobrino del Duque de Sajonia le resulta
repugnante por sus comportamientos semejantes a los de una bestia cuando se
encuentra bajo los efectos del vino, pero no menos detestable cuando no o esta.

Porcia declara, pese a la angustia por la cual pasa ceon €l arribo de esos
extrafios competidores esta dispuesta a permanecer casta esperando el momento
de la llegada de quien resuaiva el enigma y segun los deseos de su padre,
contraer nupcias sélo con &l; y aun si llegase a sentir alguna inclinacion por algu-
no de ellos no le revelaria el secreto para convertirse en su esposa, aungque
fuese eilo su mas grande anhelo.

Nerissa le habla de un Gnico caballero conocido por ella virtuoso, apuesto y
merecedor de desposar a una dama, se trata de un joven gque visitd el palacio en
vida de! padre de Porcia, acompanando al Marques de Montferrat, iajoven here-
dera responde recordar al caballero del cual le habla e incluso saber el nombre
de aquel: Bassanio. En esos momentos un sirviente se aproxima a eilos para
informar a su ama de [a pronta retirada de sus pretendientes, quienes le esperan
para despedirse y asi mismo del reciente arribo de un mensajero informando la
préxima llegada de un nuevo competidor: el Principe de fMarruecocs.

Por su parte, Bassanio, encontrabase en una plaza publica de Venecia bus-
cando afanosamente conseguir el préstamo tan necesario para él, de manos de
un rico judio de nombre Shilock quien se mostraba un poco dudoso en arriesgar
tres mil ducados si ios bienes del fiador no estaban a salvo de tos caprichos del
mar. Promete pensario detenidamente después de hablar con Antonio y Bassanio
fe invita a comer con elios para poder tratar este asunto, pero el prestamista
rechaza la oferta diciéndole; le es posible efectuar negocios con cristianos pero
nunca comer, beber u orar con ellos. En ese momento ven apreximarse al mer-
cader; el judio habla para si dei odio experimentado hacia el recién llegado, por-
que con su conducta generosa al prestar dinero sin cobrar por ello, afecta sus
intereses, ademas de llamar usura a la actividad con la cual él obtiene legitimas
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ganancias; por todo ello, espera ansioso la oportunidad de cobrar venganza en
su contra.

Al cercarse Antonio a ellos, se dirige a Shilock para hacerle una aclaracion;
pese a no ser costumbre suya prestar o tomar en préstamo se encuentra en
necesidad de hacerlo por su amigo, asi pues, requiere le otorgue el dinero. El
judio responde con argumentos biblicos intentando demostrar ia legitimidad de
sus actividades, y al mismo tiempo recuerda al mercader; por mucho tiempo ha-
ber sido de parte suya blanco de agresiones publicas y de burlas por su modo de
obtener ganancias. Estos motivos le generabarn dudas acerca de prestarie o no
tanto dinero. Antonio encolerizado, contesta con desprecio a Shifock no haber
acudido a &€l como a un amigo, sino como a un prestamista, sabiendo de antema-
ne la necesidad de pagar algo extra alo prestado. El usurero propone a Antonioc,
para mostrarle su generosidad aceptar panticipar en una broma, firmar un pagare
en el cual se comprometia a dejarse cortar una libra de su propia carne si no era
capaz de entregar en el dia y lugar estipulados frente o un notario la cantidad
convenida, aclarando también este trozo de carne podria ser extraido de cual-
quier parte de!l cuerpo deseada por el usurero E! mearcader acepta confiado en
recibir ingresos mucho mayores al préstamo un mes antes del termino del plazo
acordado Desconfiado Bassanio trata de disuadir a su amigo de aceptar las
condiciones del pagaré pero no lo consigue, asi que Shilock y el mercader se
dirigen a casa del notario para efectuar la transaccion.

En una habitacién del castillo de Porcia, hace su entrada el Principe Marro-
qui, quien después de rendir tributo a la bella dama cuenta o esta sus grandes
hazamas al vencer en batalla a esforzados caballeros. le habla de su valentia y
sus esperanzas de conguistar lo que tantes han descado y ninguno conseguido
desposarla. La anfitriona informa al caballero marroqui las condiciones para in-
tentar resolver el enigma encerrado por los cofrecillos, deberia antes jurar si
acaso no resultase victoriose nunca mas pedir en matrimenio a ninguna otra don-
cella; el principe acepta el requisito y pide ser llevado inmediatamente ante la
prueba, pero Porcia le informa elio seria por la noche

Mientras tanto. en una calle de Venecia encontrabase Launcelot, criado y
bufén de Shilock indeciso entre obedecer a su consciencia que le indicaba per-
manecer al lade de su amo o marcharse como o sugeria el demonio. Cuando
decide finalmente huir se acerca a él un viejo ciego quien ie pide informes sobre la
casa del judio, el bufdn o reconoce como su padre pero él no es reconocido y
planea jugarie una broma senalandole una dircccion tan complicada que el ancia-
no desanimado por no poder llegar le pregunta si acaso sabe si su hijo Launcelot
vive ahi, @) bufon continuando con la chanza asegurale ser de su conocimiento la
muerte de aquel por quien pregunta. Et viejo lanza un grito de dolor por la perdida
del unico baculo de su vejex. y Launcelot al escuchar esto da a conocer su
identidad a su padre, le comenta ir en busca de Bassanio para que lo emplee
porque no desea servir mas al judio. En esos instantes se acerca el personaje del
cual hablaba acompanade de Lecnardo y algunos criados a quienes les indica
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hacer prontas diligencias y mandar traer hacia €l a Graciano. Gabo y su hijo se
aproximan a donde ellos y el viejo pide al caballero tomar en servicio al bufon.
Bassanio accede indicandoles; el judio habia ya pedido con anterioridad esto
Launcelot y su padre se alejan para despedirse del prestamista y Hevar sus perte-
nencias a la casa del nuevo amo.

Momentos después llega Graciano y ruega a Bassanio lo deje acompanario
en su viaje a Belmon!, este accede a reserva de mantener un comportamiento
ejemplar durante su estancia en el castillo de Porcia, guardandose de hacer gala
de su ingenio brusco y excesivo en tierras lejanas. Agradecido acepta las condi-
ciones asegurando cumplir cabalmente con cada una de las recomendaciones
Se despiden acordando reunirse a la hora de la cena.

Mientras tanto, en una habitacién de la casa de Shilock; Jessicareprende a
Launcelot por haber decidido abandonar al prestamista, pero le desea suerte y
entregandole una carta e pide darsela a Lorenzo, durante la cena que ofreceria
sSuU nuevo amo, y a la cual seguramente estaria convidado su enamorado. Se
retira el bufon y queda la joven pensando an lo pecaminose de su conducta;
avergonzarse de su padre y estar dispuesta a convertirse a la religion cristiana
para casarse con Lorenzo.

Por su parte Lorenzo, Graciano, Salarino y Salanio fraguaban escaparse de
Ia cena, ir a casa del primero a disfrazarse, cumplir con el plan trazado y estar de
regreso a la reunidn en unahora. En eso estaban cuando llega Launcelot y hace
entrega de la misiva, encargo de Jessica a Lorenzo, el cual le pide diga a la hija
del judio en secreto que la veria por la noche segun lo acordado. Los amigos se
dispersan; cada uno va a preparar lo necesario para ayudar al enamorado a rap-
tar a la bella joven. Graciano pregunta a Lorenzo por el contenido de la carta y
este responde se trata de un mensaje de su amada en el que le informa haber
preparado ya sus pertenencias en joyas y oro, asi como un disfraz de paje, con el
cual evitaria ser reconocida cuando por la noche acudieran a raptaria; ella seria
un partaantorchas para quien la viera

En casa de! prestamista, pedia este a su hija cuidar de sus bienes en su
ausencia, ya que debia salir @ una cena de la cual era invitado, no por aprecio,
sino por adulacion, y aunque odiaba a los demas convidados, dispuesto estaba a
ir solo por hartarse a expensas de su prodigo enemigo Bassanio. En esos mo-
mentos llega Launcelot, y Shilock sorprendido de su presencia pregunta quién lo
ha hecho llegar, si €l mismo no lo ordend, pero Launcelot indica que es a Jessica
a quien busca, le da el mensaje secretamente recomendandole desobedecer las
recomendaciones de su padre de permanegcer con puenas y ventanas cerradas
sin asomarse siquiera por los balcones después de su salida, ya que Lorenzo, el
amigo de su nuevo amo iria por ella par a llevaria con él. El judio insiste en
recomendaciones sobre como debe cuidar la joven sus bienes, indicandole saber
por presentimientos, desde no hace mucho tiempo presentes, asi como por un
suefto en el cual veia muy claramente sacos de dinero, que algo se fraguaba en
su contra. Launcelot informa al judio ser esperado por su amo y se retira. Shilock
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comenta a su hija haber dejado cambiar de amo al recién llegado porque con sus
cualidades de zangano ayudaria a su nuevo amo a terminar pronto con el dinero
del préstamo. Shilock se despide y Jessica entre murmullos le dice adids; de salir
todo como lo habian planeado no lo volveria a ver.

En una calle en Venecia, ya entrada la noche Graciano y Salarino espera-
ban la llegada de Lorenzo y comentaban estar extranados por su retraso porgue
al ser él el enamorado deberia estar presto para la acidén. Se acerca Lorenzo, pide
disculpas por su tardanza y agradece la paciente espera Se aproximan a casa
del judio donde desde una ventana aguardaba la joven la llegada de su amado

Al llegar, Jessica reconoce a su amado y a sus acompanantes, les pide
esperaria un poco para tomar provisiones y disimular su escape cerrando puertas
y ventanas. Después de hacer o necesario sale de la casa vestida de paje y se
aleja con Lorenzo y Salarine; Graciano que descubre la llegada de su amigo An-
tonioc se queda con él. El mercader |2 informa del aplazamiento de su reunion
debido a la necesidad de partir de Bassanio a Belmont, durante esa misma no-
che. Se alejan los amigos para realizar los preparativos necesarios para el viaje

En Beimont, la bella Porcia veia una vez mas como ¢! azar era capaz de
determinar su futuro, ya que en una sala de su castillo el Principe de Marruecos
estaba a punto de inictar la prueba La joven le indica descorrer las cortinas que
cubrian los cofrecillos y hacer su eleccion de entre los tres. meditando previamen-
te las inscripciones de cada uno. El noble extranjero ve atentamente el primer
cofre, hecho de oro, en e cual se indica: "Quien me escoja ganard lo que muchos
desean”; asi mismo examina el segundo cofre, de plata y cuya promesa es: "Quien
me escoja obtendrd tanto como merecs”, y por dltimo un tercero, de plomo sena-
la: “Quien me escoja debe dar y aventurar todo lo que tiene”. Porcia indica al
competidor haber dentro de uno de 10s cofres un retrato de ella; sodlo aquel capaz
de encontrarle podria desposaria

El Principe. confundido por no saber cual escoger relee cada una de las
leyendas. Comienza por el cofre dei meatal mas vulgar, y comenta no estar dis-
puesto a aar nada ni a aventurar nada por el plomo que Aingun valor tiene y nada
ofrece a cambio; acerca de la plata dice estar seguro de merecsr a la dama por
su linaje, atractivo y cualidades, pere adn asi este metal aunque valioso es por
mucho inferior al oro, el cual sefiala también una gran verdad, Porcia a quien todo
el mundo desea, es aquella capaz de hacer aventurarse a grandes caballeros y
nobles de todo el mundo. Asi pues, piensa el joven, el pedir en suerte el cofre de
plemo seria mezquindad,; escoger el de plata, tan bgja en vaior, un error. por o
cual se inclina por el cofrecillo aureo.

Porciale hace entrega de tallave correspondiente al cofre de su eleccion. Al
abrirlo el noble caballero encuentra una calavera en cuyas orbitas habia un per-
gamino que contenia una inscripcidn indicandole haber sido imprudente en su
eleccion al escoger por el valer exterior y olvidar que "las tumbas doradas conser-
vangusanos”. Eljoven principe se despide rapidamente de su anfitriona senalan-
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dole no poder por el gran dolor que experimenta permanecer mas tiempo en el
lugar.
La joven, aliviada por el resultado de la prueba ordena a sus sirvientes
cubrir los cofrecillos nuevamente hasta la proxima ocasion

Y en Venecia, Satanio y Salarino comentaban lo sucedido con e! judio al
darse cuenta de ia ausencia e su hija y la perdida de joyas y sacos de dinero;
Shilock pasd mucho tiempo gritando auxilio, pidiendo ayuda y exigiendo justicia
para encontrar a su hija, sus piedras y sus ducadcs pero inGtilmente’ porque
nada encontré pese a que hizo buscarios en el navio de Bassanio estando a
punto de partir. Los amigos comentan la necesidad de cubrir sin falta y puntual-
mente el préstamo, porque de No se asi el rencor del judio haria caer su vengan-
za en contra de Antonio. Salanio recuerda, a propodsito de esto, haber escuchado
a un franceés hablar del naufragio recienta de un navic progiedad d2 algin hab-
tante de Venecia, y haber pensado de inmediato en su amigo Antorio Satarino
comenta a su interlocutor la necesidad de hacar llegar al maercader osta notcia

En el castillo de Porcia un nuevo noble llegapa a prokar suerte p2ra con-
quistar a la bella dama. se trata del principe Ara n La anfitnior i
noble las promesas que debe hacer antes doe escogar algun cofrec
jero jura no indicar a persona alguna el cofrectio zlea,ds por
no ofrecer matrimonio a ninguna otra cenceata y Lor Uinmo
diato en caso de no resultar victoriose en la prucba

El principe después de leer las inscripcicnas do B
escoger el de plomo por su apariencia; No sco relds oro
altura de fa muchedumbre llena de espiritus vulgores, sino mas en mchnarse
por el de plata porque es su des2o obtener jJusio o Que Merecse por sus vintudes
Al abrir el cofre, encuentra un retrato, pers No «! esperado sine el de un iIdiota
encuentra adamas un pergamino gue 2 indica haber perdido en ta prueba y la
necesidad de marcharse de inmediato. segun lo pactads Indignads Junta, s
acaso eso es lo merecido por < perao confirma su amor a la doncella roterandols
el cumplimiento dc sus juramentcs

Porcia se retira, no Sin antes ordenar coirer [a cortina die tos cofrecilos
Momentos despuss, llega un mensajerce para informar 2 ja noble dama de ia fie-
gada de un enviadc de VenaoCid Con Uun ricy cargamaonto de obsequios y trayendo
gentilnombre de agueliugar La damajoven junto con Nerissa
se apresuran arecitbir al enviado para coreocer g identigdad del nuevo aventurero
Nerissa pige a Dios, Brssanio sl nuevo pretendrznta

Enuna calle de Venecia Szlanno informa a Salarmoe la noticia que aun corre
por ahi referente al hundimiento de un buguce cargado d« ricas marcancias, pro-
piedad de Antonio, justo ¢n ¢i estrecho de Goodwos. donde tantoes otros barcos
habian encontrado ya sepultura. Ambos anmigos expresan su deseo de que todo
sea un mero rumor. En esos instantes llega Shitock proftiriendo grandes maldicio-
nes contra su hija; pero menciona, entre todas sus desgracias encontrar una feli-
cidad. es de suconocimiento el infortunio en ¢l cual ha caide el mercadnr a quien

cfres manifiesta no
o cbhicarse ala

tow

<

noticias acercade un
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tanto odio tiene. Asi, llegado el tiempo de no cubrnir el pago del préstamo, podria
vengarse de €l cortando un pedazo de su carne tal y como lo senala el documen-
to. Los amigos de Antonio se retiran en cuanto un mensajero de éste les comuni-
ca que su amo los espera

Shilock es encontrado por Tubal, uno de sus sirvientes, quien le informa aun
no haber encontrado a su hja; el prestamista se queja amargamentea al escuchar
esto, hablando de las perdidas cuantiosas provocadas por la huida de su hija y
por haber gastado mucho en encontraria infructuosamente; sin poder vengarse
siguiera. El recién llegado le da otra noticia, Antonio ha perdido un galedn que
tenia en Tripoli, por lo cual muchos de sus acreedores hablan ya de la inminente
bancarrota, el prestamista se alegra mucho, pero después Tubal le informa ser
de su conocimiento que su hija ha gastado grandes cantidades de dinero y ha
maibaratado algunas joyas, Shilock esta convencido de no poder recupearar ya
sus bienes: solole queda esperar a cumphrse el pla acordado con el mercader,
para tomar un trozo de su corazon, y asi poder reahizar en Venecia todos {os
negocios, hasta ese moimento impedides por Antonio. Se aleian ambos con rum-
bo a la sinagoga

En Belmont, hallabanse Porcia y su séquito en compania de Bassamnio,
Graciano y otros personaje. La noble dama pedia al aventurero de Venecia 2spe-
rar uneos dias para censultar a la suerte, ya que si acaso no se veia favorecido por
esta debia abandonar de inmediato el palacio, situacidn no deseada por ella,
antes por el contrarie, era su anhelo permanecar mucho tiempo al fado de &1 Y
Aunque lo deseaba. no podia siyudarle a escoger el cofre adecuado para norom-
per sujurameanto y ser impura por tal accion, pero, por otro lado estaba segura:
de noresuitar agque!l aforntunado se odiaria per no haber pecado Bassanio insiste
en probar suerte confesandole el motive por ol cuat desea hacearlo dste es, el gran
amor que l2 atormenta por €l temor a no poder consaguirla

Porcia ordena a Nerissa descorrer el velo de ios cofrecillos y asi mismo
mudsica para acompanar la eleccion, que fuese unadespedida o unareverencia a
un nuevo rey.

Bassanio en su eleccidn rechaza el cofrccillo d= oro y el ae plata por sc
adornos parala verdad superficial porque "las mas briltantes apanencias pueden
cubrir las mas vulgares realidades”, no asi ¢l glomo by amznazador @ un
tiempo, convincente por su sencitlez. Asi pues. decide tomar en suerte &l tercer
cofre. Porcia, tratando de disimular su alegria entrega la llave correspondiente al
jovenquien despues de abnrlo saca el retrato de su armada y asi mismo un perga-
mino; en el estaba escrita su suerie, habia resuelto |a pruea extosamente, por
no dejarse guiar por las apariencias podria desposar a su pretendida y con un
beso reclamar el cumplimiento del designio

Porcia se aproximaa é! y le indica que ¢s de glia de quien habla ese perga-
mino, y por tanto, después de tomaria no podria desear tomar a alguna otra,
aunqgue fuese mas virtuosa, ke declara soberano y du2no de ella y cuanto posee,
asimicmo le hace entregade un anillo y le pide jamas desprenders

> de élya que
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de hacerlorepresentaria esto el presagio de la ruina del amor entre elios. Bassanio
jura jamas separarse de la sortija, o si asi fuese seria solamente por su muerte

Nerissa y Graciano se acercan a la dichosa pareja para felicitarlos y pedirles
fes sea a ellos también permitido contraer nupcias, los sencres aceptan prome-
tiéndoles bodas con mucho realce

En ese momento Graciano divisa a Lorenzo acercarse con su amada y a
Salanio que los acompana. Bassanio y Porcia les brindan ia bienvenida, los re-
cién llegados se disculpan por su inesperado arribo e indican extendiendo una
carta de Antonio los motivos, El nuevo sedor de Belmont pregunta alarmado si ha
sucedido algo a su amigo y benefacteor, pero sus compatriotas responden afir-
mando la presencia de un padecimiento en el mercader no fisico sine del alma

Bassanio lee la carta y todos observan intrigados la pronta pahdez de su
semblante Porcia pregunta o su amado €] contenido éste responde contandole fa
historia gracias a la cual pudo llegar hasta elia; que fue precisamente su amgo en
desgracia quien le picporcicnd los modics jpara tal omprasz, poniendose para
elio en manos de su peor enemigo . justamente eso amigo tan neble y obseguioss
con él ha perdido sufortuna al no poder Conaraing SUs Nea2co tarfendos por of
furnioso mar y se encuantra a punto da perecer en manos de un ser despreciable
Al escuchar esto, Porcia preqgunta ia suma y al verdicar tan pequena cuantia piase
a Bassanio la despese de immadiato y lusgo paria 2 su patnia para salvar a tan
querido y noble amigo

Asilo hacen y parte Bassanic con sus amigos ju
a tener descanso hasta su proximo entuentro

Mientras tanto, en Veonean, @l implacable Shilock reclamaba a un carcelero
cumplir con lo estipulado cor el pagaré. Encierran €n una colca a Antonio y este
manifiesta a Salarino hal'larse conforme con su suerte y no ensar en suphcar
mas clemencia a su verdujgo. porque cenvencido esta de su caio y su duraza

Lorenzo aaradece a Porcia su noble actitud al permitir 2 su esposo alejarse
de ella para 1r en busch de un amigo en desgracia Porcia manciona que $) su
esposo hene un amigo co tan buc simclin@cionas aobe ser porgue el mismo os
asi, de =se modo solo habia necho 1o propic para dejar a su amado s2guir sus
afectcs La sencra de Belmont pide a Leorenzo se encargus del mane;o de su
castilio en tanto su esposo se encuentra au nte vy ella ser e auna finca no
muy {ejina @ descansar v arar Bl ojoven acepta oy pone & < ordenes de la
dama para cumphr cuzifquiera de sus Cesecs Se ralira el Joven acompanaao de
sU esposa

Porcia ordena a Balt@sar, su sirvicerite, ifigirse @ casa de su primo . ¢l Doctor
Belario y llevarie una carta, tomar {os vestdos y decumentos propercionados por
este y llevarlos o un barco que zarparian con rumbe a Ven=acia donde lo espera-
rian ella y su dama de compania El sirvients sc marcha a cuniphr la orden de su
ama, y esta incdica a Nerissa el plan fraguado por ella nusma, se dingirian a la
tierra de sus esposos disfrazadas de jovenes imitando sus aculudes en todo (o
pesible, y at flegar, proferirian tal cantidaa de fanfarronarias de sus conquistas

esposano volver
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que se crearian fama de muchachos jactanciosos, su acompafiante no alcanza a
comprender los deseos de su ama pero 1a sigue confiada en la promesa de Porcia
de explicarle todo durante 1a travesia,

En los jardines del castillo de Belmont, Launcelot indica a Jessica que a su
juicio se halla condenada porque los pecados de los padres recaen sobre {os
hijos y, si no fuera ella hija del prestamista aun no se salvaria; serian entonces las
ligerezas de su madre quienes la perderian, pero la joven le indica tener la salva-
cidn gracias a su esposo, por convertirla en cristiana. Launcelot declara en ese
caso a su esposo ser un mal ciudadano, porque a fuerza de tanto convertir cris-
tianos solo consigue subir el precio de los cerdos En ese momento se aproxima
a ellos Lorenzo, y la joven le informa el motive de su querella con el bufon, el
joven tranquiliza a su esposa habldndole de |a inutiidad de entablar conversa-
cidn con ese personaje sin casr en sus enredos, juegos hiabiles de palabras, y
escaramuzas linguisticas gracias a las cuales puade desconcertar a los mas doc-
tos en cualquier tema Ordena al bufdn marcharse adisponer lo necesario para la
cena

Mientras tanto, en una sala de justicia de Veneacia, encontrabase el Dux a
punto de dirimir la querella entre el judio vy &l mercader a quien acompanaban
sus amigos Bassanio, Graciano, Salanio y Salarino, para o cual hace tlamar ante
ela Antonio, y o indica sus condoisneias por tan pencsa asunto. por verse preci-
sado a hacer cumplir un documento legalments obtenido por un ser tan despre-
ciable como Shilock. Antonio asegura estar dispuesto a pagar, taly como 1o indica
el pagare, por lo cual trata de disponer su animo para soportar  la tirania del
malvado. Shilock se cerca al estrado y el Dux le reconvieneg a considerar nueva-
mente lo sucedido y desistir de 1o que aparenta ser una broma o la mas extrema
crueldad,; pero Shilock insiste en haber expresado sus verdaderas intenciones y
asegura nada podra hacerle cancelar la ejecucion, indica haber perdido por el

préstamo bastante dinero. y al no poder recuperar!o pide @ cambio U trozo de su
enemigo

Bassanio se enfrasca en una discusion con el judio para tratar de convan-
cerlo, pero al no conseguirio dada la terquedaa de Snilock indica Antonio a su
amigo, cesar todo intento, resulta ser inas facil ordenar a !a marea no subir mas,
que ablandar un duro corazodn judio, de modo tal prefiere se e¢jecute rapidamente
{a sentencia. El senor de Belmont ofrece duplicar la cantidad y Shilock rehusa
aceptar la oferta. £l Dux pide al judio clemencia par lograr le tengan a el clemen-
cia, pero el prestamista se niega y reclama el trozo de carne. le paertenece segun
lajusticia de Venecia, y esta dispuesto a cebraria. El Dux dectara que esta obliga-
do a disolver eltribunatl s; No se presenta su consejero Salamo informa al magis-
trado de la presencia de un mensajero con noticias y cartas del consejero, lo
hacen pasar: los prasentas exceptuando =1 iudio se alegra aun existe una espe-
ranza para detener el proceso

En esos instantes entra Nerissa disfrazada de abogado e indica al Dux ha-
ber sido enviada por el doctor Belario, junto con un sabio juez que se halla ala
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espera de noticias para poder entrar al recinto. E! magistrado ordena a aiguno ir
en pos de aquel personaje para dar fin al conflicto. Instantes mas tarde entra
Porcia con un disfraz de juez y pide se presenten ante ella el demandado y e!
demandante. Al conocerlos indica a Shilock 1a legitimidad de su demanda y asi
mismo declara su extrafieza por el caso.

Pide Porcia se disponga todo para la ejecucion, el cuchillo, el medico y 1a
balanza para pesar !a carne; dice asi mismo al mercader si desea agregar algo
antes de la ejecucion y este responde estar lleno de valor, solo pide a Bassanio
se acerque para despedirse de e!l, después de cumplido esto le pide no senur
culpa ni reprocharse responsabilidad alguna por lo sucedido; finalmente es 1o
mejor que podria sucederle toda vez que perdid su fortuna, le pide refiera a su
esposa lo sucedido y le hable de €l como d2 un buen amiao

Después de ellio el juez dicta la sentencia y pide ai judio conar ¢! trozo de
carne que le pertenece. Estando a punto da incrustar el cuchillo, le advierte, dado
que la clausula e concede una tibra de carne podra corlarla pero 5 2caso vertie-
se una sola gota de sangre. todos sus bienes y riquezas pasarian a ser patrimo-
nio de la ciudad lusgo de la syecucion, al ver la imposibilidad de cumplire! contra-
to el judio pide se pague a cambie tres veces mas el monte del préstamao. pero
el juez no lo permite e insta a Shilcck & tomar jpusto solo el troze de carng que le
corresponde. Bl prestamista pragunta si pucde al menos obtener ta widad pres-
taday se le responde negativamenta, sclo podria obtener su retraccon o eecutar
la sentencia a riesgo de morir

Dispuestc estaba el judio a marchares, cuando el juerie indica que d=2 acuer-
do alaley de Venecia, por haber pretendido atentar contra la vida de un ciudada-
no merece '1a muerte si no es paerdonado por ¢ Dux, éste le pardona la vida pero
confisca sus bienes; la mitad para el Estado y 1a otra mitad pura Antonio, sino
morir ahorcado

Antonio intercede a su favor indicando su deseo de recducir 2 12 mitad la
multa, 1@ parte correspondionte a &l, pasaria a manos del joven raptor de su hija,
esto con la condicion de volverse a la fe cristiana y de heredar todos sus bienes a
Lorenzo y o Jessica despuds de su muerte mediant2 una acta de donacion ahi
redactada. Shilock acepta, pide venia para retirarse y se le concede

El Dux invita al juez y al abogado a cenar paro ta rechazan cortésmente
indicando su deber de partir inmediatamente & Padua. Bassanio, Graciano y An-
tonio como muestra de agradecimiento ofrecen ia cantidad de 1a querelila al juez,
pero este Nno acepta senalando ya haber recibido como pago la gran sausfaccion
experimentada porimpartir jasticia, solo piden les recuerden y caomo obsequio les
den las sortijas que adornan sus manos. Bassanio y Graciano indican no poder
cumplir sus deseos por un juramento hecho a sus ©sposas, pero promeaten con-
seguir unos de mayor valor y obsequiarselos. El juez y el abogado rehusan la
cferta mencionando la poca validez de sus excusas, si reaimente era ese el moti-
vo, con seguridad sus espasas entenderian a! explicaries. Se alejan las mujeres
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disfrazadas. Antonio pide a sus amigos en nombre del afecto que los une daries
alcance y obsequiarles las joyas.

Porcia ordena a Nerissa enviar el documento de donac:on a judio para fir-
marlo y poder hacer entrega de él a Lorenzo a su regreso a Belmont.

Graciano después de mucho buscar a juez le hace entrega del anitlo solici-
tado por él a Bassanio; y el abogado pide a su vez éste le entregue e! su sortija
tambieén, asi lo hace.

Porla noche, mientras Lorenzo y Jessica contemplaban el cielo plagado de
estrellas, llega Stephano, un sirviente de Porcia, para anunciar el arribo de ésta al
rayar el dia. Launcelot hace acto de presencia y anuncia la llegada de su amo
Jessica y Lorenzo preparan una fiesta para dar la bienvenida a jos duenos del
castillo.

Retornan Parcia y Nerissa al castillo, Lorenzo les da la bienvenida y les
informan de la proxima llegada de sus esposos. La sefiora del castillo ordena se
disimule su ausencia frente a su cényuge.

Porcia da ta bienvenida a suesposo y a Antonia. Graciano apanado de elios
se excusa ante su @sposa por No tener consige <! anitlo obseguiado por esta La
ama pregunta cual os e! motivo de larina y ambos justifican el porque hienen la
razon, uno aludiendo ul valor reducido del objete perdido y ta otra al juramento
hecho como sus motives para discutir, Nerissa asegurando se lo regalo a otra
mujer y &l jurando lo dio como page a un abogado La senora censura ta conduc-
ta del joven, y pone como ejemplo de quien verdaderamente cumple un juramen-
to de amor a su esposo. Graciano informa a Porcia que su anillo debid obse-
quiarlo aquél al juez, y esta acusa a su esposo de hipocresia y deslealtad asegu-
randole no entrara a su lecho si no recupera la sortj@ obsequiada ya que al
perder el anilla, ante elia. ha perdido el honor. lLe pide esperar en el castilto mien-
tras ella va en busca det juex dueno de su anilfo y de su virtud vy e toma por
companero en el lecho.

Antonio suptica a Porcia perdoneg a su @sposo, y este as ura Que No rom-
pera en lo sucesivo ningun juramento y por haber sido el causanta de |la rina
ofrece su alma en prenda de eilo. La dama al escuchar esto le tema por fiador de
su esposoy le entrega <l anitlo, para que el lo devuelva a su dueno y [amas vuelva
a separarse de €1 Bassanio lo reconoce, su esposa lg indica que se entrego al
juez para obtenerio. Nerissa dice lo propio a Graciano, el cual habla despectiva-
mente de la conducta de su esposa

Porcia molesta por etlo revela la verdad. 1os esposos al darse cuenta de la
broma jugada por sus conyuges se sienten aliviados y piden perddn por sus ac-
ciones

Momentos mas tarde ilegan Lorenzoy Jessica agquienes les hacen entrega
de ta carta de donacidn de bienes firmada por el judic Lorenzo se muestra agra-
decido al igual que su esposa
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Porcia les invita a entrar al castillo para aclarar todas las dudas surgidas por
tanta confusion. Graciano por su parte prefiere ir a sus aposentos junto con Nerissa;
jurando cuidar mientras le quede vida la sortija obsequiada por su esposa.
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Perspectiva Historica.

Hasta antes de 1594, el poeta solo habia producido dos grandes obras tea-
trales: Romeo y Julieta y Ricardo {11, pero es justamente antes del término del ano
mencionado cuando produce la primera de sus grandes comedias: &/ Mercader
de Venecia, con ésta, dicen los criticos, se ve terminada la gran influencia de
Marlowe: sobre é&l, ejercida por medio de su creacion £/ Judio de Malta '

Esta obra shakespereana, se caracteriza, no sélo por la violencia de los
sentimientos que se manejan y la complicacion de la intriga, sino sobre todo, por
que en ella comienza a vislumbrarse el profundo interés en el desarrolio de los
caracteres de los personajes, que le dan su cariz distintive al teatro del dramatur-
go y que lo harian inmortal

En este ano, un gran movimiento antisemita recorre toda Inglaterra, con la
ejecucion en Tyburn, el 7 de junio, del judio espanc! Rodrigo Lopez, uno de los
hombres mas eruditos de su ttiempo y quien siendo meédico de grandes persona-
lidades de la realeza, se viera nvolucrado en intngas en las que se ie acusaba de
pretender envenenar a la reina y a Antonio Pérez. el entonces secretario de Feli-
pe I, por érdenes de agerntes espanoles, aunque nunca se le probo nada fue
gjecutado. A estos hechos, se atribuye la creacidon de El Mercader de Venecia,
correspondiendo, dentro de la obra, Perez al mercader Antonio, y como Shilock a
Rodrigo Lépez ?

“Aunque éste suceso no contradice la creacion de la misma no existe

circunstancia histdrica alguna con la que se pueda relacionar la data

de la composicion. 56/o se ha encontrado un elemento que podria acer-

carnos a la fecha; en 1594, el 25 de agosto, Henslove escribe en su

Diary una nota acerca de La cornedia Veneciana, de la que habla como

una obra nueva, pero resulta sin embargo errénes pretender asegqurar

sélo por e:I parecido entre ambos nombres que se trate de la misma

creaciéon”

Los datos con los que se cuentan indican, no obstante, que !a obra no fue
inscrita en la Corporacion de Libreros, sino hasta ¢! 22 de juruo de 1598 y su
primera edicion corresponde a el arno 1600

Muchos han sido 1os trabajos realizados por |1a critica para determinar las
fuentes de El Mercader de Venecia, se sabe que para su creacion fue necesario
conocer a fondo ias costumbres y la forma de vida Veneciana, «n la obra se
pueden observar fragmentos del discurso de diversas narraciones y cuentos, en-
tre los cuales se destaca il Peconore, de Sir Giovani Fiorentino, colecciéon de
novelitas Italianas compuestas a fines del siglo X!V entre ios que se encuentra

T (Cf. Wiliiam Shakespeare, Obras completas. Introduccion, pag €3-6)
T (Op.C pag. 63).
2 (Op.Cit., pag. 63)
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uno referente al mercader de Venecia * , que al ser muy popular termind por
convertirse en una cancién inglesa famosa en tiempos del dramaturgo. También
rescata de El orador de Alejandro Silvayn, que contiene varias arengas inspira-
das en Tito Livio y otros autores de ta antigliedad, es de su conocimiento también
una obra de Ruggieri de Figgiovanni, donde vagamente se habla de! temade dos
cofres, cerfados que el rey Alfonso de Espana da a elegir, uno de ios cuales
contiene tierra y el otro la propia corona,; se sabe tambkien gue tuvo a su alcance
para esta obra la coleccion de cuentos escritos en latin conocidos bajo eltitulo de
Gesta Romanorum, donde por separado se narran los principales acontecimien-
tos de la obra en Shakespeare: por un lado en el capitulo XLVl se relata 1a
historia de un mercader que habiendo tomado un préstamo a ciarto cabatlero se
comprometia a pagar con su propia carne, como al llegarse el vencimiento del
documento no habia reunido la suma convenida el mercader, el prestamista acu-
de ante un juez para exigir el pago en los términos que marcaba el pagaré La
dama del mercader disfrazada de varéon acude al juicio y trata de impedir el pago
que exigia el prestamista. pero este se ni2ga pese a la oferta de duplicar ta canti-
dad que le hiciere la joven. En otro capitulo de la misma obra, se narra el incidente
de los cofres; cierte Rey de Apulia envia a su hija para que despose al principe de
Roma; al llegar Ia joven ¢l rey le da a escoger entre tres cofres, de oro, plata y
plomo cada uno con una Inscripcion; si acaso fuese digna de su hye deberia
indicar cual de ellos contenia riquezas; la dama, tras un breve analisis de las
inscripciones se inclina por el de plomo y es este justamente el que e permite
desposar al principe

Pero pese a todos estos dalos acumulados surge aun una duda entre los
criticos y demas estudiosos Shakespereanos, (Acaso tendria Shakespeare la
pacienoa de recolectar elementos tan dispersos de tan vanadas obras para con-
formar la suya?, o acaso habra tomado algun escrito de algun autor desconocido
y se habra basado en &l. Es conocido el hecho de que en el corral de la posada
fondinense Bull, presentase en 1572 un drama inspirado en la cancidon de Genutus
y de ‘Il Peconore’, pero posterior a ello nada se sabe de o sucedido con el aludido
drama; se ha especulado que tal vez el dramaturgo inglés se interess por €l y 1o
retomo para crear su Mercader de Venecia

(Eltema de 1a persona que debe pagar una deuda contiada CON sU prota carme, tue tams-
bi¢n utilizado por Baltazar Gracan (1601-1658), para escabrr ef pnmor i, en £/ Héroe: Com-
pite con la de Salmén la prontitud de aquel Gran Turco pretendia ve mdio cortar vaa onga de
carne a vn chrstiano, pena sebre vsurd nsistia en ello con igqual terguerla o su Principe que
perfidia a su Dios. Mandd el Gran jues traer peso y cuchillo- commmoéle ef deGueho si corntaua
mas ni menos. Y fue dar vn corte a la kd. y al mundo vy milagro de el ingenio. (Cf. Reyes.
Alfonzo (S/F). pag. 154)
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Un interesante trabajo reatizado en 1936, dentro de los linderos de nuestra
maxima casa de estudios, es el que presenta Martha K. Trinker, para obtener el
grado de maestria en Letras, en la Facultad de Filosofia y estudios superiores.

Esta tesis cuyo titulo es “Las Heroinas de Shakespeare” 5, proporciona un
estudio de las caracteristicas de las damas creadas por Shakespeare, relacio-
nandolas con el desarrollo de la personalidad del poeta”.

Destaca que en esta obra podemos ver dos personajes predominantes. Porcia
y Shylock. "Si nos concentramos en Shilock, No encontramos mas gque una trage-
dia patética, la tragedia de un judio en tierra extrana” ¢. Si por el contrario se
estudia desde e! punto de vista de Porcia, tenemos "la mujer ideal de
Shakespeare.. la mas amable y discreta de sus heroinas”™ 7.

De acuerdo z la autora es uno de los personajes mas inteligentes de
Shakespeare a tal grado que muchas de sus palabras son proverbiales, ella a
diferencia de Julieta que "se arroja a si misma y a su fortuna a los pies de su
amante” es mas reservada y entrega su amor "con plena conciencia de su vater”
®; cuando se llega el momento del juicic y ella con resclucion y vaior se disfraza
de juez, implora con “espiritu verdaderamente femenino” ol judio clemencia. Asi
esta joven salva at mercader, sin saber -advierte la autora- gue “Antonio ha insul-
tado al judio y le ha escupido en toda oportunidad No puede imaginar que el
mismo Antoriio, que ahora esta a merced del judio, friamente o veria ser quema-
do viveo si tuviera ocasion”

Este personaje, es ajuicio de Trinkarla mas "vivazr heroina” de Shakespeare,
y uno de iocs modelos de mujer idea! mas acabados

En su libro "Shakespeare para espanoles’(1951), David Charles '¢, destaca
algunos aspeclos muy 'mportantes que partiendo de la obra es posible conocer
del periodo en e que vivido Shakespeare en prumer lugar, menciona que el leer
esta obra en particular, y miuchas otras de la época "nos da una idea, bastante
triste de !a moral de aquellos dias” y aftade "Conseguir esposas ricas, insultar a
judios, no pagar deudas, parecen las principales preocupaciones de la época” ' ',
Charles reconoce en esto dejos dei “teatro amoral de Terencio”. en el que se ven
los ardides que realiza un joven por conquistar a la codiciada conesana; y agrega

® (Cf. De Trinker, Martha k. (1936). pags. 23-27)
¢ (Op. Cit., pag. 23).

T (Op. Cit., pag. 23).

* (Op. Cit., pag. 25)

¢ (Op. Cit., pag. 26).

(Cf. David. Charles (1951), pag. 116-119).

1 (Op. Cit., pag. 118)
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que aunque el poeta extrajo de un cuento italiano considera que al realizar la
adaptacion del mismo tal vez le dio “un ligero tono det teatro latino™ '*.

El autor indica que el "hombre moderno” otorgaria mas facilmente sus sim-
patias a Shilock “al fin y al cabo, si los demas son embusteros, Shilock es un
asesino en perspectiva, cuyo castigo es relativamente leve”. Justamente por su
preferencia a este personaje, muchos de los "partidarios de Shilock” consideran
ahora que esta obra fue escrita como una protesta secreta contra el judio portu-
gués Rui Lopez, acusado injustamente de pretender asesinar a la reina y a Anto-
nio Pérez ',

A juicio del autor no es precisamente esta la razdn por la que Shakespeare
consigue que “simpaticemos” con el judio, sino mas bien o logra "a pesar suyo”,
1o legra presentandonos "tocdo el dolor humano que puede sentir este hebreo, por
otra parte tan matigno y resentido”, esto, nos comenta Charles Dawvid. zuando "el
ambiente se habia hecho mas tolerante para con los judios que en el Renaci-
miento” y se pretendia var en esta obra “un anticipo consciente de esta actitud” de
tolerancia en el dramaturgo podria haber formado parte de las creencias de mu-
chos. Pero ello no es verdad, Shilock no es un personaje con el que Shakespeare
simpatice, es mas bien del tipo del “Judio de Malta” de Marlowe, sdlo que expre-
sado en “forma mas adulta y compleja”. Para Charles, a Shilock no es posible
verlo como un personaje en el cual Shakespeare pretende reivindicar ajos judios,
el es "maligno”; "no es posible que Shakespeare, si le causd mala impresion la

condenacion de Lopez, hiciera este comentario, que mas que una apologia pare-
ce una calumnia” 4

7 (Op. Cit., pag. 117).
"1 (Op. Cit., pag. 117).
4 (Op. Cit., pag. 117-8).
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Freud y “El Mercader de Venecia”.

Cuatro son los aspectos que nos permiten determinar claramente la relacion
entre El Mercader de Venecia y la vida y obra de Freud; el primero que destaca-
remos se refiere a una cuestion a la cual era muy sensible el antisemitismo,
situacion que como recordaremos es desarroltada en esta obra, la segunda es la
similitud que existe entre una escena de la obra (aquetla en la que Antonio, el rico
mercader, patrocina a su amigo Bassania, para que acuda a donde Porcia y pue-
da conquistarla), y un episadio similar en la vida de Freud, teniendo como mece-
nas a Joseph Paneth: en tercer lugar, veremos como Freud trabajo sobre esta
obra considerando no la totalidad de sus motivos '?, sino de acuerdo a lo que
Forrester llamoé el mapa de simbolos; por ditimo, un tema que ya ha sido tratado,
que es el de ‘lo aparencial’

En |la biografia del padre del psicoanalisis realizada por Peter Gay. encon-
tramos un interesante apartade inbtulado 'El desafio como identidad’ on et que s»
refiere a la forma como Freud vivid su condicion de judio '%.

Hacia el pericdo de 1930, Freud vive, como muchos otras sobre todo en @i
area centra!l de Europa la tragedia del antisemitismo, |a forma como fue siempre
firme este tema fue diverso, pero la postura adoptada por el creador de! psicoana-
lisis; asi pues“a diferencia de Adler, que se convirtio al protestantismo, y de Rank,
que se volcd brevemente hacia el catoticismo remano, Freud nunca rechazd ni
ocultd su ascendencia” '7

En 1873, durante su primer ano en la Universidad, habia descubierto que se
suponia que debia sentirse inferior a causa de su “"raza”. Su respuesta fue e!
desafio: no veia razén alguna para inclinarse ante el veredicto de la mayoria”'®

Anos mas tarde, en 1897 sintidndose practhicamente solo con sus descubri-
mientos subversivos, se unid a una Logia lccal de la B'nai Brith y en occasiones
pronuncio conferencias en elia; "después de que se encontrara medicos afines,
ansiosos (aungue no capaces) de asimilar sus ideas, espacio sus conferencias
en la logia y su asistencia a las reumones”. En una reumdn con jos miembros de
dicha logia, hacia 1925 '?, era considerado uno de los "hermanos” mas distingui-
dos y le cetebraban un festejo por su septuagesmo cumpleanos, despuas que el
doctor Ludwing Braun expusiera el trabajo cientifico del padre del psicoanalisis
afnade un discurso en cl que cuenta “cdmo me converti en hermano y lo que
buscaba at acudir con ustedes” en este discurso les cuenta como “me convearti en
uno de ustedes, partcipd en sus intercses humantarios y nacionalss”

3 (Como se recordard el aspecto en ¢l que Freud centro su atencién tue la eleccion entre los tres
cofrecitlos, en : *Et motivo de la eleccién del colre™, (1913 ), paqgs 303-317)

18 ( Cf. Gay, Peter (1988), pags. 652-667)

T (Op. Cit., pag. 662).

8 (Op. Cit., pig. 663)

" (CI. Freud, Sigmund (1960), Epistolario. vol. 2. (1891- 1939), pag. 123).
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La soledad y la marginacion que trajeron consigo sus investigaciones le te-
nian apesadumbrado; necesitaba ser escuchado, asi pues contd en aquella oca-
sidn esta experiencia: "Sucedid en los arios siguientes a 1895, dos vigorosas
impresiones se sumaron para producir en myi el mismo efecto. Por su parte acaba-
ba de tener mi primera vision de las profundidades del instinto humano y captado
muchas cosas que eran un tanto delicadas y al principio incluso pavorosas. For
otra parte. cuando se hicieron publicos mis impopulares hallazgos perdi la mayor
parte de amistades personales que tenia en aquella época. Me sentia casi como
un proscrito y era evitado por todos. Este aislamiento me hizo desear unirme a un
circulo de hombres excelentes, con elevados ideales que pudieran aceptarme
amistosamente no obstante mi temeridad, y me hablarorn de su Logia, como el
lugar donde podia encontrario”° .

Freud sintié siempre gue un fuerte lazo le unia a la comumidad judia y 2un-
que no estaba seguro de que clase era su vinculo, si estaba convencido de que
No se debia a cuestiones religiosas ni de nacionalismo, elio lo podemos ver clara-
mente en otro fragmento de 'a comunicacion ya antes citada. "&£/ hecho de que
sean ustedes judios no podia sino acentuar i anhelo, pues yo tambiénlo era, vy
siempre me ha parecido no solo indigno, sino cornpletamente estipido negaric
Lo que me retenia atado a my raza no era -he de admitirlo- 1a fe, niincluso e/
orgullo nacional, pues siempreo he sido escéptico y rne educaron prescindienco d«
la religion, pero no sin el resp=ato debido a las llamadas “exigencias éticas” de /a
civilizacidn humana. Siempre que quisieron brotar en mi Sentimientos de exalta-
cidn nacional he intentado suprimirlos como desastroscs e injustos, asustado por
el ejemplo de aquellas naciones entre las cuales nos distnbuimos los judios™?' |

Ciertamente Freud definidé muy claramente su postura ante las religiones y
se mantuvo siempre firma en estas convicciones en una carta a Ludwing
Biswanger de octubre de 1936 ??, podemos observar cual era esta "Ya encontre
sitio para la religidn cuando di con la categoria que Hlamo ‘neurosis de la Humani-
dad’...”. Aungue ciertamente algunos de sus escritos podrian haber parecido como
un ataque a la religion, como por ejemplo el de “Moisés y la religion monoteista”,
alrespecto él mismo aclara en una carta a Charles Singer *3: "Puede considerdrsele
como ataque ala religion sélo en cuanto cualquier investigacién crentifica de la fe
religiosa presuponga incredulidad. Ni en mi vida privada ni en mis escritos he
ocultado mi escepticismo total. Cualquiera que interprete ef libro desde este punto
de vista tendrd que admuiir que sdélo el judaismeo, y no el cristianismo, tiena moti-
vos para darse por cfendido por las conclusiones que extrae. Sélo unas cuantas
observaciones, y nada nuevas, aluden a ia cristandad. Lo mas que puede hacer
uno es citar el viejo adagio ‘Cogidos juntos, colgados juntos’ No preciso aclararie

= (Op. Cit., pag 124)
1 (Op. Cit., pag. 124)
Z(Op. Cit., pigs 177-8)
= (Op. Cit., pags. 196-7 )

63

eisaua op Japeaiaiu 13, A pasy




Freud y *El mercader de Venecia”

El sentido fantasmal de la realidad

que tampoco me gusta ofender a mi propic pueblo. Mas ;que puedo hacer? Me
he pasado toda la vida defendiendo lo que consideraba como verdad cientifica
aun cuando resultara poco comodo y desagradable para mis congéneres’.

Sin embargo, habia un poderoso sentimiento que 1o unia de alguna forma
con los judios que iba mas alla de las dos cuestiones ya mencionadas, estos
sentimientos, tan dificiles de interpretar los vemos reflejados en estas palabras
escritas por Freud para ser leidas ante los miembros de la logia en la celebracién
ya mencionada, “Quedaban sin embargo, dentro de mi los elementos suficiente
pdara hacerirresistible la atraccion el judaismo y los judios, cormo muchas oscuras
facultades emocionales, mas vigorosas cuando menos podian serexpresadas en
palabras, la conciencia clara de una identidad interior y lo farmiliar de una estruc-
tura psicolégica simular’ 4 Estos fueron precisamente los gue muchas veces le
hicieron sentirse, junto con <l pusbiojudio, »nuna condicicn especal @ inusta, en
una carta a Roman Rolland %, explica “Pertenezco, desde luego, a una raza que
en la Edad media era tenida por responsable de todas las epidemias y a la que
hoy se atnbuye la desintegracion del Imperio Austriaco y la derrota alermana. Ta-
les experiencias le quitan a uno /a esperanza y, desde luego, no dan base para
concebir ilusiones. Gran pate dol trabajo do mi vida (soy dier afios mds viejo que
usted) he transcurrido intentando destrusr mis propias csperanzas y las de la hu-
manidad. Mas si aquellas no pusden ser hecnas reahdad, o lo logran solo en
parte, sien el curso de nuestra evolucion no aprendemos a desviar a ios propios
instintos de fa senda que conduce a la destruccion do nuestros semejantes, si
continuamos odiandonos pOorcesas insignificantas y extermindndonos por wuit ruin
animo de lucha, si sequimcs explotando los grandes progresos realizados en el
control de los recursos naturales para nuestra efiminacion mutua, ¢ Qué clase de
futuro se ofrece a nosotros? sin duda. es dificil librar la preservacion de nuestra
especie del conflicto que existe entre nuestra naturalerza instintiva y las exigen-
cias de nuestra civilizacion”, Ese sentimiento que los judios "llevamos en nuestro
ser en comun’, imposible intelegir, es el que en una carta a Barbara Low °%, con
motivo del fallecimiento de2t psicoanalista judio David Eder, en 1838, Freudrefiere
como “esa cosa milagrosa que -inaccesible hasta ahora para cualquier analisis
hace al judio”.

No obstante ésta cesesporanza, tenia un gran reconeccimientc por la que el
creia una posicion de “ventaja” en que le colocaba su condicion de judio ateo
Consideraba que ésta ie permitio realizar estudios que por su naturaleza, si hu-
biese profesado alguna religion o pertenecido a otra raza tal vez no hubiese podi-
do desarrollar. En un fragmento del discurso pronunciado ante ta logia que ya fue
citado dice: “Y antes de que pasara mucho tempo, me di cuenta que deberia
precisamente a m: naturalera judia mis dos cualidades principales que me han

 (Op. Cit., pag. 124).
** ( Op. Cit., pags. 105-6).
= ( Op. Cit., pag. 174).
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sido indispensables a lo largo de mi dificil existencia. Por ser judio me halle libre
de muchos prejuicios que restringen a otros en el empleo del intelecto, como
Jjudio me sentia preparado para formar parte de la oposicion y renunciar al acuer-
do de la mayoria ‘compacta’...”?7. Enuna carta que escribe a Abraham sefnala' “A
nosotros los judios las cosas, en conjunlo nos resultan mas faciles, porque care-
cemos del elemento mistico..

Al respecto de este pun(o, podemos concluir que, Freud se veia como un
hombre marginal y pensaba que esa posicidn le proporciocnaba una ventaja in-
apreciable. En una comunicacién a Pfister de fines de 1818 citada por Peter
Gay 2% encontramos el siguiente comentario por parte del padre del psicoanali-
sis: “Y pasando a otra cosa ¢ porqué ningin devoto cred el psicoandlisis? ;por-
qué hubo que esperar a un judio completamente ateo?” Anade el bidgrato que en
ia contestacidon que hiciere agquel, "no se descancentd a2n absciuto, contestd que
ser piadoso no equivalia a tener el genio descubridor, y que la mayoria de las
personas piadasas eran incapaces de tales logros. Ademas Pfister no estaba
dispuesto a considerar a Freud ni como ateo ni comao judio "Nunca hubo un mejor
cristiano”. Freud no comentd ese cumphide bienintencicnado aunque dudoso Pero
conocia las respuesta @ sus Propias preguntas,
elogio alegre y falto de tacto d= Pfister”

Freud sentia una inmensa gratitud hacia los miembros de ta Logia que, du-
rante tiempos dificiles, se constituyeron en su "primer publ.co”, un publico que le
brindd “alivio y estimulo” y cuya “bondad les llevd incluso a hacerme reproches
por mi alejarmiento durante el Ultimo tercio de gste periodo”. Este discurso lo termi-
na senalando “No s¢& si habreé sido un buen herrmano, y me inclino a pensar que
no, pues concurrian en mi caso un sin fin de circunstancias especiales. Sin em-
bargo, puedo asegurarles que 10s afios guae he estado con ustedes han significa-
do mucho para miy han hecho mucho por mi For esos anos y por el dia de hoy
sirvanse aceptar mis mas expresivas gracias’ ¢

Los miembros de la B'nai B'nith {o colmaban de alabanza, pero no eran los
unicos en una misiva dirigida a Marie Bonapane, en mayo d2 1926 ' | despué
de cumplir setenta anos, senala ~../as sociedades judias de Vigna y /a Un/vers:—
dad de Jerusalén, (de donde soy profesor honorario}, ern una palabra, todos los
judios me han ensalzado como a un héroe nacional, aunque ef senacio que haya
podido prestar a la causa se limite al hecho de que nunca he negado miraza”

Segun Gay, "En 1308, tuchando por mantensr unidos a sus partidanos sui-
ZOSs Nojudios, en sus carta a sus amigos intimos judios Abraham y Ferenczi, ies
rogd paciencia ytacto, apalando a las afimdades que los unian como

cota dfaria decisivamente de!

s “racia

s (Ct. "S:gmund Freud- Kart Abraham”(1955),p3g. 70-1 ).

® (Ct. Gay, Peter (1998), pag. 668).

% (Cf. Freud, Sigmund (1950), Epistolario vol. 2, (1891-1537), pag. 125).
1 (Op. Cit., pag. 125).
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base esencial para la perfecta cooperacion en agquel momento critico™?. Justa-
mente Freud se sentia muy ligado a los judios, y si ellos ademas eran sus colabo-
radores podia expresar frases como la dirigida a Abraham "¢, me permite que le
diga que lo que me atrae de usted son los rasgos afines judios?" 22

Gay ve la importancia de esta situacidén para Freud en un sueno de éste de
principios de 1898, que tuvo después de asistir a una representacion de la obra
Theodor Herzl scbre el antisemitismo titulada £/ nuevo gueto, parece practica-
mente una respuesta a la situacidn politica; solo con "la cuestion judia, con la
preocupacion por el porvenir de nuestros hijos, alos que uno no podia brindarles
un hogar nacional”. Herzl es uninteresante punto de partida para el suefic Freud
que conocia bien el mensaje de aquel hombre, observo ! desarrolio del sionismo
con un interés benévolo , pero sin tomar parte activa en el movimiento "El sionis-
mo -le escribid a J. Dwossis, de Jerusalén, que estaba traduciendo algunos de
sus textos al hebreo- ha suscitado mis mas fuertes simpatias. que todavia me
atan a el desde el principio” ie habia interesado "cosa que {a situacién de hoy en
dia parece justificar. Me gustaria estar equivocado acerca de este”

“Lo que llama la atencidon en su correspondencia -dice Gay- de fines de Ia
década de 1890 (cuando "ia cuestion judia” se agudizd en Austria) no es que
comentara mucho de los hechos peliticos, sino gue lo hiciera muy poco. Sin em-
bargo, después de la primera guerra rnundial, sus respuestas desafiantes se hi-
cieron mas enfaticas. Recordemos aquella entrevista de junic de 1926 en la cuat
asustado por el brote de antisemitismo politico, puso da manifiesto la mportancia
que tenia la adversidad para su identificacidon judia, ai renunciar a su identdad
germana, ‘Miidioma es alernan. Mi cultura, mus logros son Germanos. Me cansi-
deré intelectualmente germano hasta advertir el crecirmiento del prejuncio antisemita
en Alemania y en la Austria germana. Desde ese momento prefiero considerarme
judio” (Entrevista de George Sylvester Viereck, 1926) 2% ",

Cuando tenia casi ochenta afos o dijo de nuevo "Espero que usted no des-
conozca -le escnbid a un tal doctor Siegfried Felh- que siempre he sido fiel a
nuestro pueblo, y que nunca pretendi ser otra cosa que lo que soy: un judio de
Moravia, cuyos padres vinieron de 1a Galitzia Austriaca” *¢ |

Reporta Gay que “cuando un devoto medico norteamericano le hablo a Freud
de la visidn religiosa que {o habia conducido hasta Cristo y o instd a considerar si
no era posible que también él, Freud, encontrara a Dios, €1 descartd la idea con
cortesia pero firmemente. Diocs no habia hecho lo mismo por €l, no le envid voces
interiores , y por lo tanto, o mas probable era que el en sus Aitimos anos siguiera
siendo un ‘judio infiel™ 37
32 ( Cf. Gay, Peter (1988). pag. 553).

B (CL. “Sigmund Freud- Karl Abraham'(1965), pag. 71-2).
M (Cf. Gay, Peter, (1988), pag. 663 yn. 2)

3 (Op. Cit., pAg 664 y n, 3)

% (Op. Cit., pag. 664)

7 ( Op. Cit., pag. 665}
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En opinion de este bidgrafo “Freud subrayd esta infidelidad olvidando o
poco de hebreo que alguna vez supo. En su época escolar, habia estudiado reli-
gién con su admirado maestro, y después amigo y benefactor, Samuel
Hammerschlag. Pero Hammerschlag, un docente inspirado y estimulante, habia
hecho hincapié en los valores éticos y enla experiencia historica del pueblo judio
a expensas de la gramatica y el vocabulario. En su juventud, recordaba Freud
‘nuestros maestros de religion, librepensadores no daban ninguna importancia a
que los alumnos adquirieran conocimientos de lengua y literatura hebrea’. Mas
aun, nunca habia practicado el hebreo y le resultaba indtil. Por cierto, cuando
Freud cumplid quince anos (sic.??), su padre le regalo una Biblia con una ded:ca-
toria afectuosa y retérica en ese idioma, que se referia poé&ticamente at espiritu de
Dios hablandole a su hijo de siete afos. Obviamente. era el regalo de un judio a
otro judio, pero de unjudio ilustrado, probablemente no practicante. Si se analiza
la dedicatoria como documento hebreo resulta claro que Jacob Freud no era
judio religioso ni nacionaiista sino un Miembro de la Haskala, un movimiento que
contemplaba el judaismo cemo sintesis de ta religion de la ilustracion. Ningun
judio Ortodoxo habria hablado con ligereza del Espiritu de Dios dirigiéndose a un
nirfio de siete ancos. Tampoco unjudio religioso consideraria que 1a Biblia pertene-
ce a la humanidad en general” *2. En todo caso, Freud culpd a su padre "que
hablaba la lengua santa tun bien como el Aleman, o mejor” por haberto dejado
crecer “en una completa ignorancia de tado lo concerniente al judaismo”. El
hecho de que Jacob Freud hubiera escrito en hebreo la dedicatoria, no suponia
que esperaba que su hijo ia leyera. En realidad, Freud lamentaba hasta cierto
punto no leer hebreo. En 1928, en una carta de agradecimiento a J Dwossis por
la traduccion de Psicologia de rmasas y andglisis del Yo, dijo que habia confiado en
las garantias que le dio un pariente que No Mmenciona "que es maestro de nuestra
sagrada, antigua y ahora renovada lengua”, acerca de que la traduccion era real-
mente excelente” “°.

Gay interpreta el interés de Freud por |las antiguedades "a 1a luz de estos
enigmas” encerrados dentro de “la cuestion judia” para él éstas “le recordaban
un mundo que nunca visitd pero que pensaba que de algun Mmodo Mmisterioso era
el suyo” 4

Comoe hemos visto, existia en Freucd un caracter desafiante que le ftevo a
colocarse en el lugar de la oposicidn e incluso a manifestario en varias ocasiones,
como si éste lugar le agradase, como el dijo de si mismo habia transcurrido una
gran parte de su vida ‘destruyendo las esperanzas de la humanidad'. Habia en éi

* (Conrespeclo a éste dato. Gay comete un emor, no fue a la edad de 15 8fes, cuando el padre
de Freud le regald 12 Bibha con su respectiva dedicacion en hebreo, sino a los 25 aflos. (Cf
Jones, Ernest (1953), tomo {, pag. 30)

* (Cf. Gay, Peter (1988), pag. 665,y n. 4 ).

“ (Op. Cit., pag. 666).

< (Op. Cit . pig 667).
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un sentimiento de impotencia ante la injusticia que rodeaba no sélo a él y a su
familia, sino a todo su pueblo, quizas fuese la misma impotencia e indignacion
que sintid, siendo pequeno, *Tendria diez o doce arios cuando mi padre empezo
a llevarme consigo en sus paseos y a revelarme en pliticas sus opiniones sobre
las cosas del! mundo. Asi, me contd cierta vez, para mostrarme cuanto mejores
eran los tiempos que me tocaban a mi vivir, que no los de €/ "Siendo yo mucha-
cho, me paseaba por las calles del pueblo donde tu naciste, un sabado; llevaba
vn lindo traje con un gorro de pieles nuevo sobre la cabeza Vino entonces un
cristiano y de un golpe me quité el gorro y lo arrojé al barro exclamando: jJudio,
béjate de la acera!” '; Y ti que hiciste?’ ‘Me bajé ala calle y recogi el gorro’, fue la
resignada respuesta.®® *?. Este acto, nos dice Ernest Jones *4 | e valid al padre
det psicoanalista que nunca volviese “a recuperar el lugar que habia ocupado en
su estima”. Desde entonces, e dio por crear fantasias heroicas en las gque el,
identificado con Anibal cobraba venganza contra el opresor * . £sto no me pare-
cio heroico por parte del hombre grande que me llevaba a mi, pequerio, de fla
mano. Contrapuse a esta situacion, que no me contentaba, otra gque respondia
mejor a mis sentimientos: 1a escena en que el padre de Anibal, Amulcar Barca,
hace jurar a su hijo, ante el altar domestico que se vengarda de 1os romanos.
Desde entonces tuvo Anibal un iugar en mis fantasias”** "La idenuficacién con
Anibal en esta fase de su vida puede haber ofrecido a Freud una forma de expre-
sion de sus sentimientos agresivos contra fos antisemitas (romanos o catolicos),
quienes desde que &l era nino fueron respensables de buena parte dal conflicta y
la infelicidad de su familia Pero s1 él seguia los pasos de Anibal, las consecuen-
cias finales de dichos desecs y actos eran la destruccion y ta muente, infligidas
por fuerzas abrumadoras. Desde ese punto de vista, la identificacion con Anibal,
incluia amenaza: desgraciaodo el hombre que intente apoderarse de Roma - tat
vez llegue cerca, pero sera destruido”™ #9

* {Resulta intesesante que uno de los escntcs que Freud consderaba 135 “tres obras maestias
de todos los tiempos™; es decir, "Los Hermanos iKaramazov™, de Dostoievski, contenga un
suceso simiar a la escena intanti deal padre del psicoanalisis En ésta, un pequeno tras fa
humillacién publica de que tuerd otypeto su padre, le hace prometoer Que jamas perdonarnia a su
ofensor, ni aceptaria alguna compensacidn de el antes bien sugiere le desatie, Una vez con-
vencido ¢l pequeio. por los razonarmuentos religiosods del padre, de gque no podia retarte a
duelo, desarrolla fa tantasia det resarcimuanto del honor de su padi€: Como no podria matarte
cuando fuese yrande porque elto congtituiria un pecado, wole le humiltaria cobrando asi la
afrenta que aqudl cometiera contra su padre}

44 (Cf. Ermnest, Jones (1953), torno |, pAgs. 33-4),

“* ( El analisis de un error que comete Freud en la primera edicion de "La interpretacion de los
suefios™ al cambiar el nombre del padre de Anibal, Amiicar, por el de Asdrubal, quien era
hermano de Anibal, ¢l padre del psicoanalisislo explica en forma extensa en la “Psicopatologia
de ta vida cotidiana”™. £n eltrasfondo det mismo se encuentra, el fuerte descontento que sentia
hacia su padre entre otras cosas por su "comportamiento ante los ‘enemigos’ de nuestro pue-
blo™. ( Ver: Grinstein, A, (1968). pag. 70-3)

“° (Op. Cit.. pag. 72).
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Alo largo de su vida, podemos ver en sus obras y epistolarios, llego a iden-
tificarse con grandes guerreros y con hombres cuyas misiones histdricas y desti-
nos dificiles les hacian adversarios poderosos; tal es el caso de Macbeth; desea-
ba poder “morir con la armadura puesta®; también lo hizo, con José y con Moisés
*Tenia - dice Peter Gay -, ademas algo de héroe pagado de si mismo, que se
identificaba con grandes personajes histéricos mundiales como Leonardo Da Vinci,
Anibal y ni que decir de Moisés” 47 438

Como sabemos, estos rasgos de su caracter se debian, como ya revisamos,
a la cualidad particular de ser judio. De acuerdo a Gay en una ocasidn comentd
que Breurer le dijo “habia descubierto que en mi habia oculto, por debajo de una
capa de timidez, una persona inmoderadamente arrojada e intrépida. Siempre
crei esto, y simplemente nunca me atrevi a decirselo a nadie A menudo he sen-
tido como si hubiera heredado toda la obstinacidn y las pasiones de nuestros
antepasados cuando defendian su templo, come si yo pudiera dar mi vida con
alegria a cambio de un gran momento”, pero pese a este lugar en el que se
colocaba, siempre como guerrero, dispuesto a la oposicion nunca dejd de mani-
festar cierta melancolia, tras 1a cual se traslucia la amargura de un hombre que
veia negro el porvenir de su pueblo. En una carta citada por Gay encontramos
estos sentimientos manifiestos en las siguientes palabras: “Una angustiada pre-
monicidn nos dice - le escribid a Arnold Zweig, en octubre de 1935 - que nosotros,
oh, pobres judios austriacos- lenemos que pagar una parte de la factura. £5 triste
~agregd- que incluso Jos acontecimientos mundiales los yjurguemos desde el pun-
to de vista judio pues jCémo podriamos hacerlo de otro modo!”

Ante este ésta perspectiva de los sentimientos de Freud acerca de "la cuzs-
tion judia”, y frente a una obra antisemitista shakespereana, ¢cuales pudieron
haber sido los sentimientos y pensamientos del padre del psicoanalisis con res-
pecto a la misma? Resulta dificil responder a esta pregunta; nos ha quedadao
claro que Freud era sensible a este tema; y no seria demasiado especular decir
que debian lastimarle cualesquiera comentarios o referencias ofensivos ©
denigrantes a los miembros de su raza. Sin embargo Freud no dejaria trastucir
esos sentimientos -st acaso los tuvo- | en su trabajo en el que cita en forma mas
extensa esta obra es en “E/ mative de la eleccidn del colre”, escrito en 1913,
pero, como ya fue mencionado con antelacion no desarrolld un andlisis de la obra
que nos permitiese conocer una interpretacion completa de fa misma, como lo
hizo en el caso de Hamiet, El rey Lear, lointento en Macbeth, y tantas otras obras
de diversos autores,; por el contrario, decidid tomar otro camino que ya habia
emprendido también en otras ocasiones, y es el de tomar de ésta solo un mativo
y trabajar con él. Este, como sabemos, fue precisamente la eleccidon de entre tres
+ (Ct. Gay, Peter (1988), pag. 172).

4 ( Grinstein realiza un interesante ENSayo AONAEe s posible ver un anadiis en forna ampha la
identificacion que tuve Freud can Winckelmann, Anibal, y Massena; y la relaciaon que tenia
esla con undeseo de élde ser-untipo de héroe mas mititante Que su padre”™ (Cf. Grinstein, A
(1968), pags. G2- 81)
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cofrecillos que imponia un padre a los aspirantes a desposar a su hija, la virtuosa
Porcia, y que en nada se relaciona con el resto antijudio de la misma.

Siguiendo con lo anteriormente dicho, mi opinién de la postura de Freud
ante esta obra es que él, se cuidd de manifestar cualquier sentimiento de des-
agrado ante ella, lo cual no significa que no sintiese rechazo hacia el tema que
desarrolla. Como sabemos, se neg® a manifestarse publicamente acerca de este
topico”4® 3%, por lo tanto, realizar una interpretacion del topico fundamental de la
misma le hubiese llevado necesariamente a expresar lo que pensaba, porque
como recordaremos &l mismo mencionaba que la creacidn (incluyendo una inter-
pretacion) esta necesariamente relacionada con ia vida del autor y este tema era
uno de los que por su caracter tan personal no deseaba compartir con el mundo

“° (Enuna carta donde responde a Einstein ( 267 11/ 1930), a4 su peticion Jde declarar su postura con
respecto &l tema do! judalsmo responde * Quien Guiera influir en una multitud debe tener uigo
valioso y entusiasta que decir. y mi sobria evaluacién del sionisma no permite esto”. Ceclaraba
simpatizar con el movimiento, y estar orguiloso” de "Nuestra™ Universidad de Jerusalen, ie agra-
daba que florecieran “nuesiros asentamientos. For olro lado, no ¢teo que Palestina se convirtiera
nunca en Estado Judio, ni que ¢l mundo cristiano o ¢l islamico estén aiguna vez dispurstos a
permitir que sus lugares sagrados queden en Manos judias, Para mi habria Sido Mmas Cecmprensi-
ble fundar una patria judia en un terrteno Nuevo, sin trobas

“racional” como esas nun

histoncas” Sabia que una achtud
alograria “el entusiasme de 1as masas y ¢l entusiasmo de ivs ncos
Pero lamentaba que el fanatismo antirrealista™ de sus hernmanos judios despenara 1a sospuecha
delos arabes. "No puedo expaerimentar ninguna simpatia por una piedad extraviada que conviene
en religion nacional un fragmento del muro de Hetodes, y por ¢f desalia los sentimientos Jde (oS
nativos del lugar. ( Ct. Peter Gay (1988), p4g. 663- 64, y n2).

Asi mismo, cuando la directora del Time and Tide, te solicita una colaboracidn especial para su
revista que dedicaba un namero especial dedicado al antisernitismo, Freud respande. ¢ No cree
usted que deberla reservar [as columnas de su numero e special para declaraciones Jdo personas
no judias, mMenos comprometidas que yo on lo personal 2. En este sentido acude a i mense
ahora un antiquo dicho franceés:’ Le buit es pour le fat,/
homme trompe/ S'en va et en dit imot’ -
hombre haonesto enganado s

fer plainte est pour le sot/ L'hennetdé
I ruido es para et tituo. o queja es para el tonto: et
* va sin decir palabra™ - (Cf Freud, Sigmund (1938)c . pags. 302-4)

(Por otro lado, resulta interesante gue ¢n uno de 10 ¢sCasos eseritos que se encuentran demro
de sus las obras de Freud referentes al antisemitisino, no hace mencion de sus opiniones af
respecto, sino comernta "un eNsayo qQue Mme parecid tan inusual que tome algunas nolas para mi
propio uso”; en el aludido trabajo se indica en primer lugar, que el aulor no s de descendencia
judia, por tanio “no me impulsa a hacer estas observaciones NiNQGn propésito eqoista”, para
postenormente realizar un alegato a favor de este pueblo en contra aguellos que *durante muchos
sigios hemos tratado injustamente a os judios y que continuamos haciendolo aj juzgaros injusta-
mente”, sefiala ademas algunas virtudes de usta raza, entre ellas: “siempre han concedido gran
valor atasrealizaciones e intereses intelectuales; su vida fam:tiar es mas intima; cuidan me;jor de
los pobres, consideran la candad un deber sagrado. Tampoco podemos lamaros inferiores en
ningun sentido: desde que les hemos permutido Cooperar con Nosotros en nuestros Quehaceres
culturales, se hian hecho meritorios por sus valiosas contribuciones en lodas las esferas de la
ciencia, el ante y la tecnologia, y nos han pagado abundantemente por nuestra tolerancia. Asi
pues, cesemos por fin de hacerles concesiones, como i fueran favores, cuando ellos tienen
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El segundo aspecto que vamos a desarroliar, como ya fue mencionado es el
correspondiente a la similitud entre una escena de El Mercader de Venecia y una
correspondiente a la vida de Freud.

Como recordaremos, Bassanio es un joven del cual el mismo nos informa se
encuentra, y en varias ocasiones se ha encontrado, en serias dificultades econo-
micas, “por haber querido mantener un boato mas fastuoso del que me permitian
mis débiles medios” *?. Por esta razén habia contraido ya grandes deudas, pero
también nos es senalado, que ha contado para solventar muchos de sus gastos

derecho a que se les haga justicia®.

Resulta aun mucho mas interesante despuds de leer ecta defensa, enterarse que Freud, guien
como el mismo nos dice tomoé estas citas porque lamaron su atencidn. desconoce el nombie
de su creador; engoe que hacer una extrattia cordesion. Soy wrhombre My viejo y i memoria
no es ya la que era. No puedo recordar donde Iel el ensayo del que tornne las notas ni Quien era
su autor™. Ciertamente, como el dice, ¢35 “una extraiin confesion”, que sugiere que era €1 Musmo
quien se permitid de esta forma, un tanto anénima, expresar su sentir acerca del tema, no
comprometiéndese €1 mismo, ésta ided la sugiridé James Strachey. en i nota introductorio a
éste apanrtado, respaidando esta idea en el hecho de que semejantes COMeNtanos aparecen en
Moisés y la religion monoteista, y como se puede desprender de la amplio investiQacion gue s¢
efectuo en este capituio deltema. ¢stas Lon fas opiniones que Freud habia manifestado loda su
vida tanto en sus trabajos como ¢n sus epistolancs. (Cf. Freud, Sigmund (1928)b , pags. 291-
5).

£n una carta dirigida a Arnold Zweig, del 28 de enero de 1934, le comunicd sobre un inaidente
muy penoso y molesto para &l refacionado con hacer publicas sus consideraciones politicas,
sitvacion a la que el se mantuve renuente toda su vida, y Que se fucra violada por un penodista
“...Hace alyunos meses tuve un desagradable incidente con un literato y o me extraNaria que
hasta sus oidos hayan llegads algunos rumores referentes a ese hecho. Por eso prefiero escri-
bife o que sucedio. En octubre de 1933 recibl la visita de un doctor Lucwig Bauer, aquien creia
conocer através de algunes articulos excepcionalmente sagaces y agudos gue se referian ala
situacién politica. Al enteranne que se trataba de un vienés hijo de un amigo de Arthur Schnitzler
y de Beer-Hofmann, comenceé a tratarlo como aun amigo intimo, y ne dude en comentar con el
los peligros y las perspectivas de nuestra situacion. (Que lamentable error mio! Pocas sema-
nas despues el hombre hacia publicor en varias en varios diarios un articulo sobre Austra en ¢l
cual también utilizaba para sus tines [a visita gue me habia hecho. Alli descnibia como yo, un
anciano bueno, altamente respetable y meritorio. pero 1nas que nada indefenso, me habia
aferrodo a sus dos manos rep.iendo siempre una sola pregunta ¢ Cree usted Que fme van a
echar y que me van a quitar nus bros? Me entere de e¢sta apelacion mia a la clemencia euro-
pea por medio de una canta que el psiquiatra suizo Maier dirigiera o 1y hija Anna, en ta gue
preguntaba si a pesar de mi honda depresidon me podria servir de consueio saber que en todo
maoimento hallaria asilo en Burhhoz!i (Hospicio cantonal para enfermos mentales, dingigo ante-
normmente por Bleuler y Jung)™. Molesto por esta situacion ! psicoanalisia aclara a su amigoe
que: °...Por supuesto gque todo fo que escribid ese Bauer no €5 mas gue un invento descarado.
Con esa desconsideracidon por 1a verdad de algunos periodistas, no vacitd en convertirme en
noticia sensacionalista. Cuando en términos amarges le reprocha su proceder tuvo la desfa-
chatez de ofenderse y reciamar mi gratitlud par haber proclamacdo mi trascendencia ‘ante rmallo-
nes de lectores’, lo que por otra parte le habia valido el reprache de haberme sobrestimado
De todo ello me Queda un resabin mas que desagradable. jhe aqui un luchador de nuestras
filas!...” (Cf. Sigmund Freud- Arnold Zweig (1927-1939), pag 66-8)

(Ver: “Ef Mercader de Venecia®, Acto ). escena 1)
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con un amigo, Antonio, que siendo un rico mercader se habia constituido en su
bienhechor. Asi pues, le pide nuevamente su ayuda patrocinando su viaje a
Belmont, a donde deseaba acudir a conquistar a la rica heredera de aquél reino,
con o que esperaba conseguir riqueza suficiente que le permitieran cambiar su
situacién econdmica. Antonio acepta una vez mas ayudar a su amigoy firmar un
pagare a quien pudiese prestar el dinero que se requeria para tal empresa, ya
que sus propios bienes se encontraban invertidos en diversos galeones cargados
de mercancias

Esta escena, en la que un rico y poderoso amigo brinda apoyo econémico a
otro, Freud la vivio en varias ocasicnes, contaba realmente no con uno sino con
varios mecenas gracias alos cuales pudo realizar estudios alejado de su patria, o
bien acudir a visitar a su prometida, entre ellos se encuentran Fleischl, Breuer, y
Paneth. La situacidn que me propongo relacionar con el episodic antes descrito
corresponde a aquél en que su bienhechor Joseph Paneth, quien disponia de
recursos propios en abundancia decide ayudarte econdmicamente poniendo a su
disposicion una importante cantidad para que pudiese contraer nupcias, Ernest
Jones *7 acerca de este incidente comenta lo siguiente’ "En abril de 1984 comu-
nicd a Freud su resclucion de apartar para él la suma de 1,500 gulden que servi-
rian para apresurar la fecha de su casamiento, Los intereses de esa suma, 84
gulden - podria utilizarlos para visitar a Marcta, y el capital estaba siempre a su
disposicion”. Freud comunicd a Marta la noticia en los siguientes términos: *;Que
extrafno giro estan tomando las cosas. Como tu dices, ‘Todo tiene gue cambiar y
hay que vivir'. Correspondiendo con noticias que quiza signifiqguen tal cambio
no quiero caer en la grandilocuencia aunque me siento muy emocionado. En
cualquier caso déjame comunicarte que hemos iniciado el segundo volumen de
nuestra interesante cronica familiar (Riqueza). Atiende (para un capitulo de
Dickens). Paneth y su novia, han dispuesto a mi nombre, un capital de 1500
gulden, cuyos intereses de ochenta y cuatro gulden al ano seran empleados para
costearme un viaje al afo a Wansdsberck. Dicha suma estara a mi disposicion en
cualquier momento, especialmente si yo decidiera dar un paso definitivo hacia
nuestra union, comenzando a ejercer como meédico rural, o aqui Mmismo, © emi-
grando a Ameérica. Se supone que soblo tu sabras de esta "Fundacion”, cuyos
intereses han empezado a correr desde el 1° de abril. Ni siquiera los Schwabs
saben nada. Paneth me lo anuncio ayer y tuvimos ambos palabras muy cordiales.
Este fondo se ha constituido con la idea de adelantar nuestra boda de seis a doce
meses. Hay tantas cosas que decir sobre este asunto, mi vida, que casi prefiero
dejante adivinar el resto. En cualquier caso, Hlevo sobre mi espalida la carga de
una mutltitud de obligaciones hacia los demas, en tal medida que me oprime. Sir
embargo, ¢No es maravilloso que personas normalmente tacanas puedan sentir-
se conmovidas con nuestro amor y su afecto hacia nosotros hasta el punto de
mostrarse cadlidas y dispuestas al sacrificio? ¢ No es también estupendo que un

52 { Cf. Jones, Eimesl (1953). tomo 1, pag 171).
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hombre rico mitigue [a injusticia de nuestros pobres origenes y de su propia posi-
cion...” 83,

Freud, se vio en la necesidad de disponer del capital otorgado, durante su
estancia en Paris, de modo que *cuando llegd el momento, sélo contaba con los
mil que le quedaban de la donacidon hecha por Paneth un par de afos antes” 4.

Una vez analizada la coincidencia que tuvo esta escena con la vida de Freud,
podemos pasar a establecer ia conexidn entre la forma en que utilizé el medico
vienés un aspecto de la comedia de Shakespeare.

Como ya fue mencionado en varias ocasiones durante el presente estudio,
{a obra de El Mercader de Venecia fue utilizado por Freud, con mayor extension
en su hermoso ensayo “El motivo de la eleccidn del cofre” (ver anexo: en el
apartado correspondiente a "El Mercader de Venecia”), dentro de éste, de acuer-
do a Forrester, el padre del psicoanalisis lo que realiza es equiparar ¢l temade la
eleccion de los cofres con el de la eleccidon de las mujeres, mediante una ecua-
cian simbdlica, que formaba parte de su mapa simbdlico, en la que cofrecillo=
mujer. Hace también convergir las revelaciones de la literatura universal y la
omnisciencia de los mitos y et folklore, con las capas profundas de la psique, para
aproximarnos a uno de 10s tantos misterios enla vida def hombre

Finalmente, esta obra de la literatura, es posible observar un importante
motivo, 1a guerra de los sexos’, es decir 1a confrontacion entre los miembros del
sexo femenino, representados por la noble Porcia y su dama Nerissa y los del
sexo masculino representados por Bassanio y su amigo Graciano. Dentro de esta,
las damas buscaran desacreditar a los varones ®°

Este conflicto esta caracterizado por que las damas, tras haber contraido
nupcias y entregado un anillo cada una a su consorte, a quienes les hicieron

* ( Cf. Freud, Sigmund, (1960), Epistolario vol. |, (1873-1880), pags 9%$-100j

34 ( Cf.Jcnes, Ernest (1953), tomo 1, pag. 151)

%% (Este motivo que hemos denominado ‘taguerra de fos sexos’, dentro de ta obra shakespereana,
como ya fue mencionado se caracteriza por un ataque del sexo femenino al sexo masculino
Como se podrd ver Shakespeare hizo sallir triunfadoras a ias damas en osta ocasion: ¢l resar-
cimiento para jos varones o encontramos casi dos siglas después en la Opera de Wolfgang A
Mozant, “Cosi fan Tute” (1760). cuyo libreto corresponde a Lorenze Da Ponte y del cual se
reconocen sus fuentes on Cervantes y Arionto, Nos namra como das varanes se disfrazan de
extranjeros para poner a prueba 1a fidelidad de sus futuras esposas, cuando ellas les suponen
en bataila. Elle o hacen peisuadidos por la apucesta con un tercero, Don Altonso, quien se
encuentra segquro de que “Lu fidelidad de las mujeres o5 como ef Ave Fénix dv Arabia que
existe, lo dice todo el mundo; pero dénde estd, nadie lo sabe” Aunque 1as mujeres se resisten
a acceder arelacionarse con fos extranjeros, terminan aceptandolos insligadas por los conse-
jos de Despina, su camarera, Cuando al final 10s novios se convencen de ta infidetidad de
aquelias por la que apostaron y se encuentran dispuestos a abandonarlas, Don Alfonso los
convence de tomarlas por esposas “El amante que se encuentra al fin burlado, que no condene
el error de los otros, cino el propia. ya que , jovenes, viejos, hermosas y feas, repetidlo cormigo
jAsI lo hacen todas!, [Asilo hacen todas'...”. (Cf. Da Ponte, Lorenzo., (1790}, pags. 53y 128-
9).
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prometer jamas separarse de ¢!, so pena de perder su amor, deciden someterlos
a una prueba. en la que de acuerdo a ellas demostrarian la veracidad de sus
juramentos o la falsedad de su amor.

Como ya fue mencionado, una de 1as fuentes del relato anterior es RMiguet de Cervantes, quien
dentro de jos capitulos XXXII y XXXV, de la primera pante de £1ingernioso hidaigo Don Quijote
de la Mancha, incluye la historia del Curioso impertinente. £n esta son dos hombres gue so
cotuden para probar 1a vintud de una dama, pero sin tomar en cuenla la propia honradez de
ellos, lo que conduce a un final tragico. Es e! caso de dos amigos que vivian en la ciudad de
Florencia, unc de nombre Anzelmo y el otro de nombre Lotario, muchas fueron las aventuras
que vivieran estos entranfabies camaradas antes de que ¢l pnimero contrajera matrimonio con
Camila, raz6n por la cual el prudente scltero decidié alejarse un poco de 1a casa de Anzelmo,
ta cual estaba acostumbrado a frecuemtar, todo elio ante la resistencia 42 Su amigo, guien i
pedia hiciese como antano 1as acostumbradas visitas. pero su amigo alud
vo para ello evitar las rurmuraciones que la gente pudiese hacer
a SuU aMmigo (que Se aproxime a su casa, & cortejar a su esposa, etto podria servir para probar et
valor de 1a dama, s ella en verdad era vinuosa como se decia, no ocurigia nada, pero sine
habria descubierto e} coste real de su consorte. Asi, tras la mucial resistencia de Lotario se
disponen a someter a prueba a ta mujer, y he ahi que fa dama tenmina por eoder alas msioua-
ciones del amigo de su espoeso. pero tambicn el amigo deja de serto y cculta que la doma be
habia correspondido. en cambio le senala que esta es viruosa y nada se debe temer de ella

Pero cierto dia, preso de 1os celos por haber visto salir e 1a casa 4 olro varon, y creyendo que
fuese un nuevo amante de ia sefora, cuenta a su amigo que la que creian digna de alabanzas
estaba a punto de ceder a sus peticiones. El celoso confronta a Camila quien le aclara gue ese
joven era enamorado doe su criada. arrepentido cuenta a la dama 1o que informo a su esposo

Asiambos planean Hevar a cabo una escenificacion, frente a Anzelimo, quien estaria escondi-
do tras unos tapices, esperando 1ainfidelidad de su consorte, en la que salic
honra de la senora. Llevan o cato una farsa en la gue Camila tras pretenderiafructuosamente
herir a Lotario se dafa a si musma en defensa de su honra. Anzelimo gue presenciaba todo se
manifiesta cantento y satisfecho por 1o que presencio, mas s0lo unos cuantos dias dura su
feiicidad. porque cuando se emera del engano, pende ta vida. (Tt
(1605-1615). primera paste, cap XXXy XXXV, pdgs. 250-288)

atener como moti-
Ani ey como Anzelmo, prdea

a inmaculada 1a

Do Cervantes. Miguei

E} mismo teina tue tratado hacia 1609 por la magistral pluma det actor de Stratford en su
majestuosa Cimbeline, donde larazon ylatemplanzalas otorga Shakespeare al sexo femeni-
no. Enella nos cuenta de la prueba ala que se ve sometida 1a virtud de limogena, pnncesa de
Bretana, cuando su desterrrado espuso, apuesta una joya que ella stusmia fe habia obsequiado
en favorde su inquebrantable virtud, en contra de un caballero italiano de nombie lachimo que
sostenia que con la lejania del ing!ds petigraba el dominio exclusivo que pudiese tener sobre
su dama, “FPoddis conservar a titulo 10 posesona; pero sabéis que 1as aves extranjeras se
dejan caer sobre los estangues Jde la vecindad., Vueutra sortya puede ser también robads: de
modo que de vuesiros dos objetos inapreciabies. ol uno es fragd y el otro puede perderse, un
ladrén astuto o un Cortesano experto en ese oficio podria tratar de apoderarse de 1o und o de
ia otra. Péstumo el esposo de lmogena sostenia gque no existia caballero alguno capaz de
vencer el honor de su armada y declara convencido a su inlerfocutor “No temo por mijoya™ otro
caballero que los acompanaba, intenta converncerios de no continuar con sefmejante conver-
sacidén, pero el italiano continua aseverando que si el tuviese oponlunidad de aproximarse ala
aludida dama "con cinco veces tanta conversacion, tomarfa posesion de vuestra bella dama’,
aclarando Que semejante segundad tendria con cudlQuier ctra dama, y apuesta la mitad de su
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Al parecer a Porcia no le bastd que “/os cuatro vientos le lievaran de todos
los confines pretendientes de renombre” % para que a petcion de su padre
compitiesen en resoiver el enigma de los cofrecilios; sino que también eila impo-
ne al ganador, quien ya la habia desposado, una segunda que mas que prueba
se constituye en una maniobra, con la que pretenden por un iado desacreditarlos
y en segundo lugar colocarse en una posicidon de superiondad frente a &l

Como recordaremos cuando Bassanio y Graciano parten tras haber recibi-
do noticias del infortunio de Antonio, sus esposas se retiran de la finca dejandola
encargada a l_orenzo y su esposa, ya que ellas, segun les dicen partirian en un
retiro a otra de sus propiedades a descansar y rezar hasta que sus @sposos
retornasen, pero en realidad acuden a Venecia a asistir, disfrazacas de juez y
abogado, al juicic de Antonio, tras un desplegado de agudeza ¢ inteligencia logra
Porcia (el juez) salvar de la muerte al mercader y quitar tocos sus bienes al Judio

fortuna contra el diamante entregado por la prncess a su amado 3 que Serid capaz e apontar
“prueba suficiente de que e gozado la parte inas deliciosa cuerpo de vuestra amada” Ante
atdnitos testigas se cierra ol trato y ambos acceden en cumplir como caballeros en caso de no
resultar vencedores. lachimo se dirige con una cana de Postumo a Bretana con la cual podria
entrevistarse con [mogena, y con intrigas en contra del esposo de la dama intenta persuadirta
de no creer en aquel que le juraba amor en oiro tempoe, y entregarse a ¢l en venganza poria
vida licencicsade su esposo en ¢l extranjero. La dama al percatarse de los propdsitos de recién
ltegado se indigna y demuestra que confia en su amado mas que en las calumnias de un
hombre sin honor. Al darse cuenta el italiano de Que habia perdido ta apuesta t¢ confliesaala
dama que habia mentido cuando habld mal de su esposo y se disculpa 1achimo con engaios
consigue que la princesa le permita introducir en su alcoba durante [a noche, un cofre gue
contenia joyas de gran valor y que temia le fuesen robadas, pero en realidad es el quien se
esconde dentro de el badl y durante la noche se dedica a apreciar los detalies e {3 alcobade ta
princesa, le sustrae el brazalete que Postumo le habia obsequiado y aprecia “Sobre su seno
izquierdo, una sefal compuesta de cinco lunares , parecidos a las gotas carmesies del ciliz de
wna vellorita” Cuando se entrevistan lachumo y Pastumo describe con Iujo de detalles ta cama-
ra de la princesa. pero el ecpeso confindo en lantegndad de 1a dama nou cree ¢n el italiano ya
que de lat habitacidén era fomosa dada su grandeza y por tanto por todos conociau, ef villano
hace entonces entrega de {2 prenda obtesnuda, es entonces cuando PIstunto no duca mas ¢!
extranjero habia obtenido “a prendya de reconocitiento de su incontmencia”, par si fuera poco
aun aguel se atreve ajurar por su vida haber besado aquet!la seial que vio en el cuerpo de ta
dama y que sélo Pdstumao podia conocer. Triste paga la apuesta y le hace entrega det diaman-
te acordado. La indignacién le hace proferir insullos haciu aquetla que tanto amaba y al sexo
femenino en general "quicro escribir contra elias, detestarfas, maldecirtas... Y, sin embargo, of
mejor medio de aborrecerlas verdaderamente es rogar por que st cumplan sus voluntad=s Los
mismos diablos o pueden castigartas p2or” Cegado por 13 ira el amante que se cree engaia-
do escribe a su fiel amigo Pisanio, contandole los pormenures de [a afrenta sufrida y rogandole
cobre venganza por ¢l matando a la mujer que lo engaiio; pese o la devocion que este le
profesaba no se atreve a realizar semejante accién y e cuenta a la princesa los propdsitos de
Su consorte cfreci¢ndose ayudaria para escapur disfrazaga de hombre ¢lejandose asi de aquel
que la creia falta de honor. Finatmente el engano se descubre doada ta confesion del gue ¢
forma ruin habia actuado, para tranquilidad y dicha de los dos amantes. (Cf. \W. Shakespeare,
Cimbelinne).
se ( En: "E! Mercuder de Venecia®™, Acto |, escena 1).
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usurero. Bassanio, Graciano y Antonio, en muestra de su gratitud pretenden re-
compensarles con el monto de la deuda que tenia el mercader con Shylock, pero
estas se niegan a aceptar una remuneracion econdmica, aungue piden por sus
servicios un presente, el anillo que llevaban los dos primeros. Estos se rehusan
exponiendo los mativos que tienen, pero ellas, fingiendo indignaciéon rechazan la
excusa. A peticidn de Antonio, quien se siente agradecido con sus salvadores,
Graciano les busca y le hace entrega a Porcia del anillo que habia solicitado,
Nerissa pide a Graciano le entregue el suyo y aquél acepta

Pero como podemos ver lo que hacen Porcia y Nerissa (es la dama noble
quien o planea todo}, no es querer verificar lo que sus esposos harian en una
determinada situacion, Porcia esta totalmente convencida de la actitud que asu-
mirian ambos, su dama no tiene esa misma seguridad, pero la anima a pedrrle a
su esposo el anillo diciendo “Padras, te fo garantizo Nos juraran por todo lo de/
mundo que han dado sus anillos a los hombres, pero les desmentiremos y con-
fundiremos. . "*®7 .

Unavez que llegan 10s esposos y se doscubre que no poseen ya tos aniltos
Porcia amenaza a su consorte a entregar su cuerpo al poseedor de su anillo “No
Os acostaréis fuera de casa n/ una noche, guardare como Argos, pues sino o
hacéis, si me dejais sola, por mi honaor, que todavia es propiedad mia, tomaré a
ese doctor por companero de lecho” *Y. Como Nerissa indicase o propic a su
espose y Antonio al ver la discusion pidiera clemencia para sus amigos, Porcia
hace entrega de la sortija a éste y le toma por fiador de que su esposo jamas
volveria a faltar a un juramento gque e hiciese. Cuando se dan cuenta que son los
mismos anillos que habian entregado al juez y su ayudante, las damas indican
haberse entregado a sus portadores para recuperarlos. Como Graciano
comenzase a proferir insultos a su esposa Porcia revela que eran ellas mismas
disfrazadas a quienes entregaron las joyas

Ahora bien, sitomamos como un simbolo ai anilio , que las damas entragan
a sus respectivos consortes y considerando que despues que aquellos lo perdie-
ran, por haberio entregado a ios supuestos jurisconsulitos ellas anuncian que
entregaran su cuerpoe a quienas pesean tas joyas, podemos interpretar que cuan-
do las damas entregaban las sortijas a sus esposos realmente era una represen-
tacién simbdlica de una entrega sensual a ellos®®

37 (En: “El Mercader de Venecia” Acto IV, escena 2)

** (En: “E! Mercader de Venecia . Acto V., escena Gnica)

¥ (Enlayacitada obra shakespereana Cimbeline, como se recordara aparece también el motivo
de la mujer que es comparada con una joya, mas concretarnente con un anillo, nos permite
identificar un uso similar en ambas obras para este topico. Para los varones de esta obra la
argolla equivale a la vintud de la dama, por esta razdn Pdstumo y lachimo apuestan el diaman-
te que 1a dama obsequiase al primere; en caso de gque el segundo conquistase los dones de la
dama, deberia serél y no su esposo el poseedorde la sontija. Ver: Shakespeare, en: Cimbeline).
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En su ensayo "Suerfos en el folklore” ¢° | Freud narra algunas historias que
podemos relacionar con el motivo que nos ocupa. Es el caso de Franciscus
Philelphus, quien preocupado por la posible infidelidad de su esposa suefa que
tras contar sus penas al diablo éste le hace entrega del “anillo de la fidelidad”, con
la consigna “mientras 1o uses, Tu mujer no podra yacer con otro sin que tu lo
sepas”; asi pues al despertar "sinti¢ que tenia el dedo metido en la vuiva de su
mujer” ', También narra otra historia cuyo contenido es fuente del ya narrado, y
del cual se extrae |la siguiente conclusion ¢ No es infalible éste remedio?. A ejem-
plo de aquél, si me crees, has de modo de tener continuamente e! anillo de tu
mujer en el dedo” **

Asi pues podemos ver que queda corroborado con en ejemplo extraido del
folklore la idea de que Porcia estaba realizando una entrega simbalica sensual a
su esposo y que para ella el haber perdido el anillo, consecuentemente equivalia
a que ya no le pertenecia en este modo, sino que su duefo seria el portador del
mismo.

% ( Cf. Freud, Sigmund (1911), pags. 202-4).
' (Op. Cit., pag. 203).
“* (Op. Cit., pag. 204).
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El ro espectral con el padre

HAMLET (1600). Resena .

En una explanada frente al castillo de los reyes de Dinamarca encontrabase
Francisco, un centinela esperando la llegada de su compafnero Bernardo, quien
debia relevarle en sus rondas nocturnas; el primero se encontraba enfermo, y el
intenso frio no contribuia a sumejoramiento. Justo a las doce de la noche llega el
guardia y pregunta a su amigo si resultd tranquila la noche, Francisco asientey se
despide.

Momentos después aparecen Marcelo, otro oficial, acompanado de Horacio
amigo del principe Hamlet, y se aproximan a donde el centinela. El oficial recien
llegado pregunta a este Ultimo si ha hecho su aparicion aquél fantasma que des-
de a muerte del rey Hamlet deambulaba por las noches, perco el interpelado indica
no haber visto nada hasta esos momentos. Marcelo informa a su companero del
esceplicismo de su acompanante; razdn por la cuatl le invito a velar con ellos y
esperar la llegada del espectro. Deciden pues sentarse y aguardar

Al tiempo en que el reloj marcaba la una. pasa frente a ellos una sombra
Atonitos los vigilantes comentan el enorme parecido de aquel con ¢i arffunto sobe-
rano. Horacio confirma !a versién de los guardias e instado por estos habla af
espiritu preguntandole el porqué de su presencia en aquella forma por ellos cono-
cida, pero este, sin dar respuesta se aleja. Asi quedan comentando scbre ia pre-
sencia del espectro dei difunto rey y los malos augurios por elio avizorados refe-
rentes a la venganza de Fontinbras, el principe de Noruega que tras retar al rey
de Dinamarca a una contienda en la cual el vencido deberia ceder las tierras de
su dominio, cayera derrotado por el hijo del soberano, el Principe Hamiet. El ex-
tranjero molesto por su cuantiosa perdida habia reunido a una turba de deshere-
dados con quienes estaba dispuesto a recuperar ilicitamente sus anteriores po-
sesiones, siendo esa la razdn por la cual el nuevo rey de Dinamarca, Claudio
habia mandado intensificar las guardias. Horacio comenta estar de acuerdo con
ello, y artade; desde épocas inmemaoriales, el hecho de ver a las muertos salir de
sus tumbas para vagar por las cailes en medio de alarndos. o @ presencia de raros
prodigios habia sido prologo de calamidades postreras. Habiendo dicho esto,
aparece nuevamente aguelia imagen; el amigo det principe decide salir a su en-
cuentro aungue con ello consiguiese desatar su ira y terminase hechuzado.

Asi pues, se coloca frente a la sombra y le incita a manifestarse de algun
modo para indicarles si deben acaso efectuar alguna accidn para conseguir el
descanso de su alma,; st acaso es sabedor del destino de Dinamarca y aun hay
tiempo para prevenir alguna calamidad; o si acaso vaga errante por haber ente-
rrado un tesoro mal habido. Al ver que sin dar respuesta se aleja tras haber escu-
chado el canto del gallo Horacio ordena a Marcelo cerrarle el paso y golpearle con
su partesana si acaso No se detiene; asi lo intenta pero la sombra se desvanece.
Marcelo menciona su torpeza al haber intentado detenerle a traves de la violen-
cia; dada fa invuinerabilidad de aquel personaje resultaban indtiles tales accio-
nes. Bernardo sefala haberle visto estar a punto de contestar a las preguntas,
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pero detenerse por el canto del gallo y Horacio explica que, aquel canto, cual
trompeta matinal, despierta al Dios del dia, provocando la huida de todos los
espiritus nocturnos. Uno mas, asegura haber escuchado algun dia decir la causa
del canto constante del ave por aquellos dias; a saber, |la cercania con las fiestas
que anunciaban la celebracion del nacimiento del Dios satvador. Horacio propone
a sus acompafantes acudir con el Principe Hamlet para comunicarle lo sucedido.

En un saldn del castilio hacen su entrada los reyes de Dinamarca; Claudioy
Gertrudis, seguidos de! Principe Hamlet y un sequito de consejeros del soberano
Polonio el Lord Chamberland; Laertes hijo de Polonio; y Voltimand y Cornelio,
cortesanos,; quienes habian sido convocados por el soberano para dirimir asun-
tos con cada uno de ellos.

Menciona a todos que, pese a encontrarse aun afectados todos por la re-
ciente muerte de su hermano el rey Hamliet, con lo cual toma el trono y desposd
inmediatamente a la reciente viuda, pese a sentir aun un profundo dolor, es nece-
sario, por el bien de Dinamarca dar pronta solucién a la gquerelta con Fontinbras
quien aprovechando {a confusién y el dolor aun presentes pretende tomar por &
fuerza, lo que justamente perdid en tiempos del rey Hamlet. Asi pues, envia a
Cornelio y a Voltimand a Noruega, a realizar una visita pacifica al rey de esa
nacion para informarle de la conducta de su sobnno y a hacer las negociaciones
pertinentes. Aguellos se despiden y se alejan asegurando el cumplimiente cabal
de su deber

Elrey pide a Laertes se aproxime hacia él, y le exponga su peticion. El joven
pide a Claudio le permita marcharse con rumbo a Francia, porque sus pensa-
mientos y sentimientos se inclinan a aquellas tierras una vez cumplida su misién
en Dinamarca; a saber rendirle homenaje en su coronacion. £l soberano pregun-
ta si acaso ha conseguido la venia de su padre, y Polonio asiente indicando haber
sido convencido por su hijo. Otorga pues también su licencia para partir en el
momento por ellos juzgado conveniente.

Tratados estos asuntos, ordena prescentarse ante 2! a Hamiet, llamandolo
primado de su trono El principe, apartandose para no ser escuchado declara ser
UunN POCO MENOoSs que PriMmado y un poco Mas gque pnmao de aquél

Una vez frente a los reyes le preguntan ¢l porque de su tristeza, le piden
despojarse de su traje de luto y mirar como a un amigo al nueve rey, porque es
suerte comun la muerte para todo aquelloc que vive, cruzando hacia ia eternidad
Hamlet responde estar convencido de aquel razonamiento pero aclara; no son
todas las formas y modos exteriores de dolor los verdaderos indicadores de su
profundo abatimiento, un atuendo luctuoso acompanado de suspiros ahogados
es posible fingirlo, pero lo sentido por &1, de tan interno, sobrepuja tas exterioridades,
los atavios y galas de dolor.

Claudio indica a su sobrino su orgulio por verle inmerso en esa accion de
rendir tributo a su difunto padre, pero le pide recuerde la inutihdad de este gesto
que se constiluye en terquedad, obstinacion y absurdo dada la naturaleza del
comun suceso. Le menciona también haber acordado con su madre no acceder a
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ta peticidn que hiciere para marcharse a la Universidad de Wittenberg ya que
ambos soberanos no desean alejarse del ser rmas cercano a su treno y a su
corazon. Gertrudis pide a su hijo considerar el discurso anteriormente expuesto y
permanecer a su lado Aquél accede y el rey pide ser acompanado por el s&quito
para anunciar a todo el reino la buena nueva. Salen todos excepto el abatido
noble.

Una vez solo, Hamlet habla para si sobre sus prefundos deseos de
desintegrarse, de disolverse ya que por mandato divino vetado esta para todo
mortal precipitar su deceso aunque aquel sentimiento de hastio y vanalidad hacia
todas las cosas del mundo sea el que tras provocar su verguenza e indignacion le
haga también pensar en buscar su muerte, suMmusrte Dara N sentir, N0 ver como
tras poco tiempo, tras menes de dos meses del decesd de su padre, aguel hom-
bre virtuocso, afectuoso y protector para con $u o eosa, ora 2osplazado por otra
tan bajo comparado con aquel y se convertia ¢r Jduofo de las cancias y esmeros
que debian encontrarse paratizadas por 2! doler de la gran paerdida. Justamente
su “fragilidad de mujer” permuto agquella emoc qQue hasta una bestia mcapaz de
raciocinio hubiera experimentado por latlig2reza mas (nfame caopaz de precipitarla
al talamo incestuoso En ese momento entran Horaco, Marcelo, y Bernardo e
interrumpen las cavilaciones del noble

Al entrar intercambran saludos Hamlet pre
presencia en Elsinor, responde el interpziado detido a los funerales del rey, pero
el Principe, menciona ser mas bien porlas bodas de su madre El recren llegado
acepta también ague! motivo dada la cercania do tales evantos El noble expiica
por causa de ello la eccnomia. los manjaras preparados para los funarajes fueron
tambien servidos en la mesa nupcial Indica Hamilet a su amigo que hubiese pre-
ferido permanecer toda la eternidad junto a su peor enemigo on jugar de haber
presenciado aquei dia. aun puede ver la imagen de su padre con la ayuda de su
alma.

Horacio ndica haboer vists lambién al rey de s de su muene, justo la
noche anterior Con ayuda dc acompanant adido durante va-
rias noches v asegura @ mismo habor presencizdo la apanc.on del roy Hamitet
vesthdo de gala. & Pmas quo de entaae Biprincipe
pide a sus informantes {2 acomp he 2 aspe
espectro, pero les adviorie ser aiscretos vy
sona

Encasa de Polonio, Laertc e despide de su hermana Ofelia recemendan-
dole no prestar mucha &tencion a Hamletl, ya que para ¢l podria sélo ser ella un
capricho ardorosoe procucto de su juventud Le pide tomar en cuenta la alta estir-
pe de su enamorado. al sor principe no le esta parmitido eledir por si MiIsmo sina
debe considerar el bien de su reino por (o que ilegado el rmomento, aungue su
corazdén se inchnase por alguna humiide doncella se veria precisado a desposar a
alguna noble dama. por ello pide a su bella hermana guardar su virtud y mante-
nerse alejada cel pehgro y det des2o Ofzha pode tranquilidad a Laertes ya que

unta a Horacio e motivo de su

. O
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esta dispuesta a seguir puntualmente sus indicaciones; asi mismo le recomiendo
ser prudente también y no predicar sin cumplir el mismo sus maximas. En esos
momentos ven a Polonio acercarse a ellos.

El padre despide a Laertes recomendandole imprimir en su memoria algu-
nos preceptos; mantener un comportamiento ejemplar y no incurrir en acciones
inconvenientes; sencillez pero no vulgaridad; no caer en pendencia, pero en caso
de entrar en ella asegurarse de ganarla; ser cauto y prestar oidos a todos, pero a
pocos su voz; escuchar la censura de los demas pero reservar sujuicio; vestir lo
mas costoso posible, pero jamas caer en la extravagancia, jamas pedir ni dar
préstamo y por dltimo ser sincero consigo mismo porgue con eso se asegura €l
nunca llegar a ser falso con alguno. El joven acepta ios consejos de su padre y se
despide de sus familiares. no sin antes pedir a Ofelia recuerde siempre sus reco-
mendaciones

Una vex que se aleja, Polonio pregunta a su hja e! contenido de su platica
con Laertes, la joven le informa y este reafirma aun mas severamente |las reco-
mendaciones de agudt protubiendo a su hija establecer relacidn alguna con el
joven Hamlet Ofelia se retira

Por 1a noche, en medio del viento furioso, el Principe acompanade de su
amigo Horacio y del oficial Marcelo esperaban la llegada de la media noche hora
supuesta en la que debaria aparecar la sombra Mientras tonto Hamlet comenta-
ba a sus acompanantes sobre las reprochables conductas de su tio gracias a las
cuales vecines de oniente y de occidenta insultaban su nacidon y llenaban de impu-
rezas las grandes hazanas que en vida de su padre cubrian a Dinamarca. En
esos momentos aparece ante ellos el espectro

Hamilet le habla pidiéngele revele tas causas de su presencia, El espectro
hace sefnas al noble para gque lo siga hacia un lugar apartadc, Marcelo aconseja
seguirle y Horacio pide a su amigo no alejarse de ellos para no ser arrastrado por
la locura si acaso tomase alguna forma horrenda, pero el principe decide ir con {a
sombra asi sus acompanantas ven como se ateja con ella

Asi, enotra parte de |a explanada del castlio. la sombra revela a Hamlet el
porqué cde su presencia le indica ser i alma del rey Mamlet, su padre, y estar
condenado a vagar errante hasta haber purgado los crimenes cometndos por &1,
ademas le pide, si alguna lo amd, vengue su as nato El joven. aténito par
aquella confesion solicita conocer el nombre del magnicida para ir a matarie £!
espectro declara haberse hecho la mayor burla posible a Dinamarca: se hizo creer
a sus habitantes en una muert2 occidental de su rey, por una mardedura de vibo-
ra, sin mencionar gque aquelia cine ahora la corona, el mismo quien despojd de su
viftud con el hechizo de@ su ingenio a una muy casta reina. Cuenta pues a su hijo
lo sucedido aquel dia; estaba durmiendo su acostumbrada siesta del rmedio dia
cuando furtivamente entrd Claudio y vertid scbre su 0ido un poderoso veneno, el
cual cego suvida de inmediato despojandolo también de su corena y de sureina,
es por ello. explica que clama venganza, para no permitir se ensucie mas el tala-
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mo real de Dinamarca con la lujuria y el criminal incesto. De pronto, se desvanece
la sombra.

Queda Hamiet muy alterado por la confesion del espiritu y se promete a s
mismo borrar de su mente toda vanalidad, todo recuerdo trivial dejando solo habi-
tar su alma al deseo de su padre y no cesar hasta ver cumplido su juramento. En
esos momentos legan Horacio y Marcelo preguntando al noble sobre lo revelado
por el espiritu, pero este responde no poder decirlo, antes bien. elles debian pro-
meterle tampoco hablar con nadie de 1o ocurrido Los acompanantes colocan sus
manos sabre ta espada del principe y juran

Mientras tanto, en casa de Polonio, ordenaba este a Reinaldo, uno de sus
sirvientes, ir a Paris a llevar a su hijo una carta y dinero pero antes de verle
investigar sobre su conducta por medos indirectos. es decir, preguntar por aqué!
por alguien disipado e inundado de pequenas faltas provocada por el exceso de
libertad. de tal modo quien responda confirmase este compertamiente o lo des-
mintiese indignado por la calummia Reinaldo se aleja dispuesto a cumplir los
deseos de suamo En esos instantes Ofelia se aprexima a su padre y asustada le
informa haber visto al principe totalmente trastornado. con una apariencia desali-
fiada en extremo y un semblante tan termble como si recién legase del infierno
Polonio atribuye esto al enamoramiento del que s presa y pregunia a su hija s
acaso e ha desairado, ella responde haber cumplido sus ordenes, por lo cual
rechazd sus cantas y rehuyd su presencia. Convencido Polenio de tratarse aque-
Hlo de un mal de amor se dirige a ver al rey para informarle lo sucedida

Enuna saladelcastlioelroy ylaremareoben a Rossencrantz y Guildestern
a quienes habian mandado Hamar, 10s soberanos s mamt.estan su prpocupa-
cion por la transformacion que ha sufndo desde (os (lef“rdlu\ el principe. viend
se poco a poco mas afectado su animo. de tal suerte. piden a aguellos _orommap
se a Hamiet y tratar con su presencia de calmar su humor Los cortesanos acce-
den a obedecer los deseos de los royes y se retiran en busca de! aftigido principe

Momentos mas tarde entra Polonio a ta sala real © informa de 1o presencia
de los embajadores mandsz ndo mognficas noticims tambidén
informa haber doscubiorto 1a r > o2 nalia mmerso el
principe. pero pide reciban en pamer lugar 3 iermentas
discutir to gque el debe infermar

Entran pues. Veltimand y Carnaelio v comun.zan ha r hablado con el rey
Noruego quien mandaba sus exsusas por fa conducta de su sobnno. el cual atu-
sando del poder conferido por & durante su convalecenc pretendia efectiva-
mente atacar el reino de Dinamarca, pero aseguraba naber hechoe prometer a
Fontinbras eijamas volver a nsistir én esas actitudss Ademds de ello. pde como
un favor especial permita @ su joven parnents cruzar el terntorno de Dimamarca
para dirigir un e)ercito en centra ode o nacion Polaca con la cual tenian conilicto El
rey acepta firmar el documentc. concediendo el p2rmiso y daespide a sus colabo-
radores no sin antes agradeceries su exitosa tabor
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Polonio al regresar con los reyes informa a estos haber descubierto et mal
det principe: la locura Lareina ordena a este ser mas explicito; el Lord pide a los
sefiores crean en ¢l cuando asegura saber del trastorno del Principe y leyendo
algunas cartas que envio aquel a Ofelia intenta ofrecer testimonio del amor de
aquel hacia su hija, menciona las recomendaciones que dio el mismo a ella refe-
rentes a alejarse del personaje real y no importunarle con su presencia, pero.
asegura ello resulto contraproducente, porque arrastro al joven hacia la demen-
cia.

El rey se muestra incrédulo, y pide al informante brindar mas pruebas de lo
que dice, entonces Polonic propone espiarte tras alguna cortina cuando se en-
cuentre cortejando a Ofelia, en la galeria tal como acostumbra hacerlo todas las
tarde. Los reyes aceptan y se alejan En esos momentos entra Hamlet y se acer-
ca a Polonio, aquel le saluda y le recomienda si1 acaso tieng una hiya cuide su
virtud. el interpelado, al no entender sus diceres insiste enla locura del principe,
en esos instantes entran Rosencrantz y Guildestern y sale Polonio

Hamtet les saluda y les pregunta los motivos do su presenc@a agquellos res-
ponden estar ahi por hacerle una visita, el principe les pide sincerarse ante &l e
indicarle si acaso fueron mandados por alguien. Aquellos responden aficmativa-
mente y el noble cuenta a sus amigos o sucedido con su estado de animo, su
decaimiento desde los funerales del rey, su padre! su repentino desgano por vivir
vy la faita de deleite en todas las cosas del mundo Después de escuchar atenta-
mente informan al sefor de 1a presencia dz un grupo de comediantes  recién
llegados al reino para ofrecer sus servicios

El principe se manifiesta interesado por aque! grupo de arlistas y hace pre-
guntas sobre ellos a Rosencrantz, este infornna; aquelios no tiznen residencia fija
causa de ello ciertas dificuitades para conseguir trabajo debido 3 la apancion
excesiva de jGvenes inexpertos ¢n su oficio pera que han causado revuelo en
teatros vulgares opacandos asi las actuaciones de los otros, tan gustados entiem-
pos delrey Hamiet. En esos instantes lega Polonio, v se ve a lo lejos aproximarse
alos actores. Informa et recien lizcgado de la presencia de tos comicos en el reino
el principe se burla del Lord y da la bienvemnda a los artistas saludando a cadauno
de ellos en forma famuliar. Aguellos se ponen a la ordendel senor para represen-
tar cualquier obra de su preferencia

El principe pide a uno de ellos racite para la preoa que algun aia e escucho
y1amas fue pucsta en escena Tras van

S USROS por raer a su memao-
fragmento sohcitads el comico o recuarda y recita Homlet mostrabase
extasiado escuchando mientras sus acompanantes anpacientes esperaban con
ansia su termino. Finalmente les hace callar y ordena a Polonio instalarios como-
damente y cuidarse de atenderlos bien. Aquel asegura a su amo brindaries et
trato por ellos merecido, pero ¢l szior te responde prefoerir les sza dado uno de
acuerdo al propio honor y dignidad de quien o brinde " Dad a cada hombre el trato
que se merece ¢ y quien se satvaria de una paliza? ”

Antes de retirarse el noble
pregunta al primer acter sy seria posible para etflos, por la noche del dia siguiente
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escenificar “El asesinato de Gonzago™ y ademas memorizar algunos versos que
el mismo escribiria para afnadirlos a |a puesta en escena. El interpelado aceptay
se aleja con sus companeros.

El principe despide a sus amigos y queda absorto pensando o asombroso
que es ver como aquel actor puede, de pronto subyugar su alma a su antojo, vy
conseguir hace brotar lagrimas de sus ojos, alterar su semblante cubriendolo de
angustia, y entrecortar la voz; todo por representar una vida diferente a la suya,
mas si pudiera sentir en verdad el dolor, si pudiera vivir o expenmentado por
alguien realmente sufriente, como él; ¢ No acaso podria explicitar mejor su pena
?. seria de algun modo capaz de inundar el teatro, de enloquecer al culpable y
confundir ai inocente. Sin embargo él, siendo duefo de Ia mayor de las penas ¢
Como es capar de permanecer indiferente ante ellas pese a escuchar el clamor
de venganza del cielo y 1a tierra?, ;, Sera a caso cobardia?, se pregunta. p.ensa
estar seguro de su necesidad de hacer algo, de modo que valiéndose de los
actores pueda saber si acaso el espiritu dijo |a verdad: haria representar para si,
ante los reyes una pieza semejante al asesinato de su padre. y observaria con
atencion al acusadoe por el espectro. si acuso se turbase no dudaria en su culpa-
bilidad y sabria su deber. matarle

Mientras tanto, en una sala del castilic se encontraban Polenio. Ofelia,
Rosencrantz y Guildestern comunicando alos reyes 1o sabido por cada uno sobre
el estado de animo del principe. Los cortesanos informan haber escuchado de
boca de! propio Hamlet su desinterés por ta vida y su perturbacion de afecto, pero
sin querer informar los motivos de ello. Polonio menciona et repentino interés de
aquelpor el arribo de los actores alreino, y asi mismo hace llegar a los soberanos
la invitacion del noble joven para presenciar junto con €l una pieza teatral. Los
reyes aceptan gustosos y los amigos del principe se alejan para comunicarle esta
noticia

Elrey recuerda a Gertrudis el plan concebido con anteriondad para espiar a
su hijo cuando se aproxime este a Ofelia, y ella pide a la joven prudencia para
conducir a su hijo por el camino de la razon. La reina se aleja y quedan Polonioy
su hija junto con Claudio preparandose para 12 llegada de Hamlet Aguellos de-
tras de una cortina para evitar ser vistos y ella haciendo como si leyera sentada

Al entrar, Hamlet habla para si sobre el dilema de "ser o no ser”. de |o mejor
en un hombre, ya soportar las vejaciones de la vida estoicamente, ya lanzarse a
la lucha desesperada y acabar caon las calamidades que le aguejan. encuentra
otra salida * Morir . dormir’, porque a traves de! sueno se logra poner fin a los
pesares del corazon y a los conflictos; piensa también; facil seria terminar con la
vejaciones del ser inmundo si uno mismoe extinguiera la vida propia con un estle-
te, pero es aquellemor al después de la muerte, a la ignorada regidn de ia cual no
hay retorno, quien nos hace soportar aquellos males y nos vuelve pusilanimes
haciendo desmayar las empresas mejor forjadas cuando se les pasa por et cristal
del pensamiento. En esos momentos divisa a Ofelia y sin ser escuchado por esta
ie pide ser considerado por ella en sus plegarias. Se acerca
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La joven le saluda y ofreciéndole un paquete de cartas mandadas en algun
tiempo por el principe intenta devolvérselas. El no las acepta aludiendo no haberias
mandado. Ofelia recuerda a Hamilet ello sucedid en aquel tiempo en el cual le
profesaba afecto; el acepta haberla amado, mas corrige no hacerlo ya, por lo cual
le aconseja marcharse a un convento y no engendrar mas pecadores, seres como
&l mismo, con tantas fallas que mas hubiera valido a su madre no haberio conce-
bido. Pero si acaso desea casarse, le recomienda hacerlo con un tonto: ese no
sabria en el monstruo que se convenrtiria con el tiempo,; al tener la mujer una cara,
y con afeite tornarla en otra hace lo mismo con su aima, volviendo liviandad su
pristina candidez. Hamlet se aleja y Ofelia confundida por lo escuchado con ante-
rioridad ruega a Dios restituirle la razdn como antafo a su sefior

Al marcharse el principe. elrey y Polonio salen de su escondite. £l soberano
se manifiesta preocupado por lo dicho por Hamlet, se encuentra seguro que su
afeccion no es por amer sino por el rencor anitdado en su alima contra alguien;
debido a ello, piensa, seria mejor mandarie en un vizje a Inglaterra; quizas con
ello consiguiese mitigar su racelo.

Polonio indica estar de acuerdo, pero seguir creyendo en el fundamento por
el antes expuesta el amor por su hija. Recomienda a Claudio antes de mandar a
su sobrino lejos, hacerle hablar con su madre, la reina tal vex pudiese descubrir
un poco mas sobre el asunto. El rey acepta y se marchan

Y en un salén del castillo. Hamlet deba recomendaciones a los artistas para
la representacion; indicaba como debian recitar los versos por €l escritos; su en-
tonacion, movimientos y posturas en el escaenario Les ordena marcharse y ase-
gurarse de efectuar una buena actuacion por la noche. Aguellos se marchan y
entra su amigo Horacio, acompanado de Rosencrantz y Guildestern.

Le saludan y el noble pide a los cortesanos acempanar a los comicos para
verificar la excelencia de su actuacion asi comeo para preparar lo necesario para
la puesta en escena Aceptan gustosos y se alejan

Al quedar solo con su amigo, Harlet le menciona considerarlo ef hombre
mas cabal y honorable por el conocido, ¢l Unico cuyo animo y disposicion es
nunca diferente ante los favores o reveses de 1a fortuna, de juicio tan equilibrado
y nunca variante; le menciona también la dificultad de hallar hombres asi dicien-
do * Dadme un hombre que no sea esclavo de sus pasiones y le colocare en el
centro de mi corazon”. Por esas cualidades le pide presenciar ia representacion
para la noche preparada; en ellas habra algunas escenas parecidas a la muerte
de su padre segun las indicd el espectro; 2n esos momentos ambos deberian
concentrar su atencidn en el Nnuevo soberano, su crimen se veria reflejado de
algun modo por la turbacion de su semblante, de no ser asi pensarian en la
falsedad del espiritu observado por ellos noches atras. Horacio acepta y su amigo
le pide tomar su posicidn porque va a dar comienzo la representacion.

Las trompetas suenan y hacen su aparicidn los reyes y su séquito dentro del
cual se encuentran Polonio y su hija, Rosencrantz, Guildestern y demas damas y
cabaileros de la corte.
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El rey se aproxima a Hamtlet y le pregunta como esta; aquel responde en-
contrarse lleno de esperanzas. El soberano cuestiona al principe sobre el pape!
representado por &l en la Universidad y esle responde haber hecho de Julio Ce-
sar y haber sido muerto por Bruto en el capitolio. En esos momentos anuncian al
joven encontrarse todo listo para iniciar ia actuacion

Los convidados toman sus lugares y Gertrudis llama a su hijo a que se ubi-
que a su lado pero este responde haber encontrado un lugar mas atractivo junto
a Ofetia, se ubica a los pies de ella reposando la cabeza scbre las piernas de
esta. La joven dama pregunta a su sefior si se encuentra alegre, el responde
negativamente ;Como poder estarlo cuando su madre rie y es feliz a poco de
haber muerto su padre; solo dos horas habian transcurrido desde aquelio . Ofelia
corrige; dos veces dos meses hace mas bien desde la muerte del rey

Comienca la obra; aparecen en el escenario un rey y una reina qua amoro-
505 intercambian carncias, ella hincada frente a ! jura amor y fidelidad eternos. El
fa deposita en el lecho. Cuando ella se percata de que su esposo duerme seretira
de su lado. Aparece después otro personaje, se acerca alrey, le quita la corona y
vierte sobre su oido un poderoso veneno y se retira. Al llegar lareina y ver a su
amado muerto hace gestos de profundo deolor Liega el asesino a donde eila fin-
giendo también mucho pesar. El caballero consuela a la viuda que al principio se
resiste y termina cediendo

Aparece otro actor y a manera de prologo pide poner a su consideracion del
distinguido publico el siguiente acto. Aparecen ¢nseguida dos actores, uno ha-
ciendo del rey Gonzago y otro de reina Bautista

E! acto comienza cuando el noble recuerda a la dama que se encontraban
unidos desde hacia 30 arios, la reina pide al cielo sean otros tantos los que les
sean permitidos permanecer amandose.

Bautista manifiesta estar preocupada por la salud de su rey, al cual ve des-
de tiempo atras atribulado y doliente; el scberano, tal como si supiese su destino
habla a su amada de su pronta separacidn, asi mismo le expresa la posibilidad de
que esta, tras su muerte se una con algun cotro caballero la reina jura jamas con-
traer nupcias despucs de la muerte del que para elia fuese su unico amor. El rey
pide a su esposa no jurar y recordar; los propésilos surgidos de la pasion, tan
pronto como cambia la fortuna son abandonados “somos duefios de nuestros
pensamientos; su ejecucion. sin embargo nos es gjena”. La reina vuelve a jurar,
so pena de sufrir todas las calamidades del infierno, mantener su amor sin macu-
la. Después la solemne promesa el rey pide a su esposa Io deje descansar. La
seriora sale y el soberano se duerme.

Hamlet pregunta a su madre su opinidn hasta el momento de la obra y ella
responde, a su parecer, son muchas la promesas de la reina; el principe asegura,
aquella cumpliré. El rey preoccupado pregunta si acaso esta enterado de latrama
de la puesta en escena, si se asegurd de evitar actuasen ante elios algo ofensivo.
Aquel asegura tratarse de una broma, esa obra "lLa ratonera”, no era sino un
“enredo diabdlico”, asegura el principe.
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Hamlet, Princlpe de Dinamarca, Reseda

El encuentro espectral con el padre

Continua la obra, y entra Luciano, sobrino del rey a la habitacion donde
descansa este y le vierte veneno, y encomendando la accion a Hécate, la madre
de todos los hechizos, pidiéndole permita acabar con la vida del rey

Hamlet viendo atentamente a su tio narra que tras haber muerto el rey, su
viuda se casa con el asesino. Al escuchar esto, Claudio profundamente turbado
se levanta dispuesto a marcharse. Los presentes al percatarse preguntan al so-
berano si se encuentra bien. Polonio indica a lcs actores suspender la funcion y
todos salen de la habitacién exceptuando Hamiet y su fiel amigo.

Al estar solos comentan la turbacion del rey con la escena,; gracias a los
codmicos habian podido descubrir 1a verdad; el espectro tenia razdn; Claudio era
el asesino del rey Hamlet. En esos momentos hacen su aparicion Rosencratz y
Guildestern pidiendo hablar con el principe.

Le informan de la indisposicion delrey debido a la cual sa ha retirado a sus
aposentos a descansar; lareina en un estado de total aficcion pide se presente
ante ella porque su conducta la tiene asombrada y pide una aclaracian El princi-
pe acepta presentarse ante su madre. Pregunta si acaso existe otro asunto por el
cual deban seguir hablando y Rosencratz estos asienten y piden, por la amistary
el afecto mutuo, decirles la causa de su perturbacion de animo, pero el principe
solo responde tener necesidad de medrar. £n esos momentos entran algunos
cémicos portando algunos caramillos y el noble pide a Guildestern toque para el
alguna melodia. El interpelado se excusa por no poder hacerlo ya que no conoce
su uso. Hamlet indignado exclama, no poder concebir como pretendia arrancar
aquel sumas intimo secreto cuando NO es capaz siquiera de extraser unas cuantas
notas musicales del instrumento y asegura, a! igual que el instrumento No esta
dispuesto a emitir sonido alguno

Entra Polonio y recuerda a Hamlet que su madre de inmediato requiere su
presencia. El hombre pide a su acompanante dejarte solo, estos se alejan. Ya
solo piensa en la necesidad de vengarse una vez que so encuentra seguro de ia
culpabilidad de Claudio. Decide al hablar con su madre mantener una actitud
firme, mas no inhumana; no usar el punal sino alge mas cruel, palabras que le
hieran y la hagan pensar en su traicion

Mientras tanto, en una estancia det castillo se encontraban el rey, Rosencrantz
y Guildestern. El soberano manitiesta su preocupacidn por la locura de Hamlety
ordena a los cortesanos partir con &l de inmechato con rumbo a Inglaterra. Los
subditos acceden y se retiran a preparar todo para emprender el viaje

Estando el rey solo llega el Lord Chambteriand y le informa que el principe se
encuentra en camino para hablar con su madre y se ofrece para escuchar {a
conversacion entre estos para poder conocer de forma imparcial el contenido de
esta. El rey acepta y agradece el servicio.

Cilaudio, ya en la soledad, piensa atormentado en su terrible crimen Pide al
cielo auxilio, y se manifiesta dudosc sobre como actuar; la resolucion con la cual
efectud el fratricidio se torno de pronto en tarpeza, es esta quien le impide decidir
si su salvacion se halla en la cracidn o en el retener el fruto de su crimen a toda
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costa. Finalmente decide no rogar mas; para Dios, el acto cometido se muestra
tal cual es. no hay posibilidad de un subterfugio, ante aquel se deberia responder
por las culpas. Por uitimo reconoce como su unica esperanza doblegarse, ceder,
porque entre mas lucha por liberarse, mas preso queda aungue nNo esta segure
de que sea una solucidn adecuada.

Entra Hamlet sin ser visto por el rey y a unos cuantos pasos de este desen-
vaina su espada y retrocede poniéndola nuevamente en su sitio ya que piensa en
lo inadecuado de este proceder; porqué brindar al asesino de su padre en lugar
de un terrible castigo el premio de la gloria; si lo hiriese justo en ese momento
cuando tan concentrado en purificar su espiritu se hallaba, son seguridad seria
recogido por el cielo, lo mejor seria esperar un Momento mas propicio, ya embria-
gado, ya sumido en el deleite o realizando cuaiquier otra de sus bajas acciones.
Sale Hamlet en busca de su madre.

En los aposentos de la reina encontrabase esta con Polcnio, el daba indica-
ciones a la sefora sobre cdmo debia abordar a su hijo. le informa que permane-
ceria oculto, para protegerla en caso de ser necesario En es2 momento escu-
chan acercarse a Hamlet y el Lord se oculta

El principe saluda a su madre y aquel reprende a su hijo por molestar a su
padre y Hamlet responde en los mismos términos. La reina encolerizada por las
respuestas de su vastago, le pide recuerde a quien se dirige, y el interpelado
responde con dureza no haberlo olvidado y no poder clvidarlo jamas; ella, 1a es-
posa del hermano de su difunte esposo, es la que hubiese deseado no lo engen-
drara. La seficra, a punto de irse y llamar a alguien convencida ante la inutilidad
de hablar con él es tomada por este del brazo con firmeza y obligada a sentarse.
La reina grita auxilio y pregqunta a su hijo si acaso desea matarta Polonio sale
detras de €l tapiz y grita también, pero Hamlet desenvaina su arma y !o mata. La
noble dama lanza un grito de dolor lamando a su hijo criminal. El principe respon-
de que la accion cometida por el ha sido mucho menor a la perpetrada por su
cdnyuge contra su primer esposo. La senora afligida pregunta ¢ Cudl ha sido su
terrible accién capaz de motivar un castigo tan terrible?. Ei joven responde; la
misma accion que ensucid ¢l pudor real e hizo falsos los juramentos conyugales;
aquella capaz de tornar la pureza de su espintu y su conducta sin macula en
sucias acciones dentro de un lecho infecto

Mostrandole un retrato de los dos hermanos le insta a efectuar una compa-
racion entre ellos, y asi mismo a ver como de entre ellos, prefind no al mejor, sino
a un ser repugnante, y baio en comparacion al otro tan virtuoso y gallardo. Le
pregunta cuat fue el demonio, que burlandose de ella cegd sus sentidos,; aquel
capaz de borrar su buen juicio y hacer esfumarse su pudor, todo por vivir en
medio de la lujuria y la corrupcion en brazos de un asesino malvado y miserable,
La sefora desesperada gritaba hacia un tiempo, 2 su hijo, detener su castigo,
pero Hamlet parecia incontrolable. En ese momento aparece el espectro y es solo
visto por el principe.
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Hamlet, Principe de Dinamarca, Reseia

El encuentro espectral con el padre

Ante el asombro de su madre el principe habla con el espiritu de su padre, el
cual lo tranquiliza y le reconviene a actuar con mas frialdad sin dejarse llevar por
la pasion.

Hamlet pregunta como se encuentra y ella preccupada pide le hable mas
bien sobre el, dadas las extranas conductas de mirar al vacio y hablar incoheren-
cias. El joven sefalando al espectro pregunta a la sefora sino lo ve, y ella asegu-
ra no ver nada, porque nada hay. En esos instantes se desvanece la sombra.

La reina trata de calmarle sugiriendo deberse todo a invenciones de su men-
te trastornada, pero el principe recuperando sus fuerzas contesta estar seguro
de la veracidad de sus pensamientos, le pide confesar al cielo sus pecados, arre-
pentirse de lo ya hecho, pero sobre todo no retornar a las accione sucias, poner
un freno a sus inclinaciones lascivas y asi tal vez le sea dado el perddn divino. El
joven recomienda a su madre en adelante, prudencia, modestia y recato en su
actuar. Lareina declara a su hijo estar deshecha por lo recién escuchado. Hamlet
se despide de su madre; esta a punlo de partir rumbo a Inglaterra. Dice a su
madre que el rey le envia a su perdicién, acompanado por sus dos supuestos
amigos, pero se halla dispuesto a seguir el juego y hacerles caer enla trampa a
ta cual creen lievarlo a el. Se despiden y ambos se alejan.

La reina llega al salon donde se encuentran su esposo y los cortesanos.
Pide a estos Gltimos se retiren, y una vez que hubiesen hecho esto cuenta al rey
como su hijo, en medio de su locura dio muerte a Polonio. Claudio pide tranguili-
dad da la dama, solo deben esperar hasta el amanecer para ver partira Hamlet y
junto con el todos sus desvarios y excesos. Rosencrantz y Guildestern entran
nuevamente a la salareal y el soberano les pide dirigirse a donde el principe, para
tratar de apaciguar su alma, ademas de conducir el cadaver de Polonio a la capi-
la.

Ya estandco donde Hamlet, piden los cortesanos les informe este donde co-
locd el cadaver de Polonio, porque desean colocarlo en la capiila para los funera-
les, pero este se niega a decirles su ubicacidn; en lugar de darles Ia respuesta
esperada les habla de su forma servil de actuar, de los favores y recompensas
gracias a las cuales el rey puede dominaries.

Hamlet es conducido por Rosencratz frente al rey y este le cuestiona sobre
el paradero del cuerpo de Polonio pero nuevamente se niega a contestar. Ef so-
berano pide, ante tales circunstancias precipitar su partida. Hamiet se despide y
sale con su séquito.

Mientras tanto, en una llanura de Dinamarca Fortinbras y su egjercito piden
venia al rey para poder cruzar su territorio. Hamiet pregunta a Rosencrantz ios
propositos de aquellos extranjeros y este le informa. Pide Hamlet a agquel adelan-
tarse en su camino. Queda el principe pensando en la inutilidad de ia lucha entre
{as naciones, y considera, causa de ellas es la falta de raciocinio de los hombres,
Un hombre, piensa, no deberia agitarse sin razén poderosa, tal es, la perdida de!
honor, como en su propio caso, lo que justifica pensamientos sanguinarios.
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En una sala del! castillo, un caballero trata de impedir, a peticion de la reina
ia entrada de Ofelia pero esta, finalmente 1o fogra. La joven, trastornada por el
dolor de la perdida de su padre, comienza a hilvanar incoherencias. Se presenta
frente a ia reina con un cantico que versa sobre la muerte, tambien se lamenta por
la perdida de su padre y el alejamiento de su hermano. De pronto se marcha. El
rey pide fa vigilen cuidadosamente. Instantes mas larde se escucha el barullo de
un gran tumulto, fuera de! castillo.

Entra un mensajero e informa al rey que tras la ruptura de los digues del mar
se inunds latierra y los habitantes de ia ciudad claman proteccion de algdn senor,
y por tanto pretenden nombrar a Laertes su rey.

Instantes mas tarde entra violentamente a la sala real Laertes y reclama al
rey la vida de su padre, y la reina protegiendo a su cényuge explica al ofendido
caballero quien fue el causante de la muerte de su progenitor Claudio intentandao
provocar aun mas laira del hijo de Polonio asegura estar de acuerdo con &l en su
necesidad de venganza y declara apoyario. En estos instantes entra Ofelia, tan
perturbada como antes pero adornada con fiores y hierbas Su hormano lamenta
fo ocurrido a la doncella. Laertes exige un decoroso entierro para su padre y elrey
lo concede.

En otra estancia del castillo. Heoracio recibe de manos c¢e un marino una
carta de Hamiet, donde le explica como un buque pirata ataco sunavio quedando
€l como prisionero, por haberlo tratado bien, y haberie hecho un buen servicio
requiere pagaries decorosamante, por elloc necesita, encuanto le sea posible acuda
cargado con riquezas y salga @ su encuentro, para 1o cual sera dingido por el
mensajero. En cuantoc a Rosencrantz y Guildestern 1@ cormenta se encuentran
camino a Inglaterra, donde {es mataran, d& acuerdo al edictc portago por ellos y
que el cuidadosamente colocd en lugar del mandato delrey. Asi mismo, indica en
la carta hacer llegar a Claudio unas misivas

En otro lugar, dentro del castillo el rev intenta convencar a Laertes de que
puede confiar en el porque Motivos tiene también para odiar al asesino de Polonio;
por haber querido también acabar con &i, mas aclara estar imposibilitado a ejer-
cer accion legal contra el, por ser aquel protegido por «1 pueblo Laenes declara
tomarda venganza por la muerte de su padre y por el estado de su hermana.
Entran unos mensajeros y entregan las canas de Hamietalrey Enellael principe
informa de su regresoc a Dinamarca y solicita su venia para presentarse ante el
soberano. Laertes se pone a las ordenes del rey para, juntos acabar con su decla-
rado enemigo. Elrey propene, para asesinar al principe sin provocar la colera de!
pueblo una contienda de esgrima entre ampbos, y para asegurarse de la victona
de! hijo de Pelonio deberian colocar en la punta del estilete un veneno poderoso,
que al contacto con 1a piel del principe podria matario y por Gitimo, para garantizar
lo anterior; cuando en medio de la algarabia y las apuestas se encuentren agita-
dos por el combate, el rey daria de beber a su sobrino una copa. con un solo
sorbo de ella pereceria. Escuchan rumores y callan
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Hamiet, Principe de Dinamarca, Reseia

El encuentro espectral con el padre

Quien entra alarmada era la reina e informa la nueva tragedia sucedida;
Ofelia, la hermosa hija de Polonio murié ahogada en el rio mientras entonaba
canticos antiguos. Nada pudo hacerse por ella dectara la reina. Laertes llora y
tanza gritos de dolor por su hermana y su padre; por el destino cruel, por ta natu-
raleza que se aferra a sus habitos

Y en un cementeno, dos sepultureros cavan una fosa para enterrar a Ofelia
Comentaban mientras lo hacian con extraneza, como los seres ricos y podergsos
aun tras contravenir los mandatos divinos de no atentar contra [a propia vida
pueden ser enterrados en tierra santa. Hamlet y Horacio caminaban a distancia
de ellos, hablando sobre estos: la costumbre les hace perder todo miedo ante los
muertos.

Platica el principe con uno de ellos, y le pregunta para quién es la nueva
fosa pero aguel no responde. Después el noble pregunta por 2f tempo que tHeva
en su oficio, y el sepulturero responde a partir det nacimiento del principa Hamlet.
aquel loco recién enviado a Inglaterra

Después Hamlet pregunta cosas varias sobre los cadaveres, hasta toparse
con uno, que segun el viejo pertenecia a Yorick, el viejo bufdn det rey Hamiet. E}
principe dice a Horacto recordarle, por su afecto y atencionas cuando era peque-
fo. El joven noble ve aproximarse a un gran numero de gentes y pide a su compa-
fRiero ocultarse junto con €! para no ser visto. Se trataba de Laertes vestido de tuto
seguido por el rey y la reina acompanados de sus s&quitos

Laertes preguntaba a un sacerdote el porque de la falta do ceremonias para
el funeral, y este (e informa ser debido a fa naturaleza de la muerte de su herma-
na: desconocen su ella misma o indujo Los soberanos esparcen flores por el
cuerpo de Ofelia y se despiden de ella. En ese momento sale el joven principe y
pregunta de guién se trata el cadaver. Laertes lo maldice intenta pelear con el
pero los separan

Hamlet habla de su amor por Ofelia, e indica a Laortes la talsedad del suyo
Se aleja con Horacto rumbo al castillo Una ver ahi e principe cuenta a su 2migo
como estando a punto de sucumbir en mances de los iNgleses por una cana envia
da con ellos por Claudio logra escapar y penerse a salvo. En esos instantas entra
Osric, un caballero de la corte y saluda a los presentes, declara haber side envia-
do por el rey para informar al principe sobre una apuesta cuantiosa a su favor
hecha por este para apoyarie en un duelo a espada que deberd sostener con
Laertes El principe acepta. Momentos mas torde otro ermisario llega al noble e
informa de la prontitud de la contienda y Hamlet acepta pelear de inmeiato y se
dispone a acudir. Horacio le previene de aceptar ¢! combate p2ro el joven noble
menciona No creer en presagios y se aleja

En una sala real hacen su aparicidn tos reyes y su séqguito. Laertes, Hamlet
y demas caballercs

A encontrarse frente al hijo de Poloruo el principe le pide perdén por los
dafos causados y se excusa en su demencla, pero Laertes rechaza cualquier
reconciiacion antes de dar fin & su combate
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Un paje da los floretes a cada uno. £l rey ordena colocar jarros de vino para
los contendientes. Claudio hace un brindis a la salud de su sobrino. Comienza ia
lucha.

Esgrimen y Hamlet toca con su espada a taertes. El juez indica haber sido
una estocada y el rey interrumpe el combate para felicitar a su sobrino cbsequian-
dole una peria inmensa misma que arroja a la copa del joven y 1a ofrece beber de
.ella. El noble rechaza la bebida indicando desear terminar antes. Posteriormente.
reanudado el combate Hamiet es tocado por Laertes La reina ofrece a su hijo
beber en su propia copa y este la rechaza. Continua el combate, los contendien-
tes luchan con ferocidad. Al verlo sangrar el rey pide los separen. La reina se
desmaya. Una vez recobrado el conocimiento a punto de morir dice & Hamiet
haber sido envenenada. El principe pide cerrar las puertas y acude hacia su ma-
dre. Esta culpa al rey y senala el veneno de 1a punta de (a espada La rena
muere. Hamlet con su espada hiere a Claudio y acercando ta copa envenenada a
ios labios del rey le hace beber y precipita su deceso

Antes de morir Laertes pide perdén por lo ocurrido a Hamtet El principe,
herido y a punto de morir se despide de Horacio. El amigo del principe tomando la
copa envenenada para beber de eliay completar la tragedia, pero sunoble cama-
rada le pide no hacerlo; cuando todo terminase para el, alguien deberia quedarse
al frente del reino. Le pide =t recipiente y bebe. Caside :nmediato falizce el noble
caballero.

En esos instantes llega Fontinbras a rendir tributo a ta famihia reai y al ver lo
sucedido solo acierta a ordenar funerales dignos para el excelso Hamlet, de no
haber muerto, exclama, hubiera sido el mejor de los reyes

Horacio promete, segdn los deseos de su amigo hacerse cargo del reino, tal
como el mismo principe de Dinamarca lo hubiese hecho
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El encuentro espectral con ef padre

Perspectiva Historica *.

Ya en la madurez de su vida, hacia 1600, Shakespeare hace de la antigua
narracion popular entre los islandeses, mas legendaria que veridica, una de sus
mejores obras, y también podriamos decir una de las mejores creaciones que se
han escrito en todos los tiempos: Hamlet

Su origen se encuentra en una obra impresa por primera vez en Paris, en el
ano de 1514, cuyo autor Saxe el Gramatico inttuld. Danorum Regum heraumgue
Historiae stilo elegantt a Saxone Grammatico a natione Sialandico necnon
Roskildensis ecclesiae praeposito. abhinc supra trecentis annos concrisptae et
nunc primum Hteraria sene ilustratae terssimeque impresae

En este texto se cuenta una historia ocurnida dos siglos antes del adveni-
miento de la era cnistiana. la de Ham/et, Amleth c Hamlode, quien era hijo del rey
de Jutlandia, Horwendilo y de Geruta, la hija del rey de Dimamarca. Se narra como
Fengo mata a su hermano Horwendilo, se casa con la esposa de este, con la cual
desde tiempo atras sostenia relaciones ilicitas y se apodera también de su trono
Temeroso de marir asesinado, el principe se tinge toco. exhibiendo canductas
que oscilaban entre la extravagancia de la demencia y ioas profunddades de la
filosofia

Hacia los siglos XIV, XV y XV]surgenen Europa algunas otras versiones del
argumento de Saxo et Gramatico algunas simplificandolo otras mas afiadiendo
algunos elementos a la historia, contribuyendo con ello a completar ta leyenda

Encontramaos, por ejemplo, en Escandinavia, el peoaema de Hamlode o Hamlet,
que habla ya de algunas sospechas de Fengo referentas a si su sobrino pudiera
penetrar en el musterio que encerraba la muerte de su padre,. En esta misma
historia se narra como Ham!ode comparece ant2 su madre por ordenes de Fengo
quien envia un espia gque e contaria mas tarde de la platnca entre sy esposa y su
sobrino. Como Harnlode observara movimiento en el escendite de aquél y descu-
briera la estratagema, atraviesa con su espada al delator y aprovecha para arre-
meter a su madre con acusacioneas haciéndola responsabie de !a muerie de su
padre Geruta promete a su hijo no contar a su nuevo esposo el contenido de su
charla, y Hamlode continda fingiendo su locura Fengo decide deshacerse del
principe y 1o envia a en un viaje a Inglaterra, juntc con una carta para el soberano
de aquel pais en la cual le pide matarle en cuanto hayan desembarcado. El joven
principe trueca e} manuscrite por otro durante la travesia y hace que gjecuten a
dos sirvientes dal rey que lo acompanaban El soberano inglés no solo cumple ia
peticidn del manuscnto. sino que ademas ofrece al principe {a mano de su hja A
regresar Hamlode a su patnia se organiza una gran fiesta en <l castullo, prende
fuego a los tapices del castllo, y aprovechando la confusion que ocasiona el st-
niestro da muerte a sutio y se prociama como nuevo rey de Dinamarca

' (Cf Shakespeare, Witham Obras compietas. Introduccidn, pigs. 92-8)
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Asi pues, encontramos, que exceptuando las escenas finales que
Shakespeare sustituye por el duelo con los floretes, las historias escandinava e
inglesa tienen grandes similitudes

Aungque como es de suponerse la leyenda y los hechos histdricos distan
mucho de ser parecidos, en las viejas créonicas islandesas se aceptan como veri-
dicos los principales rasgos de la primera; y se tiene como un hecho indudable
que Hamlet vivio y reind en Dinamarca

Un cuentista francés, Francisco Belleforest, toma las leyendas escandina-
vas y la Crénica de Saxo el Gramatico y las recoge en sus Historiaes Tragiques
con el titulo de Avec gquelle ruse Amieth, qui fut depuis roi de Danemarck, vengea
la mort de son pere Howendille, occis par Fengon, son frére, et autres ocurrences
de son histoire. Estas historias se popularizaron muy pronto por toda Europa y se
realizaron traducciones al inglés.

Es altamente probabie que Shakespeare no tuviera acceso a el texto de
Saxo, y tampoco al criginal de Belleforest, y que por ello haya tomado Ia histona
de la traduccion inglesa que con anterioridad habia aprovechado para otras p:o-
zas teatrales

Existen datos, proporcionados por el escritor daneés . de Jessen, facilitados
en 1916, que revelan que el mismo Shakespeare asistid a Dinamarca, ala inau-
guracion del castillo de Kronborg Dado que realiza una descripcion tan precisa
del castillo de Elsinor, lugar donde situa las acciones, es facuble esta version,
aunque no es aceptada ni reconocida por muchcs porque contradice la idea d=2
que Shakespeare solo conocid su villa natal, su condado, y lLondres; de cualquier
manera existen algunos documentos que refieren |la presencia de una compania
teatral en Dimamarca, pero no hay forma alguna de comprobar que fuera la det
poeta inglés a la que se refieren dichos registros

Una de las muchas controversias que se han desat
serefiere a la fecha de su primera representacion £s de suponer. en tase a los
documentos con {os que se cuenta que fue posterior a 15288 y anterior a julic de
1602, fecha esta ultima en que aparece en el archivo de liibreros con el asiente. A
Booke, The revengue of Harnlet, Frince of Denmarke as yt was latefie acled by
the lord Chamberiayn, hus Servantes

Ahora bien, es notorio que Nash, un famoso satirico de Ila €poca de
Shakespeare escribliera en una epistola “A los sefores estudiantes de entrambas
Universidades”, prefacio al Melophon de Greene, obra impresa en 1588 6 acaso
en 1587, escribe entre otras cosas * Esta obra suministra numerosos Hamlets. es
decir, manojos de discursos tragicos " También en el Diary de Hesiowe se habla
de un Hamlet que fue representado en 1594, y Lodge, »n su Wits Miserie and the
Words-madnesse, describe en 15235 en estos términos al demonio "Vaga general-
mente vestido de negro, ostentando gravedad y tan palidoc como la sombra de
Hamlet, que tan lastimosamente gritaba en el teatro |, Hamlet, venganza !”

Es en 1603, cuando se representa en Alemania con el titulo Des Bestrafte
Brudermord la obra que en ingles lleva el titulo de Hamist

ado entarnc 2 esta obra,
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Aunque son muchas las controversias que giran al rededor de esta obra. e
incluso se han llegado a considerar a Kid o a Ulrichi como autores de la misma,
también se han encontrado datos que apoyan la idea de que Shakespeare como
10 habia hecho con Romeo y Julieta, realizd un escrito en forma preliminar y lo dio
a conocer realizando posteriormente varias modificaciones al texto original, de tat
modo que el in-quar-to de 1597 fue pasando cada vez de forma mas completa al
in-folio Ada 1623, Asi pues la fecha de estreno de |a obra podriamos ubicarla entre
1601 y 1602. Sea cual fuere la fecha, se cuenta que Shakespeare se distinguia
por representa en forma por demas excelsa el papel de la Sombra

Hamlet, de acuerdo a la critica literaria no es la obra mas acabada de
Shakespeare; es superada por Otelo en cuanto a su plasticidad teatral; por su
energia en la accidon dramatica por Macbeth, én resories poeticos Ef rey Lear,
pero ninguna alcanta la grandeza ! ana y filcsdf:ca como Famlet

Hazlitt dice que "Hamlet no es caracter subyugado por incontrastables pa-
siones ni violentas tendencias, sino por delicadas ideas y refinados sentimientos,
que si su pasion dominante es pensar, no ejecutar, y, por consiguiente, que cual-

quier excusa, por vana que seg, si hataga esta inclinacion, ta aparta immediata-
mente de tal proposito” ?

Para Victor Hugo. "Hamilet dista mucho d2 ser una abstraccion, es la duda
aconsejada por un fantasma. Como la gran larva de Albaerto Durero | tiene sobre
su cabeza al murci£lago , que revolotea despedazado |y a sus pies la ciencia, la
esfera, el compas, el reloj de arena, et amor, y detras de el en 2 horizonte, un
enorme y lerrible sol que difunde las tinieblas en &l cielo . A veces parace como
que abre su inaccion y que de la abertura salen truenos . Su carga no es rigida
como !a de Orestes , pero es mas pesada. Orestes lleva la fatalidad y Hamiet el
Sino. Hamiet es espantoso, y al mismo tiempo, irdnico” ?

En opinion de White, "Hamlet es el hombre contemplativo, constantemente
apartado de todo acto que se propone gjecutar v siempre retraido de la accion por
su tendencia a cavilar acerca de sus consecuencias probable
sas, pues cbra con decision sdlo cuando grandes excitacicn
reflexion se muestre” *

. O pasadas cau-
impiden gue 13

Schlegel considera que "esta ttageda grandiosa rata de probar que 1os
penetrantes calculos gqueg apuran todas tas relaciones de las cosas y todas las

posibles consecuencias de nuestros actos paralizan necesariamente nuesya fa-
cultad de accion” .

Goethe juzga que "Shakespeare procurd pintar un ser amante, puro y noble,
pero sin la fuerza, y ese nervio que conslituyen al héroe y, por tanto, humillado
bajo la carga que ni puede scportar ni le es dado sacudir” »

T (Op. Cit., pag. $7)
pag. 97)
pag. 98)
pag. 98).
pag. 98).
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Se hanrealizado muchos estudios, analisis, y reflexiones acerca del Princi-
pe de Dinamarca, tal vez demasiadas como opina un célebre filésofo. Muy proba-
blemente Hamlet sea el personaje literario en torno al cual ha corrido mas tinta, se
ha hablado de su locura, de su conciencia atormentada, de su misoginia...incluso
existen elaboraciones que rozan lo exquisito y el diletantismo, como es el caso de
1a llevada a cabo por lalo Calvino 7, en relacion al libro que estaba escrutando
Hamlet cuando Polonio lo interrogo sobre lo que leia. v el hijo de Gertrudis con-
testd: Palabras, palabras, palabras

Segun la informacion proporcionada por el escritor italiano se trataba del
texto de Gerolamo Cardano, “De consol/atione”, el cual habia sido traducido al
inglés en 1573, en una edicidon dedicada al conde de Oxford, y por o tanto era
conocido en los ambientes que Shakespeare frecuentaba

En torno a esta cuestion se iMpone unNa pregunta coinada (por guo se
piensa que este hbro era el que tenia ante sus ojos Hamlet cuando dialogd con et
padre de Ofelia”. El soporte que se ha proporcionado para engir esta conclusion
es "demasiado pocae’, asilo consigna el mismo Calvino Se argumenta que en la
escena que sigue . ot famoso monodiago acerca del "ser y no ser’. la percorata de)
atormentado personaje toca ia retacion entre Ja muerte y el sueno. y en & hibro de
Cardano también se expone el mismo tema, el autor de la "Ciudades Inwisibles”
ofrece la cita de o que s dice, en la supuesta fuente “cuando estamos como
muertos y no soflamos nada, mientras que es de mucha molestia ¢! sueno ligero
inguieto interrumpido por e! duerme vela, visitado por pesadillas v visiornes, como
suele ocurrirles a les enfermas” 2.

Existe un interesante contraste entre 1a escena det libro y el del mondlogo
en la primera, prevalece una atmaésfera de obviedad, por ello al planteamiento
expreso de Polonio "¢ Qué estas leyendo senor?’, Hamiet responde con la pero-
grullada, palatras palabras. palabras, réphca delrants que (oma en su Mmas es-
tricto sentido Iiteral la pregunta. puesto es obligado que quien (ee este ante pala-
bras. Luego frente a la contrademanda de su impertnante interiocuter "Quiero
decir: ide que trata jo que estais leyendo sefor?, de nueva cuenta la contesta-
ciéon del interpelado fluye en el rio de lo evidente, 1o cual se vuelve mas contun-
dente porque Hamiet, maliciosamente, califica de calumnias to qua es una verdad
irrefutable y trivial: la barba destenida de los viejos, su rostro marchito, ta
tacrimosidad cerosa de sus ojos, su imprudencia seril y sus tejidos macerados El
tono de las aseveracioneas del Princ:ipe son. El agua nioja, los pres tocan el suelo
y latraicion y i :lonia existen en ! munde

En esta misma escena, introduce una prenusa cntologica, de grandes con-
secuencias flosoficas e incluso podriamos afirmar psicoldgicas, proposicion que
sirve de puente ara ia escena del mendlogs los suefos perturban ia paz del
hombre. se puede huir de todo menos de nuestros pPropios suefos: *;DIos mio!

7(Cf. italo Calvine, (1991), pags 86-90)
® (Op. Cit.. pag. 86)
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Podria estar yo encerrado en una cascara de nuez, y me tendria por rey del
espacio infinito, si no fuera por los malos suefios que tengo” Es tambien esta
formulacion la que hace factibie la presencia det ibro de Cardano en la tragedia
de Shakespeare

Como se habia indicado, la escena siguiente se caracteriza por la incerti-
dumbre, |la duda y la indecision, incluso es la que inmemeoriaimente se ha tomado
como el principal emblema de la indeterminaciéon de Hamilet, espacio donde se
expresa el famoso dilema, ¢qué debemos hacer?, dejarnos someter por {a adver-
sidad o combatirla, ser victima de !a calamidad ¢ enfrentarla y dominaria. ;Que
nos detiene? (Que temor paraliza nuestra voluntad?. El obstaculo es una idea
realmente orminosa. de dimensicnes cosmicas: ", Porque es forzose que nos de-
tenga el considerar que suefios pueden sobrevenr en aquel suano de la muerte'
Es decir s: al final dei camuno Mos espera una eternidad potiladad
rificos, © €n Otros t&rmIiNnOs SI1MOrIr CoNsiste en sumirse en un horrerosae @ intermi-
nable torbeliino de suefics, como aguellos de gque hable Cardano. visitados por
pesadillas y visiones entoncass mas alla del deber, hay poderosas razones para
rehur a calamidad de la muerte

Como ya fue dicho. acerca de esta obra muchos autcres han destacado
algunas particularidades de las obras y otros han trabajado la totahidad c= esta
magnifica obra, incluso Giavanni Papini. en su estlo caracteristico redujo su ar-
gumento al absurdo, de este modo Hamlet s, "un villano cuyo padre ha sido
asesinado y que, para vongar hace morir a una muchacha que lo amay a otros

variados personajes” *

Martha K Trinker (1936) ', en su trabajo "Las heroinas de Shakespeare”,
senala que Ofeha, mas gue una heroina es una “victima del amor’, indica que la
personalidad de este y todos {os demds personajes de "Hamlet principe de Dina-
marca”, se ven opacados poer €l noble dandés, mientras que {a hija de Polonio sélo
“refleja una de las facetas minimas del complejo espiritual” dei joven noble **

Los comentar:os que acerca c¢2 @sta dama reahza Trinker, {a caracterizan
como una joven ingenua, timida y sin experiencia que se dejd arrastrar por la
itusidon de encontrar "un principe de cuento” Para la autora. Hamlet ve a Ofelia
como “fa encarnacian de un milagre. la Gnica flor que se ha conservado pura en
medio de la corte corrompida” ¥

Esta joven enamorada se ve enfrentada al terrnble desencanto gracias a su
hermano y a su padre quienecs con un “cinismo cruel” le advierten que el principe

® (Ct. Papini. Giovanni (S/F), pag. 22).
" (Cf. De Thnker, Martha (1926), 36-9)
1 (Op. Cit.. pag. 36)
7 (Op. Cit.. pag. 36)
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no |a ama, que en la vida del noble, es sblo “perfume y deleite de un mMminuto”; y
mas tarde por el propio Hamlet "que absorto en descubrir y vengarse del asesino
de su padre.. ha perdido el interés por Ofelia” ?

Asi muere Ofelia, tiempo después que su propia mente desfalleciera con la
misma daga con la que Hamlet matd Polonio, muere en medio de {a locura, “flores
y cantos llenan su vaga imaginacion” '

3 (Op. Cit., pag. 36-7).
4 ( Op. Cit.. psg. 38).
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Freud y “Hamlet, Principe de Dinamarca”.

En su ensayo "Hamlet y Edipo” '®, Ernest Jones comienza mencionando
que al “psicdlogo clinico”, le esta permitido pretender conocer “la significacion de
los conflictos y sufrimientos de Hamlet”, ya que este ha sido considerado "por la
mayor parte de los criticos literarios comao un problema psicopatoldgico” ' de ser
asi “el clinico podria estar en condiciones de revelarnos ciertos aspectos del
caracter de este sujeto tal como era antes del acontecrmiento en cuestion” 7, y
afade que un psicoanalista “iria todavia mas lejos y podria informarnos sobre los
origenes del desarrollo de un personaje, teniendo en cuenta que las experencias
primarias, imprimen en su caracter huellas particularmente profundas Por otra
parte tales experiencias son limitadas y perfectamente conocidas por los estudio-
sos de este campo” '®. Y mas adelante indica que para efecluar io anterior, es
perfectamente licito "considerar a Hamlet como un ser vivo” ™.

En el apartado "Las diversas explicaciores propuestas al problema de
Hamlet” menciona que hay dos aspectos en torno a esta obra de interés particu-
lar; en primer lugar, autores como Bradley Figgis y Tame, coinciden en la idea de
que Hamlet es. en gran medida Shakespeare e mnsisten en quo st descubrimos la
significacion profunda de ta tragedia, tendremos también acceso a 'les mecan:s-
mos ccultas de la psique de Shakespeare” . on segundo lugar menciona el
considerable interés que se ha despertado al rededor de ja obra, 1o cual prueba
“el profundo eco que ha hecho ésta en el corazdn de 'a humarudad”, y agrega que
esto se debe a la personaidad del protagonista de quien "se han escrito mas
cosas que sobre cualquier persona real, exceptuando Jesucristo, Napoledn y por
supuesto de Shakespeare” y aungue muchas de estas contribucionas no tienen
ningun valor™, y otras “ se salvaran del olvido por su misma extravagancia”, lo
cierto es que aun no se ha conseguido agotar el tema '

Una de las principales inquietudes despertadas por la obra, a tla cual diver-
s0s autcres han tratado de dar respuesta es larazon de los titubeos del héroe y si
la causa de ello es un conflicto mtarne por No querer “ltevar a cabo la tarea gue 12
incumbe”, al respecto el opina que el mismo Ham/et. no es consciente de tas
verdaderas razones de “repulsién a cumpiir su deber’ y que “su verdadera
naturaleza se ie escapa

Para Jones Hamlet “se siente dominado por la angustia ante 1a simple idea
de que su padre ha sido reemplazado por otro en el carifio de su madre”, y agrega

B (CI. Jones. Emest (S/Fyu , pdg 9-123)
“(Op. Cit., pag 13)
" (Op. Cit, pag. 14)
»(Op. Cit.. pag. 14)
"»(Op. Cit., pag. 15)
™ (Op. Cit., pag. 18)
1 (Op. Cit. pag. 18).
Z(Op. Cit., pag 21)
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que dentro de estos sentimientos se mezcla ademas la "insoportable idea” de que
hubiese tenido que compartir el amor de sumadre, No s0lo con su padre, sino tras
la muerte de este con su tio. Pero para Jones “esta seductora hipodtesis”, suscita
tres objeciones, él considera que si este fuera el aspecto "Hamlet hubiese tomado
consciencia de sus celos”, en segundo lugar “no hay nada que permita vislumbrar
e! resurgir de un recuerdo olvidado” en ditimo termino el autcr menciona que
“Claudio no le arrebata a Hamlet nada que no le hubiese arrebatado su propio
padre” 2

Ahora bien, para Jones, Hamlet pudo haber sentido en algdn momento a su
padre como un rival por tener que compartir el canfo de sumadre con el, y consa-
cuentemente pudo haber anhelado su muerte; sin duda estas 1 deas debieron en
sus momento ser reprimidas “el amor filial y la educacidn las hubilesen elininado
por completo”

En su libro “Shakespeare para Espanoles” {1951), Charles Dav:d ¥, men-
ciona acerca de esta obra . .si no la mejor o fa mas honda de sus obras, por o
menos aquelia que ha dado mas que disculir a la humanidad’*

Comenta gque acerca de esta obra se ha escrito un sinnamero de paginas
“debe estar fuera de todas tas posibilidades humanas leer toda la bibliografia que
hay ya no sobre Shakespeare, sino sobre esta sola obra. Hay quien afirma que
Hamlet estaloco, que no lo esta que sufre de Complejo de Edipo agudo. que era
el amante carnal de Ofelia. que sintio por Horacio una pasion inconfesable, que la
reina es el retrato de Maria Estuardo; cualquier fantasia a la cual mas delirante.
Nada ha sido demasiado fantastico para no presentarlo como teoria " *%, pero
senala, pese a todos estos escritos ninguno ha podido enceontrar solucidn at dile-
ma que encierna

En su articulo "Tres interpretaciones de Hamlet” (1995), Victar Sastre 77,
menciona que son “al menos, tres interpretaciones contrastadas y divergentes,
desde diversos campos del conocimienta humano: el psicoanalisis, l1a filosofia
analitica y el existencialismo “llevadas a cabo por S Freud, H. Reichenbachy K
Jaspers, respectivamenta’ las que se han derivado de 1a "celebre y celebrada®
obra **

1 (Op. Cuit., pag. 53)

4 (C1. David, Charles (1951). pag. 150-16G5),
# (Op. Cit., pag. 150).

*® (Op. Cit., pig. 150)

T (CE. Sastré, Victor (1995), pag 21-24).

8 (Op. Cit.. pag 21)
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Freud y “Hamlet, P

Et encuentro espectral con el padre

Para Reichenbach, nos dice el autor, el protagonista se halla frente a un
“problema de investigacion”; debera buscar pruebas que demostrasen la culpabi-
lidad de Claudio segun lo habia dicho el espectro de su padre, ya que podria ser
que la aparicion jamas hubiese existido y fuese el “fruto de su imaginacién” o "un
simple suefio”;, como las conclusiones a que llega con sus cavilaciones No le son
suficientes, porque requiere un “saber absoluto.. lleva a cabo un experimento, la
puesta en escena de La ratonera, ahi podria observar las reacciones tanto de su
madre como del supuesto asesino; pero el Ham/et del fildsofo "se decepciona” no
puede alcanzar la certeza, debe conformarse con construir hipotests 2

La conclusion de Reichenbach de acuerdo at autor es que "Hamlet carece
de la suficiente entereza de espiritu para poder practicar {a ciencia no s un
filosofo analitico. Nno se cifie por la 1dgica de la investigacion cientifica pues de-
manda un sabor apsclute para poder actuar” =

La segunda de las interprataciones a las que Nos aproxima £ste psicologo
en su articulo es la correspondients ai Ps.coanabisis Segunnzica. Harmlet repre-
senta la escentficacion del Drama Universal de Edipo Rey Ello debido que la
fuente de su indecisién para vengar ia muerta de su padre es que aqguel, el
asesino, ‘le muestra la realizacion de sus deseos reprinudos’. "Hamilzt andaba en
lo mas profundo de su ser, el daseo de matar a su padre y temar su lugar at tado
de la madre” Para e! padre del psicocanalisis, Hamlet es. nos dice el autor “un
histérico y sexo- fobico” '

Por ultimo nos da a conocer la wntarpratacion que desde la filosofia
existencialista se ha desprendido de Hamter K Jaspers concibe a el protago-
nista como un "espintu atermentado, atenazado por tas mordaduras de hierro de
la angustia Hamlet es un vidente, ha despertado a una vision penetrante del
mundo, pero sobre toda, de la naturaleza’ . gracias a «<llo Hega a descubrir el
“estado césmico de la ‘culpa’ y la ‘caida’ de la naturaleza humana” 2*

De acuerdo al autar, para Jasper, "Harplet se despliega como ta conciencia
det hembre, como la fascinacion del ser ante las profundidades abismales del ser
mismo. Por ello. mientras todos s consumen -2 un actuldr anpulsivo e
irreflexivo.. Hamlet se retrae ol fondo de su almay se desvanece en la cavilacion
Es una conciencia. pero una conciencia imperfecta, porque no tierne certeza ab-
soluta de ta verdad del saber  Asi, del analisis de Jaspers se puede desprender
ia idea d2 que Hamlet reveia uno de los aspectos rmas importantes de la existen-
cia de los hombres: nunca se podra tener la certeza sobre ta propiedad de ias
decisionas mas importantes de ta vida” 32

Sastré concluye su articuio senalando ia frascendeancia de que "exista una
obra como Hamle!, rica en aristas y prodiga en posibilidades de resignificacion,

SOp. Cit, pag. 21-22)
®(Op. Cit ., pag. 22)
3 (Op. it pag. 22)
2 (Op. Cit., pag 23y
3 (Op. Cit., pag 24)
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El encuentro espectral con el padre

auténtico Talisman de Zahori, donde cada quien puede descubrir el rostro de su
propio destino™. mas alla del significado que ésta pueda tener E!l psicdlogo ad-
vierte que la creacidon shakespereana abre ia posibilidad de un sinnumero de
interpretaciones “Que cada quien juzgue en la medida en que las vacilaciones de
su alma se lo permitan” >

-

Dentro de su obra, Freud realiza un gran numero de citas acerca de esta
obra, encontramos a lo largo de esta 20 referencias; en orden cronoldgico son las
siguientes: “La Interpretacion de los suerios” (1900). "Sobre psicoterapia” (1804-
5), tres referencias en: "£/ chiste y su relacidn con el inconsciente”(1805). "Perso-
najes psicopaticos en el escunano’(1905-06) "Eld2hno y los suerics enta Cradiva
de Jensen” (1906-08), A propds:ito de un caso de neurosis obsesiva (180%), "Un
recuerdo infantil de Leondrdo Da Vinct” (1910). Totom y Tabd" (1913-14, £/
Moisés de M:guelAnge/"(‘l 914); Una nota agregada en 1914 a "Lainterpretacios:
de jos suerios”, 20 Conlerencia de Introduccidon al psiccandhs:s”, 'La vida sexual
de los seres humanes' (1916-17), "Duelo y melancolia’ (1917 -1915-) "Presenta-
cion Autobiografica” (1925 -1926-}. ", Pueden los legos ejercer <1 analist
"Dostoievsk: y el parncicho” (1928 -1827-, "Ceonstucc:ormn2s en el anahs:s
“Una rmuestra del trabayo psicoanalitico” (1940 -1938-) »»

Por otrc lado. encontrames dentro do sus epistoidnos re

apersongjes como Wilhelm Fliess, Gustav Jung. Ermmest Jones. Abraham. y Pfiste

En su ensayo "Dostomvsky y el parnc:cdho” * Freud menciona que “las tres
obras maestras de tedos los tiempos”, "Edipo Rey”, "Hamlet" y "Los Hermanos
Karamazov’, versan acerca del tema de! parrnicidio; situacion gue nos dice el
psicoanalista, dificimente podemos considerar una casualidad 37

Efectivamente las tres creacion2s tratan este tema. pero es ne 3110 ana-
dir, lo hacen desde diver s anguios Este mothvo o podomos e tan pocs deb-
neado que se precisa de un anahbs exhaustivo para visiumbrar su ex1stenc
dentreo de i2 cbra, como en e} caso de "Hamiet” (1600). podemos tambdién encan-
trarlo como tema sugerido explicitamente, tal es el caso de "Edipo Rey (8//). o
bien, puede ocurrir QuUe @NCONITCIMOS N 50U MAKIMa CxPres:on 1S desecs parnai-
das ccmo en “Los hermanos Karamasov (1878- 80)

En "Edipo Rey”?® vemos a un hombre que aun on contra de su voluniad
termina por matar a su padre. como so recordard ¢ huye det que creae su hogar
cuandoe se entera por el craculo aue matara a su padre. eilo lo lleva a las tierras

M (Op. Cit . pag 24)

®(Ver anexo. N el apanado cotrespondiente a "Humlet, Puncpye de Daamarca.
3 (Cf. Freud. Sigmund (1927). pag 171-191;

3 (Op Cit., pag 185)

# (En Sotocles (S/F)a )
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Freud y "Hamlet, Principe de Dinamarca®

El encuentro espectral con ef padre

en donde vivian, sus progenitores y asi no escapa del cumplimiento de la profe-
cia, como pretendia

Freud explica que, este 'querer escapar’, nos da la idea de que es el destino
elresponsable de que Edipo cometa el parricidio, pero es en realidad una proyec-
cidon “a lo real del motivo inconsciente del héroe"*®, precisamente sus deseos de
dar muerte al padre y poseer a la madre en calidad de mujer, como finalmente
hace Edipo

En esta obra, el motivo del parricidio. lo vemos claramente gracias a la in-
vestigacion que de el asesinato de Layo efectua Edipo Con ella, descubre que él
mismo, habia matado a su padre y que habia copulado con su madre con la cual
tenia cuatro hijos Pero no solo vemos en la tragedia, como Edipo comete parrici-
dio e incesto, también vemos el castigo que debe vivir por ello, y @ste no solo sera
su autolaceracion, al sacarse los 0jos, su autocastracion, tambien sera repudsado
por sus hijos varones, quienes lo expulsan de Tebas, sin prestarle ayuda. debera
deambular durante muchos afos sin pader establecerse en un sitio, sIN Mas ayu-
da que la que le podian prestar sus hijas Antigona e Ismene, sobre todo la prime-
ra*'. Como vemos el castigo que infringe 1a sociedad por haber violado sus leyes
mas elementales es terrible, condena a aquél a ser rechazado, |0 saca de su seno
y No le reconoce mas, sino hasta que ha logrado la expiacion de su culpa

En un interesante articulo Mark Kanser 7 nos refiere precisamente a la
forma como tras el quebrantamiento de una norma social tan /importante cocmo la
prohibicion de! incesto, el castigo por el que debera pasar el personaje tendrad un
fuerte tinte de represion social, el transgresor debera pasar todo un proceso de
exptacicn de su culpa, hasta que la sociedad decida acogerlc nuevamente en su
seno. "En tanto que Edipo Rey coloca a los hombres frente a los desasirosos
resultados de sus impulsos fundamentalmente inconscientes, Edipo en Colono,
trata el proceso de restitucion y aplicacion social de 1as mismas fuerzas, de una
manera que se anticipa al mismo Freud -se ies parece bastante- sobre |la transi-
cidn dei Complejo de Edipo, u traves del desarrollo del Superego™ #3

3 (En un di2iogo que Pavese imagino, entre un mend g y Edipo, este dice 730 soy hombre
COMO 05 demas, Ao Yo fi condenado por by sacrte Naci para renay ontre vosotros Ver
S urn3 monfand 0 8 uNg torre Mo soresalitabs -o una cuudad en L distancia, canunando e ef
poivo. Y no sabia que buscaba nu suerte ANOrd ya 1o veo Nada y 145 monlanNas $on Ghica-
mente fahga Todo fo que hago es destino.. . Mi dojor ¢s viejo desde gue no era nadie y
hubiera podido ser un hiombre como fos demas Y en cambio no existia el destino. Tenia que
caminar y legar precisamente o Tebas. Debla matar of viejo aquél. Engendrar o 0505 hijos,
¢ Vale la pena hacer una cosa que ya ©sta casi hechi aun antes de que nacieras?.. A quien
padece ficbre, 105 meyores hutos 50 ke provocant rofestias y naused. Y i fiebre es it
destino - el temor, ol horrar perenne de realizar 1o que ya conozco. " Ante las dolorosas
palabras de Edipo, suinterlocutor sélo acienta a contestar “Vale fa pena Edipo. £s lo que nos
toca y basta. Déjale el resto alos dioses” (Cf Pavese, C (G/F), pag 107-9)

“ (Cf. Freud, Sigmund (1927}, pags. 185-6)

41 { En: Sofocies. (S/F) b).

2 (Ct. Kanzer, Mark (S/7), pags. 348- 57)

4 (Op. Cit, pag. 348)
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El1 encuentro espectral con el padre

Freud estaba convencido de que |la postura psicoanaiitica habia sido la que
habia acertado a proporcionar una verdadera explicacién acerca de la segunda
obra que estudiaremos, y asi mismo podemos ver el gran interés que desperta-
ban en é! las controversias que giraban en torno a ios escritos que senalaban el
Complejo de Edipo de Hamlet y que la critica desaprobaba

Hamlet es 1a obra shakespereana mas citada por Freud y podriamos decir la
mayor importancia también dentro de los trabajos del creador dei psicoanalisis ya
que le permitid la consoelidaciin de uno de los conceptos que es pilar dentro de la
su teoria: El Complejo de Edipo Sin duda alguna. acerca de esta tragedia es de
Ia que mayormente se han reatlicado estudios de caracter psicoanalitico v no
psicoanaliticos

En esta, observamos tar
hemos pasado por el tente d

= el motivo del Parmcidio pero sclo cuando o
n&lisis psicoanalit:co Aungue Ernest Jones reain-
za un extenso trabajo de intorpratasidnde lacbra enrzalidad toma cemo case la
concepcion del padre del psicoanalisis enriqueciendoala con algunas de sus opor-
taciones, aunque comeo establaceremos mas tarda esto ‘o aleja un poco de g
postura freudiana nicial acerca ce2 este problema

Freud plantea que iarazxion de la vacilacion de Hamiet para vengar el asesi-
nato de su padre s que reconoce en el acto crumnal de Claudio s propos
deseos para con aquel; @s docir el mismo. a nivel inconsciente huthese des2ado
darle muerte. Al convertirse Cloudio en el esposo de su madre, y tomar el tugar
del padre. Hamletraevive aqu s sentmientos que experimeanto hacia elrey. chora
en Claudio, y surge en ¢€! el cenfhicto nuevamente de matar o Nno ot esposo de su
madre: Ernest Jones nos dice "Hamiet no desea aqravar el incesto con un parri-
cidio ' De ahi provienen su tima frustracion y sus vacdaciones ant
cia paterna de venganza ** Este analisis exphca ctaramente la existe
parncidio. y aungue Nno ¢s acepiado por muchos critices literanos es cantidero ia
interpretacion que ha proporcionads una explicac:on Mmas ameha y cuanta con un
gran sustenio teornco

Podamos concluir gue esta cbra, para Freud tuss Gran e Wanc i 007w
lado se comnsituyo en matenal gue 2 permutiese c;empi-hicar el concuento de Com-
plejo de Edipo. pero por oo lado 2 posibilitd desatar una Gran controve sia Con il
critica cuando aparec.eron los ratgjos en qus ralacionaba a H <

srfel con o Come

ld Jodien Beeiua 0 oaenle

“¢ (Es necesano real urea
punto y tamando Coma Lase 4 mlerpretacion ded padie G g ue
Freud nos dice que Homiet e 3lgun Momento tuvo PEasHmiLiitns o
(deseos de muernte IVEZ QUi una nchnacion sens. $OF SUINBdre. por ello et dCMos
1a aseveracién de Erncut Jones ace de que exte uno nelnacesn ye1o con
respecto a que Harmlet no “Lepoita agravasr €s1a “con un parnciio” resultainexphoable ala
luz de las propras considerawones det psicoandlisis S como sabenion, hieo 3 Husma irn-
portancia psiIquita & que 1os nctos e den anivelde tantasia o real 3.oentonces amilet ya
habia cometido e parncidio (Con su Propio padre). y Porio que no paede matar a sutio es
precisamente por ta identficacidn que con respecto a este acto tiene can Claurdin)

4 (€1 Jones Emeat (S/Fia pag 55 )

gracion. con respeto a lu que

jes contia wu padre
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Freud y “Hamlet, Principe de Dinamarca”

Etl encuentro espectral con el padre

plejo de Edipo, situacion que como ya vimos le atraia grandemente. Pese atodas
las criticas recibidas por estos trabajos, Freud se encontraba satisfecho por la
solucidn que el psicoandlisis habia aportado al problema de Harnlet, y considera-
ba que esta era la mas acertada de un sinnimero propuestas acerca del tema

El caracter parricida del Principe de Dinamarca, lo podemos determinar a
partir del analisis, en el cual se sedala que él mismo a nivel inconsciente deseaba
la muerte de su padre. Para el analisis resulta tener el mismo valor que 1as accio-
nes se den a nivel de fantasia a que se den en la realidad, por ello es posible,
aclaracdo lo anterior, considerar a Hamlet tambien como un parricida

A Hamiet, después del deceso de su progenitor, le vemos por los pasillos del
castillo en Elsinor llorando la muerte de su padre, esto ara a tal punto que todo el
que le ve, le reconviene cambiar su actitud. El principe desarrolla una especie de
ritual que consiste enrecordarle, pero encumbrandole ubicandole en la posicion
caside unadivinidad, que dificiimente podria ser real si consideramos el conflicto

intermo que vivia Hamiet y en el que precisamente su padre representaba un
papel sumamente importante el de su nival ** Entonces dicha reaccion corres-
ponde mas bien a una formacion reactiva de sus verdaderas inclinaciones hacia
el Rey Hamlet *7

s

ideade que su padie ha sida ree
como ¢lto nizo, la considerac

(Jones en su ya citado eosayo, mMenciona que “Hamilel se siente donunada ante & simple
mpiazado portodo el canno e su madre”™; peio, st SeguImos
n freudiana al respecio deftema, tendremos necesaniamente

que agmitir que no tiabia unaidentificacion con el padre, que permiticse en realidad <) afiece
de sentimientos de reproche ¢

1 la madre, por consideracion at padre, antes tilen, como se

intemtara demostrar, 1a molestia de Hamlet es lade un amante celoso y sus discursos en los

que manifiesta gran pesar por 1a conducta de su madre que mancha el talamo nupcial, y por
ta muerte de su padre, son para encudrir sus sentimiemos reales. Op Cit, pag. 54)

47 (Una interpretlacion diterente o la que expongo, es la proparcionada por BErnest Jones en su
afticulo “"La muere del padre de Hamilel®, on donde interpreta estas camo “aclitudes cons-
cientes de Hamitet™, ditigidas hacia su padre y de lipos fememnas, “como 1o demuesira su
exagerada adoracién, y suplico o Gerrudis de que ame a tan peifecta héroe, y no a su
hermano...”, para Jones, como resultado del contlicte narcisista proevocado por lostemoras a

13 castracion, Harmnlet presenta estas conductas fememinas, asi pues
dre, seria sy ideal de si mismo

~...para Hamlet, su pa-
S(Ct. Jones, Ernest (S/F)b | pags. 34 -9)

Estas reacciones de Hamiet, que Jones flama “femeninas”, a mijuicio tenen dos funciones:
por un lado se constituyen en reacciones ante el miedo al rey de quien deseo ia muente {es
decir a su padrc) y por otro 12 permiten realizar reproches a su madre, y reconvenmria a
alejarse de su tio, aunque curiosamente, sélo en el plano sexual °

En éste punto existe una contradiecion franca entre el postulado onginal de Freud, segdn el
cual Hamlel actua movidu poi su Complejo de Edipo no resuelto. y la interpretacian que
Jones propone en el ya citado ensayo, por 1as siguientes razones, S Hamilet se halla identi-
ficado con su padre motivado por el miedo o la castracion, tal como nos dice éste autor,
entonces de acuerdo @ Freud, ~ el Complejo de Edipo se va al tundamento a raiz de ta
amenaza de castracion” y se consigue ta resolucidn de éste: esdecir. atraves de el miedo a
la castracion se logra 1a resclucién del contlicto edipico, y con ello se da la formacion del
superyo y la idenlificacidn con el padre del mismo sexo. Por lo anterior, podemos derivar que
de acuerdo al postulado de Jones, Hamilet no tiene Complejo de Edipo. (Cf. Freud. S. (1924).
pags. 185)
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Efencuentro espectralf con el padre

Lo que sucede es que Hamlet, como el nifo que fantasea en la muerte de su
padre y éste fallece, desarrolla, gracias a su omnipotencia de pensamiento, sen-
timientos de culpa, como si él mismo fuese responsable de aguelia accion y con-
secuentemente intentara reparar de algun meodo el dafio que iMpuso a su padre,
motivado por el temor a los muertos. Aqui, muy seguramente habria que pregun-
tarse si mas bien al tener esta reaccion no se hubiese visto facilitado que Hamlet
matara a su tio, es decir, si lo que deseaba era compensar de algun modo a su
padre difunto para que no desatase sobre él alguna vernganza por haber deseado
su muerte tenia que haberse apresurado a asesinar a Claudic y asi, demostrar
sumision a su padre, perc vemos que justamente esto es 1o que no puede realizar
Hamlet. La respuesta a tal cuestionamiento es que clconfhicto de ambivalencia en
el que se hallaba nuestro héroe no era conocido por &l por lo que aunque durante
toda la obra esta conscrenta de sudeber y aunque marshesta desess de llevarios
a cabo se ve incapacitado para ta accidn. Aungque cuando el espectro de su padre
le indica que su muerte fue debida al asesinato. y este responde. *,Que lo sepa
enseguida, para que. con alas tan veloczs como la fantasia o los pensamentos
amorosos vuele a la venganzal”*, no puede actuar, se encuentra mas bien cen-
trado en otra problematica. los celos que le despiertan las conductas de su ma-
dre, aunque, ni siquiera de ellos se percate él mysmo *¥

Ciertamente Ham/et. desde amtes que supiera por el fantasma del asesinato
que Claudio habia cometido se hallaba sumido en {a melancolia y muy concentra-
do en los actos de! nuevo rey, pero sobre todo 10s de tipo sexual con su madre
Asi, el ritual de enaltecimiento del padre, no cancela ef deseo hacia ia madre i
estos pensamientos en los que se hallaba sumido el principe, soto los disfraza,
Hamlef al confrontar a su madre no hace mas que reclamar a ésta su 'infidelidad’.
que pueda “vivir entre el hediondo sudor de un lecho infecto, encenagado en la
corrupcion, prodigando halagos y amoerosos numos en una nmunda senunal” =
En éste reclamo. Hamlet parece dejar traslucir el disgusto que e provoca ver
como Gertrudis, comparte su lecho con otro hombre, y toma como justificacion
para estos rectamos la supuesta veneracion hacia su padre, pero en reabkdad
como podemos ver aunque lo mencicna un sinnumero de veces, no refleja los
verdaderos sentimientos que le transmitid et fantasma Para el rey Hamlet, Claucho
es el dnico culpable. observamos su sentir hacia 'a remna en las siguientes frases

8 (Ver. "Hamiet, Principe de Dinarnarca”™, Acto | escena S)

(Al respecto Ernest Jones senala en su ensayo "Hamict y Edipo”. que el protagonista care-
cia de estos sentumientos hacia su madee, de habertos sentido - Hamlet hubiese tomado
consciencia de sus celos” Es dificil detenminar Jas razones que tiene el outor para detlerminar
Ia no existencia de estos senuriientos en Hamlet,

Yo QUL N0 N0y PIOROrCIONa razonamientos
que aclaren esty postura; Quizas se deba o la capacidad que 1antos criticos han visto en el
principe de Dinarnarca para jaantrgspeccicn, 1o cual en cualqQuier cuso nos ievacia a recha-
2ar esta hipotesis dado que el conflicto de Hamiet es de naturaleza inconsciente (Gt Jones,
Ernest (S/iF)a , pag 54)

(En: “Hamlet, Principe de Dinamarca”™, Acto 111, escena 4)
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Freud y *Hamlet, Principe de Dinamarca®

Ef encuentro espectral con el padre

“1Si, ese incestuoso, esa adultera bestia, con el hechizo de su ingenio y marias
malditas, que tienen tal poder de seducir, rindié a su vergonzosa lasciva la volun-
tad de la que parecia mi muy casta reinal... jOh Hamlet, qué caida la suya! ;De
mi, cuyo amor fue aquella excelsitud que ensalzaba para siempre /as manos con
los juramentos que le hiciese en ef desposorio ! jY rebajarse hasta un canalla,
cuyas prendas naturales eran tan inferiores comparadas con las mias!. Pero asi
como /a virtud serd siempre incorruptible, aunque la tiente la lujuria bajo una for-
ma celestial, asi tambign la incontinencia, aunque este enlazada a un radiante
serafin se hastiara en un talamo divino e iréd a cebarse enla basura.. "%  Cuando
el fantasma pide a Hamlet vengar su muerte contra Claudio, no le pide tambien
arremeter cortra su madre; sin embargo es lo que hace e! principe, para eiflo no
duda, se muestra dispuesto e incluse frente a ella mata a Pofomo © Vamos a nm
madre, ;Oh, corazdn mio no pierdas tu sensibibdad’ jQue el alrma de Nerdn no
halle cabida en gste firme pecho! | Sea yo cruel mas no mnumano! No usare del
pural, aunque puiales sean para ella mus palabras . "% %2 Sin duda Hamlet se
desvio del que tenia gue ser su propdsito y aprevecho para nacer ics reclamos
que deseaba a sumadre, por ello, en la camura de lareina, se le aparece nueva-
mente el espectro para interceder por ella, para recordarle o que debia hacer:
“No lo olvides. Vengo a verte sdlo para aguzar tu casi embotada resolucidn. Pero
observa como el espanto se apodera de tu madre. Interponte entre la lucha que
sostiene con su alma, que en /0s cuerpos mas debiles, la fantasia obra con mas
fuerza. Hablale Hamlet"* Asi, podemos ver que Hamlet no estaba tan preocupa-
do por la vengar el asesinato de su padre como por sacar del lecho de Claudio a
Gertrudis, cuando habla a ésta no encontramaos una sola alusion que podriamos
esperar, hecha por Hamlet, en la que convocara a su madre a entrar en complici-

1 (En: *Hamiet, Principe de Dinamarca”, Aclo |, escena 5 )

52 (En: “Homlet, Principe de Dinarmarca”. Acto lll, escena 2 )

= (Conrespecto de estas actitudes de Hamlet, Ernest Jones sehala que suin tuertes tlendencias
matricidas en el pero que siN duda SoN uNa emanacdn del musimo Complejo de Edipo, seiag
ademas que estas lendencidas en el pretagemsta tienen su fuente en ¢l comportamieno ge
Genrudis, quien se Mostraba “excesivaments sensual con su hyo (Cometendo un iNcesto
simbolico)” dichas conductas, rovocan en el hjo “una seve do emeciones mtolerables gqus
ponen en peligro su vida o su satud mental” que je hacen pensar en el asesinGgto 3 su madre
como una posible solucion para of confiicto Edipco. Cf Jones. Einest (S/F)a , pig 73- 79)
Al respecto de este punto. ne hay, de acuerdo a ini consideracidon elementos sulicientes
dentro de 1o obra gque puderan Hevarnes a agmitir en Gertrudis una actitud seductora para
con su hijo, sino por el contrario, en Mi opinién habia mas bien un atejamiemo afectivo por
pante de estla, no es ella quien promueve los acercamientos que veimos vn i obra que se dan
con Hamlet; Gertrudis soio secunda ef deseo de Claudio para que permanezca en et castillo
no accediendo a lo petcion del principe de permaticle retornar a la Universdad, en Wittenberg
(Ver: Acto I, escenn 2), o mismo sucede cuando piden a Rosencrantz y Guildestern acer-
carse alnoble joven e investigar (as causas de su afliccion (Ver: Acto I, escena 2), también
por sugerencia de Claudio y Polonio ella se entrevista con su vastago (Ver: Acto HI, escena
y Actolll, escena tV )

* (En: "Hamiet, Principe de Dinamarca”, Acto i, escena 4)
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dad con &l para matar a su tio, es decir Hamlet no le pide le ayude a vengarse del
asesino de su primer esposo; sélo le pide, como si para él se constituyese en el
alivio de sus malestares, “...no volvais al lecho de mi tio, aparentad al menos
cierta virtud si es que no la tenéis...”** . Ahora bien, cuando ya habia muerto su
madre y el principe herido, por fin logra dar muerte a su tio, no nombra el fratrici-
dio que este cometiese, menciona nuevamente la relacidn que tuviese con
Gertrudis: “(Poméndole en los labios la copa envenenada) ;Toma tu, incestucso
criminal, maldito Daneés'! Apura esta copa...¢No esta aqui tu perla, tu prenda de
unién? jSigue pues, a mi madre!”

Ya hemos demostrado, partiendo de los planteamientos de Freud que Hamiet,
sentia una inclinacion sensual por su madre, y asi mismo podemos determinar,
que de igual forma como sucede a Cordela en “El rey Lear” el castigo por haber
deseado cometer el acto incestuoso s sumamente grande es lamuerte De este
modo podemos confirmar tambien en esta obra, comoe ya fue senalado en los
comentarios sobre |a tragedia griega, el castigo por remper o desear romper con
el orden uriversal, por viofar s normas socioles por Nabter deseado ta muerte
del rey, paga con su vida en ta misma forma como lo hiciera el vardadero asesinc
de su padre

En la tercera obra mencionada por Freud, e¢s decir en "Los Hermanos
Karamasov”, podemos ver que el parricidio, aunque es el tema central de la obra
se encuentra atenuado por el hecho de que el acusado de cometer el crimen, no
es finalmente quien io ejecutd, pero debemaos también. recordar que aunque no
fue un hijjo legitimo el parricida, lo fue uno ilegitimo

En mi opinidn, esta obra, puede mostrarnos, por excelencia los deseos pa-
rricidas. Tanto en los hijos tegitimos; Dimitry, lvan y Aliosha (aunque en éste ultimo
sea, en apariencia, menor tal deseo), asi como el ilegitimo, Smerdiakov, sienten
deseos de darle muerte a su padre, aunque finalmente es el Ullimo gquien consu-
ma el crimen y e! primero quien es inculpado

Una interpretacion acerca de esta obra. realizada a la luz de ias dos ya
estudiadas por nosctros es la de Harry Scholower *', para ¢l "Los Hermanos
Karamasov”, al iqual que Hamiel y Edipo Rey, contiengn una situacidon edipica
solo que, en el primer caso es “posterior y mas compleja En Sdéfocles, Edipo
realmente comete el incesto y el parriciclio. La abra shakespereana, moderna y
refinada, presenta relaciones mas ambiguas. Hay en la mente de Hamilet un es-
cena entre su padre y Claudio, entre su madre y Ofehs y entre éf mismo, como
hijo y Gonzago, "el sobrino” (en la obra dentro de (a obra) £n Dostoievskila trama
resulta aun mas mntrincada Tenemos ahi tres figuras paternas Fiodor Karamascv,
Grigori (que ha criado a Mitia y a Smerdiakov), y e! padre Zozimo, tres o cualro
hijos: Mitia, Ivarn, Aliosthia y Smerdickov, que comparten 1a culpa deft parricidio
Pero el problema mas compiejo de todos es el incesto Grushenka es el objeto
B (En: ‘Hamilet, Principe de Dimamuarca’, Acto i1, escena 4)
8 (En: “Hamlet, Principe de Dinamarca” Aclo V, escena 2)
27 (CF. Slochower, Harry (S/F). psg 424- 346),
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manifiesto de los deseos de Mitia. Pero la figura incestuosa mas compleja y dificil
de explicar es Katia ..” . Nos dice ademas, que la figura de Mitia es posible
compararla conlade Edipo y de Hamlet, porque al igual que aquellos realiza una
investigacidon “e/ esta mas emperiado que ninguno en descubrir la verdad. Y, al
hacerio también el provoca sospechas contra si mismo y contribuye poderosa-
mente a sucondenacion...'®?

Ahora bien, en esia obra observamos no sélo el parricidio en forma directa,
es decir el asesinato del padre procreador, sino también el asesinato metafisico
del padre Dios, ya que a lo largo de toda ia obra se halla muy presente el tema del
cuestionamiento de su existencia.

Podemos observar a través del desarrollo de toda la obra tanto en los dis-
cursos de lvan Karamasov, en el poema intitulado "El gran Inguisidor”, asi como
en las alucinaciones de este personaje con el diablo y los diaiogos que sostiene
con €l, se pone en tela de juicio la existencia de Dios, y por tanto al cuesticnar una
vida se realiza un asesinato de &

Ambos temas, ef ‘asesmato del padre procreador’ y el ‘asesinato de Dios’
tienen un vincuio Mmuy IMmportante; 1a relacidén con el prmare signara la segunda,
como se recordara Freud hizo un planteanmento muy mnteresante al respecto en
su obra "Totem y Tabd”, en donde manifiesta “la exploracidon psicoanalitica del
hombre individual nos ensefa con particularisimo énfasis que, en cada quien,
dios tiene por modeio al padre; que su vinculo personal con dios depende de su
relacién con su padre vivo, sigue las oscilaciones y mudanzas de esta ditima; v
que dios de algdn modo no es otra cosa que un padre enaltecide” % . Freud ade-
mas reflexiona acerca de que el tétem no era otra cosa gue "un sustituto del
padre, y el dios una forma posterior en la que el padre recuperaba sufigura huma-
na" ®'. En su escrito Una vivencia religiosa ©°, Freud sefala una vez mas esta
relacion entre el padre procreador y Dios, el sometimiento a [Dios es el someli-
miento a padre y “es predeterminado por el destino del complejo de Edipo™s?.

A lo largo de esta obra observamos la dominancia de pensamientos y senti-
mientos negativos hacia el padre, pero mas interesante aun vermos tambien reite-
radamente que [os personadjes crean ver en otros un odio capaz de matar a Teodoro
Karamasov, mismos que podriamos decir son proyecciones de los propios de-
seos. En la primera entrevista con Smerdiakov, Ivan pregunta a Alejo si acaso el
penso que deseaba la muerte de su padre y aquel responde afirmativamente:
“sereiste en nu deseo de que Yos reptiles se devorasen entre elflos’, es decir que
Demetrio matase a nuestro padre lo antes posible ., aunque tuviese que ayudar-
lo yo si fuese preciso?. Alejo palidecio, y. sHencioso, fijo sus ojos en /os de su

8 ( Op. Cit., pag. 425)

% ( Op. Cit., pag. 424)

s (Cf. Freud. Sigimund (1912 -1913), pag
st ( Op. Cit.}.

s2 ( Cf. Sigmund, Freud (1928 -1527-), pags 163- 170)
©(Op.Cit.,, pag. 169)

149)

172



Ef uentro espectral con el padre

hermano. -jHabla! -gritd lvan- jQuicro saber todo 1o que has pensado! jQuiero
saber toda la verdad!. Se ahogaba y miraba a Alejo con maldad -;S8i, perddna-
me!, jTambien lo pensé! -murmurd este sin adadir atenuantes **. En la segunda
entrevista con Smerdiakov en forma insolente indica a2 lvan Karamasov: “-Pues
bien: jQueria decir que quiza usted mismo deseaba ardientemente la muerte de
su padre!” %5 Gracias a las entrevistas que lvan sostuvo con Smerdiakov estaba
convencido de que é! sabia quien era el asesino, en latercera y ultima lo obliga a
confesar “...Estamos solos, a queé enganarnos? ;A que representar una come-
dia? ; Se emperia usted en lanzar sobre rmj cabeza toda la responsabilidad? jEs
usted quien ha matado, usted es el principal asesino! (Yo no he sido mas que su
auxiliar, su instrumento, Usted suginid la idea, y yo la he ejecutado! "

En ésta obra, en mayor medida que 1as dos ya analizadas, se nos presenta
también la caracterizacion de un padre que en nada curmple con las obligacione s
que tenia para con sus hijos, y Que por el contrario se halla dispuesto a enfrentar-
se a éstos en diferentes contextos, sin duda enlas tres obras podemos encontrar
una dosis considerable de agresidon dirigida de los padres, hacia los hijos

Este tema lo encontramos, desarroliado por George Devercux ® | refinéndo-
se alatragedia grnega "Edipo Rey". Nos dice el autor que “/a necesidad del adulto
de atribuir la responsabiidad de! complejo de Edipo al niio, y pasar por altc.
siempre que le es posible, ciertas actitudes paternales que en realidad estimulan
las tendencias edipicas del infante” *4. El escritor desarrolla en forma amplias o
que podriamos llamar la persconalidad de Layo, e intenta encontrar en este, las
posibles razones por las cuales su propio hijo le diese muerte "£n otras palabras,
Layo es culpable de quebrantar las buenas manera, antes que 13 moral, en un
marco -pedofilia- en que los griegos manifestaban esa “caballerosidad poética”
que los caballeros del periodo feudal desplegabarn hacia las mueres”™ Para este
autor “Ef Complejo de Edipo, parece ser consecuencia de la sensibilidad del nirio
a los impulsos sexuales agresivos de sus padres Los conflictos homosexuales
pueden desempedar enla génesis y el desarrollo del Complejo de Edipo un papel
mayor del que hasta ahora se hablia supuesto’™?

Resultaria interesante saber sila razdn de presentar al padre en esta forma
tiene dnicamente la funcion de justificar y atenuar el parricidio dentro de las obras
© por el contrario obedece a un motivo que por ahora Mo se ha alcanzado a intelegir,
este tema no se desarroilara debido a que rebasa los limites del presente trabajo

o4 ( Cf. Dostoievski F.. (1878-80), pag. 383

8 (Op. Cit.. pag 384)

= (Op. Cit , pag. 390)

(Cf. Devereux, George (S/F), pags. 246- 70)
s (Op. Cit., pag 247)

@ (Op. Cit., pag 257).
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CAP. 4

LOS SENDEROS
INSOSPECHADOS
DEL INCESTO




Los senderos insospechados del incesto

EL REY LEAR (1605) Resenfia.

En un saldn del castillo perteneciente al rey Lear de Inglaterra, hallabanse
los Condes de Kent y de Gloucester extranados de los disposiciones del sobera-
no para dividir su reino y repartirlo entre sus tres hijas; habian creico dada ia
preferencia del rey a uno de sus yernos el Conde de Cornualla esposo de su hija
Regania por sobre el otro el Conde de Albania esposo de Gonerila que podria el
primero obtener una mayor parte de su riqueza, pero las participaciones a cada
una de sus tres vastagas las habia hecho reaimente equivalentes

Estando en ello llega uno de los hijos de Gloucester, Edmundo, el noble
explica a su amigo se trata de un hijo itegitimo, al cual sin embargo, ama tal vez
mas que al legittimo, de nombre Edgardo y apenas un afno mayor al bastardo. E!
Conde presenta a su hijo con su acompanante. En esos momentos el rey se hace
presente seguido sus hijas asi como de 1os conyuges de Goneritla y Regama

Elrey ordena a Gloucester ir enbusca de los sefcres de Francia y Borgona
y sale este junto con su hijo. Bl rey ordena presenten ante el el mapa cen las tres
divisiones de sureino y explica a los presentes la decision temada de aliminar en
su vejez las preocupaciones ocasionadas por 1os negocios cediéndolos envida a
seres mas dvenes Alos esposos e Gonerila y Regania, indica dara a conocer 1as
dotes de sus hijas. afin de evitar disputas posteriores. También anuncia ha llega-
do el tiempo de decidir cual de 1os pretendientes de su vastaga menor sera !
merecedor de desposarla

El soberano picde a sus hiyas acercarse a &l e ndicarle . Cusinto 2 aman?
Lear desea saber ;cua! de ellas le ama mas?, para en funcidn de etlo prodigar
mayores bienes a quien mas merexca. Pide a su progemitora. & Gonerila, hablar
en primer lugar.

Aquella indica amar a su padre, mas de lo posiblement2 expresado con
palabras,; mas que a la luz de sus cjos, a la libertad, al espacio; o a la salud, el
honor y la belleza; quererie por sobre todo 1o que admite ponderacion

Cordehia, 1a hija menor, al oir 2 su hermana, apartandns: para Nno ser escu-
chada se pregunta . qué poder hacer ante ©so. acaso " amar sin prornunciar
palabras” ?

Lear, al terminar de hablar Goneriia, |a pronuncia duena de cierta porcion de
su reino indicandola en el mapa. Pide a su segunda hija responder a ta misma
pregunta.

Reganiaresponde amarioc como su hermana y aun mas. porque para eflano
hay goce alguno capaz de embargar sus sentidos, pues su unca felicidad, decla-
ra, es estar al lado de su padre. El rey otorga a esta una tercera parte de sus
dominios tan rica como ia otorgada a Gonerila. Pide a su tercera hija acercarse y
hablar

La joven, apartandose nuevamente sefala que sus hermanas no han deja-
do algo por decir: pese a ello se siente segura; su amor es mayor a las prolijas
palabras




La Tragedia del Rey Lear, Resena

Los senderos insospechados del incesto

Ya ante su padre indica a este no tener cosa alguna que decir. El rey exas-
perado le sefala: si nada tiene que decir, nada podra obtener. Y Cordelia le dice
amarle conforme a su deber; ni mas ni menos. Cada vez mas molesto el rey pide
a su hija componer sus palabras para no afectar sus intereses y ella responde
amarle por haberle dado la vida, cuidados y amor, justamente por eilo, el deber le
impone; amarle cbedecerle y honrarie. Menciona, si acaso fuese verdad el amor
dicho por sus hermanas ¢porqué entonces tomaron espose?; para no tener gque
dividir suamor entre dos hombres elladeclara, perdiere no casarse y permanecer
asi siempre junto a &l

El rey le reprocha su falta de tarnura, pese a su juventud pero Cordelia
responde haber sido mas bien sincera. Lear dice a su hija, en tal caso, quedarse
con su franqueza por dote y jura por el resplandor del sof v por ios misterios de
Hécate jamas volverle a considerarle como una hya, antes bien, en lo sucesivo
seria para &f 2|l ser mas extrano y alejado de su corazon Kent intenta interrumpir
al rey, pero este le pide no interponarse entre &l y su funa y decepcion contra
aqguella: la mas amada en otro iempo. a quien esperaba poder confiar su reposo
en la vejez confiado de sus cuidados. A Cordelia le orduena marcharse y no volver
a presentarse ante él mientras viva

A Cornualta y a Albarmia les otlorga la dote da su tercera hya para que ia
repartan entre ellos, les confiere el peder y dignidad de duerios de su reino, su
autoridad, impuestos y provisiones; indica sclo conservara para si el titulo de rey;
se reserva también =l derecno a hospadarse junto con acn caballeros, por turno
mensual con cada una de sus dos herederas
estancia deberia cubrirlos el hospedero

Kent habla alrey, te a

. tcdos tos gastos derivados de su

ize haberle amado y honrado como a un padre, pero
estar convencido de su locura; o de no sor asi, 1 pide revocar su sentencia y No
creer que aquella de timido corazon e ama meonos por no poder cubririe de adu-
laciones como las otras lo hacen, movidas por sus sentimiantos huecos. Elrey le
ordena callar pero aguel no obedece y continua hablando. Dice no temer perder
la vida por ello. Ef rey le amennaza, jurando por Apclo y Kent le ltama ademas
perjuro Lear molesto, a punto de desenvainar su espada es detenido por sus
yvernos. Bt Conde te desafia a que le mate, a matar a su medico y a recompensar
a su enfermedad. Elrey aloir esto, 1anza un edicto mas, Kent por haber mntentado
oponerse a la volunitad real, si acaso despueés de diez dias estuviese dentro del
reino,; seria asesinado Jura per Jupiter lo wrevocable de su sentencia

Kent. antes de alejarse se despide del rey y dingiéndose a Cordehia, de
desea la proteccidn de los Dioses, por pensar y hablar justa y honorablemente A
Gonerila y Regania dice esperar que sean, llegado el momento capaces de con-
firmar con hechos sus largas discursos de amor. Se aleja. En ese momento, ha-
censuentrada el rey de Francia y el Duque de Borgona conducidos por Gloucester

El rey se dinge pnmeramente al Duque de Borgona y le pregunta cual es la
dote que esperarecibir al desposar a Cordelia, aguel responde no pedir mas de 1o
ofrecido por el scherano tiempo atras. Ante esta respuesta Lear indica al noble
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caballere por un juramento hecho por el mismo no poder cumplir ya con aquella
promesa; al ser despreciada la antes amada no cuenta con Mmas bienes que el
odio y las maldiciones de él. Le ofrece. si aun asi lo desea, tomarla por esposa E|
Duque responde, en tales condiciones no poder tomarla.

Dirigiéndose luego al Rey de Francia el soberano Inglés le suplica alejar de
sus pensamientos la imagen de su hija asi como desistir de sus intenciones de
desposarla; por la estimacién y el gran aprecio con que lo mira desde hace tiem-
po, no desearia, declara, tener la desgracia de verlo al lado del ser mas odiado
por él. Su interlocutor se manifiesta extrafado por el drastico cambio operado en
Lear, hablar a si de su predilecta, de aquel, en otras tiempos objeto unico de sus
alabanzas; si eso ocurre, gran falta debe haber cometido ella para merecerio

Cordeha pide a su padre no dejar pensar a todos en actos o faltas que la
hagan indigna ante sus oj0s como las causas por las cuales pardio su afecto
antes bien, aclare. son alabanzas no salidas de su boca por tas cuales perdid su
estimacion Lear dice a esta; mas ie hubiera vahdo no nacer antes de no ser
capaz de no agradar mas a su padre. Elrey de Francia menciona no considerar
tan gravosa la faita y dinngiéndese a su competdor, te pregunta s acasonoama a
la joven como para tomarla sin bienes,; ella por si sota, es una dote. El Dugue pide
a Lear brindar lo ofrecido, de ese modo se encuentra dispuesto a desposaria,
pero aquel se niega. Cordelia indica; st acaso para Borgona las consideraciones
de amor constituyen las de la fortuna entonces, jamas seria su mujer

El rey de Francia, refinéndose a Cordeha, sefiala tomar lo que todos des-
precian y hacerla reina de Francia, porque sin posesiones No deja de ser rica en
virtudes.

Lear le pide se la lleve de inmediata, le indica renunciar & ser su padre y
desear no volver a verla. Cordelia recomienda a sus hermanas tratar bien y cui-
dar a su padre. Aguellas hoscamente responden saber sus deberes y sugieren a
la joven agradar a quien la recogid como una limosna. Esta responde estar seqgu-
ra de descubrirse con el tiempo las verdades encubiertas con astucia Elrey de
Francia y Cordelia se marchan., quedan Gonerda y Regania hablando de su pa-
dre, diciendo que ha perdido la razdon; haber desheredado a su preferida Hablan
de los inconvenientes para eilas, deberan cuidar de €l con sus achaques, enfer-
medades e irritacion inevitablemente; las disposiciones recientes de su padre ter-
minaran por perjudicaries mas no beneficiandoles. Se alejan ambas convencidas
de deber hacer algo para evitar llegar a tener tantos problemas

Mientras tanto, en un saldn del castilo de Gloucester entra Edmundo con
una carta en la mano y solo habla de su desgracia; ser un hijo bastardo, aunque
tan sano y tan virtuoso, o tat vez mas que <l legitimo, y deber renunciar a los
derechos de gozar !a herencia de su padre. pero todo podria cambar, piensa, si
acaso esa cara luviese el efecto esperado. En ese momento entra su padre;
inquieto por el destierro de que ha sido objeto Kent

Al ver a su hijo le pregunta si ha habido alguna nueva, este fingiendo ocultar
la cana, contesta a su padre negativamente Gloucester, at percatarse del oculta-
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miento pregunta el contenido de aquelia. Edmundo fingiendo no querer entregar-
la dice a su interlocutor tratarse de una misiva de su hermano, y que por lo poco
que ha leido de ella no debe mirarla. Gloucester ordena entregarle el documento
y leyendo aquel se entera que Edgardo trama una conspiracion contra su padre y
promete la mitad de sus rentas a Edmundo. El noble indignado pregunta a su hijo
como llegd a el 1a canta; este responde haberla hallado en la ventana de su gabi-
nete, sin percatarse de quien la colocd ahi . El padre pregunta si acaso reconoce
Edmundo aquella letra como la de su hermano y haciendo como si se rehusase a
responder termina asintiendo, aunque declara jamas haber escuchado con ante-
rioridad nada semejante de los labios de su hermano

Gloucester encolerizado grita amenazas contra su primogénito. Edmundo
pide calma a su padre y le propone hablar con su hermano del asunto para saber
sus verdaderas intencicnes en tanto el escondido escucha su convaersacién y
jurga el asunto. Aquel acepta y ordena a su hijo proceder cautelesamente e ir en
busca de Edgardo para fimiguitar ¢l asunto Antes de marcharse Gloucester co-
menta que todos ios males acontecidos g uitimas fechas sin duda deben ser de-
bidos a los reciontes echips2s do sol y d2 luna malos prondsticos traen con si1go
fos astros

Al salir su padre. Edmundo habla despactivamente dei ultuno comontario de
su padre; es una tonteria de los hombres considerar las bajezas humanas pro-
ducto de maquinaciongs celestes cuando, aln s1 no existiesen agu2llos la Nnatura-
leza de los seres malvados terminaria aflorando tarde o temprano

En esos momentos liega Edgardo, v Edmundo fingiendo preocupacion le
pregunta si acaso habia molestado a su padre porque este s encontraba furioso
y profiriendo desgracias en su contra. El recién llegado nmiega haber causado
malestar a Gloucester, el bastardo ofrece ayudarie, le recomienda permanecer
encerrado en su alojamiento del primero y escuchar escondido la conversacion
que tendria el con su progenitor. Agradecido se marcha el primogénito del Conde

Mientras tanto, en un aposento del castillo del Duque de Albania, Osvaldo.
un intendente del reino informa a Gonerila que ¢l rey mando golpear al jefe de su
caballeriza por haber reprendido al bufdn real Agquella ndignada por la conducta
en exceso generosa con sus caballeros de su padre ordena a su mntertocutor
mostrarse negligente ante 1as peliciones del anciano, tal ver eso provocase su
retirada del reino junto con sus turbulentos acompanantes Aquel se retira

En una amntesala del mismo palacio entra el Conde de Kent disfrazado, en
esos momentos llegan Lear y su sequito y ordena 2 uno mande a servir de inme-
diato la cena Al ver a Kent sin reconocerle, le pregunta guién es y qué desea,
aquel responde ser un hombre, simplemente un ser pobre en busca de poder
servirie, ofreciendo hacer tambien como cualquiera las actividades que todo el
mundo hace mas su diligencia. El rey pregunta su edad y responde el otro tener
cuarenta y ocho anos Lear decide tomarlo como uno mas de su séquitec Ordena
llamen a su bufon
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En ese momento entra Osvaldo y sin hacer caso al llamado del rey se retira
este ordena a un caballero de su séquito ir tras el y traerle. Al regresar aqguel
informa que Osvaldo manda darie a conocer la indisposicion de su hija, el caballe-
ro cometa ademas de la negativa del intendente a presentarse ante el soberano;
ademas dice, a su parecer, observar el decaimiento en las atenciones por ‘parte
no solo de los criados, sino también de los sefiores del castillo para con su majes-
tad; este dice haber notado todo ello desde tiempo atras, y ordena llamar a su
hija. En ese momento entra Osvaldo mostrando descortesia ante elrey y este, a
punto de golpearlo es detenido por el intendente. Kent, que presenciaba todo,
consigue hacer lo que el rey pretendia haciendo marcharse al insolente Lear
agradece a su nuevo servidor con una moneda

El bufon también desea mostrar su gratitud at sirviente y le ofrece su cape-
ruza, ala que llama cresta porque al tomar partido por alguizn capaz de hacer con
sus hijas lo hecho por Lear necesariamente debe ser un loco o un bufén. Dirigién-
dose al rey este recita unos versos en los cuales aconseja tener mas de lo apa-
rentado. no decir todo 1o sabido. no prestartodas sus posesicnas, dejar Ins muje-
res y la bebida, permanecer dentro de casa y asi, siguiendo lo antenor tener mas
bienes

Elrey y Kent se refteren a aquel como a un loco y este responde llamando
de igual modo al rey aunque cuando este io confronta a repetir lo cichio o niega
Lear pregunta a bufén desde cuando emplea esas frases y este responds hacerio
desde el dia en que el padre convirtid a sus h;as en sus madres

Enese momento entra Gonerila, el buféon dice @ Lear que lo preferia cuando
no debia cuidarse de nada, dada su estupidez, pero porque al haber perdido sus
posesiones perdio también la compostura At sentirse observado por la hija de su
amo se calla y aquella se queja con Lear de la imprudencia y ¢! desacato de
todos sus acompanantes e incluso lo acusa a el rmismo de tener conductas extra-
vagantes y actitudes que no corresponden a la verdadera naturaleza de un rey.

Aquel, extrafiado se pregunta si acaso tienen hijasw. si es posible soportar
semejante trato, tan humillante para su estirpe. En ese momento entra Albania y
el soberano le informa su decision de marcharse. por o cual el padre da ia orden
de preparar sus caballos. El esposo de Gonerila pide tranquilidad al anciano,
pero este mas alterado cada vez no cesa de gritar y de culparse por haber juzga-
do como una falta gravisima merecedora de las mayores penas lo tan necesario
en el corazdn de aquella a la cual, por ceguera cedid sus bienes

Antes de marcharse, pide a la divinidad le preste sus servicios, deberia si
acaso ese era su proposito suspender la fecundidad en su hija para que jamas
tuviera un hijo gque Iz honrara; pero si acaso lo concibiese deseaba se convirtiese
en un monstruo de maldad, que probase e! dolor de tener un hijo Ingrato

Elrey, indignado amenaza a Gonerila conr en busca de su otra hija Regania,
estaba convencido gue a! oir su reiato haria todo para vengar la afrenta cometida
en su contra. El rey se marcha.
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Albania pregunta a su esposa los motivos de la decision de su padre y esta
responde tratando de tranqguilizarlo; las actitudes de su padre eran motivadas por
su senilidad, y no debian darie importancia, por otro lado habia ya advertido a su
hermana del reciente comportamiento de su padre, y estaba segura de que la
postura de su hermana seria similar a la que ella misma habia adoptado

Estando aun en el palacio e Albania, Lear ordena a Kent adelantarse a la
morada de Regania, en Gloucester, para anunciar su llegada. recomienda ade-
mas no dar mas informacidn a su hija que aquella correspondiente a la misma
carta. El sirviente asegura a su amo, realizar la diligencia con prontitud y eficacia

El bufon predice al rey la forma de actuar de su segunda hya; serd similar al
de la primera; ambas son muy semejantes. También le recuerda la razon de sus
penares, haber entregado todos sus bienes a sus vastagas. sin haber quedado
protegido por posesion alguna, consecuencia de ello, ser un viejo, antes de serlo
Un caballero informa a Lear encontarse listos ya los cabaltlos

Y mientras tanto, en el castillo de Gloucester, Curan y Edmundo se encuen-
tran. El primero infarma al hijo del noble de 1a pronta visita del Conde de Cornuatbia
y su esposa Regania a palacio para tratar un asunto de suma importancia: 1a
posible guerra entre Cornualia y Albama. Momentos después se retira el infor-
mante y llega Edgardo

Edmundo, fingiendo preccupacion por el supuesto peligro que corre la vida
de su hermano pide a este, que dada la persecucidon de su padre para matarlio
deberia huir, aprovechando la llegada de los Duques. Edgardo acepta En ese
momento se aproxima Gloucester y Edmundo pide a su hermano desenvainar su
espaday hacer como si luchasen; al acercarse mas su padre lec pide correr, esca-
par lejos del castillo Aquél lo hace y el hijo bastardo se hiere el so0lo para hacer
mas veridico su relato Al llegar su padre le cuenta haber peleado contra su her-
mano al descubnr sus intencioneés parricidas, y al convencer se de la nutitidad de
denunciarle; pues ei otro jurd negarlo todo y mas bien acusarlo a &l de atentar
contra su padre, al ser bastardo todos lo creerian £l Conde ordena a algunos
caballeros ir a perseguir al malhechor, cerrar todos los lugares por donde se
pudiese salir y colocar por todas partes el retrato de aquel para que todo el reino
ie conociera por su maldad. Declara, asi mismo, desconocer a Edgardo como hiyo
suyo , ¥ anuncia, hara las diligencias correspondientes para hacer pasar todos
sus bienes, llegada su muerte a Edmundo. En esos momentos llegan Regania y
Su esposo

Alarmados preguntan si acaso son verdad los rumores acerca de que el
ahijado de el rey Lear, Edgardo, atentd contra la vida de su padre Gloucester
cenfirma la noticia Regania pregunta si aquél cra compinche de los caballeros de
su padre: de ser asi es posible explicar su conducta, aquellos hombres de malos
sentimientos y de peores modales debieron influir a su primogénito. Regania
menciona haberrecibido una carta de su hermana iformandole algunos inciden-
tes con aquellos; pero su padre, al misme tiempo ha enviado otra contando una
version diferente; esa es la razdn, exphica la pareja de nobles por fa cua! han
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acudido a él; requieren de su ayuda para poder determinar su proceder; asi
mismo le piden no preocupare mas por su vida; el Duque de Cornualla le inviste
del poder necesario para hacer lo gue considere adecuado una vez encontrado al
malhechor, ademas promete premiar a su segundo hijo por su valiente actitud.
Gloucester agradecido con los nobles accede a ayudarlos

Delante de! castillo de Gloucester, entraban separadamente Kenty Osvaldo
Al encontrarse el enviado del rey insuita al intendente, el otro, sinreconocerle le
pide no agredirio pero el otro arremete a golpes contra aquél En esos momentos
flegan Cornuaila, Regania, Gloucester y Edmundo quienes al ver 1a pelea orde-
nan alos contendientes detenerse y explicar los motivos de la quercila. El sirvien-
te de Gonerila explica haber sido agredido sin mas por Kent y este, al intertar
defenderse solo ofende mas al intendente, solo que frente @ los sefores Los
nobles ordenan llevarlos a los cepos para castigar la insolencta del mensajero
real, pero Gloucester pide esperen para a que su amo sea guien designe el mejor
castigo por su falta, pero Regamia ordena no detenerse para evitar la wra de su
hermana cuando se enterase del trato dado i su erviado

Mientras tanto, en un bosque, agitado Edgardo por |a persecucion de ia cuai
era objeto y que no le permitia atejarse un poco sin ver algun vigilante presto para
su captura; decide pues, adoptar otra figura, una apariencia de mendigo, sucio y
desgarbado para poder burtar alos guardias.

Al llegar Lear con su séquito al castillc de Gloucester se muestra extrafado
de no haber recibido respuesta a su mensaje y de no encontrar a nadie en el
castillo para recibirle. Un caballero le da a conceder que no habian planes para la
mudanza. Kent se aproxima al rey con dificullad e informa a su amo haber sido
castigado por ordenes de Regania. le cuenta ademas como la legada del sirvien-
te de Gonerila apoco la suya y su mensaje también El rey pide ver a su hija, le
informan donde esta y ordena a los sirvientes que lo acompanan permanecer
afuera mientras el acude en busca de una explhicacion

Al quedarse solos, Kent, el bufon y un caballero preguntan fos recién Hega-
dos si la razon del castigo fue reatmente aquelia referida con anterioridad; y &!
orto responde no haber alguna otra. En eses momentos regresa &} rey acompa-
Aado de Gloucester

Gloucester informa al rey acerca dela negativa de los Duques a verio y Lear
pregunta si la causa de ello es alguna enfermedad pero el Conde responde nega-
tivamente entonces el soberano ordena a este ir en busca de su hyja y su yarno y
conseguir de cualquier mmodo una audiencia con ellos Sale aauel y el anciano
comenta a sus sirvientes lo afiilgido que se siente por aquellos sucesos

Momentos mas tarde llegan los nobles solicitados por el rey y este informa a
su hija del trato sufrido de manos de Gonerila, pero Regania dice a su padre
prefiere creer se trata de una mala interpretacion de su parte y no de una falta al
deber de aquella. El rey manifiesta su descontento hacia su primogénita y la otra
pide a su padre regrese a donde aquella y arregle sus diferencias pidiéndole una
disculpa por sus conductas aludiendo comoe causa de estas su senilidad
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Regania dice a lLear que seguramente de igual modo hablara de ella cuando
se encuentre molesto. Pero el rey responde eso jamas sucedera porque conven-
cido esta de la bondad del corazdn de esta, asi como de su gratitud por ta magnifica
dote otorgada En ese momento se escucha unclarin sonar y Regania advierte se
trata de Gonerila

Regania da la bienvenida a su hermana al llegar esta con su sequito, y ei
rey se enfada por ello. La menor de Ias hijas presentes dice a su padre que dado
su alejamiento de su castillo y debido a no haber realizado los preparativos nece-
sarios para alojarle deberd regresar con su hermana Lear molesto por esta
respuesta de su hija menciona preferir dormur a la iIntemperie abjurando de todo
abrigo; antes preferiria ir en busca de agueél que tomo sin dote a su tercera hijay
pedirle resguardo

Al escuchar a supadre Regania le dice gque en ningun modce esta dispuesta
a recibir a todos sus acompanantes o si acaso, recibiria solo a vemnticinco. El rey
molesto responde ental caso encontrase dispuesto a regresar al castillo de Gonerila
quien pes< a su maldad le ama el doble. porque acepta a cincuenta de sus caba-
Heros.
Ambas hijas replican a su padre su necesidad de Hlevar consigo a cabailero
alguno; porque teniendo a tantos sirvientes en ambos castilio estos No eran nece-
sarios. Al escuchar esto Lear amenaza a sus hijas con cobrar venganza en su
contra; y aunque lo sucedido e causa un dolor profundo jura no derramar una
solalagrima por ello; antes morir que llorar por ellas. Elrey sec aleja junto con Kent
y su bufén acompanados por Gloucester. Las hijas del rey y Cornualla se introdu-
cen en la casa para protegerse de la tormenta avizorada

Al regresar Gloucester gla casainforma alos nobles que hallabas furioso
el rey; pidid su caballoy sahd a toda velocidad. Gloucester se ofrece para ir en su
busqueda pero ambas hermanas le niegan su autorizacion, es mejor dejarle, tat
vez consiga entrar en razon con las consecuencias de su conducta Cornualla
ordena cerrar las puertas del castillo para resguardarse de la tempestad

En medio de truznos furiosos, cobijado por la persistente liuvia, Kent en-
cuentra a un caballero quicn le informa de! animo turbade del rey. y de los vanos
intentos de su bufdn por tranquiizarte  Kent envia al cabatlero a dar un informe
de los hechios tal y como sucedio a noble franceses, quienes junto con un ejercito
se aproximan al lugar aprovechando el descuido de Cornualla. Ademas en el
mensaje les comenta de la inminente division entre los duques de Albania v
Cornualla pese a estar actualmente enmascarada. Para dar fe de lo dicho en la
carta entrega at caballero tambien un anillo; deberia entregario a Cordeliay ella
sabria de la veracidad de su contenido. Le pide antes de gue parta ayudarle a
encontrar al rey.

Y en otra parte del escampado, Lear rogaba a los clementos naturales des-
cargar suira contra élya que nada le debian ; nunca les dio un reino, ni carifio o
amor; por tante podian hacer con el cualquier cosa, porque con esa tormenta tos
potentes dioses hacian estremecer desde el ser mas poderoso hasta al mas mi-
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serable. En esos instantes se aproxima a el Kent a quien llama y confiesa estar
siendo abandonado por la razén. Les pide a el y a su bufon lo lleven a una choza
para guarecerse de la lluvia y el frio; para poder descansar un poco.

Antes de marcharse junto con el rey, el bufon predice que cuando halla
justicia en el mundo, cuando no existan calumnias, no halla ladrones y las prosti-
tutas, devotas construyan iglesias ese dia en el reino de Albania las cosas mar-
charan como deben.

Mientras tanto, en el castillo de Gloucester, este comenta a su hijo su desdi-
cha al no poder socorrer a su amo, pero confia que con la presencia det ejercito,
del cual tiene conocimiento por una Mmisiva recibida recientemente se pueda ha-
cer algo para ayudar al rey Lear. Dice también a su hijo que su deber es apoyar
al soberano, por lo cua! dicha carta no debera caer en manos de los Duques
porque ellos seria muy perjudicial para todos. El Conde pide a su hijo habie con
Cornualla para hacer desaparecer cualquier sospecha que tuviese de su lealtad,
en tanto el iria en busca del rey para prestarie cretamente ayuda Al salr
Gloucester su hijo planea revelar o proceder de su padre al Duque con este
faver podria obtener aquello que su padre perderia cuando (e castigasen por su
accion

Al llegar frente a la choza, Lear se niega a entrar pese a los ruegos de Kent,
qQuien le indica ser mejor el resguardo que fa intemperne al considerar los estragos
ocasionados por la ultima, pero el rey indica no conocer por el momento perjui-
cios diferentes alos de su alma; estos opacan a cualquier sensacion Finalmente
convencen al rey a entrar , este lo hace; desea orar y descansar

Dentro de la cabana se encontraba Edgardo, quien por su disfraz y la espe-
sa oscuridad parecia un fantasma, y asusta al bufén y a su ver es asustado per
este.

Lear y Kent se dan cuenta de que se trataba de un mendigo que ahi dormi-
taba. El rey se compadece del maltrecho y habla compadeciéndolo acusando a
sus hijas de tenerle en ese estado; paro Kent asegura a su seficr no ser esa a
causa de los males de aguel, poro Lear no le cree. mnguna otra accion podria ser
capaz de causar tantos males sobre un hombre como la traicion de unas hyas

£n ese momento llega Gloucester y les pide entrar 2 su casa para descan-
sar, sus accmpanantes le piden acepte la oferta y marcharse con &1, pero el rey
menciona desear conversar con el recién encontrado ya que |2 considera un filé-
sofo; éste, dirigiéndose al Conde le pide se lo lleve; surazdn comienza a resentir,
El conde responde, si acaso eso sucede, haber justicia en ello. de hecho comen-
ta, el también tiene molivos para perder la razon, uno de sus hijos, el tan amado
Edgardo quiso atentar contra su vida. Lear pide a su filosofo lo acompane a en-
trar, y Tomasin, como se hace llamar acepta y se introduce ajl refugio

En el castillo de Gloucester, Edmundo informa a Cornuatlia de las acciones
de su padre y este clama venganza por la traicion del conde. El hijo de este hace
entrega al duque de la carta donde se informa de 1a invasion de!l ejercito francés a
sus dominics, apoyada por algunos gque parecian fieles a este. Cornualla promete
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a Edmundo convertirlo en el nuevo Conde de Gloucester por sus servicios y le
ordena ir en busca de su padre, para saber donde se halla en el momento de ser
requerida su presencia. Asi lo hace fingiendo el dolor por su tarea; sin embargo
se aleja para cumplir su mision.

Mientras tanto, en una habitacion contigua al castillo de Gloucester, entran
Lear, Kent, Edgardo y el bufén guiados por el conde; ahi podrian descansar mejor
y estar mas seguros afirma el dueno de la casa. Se despide el huésped

Al entrar a 1a habitacion, una alqueria, organizan un tnbunal, entre los pre-
sentes deciden juzgar a unos perros, que ahi se hallaban primero Gonerila; el
juez Tomasin la deja escapar aun cuando el rey habia ya pedido su espada para
ejecutar la sentencia. Pide entonces 1o haga con otro de los animales a guien
flama Regania

Mientras tanto, en un aposento del castillo de Gloucester entranias hijas de!
rey, Regania y Gonerila con Cornualita acompanadas también de algunos sirvien-
tes, entre elios Edmundo

Cornualla muestra a los presentes la cana ause e proporciond Edmunda, e
informa de la traicion de Gloucester, razén por lac
do con su ejercito sus tierras

tos nobles ordenan buscar al anciano conde a quien consideran un trawdor.
para terminar con su vida Gonerila se disponia a marchar a su remno para infor-
mar lo sucedido a su esposo, cuando llega Osvaldo, un sirviente e informa de la
partida del tan buscado Conde. La sefora de Albania se retira junto con Edmundo
y Osvaldo. Queda Cornualla dando ordenes a sus sirvientes para la captura de su
enemigo.

De pronto, llegan los sirvientes de Cornualla junto con Gloucester; a quien
traen atado Le atan a una silla, por ordenes de su amo, entanto que Regania le
profiere insultos y e corta las barbas Ambos le acusan de traicion al haber confa-
bulado con los invasores, asi mismo le preguntan dénde ha llevado a Lear; y
motivado por la tortura responde a Dover, por no haber podido continuar viendo
como sus hsjas 1o maltrataban, siendo un pobre anciuno, pero asegura llegara el
dia en que la venganza los alcance, y asegura &l vera aguel momento

Cornualla asegurandole jamas vera cumplida aquella prediccion le arranca
un ojo. Gloucester clama ayuda y un sirviente de Cornualla le pide que se deten-
ga, éste molesto por el desafio saca su espada y empiezan a luchar. Regania
toma una espada y acomete contra la espalda de! contrincante de su esposo. Al
morir el defensor del viejo, le pide a este ver, aunque sea con un solo ojo 1a
venganza por sus actos Alcir esto, Cornualla arranca e! segundo ojo

El viejo. con suplicas lastimeras ruega la presencia de aquel capaz de ven-
garle, su hijo Edmundo. Regania revela ta traicion del aclamado y Gloucester se
lamenta de su proceder con el difamado Edgardo Regarnia ordena a dos sirvien-
tes arrojarie a la calle.

Regania observa palidecer a Cornualla, quien informa encontrarse herido,
ambos se retiran a sus aposentos.

unl el rey de Frarcia ha invad -
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Los sirvientes comentan, que si la maldad de sus amos no encontrase pron-
to castigo, todos los hombres y mujeres podrian cometer sin el menor temor los
peores crimenes. Acuerdan prestar ayuda al vigjo, un guia para ser conducido en
SuU camino y ungUentos para curar su rostro ensangrentado

En tanto, en un descampado hallabas Edgardo pensando en su fortuna
mucho mas alegre a otros tiempos en los cuales era despreciado pero colmado
de adulaciones. En esos instantes ve a su padre conducido cual mendigo por un
anciano y comenta que debido a los cambios provocados por la vejez, se termina
por odiar a la vida.

Gloucester despide at anciano que lo conducia, solo le pide alcanzarlc a una
conrumbo a Dover, y llevarle ropa para aquel desdichado loco llamado Tomasin,
a quien piensa pedirle lo guie. El sirviente acepta y se va.

Al acercarse Tomasin a Gloucester, esta a punto de revelar su verdadera
identidad, pero se detiene, cuenta al viejo de Jla persona simultanea de cinco
demonios en el: Abdicut, el de Ia {ujuria; Hobbididence. el principe de la mudez:
Mahu, del robo. Modo. deif asesinate Fibbertigibben de jlas muecas y visgjes.
que de tiempo posee a ias camareras y a las doncellas reconmienda al viejo culi-
darse de todos ellos

Gloucester le pide a Tomasin le conduzca hasta un pefiasco que desembo-
ca al mar, estando ahi no necesitaria mas guia Edgardo acepta y se retiran

Mientras tanto llegaban Gonerila con Edmundo a su castillo, al Hegar pre-
gunta a Osvaldo por el duque y aste responde alarmado que en cuanto llego
informo a este de o sucedido, (o invasion, 1a traicidon de Gloucester y los servicios
de Edmundo pero su actitud fue completamente distinto de como o hubiese sido
enotra época; se le nota tan cambiado. Aquello que debia alegrarta de disgusta-
ba de sobremanera

Gonerila interpreta esto camo un signo de temor de su esposo, el miedo le
hace cobarde y lo incapacita para actuar. Ordena a Edmundo regresar al castilio
de Cornuaila y realizar los preparativos para el ataque contra los invasares, en
tanto efla cambiaria el signc de su sexo por el de aquea! que usurpa el suyo con
sus actitudes despide a Edmundo comparando e} valor de aquel, con la falta de
resolucidn de su esposo

En esos instantes Hlega Albania y reprocha a su mujer su conducta, haper
vuelto loco a un anciano que le dio todo, pero se manifiesta confiado de la pronts
tlegada de un casthigo G la altura de semejante accion De no castigarse a quien
comete tales horrores. inavitablemente la humamdad terminaria siendo presa de
si misma, y Geonernila le recrimina otorgar importancta a algo tan irrelevante. mien-
tras los invasores avanzan Molesto €l Duque dice a aquella sentirse inchinado a
desgarrar su carne y sus huesos; a terminar con sumonstruosidad, de no escudarse
tras una forma de mujer, lo haria. Aquella o reta a hacerlo burlandose de et
diciéndole es incapaz de ello por su falta de hombria.

En esos instantes entra un mensajero e informa de la muerte de Cornualia a
manos de un sirviente y relata las circunstancias de lo sucedido. Entrega una
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carta a Gonerila, y esta apartandose manifiesta su alegria por la viudez de su
hermana, aunque le resulta preocupante que este hecho coincida con el retorno
de Edmundo a aquellas tierras; es una situacion con la cual ve amenazadas sus
fantasias. Sale a dar respuesta a la misiva.

Queda Albania con el mensajero i fformandose de o sucedido a Gloucester,
y la perdida de ambos ojos, de la traicion de este por parte de su hijo Edmundo,
asi como del hecho de que este al enterarse de lo sucedido hubiese marchado en
su busqueda para arrancarle la vida.

Entre tanto, en el castillo del anciano Conde, Regania intenta convencer a
Osvaldo de que le entregue !a carta enviada por su ama a el hijo del Conde, y le
explica, estar en derecho, dad su viudez de tomar por esposo al nuevo Gloucester,
no asi su hermana, aungque No ame a su esposo. Lo despide pidiéndole hablar
con su ama y aconseejarla obrar con mayocr cordura, e entrega un mensaje para
Edmundo, en caso de toparse con el en el camino Por ultimo le recuerda; en
caso de ver durante e camino al ciego Gloucester deberia matarie y asi obtener
una cuantiosa recompensa

Cerca de Dover, Gloucoster iba concucics por Ed
biado sus ropas por unas de aldeano.

Edgardo le engana diciéndole haber llegado al lugar sohicitado por ¢l mismo;
le coloca en la cima de un pequeno monticulo de tierra y le dice es aquel lugar el
pefasco elevado que solicitd. Se despide y se aparta un poco para hecerle creer
estar solo. El anciano se arrodilla y encomendando a los dioses su muerte y la
vida de su hijo Edgardo se dispone a lanzarse a lo que 2| supone el mar

Salta y cae sobre la tierra Edgardo. fingtendo asombro, indica al viejo con-
tinuar con vida y pese a la dura caida no tener lesiones i sangre, pregunta por
aquel que estaba a su lado antes de la caida y el vigjo responde haber estado al
lado de un mendigo, pero el Joven responde estar seguro de haberie visto con
apariencia de demonio; esa es, sin duda larazon por la cual los dioses decidieron
preservar su vida. Al final de la charia Gloucester se encuentra confiado; a partir
de ahi soportaria 1a desgracia en tado momento y ante cualquier circunstancia

Enese momento entra Lear coronado con flores y hablando de su desgracia
provocada por Gonerila y Regania. Gloucester je reconoce como su rey y este
acepta serlo. Lear se percata de |la desgracia de aquel hombre; pobre y sin ojos,
mas le pide resignacion. en un mundo en el que "los vicios pequenos se ven a
través de los andrajos”, en esa vida en la cual apenas se llega, se comienza a
tlorar.

En esos instantes se aproximan a elios varios soldados. Uno de ellos crde-
na aprender al rey. Este se niega a accmpadiarlos y dice a aguellos que, necesa-
rio es para poder lievarlo consigo, darle alance. Sale cornando y los reci2n llega-
dos tras el.

Edgardo detiene a uno de ellos y le pregunta sobre el ejercito invasor y este
informa que se espera su arrnbo en cualquier momento, por lo gque la reina, aun-
que aun en su castiilo ha ordenado alas tropas ponerse en marcha Al retirarse el

T ya habia cam-
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soldado Gloucester pide a los cielos le den la fortaleza necesaria, para en lo
sucesivo resistir los embates de la vida y no volver a desear acabar con ella
Edgardo celebra lo dicho por su padre pero no revela su identidad

Entra Osvaldo en esos momentos y al cbservar a Gloucester desenvaina su
espada y anuncia al viejo su proximo deceso. Justo antes de la envestida Edgardo
se interpone entre ambos lucha contra aque! por defender a su padre y o mata
Antes de fallecer le entrega su bolsa de monedas y le pide, a cambio de ella darte
sepultura y buscar a Edmundo, Conde de Gloucester y entregarie una carta

Edgardo lee la misiva y se entera de 1as intenciones de Gonerila: matar a su
esposo y colocar en su lugar a Edmundo. Ellector se alegra de haber intercepta-
do |la carta. porque con ello habia evitado la muerte de! Duque Planea acudir
ante Albania y comunicarie 1o sucedido

Se escucha un tambor a lo Izjos y el joven pide a Gloucester levantarse. ira
a dejarte al cuidado de un amigo mientras realiza cierntas dihgencias

Tiempo después, en una tienda del campamemnto frances, Cordelia agrade-
ce a Kent sus servicios, y este pide ala joven no revelar suidentdad, fingiendo no
conocerle. Aquella acepta y pregunta por el estado del rey, este duarme aun El
doctor sugiere a la joven le hable para despertarle

Momentos mas tarde entra Lear en una silia levada por algunos sirvientes
estos informan a !a joven haber cambiado las ropas del soberano durante su
descansa . Cordelia se aproxima hacia su padre y entra besos y caricias se la-
menta de los sufrimientos pretéritos de aquel; gracias a los cuales perdid larazon
e incluso pudo perder la vida El doctor pide a la reina de Francia hacearle hablar.

Pregunta esta @ su padre como se encuentra bLear, como s estuviese frente
a un espiritu le reprocha haberie arrebatado su alma ala muerte. Momentos mas
tarde comienza arecobrar el conocimiento, se manifiesta dudoso de lo gue perci-
be, y duda de su juicio; mas dentro d su confusion reconoce a su hya y le pudes
darle a beber algun veneno para poder morir, no desea sufra mas por e! odio de
una hija mas, aquellas no tenian motivos, a esta con seguridad debian sobrarie

Cordeha ndica Nno tener razon alguna para cdiarle, el rey pide mndulgencia
por todo 1o hecho en su contra: &N esos Momentos en que s2 encuentra viejo y
loco. Salen a dar un paseo

Se quedan Kent y un soldado intercambiando informacidn acerca de la post-
cion de las tropas, y el servidor de Lear se entera de gue e} cjercito perteneciente
en algun tiempo a Cornualla, era conducido por el hijo bastardo de Gloucester.

Mientras tanto, cercade Dover, en el campamento ingles, Regania interroga
a Edmundo acerca de st ha existido alguna relacidn de especial intimidad entre el
y su hermana, a lo cual el interpelado responde jurando por su honor no haber
existido por su parte hacia aquella dama mas que un nooie afecto En esos
momentos se presentanr el duque de Albania y Generila junto con varios soida-
dos.

Albania saluda a Regania y le informa estar ahi solo por la invasiéon a sus
dominios, mas no por estar contra el rey, ya que considera justa en ese sentido la
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causa de los franceses. Las hermanas proponen ponerse en marcha para el ata-
que a los enemigos y no detenerse a dirimir reyertas familiares. Salen y entra
Edgardo disfrazado y pide una audiencia con Albania, este acepta e indica a sus
acompanarse adelantarse a el

Edgardo da a Albania la canta que le entrego Osvaldo y se retira. Vuelve
aparecer Edmundo que avisa al noble de la cercania del enemigo. Esle se algja
para ir al frente d batalla y queda el hijo bastardo de Gloucester pensando en su
situacidon, ha jurado amor a ambas hermanas vy pronto deberia decidirse por
alguna pero ¢(CoOmo hacerlo sin despertar la ira de la otra?. Finalmente decide
aprovechar la valentia de Albania en batalla, después si su esposa decidia des-
hacerse de el no importaria de ese modo tendria mayores ventajas al realizar su
eleccion

Edgardo deja a su padre bajo un darbol ubicado en un campo inlenmedio a
ambas tropas; la inglesa y la francesa; pero después de un momento regresa por
el conlaintencion de huir, el rey Lear y su hija Cordelia fueron tomados prisione-
ros

Mientras Edmundo vy sus soldados llevaban prisioneros alrey y a su hija esta
indica a su padre sentr afliccion solo por ¢l; ella era capaz de soportar los emba-
tes de la fortuna. Pero Lear trata de confortarla, solos en prision podrian orar,
cantar yrefenr viejas leyondas sin pensar siquiera en |los sacrificios que exige ja
vida, sin verter una sola lagrima frente a los enemigas.

Edmundo entrega al capitan del ejercito un escrito y ofreco. si es capaz de
cumplir al pre de la letra sus ordenes grandes recompensas. Este asegura el
cumplimiento de ia labor cualquiera que esta fuesen

El dugue de Albania pide a Edmundo le entregue a los prisioneros y este
informa las ordenes que dio a los soldados para ponerlos en prision Albania
manifiesta a aquel considerarle solo un vasalio mas, No alguan con los meéntos
suficientes para tomar decisiones tan importantaes como agquelia Regama dafien-
de al hijo de Gloucester e indica a su cunado {ener tanto poder como el ella
misma le ha investdo del poder necesano Gonernla discute con ella poresto y se
disputan al joven. Albania detiene la disputa arrestando a Edmundo por alta
traicion junto con su esposa Por ello reta a su ofensor a un duslo Aguel acepta

Un heraldo ordena se presente a declarar a aquel que pueda hablar de
alguna traicion cometida por el falso Conde de Gloucester. Al tercer toque de la
trompeta aparece Edgardo empufando una espada Entra al saldon y habla de
haber sufrido traicion de aquet al que se jurga Combateny cae herido Edmundo
Gonerila grita @ su es5poso haber cometido un engano sobre Gloucester y este
encolerizado entrega !a carta a su esposa Esta acepta haberla escrito y sale

Albanmia ordena a algunos sirvientes ir tras ella Edmundo pide conoccer el
nombre de su ejecutor y este revela ser su hermana y cuenta a tos presentes lo
vivido desde su sahda del castillo de su padre

De pronto entra un caballero con un cuchillo ensangrentado e informa ai
duque de! suicidio de su esposa, tras haber envenenado a su hermana
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Entra Kent y tras mirar los cadaveres de 'as princesas pide ver alrey y a
Cordelia. Edmundo yendo en contra de su propia naturaleza pide a 10s presentes
correr y detener la ejecucion de aquelles; entregando al capitan su capa deten-
dria el cumplimiento de sus ordenes.

Momentos mas tarde entra el rey con ei cadaver de Cordelia a n brazos,
acompanado de Edgardo, el capitan y otros Lear se lamenta de no haber podido
salvarla e indica haber matado con sus propias manos a aquel que ahorco a su
hija.

El soberano reconoce a Kent, pero duda ., porque le cre a muerto Finalmen-
te este le hace saber que permanecio siempre a su lado mientras la fortuna le fue
adversa El| rey se muestra agradecido Le informan de la muerte de sus otras
hijas, pero el rey no parece alterarse por ello

Albania declara suintencidn de restituir ol anciano todos sus bienas hasta
su muerte y promete recompensar a Edgardo y a Kent por sus acciones.

Elrey continua tametandose por la muerte de su hija y entre suspiros fallece
L os presentes manifiestan su dolor por aquel que soporto durante tanto tempgo =1
sufrimiento.

Albania ordena llevar los cuerpos del rey y de Cordelia a la capilla para
realizar los funerales y pide a Kent y a Edgardo hacerse cargo de gobernar el
reino, pero el primero responde pronto deber acudir al llamado de su amo

Saten todos Hlevando consigo los cuerpos sin vida de ios nobles
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Perspectiva Histdrica.

A finales de 1606, surge otra de las grandes obras de Shakespeare "El Rey
Lear”. Para presentar un texto correcto de esta tragedia es preciso proceder a
una reconstruccidon entre los dos primeros in-cuarto y elin-folio de 1623, ala vista
del propio tiempo. del tercer in-quarto de 1655 y de los tres posteriares in-folios de
1632, 1644y 1685 '. Las dos primeras responden a las ediciones conocidas con
los nombres de quarto | ¥y quarto Il en ia portada del primero se encuentra una
inscripcion que reza: M. Guillermo Shakespeare Su Verdadera Cronica Histérica
de la vida y muerte del Rey Lear y sus tres Hyas. Con la desgraciada vida de
Edgardo, hjjo y heredero del Conde de Gléster, v el humor sombrio del asumio de
Tom de Bedlam. Segun fue representado ante la maiestad del rev en Whitehall la
noche de S Esteban en la festividades de Navidad FPorios crados de su majes-
tad que representan comanmente £l Globo, sabre Bancke-side Londres, impre-
sa para Narthaniet! Butter, y para vendorsa en suw henda on el cementerio de San
Pablo, ala serfal de toro abigarrado cerca de la puerta de San Agustin, 1608 La
obra entro en los Stationar s Registers en 26 de noviemtirae de 1607 7

La portada de la segunda edicion dice. M Guitiermo Shake-speare, SU Ver-
dadera Cronica Historia de la vida y la muerte d=l Rey Lear, y sus tres tuyjas . Con
la desgraciada vida de EDGARDO, hijo y heredero del Conde de Glocester, y el
humor sombrio que asumid de TOM de Bedlam Segun se representd ante la
majestad del Rey en White-Hall, en la noche de San Esteban . en /as festividades
de navidad Por los criados de su majestad que representan comunmente en £
Globo sobre el Banck-side Impresa para Nathaniel Butter, 1608 7.

En la actualidad existe una gran controversia para determinar cual de ellas
fue la Prince, y aun mas entre ésta y los in-quartos; por 2jemplo en el in-folio se
encuentran 110 lineas que no figuran en |os in-quartos, mientras que en estos
podemos observar 300 lineas de las cuales el otro escrito carece

Otra de las grandes controversias, come en ta mayoria de las obras de et
dramaturgo inglés es 1a referente a su fecha de creacion. los datos con los que se
cuenta para esclarecer esta incdgnita son que no pudo ser escrita antes de marzo
de 1603 ni despueés de diciembre de 1606, ello es posible deducirto de que en la
primera fecha mencionada entré en el registro de la Statroner’'s Company un
folleto de Samuel Harsnelt ntitulado 'A Declaration of Egregious Popishe
Impostures ' obra que Shakespeare tomod en cuenta para la censtruccion de la
que nos ocupa. sobre todo para la configuracién de su personaje Edgardo

Los sucesos hustoricos a los que se refiere el rey Lear y en 10s que se baso
Holinshed*, para realizar sus Cronicas, de donde, como sabemos Shakespeare

' (Cf. Shakespeare, Obras completas. introduccidon. 92- 113).
*  (Op. Cit., pag. 104)

3 (Op.Cit., pag 107)

«  (Ct.De Monmouth. Geofrey (19843), pag G2-68)
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retomaba los elementos para sus tragedias histdricas, son los referentes al rey
Lear de Britania, sucesor de Biadud, que reinara por sesenta anos.

Lear, es quien en "la antesala de su vejez”, decidiera repartir entre sus tres
hijas, Goneril, Regan y Cordelia, sureino Para saber cual de ellas era merecedora
de una mayor parte del reino las llamo por separado para saber cual de las tres
amaba mas. Las dos primeras responden con adulaciones a su padre, solo la
tercera, responde con honestidad declarando amarie en lo que es y 2n lo que
vale. Al escuchar esta repuesta, el decepcionado rey deshereda a su hija y le
indica se casara solo con algun extranjero sin ios honores que sus hermanas
habian merecido y sin dote. Poco despuées, reciben noticias de Aganipo, elrey de
los Francos, quien deseaba desposar a Cordelia aun pese a las condiciones que
su padre habia impuesto, asi Cordelia es enviada a Galia donde contrae nup-
cias®.

Por consejo de su séquito el soberano reparte entre sus hijas solo 1a mitad
de Britanmia, asegurando a su muerte recibirian {a otra parte, mas cuando las fuer-
zas del anciano se ven mermadas sus amb!ciosos yernos le despojan de sus
bienes y le permiten vivir con e de Albania, juntc con cuarenta caballeros No
habiendo pasado mas de dos afos, Gonerila reclama reducir a veinte 1os acom-
panantes del rey, quien indignado se retira al castlio de su otra hija, Regania al
principio te acepta pero posteriormente ordena a su padre despida a quince de
sus caballeros. Se marcha el soberano seguro de que encontraria clemancia en
su primogénita. pero ésta se muestra ain mas severay se niega a dar alojamen-
to a su padre si insiste en tener mas de un caballero a su servicio Triste Lear
piensa en su tercera hija, to sabia que habia sido con sus palabras. aquellas por
ias cuales le nego la grandeza que merecia mas que sus hermanas, deseaba
poder legar hasta ella y pedirle apoyo para recuperar su reino "

Una vez que llega Lear a Galia ordena a un mansajero i a contar a su tuja el
estado en que se encontraba Asi lo hace y Cordelia. conmovida por e! relato
ordena lleven a su padre hacia otra ciudad, le vistan dignamente y sdlo entonces
anuncien su llegada a ella y a su esposo. "Cordelia y Aganipo salieron a su en-
cuentro con toda la corte y le dispensarcon la mas respetuosa de las acogidas
concediéndole provisionaimente el poder sobre toda Galia, en tanto lo restituian a
su dignidad anterior” 7

Cuando por fin se presenta Lear {frente a los soberanos de Gaha, estos en
medio de un gran rectbimiento le hacen entrega de! poder provisional del reino,
hasta que ayudado por sus tropas pudiera recuperar Britama, asi pues, consi-
guen derrocar a Albarua y Cornualla. Dos afos mas tarde muere Lear, por estas
fechas también muere Aganipo, de modo que Cordelia queda como la nueva
soberana det reino. "Cardelia rigio en paz, por espacio de cinco anos, al cabo de

*  (Op. Cit., pags 62-3)
* (Op. Cit. pags 64-5)
T (Op. Cit. pag 67)
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los cuales” ¢, los hijos de sus hermanas Margano y Cunedagio que habian here-
dado tras la muerte de sus respectivos padres sus ducados se revelan en contra
de la reina y la encarcelan; Cordetia abrumada por el dolor de la perdida de su
reino se quita la vida. Es esta historia en la cual Shakespeare se basa para hacer
su hermosa tragedia

Martha K. de Trinker ® (1936), nos da a conocer qua dos de 1os personajes
fermeninos de esta obra son aquellos “que nos inspiran horror y repulsion.. . Gonerila
y Regania, verdaderamente, con personificaciones del egoismo, ta crueldad y la
ingratitud, sin embargo, no fueron creadas por si mismas , sino como contraste
para el caracter gue personifica et armoaor fitia! ; Cordelia” ?

Parala autora. esta dama "es el simbolo de la verdad heroica, del sacrificio,
de la virtud sobre todos los poderes del mat™ "'

Charles David '?, en su libro “Shakespeare para espanoles” (1951}, escribe
al respecto de esta obra "Si en Macbeth Shakespeare revela 2! drama interior de
un hombre valiente y honrado que se dejan dominar por el mal definitivamente,
en Elrey Lear el poeta va mas lejos todavia en su exposicion de como se exterio-
riza el espiritu del mal en este mundo” *?

* (Op.Cit., pag. 68).

* (Cf. De Trinker Martha (1938), pigs. 39-41).
@ (Op. Cit., pag. 44).

" (Op. Cit,, pag. 39).

2 (Cf.Chares David (1951). pag. 199-205)

3 (Op. Cit., pag. 199)

134



Los senderos i hados del i

Freud y “El Rey Lear”.

Esta tragedia en particular, la podemaos encontrar muy estrechamente rela-
cionada en la vida y obra de Freud. Aunque existe mas de unareferencia a "El rey
Lear”, en la obra del meédico vienés es en su ensayo "El motivo de la eleccion del
cofre” (1913), donde aborda el tema mas ampliamente.

Como sabemos, Freud analiza dentro de este escrito un scolo motuvo ', la
eleccidn que en dos escenas de Shakespeare, "una divertida y la otru tragica” s,
debian hacer ciertos varones. La primera que estudia corresponde a “"El Merca-
der de Venecia”. en ella como sabemos, la hermosa y prudente Porcia debe so-
meter 2 una prueba, a peticion de su padre ya fallecido, a todo aquél que preten-
da desposarla la cual consistia en escoger uno de los tres cofrecillos. de oro.
plata y plomo respectivamente. Sélo aquél que encontrase dentro un retrato de ia
doncella podria ser su esposo. El vencedor fue Bassanio porgue su e&leccion
recayd en el tercer cofrecillo, es decir, el de plomo. Freud analiza éste motivo
“como si estuviéramos frente @ un sueno” y nos revela que la eleccion entre tres
cofres, simbodlicamente corresponde a “ |la eleccidon que un hombre hace entre
tres mujeres” ‘¢ y nos dice que éste mismo es el contenido de iz otra obra
Shakespereana, es decir “El rey Lear”’; aquella en la que el anciano rey decide
repartir su reino en correspondencia al amor gue (e profese cada una de sus hijas;
cuando llama a cada una a rendir su amor Gonerila y Regania “se deshacen en
juramentos y alabanzas de su amo. en cambio, 1a tercera, Cordelia s# rehusa a

" (Indudablemente son muchos os temas susceptibios de amlerpretacion dentro dv cada una de
las obras literanias, no solo de 1a basta obra shakespereana sino de otros grandes escritores
Uno deios aspectus ue resultaria interesante abordar es, tal como (0 reashiza desde ¢l punto de
vista literano Rafael ibaira Contreras, dentro de la tesis que presenta para obtenes el grado de
Licenctado en Letras Inglesas de ta Facultad de Fdosofia y Letras de fa U N.A M., el papel que
Jjucga el bufon de el Rey Lear, dentro de 1a tragedia
En este trabajo intitulado “El buton del Rey Lear. Unaspecto comico dentro de un ¢caso tragico”,
podemos ver. de acuerdo a este autor que uno Jde lcs papeles fundamentales de esta tragedia
fo desempefia ¢l personaje del bufén, que ha pasudo enla mayoria de mterpretaciones sin ser
vista: "E! bufdn de El Rey Lear, o0 nuestra opinion - sefala - s esencial i 13 estructura del
drama, pues su relacion con et Rey y con otros personajes principales en ia vbra, explica los
complicados lazos existentes entre dos fendmenoes intrinsecamente humanos y siempre pre-
sentes en King Lear: |a sabiduria y 1a estulticia. En esta cbra ambos fendmenos se dan cita de
una manera exttafia. Elprimero 2ta personificado por un bufdn | et segundo porunrey y el lazo
que vincula a ambos es ef lenguaje.. creemos Que el bufon del rey Lear es un excelente instruc-
tor de un discurso antistico, desligado de dos tipos de convenciones: la emocional - de un Lear
que sufre y quien espera consuelo y n1o burlas- y g hterana - que cuando débil desaparece con
el paso del tiempo™
Asi encontramos en este interesante trabajo, un motivo mas abordado desde el puato de vista
{iterario, que ha s:ido poco tratado y que sin duda podria ser fuente importante para una amplia
investigacidn de tipo psicotdgico. CIL ibarra, R. C. (1993), conclusianes).

¥ (Cf Freud, Sigmund. (1913}, pag 307)

¥ {Op Cit., pag. 308)
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hacerio®. El soberano, no reconoce en esta actitud de su tercer hija "amor recata-
do”, sino que la repudia y decide repartir su reino sélo entre las dos aduladoras '7.

Freud plantea que en ambas obras shakespereanas la tercera, la elegida es
"la mejor, la excelente”. Introduce ademas otras escenas similares provenientes
de los mitos. El primero que menciona es el de Paris, quien tiene que elegir entre
tres diosas, menciona también la Cenicienta, quien es la mas joven es escogida
por el rey, una mas es Psique en e! cuento de Apuleyo, tamb:ien la mas joven y
bella de tres hermanas '*

Pero, “cquiénes son estas tres hermanas y por que la eleccidén recae sobre
la tercera®?”, se pregunta Freud, lo que se puede ver en ellas ademas de su her-
mosura es cierto tipo de caracteristicas, aungue no iguatmente perfiladas en to-
das ias historias. El psicoanalista encuentra ciertos rasgos comunes en las pecu-
liaridades de las mujeres; mientras que Cordelia "ama y calla”, Cenicienta se es-
conde; Porcia , como el plomo es muda; Afrodita igualmente permanece callada
Ahora bien. esta mudez, en e! simbolismo del sueno corresponds: a una figuracién
de la muerte Freud comprueba ésta a traveés de la gjemphticacion de un suefo y
dos cuentos de tos hermanos Grimm, intitutados "Los docz hermanos™ y "Lcs sers
cisnes” '?

Gracias a larevision de estos materiales Freud concluye que la tercera her-
mana debe ser sin duda "la Diosa de la muernte” quien a través de la sustitucion
por el contrario la vemos convertida en la mas bella y la mejor. “La Diosa del amor,
que ahora remplazaba a2 la Diosa de la Muerte |, otrora habia sido idéntica con
esta”. Pero también se encuentra un enmascaramiento del deseo, aquello que
era ineluctable se transforma en una elec~|on "Asi et hombre vence ala muerte, a
quien ha reconocido en su pensar

Aun con las “desfiguraciones del mito originario”, observa Freud, no es real-
mente libre la eleccion entre las tres hermanas, debe escogerse siempre a esta
“so pena de engendrar, como en El rey Lear, toda clase de infortunios” ' Freud
no niega que la obra nos muestre dos grandes ensenanzas “uno no debe renun-
ciar en vida a sus bienes y derechos, y debe resguardarse de confundir lisonja
con buena moneda” 77| pero no acepta que la intencion del poeta se agotara con
éstas. De acuerdo a Freud, Lear no solo es un viejo, sino un mornbundo, por 1o
que sus deseos de repartir sus bienes no deben parecernos extranos, perolo que
se destaca por sobre todo es 2! hecho de que este condenado a muerte no acepta
renunciar al amor, quiere ser amado. quiere oir gque se lo digan. Freud propone
ver la uitima escena de esta cbra en forma iversa. es decir en lugar de que Lear

V7 (Op. Cit., pags. 308-9).
1 (Op. Cit., pag. 309)

1® (Op. Cit., pag. 309-10)
¥ (Op. Cit, pag. 315).

* (Op. C., pag 315)

2 (Op. Cit., pag. 316)
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sea quien lleve en brazos a Cordelia muerta, que sea vea a ella, la Diosa de ia
Muerte llevar en brazos al-anciano. “Una sabiduria eterna con ropaje de mito
primordial, aconseja al hombre anciano renunciar al amor, escoger a la muerte,
reconciliarse con la necesidad de fenecer” . El psicoanalista ve, ademas, “los
tres vinculos con la mujer, para el hombre inevitables: la paridora, la companera y
la corrompedora. O las tres formas en que se muda la madre en ¢t curso de {a
vida: la madre misma, la amada, que é! elige a la imagen y semejanza de aquella
y por Gltimo, la Madre Tierra, que vuelve a recogerlo en su seno” Resulta vano
que el hombre anciano luche por conservar el amor de la mujer, “solo |la tercera de
tas mujeres del destino. 1a callada diosa de la muenie, lo acogera en sus brazos”
e

Tal como o senala Forrester, Freud interpreta a la muerte como una elec-
cion, no como el destino fatal que debia seguir; es por 2llo gu2 vemos enia uitima
escena llevar a Cordelia en los brazos al ancrano padre y exclama “jCordelia,
Cordelia! jAguarda un poco! % Justamente este reconciharse con ia muerte, es
lo que Freud hace con este ensayc, éste tema lo desarrolla amphamente Max
Schur *®.

Para Schur “toda la vida posterior de Freud, -inciuyendo su rmuerte- esta
contenida en estas pocas paginas”. En este ensayo. nos dice es posible encon-
trarnos con un hombre apacible, sereno, pero poseedor de un "estilo magistral y
parsimonioso”, capaz de plasmar en unas <suantas frases la belleza y la tragedia
de una obra excelsa como es "El rey Lear” y podar asi mismo combinaria con los
mitos, 10s cuentos de hadas para después extracr su rigueza psicolégica, " para
iluminar las formas que tiene el hombre de enfrentar el problema de la muerte’

Definitivamente ia muerte era una cuestion que inquietaba a Freud, “Frente
aesto, toda la turbulencia y lalucha de ta rivalidad y la ambicion individuales -que
forzosamente preocupaban a Freud- se vuelven insignificantes, pero los prople-
mas de ese tipo lo afectaban, porque era humano, y por lo tanto,
vilnerable. .. Exphca eso el triste comentario de Freud alrecobrarse de su desva-
necimiento en noviembre de 19127 : *Que dulce debe ser monrt”. "Paz, dulce
paz, ven, oh ven am pecho”, dijo Goethe (Wanderer's Nachetlied). También Freud
sintié aquella lasitud total en aquella ocasidon, y expresaria las palabras de Goethe
como un ardiente desceo. mas de 27 arnos después cuando apenas e quedaban
fuerzas.. " ?®

Pero no solo por este aspecto podemos tomar conccimiento de la importan-
cia dc dicha obra en fa vida de Freud, existe otro elemento que ya ha sido desta-

3 (Op Cu.,pag. 317

¢ (Op. Cit,pag. 317)

* (En: “Elrey Lear” Acto V, escena 3).

2 (Cf. Schur, M. (1972), tomo 11, pigs. 412-18).
7 (Op. Cit., pag. 418)

= (Op. Cn.pag. 418)
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cado por otros pensadores, este es la relacidon que tenia Freud con su hija Anna,
sobre todo después de su operacion.

Encontramos un sinnumero de cartas y referencias afectuosas que realiza
el psicoanalista a su hija menor: Anna Freud, quien como sabemos se constituyd
en el baculo de su vejez del mismo modo como lo fue Cordelia para El rey Lear

Cuando su solud se hallaba mermada, cuando ya solo no podia realizar
toda la actividad que cuando joven, aceptd con agrado el apoyo de su hija, enuna
carta a Arnold Zweig ** senala: "No necesito decirle que mi idea de pasar la prima-
vera conusted en el Monte Carmelo era sélo una mera fantasia. Ni siquiera con el
auxilio de mi Anna- Antigona podria acometer tal viaje. Acabo de sufrir otra caute-
rizacion en ia cavidad oral”. Freud poco a poco empezd a depender de 10s carifo-

s0s cuidados que le profesara la menor de sus vastagos, en una ocasién comenta
a Lou Andreas- Salomeé ¢, 16/V/13835. *  Naturaimente cada dia dependo mas
de los cuidados de Anna, pues ya dijo Mefistofeles en una ocasidn que ‘in the

end we depend/ On the creatures we made (Al final dependemos de las criaturas
que creamos)’. En cualguizr casc, fua un acierto engendrala”

tndudablemente el miembro de la familia gue mas se ocupaba de Freud era
Anna, cuando cumplid ochenta anos, escribe a Stefan Zweig *' La bella loa
que compusieron usted y Thomas Mann conjuntamente y el discurso de este en
Viena fueron dos acontecimientos que casi me reconcilian con el hecho de haber
flegado a edad tan avanzada . pues aunque he sido excepcionalmente feliz en mi
casa con mi Mujer y mis hijos -y en particular con una hija que satisface en medi-
da poco habitual mis exigencias de padre-, no puedo reconciliarme con las moles-

tias y con ia inutilidad senil y espero con una especie de nostalgia 1a transicion
que me llevara al reinoc de la no existencia...”

Ahora bien, como podemos darnos cuenta Freud, dentro de su trabajo acer-
ca de esta obra toma como motivo 1a eleccidn a la tercera, 1a mas hermosa, la
muda: a Cordelia, para relacionario con los mitos y leyendas y concluir que ésta,
la muerte era quien acogia en su seno a Lear. Pero él mismo nos senala dentro
de su ensayoc algo interesamte, se refiere al necho de que debido a que Lear
rechaza en un principio a Cordelia, la Unica que fue verdaderamente sincera de
sus hijas, se desata para todes una verdadera tragedia, la mayoria de ellos termi-
nan muertos

Que esto le sucediese a Gonerila y Regania, podemos entenderlo, fueron
ellas mismas que se dicron muerte entre si, peleando por un hoimbre que a niNgu-
na queria. Su castigo podemos decir era merecido, rechazaron a su padre, 1o
echaron a ia calle en medio de la tempestad, cuando el sélo las colmo de rique-
zas

¥ (Cf. Freud, Sigmund, (1960), vol. i, (1891~ 1939), pags. 171-2),
¥ (Op. Cit., pag. 134).

> (Op. Cit.. pags. 175-6)
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teary el Conde de Glocester *2, de ron pagar el haber roto el orden uni-
versal que indica que los padres deben cuidar y proteger a sus hijos; ninguno de
ellos lo hizo, por el contrario, ambos los rechazaron y estuvieron a purito de dejar
caer su poderio sobre ellos, como si olvidasen de pronto su paternidad, como si
desearan terminar con los Unicos seres que realmente les querian, los que no les
engadfaban con palabras aduladoras y ni eran capaces de intrigar en contra de su
hermano.

Pero existe un personaje del cual no nos explicamos su castigo, ¢que orden
universal viold Cordelia por @l que debe pagar con su vida? Como sabemos (a
hija menor de Lear, igual como sucede a Hamlet, se paraliza, aquél para !a accion
y ella para manifestar sus sentimientos hacia sJu padre jqué es aquello gque ie
obliga a permanecer muda®? Dentro de o que acierta a decir "tan falta de ternura”
33 de acuerdo a L.ear, podemos encontrar la respuesta; lajoven exclama: “¢ FPor-
qué tomaron esposo mis hermanas, si como dicen, no aman sino a vos? Es posi-
ble, que cuando me case, el @Sposo cuya mano recika miprenda se lleve la mitad
de mi amor, de mis solicitudes y de mis deberes, con segundad nunca mae casare
como mis hermanas, para amar unicamente a rm padre . 7

Esta inclinacion de Ceordelia hacia el padre, que le hace dosear no tomar a
ningun otro hombre para no "amar dnicamente a mi padre”**, supone mas que e/
amor del hijo al padre, supcne una inchnacidn incestuosa . que no le permite

2z

{ Como sabemos uno de los recursos iterarios bastante uhilizados por ShakeSpeare, es partir
de una historia y Sus protugonistas, y €sa nusima reperfa en otros personajes y haciendo que
ambas tomen un curso INdependiente pero paralelo a entie si)

3 (En: EIRey Lear Acto !l escena 1)

3 (En: ElReyLear; Actol. escena 1)

™ (En: EIRey Lear Acto | escena 1)

(En una cana dingida a S. S. Bransom (25/ V/ 1934). Freud jeahza algunos comentarios al
respecto de un trabajo de Bransom en donde proponia que el metivo tundamemal de 13 obra "Ef
Rey Lear”, nos lo revela ta uitma parte de 13 misma, esle e "Las reprnirmidas intenciones
incestuosas a) amor de la hju” Freud meanciona que en 1os cemienzos de 13 “famulia bumana™
1as hijas ciertamente pertenecian sexualmente al padre, de! MIsmo Modao Que o madre, es0s
MHSMOos senlimientos, aunque en forma inconsciente “Manticnen en su valor” en ia yclualidad y
5610 unNos cuantos poetas como Shakespeare puecen percibirlos gscurarmente
Estainlerpretacidn pernite “aclarar el enigma de Cordelia tanto como elde Lear”. Séio Gonenda
y Regania habian ya superado el funesto amor al padre " y se habian vuelto hostiles a el, debiao
aladecepcion quue ies cousd ¢n su antiguo amor |, pero Cordelia, aun hel a éste debia mantener-
fo en tecreto y permanecer muda

Freud ademas llieva a cabo una comparacion entre Lear y Shakespeare, aquien creia ¢l Conde:
de Oxford, destacando 1as concidencias que existian erdre ambos  Oce scuerdo a €i, ambas
teniantres hijas, cuando fue #scntala obra sOlo [a renor era solterd y asi permanecio hasta ta
muerte del noble. tambicn menciond Para apoyar estid iea gue el draunaturio presents este
tema “por propia inicialiva, sin apoyarse en nnguna fuente

Es importante destacar que aunque son bastantes débilues 105 argumentos que menciona ol
padre det psicoanalisis en donde relaciona esta obra con la vida de Shakespoare, €S posible,
gracias al trabajo de Bransom, tener una visidn diferente de ta desarruitada por Freud en “€1
motivo de g eleccion del cofre” (Cf. Ernest Jones (1953), tomao |1, pag. 473-4)
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revelar la espernda mesura en sus sentimientos y le paraliza, le deja muda. Es
precisamente esta transgresion en la fantasia al orden establecido por ta que
debe pagar Cordelia. De no ser asi, ¢ porqué Edgardo, el hijo legitimo de! Conde
de Glocester que hace tanto mal como Cordelia, no recibe castigo alguno, sino
por el contrario se queda como Gobernants del reino de Lear, segun disposicidon
de Albania?.

En esta obra shakespereana, y en las de muchos otros grandes artistas
podemos ver una ensenanza primordial: si el hombre rompe el orden universal,
desencadenara las mas terribles tragedias 7 . Shakespeare hace del mundo en
sus obras el valuarte de la mas exacta justicia, una justicia casi divina en la que
tas consecuencias de contravenir las leyes de la naturaleza caeran inexorable-
mente sobre el perpetrador. Asi, vemos a Macbeth tener un tragico fin, por haber
matado a su primo, a surey, a quien te habia coimado de bienes, a su huésped.
Algo similar ocurre con Shifock, quien proyectaba cometer una de las mayores
crueldades con un hambre justo, pretendia cobrar con la vida una deuda econod-
mica, perder rno solo tados sus bienes, sino que es obligado a renunciar a su fe.
Vemos también a Claudio, cruel fratricida encontrar la muerte a manos del ator-
mentado Hamlet, y a Lear, quien como ya dijimos, tras alejar de su lado a Cordelia,
despojandola de su dote y sin permitirle casarse con los honores dignos de una
princesa es victima de sus otras dos hijas, eillas también le arrojan a la calle, lo
abandonan en la tormenta, debe resguardarse en una humilde choza y no es sino
hasta que zlcanza a comprender su error, {a injusticia de la que hizo objeto a su
hija menor, cuando acude hacia ella en busca de su apoyo, de su proteccion,
mismos que ella le brinda gustosa. Asi, su hija menor, aquella ala que desprecid
se convierte en el baculo que le permite descanso y la recuperacion de la tranqui-
lidad, aungue sdélo fuera por unos breves instantes.

Esta mujer que gustosa brinda carifo y atencidn a su padre anciano, pode-
mos verla en Shakespeare y también en Sofocles, éste Uitimo nos la presenta
atravesé de Antigona, quien después que su padre corriera una suerte semejante
alade Lear; despreciado por sus hijos y obligado a salir de Tebas,; lo acompana-
se, se convirtiese en la guia del anciano ciego para caminar con €l largas jorna-
das sin descanso, sin detenerse, buscando para éste un poco de alimento, un
fugar de descanso, pero sobre todo brindandoie su amor y compania. En el ocaso
de la vida de Freud se comparaba con "el viejo Jacob, que cuando era muy ancia-
no fue llevado por sus hijos a Egipto” ?®, y decia "ya puede uno ver el viaje”,
también contd con un ser que le brindd sus culdados y apoyo, aquella de la que
decia era a su Cordalia y su Anna- Antigona

Peter Gay, senala al respecto de este asunto "En una etapa posterior de ia
vida de Freud le gustaba decir que Anna era su Antigona . No se preocupd por

7 (Al respecto, Michel Tauier seiala “MNo dariamos una imagen falsa de “El rey Lear”, de
Shakespeare, diciendo que de esta obra emana un horror majestuoso™ (Cf. Tournier, Michel
{1981), pag. 16).

3 (Ct. Freud, Sigmund (1960), Epistotario vol. 11, (1891- 1939), pags. 1838-9)
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explicar las razones det apodo: Freud era un europeo educado que les hablaba a
otros europeos educados y habia acudido a Sdéfocles en busca de una compara-
cion carinosa” % Agrega que mas alla de este deseo paternal de Freud, se en-
contraba un elemento de gran importancia, por un lac? "subraya la identificacion
de Freud con Edipo. Osado descubridor de los secretos de Ia humanidad, el hé-
roe epdénimo del "complejo nuclear”, el asesino del padre y amante de la madre”
que ademas se hallaba necesariamente “excepcionalmente unido” a sus hijos por
haber provenido igual que ellos de 1a misma madre *¢ Pero entre todos ellos.
habia una que sobresalia Antigona: era su companera servicial del mismo modoe
que Anna llegd a ser durante anos ta camarada preferida del psicoanalista En
Edipo en Colono es Antigona la que lleva de la mano al padre cieqo Acerca de
ella, Thomas de Quincey ' se refiere en los siguientes términos la santa
Antigona, quien habria de guiario y animarlo mientras que el mundc emero fo
habiarepudiado. Eila era quier, en la visidon de la Esfinge nabia sido escuramen-
te prefigurada como el baculo en 21 que Edipo habria de sostenzrse. comao el
tercer pie que apoyaria sus pasos, cuando tas prefundas comoras el poniente se
agruparan y aposentaran circundando su tumba’ Algo similar, guardando todas
las proporcicnes, acontectd con el psicoanalista, "en 1523, fue Anna Freud quien
se convirtid sin titubeos en secretaria, confidente, repy esentante, coleqa y enfer-
mera de su padre herido. Se convirtio en lo mas precioso para la vida de €|, su
aliado contra la muerte” <7

La relacion que Anna establecio con su padre, tue sumamente particular y
Freud no negaba la preocupacion gque sentia por ella, "era poscsiva con su padre
sensible a cualguier opirmodn que pudiera siIquiera sugerir una critica a la obra de
Freud. celosa de hermonos, paciantes. amigos que pudhiCran minar sus prerroga-
tivas” “* | producto de los varios analisis que le practcasa ¢l mismo Freud, podia
darse cuenta de los fuertes sentimientos que despertaba en su hija En mayo de
1924, escribe a Lou Andreas Salome. que habia emprendido "un séptimo andalisis
cen sentimientos especiales: el de mt hija Anna que s lo bastante irrazonable
como para aferrarse a su anciano padre. . La nina me atrae bastantes preocupa-
ciones: como sobrellevara la vida en soledad (después de la muerte de Freud) y
como puedo sacar su libido del lugar oculto en el que se ha escondido” **  Freud
tristemente admitia que "esta extraordinariamente dotada para la infelicidad y sin
embargo es proebable que no tenga el suficiente talento como para gue esa infeli-
cidad la estimule a realizar una produccion de calidad” Cuando en agosto del
MmMismo ano fe informa que Anna continua en andlisis agrega “Temo que su

3 (Ct. Gay. Peter (1988), pags. 393-4)

“{(Op. Cit, pig. 333-4)

' ( Cf. Thomas de Quincey (S/F) a, pags. 3- 9).
*2 (Ct. Gay, Peter (1888), pags. 493-94).

43 (Op. Cit., pag 493)

4 (Op Cit, pag.492)
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genitalidad suprimida pueda algun dia jugarie una mala pasada. No togro liberarla
de mi, y nadie esta ayudandome a ello™ 5.

Pero Freud, pese a la preocupacion, se mostraba del todo carifioso con ella.
en una ocasidn con motivo del fuerte conflicto que tenia con su hermana Sophie,
provocado por celos, Freud le escribe "Después de todo, no tienes que seguir
siendo eternamente una rNa, sino adquirir el coraje de mirar alos ojos, con valor,
a la viday a todo lo que se opone” *%; pero, estas actitudes resultan en verdad
contradictorias con muchos de los sentimientos de Freud que muy seguramente
e manifestaba; asi, "a veces le deseo que encuentre un hombre bueno, y a veces
tiemblo ante la perdida” 47

Ante esta actitud contradictoria de! padre del psicoanalisis Gay opina: “una
cosa era animar a Anna para gue creciera, y otra totalmente distinta era permutirie
crecer” *®  y es que ciertamente la forma como el psicoanalista mane)o su rela-
cion con "pequena. Gnica hija”, como solia llamarle. después que las hermanas
mayores de Anna contraj2ron matnmonio, seguramente no le ayudaria a crecer

En 1913, menciona a Ferenczi que su “hijita Anna le hacia pensar en Cordelia, 12
hija menor del Rey Lear” 42 .

** (Op. Cit,, pag. 492).
s (Op. Cit., pag. 483).
47 (Op. Cit., pag. 489).
48 (Op. Cit., pag. 483).
*® (Op. Cit., pag. 483).
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Por los laberintos del alma femenina
MACBETH (16086).

En una {lanura erial, congregabanse tres brujas en medio de relampagos y
conjuros, para determinar que su proxima reunicn estaria marcada por el en-
cuentro con Macbeth, en el yermo, antes del ocaso.

Mientras tanto, en un campamento el rey Duncan de Escocia y su hijo Malcom
escuchaban atentos al soldado herido que recién llegaba a contarles las proezas
del valiente Macbe'h, general del ejercito del rey que se encontraba librando una
feroz batalla contra el soberano de Noruega y contra un repbelde del reino de
Duncan. Poco después de terminar de escuchar al mensaero, se presenta ante
el monarca el noble Rosse para llevar a este la noticia de que sus huestes, dirigi-
das por su primo Macbeth lograron derrotar a sus contendientes tras una ardua
lucha y que debido a suderrota elrey noruego accedia a pagar €l correspondien-
te tributo de guerra a los triunfadores; ante estos hechos, Duncan ordena como
castigo por la sublevaciéon de Macdonell . al haber apoyado al rey noruego la
pena de muerte, y asi mismo manda una embajada al encuentro de su esforza-
do pariente para saludario con el titulo que habia dejado de pertenecer al traidor:
Thane de Cawdar

Mientras tanto las hechiceras esperaban la sefal de tambores que les anun-
ciaria la presencia de Macbeth, y fraguaban maleficios. los cuales harian caer
sobre un marinero en venganza contra su esposa , por haber desdefiado a una
de las brujas , cuando o de pronto una de ellas advierte que el guerrero se acerca;
es el momento de realizar el hechizo. Al pasar frente a ellas Macbeth y su acom-
pafante Banquo, intrigados por la extrafa apariencia de tan horribles personajes,
les piden revelen quienes son, pero las hermanas del destino responden solo con
un saludo al Thane de Glamis, al Thane de Cawdor: a Macbeth; una tercera los
saluda con otra prediccion: Sera rey . Al oir esto Banquo {as incita también a
manifestarie su futuro, a este pronostican ser menos grande y mas grande, me-
nos feliz y sin embargo mas teliz que a Macbeth | ser padre de reyes sin haber
cenido su cabeza la corona Después de ello desaparecen ias hechiceras y
quedan Banquo y Macbeth deseosos de saber el significado de los enigmas y, al
mismo tiempo dudando de la veracidad de lo sucedido, de pronto, ven que se
acercan a ellos los nobles Rosse y Angus, quienes indican: es voluntad del Rey
de Escocia, que Macbeth sea llamado Thane de Cawdor, y se presente ante €l de
inmediato.

Atonito, Macbeth les pregunta como puade ostentar ese titulo si aun vive
Macdoneli , elios le explican la suerte que aquel debe correr segin el mandato
real.

Banquo, extrariado por las noticias recibidas aconseja a Macbeth desconfiar
de lo dicho por ios seres malignos pero el Thane de Cawder parecia extasiado
por el cumplimiento de la profecia y solo alcanza a pedir a su compafero silencio
y prudencia hasta que puedan meditar ambos o sucedido.




La Tragedia de Macbeth, Resefia

Por los laberintos del alma f

Cuando llegan a palacio, el rey manifiesta a Macbeth su agradecimiento y
reconoce No encontrar premio alguno digno de recompensar las hazanas del gue-
rrero, pero este responde indicando al soberano solo haber cumplido con sus
deberes de fidelidad, obediencia y respeto movido por el gran afecto que le pro-
fesa al soberanoc. También agradece a Banqguo el valor mostrado en batalla y
éste a su vez reitera su lealtad a Duncan. El rey anuncia a toda la concurrencia su
resolucion de ceder la corona a su primogénito Malcom, guien en lo sucesivo
debia ser llamado Principe de Cumberiand,; expresa tambien su deseo de partir
inmediatamente a Inverness como una distincion al nuevo Thane de Cawdor y
Macbeth al escuchar esto pide a Duncan le permita ser €l heraldo que lleve tan
importante mensaje a su esposa y asi pueda hacer esta las disposiciones nece-
sarias para larecepcidén de tan distinguido personaje; el rey accede elogiando |a
actitud de su noble parnente. Macbeth ai marcharse, piensa en lo inconvenients
que resulta para el cumplimiento de las profecias el nuevo nombramiento del hijo
delrey , y de pronto se ve asaltado por negros pensamientos: es necesario elimi-
nar cualquier obstaculo gue se iNterponga entre &l y la realizacion de sus do
seos

En un saldn del casutio de Macbeth, en Inverness, Lady Macbeth lefa con
atencidon una misiva de su conyuge. En eila, te daba a conocer su @ncuentro con
las hechiceras, los vaticinios, y asi mismo la forma como presencio la consuma-
cion de uno de ellos. Lady Macbeth convencida de la veracidad de los designios
de las brujas piensa como unico obstéaculo par obtener la grandeza deparada el
caracter débil de su esposo, quien desearia gozar de los frutos de {o traicion sin
traicionar; el hombre cuyos deseos de poseer el objeto anhelado no son mayores
que sus temores de consumar el acto de asirlo.

De este modo, decide apartar de la mente de su esposo, a traveées de frases
terribles aquelios temores e ideas capaces de alejarlo del esplendor que e espe-
ra. Momentos mas tarde un sirviente le informa a Lady Macbeth acerca de la
proxima visita del rey al castillo, al escuchar esto, ruega a los espiritus malignos
la inunden de pensamientos homicidas, cambicn su sexo débit y hagan a la
crueldad ahuyentar al remordimiento y a la compasidon para levar o cabo @l
abyecto plan que tiene en mente

Al liegar Macbeth ai castillo, su esposa le comunica su alegria por el futuro
vaticinado, y al escuchar gue solo permanecerd Duncan una sola noche en su
hogar advierte a su conyuge la necesidad de dar muerte al rey antes del ocaso,
pero el guerrero se encucnua indeciso; ella le aconseja mostrarse con ¢l scbera-
no como el huésped mas obsequioso y alable, en tanto ella prepara 1o necesario
para darie muerte

Al hacer su aparicion en el castiiio de Inverness Duncan acompanado por
Banquo, Lady Macbeth les da la bienvenida y agradece al rey los honores brinda-
dos a su esposo, le reitera su devocion, afecto y lealtad.

Y ya caida la noche, cuando el Rey Duncan se encontraba cenando en uno
de los salones del castillo Macbeath se ausenta para cavilar sobre {a terrible ac-
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cidn fraguada por €l y su esposa; sobre la doble traicion que cometeria: por un
lado Duncan era su amo, por otro, era su huésped . Pasaban por su mente los
recuerdos de las bondades que habia recibido de su rey recientemente cuando
llega a su encuentro su esposa y le pregunta si acaso habia olvidado sus planes
., el responde manifestandoie sus deseos de desistir de ellos dada !a acutud tan
noble que recién habia tenida para con él Duncan. Lady Macbeth indignada. acu-
sa al Thane de Cawdor de cobarde por no ser capaz de tomar io anhelado, de
haberlo abandonado la hombria y el arrojo con los que le participe el temerario
proyecto en el pasado. Asevera, si hubiese sido ella quien jurd Hevar a cabo una
accidén; asi fuese arrancar de su pecho al niio que amamantaba su seno para
luego arrojario al suelo y reventarte el craneo, lo haria Macbeth le habla de sus
temores a fracasar, pero ella le asegura,; si consigue templar su  espintu nada
fallara, pues ella ha planeado todo: Cuando el rey se halle sumido en el sueno
profundo motivado por el cansancio, llevaria a los chambelanes de Duncan una
bebida mezclada con una droga capaz de hacerlos caer en un sueno tan profun-
do que evitaria se percatasen de cosa alguna suced:ida a su amo; ese seria el
momento perfecto para perpetrar el crimen. Macbeth acepta continuar con el
plan ideado por su espasa, en cuyas entranas de hierro opina, no deberian forjar-
se mas que hombres. Asi se dirigen ambos al salén con Duncan a continuar las
accione segun io acordado

En el patio del castillo en Inverness, Macbeth se encuentra con Banquo y su
hijo Fleance, quienes extrafados contemplaban el cielo carente de estrellas
Banquo menciona a Macbeth haber sofado con las hermanas del destino, agque-
llas que con el de Cawdor se mostraron algo veraces; ambos acucrdan hablar de
ello detenidamente en otra ocasidn, y €l anfitrion le sefala: st comparte sus pun-
tos de vista podria, llegado el momento ganar en honores, a lo cual aquel respon-
de estar de acuerdo siempre y cuando aquel aumento no le pierda de algun modo,
permanezca intacta su lealtad, y continde su pecho libre de cargas; se despiden

El Thane ordena a un sirviente diga a Lady Macbeth que haga sonar una
vez la campana cuando esté lista la bebida Al quedarse sclo observa frente a ¢!
la imagen de una daga, en forma tan nitida que pretende tocarla, perc apenas se
aproxima osta desaparece y reaparece frente a €l indicandole el camino a segutr
para su crimen. Macbeth atribuye sus alucinaciones al proyecto sanguinario, &
cual lo lleva a engendrar visiones siniestras y a ver gotas de sangre en el arma

Minutos mas tarde, en un aposento del castillo hallabase preocupada Lady
Macbeth al pensar en las consecuencias del fracaso, si acaso despertase, si los
descubriesen; una tentativa y no el golpe certero seria el que los perderia. Recor-
daba ademas cuando al quitarles las dagas a los chambelanes y ver a Duncan,
por un momento pensod terminar ella misma con la vida del rey, pero asi dormido
le parecid ver a su padre;, en esos mormentos llega Macbeth y le informa a su
esposa haber hecho o acordado: habia dado muerte al rey Duncan, pero al mis-
mo tiempo habia escuchado una voz asegurarle jamas volver a dormur, porque
habia matado at suefo. La mujer pregunta al noble vardn si acaso era el quien
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momentos antes hablaba, y este responde no haber sido él, pero haber escucha-
do al pasar frente a una de las camaras a uno reir en suefos, y a otro gritar
“asesinos”, con etlo consiguid despertar a su acompariante, despues juntos mur-
muraron algunas craciones comao si ambos hubiesen presenciado a terrible ac-
cidon. Luego de ello Banquo y Fleance volvieron a dormir. Lady Macbeth trata de
tranquilizar a su marido y de infundirle el valor necesaric para terminar con éxito
lo que habian iniciado. Asi pues, le incita a lavar la mancha de sangre de sus
manos, Macbeth comenta que ni toeda el agua del gran océano lograria limpiar
esa mancha; descubre ademas junto a su marido las armas causantes de la
muerte de Duncan, le ordena llevarlas junto a 1os chambelanes a quienes se las
habian quitado, para inculparlos, pero Macbeth aterradao no se atreve a acercarse
a esa zonadel castillo, poriotanio, es Lady Macbeth. quienregresa las dagas a
sus duerios y tomando sangre de! cuerpo de Duncan la vierte sobre los vasallos
quienes se encuentran durmiendo profundamente. Al regresar junto a su esposo,
Lady Macbeth observa sus manos también manchadas de sangre y trata de lim-
piarlas, estando en eso escucha llamar a ia puerta del castillo, indica a su esposo
cambie su ropa por la de noche a modo de que nadie se de cuenta de sudesvelo,
le aconseja no dejarse dominar por cobardes pensamientos y mantenerse firme

Quien tocaba a la puerta con tanta insistencia era Macduf{ ; al entrar infor-
ma a Macbeth que por ordenes del rey debia despertarlo para partir de inmediato,
el anfitrion conduce a él y al noble Lenox a los aposentos de Duncan,

En tanto. Macduff se dirige a despertar al rey, Lenox comenta a Macbeth
jamas haber presenciado una noche tan siniestra como la anterior En ese mo-
mento sale Macduff alarmado gritando la desgracia acaecida sobre el reino de
Escocia, ordena hacer sonar las campanas de alarma para enterar a todos de la
desgracia. Los ruido despiertan a Banquo y a su hijo, a Donalbain hijo segundo
del rey muerto y a Malcom quienes aténitos escuchan la noticia De repente, los
chambelanes del rey despiertan y se ven cubienos de sangre, Macbeth los acusa
de ser los asesinos y sin darles tiempo de hablar frente a Macduff los mata, pos-
teriormente alega: fue la indignacion la que o llevd a actuar tan impetuosamente.
Todos los nobles acuerdan vestirse apropiadamente para discutir lo sucedido,
solo los hijos del rey. Malcom y Donalbain deciden alejarse del lugar donde se
esconde la traicion detras de las palabras y donde indudablemente sus vidas
corrian peligro; asi, parten a Inglaterra e Irlanda respectivamente sin siquiera des-
pedirse de los demas caballeros.

Debido a |a inexplicable huida de las hijos del rey se les inculpa de haber
pagado a los chambelanes para que mataran a su padre por esa razoén Macbeth
es coronado rey de Escocia.

El hecho de que Macbeth se canvianta en rey elimina fas dudas de Banguo
sobre la veracidad de las predicciones efectuadas por las hechiceras, situacion
que le alienta a pensar en el vaticinio de las brujas acerca de la grandeza de su
estirpe
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Con motivo de celebrar una cena en palacio, el nuevo rey, Macbeth junto
con su esposa invitan con insistencia a su pariente Banquo a una celebracion por
Su coronacion, éste promete asistir y se retira presurosamente, ya que va a salir
de caceria junto con su hijo Fleance, al retirarse este, se aleja también lareina y
Macbeth recibe alos hombres a quienes habia mandado llamar Estos persona-
jes eran dos homicidas a quienes el rey intentaba convencer de gue Banquo era
un enemigo para ellos incitandolos a darle muerte, finolimente los asesinos acce-
den ante las intrigas del soberano y aceptan hacer lo que et diga, les ordena
maten a su enemigo, pero tambiénles menciona que para él tiene mayor impor-
tancia el deceso de Fleance.

En su aposento, Lady Macbeth inguieta piensa; al no haber obtenido por su
accion la satisfaccidon total prefenria haber sido ella ta victimz: En esos momen-
tos llega a su encuentro Macbeth atormentado por negros pensamientos debidos
al remordimientos y al temor en que vive desde el momento de su traicidn a
Duncan; Lady Macbeth trata de disuadirio de tener esas ideas y le recomienda
aparecer tranquilo y dichoso ante sus invitados al banquete Elrey abatudo habla
a su esposa deltemory la inquietud presentes en su existencia mientras Banguo
y Fleance vivan, alo cua!l ella responde; no debe seqguirtemiendo ya que no duda
de ia vulnerabilidad de estos personajes £l soberano no da a conocer a su
esposa sus planes acerca de matar & sus familiares; prefiere enterarla cuando los
hechos se hallen consumados

En un bosque no lejano al castilio dos asesinos esperaban la caida de la
noche para cumpiir su misidon cuando un tefcero, enviado por Macbeth, llega a su
encuentro Los primeros, no muy de acuerdo con la presencia del delegado del
rey para panticipar en el asunto deciden ponerse en marcha Entanto, padre e hijo
observan como la obscuridad se apodera del cielo pese a que No es adn de
noche, Banquo escucha ruidos y al ver a los asesinos se percata de la traicion
fraguada en su contra. Antes de morir solo acierta a hacer huir a su hijo, logrando
a si ponerlo a salvo de la muerte preparada también para &}

Cuando los asesinos dicen a Macbeth lo sucedido, éste nuevamente se ve
acosado por el tormento de saber, aun vivao al ser que de acuerdo a iaprofecia de
las brujas gozariaz, sin merecerio, del fruto de su traicién

Durante el banquete Macbeth se ve atosigade frente a todo su ségquito por
ia imagen de Banquo, ya muernto, quien le reclama su traicion y o culpa de su
muerte. Macbeth ya sin control comienza a hablar con la aparicion diciendo cosas
incoherentes a oidos e los demas, al ver esto, Lady Macbeth trata de calmar a los
invitados explicandoles se trataba de un mal padecido por el soberano desde muy
joven, el cual pronto pasaria; por otro lado pide cordura al rey y este parece
tranquilizarse un poco pero pronto la imagen de Banquo vuelve a perturbarlo, la
reina al ver que puede su esposo delatarlos con su conducta hace desalojar la
sala a los invitados

Al salir estos, Macbeth manifiesta a su esposa su preocupacion por la des-
obediencia de algunos nobles, entre ellos Macduff, y le comunica su decision de
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ir en busca de tas Hermanas del destino para conocer nuevas predicciones sobre
su futuro, la reina pide a su esposo trate de tranquilizarse y olvidar sus temores a
través del descanso

En medio de una tempestad Hecate, la madre de todos los maleficios recla-
ma a las hermanas de destino haber hecho uso de sus oraculos de muerte para
Macbeth sin haberla participado de ello. Les ordena marcharse y volver al si-
guiente dia a reparar sus faltas; cuando el rey las buscase para conocer su porve-
nir; entre tanto ella prepararia un designio fatal para precipitar la ruina del guerre-
ro; las brujas le ayudarian a infundir seguridad en su corazdn, o que haria mas
inminente el deceso del soberano.

Un cortesano informa a Lenox que Macduff prepara un ataque contra
Macbeth, y ha solicitado para ello 1a colaboracidn del rey de Inglaterra, donde se
halla el hijo de Duncan, el cual por derecho deberia ser Rey de £scocia

Al encontrarse nuevamente; las hechiceras seguian haciendo maleficios y
conjuros. Macbeth les pide le den a conocer su futura, ellas acceden a responder
y le ofrecen escuchar de quien las manda, las predicciones deseadas, Macbeth
sin necesidad de preguntar, ya que la hechicera mayor lee sus pensamientos.
escucha una voz indicarie desconfiar de Macduff;, ante la insistencia del rey las
brujas invocan a un fantasma para continuar las predicciones, éste le aconseja
ser sanguinario y osado ya que su muerte no podria llegar a manos de ningun
nacido de mujer ; le revela, ademas que sera invencible hasta que el Bosque de
Birmam suba para combatirle a la montana donde se halla su castitlo. Macbeth, se
siente fortalecido por tales predicciones; hace alarde de su poderio y menospre-
cia a sus enemigos, las hechiceras desaparecen sin Querer decir mas a Macbeth.
este las maldice por elio, y de pronto ve claramente una imagen de |os descen-
dientes de Banquo cinendo la corona de generacion en generacion.

Momentos mas tarde Lenox llega ante él y le da la noticia de que Macduff
refugiado en Inglaterra prepara una guerra contra Escocia, para arrebatar el trono
a su rey y darlo al hijo de Duncan; a Malcom Macbeth decide atacar el castillo de
Macduff y dar muerte a su esposa e hijos en venganza de los males que aquel
pretende causar a su reino

En el castillo de Macduff | su esposa comenta al noble Rosse el abandono
y la huida de aquel, dejandola a ella con su pequeno hijo, perc Rosse trata de
justificar las acciones de su primo y le pide confianza en el buen juicio y en la
prudencia de su esposo. Cuando se aleja: sin haber convencideo a Lady Macduff,
quien no cesa de pensar en la traicion de su esposo y en gue merece que le
ahorquen por faltar a sus juramentos de protegerla; llegan unos hombres al cas-
\illo y con enganos logran aproximarse a ella y a su hijo y los asesinan

Entre tanto en un saldn del palacio del rey de Inglaterra Malcom y Macduff
planean partir a vengar la traicion acaecida sobre Duncan que vertid sobre su
amada Escocia la humillacion y el dolor, a ellos se acerca Rosse, les lleva noticias
terribles de su patria y de las desgracias sucedidas a la familia de Macduff; al
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escuchar ias nuevas este clama venganza contra el traidor indicando desear ser
el mismo quien le de muerte y ningin otro

En un aposento del castillo en Dunsinanne Lady Macbeth se encontraba
bastante perturbada en intranquita observando sus manos y haciendo como si las
limpiase; diciendo cosas incoherentes y mas tarde hablando de su traicidn contra
Duncan. Al escuchar sus palabras el doctor s& muestra confundido por los deli-
rios de suama gracias a los cuales se entera de la verdadera causa de los males
de la reina: la traicion

Mientras el ejercito Inglés avanza guiado por laira de Macduff el rey Macbeth
fortifica su castillo para hacer frente a sus adversarios, entre sus subditos hay
quienes piensan en la locura del rey, pero otros, recordando su grandeza de an-
tafio, elogian su valor y determinacién

Frente a su séquito, el rey Macbeth burldabase de sus oponentes segure de
que por haber todos nacidos de mujer no pedrian danarle, sin duda alguna !os
presagios de las brujas le habian dado la seguridad necesariapara enlo sucesivo
no ceder alias vaciaciones y ios temore

El raey de =l
para la llegada del ejercito Inglés, por 10 cual pide le cologu
re animar a sus huestes a no manifestar temor alguno

El doctor informa al rey de la gravedad de laremna, pero este de tan inmerso
que se halla preparandose para el combate Nno presta mucha atoncon a fas pala-
bras del guargdian de la vida de su esposa

En las cercanias de Dunsinane, en un bosque, se encontrat:an Malcom,
Siguard comandante del gjercito Inglés y Macduff, acompanadcs por las tropas
extranjeras listas para 1a lucha Macbeth por su parte no cesaba de dar gritos y
ordenes, no cesaba de reir de sus enemigos, no cesaba tampoco de mostrarse
inflexible ante las manifestacionas de temor de sus subditos. de las mujeres gri-
tando y los ninos llorando. De pronto, le informan del deceso de su esposa,; de
Lady Macbeth. El rey toma con tranguilidad fa noticia, esta dispuesto a aceptar
todos los caprichos del destino. Un mensajero mas {e da otra noticia, estaba vigi-
lando en la atalaya y vio algo extrafic y muy dificil de explicar. 2l bosque Birnam
comenzd a andar dirigiendese hacia eltos. Al ver Macbeth comn sus propios 0jos
avanzar hacia su castlillo a cientos y cientos de guerreros cubiertos con ramajes
del Birnam comprende que ia horade su ultimma batalla se acerca, pero decide no
dejarse vencer por esto, esta dispuesto aluchar esforzadamente contra sus ene-
migos; después de todo quién podriaz no haber nacido de muer?
mataron pero ni al habria de temer

royoestl

i proeparadcs
on su armadura, Quie-

. solo él podria

Al llegar et ejercito a Dunsinans los soldados retiran  de sus cuerpos el
follaje que como un velo los cubria. Malcom y Macduff ordenan ia distnibucion de
los soldados para efectuar ia toma del castillo mientras que ellos se dirigen a
buscar a Macbeth para cobrar venganza

En una habitacion del castillo, un joven guerrero, de nombre Suardo, en-
cuentra a Macbeth, y al saber su nombre le enfrenta, pero el soberano le da

muenrte. El rey de Escocia ante esta victena se ufana de ser invencible, de no
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poder morir a manos de ningun nacido de mujer, pero Macduff, que escucho
estas ultimas palabras responde ser precisamente &, por haber sido arrancado
de las entranas de su madre muerta quien terminaria con él, le recomienda ren-
dirse, pero Macbeth decide luchar hasta el final, convencido aun de poder alcan-
zar la victoria , de ser capaz de eludir su destino.

Tras una ardua lucha, en la que Nninguno de los guerreros dejo de mostrar su
fortaleza y arrojo por ningun momento, cae Macbeth muerto cumpliéndese asi el
ultimo vaticinio hecho por aquellos seres maléficos

Al terminar ia batalla, Macduff se presenta ante Malcom con la cabeza de
Macbeth en las manos, y le hace entrega, frente a algunos nobles , de la corona

que la traicion quitd de la frente a su padre. Malcom toma posesion del trono
convirtiéndose asi en el nuevo rey de Escocia
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Perspectiva histérica.

Macbeth, una tragedia a la que un sin numero de criticos literarios han visto
como el prototipo de ia "ambicidn alcanzada hasta proporciones épicas”; es con-
siderada inferior a “Hamlet” y “El Rey Lear" en cuanto a la exploracion y entendi-
miento de las pasiones humanas, pero sin embargo, modelo del nervio dramatico;
fue inspirada por los sucesos historicos contenidos en una obra editada por vez
primera en Paris, hacia 1526, e intitulada Scotorum Historiae En ella, su autor
Hector Bogthius entremezcla tradicion y fabula. Esta obra, fue posteriormente
traducida al dialecto escocés por John Bellenden, Archididcono de Moray es jus-
tamente de esta versiéon de donde tomd Holinshed las crénicas para crear su
Chronicle of England, Scotland and Ireland, 1577 y finalmente,. de este texto se
ha servido Shakespeare no sdlo para recrear la Tragedia de Macbeth, sino mu-
chas otras obras mas '

Es necesario hacer mencion, que la creacion artistica dei poeta no se ve
reducida a! tratar los manuscritos histdnicos, per el contrario, Shakespeare realiza
uso de éstos con magistral libertad; por ello, 1a veracidad y el manejo preciso de
los sucesos de los cuales adolecen los textos originales se ve compensada feliz-
mente con e deslumbrante arte dramatico que despliega el artista

Por ello, no resulta relevante que haya o no existido en verdad tal o cual
personaje de una obra Shakespereana; lo que tiene en verdad importancia es ot
desarrolio que hace el autor de los acontecimientos, no 1os historicas. sino 1os
referentes a los personajes que Nos muestran las pasiones de un hombre; de los
hombres, en una perfecta armonia con los demas caracteres de la accidon y que
nos llevan a ver en esta una tragedia sin igual

Una de las principales controversias que se han derivado de esta obra, a
partir del descubrimiento del manuscrito de The Witch (1a bruja), que data de
1610, escrita por Middleton, es 1a sugerencia de un supuesto plagio por alguno de
los dos escritores. Como en todas las polémicas que giran al rededor de 1a obra
shakespereana hay criticos que afirman la autenticidad de Macbeth como una
obra netamente escrita por Shakespeare, y otros que por el contrario encuentran
el estilo de esta muy distinto al caracteristico de este poeta, paor ello, una de las
opiniones mayormente zceptadas es el hecho que en alguna época el escrito
original sufrié modificaciones, probablemente efectuadas por Middleton, y que
tuvieron como objetivo alargar algunas de las escenas en las que participan ias
brujas, introduciendo este autor a Hécate, et personaje principal de The Witch

Otra de las polémicas que giran al rededor de la tragedia es acerca de la
fecha de su primera representacion, en esta, nuevamente hay diversas opiniones
Ulrichi, considera que debid estrenarse entre 1608 y 1610; mientras que Malonne
y Chalmers sostienen como la fecha para la primera puesta en escena de la obra

' (Cf. Shakespeare, Williarn, QOoras completas. Tomo !, pag. 104),
7 (Cft.Ibid., pag. 105).
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1606, sustentando lo anterior en el hecho de que en la escena tercera del segun-
do acto uno de [os personajes hace alusiodn a una doctrina puesta en boga hacia
marzo de 16086, llamada “Complot de la polvora”. Sea cual fuere esta fecha de fo
dnico que se puede tener certeza es de que su aparicion debio ser posterior a la
coronacion del rey Jacobo | en 1603, y anterior a la representacion dada en £/
Globo en Londres, el sabado 20 de abril de 1610, segun lo reporta el libro de
memorias The Booke of Plaies del c&lebre astrologo y doctor Simon Forman

Por otro lado Macbeth no fue impresa sino hasta et infolio de 16233,

Acerca de la obra, muchas pilumas han escrito, Hazlitt en su ‘Characters of
Macbeth esta compuesto siguiendo un

Shake-speare’s pl/ays’, 1817 escribe.
principio de contraste mas violento y sistematico que ninguna otra de las obras de

Shakespeare. Los personajes se mueven al borde de un abismo. es una lucha
constante entre {a vida y la muerte. La accion se manifiesta furiosa y seguida de
una reaccion terrible. Es una mescolanza de exageraciones violentas, una guerra
de naturalezas contrarias, esforzandose por destruirse la una a la otra. Nada hay
que no llegue a un desentace violento o No proceda de iniciaciones violentas Las
luces y las sombras estan pintadas con mano potente, las transiciones del triunfo
al abatimiento, del exceso de terror al descanso de ia muerte, son bruscas y
embargadoras; toda pasién acarrea la pasién contraria, y parece que hasta ios
pensamientos se tropiezan y chocan en la oscuridad. La tragedia entera es un
caos desordenado de cosas extraias y criminales, en que el suelo tiembla bajo
nuestros pies. El genio de Shakespeare ha cobrado aqui su mas libre arranque,
socavando los uitimos limites de la naturaleza y de la pasion.. "4

Thomas de Quincey escribe “Oh, grandisimo poeta, tus obras no son como
Jlas de otros hombres, simples y meramente grandes obras de arte, Sino que son
también corno /os fendmenos de /a naturaleza, comno e! sol y ef mar, /las estrellas
VY las flores; como el hielo y la nieve, la lluvia y el rocio, la granizada y el trueno,
que han de estudiarse con entera sumision a nuestras facultades y ern 1a fe per-
fecta de que en eflos no puede haber demasiado ni demasiado poco, nada intil o
inerte, Sino que mientras mas avancemaeos en nuestros descubrnmientos . mas
pruebas veremos del plan y sustentando arreglo alli cuando /a vista descwudada
no habia captado sino el accidente!” .

Por su parte, Campbell escribe en “Life of Mrs Siddons” “"Consiaero a
Macbeth como el mas rico tesoro de nuestra literatura dramdtica ... La tragedia de
Macbeth me recuerda siempre /a poesia de Esquilo. Tiene escenas y concepcio-
nes de un atrevimiento que recharzca /a representacidn. . Qué teatro podria hacer
Justicia a Esquilo cuando el htan Prometeoc invoca a los elementos y cuando se
oye en el desierto escita el martiio que rermacha sus cadenas? O cuwando ef
espectro de Cliternnestra se precipita en ef templo de Apol/o para despertar a /as

3 (Cf. ibid.).
4 (Op. Cit., pag. 106)
3 (Cf. Thomas De Quincey, (S/F)a, pag. 262).
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Furias dormidas?... De igual modo hay en Macbeth partes que prefiero leer a ver
en escena ... Cuando oigo sobre el paramo salvaje el tambor del ejercito escocés
y me lo figuro avanzando, los arqueros a la cabeza, y en lontananza sus danzas
¥ sus banderas, me contraria la entrada de Macbeth seguido de algunos actores
de jubdn.”*.

Schlegel, en sus “Lecturas sobre el arte y 1a hteratura draméatica” ha escrito
“¢Quién podria alabar 1o bastante esta obra sublime? Desde las Furias de Esqui-
lo, nada tan grande ni tan terrible se ha producido jamas. las brujas no son, es
cierto, Ias divinas Eumeénides; son vulgares e innobles instrumentos del infierno
Pero la manera de haberlas pintado es verdaderamente magica. En las cortas
escenas en que aparecen, ha craado para ellas un lenguaje especial, que, aun-
que compuesto con elementos ordinarios, semeja una coleccidn de férmulas de
encantamiento. El sonido, las palabras, la acumulacion de nmas y el ritmo de los
versos forman, por decirlo asi, la musica sorda que puede acompafiar a una ex-
trana danza de brujas " 7

En un pequeno ensayo titulado “Sobre e/ llamado a la puerta de Macbeth”,
Thomas de Quincey ®,trata de dar respuesta a una de las principales inquietudes
que surgieron en él desde sus primeros conlactos con la obra shakespereana de
la tragedia de Macbeth; la inquietud se refiere a “el llamado en la puerta que
sigue al asesinato de Duncan”, estos golpes en &l portico, tienen el efecto de
reflejar “sobre el crimen un peculiar temor reverente y un fondo de solemnidad” ®

En primer lugar, nos esclarece que la importancia excelsa de esta escena, y
e} efecto que produce en nosotros es logrado gracias a que el artista es capaz de
“dirigir el interés sobre el asesino: nuestra simpatia debe estar con &/, entendien-
do por ésta (aclara el ensayista), una “simpatia mediante 1a cual penetramos en
sus sentimientos y que nos hace entenderlo”, no vista como “una compasion o
aprobacion”. En el asesinado, encontramos un “flujo y reflujo” de pasidén y de
propdsitos aplastados por un panico irresistible: el miedo a la muerte eminente lo
aplasta “con su masa petrifica”. Pero en el asesino, asesino como solo un poeta
podria dignarse hacer, tiene que estar bramandoe una gran tormenta de pasior: -
celos, ambicion, venganza. odio- que creara un infierno dentro de él; y a éste
infierno vamos a mirar '°,

£n esta obra, Shakespeare nos presenta No UNo, SiNO dos asesINos, “Nota-
blemente diferenciados’ Pero aungue en Afacbeth ia lucha interior s mayor que

( Cf. William Shakespeare, Obras completas. Tomo Y, pag. 186)
{Op. Cit).

( Cf. Thomas De Quincey, (S/F)a, pag. 258-262).

(Op. Cit., pag. 258)

» (Op. Cit., pdg. 258)

cewa
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en su mujer, el espiritu de tigre no esta tan despierto; y sus sentimientos a son
atrapados principalmente por contagio de ella; no obstante, como ambos estuvie-
ron finalmente comprometidos en la acusaciéon del asesinato, al dlitimo hay que
presumir inevitablemente en ambos, el espiritu sanguinario. Pero habia que
expresario...Habia que hacernos sentir que ta naturaleza humana, es decir, la
naturaleza divina del amor y la misericordia, expandida enlos corazones de todas -
ias criaturas, y rara vez absolutamente apartada de!l hombre, se habia ido, des-
aparecido, extinguido, y que la naturaleza diabdlica habia tomado suiugar’ V' En
tal caso vemos a los asesinos, claramente cruzar una membrana hacia el "ambito
de lo diabdlico” abandonando lo humano,; “Lady Macbeth pierde 10s atributos de
su sexo; Macbeth se olvida que nacid mujer; ambos se conforman a imagen de
demonios y el mundo de los demonios se nos revela de reperte”, pero es nece-
sario, para introducirse en aquel mundo que el otro, el "ambito humano” quede
suspendido, y parezca como si en éste el tiempo se detuviera, como si la vida se
suspendiera pero una vez consumadoe el acto, "una vex completada la labor de
ofuscamiento el mundo de las tinteblas desaparece como una pempa en las nu-
bes: se oye elruido en la puerta, y et hace saber audiblemente que ta reaccidn ha
comenzado: es el reflujo de lo humano sobre lo diabdlico” 2

Asi, con“El lamado a la puerta en ‘Macbet/i' ” se abre paso el "ambito de lo
humane”, nos reintegra a la existencia, se da acceso a “las pulsaciones de 1a
vida"; “es lo que primero Nnos hace percibir profundamente el horrible parémntesis
que los habia suspendido” ™.

En el interesante trabajo realizado por Martha K. de Trinker's, dentro de
nuestra maxima casa de estudios intitulado “Las heroinas de Shakespeare”, nos
senala que Lady Macbeth, en la evolucidn del poeta es una terrible personifica-
cién de diabdlicas pasiones y poderes ilimitados...es uno de los caracteres mas
fuertes que jamas haya imagmado ningun poeta” ',

Trinker, sefiala "dos motivos dominantes” en la personahdad de la esposa
de Cawdor, estos son: “la ambicidn y el amor por su marido. pasiones
inseparablemente unidas” *¢.

Para la autora de este trabajo, no solamente existe en Lady Macbeth la
ambicidn, como ya tantos autores lo han senalado, hay otra motivo que subyace
enlatrama y que nos muestra otra faceta diferente de la personalidad de la dama
Esto es “ella ama y admira a su marido y esta convencida de gue su sefor, guien
M (Op. Cit., pag.- 260).

17 (Op. Cit., pag. 262).

2 (Op. Cit., pag. 262).

(Cf. De Trinker, Martha (1938), pag. 44-8).
* (Op. Cit., pag. 45).

¢ (Op. Cit., pag. 45).
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es de sangre real y de valor inimitable, debia ocupar el trono en lugar de su primo
Duncan. Mas de una vez deben haber hablado de ello y su admiracion se ha
convertido en gran ambicion por €1, su amado sefior’, pero la dama sabe también
de las vacilaciones de su esposo “Macbeth se ve detenido en la accidn por una
imaginacion demasiado viva. Su mujer, libre de este freno,; tiene una voluntad
mucho mas fuerte” '7.

Para Trinker la forma “caracteristica” del comportamiento de lady con
Macbeth es de "bondad maternal” '*, ya que nunca le hace reproches

Pero, finalmente la dama se desvanece “vive un purgatoric constante desde
el momento preciso de aquel crimen que eila, con su poderosa voluntad prepard
y cometio. Por el amor lo hizo, pero el remordimiento ha tomado todo 2! lugar de
éste. Hasta su lastimoso fin deja al rey inconmovido preocupado sdlo por sus
propias cuitas” *?

En su libro "Shakespeare para Esparioles” Charies David *°, caracteriza la
obra de Macbeth como “practicamente la historia de Fausto”, Macbeth se ve aun-
que enganosamente scmetido a “la fuerzas diabolica” de ias brujas, ademas “él
mismo dice que ha dado su alma por conseguir el trono”, aunque No a traves de
un pacto escrito, sino “por el pecado”?!

Para el autor, el asesinato de Duncan significa “el Juicio Eterne”, anunciado
por fendémenos naturales y *monstruosidades”. En la comision del crimen, Macbeth
no es solo incitado por las tres brujas, sino también por Lady Macheth, quien tras
la muene de sus “hijos en la infancia, concentra todo su afdn en que su marido
consiga el trono” 7

En la tesina para obtener el grado de Licenciado en Lengua y Literatura
Modernas Inglesas, realizada dentro de la facultad de Filosofia y Letras de la
U.N.A M., que presenta Debora Carolina Gamboa Méndez, en 1994, intitulada
“Dos personajes paralelos: Richard Il y Macbeth”, plantea que pese a Qque ambos

personajes pertenecen a ciclos histéricos distintos de ta evoluciéon ael poeta son
“paralelos”.

(Op. Cit,, pag. 45)
( Op. Cit., pag. 4a7).
( Op. Cit., pag. 48)
8 (Cf.David. Charles (S/F), 190-8).
{ Op.Cit., pag. 191-2).
( Op. Cit.. pag. 192).
(Ci. Méndez, D. C. (1994), conclusiones).

157

eauisiy EAnadsIag ‘yleqaey




Macbeth, Perspectiva Histérica

Por los laberintos del alma femenina

Ricardo lil, fue escrito durante el llamado "Periodo experimental” de el dra-
maturgo inglés (de 1590 a 1593), y esta época esta caracterizada por creaciones
que “no presentan un estilo literario propio y denotan una etapa de busqueda”.
“En tanto que Macbeth pertenece al ciclo de las grandes tragedias”, (hacia 1600),
y refleja a “un Shakespeare que permite mayor libertad de accidny propia vida”?*,

Para ia autora, si se analizan dos obras como Ricardo Il y La Tragedia de
Macbeth, se puede establecer una evolucién en la calidad de los personajes y en
la escritura de e! actor de Stratford,; “Shakespeare sufrid un cambio vertiginoso,
considerando la cantidad de obras que escribid” 2%

Para Carolina Gamboa los temas de ambas obras son "similares: la ambi-
cidn humana, el afan de poder y las repercusiones de este en el mundo circun-
dante”, pero varian en que estan planteados desde “distintas apreciaciones y en
distintas circunstancias”’. Mientras que en Ricardo i, el aspecto humano se ve
empequefnecido por la relevancia que se otorga al argumento historico, en Macbeth
encontramos que Shakespeare "realza los problemas referentes al hombre y su

pensamiento”, es por ello que en esta obra se caracleriza por su “gran soltura
titeraria”?®.

2 (Cf. Ibid.).
= (Cf. Ibid.).
= (Cf.Ibid.).
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Freud y “La tragedia de Macbeth”.

Sobre esta obra, como ya se habia sefalado, se han escrito muchas pagi-
nas; el propdsito de algunos de estos estudios es realizar una critica literarna: en
tanto que los trabajados por psicoanalistas; es proporcionar algunas interpreta-
ciones de |las mismas con las que se trate de dilucidar el misterio que las rodea A
continuacion se presenta una de las exégesis realizadas dentro del trabajo psi-
coanalitico que han pretendido contribuir a dilucidar el misterio gue encierra su
trama.

El interés que tenia Freud acerca de esta obra fue tal que logro irradiario
hacia algunos de sus discipulos, este fue el caso de Ludwing Jekels, quien en
1926 escribe un trabajo tilulado “£/ enigma de Shakespeare an Macbeth ©7

Dentro de este, Jekels menciona haberse despertado su interes por Macbeth,
a partir de una observacion de un distinguido shakespereane Gervinus, quien
sugiere que para poder alcanzar un entendimiento claro de 1a obra del dramatur-
go ingiés y "unaidea compiela de su existencia parsonal’ s necesarno tender
“un puente entre la vida nterior de Shakespeare y su poesia’. con ello podra
demostrarse que “en Shakespeare, como en toda nica naturaieza poeética, no fus-
ron la rutina exterior ns la propiedad poética. sino las internas vivencias y emocio-
nes de la mente las que constituyeron las fuentes reconditas de su poesia .."

Tomando como base la aseveracion anterior indica que. para llevar a cabo
una interpretacidon de las obras de! poeta, es necesario tenar "una dea completa
de su existencia personal”, para asi poseer "una visién viva de su estatura men-
tal*, y afnade “las interpretaciones de Macbeth difieren tanto, porque pocos estu-
diosos han adoptado este plan, que parece e! unico adecuads” ™

“Ulrichi, por ejemplo - nos dice el autor- aunque subestumando e/ moti-
vo de la ambicion, interpreta el drarmna como basado en Ia relacion en-
tre el mundo exterior y la fuerza de voluntad y energia del hombre. "

Sobre la interpretacicén que han hecho otros autores acerca del conflicto
entre ambicidn y conciencia como explicacidn del drama, Jekels menciona que de
ninguno de estos comentarios se puede interir alguna vivencia interna del poeta”,
pero aclara que o anterior No es por una ausencia de ambicidén en aque!, sino
porque "cuando Shakespeare escnbid Macbeth, ya habia escalado fas cumbres
del éxito” 3,

De Macbeth como de ia mayor parte de las obras de Shakespeare, existen
dudas scobre su fecha de origen, nes dice Jekels, pero se ha establecido que ello

7 (Cf. Jekels, Ludwing (S/F), pig. 211-245)
7 (Cf.Ibid, pag. 211)

™ (Op. Cit,, padg. 211 ya. 1).

¥ (Op. Cit,pag 211

3 (Op. Cit., pag. 212)
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no pudo suceder antes de 1604, ni después de 1610, "sin embargo, recientes
investigaciones han restringido este periodo a tres anos: 1604, 1605, y 1606".
También se han encontrado indicios de que “la obra fue escrita teniendo en men-
te al rey de Escocia, Jacobao, coronado en 1604 32,

Algunos de los ejempios de Jekels con los cuales sustenta su aseveracion
son: en el acto 1V, escena |, pags. 120-121 de Ia edicion de Kyttredge de las obras
de Shakespeare, Macbeth dice ...y algunos veo que llevan dobles globos y triples
cetros”; en ello ve una clara alusidn a los tres reinos gobemados por Jacobo:
Gran Bretada, irlanda y Escocia ??. Otra de estas alusiones es que en su obra,
Shakespeare menciona el poder curativo de Eduardo, este personaje, conocido
como “El confesor”, es quien habia profetizado que este don pasaria a todos sus
descendientes “inciuso, desde luego, el rey Jacobo”.

En ta “Crénica e Holinshed”, de donde Shakespeare tomo referencia de la
historia de Macbeth para crear su Obra no se otorga gran importancia a las esce-
nas de las brujas , en cambio, en la tragedia Shakespereana se le proporciona
gran énfasis, ello tal vez se deba, indica el psicoanalista, al gran interés mostrado
por el rey por estos temas; al haber compuesto el mismo una “demonoliogia y
personalmente habia interrogado a una supuesta bruja”. Otra modificacion a la
historia original perteneciente a "la créonica de la Historia Escocesa de Rafael
Holinshed” es que en esta, Banguo figura como complice de la muerte del rey ,
pero el dramaturgo ingles io presenta ajeno a los hechos, porque Jacobo era su
descendiente, y hacia esta época “toda Inglaterra estaba familiarizada con la le-
yenda”, ademas, con toda seguridad ta obra fue representada frente al soberano.
Jekels, ante estos hechos, se cuestiona sobre el porqué Shakespeare, contrario
a su forma habitual de actuar, por ejemplo con la reina {sabel, porque pese a que
gracias a elia obtuvo “celebridad y riquezas”, llegando a recibir incluso “un escudo
nobiliario”, como observa Brandes, se negd “rotundamente a acceder a esta exi-
gencia de la reina de rendirte incesante homenaje” 4.

Jekels nos indica estar de acuerdo con Freud en que “el! mito de Macbeth
entrana de algun modo , el contraste entre la esterilidad y la potencia ganadora ,
pero tal como lo sefala el padre del psicoanalisis este resulta inadecuado en
calidad de motive basico”... No explica en que sentido enfocd Shakespeare el
problema de la infertilidad y su polo opuesto , no se le puede relacionar con el
desarrollo uiterior de la obra ; sobre todo, no puede elucidar el decisivo problema
psicolégico™ .

Freud trata de encontrar en la transformacion de Macbeth y el arrepenti-
miento de Lady Macbeth en su frustrada paternidad pero debido a que
Shakespeare reduce a ocho dias o que Holinshed trata en diez afios no es posi-

32 (Op. Cit.. pag. 213)

3 (Op. Cit., pag. 213 y n. 4).
3 (CH. Ibid., pag. 214-5).

» (Op. Cit., pag. 218).
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ble, como manifiesta el padre del psicoanalisis descubrir "cuates pudieron ser los
motivos que en tan breve periodo de tiempo convirtieron a un hombre vacilante y
ambicioso en un desenfrenado, un tirano y su implacable instigadora en una
mujer enferma, abrumada por los remordimientos” 3¢

Jekels considera, que para poder conocer “la estructura psicologica de 1a
tragedia”, es necesario partir concibiendo al rey como un simboio de ta "Paterni-
dad”; asi, podremos derivar la doble funcion de Macbeth en la tragedia primero,
junto con Banquo es “hijo de Duncan” y luega, cuando su cabexa ya cifie la coro-
na “es el padre de Banguo y Macduff'. De ello concluye que la naturaleza del
asesinato de Duncan es analiticamente “el parricidio’ Jekels proporciona como
argumentos algunas lineas de 1a obra Shakesp2reana en las que Lenox, habla
del parricidio. "aunque con una intencién irdnica (Cf Acto LIl escena 1V, pags. 8-
10y 27

Macbeth, nos dice Jekels, es un parricida, "hostl y rebelde, la musma Heécate
lo llama 'hijo caprichoso’ Ahora bien, el motivo para ese ¢dio contra ¢! padre es
“la mujer- demonio”, Lady Macbeth, 'o cual, segin el psicoanalista ! hache de
que ella solo sea complice en el crimendel re,y vy N0 111ga PartcIpac on aiguna en
el asesinato del hijo Bangquo 7%,

En un segundo argumento, nos sefiala cuando Lady Macbeth pregunta a su
esposo "Que bestia entonces / Os impulso a revelarme este proyscto N: oca-
Sion nilugar se prestaban y, sin embargo, unc y otro Guerians crea:r v nos indica
que es posible observar claramente en estas lincas 'las abismales horauras psi-
quicas de la ‘'mujer- demonic’ , de la esposa de! Thane oo Glamis. Es precisamens
te “la mujer”. bajo la forma de tres brujas la que se habia interpuesto aentre &l y !
padre” ¢

Senala que pese a que acerca de las brujas do Snakespeare ya . ha escri-
to mucho, es Holinshed quien esclarece mejor de quien se ifratan escs seres
miusterioscs ias “weitches”, como €l 1as llama son "las diosas del destino”, o cemo
el mismo dramaturgo las hace gue se denominen “las hermanas del destino, las
Parcas” (Cf Acto | escena 3, pag. 32) Asi pees. ostas tres hermanas tatales
representan a las Nornas del Edda, las Parcas romanas, tas Moiras de los Grie-
gos y. de acuerdo al onsayo de Freud "E! tema de la eleccidn det cofrecillo”
(1913), 1o mismo se ap'!ica a tas hijas delrey Lear, son Ylas relaciones inavitables
que el hombre tiene con la mujer .. la madre misma, ia amada, elegida a su
imagen y semejanza y, por ultimo ia maare tverra *°

Jekels nos sefala que Lady Macbeth se convierte en la imagen de la madra
y simboliza el abismo que separa a padre ¢ hijo al hacer que Macbe!i: traic.one a
Duncan

I (Op. Cit, pag. 219).
27 (Op. Cit., pag. 220)
3 (Op. Cit., pag. 221).
3 (Op. Cit, pag. 222)
¢ (Op. Cit., pag. 223). N
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Senala ademas que hay dos “peculiaridades” en Banquo por las cuales re-
presenta un caracter contrastante con el de Macbeth, en primer tugar no tiene
esposa. en segundo no tene nexo alguno con Lady Macbeth. Ello para el signifi-
ca que: "los espiritus guardianes de los sexos se desarman” 4

El motivo de la hostilidad contra el hijo, que presenta Macbeth en su segun-
da fase psiquica, nos dice Jekels, es el temor que vive Macbeth de que de la
misma forma como el destrono al padre, sea ahora destrenado por los hijos; esun
“miedo a la represaliamantenido y alimentado por la conciencia del dafo hecho al
padre” . "Macbeth, demuestra el hecho de que un mal hijo serd un mal padre”;
esta idea habia sido ya expresada por Ulrichi 4* .

E! autor senala que lo mismo que se dice de Macbeth es valido para Macduff,
y asi mismo sucede con los dos personajes femeninos de ia obra. Por esta razén
Jekels ve en Macduff el personaje al cual Shekespeare dotd de “una formulacion
mas concreta, mas claramente dibujada, mas especifica del motivo que el carac-
ter de Macbeth expresa en forma mas general”. Jekels liega pues a la conclusién
de que el héroe de la obra es Macduffy no Macbeth y agrega que ladea basica
de la vida de Macbeth "es que un mal hijo, no solo sacrifica a su propio hijo , sINo
que, al hacerlo, atenta contra el beneficio de una descendencia continuada. .Este
complejo, esta ansiedad, por la conservacion de! clan, contiene en nuestra opi-
nidn, el principal sentido de 1a tragedia” *3.

Dentro del ensayo, Jekels realiza una traspolacion de todas las considera-
ciones ya mencionadas que vio en Macbeth, a la vida del dramaturgo inglés, de
acuerdo a lo reportado por algunos de sus biografos

Menciona que Shakespeare; “el sensitivo critico, sintid io que nosotros solo
podemos descifrar laboriosamente”, porque e! dramaturgo, a la manera del per-
sonaje de su creacidn revela su sentir "al ver rotas sus esperanzas de conserva-
cién de su estirpe” cuando. tras vivir “alejado de su famibha -y no cuidar de ella-”
fallece su hijo Hamnet. Este grito de dolor lo percibe también el artista enlareina
Isabel “soltera y 'virginal’ “, quien se ve obligada a ceder el trono a Jacobo, dando
con esto fin a la dinastia de los Estuardo  Ella, al igual que Macbeth fue una"mala
hija” y una mala madre; al igual que él mismo Shakespeare, nos dice Jekels,
porque cuando escrnbe esta tragedia, afios después de la muerte de su progenritor
se haila "durante el resurgimiento .. de sus propios sentimientos infantiles para
con su padre.. los sentimientos paternos predominan en el corazon det dramatur-
go, porque sus represiones han llegade ya a un nivel mas profundo”, hasta antes
de estacbra los sentimientos del poeta hacia estafigura se habian reflejado en
forma de "un sentimiento de culpa hacia el padre como reaccién de odio al nifio,
ahora esta reaccion se ha convertido para el autor, en una sensacion de que su
actitud hacia su propio hijo estd amenazada, **

4' (Op. Cit.. pag. 225)
“* (Op. Cit.. pag. 227)
4 (Op. Cit.. pag. 230)
4 (Cf.Ibid., pags. 237-241)
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De este modo, concliuye Jekels, la reina Isabel, “fue modelada por
Shakespeare en las figuras de Macbeth y Lady Macbeth”, valiéndose de “la técni-
ca de dividir una personalidad psiquica, distribuyéndola entre dos o mas persona-
jes de la obra™ «

Jekels agrega "no hace falta entender cada palabra de Macbeth para sentir
su sin par fuerza y la extrana belleza horrenda de su verbo .. Por lo menos el
sentido de Horror psicologico queda subrayado . © ¢

Para Sigmund Freud, el padre del psicoanalisis I obra de Shakespeare fue
importante, je citaba de vanos modos, no solo dentro de su obra. sino también en
sus epistolanos, lo que revela claramente el interés que tenian para el dichas
creacicnes A continuacion se presentan los referencias que se encuentran acer-
ca de la obra que nos ocupa. en el trabajo del meédico vienes y dentro de sus
epistolarios

Encontramos enia obra de! medico viendés, existen & citas a ta obra AMache!h
la primera correspondae a "La nterpretacidon de los suenos”, en 1900 en su apar-
tado ‘Los suefos de lamuerte de personas quendas’ la segunda es la correspon-
diente a “Escritos breves”, en "Sobre [alecturay 10s tuenos libros” en 1906-09
una mas en “Sobre un tipo particular de eleccion de objeto en el hombre”, 1906-
08, en "Totem vy Tabd", en 1913-14 y en "tos que fracasan cuando triunfan”,
hacia 1916 (Ver anexo pags 7}

En estos trabajes, la cita mas importante corresponde a "Los que fracasan
cuando triunfan”. que s un apartado del trabajo inutulado "Algunos tipos de ca-
racter dilucidados por el trabajo psicoanalitico” Acorca de la elaboracion del mis-
mo comanta Ernest Jonos en su tabor biografica "Avanzado el afo de 1915
Freud escribio para Imago uno de sus muy €scasos trabajos acerca de los rasgos
caracteroldgicos y su formacion Era una de sus caracteristicas el no embarcasen
concepciones de alcance tan general -siempre tuvo ta sensacion de que no habia
Hegado e! tempo para las grandes sintesis- sino centralizar sus intereses en al-
gun rasgo insdalito cuyo anahsis pudiera revelar algo nuevo”

Para realizar este trabajo desarrolio tres tpos de rasgos caracterologicos
que habia estudiado en su laber analitica. va que s3lo son posibles de evidenciar
en el curso del @analisis Al primer tipo, o denomind “los seres excepcionales’ | y
son aquellas criaturas que se cansideran ajenos & "las férreas leyes de 1o natura-
leza", situacion gque les brinda la posibilidad de desarrollar para con los demas
seres, no excepcionales como ellos, "conductas poco razonables, e incluso ofen-
sivas”; es decir, estas personas tienen la secreta creencia de que, por haber sufr-
do, generalmente al inicio de su vida malos tratos o un accidente son acreedores
a algun tipo de indemnizacién por parte de 1a sociedad a la gue ellos nada deben
< (Op. Cit., pag. 249-40)

. (Ct.Ibid.)
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Freud y *La tragedia de Macbeth*

Por los laberintos def alma femenina

Freud propuso como un ejemplo de este caso al rey Ricardo lli, de
Shakespeare. El psicoanalista expresd su admiracion por la habilidad como el
dramaturgo logra atraer cierta simpatia hacia el "héroe” por el procedimiento de
insinuar el sentido de su conducta mas bien quie el de exponerla crudamente. E|
medico vienés sugirio ademas la tendencia de la mujer a ubicarse dentro de esta
categoria en razdén de su diferencia anatomica con el hombre, es decir, por la
carencia de aquella parte del cuerpo que, segun lo creyo, en ta infancia ha sido
despojada

Ei segundo grupo se encuentra constituido por "Los gue fracasan cuando
triunfan”. Partiendo de la regla segun la cual todo “descalabro neurdtico es el
resultado de una frustracién”, le lamo la atencidn encontrarse con personas a las
que parecia ocurrir todo lo contrario; eran personas que se encontraban bien,
hasta el momento en que conseguian alcanzar lo que habia sido un importante
objetivo en su vida y por el que habian luchado hasta obtenerio. Para estas
personas el cumplimiento de dicho anhelo se constituye en una prohibicion inter-
na, de tal modo en cuante han alcanxado lo que deseaban en la fantasia “"Entra
en juego la consciencia, como si dijera. Te permitc fantasear con ese deseo, pero
en ningdn modo que se vea satisfecho en la realidad”

Este tipo de caracter Freud decidi¢ ilustrarto con dos ejemplos, tambien to-
mados de la literatura, el primero corresponde a Lady Macbeth, de Shakespeare
y el segundo a Rebeca West, de ibsen. En la biografia que escribe Jones acerca
del padre del psicoandlisis explica que Freud se encontraba realizando un trabajo
especial acerca de esta dama de la creacidén shakespereana, ello "se desprende
de manifestaciones hechas en época de Ferenczi. He comenzado a estudiar a
Macbeth cuyo enigma me ha atormentado largamente, sin que me fuera dado
hallar una solucidn es curioso como después d= haber pasado el tema hace afios
a Jones, me veod agui en una situacion, como si dijéramos, de reclamarlo nueva-
mente. Fuerzas oscuras se agitan en esta obra”. Lo cierto es que el trabajo a que
hace referencia el biografo no se encuentra incluido en los ensayos que constitu-
yen sus obras completas

De acuerdo a Freud uno de los temas principales en la traged:a era |a falta
de hijos *7 % pero se declard incapaz para conciliar la mudanza de caracter de
Lady Macbeth, dada la secuencia temporal tan corta que =n la obra shakespereana

47 (Forrester (1990), asevera que para Freud 1a clave de laanterpretacion de Macoeth, se encuen-
tra en 1a falta de hijos, y refiere como aspecto central de esta exégesis el gnto de Macdutl *Elno
tiene hijos!. Asi mismo reprocha a Knights que ©n su trabajo “Haw many children had Lady
Macbeth®, donde al parecer cuestiona las tesis de Freud, no cite la obra fundamental en 1a que
el psicoanalista desarrolla sus lesis acerca de este toOpico: "Algunos Lipos de cardcter dilucida-
gos por el trabajo psicoanalitico™ (Cf. Forrester (1990), padg. 319 y n. 8).

¢ (Grinstein (S/F), en el andlisis de un sueito de Freud, examina el contenido de una novela "La

tentacién de Pescara®. en !a cual se narran algunos hechos histdricos relacionados con este
personaje y asi mismo se da una caracterizacidén de su esposa, Vitteria Colonna. con respecto

164



Por los lfaberintos del alma femenina

se manejaba, y que era tan diferente a la propuesta por Holinshed. Dado que para
&l dicho manejo del tiempo se constituia en un obstaculo para la interpretacion de
la obra. menciona como una alternativa para la comprensién del drama la idea
desarrollada en el articulo de Jekels "El enigma de Macbeth en Shakespeare” 4%,
segun la cual se trataba de una particion de caracteres, es decir, Lady Macbethy
su esposo eran una Mmisma persona psiquicamente hablando

En resumen, Freud jamas sintid que hubiese agotado el tema de Macbeth, a
diferencia de! caso de Hamlet, nunca declard que €l mismo. u otro psicoanalista
hubiese acertado a dar una explicacién satisfactoria acerca del tema, por ello
mismo se constituyd para en un tdpico que le inquictaba mucho y despertaba su
interes.

El tercer caso de caracter que presentd Freud en este ensayo corresponde
a "Los que delinquan por conciencia de culpa™?® , éstos son aquellas personas
que cometen © habian cometido en su en alguna etapa anterior de su vida delitos
en forma deiiberada, imcialmente propuso que ello podia deberse a la debilidad
de las inhibiciones morales en la juventud. Como encontro alguncs casos de per-
sonas que realizaban esta practicas siendo adultos & inciuso pacientes, se deci-
dio a investigar el problema

Encontrd que las personas realizaban dichos actos, sobre todo “porque eran
actos prohibidos v porque a su ejecucion iba unido cierto alivic animico para el
malhechor. Este sufria una acuciante conciencia de culpa, y después de cometer
el acto delictivo esa presion se aliviaba” ®*' En estos casos, Freud aclara, no era
Ia falta 1a que preexistia a la culpa sino ta culpa preexistia a la falta

esta ei autor nos dice Al margen de ta caracterizaciéon de Pescora, parece prubable que, el
retrato de la ambiciosa Viltona Colenna, mujer sin hijos, suscitara prefundaimpres:on en Freud
Ados después, (1916) analizd eltema de las mujeres sin hijos enretacidn con Lady Macbeth, en
el articulo "Atjunos Lipas caracteroldgicos observados por el trabajo psicoanalitico”™ en "Los sue-
fos de Sigmund Freud™. (Cf. Grinstein (1968), pag 325.)

Existe unaimprecision en la aseveracion de Grinstein al sefaiar Que Freud “anahizo el tema de
tas mujeres s jos”™, este tema no fue trabdjado por Freud en forma exhaustiva, al menos en
este ensaye Ei padre del psicoandalisis sefiaia que Lady Macteth es unade “Los que fracasan
cuando trnuntan” Para explicar la mudanza de caracter de ls dama, "de temeridad en arrepenti-
miento”, suqiere que pueda deberse a su esterihgad, cuandoe ella “recuerda Que por su propia
culpa ha sido privada de 1os frutos de su propio cnmen”, ello debido a Que como recordaremaos,
en la obra eila pide "a los espiritus el despojamiento de su sexo”. pero Freud, abandona esta
itea justamente por Tia economia temporal”, al desarrollarse los hechos en un lapso de tiempuo
tan corto no se nos permite observar "el desengano en la espera del hijo. que pudiera desmora-
fizar a la mujer y empujar at hombre a una furia temeraria™ . (Cf. Freud, Sigmund (1916). pags.
325-331)

¥ (Cabe destacar que Freud en “Los que fracasan cuande triunfan™ (1815), pag. 330, atribuye a
Jekels esta idea de partir “un cardcter en dos personajes”™. no es él mismo quien la prepone
como sefala Jones)

% ( Cf. Freud, Sigmund (1916), pags. 338-9)

%' (Op. Cit, pag. 338)
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€l psicoanalista se propone entonces determinar de dénde provenia dicho
sentimiento de culpa. El padre del psicoanalisis expone que la mayor de las
cuipas en el hombre tiene su crigen precisamente en el Complejo de Edipo ya
que supone dos “grandes propodsitos delictivos, el de matar al padre y ¢! de tener
comercio sexual con la madre” y afade, “por comparacion a estos dos, en verdad,
los delitos cometidos para fijar el sentimiento de culpa eran un alivio para los
martirizados"*? . Asi pues, ante un sentimiento de culpa proveniente de la comi-
sidn de los “dos grandes delitos de los hombres”, estas personas son compelidas
a cometer un ilicito por el cual sean castigados y asi puedan, amincrar la presion
de l1a culpa.

€l padre del psicoanalisis sefiala que, responder a la pregunta que €l mismo
habia planteado acerca de si es probable que esta causacion tenga alguna parti-
cipacion en la comisiéon de delitos, se encuentra fuera del ambito psicoanalitico;
aunque indica, para ello deberia tenerse solo en cuenta a agquellos delincuentes
que han desarrollado codigos punitivos, y no a aquellos que delinquen y ello no
les ocasiona culpa; para el primer caso, es posible que este tipo de caracter dilu-
cidado, pueda " ilurminar muchcs puntos oscuros de la psicologia del delincuen-
‘e"il

Aunque Freud no ilustra este caso con ejemplos literarios, como en los dos
tipos de caracter anteriores, es posible que realicemos este trabajo, para ellose a
escogido un cuento de Juan Rulfo llamado “Acuérdate” *+. El novelista mexicano
nos presenta el caso de Urbano Gomez; quien siendo muy pequeho quedd huer-
fano, junto con su hermana y debid llevar a cabo varias actividades, tales como
vendimias y apuestas para obtener un poco de dinero; se nos informa también
que en una ocasion dentro de la escuela, fue sorprendido con su prima la Arre-
mangada, “jugando al marido y a la mujer”, y que tras la humillacion publica y una
“paliza” que le propind sutio Se alejo y no se le volvid a ver por aquellos lugares
sino hasta que "aparecid de vueita convertido en policia”, solitario y hosco. Urba-
no, *rabioso como un perro Jdel mal”®, golped con su arma a su cunado. un loco al
que "se le ocurnid ir a darle una serenata”, con su mandolina. hasta que consiguic
matario, para después quedar sereno, sin poner resistencia a sudetencion “dicen
que el mismo se amarro la soga en el pescuezo y que hasta escogio el arbol que
mas le gustaba para que lo ahorcaran”.

Este caso ilustra el caracter de "Los que delinquen por conciencia de culpa”,
porvarias razones, Freud sefiala que estas personas cometen delitos, para lograr
un castigo y que este les libera de una conciencia de culpa preexistente a ia
comision del delito y que esta tiene su origen en el complejo edipico

En el caso de Urbano Gomez, podemos ver claramente que comete un acto
en forma publica. que definitivamente para todos los presentes se constituiria en

2 (Op. Cit.. pag. 339)
% (Op. Cit.. pag. 339).
% (Ct. Rulfo. Juan (1953 ) pags. 140-144).

166



Por los laberintos del alma fetnenina

un delito muy grave, merecedor de sancion, sobre todo porque no habia ninguna
posible justificacidon para cometerlo, la persona a la que privo de la vida no era
mas que un ser desprotegido e inofensivo; entonces, es como si nuesiro perscna-
je buscase el castigo, por ello una vez que comete el delito se entrega sin oponer
resistencia, con una sumisidn, como si deseara gustoso recibir la sancion que
pudiera liberario de algo. Pero squé accidn pudo haber cometido nuestro perso-
naje, cuando se cree merecedor de una pena semejante? Freud senala que este
tipo de caracteres se originan en el compliejo de Edipo cuando la fantasia provo-
cada por el deseo de cometer incesto con ta madre y parrncicho se hacen tan
insoportables que la persona se cree merecedora de un castigo por estos actos.
En el caso de Urbano Gomexz, se cumple también esta cond:cion, recordemos de
pequeno es sorprendido cometiendo incesto, que aunque atenuado per ser con
su prima debe necesariamente haber surgido del deseo por ta madre, asi Urbano
vuelve tras varios anos a aquel lugar donde recibid una gran sancion publica. por
haber violado una Nnorma social y se entrega por santirse merecedor de tal casti-
go

Para Freud, en forma personal la obra shakesperana Macbeth, fue muy im-
portante. Dentro de sus epistolarios encontramas una carta dingida a Oscar Pfister
5% el padre del psicoanalisis senala “la vida sin trabajo no me I5 puedo unaginar
agradable, ninguna otra cosa me divierte. Esto seria un signo de felicidads, si no
tropezara con la idea terrible de que la productividad depende totalmente de una
disposicion sensible, . Qué se puede emprender en un dia o en una época en que
las ideas falian o las palabras no acuden? No deja uno de estremecerse frente a
esa posibilidad FPor ello, can toda la resignacion frernite al destino que conviene d
un hombre cabal, tengo sin embargo una suplica absolutamente intima: ninguna
enfermedad, ninguna lirmitacion de la capacidad de rendimiento debida o una des-
gracia fisica. Que se nos permita monr con la armadura , comao dice el Rey Macteth,
en estas lineas, es posible percatarse de una clara (dentificacion de! padra del
psicoanalisis con el Thane de Cawdor

Jones cita una comunicacion de Freud a Zweig, donde también se habla de
ésta obra shakespereana. "(...) En 1934, Arnold Zweig envié a Freud un primer
borrador de loc gque el llamaba "novela”, centrada en el trastorno mental
{(Umnachiung) de Nietzche () Freud respondid con una editada carta en la gque
discutia ! "probtema de ia hecencia historica versus reatidad historica™. Freud
concedio que donde hubiera una brecha insaltvable entre la historia y la tiogratia,
el poeta estaba justficado a llenar ese vacio en su imaginacidn Freud otaba
ejemplos como Macbeth de Sharespeare, Don Carlos de Schilier y Egmond de
Goethe . Freud/Zweig, mayo 12, 1934)

* (Ct. Freud- Oscar Pfister, Contespondencia. (1953), pags. 32)
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A continuacion se presenta una nueva vision de la obra, que aunque preten-
de ser diferente a las expuestas con anterioridad se ve indudablemente influenciada
por algunas de ellas; de las cuales se retoman ideas de sus autores, y a las que
se aunan algunas contribuciones personales con las que se busca aportar una
interpretacion mas de la tragedia que nos revele otra de las muchas vertientes
que se han estudiado acerca de la misma.

Para comenzar realizaremos una recapitulacion de lo que hasta el momento
se ha dilucidado de la obra. Por un lado tanto Freud como Jeke!s coinciden en
que los temas de la misma son "la esterilidad” y “la conservacion del clan” respec-
tivamente, aungque senalan gque no puede ser el problema basico de la tragedia.
Ambos senalan tambien que dentro de esta pieza teatral se observa un motivo: el
parricidio; este perpetrado por Macbeth Jekels a

res
por Macduff en una segunda etapa de AMacbeth, ys

5 un segundo’ el cometido
a2 como padre. cansumado con-
tra él, y excluye ademas do este acto a Banqguo a quien considera un "buen o'
© "un hyo sumiso

Ahora bien . r

specto al planteamiento de este ullimo s necesario senalar
que no existen los suficientes elementos para considerar a Banguo un mejor hijo
que Macbeth, ambos conocen los vaticinios, Macbeth se haya confundido hasta
cierto punto por ei primer cumplimiento de las profecias. mismo gue presencia
Banquo, pero éste se halia en lodo momento tranquilo. sus pensamientos pueden
fluir perfectamente hasta antes de la muerte de Duncan. es el unuco que tiene
informacion suficiente para prever el asesinato; a €1 no existe nada que pueda
perturbarie. solo cuenta con la esperanza que le dieron 1as bruias, y esta no le
inquieta sino le alientan a permanecer atento

Cuango encuentra a Macbeth en el patio del castllo la noche de la muerte
de Duncan, y ante el ofrecimiento de éste de "sustentar sus puntos de vista”, para
poder ganar honor *% responde’ “siempre que no le pierda al tender a aumentar-
le y que conserve mi pecho libre de cargas y clara milealtad d2jareé aconsejarme’;
se encuentra una clara alusicn ala sospecha de una posible traicion, aun cuando
instantes antes anunciara a su Prmo aue No creia en las restantes profecias. Por
otro lado, &l finge igual que Macbeth y su esposa serpresa ante la muerte del
soberano, cuando &l mismo habia inferido que tras los vaticinios se desencade-
narian ternoles actos. y momentos antes del magnia:dio habia tenido junto con su
hijo un suefo que le revelaba el suceso. Ante 1a muerte de su rey, solo atina a
deciararse "dispues!o a combatir los secretos desigmos de la trawcion crnimmnal” 7,
pero en ningun Mmomento revela a los demas nobles su encuentro con las heche-
ceras, los vaticinios o simplemente sus sospechas producto de ellos, ¢l degja que

“ (Ver . Macbeth, Aclo 1),

escena 1)
* (Ver: Macbeth, Acto

escena 3)
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transcurran los hechos y aguarda, no paralizado por ia sumision, como cree Jekels,
sino por la ambicion, esperando el cumplimiento del vaticinio sobre la grandeza
de su estirpe. Se paraliza. no acienta a protegerse cuando sospecha que Macbeth
cometio el crimen: “Ya /o eres todo: rey, Cawdor, Glamis, como te prometieronlas
mujeres fatidicas, pero sospecho que jugaste muy villanamente' Sin embargo,
ellas dijeron que e/ titulo no quedaria en tu posteridad, sino que solo yo seria
tronco y padre de una estirpe de reyes. Sila verdad salid de su boca, como lo
prueba lo que te predijeron, ; porqué veridicas contigo no podrian serigualmente
ordculos para conmigo y autorizar mis esperanzas? .. ”%* Hasta antes del asest-
nato de Duncan se habia comportado con cautela, a la expectativa de gue los
sucesos se dieran, pero ¢no debio sospechar de 1as amabihidades de Afacbeth
de su insistencia en que permaneciera a su lado?, (no acaso corria peligro?,
Jhabra ingenuamente pensado que Mackbeth aceptaria tedas las profec
haria algo para cambiar la que no convenia a sus iNtereses™?

Podemos decir que, Banquo tratd de permanecer al margen de 10s sucesos
desde que supo las profecias; hasta momentos antes de su muerte, en Que atina
a salvar a Fleance y se percata de la traicién ahora fraguada en su contra, pero
ello se dio No por sumision siNo porque favorecia a sus aspiraciones No delatar a
Macbeth; se puede concluir que si @ste actuo en contra del rey siguiendo su pro-
pia ambiciéon y sus deseos de grandeza también lo hizo Banquo

Lady Macbeth. tiene unos rasgos tan poce defirudos dentre de a obra. que
apenas podemos tener un boceto de esta, la "'mujer- demonio” para algunos, y ia
"1a instigadora"” para otros: Shakespeare, en el bosquejo que Nos presenta de la
dama da solo unos cuantos rasgo indiscutibles; ella se muestra confiada ante los
designios de las hechiceras, se encuentra siempre apoyando a su esposo enlos
momentos de debilidad de éste, pese a que instantes antes ella tambi@n se hatla-
se acongojada: pero claro. es5to no es durante toda la obra, llega un momento en
que Macbeth puede hacerlo solo, o al menos eso cree él, dentro de su omnipoten-
cia; ya no la consulta. ya no se acerca a ella a pedir alguna recomendacién o a
contarte 1o sucedido, en cse proceso vertiginoso de cambio en Macheth, Lady va
desapareciendo. poce a poco se va marchilando hasta que termina por morir
presalalocuray el arrepentimiento, por no haber tenido “el fruto total” ael cnmen,
pero jcual podria haber sido para ella este fruto, cual era su deseo. su meta a
alcanzar?, sin duda la lectura revela en su contenido superficial como deseo basi-
co el que su esposo sea rey

Ahora bien, dentro de las consideraciones hechas por Freud en “Los que
fracasan cuando triunfan” encontramos que el padre del psicoanalisis Nos pre-
senta a Lady Macbeth como alguien que “se derrumba tras alcanzar el triunfo,
después que bregd por el con pertinaz energia” y senala como imposible el des-

ubrir las causas de lamudanza de caracter, de un estado de fortaleza a la locura
enlaque terminad, y agrega que el!lo es debido a que el tiempo tan breve que pasa

asy no

*3 (Ver Macbeth, Acto 111, escena 1;
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entre la ascension al trono de Macbeth, sulocura y posterior suicidio no explica-
rian que esta se diera a causa de no poder concebir, por estarle negada la des-
cendencia, de no tener capacidad para gozar el fruto de la traicion. Al respecto
considero que, si es posible determinar estas causas y es la misma Lady Macbeth
quien ias sedala.

Tal y como nos indica el padre del psicoanalisis, Lady Macbeth trabajo y se
esforzo en todo momento por que Macbeth consiguiese ser rey, y hasta podemos
decir que la unica justificacion de su existencia es, en realidad, motivario para ia
planeacidn y consumacion del acto, y ademas, cabe anadir que ello |o hizo pese
a la imagen lamentabie que tenia de él. En momento alguno podemos encontrar
una sola referencia positiva de ella hacia él, por el contrario, estando ausente o
presente se refiere a su persona con dureza. Para ella no es mas que un ser
vacilante y temeroso "desconfio de tu naturaleza no careces de ambicion, pero
te falta el instinto del mal que debe secundaria”. Cuando Afacbeth tiene vacilacio-
nes la noche del asesinato, ella, le recrimina diciéndole que no es hombre, le
compara con el gato del cuento que 'queria comer pescado y no mojarse los
pies's¥ . Pero la dama no manifiesta una gran resolucion en todo momento, comMo
dice Freud, hay uno en el que vacila y que, contrario a su naturaleza °¢ | se detie-
ne a pensar, es justamente aque! en Que se ve incapacitada a cometer elfa misma
el crimen, el cual representaba para ella el parricidio 8

Como ya aseveramos, existe una imagen degrada del hombre en Lady
Macbeth, podriamos especular que su fuente estuviera en el odio al padre, pero
desconocemos sus causas, |la obra no nos permite el acceso a esta rona de ia
vida psiquica de Lady Macbeth, perolo que si nos resulta claro es que a partir de
la muerte de Duncan (que para ella significa el parricicio). le desencadena una
afeccion neurdtica de tipo obsesivo; reescenifica la noche del asesinato; y realiza
unritual con el que pretende purificar sus manos %7 . Ahora bien, sabemos que lo
actos obsesivo- compulsivos tienen dos vertientes: por una, existe un deseo de
expiacion de la culpa (purificacidn), producida por el acto prohibido que fue vio-
lentado, perc hay "por otrolado acciones substitutivas Que resarcen a la pulsion
de lo prohibido (reescenificacion) . Quiere realizar una y otra vez esa accion (la
prohibicidn). ve en ella e! maximo goce. mas No tiene permitido consumarta, pero

2 (“Tienes nuedo de ser 2lmismo en ammo y en chras Gue en deseos? o Quisieras poseer 1o
qQue estimas ef ornadmento e 1a vidda y vivir Cono un cobarde en fu props estima, deynando que
un "No me atrevo’ vayd ¢n pos de el "Yo quisiera”, corno ef pobre gato del cuerto? . Ver:
Macbeth, Acto |, escena 7 )

& (“De tomar las cosas tan en consideracidn, acabarlames locos” Ver Mucbeth, Acto |, esce-

na2).

("Ah!, temo que se hayan despenado y fracasemos!... Una tentativa y 1o ¢l goipe seria lo que

nos perderia.. |[Escuchemos’ Deje dispuestos 10s puitales; ha tendo que verlos. (Yo misma

lo habria hecho de no haberme recordado a mi padre dormido! Ver: Macbeth, Acto . escena

2).

°2  (Ver: Macbeth: Acto V., escena 1)
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al mismo tiempo aborrece de ella... Es una ley de la contradiccion de neurosis
que estas acciones obsesivas entren cada vez mas al servicio de la pulsion y se
aproximen de continuo a la accidn originalmente prohibida”

° Asi pues, estas practicas demenciales que vemos en Lady Macbeth no son
otra cosa que los actos y rituales correspondientes, en una de sus facetas, a la
expiacidén de la culpa originados por haber deseado y promovido el asesmnato,
porque los impulsos de hostildad hacia el padre, la existencia de la fantasiay e}
deseo de darle muerte, pudieron haber bastado por si mismos, para producirle
aquella reaccién de locura

En Lady Macbeth, como en cualquier neurdtico 'no hallamos hechos sino
solo impulsos, mociones de sentimiento que pedian el mal pero fueron coartados
en su ejecucion En !a base de la conciencia moral de 'os Neurolicos no hay mas
que realidades psiquicas. no facticas” 3. Justamente Lady Macbeth no comete el
crimen, solo lo proyecta, incita a Afacbeth arealizarlo "Segun la ley det Talion, de
profunda raigambre en el sentir humano, un asesinato solo puede ser expiado por
el sacrificio de otra vida, el autosacrificio remite a una culpa de sangre” ! Por
ello, Lady Macbeth se suicida, paga con su propia vida, la que arrebato a Duncan
Ello no sucede con Macbeth, el se convierte en el instrumento que realiza lo que
ella planea. Esto es, hasta que el caracter deil Thane de Glamis se troca; hasta
antes que la omnipaotlencia se apoderase se sus pensamientos y le hiciese alejase
de su esposa para continuar solo un camino que habian iniciado juntos

Este analisis que hemos reahzado de Lady Macbeth, no se contraponen con
el planteamiento freudiano de gue Lady Macbeth sea uno de tos seres que “fraca-
san cuando triunfan”, ya que cumpliendo con las dos condiciones que el doctor
menciona en estos seres, por un lado “la contraccidn de 13 enfermedad subsigue
al cumplimento del deseo” y por otro con la consecucion del objetivo "se amquiia
el goce de este” %

Macbeth, nos permite introducirnos en una vida, como ya muchos han sena-
lado llena de fuerza, de coraj2 pero yo agregaria, tambien de mucho descencier-
to, de una mezcla de todos los sentimientos aglomerados en unos instantes de
vida, vemos el miedo y el valor, la ambicion y el corgje, la lealtad y la traicion; el
aplomo y el letargo emerger en una vida que se consume por o mismo que mot-
va su grandeza: las profecias, le vemos lucha para tratar de cambiar o que en
otro tiempo fuese tan conveniente para é!

Ourante ia obra, podemos ver ia transformacion que sufren dos caracteres;
el de Lady Macbeth gue ya ntentamos exphicar y e de Macbett Este uitimo pasa
de ser un hombre lleno de dudas y vacilaciones a ser un tirano firme y cruel, pero
JLQué provoca un cambio tan vertiginoso ? Mucho se ha dicho que es la ambicion

®3(Cf. Freud. Sigmund (1912-13). pag 160)

* ("Los impulsos swicidas de nuestros neurdlicos resultan ser, por regla general, LNos autocastigos
por deseos de muerte dingidos a otros” - Cf. Sigmund Freud (1912- 13). pag 155 y n 59-)

¢ ( Cf. Freud, Sigmund, (1916) pag. 324).
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1a que propicia este cambio, pero ello no nos explica el proceso que sigue desde
un estadio hasta otro

Siguiendo con lo que ya habiamos indicado de Lady Macbeth tenemos que
Su esposo se convierte en un instrumento que efectua lo que ella maquina, pero
también observamos en &l una gran hostilidad hacia Duncan, antes de hablar con
sSu esposa ya habia pensado en la muerte del monarca

Cuando Macbeth se entera de las profecias y ve cumplirse la primera de
eltas existe un momento de confusidon ¢%; pero también le llegan pensamientos
homicidas ¢7. Cierto es que Lady Macbeth le incita al crimen,; siembra en &l una
semilla de odio ®*, pero también o es que era una tierra muy fértil en la que lo
hizo; Macbeth sentia odio hacia Duncan, pero también amor; es justamente esta
actitud ambivalente la que !e hace vacilar tanto antes de cometer el crimen. Pero
una ver consumado el crimen; una vez cometido e! acto transgresor, un senti-
miento de omnipotencia se apodera de él: habia llevado a cabo una terrible ac-
cion y esta le habia otorgado el trono, era el ser mas poderoso de su reino. todas
las profecias se habian cumplido, ahora bien, “todo lo qQue uno posee o ha alcan-
Zzado, cada resto del primitivo sentimiento de omnipotencia, corroborado por la
experiencia, contnibuye a incrementar el sentimiento de si” *Y. Macbeth llega a
sentir que es capaz de vencer a sus eNnemigos, que puede realmente, contra toda
Idgica, evitar el cumplimiento del tercer vaticinio que @scuchase aquel dia junto
con Banquo; cree que es tan poderoso que puede ir en contra del destino que lo
habia colocado como rey 7°. Asi, dirige todos sus empefios a consegur romper et
designio para él tan inconveniente; éste se habia constituido en un obstaculo que
le impedia gozar del fruto de su traicion al matar a Durncan ’' . En alcanzar este
anhelo vemos, consume toda su enargia. se vuelive un ser incapaz de disfrutar la
posicion en la que se encuentra - si es que realmente alguna vez

tuvo esta
capacidad de goce- y llega a sentir un gran hastio por a vida’~

. se declara inca-

% (Si el destino ha decretado que sea rey jbien! Que se me COrone, Sin que tenga yo parte en
ello~ Ver: Macbeth, Acto |, escena 3).

(*..-Estreflas, apdguense vuestros fulgores!.. ;Que no alumbre vuestra luz mis negros y profun-
dos deseos!. ., Que jos ©jos se cierren ante 1a miano!.. Pero cumplase, miertras, lo que 1os ojos

se espantaran de ver cuando llegue el momuoernto de realizarse!” -Naer Macbeth. Acte b escena
4-).

ar

(“Ven aqui que yo vertere micoraje en tus oidos y barrers con ¢l brio de aus palabras todos los
ObStACW/Os del Cirvufo UL Oro Corn QU parocer: Coron.arte el doestno y tas potestades wltrdterrenas!
-Ver: Macbeth, Acto t, escena 5 7).

(Cf. Freud. Sigmund, (1914)a , pag. 84.)

("...ven, Destino, desciende al palenque y luchemaos (i y yo hasta monr. ! -Ver Macbeth, Aclo
1il. escena 1-)

(“Serlo asi no es nada; hay que serio con tranquilidad.
(s

-Ver: Macbeth, Acto 11, escena 1-)
Et manana y el madana y el maftana avanzan en pequefios pasos, de dia en dla, hasta la
altima silab:a del tiempo recordable, y todos nuestro ayeres han alunbrado alos locos ef camino
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pacitado para experimentar las emociones que algun dia vivid con tanta eferves-

cencia 73, Pese a ello, continua luchando contra su destino: ;Que al menos perez-

camos con los arneses sobre la espaldal 7475,

hacia el poivo de la muerte.  [Extinguele, extinguete fugaz antorcha!.  jLa vidd No s mas que
una sombra Qque Pasa, un pobre cOMmMico Que se pavonea y agida una hora sobre la escena y
despu€s no se le oye mas ... un cuento narrado por un idiota con gran aparato y que nada
significa”- Ver: Macbeth, Aclo V, escena 5 - ).

{~...iY ahora, un bosque vierte a Dunsimane!. A 1as armas! jA las anmnas! [Salgamos! jSies
crerto o que este afima, importa poco que huya de aqui o0 me quede! .. [Comienzo a hartarme
del sol, y anslo que se haga pedaros ahora la maquina del universo!. .. jSucne 12 campana de
alarma!.. jSopla, viento!.. .. jVen destruccién’. " - Ver: Macbeth, Acto V, escena §-).

("iCasi he olvidado el sabor def nuedo’ Hubo un ticmpe, que un Grito nocturno heloba rmis sen-
tidos y ¢n que el relalo de sucesos pavoroso se enraban mis cabelios, que se enderezabany se
estremecian como silos anumara 13 vida [ Me he saciado de horrores! ia desolacion. farmiliar a

mis pensamienitos de muere | 0o me producen ya emecion alguna.. " -Ver. Macheth. Acto V.
escena 5-).

(Ver. Macbeth, Acto V, escena 5.)

(Enuna cana a Plister, Freud aplica es1ta rmusima fiase a su propia perscona. ver Correspon-
dencia Freud- Pfister (marza 6, 1910)
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La creacién literaria y el psicoanilisis

L.a creacién literaria y el psicoanalisis.

Muchos son los autores, que se han propuesto dilucidar cual ha sido el
trabajo realizado en torno a la relacién de ia psicologia con la literatura, y mas
concretamente cuales son los métodos que el psicoanalisis ha adoptado para
aproximarse a los textos literarios

Asi pues, tenemos abundantes ensayos de la critica literana que, a manera
de evaluacion de los trabajos llevados a cabo desde laperspectiva psicoanalitica
nos sefialan las formas como esta rama dei conocimiento de la psicologia aborda
1a creacidn literaria. Cabe sefialar que aunque es posible encontrar en |a biblio-
grafia una gran gama de iniciativas de este tipo, en general son pocas las nuevas
aportaciones.

Podemos ubicar claramente dos vertientes dentro de estos multiples ensa-
yos, por un lado aquellos trabajos en 1os que se destacan estudios del tipo de la
critica analitica (no solo freudianos sino que comprenden una amplia variedad de
oriemtaciones de corte psicoanalitico), y por otra parnte aquellos que buscan deter-
minar como a su vez el psicoanalisis ha logrado enriquecer con sus conceptos (a
comprension de muchos escritores importantes y en ios cuales podemos ver una
incuestionable huella freudiana ®

A ta primera vertiente pertenecen el trabajo "La tragedia Shakespereana y
las tres vias de la critica psicoanalitica”, donde Normar: N. Holland, expone que
son tres las formas como ei psicoanalisis ha abordado las obras shakespereanas
Plantea que el primer método es aquél en que se relaciona la vida de! autor, con
latrama de la obra. De acuerdo a Holland, "el critico debe vincular la proposicion
psicoanalitica acerca de la mente en gencral con alguna mente en particutar”
Segin este autor, el psicoanalisis No trata a la literatura como tal sino que, como
toda psicologia aborda a las mentes, y agrega "no hay ninguna justiicacion para

que el psicoanalisis invada la critica literaria como no sea para relacionar la obra
literaria con alguna mente en particular. .La mentalidad mas facil de enfocar para
la critica psicoanatitica es la del autor.. Asi, dos tragedias Shakespereanas que 'a
mayoria de los criticos psicoanalistas han sefialado como expresiones del propio
Shakespeare son Hamlety Coriolano (. ), no hay ninguna posibilidad de verificar
esas ingeniosas deducciones acerca de la vida eniocional de Shakespeare. Por
muy entendidas que sean, por muy Gtiles que puedan llegar a ser para el critico -

como o ha sugerido Leon Edel- no serdn nunca mas gue meras especulacio-
nes"?

' Pertenecena estalinea de investigacidén trabajos tales como: Burke, Kenneth, (S/F), Freud y el
analisis de la poesia.. en: Psicoanalisis y literatura, Comp. Hendrik M. Ruitenbeek, 1994, pags.
174-210; Schiefele, Honnes. (S/F), tmportancia de Freud para 1a consideracion de! arte.
(Marcel Proust, James Joyce, Thomas Mann). pags. 167-192: Trilling, Lionet. (S/F), Freudy
ta titeratura. en: "Psicoandlisis y literatura”, Comp. Hendnk, M. Ruitenbeek, 1994, pags. 358-
384

7 (Cf. Holland, N Normand. (S/F), pag. 300-202).
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Al respecto de este acercamiento tan criticado, Frederic Wertham ?, sefnala
“los estudios psicoanaliticos de las obras literarias son algo que se hace con
frecuencia; pero el autor de ta obra literaria generaimente esta ya muerto, onoes
posible comunicarse con €l. Esto ha reducido tales estudios al peligrose campo
del psicoanadlisis sin psicoanalisis. Es fuerte la tentacion de especular acerca de
la auto-revelacion de un autor en el protagonista de su drama o novela E! propio
Freud sucumbid a la tentacidén de especular, en el caso de Shakespeare”™ .

Resulta pertinente hacer una aclaracion en relacidén a la aseveracién de
Werntham referente 2 que Freud “sucumbid a 1a tentacidn” de utilizar este tipo de
meétodo. Como sabemos, sirealizd esta clase de trabajos con la personalidad del
genio de Stratford, Goethe y Dostoievski entre otros. Por ejemplo, a partir de una
lectura exhaustiva de las referencias existentes en las obras de! médico vienés
de los escritos del actor inglés, es posible observar qua antes que él definiera su
postura referente a la identidad de Shakespeare (considerandolo el decimosépti-
mo Conde de Oxford), escribio algunas posibles interpretaciones tomando como
base los datos proporcionados por Ias biografias existentes del actor, y aunque
posteriormente anadio a estos escritos algunas notas aclarando su nueva postu-
ra, redacto también algunas otras de este genero, relacionando a Edward de Vere
con Ef Rey Lear.

Como recordaremos Freud consideraba plenamente justificada 1a apticacion
de este tipo de técnica, donde se relaciona al autor con sus obras, por ejemplo en
el caso de Goethe sefiala “estoy preparado para recibir el reproche de que noso-
tros los psicoanalistas perdimos nuestro derecho de ponernos bajo ta advocacion
de Goethe, por haberlo ofendido, por haber faltado a la veneracidn que le es
debida intentando aplicarie el analisis, degradando al grande hombre a la condi-
cidn de objeto de la investigacion analitica. Pero en primer lugar, yo cuestiono
que ello se proponga o signifique una degradacion. Todos los que veneramos a
Goethe aceptamos sin mayores protestas |os empenos de los bidgrafos por cono-
cer su vida a partir de los documentos e informes existentes. Pero ¢ qué nos pro-
porcionan esas biografias?. Ni siquiera la mejor y mas completa de ellas respon-
de a dos preguntas que parecen las Gnicas dignas de interés. No esclareceria el
enigma de las maraviliosas dotes que hacen al artista, y podria ayudarnos a apren-
der el valor y el efecto de sus obras No obstante es evidente que una biografia tat
satisface en nosotros una intensa necesidad. Bien claro lo sentimas cuando en
disfavor de la tradicion histérica deniega la satisfaccidon de esa necesidad, por
ejemplo, en el caso de Shakespeare”

Para Freud, el hecho de que el psicoanalista buscase aproximarse al crea-
dor artistico a través de una biografia, lo colocaba en una posicidon vuinerable

* (Cf. Wetham, Fredenc. (S/F), pug. 447-453).

4 (Op.Cit., pag.447)
*  (Cf Freud, Sigmund. {1920), pag 210-211)
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pero, “tiene, desde luego, el derecho de no ser tratado con mayor dureza que ella
Puede proporcionar muchas infarmaciones que en otra via no se conseguirian y
mostrar asi nuevos nexos en la obra maestra del tejedor que entrama las dispos!-
ciones pulsionales, las vivencias y las obras de un artista. Puesto que es una de
las funciones principales de nuestro pensar la de dominar psiguicamente el mate-
rial del mundo exterior, creoc que deberia agradecerse al psicoanalisis si, aplicado
al grande hombre, contribuye ala comprensidn de su gran logro™® Aunque Freud,
finalmente también reconociera que “por desdicha. el analisis debe rendir las ar-
mas ante e! problema del creador literario” 7

Alrespecto Forrester sefiala "Todos estamos familiarizados con el jubilo con
el que los psicoanalistas han utilizado 1os textos como prueba de la intencionalidad
inconsciente de sus autores, asi cuando Shakespeare escribid Hamlet, estaba
tratando de Ia muerte de su hijo y, al escribir £/ Jugador, Dostoievsk pensaba en
las prohibiciones relacionadas con la masturbacion durante su infancia. El género
de patografia hacia la que nos llevan estos analistas ya no atrae nuestro intere:
aungue debo hacer notar, que una patografia de este tipo, la biografia de Isaac
Newton de Manuel, senala claramente la paradoja a la que nos llevan estas obras
esto es, nos interesan los grandes hombres y mujeres por sus obras, no por sus
neurosis .Y a fin de cuentas, si el texto nos interesa es porque nos iNteresa lo que
nos dice a nosotros, no por lo que Nos puede decir acerca de su autos” &

E! critico literario norteamericano Alfred Kasin?, sefala al respecto de este
método de abordaje de los textos literarios' "Si nos acercamos a la literatura tan
solo a través de la personalidad de! autor, analizada psicoanaliticamente. no solo
nos alejaremos de la auténtica experiencia de la literatura, sino que estaremos
pisoteando hasta el basico respeto que se le debe al saludable se/f creador, en
nuestro afan de encontrar una enfermedad en el autor” '°

Por su parte, el psicoanalista norteamericano Clarence Oberndorf ',
va que “la formula mas comuan en estos analisis, consiste en demostrar, 0 a veces
suponer, la existencia de poderosos impuisos instintivos en e! autor, asi como sus
fijaciones a diversos niveles, como en el anal o el oral, y demostrar como sus
escritos los revelan, sea mediante una sobrecompensaciéon -mediante su incons-
ciente eleccidon de simbolos- o bien, ocasionalmente, permitiéndoles manifestar-
se en ciertos pasajes tiernos a violentos™ '* | En consideracidn de este autor existe
un efecto directo de la produccion artistica sobre el escritor, y es de naturaleza

obser-

* (Op.Cit. pag. 212}

! (Cf. Sigmund, Freud. (1927), pag. 175)

*  (Cf. Forrester (1950), pag. 316-7)

®  (Cf. Kasin, Alfred (S/F). pags. 19-38)

1 (Op. Cit., 30-31)

"t (Cf. Oberndorf, Clarence P.. (S/F), pags. 157-173).

2 (Op. Cit., pags. 159-160)
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catartica, semejante al que experimentan los pacientes durante el proceso clinico
analitico, "pero tal auto-revelacion generalmente no basta para remover perma-
nentemente, Ios conflictos esenciales del escritor, asi como no libera la perturba-
da mente del paciente neurdtico™ ?. Para Oberndorf la critica que se puede hacer
a estos estudios es de una naturaleza diferente a las que anteriormente habian
sido expuestas, considera ante todo este método como una fuente importante de
investigacién: "estos estudios no han tomado en cuenta el efecto -si es que lo
hay-, que esa produccidn creadora, y esos esfuerzos artisticos han ejercido para
alterar los subyacentes imputlsos, mal tolerados por el escritor que a menudo se
revelan en el alcohclismo, adiccidn a las drogas, neurosis compulsivas o psico-
sis" ™4,

En conclusion, una técnica tan utilizada por muchos psicoanalistas, parece
a los ojos de la critica literaria y de los propios psicoanalistas, no ser la mas
adecuada para el esclarecimiento de ta obra artistica ni de 1as capacidades de su
creador, aunque constituye una fuente importante de informacidn y un medio para
establecer proposiciones que deben ser corroboradas con olros recursos

Un ejemplo de la llamada primera via de |a critica psicoanailitica es el ensa-
yo de Ludwig Jekels, Elenigrna de Macbeth en Shakespeare. En este, realiza una
interpretacion de la tragedia de Macbeth, partiendo de las consideraciones de el
padre del psicoanalisis, coincide con éste en que uno de los temas primordiales
de la obra son la esterilidad versus el deseo por la conservacion del clan.

Posteriormente destaca como elemento primordial dentro de la misma ras-
gos del caracter del Thane de Glamis visto desde dos angulos como hijo, antes
de la muerte de Duncan y como padre, cuando asciende al trono de Escocia
Sefiala que "Macbeth demuestra e! hecho de que un mal hijo serd un mal pa-
dre”’®. Una situacidn analoga y hasta simétrica pasa con Macduff, (fue un hijo
rebelde y por haber abandonado a sus hijos todos ellos fallecen).

Jekels sefala que es necesario para una acertada interpretacion de las ooras
literarias, relacionarlias con la vida de su autor, asi pues, propone gque esta trage-
dia refleja la situacion sefalada por los biografos de Shakespeare acerca de que
el poeta, contra los deseos de su padre contrajo matrimonio con Ann Hathaway
(fue un mal hijo), y que unos anos mas tarde salid de su villa natal, dejando ahi a
suesposay a sus hijos (fue un mal padre), asi es posible ver en Lady Macduff los
reproches que muy seguramente &l pensaba merecia o los que su esposa podria
muy bien hacerle.

El autor senala que esta relacion no es la unica, de acuerdo a él también la
realeza isabelina se hallaba estrechamente vinculada con la tragedia. La reina
isabel, habia inspirado al de Stratford a Lady Macbeth, ella también habia sido
una mala hija, habia sentido en forma inconsciente hostilidad hacia ella y se veia

B (Op. Cit., pag. 162).
“ (Op. Cit, pag. 172).
" {Cf. Jekels, Ludwig (SIF). pag. 227).
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reflejada en actitudes un tanto “irracionales” hacia tas figuras de Catalina Parr -su
madrastra-, y Maria Tudor -hermanastra de Isabel-. Por otro lado, vista la reina
como madre, también fue “mala”, mandd a ejecutar al Conde de Essex, quien
habia sido su amante y tenia treinta y cinco anos menos que la dama, ademas de
ser hijastro de lLeicester, con quien tiempo atras también sostuviera este tipo de
relaciones.

Pero mas alla de estas relaciones, Shakespeare e Isabel, estaban vincula-
dos por un elemento muy doloroso para ambos. ninguno de ellos tenia sucesores
Shakespeare, tras la muerte de Hamnet habia dejado atras este anhelo, afios
mas tarde el poeta intuye semejante sufrimiento en fa reina cuando se ve obliga-
da por falta de descendientes directos, a dejar su trono a Jacobo. ¢l hijo de Maria
Tudor quien fuera ejecutada bajo su reinado

Una segunda aproximacion, se refiere al analisis de los personajes litera-
rios, como si fueran seres humanos, senala Holland ¢, “todas presentan el mismo
problema tedrico. Después de todo, un personaje titerario no es, en realidad, mas
que un tejido de palabras. ¢ Hasta que punto podemos suponer que este conglo-
merado de silabas tiene un pasado y un futuro, una niflez freudiana que se re-
monta hacia el pasado, mas alla del principio de la cbra?”, observa ademas, que
el hecho de que los psicoanalistas se adjudiquen el derecho de tratar a los perso-
najes como a seres vivos, solo porque asi los trata la critica literaria, provoca una
suerte de “tucha de relevos”.

Para Ernest Jones esta “acusacion, parece desprovista de fundamentos™??,
acota que el hecho de que un creador literario nos haga pensar en sus personajes
como si fueran seres de carne y hueso es precisamente su mayor &éxito y esta
condicion - senala -, la cumple magistraimente Shakespeare Especifica que “uni-
camente admitiendo su calidad de seres vivos es posiblae llevar a cabo una critica
dramatica de los personajes de la obra. Ademads, si se le pide a un psicdlogo que
comente la actitud de un hombre en determinada circunstancia, o sus respuestas
ante diversas situaciones, muy probablemente se encontrara en condiciones de
revelarnos ciertos aspectos del caracter de este sujeto tal y como era antes del
acontecimiento en cuestidén. Un psicoanalista ird todavia mas lejos y podra infor-
marnos sobre los origenes el desarrollo de un personaje, teniendo en cuenta que
las experiencias primarias imprimen en su caracter huellas particularmente
profundas...la respuesta presente esta siempre cormpuesta de una reaccién pre-
sente y de varias respuestas pasadas a situaciones precedentes que inconscien-
temente son asimiladas a la actual™'®
' (Cf. Holland N. Norman, (S/F), 302-303)
VT (Ct. Jones, Ernest, (S/F)a, pag. 14).

' (Op. Cit., pag 14-15),
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Forrester sefiala que este método fue empleado por “Freud en su analisis de
Gradiva, de Jensen; como lo hizo cuando utilizd el Edipo Rey para darle mayor
claridad a su descubrimiento del complejo nuclear o, de manera un tanto diferen-
te, cuando Lacan empied el cuento de Edgar Allan Poe para ilustrar los circuitos
de la repeticidn, de! intercambio y del deseo...” 9.

El cuestionamiento al tratamiento de los personajes literarios como si fue-
sen reales, podemos también verlo expresado en el ensayo Frewud y I3 Literatu-
ra®, en los siguientes términos: "El ensayo de Freud sobre Gradiva plantea otro
problema importante: la historia ficticia de Norbert Harold es tratada aqui como si
fuera un caso real. ; Es legitima esta aplicaciéon de las nociones psicoanaliticas a
1a ficcion? Freud esquiva la pregunta al terminar su comentarno mediante una
consideracion que le sirve de cierre 'Pero debemos detenernos aqui, sin que
podamos olvidar que Harold y la Gradiva son sélo creaciones del poeta. Para
transformar la ficcion en ‘caso’ susceptible de analisis, Freud necesita pasar por
un resumen que implica ‘colocar en condiciones de laboratorio el textc de Jensen
que sin &€l seria inaccesible a la ciencia (Sahara Kofman) ¢ Que queda de literatu-
ra en un documento clinico asi constituido? ¢ Acaso el psicoanalisis no esta aqui
desconociendo la singularidad def fendmenc literario?” ' . Sefiala ademas que lo
anterior es valido también para el ensayo de Freud acerca de "Lo ominoso” (1919).

Si debiésemos identificar a partir de los escrnitos freudianos una justificacion
para la utilizacion de este tipo de meétodo, debemos iniciar considerando que para
el padre del psicoanalisis el verdadero arte del creador literario es "describir la
vida animica de los seres humanos en su mas auténtico dominio; en todos ios
tiempos ha sido el precursor de la ciencia y, por tanto, también de la psicologia
cientifica®?? . Asi, cuando el poeta delinea sus personajes, esta describiéendolos
como si fuesenreales, por ello icudl seria larazdn para que nosotros los tratase-
mos como inexistentes cuando sus creadores se empenan en que lo sean? Freud
reconoce que pueda parecer extrano el método de tratar a Norbert Hanold y a
Zoe Bertgang, como “si fuesen individuos reales y no creaciones del autor, y
comoe si la mente de! autor fuese un medio absolutamente translucido, y no
refractara u apocara el sentido. Y mas extrafo aun debera parecer nuestro proce-
dimiento dado que el propio autor renuncia de manera expresa a describir algo
real, desde el momento en que titula ‘fantasia’ a su relato”??, pero destaca “sin
embargo hallamos que todas las descripciones son fiel reflejo de la realidad, a
punto tal que no manifestariamos contradiccion alguna si Gradiva no se llamase
‘fantasia’, sino 'estudio psigquatrico™ 4.

® (Cf. Forrester (1990). pag. 319).

* (Cf. Le Rider, Jacques, (S/F), pags. 43-65)
' (Op. Cit., pags. 59-60)

22 (Cf. Freud, Sigrmund, (1906)a , pag 37).

3 (Freud, S., Op. Cit., pag. 35)

*¢ (Freud, S., Op.C1t).
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Ahora bien, la legitimidad de considerar a los personajes o actores de una
obra como seres reales, se ve confirmada en que los espectadores. los recono-
cen y tienen la posibilidad de “la identificacion con el héroe”?®, "en tales circuns-
tancias puede gozarse como ‘grande’, entregarse sin temor a mociocnes sofoca-
das, como o son su ansia de libertad en lo religioso, lo politico, lo social y Io
sexual, y desahogarse en todas direcciones dentro de cada una de las grandio-
sas escenas de esa vida que ahi se figura®™.

Son muchos los ejemplos que podemos mencionar acerca de este malodo
de aproximacidn a’las obras literarias por parte de la critica analitica. De entre
ellos se destacan la interpretacion realizada por Freud a Hamlet. de Shakespeare,
donde senala que el Principe de Dinamarca se ve impedido para cobrar vengan-
za en contra del asesino de su padre debido a que él mismo se identificaba 1n-
conscientemente con Claudio 7. Del mismo tipo resulta la interpretacion efectua-
da a este personaje, por parte de Ernest Jones.

Una tercera via de la critica psicoanalitica es. segun Norman Holland aque-
lla en la que para el pensador psiceanalitico “toda la obra |le parece una configu-
racién global o Gestalt, y no un solo personaje™* | Este enfogue que para este
autor representa la “vision nueva” de la aproximacion analitica "conduce, con toda
naturalidad, a considerar la obra literaria no como un solo deseo inconsciente,
sino como una totalidad o Gestalt de deseos inconscientes en competencia, como
el escenario de un drama interior de la mente del dramaturgo y sus espectado-
res”. De acuerdo a este enfoque es necesario considerar "las interrelaciones for-
males entre las diversas partes de la obra, sutotalidad” ?®, pero “en relacidén con fa
mente del publico”??.

Este método desprende una consideracion de suma importancia para la in-
vestigacion analitica de [a creacion literaria este es; el papel que juega dicha obra
frente al espectador, Freud en Personayes psicopdticos en el escenario, ya habia
destacado los efectos que tiene una obra sobre los concurrentes Por un lado -
nos dice- |1a liberacidn de los afectos inherentes del propio sujeto, con el consi-
guiente placer que lleva consigo debido a la descarga y por Gitimo una conse-
cuente estimulacién sexual, como producto a la excitacidn emocional

 (Freud, Sigmund. (1906 -05-), pag. 227)

i (Op. Cit., pags. 278)

27 (Ver anexa, en la parte cenrespondiente a Hamilet, Principe de Dinamarca)
. (Cf.Hofland. N. Norman. (S/F). pag. 303).

@ (Op. Cit., pag. 3043)

¥ (Op. Cit., pag. 307)
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La obra literaria permite a su espectador “identificarse con un protagonista”,
y asi satisfacer “su ambicidn de ocupar una plaza central en la corriente del suce-
der universal”, pero al mismo tiempo evita "causar sufrimiento alguno al especta-
dor", y mas bien procura encontrar los medios para compensar con alguna grati-
ficacién cualquier circunstancia dolorosa en que se halia visto involucrado el hé-
roe.

Asi, para Freud la creacion literaria, permite el cumpiimiento de deseos,
tanto para el espectador, como ya vimos, pero también para el poeta ya que este
“hace lo mismo que el nifo que juega: crea un mundo de fantasia al que toma
muy en serio, vale decir lo dota de grandes montos de afecto, a! tiempo que lo
separa tajantemente de la realidad afectiva”™' . La actividad creadora y la fantasia
se hallan indudablemente ligados a las “cambiantes impresiones vitales”, y osci-
lan en tres tiempos “El trabajo animico se anuda a una impresidon actual que fue
capaz de despertar los grandes deseos de ia persona,; de ahi se remonta ai re-
cuerdo de alguna vivencia anterior, infantit las mas de las veces, en que el deseo
se cumplia, y entonces crea una situaciéon referida al futuro, que se figura como el
cumplimiento de ese deseo, justamente el sueio diurno o la fantasia, en que van
impresas las huellas de su origen en la ocasidén y en el recuerdo”? . Ahora bien
para el caso de la creacion literaria, “desde la inteleccion obtenida para las fanta-
sias, nosotros deberiamos esperar el siguiente estado de cosas. una intensa vi-
vencia actual despierta en el poeta el recuerdo de una anterior, tas mas de las
veces una perteneciente a su nifez, desde la cual arranca entonces el deseo que
se procura su cumplimiento en la creacidn poética; y en esta ultima se pueden
discernir elementos tanto de la ocasidon fresca como del recuerdo antiguo” 3.

Lo que este método propone es el analisis de la obra en un sentido geneéri-
co, es decir de la totatidad de la obra como un todo, tratando de determinar cuales
son las ambiciones inconscientes que subyacen las obras en analisis. Des este
tipo, nos sefAala el autor es el ensayo £/ enigma de Macbeth de Shakespeare, de
Ludwig Jekels**, y Lo Ominoso

( Cf. Freud. Sigmund, (1908), pag. 128
32 (Op. Cit., pag. 130).
33 (Op. Cit., pag. 133).

(Como se recordara en este ensayo Jekels se propone demostrar que el elemento incons-
ciente predominante dentro de esta obra shakespereana s 1a tucha por la “conservacion del
clan”, y que se encuentran asi mismo elementos de parricidio a lo largo de 1a historia no sélo
en las figuras protagdnicas (Macbeth y Lady Macbeth), sino que estos mismaos se repiten en
otros personajes (Macduff y Lady Macduff), este podria ser el elemento gue a Holland sugie-
re que este trabajo pertenece a aquellos en (os Qque se busca en la obra como una Gestalt los
motivos inconscientes subyacentes; pero asi Mismo cabe hacer mencién que en la primera
parte de dicho ensayo Jekels s¢ pronuncia por la que hemos visto denominada como la
primera via de la critica psicoanalitica, es decir aquella en que se relaciona la trama de la
obra con la vida de su autor. Jekels menciona que su interés por desarrollar este trabajo
surge de una observacian del “distinguido erudito shakespereano Gervinus. En una de sus
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En su ensayo acerca de Lo Ominoso ?%, Freud realiza el estudio de un cuen-
to de E. T. A. Hoffmann, intitulado £/ hombre de arena, para analizar la ambigue-
dad que existe entre los términos que designan a “lo ominaso”, cuyas acotaciones
serfialan tanto lo familiar, como lo oculto. Freud destaca que dentro del cuento,
podemos ver expresados los temores reprimidos a la castracion, y que estos son
los mas caracteristicos estimulos del sentimiento de lo siniestro, "Nos atreveria-
mos a reconducir lo ominoso del Hombre de arena a la angusta de! complejo
infanti{ de castracion” ?®

Como podemos ver, al margen de otras consideraciones gue desarrolla el
psicoanalista en este ensayo, su interpretacion se refiere a la obra literaria vista
como una totalidad, no destacando caracteristicas de la personalidad de alguno
de sus personajes, sino refiriéndose ala obra en general

Forrester indica que otra de las alternativas que se han tomado para aprox:-
marse a los textos literarios es dejar el analisis del autor y "ocuparnos del analisis
del texto™’”, dentro de este método empleado por los “psicoanalistas y clinicos
influidos por el analisis tacaniano.. en primer lugar descentra el texto de modo
que su forma narrativa lineal que es consecuencia de fa ebhgacion que tiene el
significado de llevar un orden temporal irreversible, se considere como el resulta-
do de las fuerzas que actuan dentro del texto...En segundo lugar encontramos un
analisis tematico relativamente tradicional , el que expresa la fuerza dindmica que
se desliza bajo la forma narrativa hacia la lucha perpetua (la repeticion) de un
“objeto perdido, para encontrar representacion en el texto. La narrativa se con-
vierte entonces en la reescritura de la escena fundamental, pero ya no se trata de
la escena fundamental del autor, ni siquiera de los propios personajes, sino que
es la escena fundamental del propio significado. Tercero, todos estamos cons-
cientes de que el nuevo interés del psicoanalisis por la critica literaria depenae de
la cercania con la que coincidan los métodos de las practicas literaria y analitica.
Esta cercania con |1a que coinciden reside en la homologia que se percibe en las
nociones del estilo, de la narrativa y del disefio con los mecanismos que el psi-
coanalista supone que intervienen en los productos de {a neurosis .

En esta aproximacion se parte del principio de que existe una logica an el
texto y que el texto se estructura por medio de la compulsion a la repeticién, esto

estudios pide que se tienda un puente entre 1a vida interior de Shakespeare y su poesia”, des-
pués el autor seiata "Es posible que las interpretaciones de Macbeth difieran tanto porgue pocos
estudiosos han adoptado este plan, que parece ser el unmico adecuado” (Cf. Jekels (S/F), pag
211); después que este psicoanalista realiza su mterpretacién de la obra, establece una retacicn
entre esta. |13 vida del actor de Stratford y la corte [sabelina. pot 1o que no pedermos estar de
acuerdo que este £nsayo sea prototipico del meétodo de aborda)e de tas obras hiteran cofres-
pondiente a ia tercera via de la critica psicoanalitica, al menos ne en sentido estricto, porque
como vemaos se trata de una combinacidn entre el primero y tercer métcdos mencionados)

¥ (Freud, Sigmund (1919), pags. 215-251).
# (Op. Cit,, pag. 233).
7 (Ct. Forrester (1990), pag. 317).
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queda claramente reflejado en el trabajo realizado por Lacan®® acerca de “La
carta robada”, de Edgar Allan Poe.

Este autor identifica en el escrito de Poe, este recurso del textoc en el "ver y
el no ver” que se da a lo largo de la trama: La reina hace que el rey na vea la carta
no ocultandola, sino dejandola a la vista y €l no la ve, como tampoco ve que el
ministro si la ve y se apodera de ella frente a los 0jos de 1a dama. Posteriormente
esto se reescenifica, cuando la policia no ve donde esta escondida la misiva, y
Dupin si logra verla y consigue quedarse con ella, sin que el ministro se percate,
repitiendo la escena en la que se sustituye un objeto por otro, logrando que el
poseedor no se percate de etlo.

-

Existen diversas formas, como ya vimos de aproximarse a los textos litera-
rios desde un punto de vista psicoanalitico, entre estas se destaca ia interpreta-
cion de los motivos, que se opone a la que Holland conceptualiza como latercera
via de interpretacion psicoanalitica y que como sabemos busca la exégesis del
texto como una Gestalt

Para realizar esta, se identifica un aspecto de una obra, y dado su significa-
do {no su simbolismo), se destaca su importancia y se aisla del resto de la obra,
es decir, se destaca su valor perse, identificandolo en otras creaciones literarias.

A este genero pertenece el trabajo freudiano “El motivo de la eleccidn cel
cofre” (1913), donde el aisla la escena en la que se da la eleccidn entre tres
(mujeres), y la identifica en textos como Apuleyo, La Cenicienta, La Belle Hélene
y., atraves de la figuracidén por el contrario, en £/ rey Lear.

Uno de los elementos mas importantes que se han destacado de la critica a
los trabajos hechos por psicoanalistas, que no es en si misma un método sino
mas bien una técnica que puede o no ser empleada en las aproximaciones ya
senaladas; se trata de la basqueda de simbolismos sexuales, para sus interpreta-
ciones. Al respecto Normand Holland *?, sefala "podemos llamarla la escueta del
simbolo falico aqui, el simbolo falico alla- que es la unica que habituaimente en-
cuentran los Shakespereanos universitarios de segundo o tercer grado universi-
tario” *°, de acuerdo a el autor cuando se efectua este tipo de trabajo. se olvida
que “el critico debe vincular 1a proposicion psicoanalitica acerca de la mente en
general con alguna mente en particular” 4.

Sobre este tipo de técruca Forrester senala “una lectura psicoanalitica debe
incluir una referencia determinante a la eficacia causal de la sexualidad. Una

3 (Cf. Lacan J., (1954-5), pags. 287-295).

= (Cf. Holland, N. Norman . (S/F), pAgs. 299-313).
*° { Op. Cit, pag. 299)

' (Op. Cit., pag. 300).
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manera sencilla de introducir una referencia de este tipo seria la de poner en
movimiento ia teoria psicoanalitica del simbolismo: las reducciones usuales de
espadas a penes, de excursiones a través del bosque a trepar por la basta exten-
sidén del cuerpo materno. Muchos han considerado estas reducciones como 1a
caracteristica de la interpretacion psicoanalitica Pero ignoraremos este método
que introduce la sexualidad del cuerpo en la interpretacion de 1a hiteratura a fin de
sugerir que es necesario introducir la sexualidad en el texto por otro meétodo, sin
comprometernos con la teoria del lenguaje implicita en la nocién del simbohsmo
sexual“?

Como ya fue mencionado, muchos son los escriteres gue a hanrealizado un
estudia entorno de los textos psicoanaliticos que versan sopre obras literarias,
pero también muchos son los estudios de caracter psicoanalitico que nos brindan
una interpretacion de las obras hterarias, aplicando alguno de los metodos ya
expuestos

Dentro del presente trabajo, fueron utilizadas varos de los métodos mencio-
nados para | abordaje de las creaciones literarias desde la perspectiva
psicoanalitica

En el capitulo £/ sentido fantasmal de la realidad, hemos destacado uno de
los mativos que se en encuentra en “El Mercader de Venecia”. que es La Guerra
de /os sexos y que como vimos se encuentra en obras tales como Cosi fan tute, £/
Quijote y Cimbeline

También se expiorod el significado de la escena en que Porcia hace entrega
a su conyuge de un anillo a partir de el significado simbolico de esta prenda, con
base en los datos proporcionados por Freud provenientes del folklore rmismos
que se ven igualmente comprobados. en el case de otra cbhra Shakespereana
Cimbeline.

En: El encuentro especiral con el padre, se parte de la interpretacion freudiana
de Hamlet, donde como recordaremaos lo trata como si fuese un personaje real, y
se amplia esta exégesis siguiendo una via no explorada, aunque si sugerida por
el padre del psicoanalisis, @ saber, el deseo incestuoso del principe hacia su
madre, destacando los aspectos que comprueban esta tesis, tomando como refe-
rencia la misma obra literaria

Asi mismo se desarrolla el tema del parricidio en tres ocbras de las mas grarn-
diosas de la humanidad, Edipo Rey. de Sdofocles, Hamilet, Principe de Dinamarca,
de Shakespeare, y Los Hermanos Karamasov, de Dostoievski, y se ve cdmo a lo
largo de estas aparece este tema en diversas formas

En: Por lo laberintos del alma femenina, se parte de |a consideracion de
Lady Macbeth y Macbeth, como si fueran personajes reales, y se destacan algu-
nos aspectos de su personalidad, determinando las causas que hacen que la
dama sea una de las que fracasan cuando triunfan, de acuerdo al planteamiento

Cf. Farrester  (1990). pag. 319;
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que Freud dejd inconcluso y senalando algunos rasgos psicopatoldgicos en el
Thane de Cawdor.

Dentro del presente trabajo, en varios momentos se empled un método de
aproximacidn a las obras literarias, Que es una variante del ya analizado como la
primera via de la critica psicoanalitica, consiste en relacionar la vida y la obra de
un autor -en este caso Shakespeare- No con sus propias obras, sino con la vida y
obra de otro autor.

Es decir, se relaciona la obra del dramaturgo, no con la vida det autor de las
mismas sino con uno de sus lectores; el escritor inglés se halla presente en forma
indiscutible en sus obras, y en lo personal le fue muy significativo, por una parte
porque se constituyd como una fuente de gran inquietud: /as cosas no son lo que
parecen; porque de algun modo se sintio identificado con algunos de sus perso-
najes, aunado a ello, algunos aspectos de su vida personal se pueden ver refleja-
dos claramente en las obras shakespereanas. Este personaje, que como muchos
reconocio la grandeza del inglés, no es un personaje cualesquiera, es el creador
de unade las escuelas enpsicologia mas importantes que han existido, es Sigmund
Freud.

Realizar un trabajo de esta naturaleza tiene sentido no solo porque habla-
mos de dos hombres que fueron y siguen siendo importantes, para la humanidad,
sino porque nos permiten hacer converger dos obras, separadas por los siglos,
dos ramas de la actividad humana aparentemente inconexas; para, sin restar a
ninguna su grandeza, poder axplorar desde un angulo diferente la magnitud de
ambas, exhibiendo asi un camino mas para la investigacion psicologica,

Este método se empleo en Def teatro iondinense al consultorio vienés, don-
de se demostro la importancia que tuvo para Freud el tema de la identidad de
Shakespeare, esto es, formaba parte de una inquietud que et padre del psicoana-
lisis manifestd frente a algunos otros escritores, y que podemos resumir en {a
frase: "las cosas no son lo que parecen”.

En el capitulo 2, serelaciond el tema del antisemitismo que se halla presen-
te en la obra shakespereana £/ Mercader de Venecia, y que para el padre del
psicoanalisis, se constituyd en una de las situaciones mas dolorosas y problema-
ticas que tuvo que enfrentar en su vida, y Que como vimos determind su forma de
ser no sélo en su vida personal, sino también con respecto a su quehacer cienti-
fico y su actividad profesionatl.

En: Los senderos insospechados del incesto, se destacod el paralelismo que
existio entre 1a vida del Rey Lear, y su hija Cordelia, y la relacion que sostuviera
Freud con su hija menor Ana.

Se sefala ademas en los capitulos 3 y 5 la identificacion del padre de! psi-
coanalisis por figuras shakespereanas como el principe de Dinamarca y el Thane
de Cawdor.
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Conclusiones

Shakespeare es uno de los literatos mas referidos, por Freud, dentro de sus
obras y en algunos de sus epistolarios. El poeta, gracias a la genialidad de sus
producciones proporciond a Freud, y a otros psicoanalistas. un basto material
que ha permitido se desaten grandes controversias pero tambien que se ilustren
algunos de los conceptos de mayor importancia para el psicoanalisis

Para entender la presencia que tuvo Shakespeare en el psicoanalisis yen la
vida de su creador es necesario deslindar la opinién que al respecto de la identi-
dad del poeta tenia, y su interés por este tema. de la utihzacién gque dio a las
tragedias y cemedias del que consideraba uno de fos mas grandes poetas que
habian existido

Es indudable que uno de jos temas Que mas nteresaron a Freud en su vida
fue el referente a la identidad de! autor de las grandes tragedias y comedias
shakespereanas: llo lo llavd 2 leer muchas de las publicacicnes que pretendian
revelar quién era realmente el autor de las obras atnbuidas al actor de Stratford
La postura del psicoanalista frente a ésta tematica siguio una evolucién, su atrac-
cion por el topico se manifesté desde su época de estudiante. en la cual se nego
a aceptar que el creador de estas producciones literarias fuese Bacon, como io
suponia su amigo y mentor Meynert; a lo largo de su viaa Hlegd a prestar atencidn
a una gran variedad de escritos que proponian soluciones alternativas a esta
interrogante, pero sin tornar pantido por alguna de eflas, incluso, podemos ver en
los escritos anteriores a su contacto con la teoria de Looney gue é! manifestaba
no tener una seguridad acerca de esta cuestidn, aungque proponia sus interpreta-
cionas relacionando la identidad de Shakespeare con la de el actor de Stratford,
y no fue sino hasta que lo sedujo la solucidn propuesta por Looney cuando agre-
gd a sus escritos notas aclarando su nueva posicion frente a la polémica. Asi el
padre del psicoanalisis, muere convencido erréneamente de que et verdadero
autor de las obras atribuidas a Shakespeare era Edward de Vere. el decimoseép-
timo Conde de Oxford

Un dato revelador acerca del interés de Freud por Shakespeare. 25 el hecho
de que entre los libros que selecciond para ilevarios consigo a Londres ' cuando
salié de su patna debido a la persecucion antisemita efectuada por los nazis, se
encuentran diecisiete publicaciones que se refieren a laidentidad de Shakespeare,
incluyendo 21 hbrc de Thomas Looney, “Shakespeare identfield in Edwerd de Vere,
the seventeen Earl of Oxford ”, publicacion que hiciere adoptar a Freud una teoria
referente a la personalidad del dramaturgo, la cual se ha demostrado que es
falsa, ademas de dos colecciones de obras completas de Shakespeare, en diez

1(Cf Trosman & Simmons. (1473), pags S74-5)




voltmeneas cada una. Una de las cuales es, de acuerdo a Michel Tournier *, "una
monumental traduccién al aleman de las obras completas de Shakespeare”.

Es posible hallar 1a explicacidn a tal interés considerando la convergencia
de ideas que existe entre ambas obras, Freud deseaba conocer quién habia sido
aqueél hombre que, casi tres siglos antes que él habia puesto al descubierto la
psique del hombre con una maestria impresionante; aquel que le permitia ilustrar
algunos de sus conceptos basicos El interés de Freud por la identidad. no fue
exclusivo para el caso de Shakespeare, también o tenia por otros grandes per-
sonajes camo Moisés, Dostoievski etc., se puede destacar como un punto en
comun entre €stos temas la idea sugericda por Ernest Jones de que /as cosas no
son lo que parecen” es decir, existen circunstancias particulares en ia vida de
ciertos individuos gracias a las cuales su existencia se halla rodeada d2 un hato
de particular nebulosidad, definitivamente este se puede constitulr en uno de los
topicos de convergencia entre arnbas obras; esta indiscutiblemente ligado al psi-
coanalisis, porgque atrajo a sucreador en forma personal y perque se haila su obra
plagada del tema, sin necesidac de explicitario. por otrotado en diversas formas
se encuentra también mamfiesto en el teatro sharespereanc, esta convergencic
seguramente el creador del psicecanalisis la conocia, aunque no la halla seraiado

El enigma aczrca de Shakespeare, fuc uno de los blancos a donde se dirigio
fa inquielud de Freud, pero ésta, no le mpidid sentir admiracion por el poeta
inglés. nidisfrutar de sus obras, mucho manos emplearlas dentro de sus trabajos
reconociendo su talento Precisamente la mejor prusba de esta admiracion es ia
gran cantidad de citas que encontramos No solo en sus creaciones, sino tambien
en su correspondencia personal vemos frases acufadas por Shakespeare que el
psicoanalista <itaba como s estas retlejaran claramente (o gque pensaba o sentia
en ciertas situaciones y, el hecho de que no fueran refernidas iteralmente deberia
revelarnos aun mas la importancia que los personajes y su creador tenian para el
psicoanalista Podemos sentir sunpatia hacia crerta creacion hiteraria, podemos
también identificarnos con alguno de sus elementos. pero el hecho de gque mas
alla de eso los invistamaos con nuestros pensamientos, sentimientos y lleguemos
adesear que 2guellos, mas aplos para expresarios los dijesen: como Hamlet Que
pone en los labios de ios acteores su tragedia; eso. necesanamente reveia un
interés, mas profundo que el gue pudiera provocar la ejecucion de un plagio

Podemos concluir que la presencia de la obra de Shakespears y en si del
mismo Shakespeare es sumamente grande No solo en 12s traba,os del creador
del psicoanalisis, sino tarnbién en algunos aspectos de su vida, Freud pudc recc-
nocerse en algunos de sus personajes, No sdlo por una identificacién hacia ellos,
sino porque ce algunas maneéra tuvieron vivencias simiares. Para llegar a estas
conclusiones desarrollamos una de las variantes de la primera via de la critica
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psicoanalitica que trata de relacionar la obra de un autor, con su vida, buscando
en este caso relacionar la obra de un autor (Shakespeare), con |a vida y obra de
otro (Freud).

El médica vienés, en sus trabajos cita dieciocho obras de el dramaturgo
inglés, aunque no ies otorga a todas la misma importancia. En este estudio, me
propuse demostrar, a través de cuatro obras, “El mercader de Venecia”, "Hamiet,
Principe de Dinamarca”, “El rey Lear”, y “La tragedia de Macbeth” ia forma en que
se manifiesta Shakespeare en la vida y obra de Freud.

Asi, descubrimos en la comedia "E/ Mercader de Venecia”, una escena im-
portante de |a vida de Freud: €l, al igual que Bassanio se ve asistido fimancieramente
por un amigo poderoso econdmicamente para contraer nupcias; también es posi-
ble apreciar que utilizd esta obra literaria, para producir uno de sus escritos mas
bellos: "Ef motivo de la eleccion del cofre”, que le permitio desarrollar el tema de
las tres mujeres que ineluctablemente estan presentes en la vida del hombre. Asi
mIsmo esta obra se relaciona ccn uno de 105 temas mas intimos y que mas irra-
diaron la vida del meédico vienés. a saber, el anusemiusmo que forma parte de la
trama fundamental de ia misma, este topico, en a vida de Freud tuvo mucha
importancia, tanto a nivel personalcomo enrelacion a su trabajo y al desarrollo de
su teoria; aqui cabria preguntarse si este gran peso fue el que le impidio concen-
trarse en este molivo de la obra, y preferir desarrollar otro, con elic evitaria expo-
ner sus ideas al respecto de este punto donde era tan vulnerable. Asi mismo
desarrollamos una exeégesis, a través de 1o via de interpretacion psicoanalitica
basada en el simbolismo, aplicada a un motivo contenido en la comedia, referente
a la sexualidad femenina. Partiendo de la escena de la entrega que hace Porcia a
su esposo Bassanio de un anillo, y Nerissa hace o prepio con Graciano, indican-
doles que el perderio auguraria el tinal de su amor y después ellas misma disfra-
zadas de hombres hacen que 10 pierda, para damostrar que no tiene valor la
palabra que empefiasen -motivo que denominamos “La guerra de jos sexos”, vy
que pudimos encontrar en tres obras mas. &£/ ingenoso hidalgo Don Quijote de is
Mancha, Cimbeline y Cosi fan tute- Un enredo divertido se deriva posteriorments
ya que las mujeres, sabiendo que sus esposos no tienen en su poder las sortijas
se las piden, indicandoles que se entregaran Unicamente al poscedor de Ia pren-
day, momentos después, como una forma de lortura psicologica de los persona-
jes masculines, les confiesan haber yacido €n el lecho de aqueél que poseia la
joya, pararecuperaria, aunque como sabemos esto significa que durmieron con-
sigo mismas. Asi, relacionando el tema como se nos presenta en la obra
shakespereana con algunas interpretaciones extraidas del folklore realizadas por
Freud, se concluye que para Porcia la entrega de el anillo @ su esposo equivalia a
una entrega sensual

“Hamlet, Principe de Dimamarca™ Gracias a la mterpretacion que la tecria
psicoanalitica proporciond de esta creacion literaria, sin duda grandes satisfac-
ciones obtuvo Freud, como sabemaos, 2ste tema le colocsd en el lugar de {a oposi-
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cién de la cual estaba orgullosos, ello tiene sin duda su fuente en su origen judio,
como &l mismo lo indicaba; “Por ser judio me halle libre de muchos prejuicios que
restringen a otros en el empleo de! intelecto, como judio me sentia preparado
para formar parte de la oposicidn y renunciar al acuerdo de la mayoria ‘compac-
ta’...”?. También en forma personal ésta obra le permitié identificarse con el prin-
cipe de Dinamarca en diferentes casos, desde su juventud. cuando limidamente
no podia aproximarse a una joven; incluso llegd a desear cambiar algunos de los
dialogos del noble por otras frases que de acuerdo a él eran mas apropiadas

Esta pieza le dio ocasion de construir y soportar el alcance universal de uno
de los conceplos mas trascendentales dentro de su teoria: el Complejo de Edipo
Senfala al respecto que la causa de la vacilacion de Hamiet para darle muerte al
asesino de su padre se encuentra en la identificacidn de el principe de Dinamarca
con su tio Claudio. Retomando esta elucidacion pudimos desarroiiar mas argu-
mentos que la corroboran, a pantir del método de interpretacion psicoanalitica en
el que se toma a ios personajes como si fuesen personas reales Se destaca que
el gran interés de Hamlet por su madre es de naturaleza sensual, durante toda la
trama de la obra el hijo de Gertrudis se encuentra muy centrado en la vida sexual
de ésta con Claudio. Tambien identificamos en el proceder del joven noble, una
actitud de temor hacia su padre; mismo que se explica porque €1 mismo daseo
darle muerte; por el que se declara dispuesto a llevar a cabo la venganza que su
espectro exige, pero se ve paralizado para matar a su tio segun 1os deseos de
éste, e incluso 10s contraviene, porque Su propio inter2s era mas bien castigar a
su madre por su infidelidad

En “El rey Lear’, podemos observar claramante dos vivencias del meédico
vienés que se relacionaron con su vida Por un lado su aceptacién a la muerte,
cuando escribe a proposito de esta obra "El tema de ia eleccidon det cofre” y en-
cuentra, que fres mujeres aparcceaeran ingvitablemente en el destino de los seres
humanos, para Freud en esta obra se nos muestra que ! hombre anciano. debe
reconciliarse con su necesidad de fenecer, y debe para ello renunciar al amor y
entregarse a los brazos de la tercera dama' ia muenrte En opinidon de M Schur,
cuando el padre del psicoanalisis escribe este ensayo €l muismo., realiza sy recon-
ciliacion con la necesidad de morir. Asi mismo <s posible encontrar otro winculo
entre la vida de Freud y esta obra; es decir, ta relacién que sostenia con su hija
Anna, o como €l mismo llegd a llamaria: su Cordelia. Podemos establecer un gran
similitud entre la relacion de Freud con Anna y de Lear con Cordelia, y es de
caracter incestuoso, tenienda su origen en ol conflicto edipico de 1as damas. Esta
obra nos permitid tambien destacar algunos aspectos psicoanalitico que no fue-
ronreferidos por Freud, y son justamente 10s que aluden a larelacion incestuosa
que caracteriza el vinculo paterno- Hhial de ¢l Rey y suhija mener, elio graciasala
utilizacidn del método psicoanalitico para et abordaje de creaciones literarias que
permite relacionar la vida de una cbra artistica con un autor

3 (“Sigmund Freud, Epstoians I (1897-1937) pag 124}
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Acerca de “La tragedia de Macbeth”, ademas de la identificacion del padre
del psicoanalisis con el protagonista de la misma; ya que el médico vienes desea-
ba poder, como aquél "mornir con la armadura puesta” se determind que, pese a
los intentos de Freud por proporcionar una interpretacién de la misma no logro
mas que destacar algunos de los motivos que en ella figuran. Partiendo de sus
trabajos al respecto se realizd una interpretacion, se destacaron algunos rasgos
de la personalidad de Lady Macbeth y del Thane de Cawdor, sefialando que uno
de los temas que circundan la tragedia es la esterilidad En base a las considera-
ciones hechas en "Los que fracasan cuando triunfan”, donde se indica que Lady
Macbeth es un ejemplo de este tipo de caracter, pudimos realizar una exégesis a
esta creacion literaria; esta mujer, lleva a cabo el parricidio, esa es la razon de su
derrumbamiento, y por tanto cumple las tesis postuladas per Freud para pertene-
cer a éste tipo de caracter dilucidade por el trabajo psicoanalitico En Macbeth
podemos observar varias facetas, una megalomaniaca y una de un hastio
existencial, que le llevan a mudar su caracter en varias ccasiones dentro de la
tragedia. El tipo de metodo psiceanalitica para aproximarnos a este texto fue la
interpretacion considerando a los personajes como seres reales

Pudimos ademas hacer una revision a los meétodos empleados por los psi-
coanalistas para abordar los textos literarios, a saber: La via de interpretacién de
una obra a través de relacionarta con su autor; siendo una vertiente mas de la
misma ta relacion entre una obra literaria y un autor diferente al creador de la
misma; la segunda se refiere a laexégesis basada en los personajes, analizando-
los como si fuesen personas reates; una mas es la que plantea el estudio del texto
como una tctalidad o Gestalt, en oposicidén a ia via de analisis del motivo Se
menciond ademas la téecnica que puede ser empleada o no. en los diferentes
métodos ya indicados que se refiere a la utilizacion del simbolismo aplicado a los
textos literarios

Estas obras, aunque a simple vista pueden parecer muy diversos, a laluz de
la interpretacion psicoanalitica tienen grandes rasgos comunes, aunque su trama
sea diferente el motivo que subyace a la conducta de los personajes es el mismo;
en todas ellas podemos identficar una realidad espectral y vacilante que cede
paso a las pasiones humanas y a 1os deseos inconfesables. incesto y parricidio,
asi como a la ruta desviada de! placer

En otra ocasidon tres de estas cuatro obras coincidieron. en circunstancias
muy diferentes, convocadas por la fina y sabia pluma de Halc Calvino se
entreveraren entocpologias de imagmnacion y misterio En su trabajo La taberna de
los destinos cruzados. et escritor italiano incluye una narracion. Tres historias de
focura y destruccidon, en donde entreteje las tribulaciones, {as desdichas y el in-
eluctable destino del principe de Dinamarca, de Macbetn y del Rey Lear, sus
vidas se ven reflejadas en las arcanas figuras del Tarot, espejo de la eterna trage-
dia humana. Es precisamente el delirio del desequiiibrio mental y ¢l exterminio
ciego e irracional io que hace convergir en un sdlo haz de luz macabro y
desquiciante a las tres tragedias

193

SBUOISIIU0Y




C ones

En Hamlet, la locura se enviste de método de investigacion, de instrumento
infalible para descubrir la espeluznante verdad; en Macbeth, de remordimiento,
de finos e indelebles punales que se abren paso desde las entranas desollando la
paz y la tranquilidad; en el rey Lear, de decepcion de desgarrador rechazo a la
ingratitud, de insoportable desesperacién ante la crueldad.

El genocidio también habla por medio de los simbolos arcanos del Tarot y
en la sintaxis shakespereana: Hamlet es una funa ciega, una hoz frenética que
todo lo sega incluso a si mismo; Macbeth se hunde por hartazgo, fastidiado de si,
de su grandeza, de la sangrienta cronica de su epopeya; el rey Lear simplemente
languidece, se desvanece, se evapora, herido de desencanto y sufrimiento

Calvino va desentranando las canas cabalisticas, en ellas ve con toda niti-
dez la majestad. la insignificancia, la divinidad y ta bajeza de las criatwuras gque
pueblan el mundo y las pagings de la literatura que en dluma nstancia son las
mismas. Descubre. por ejemplo, en el Jos de espadas, 10s ac2ros que cruzaron
Leartes y Hamlet! en su tragico duelo; en el diez de bastos las ramas amenazado-
ras del bosque de Birnam enarbolando la perdicion de Macbeth. y en e/ errmutarnio,
al cansado Lear, errabundo y arrastrando su alma harapienta y arruinada

Pero las cartas se mezclan al bargjarse y una misma lleva de una historia a
otra, del fantasma que enza de horror alos rayos de la tuna, al anciano que clama
al relampago que calcine su vejez, hasta el épico guerrero, quien chorreante de
sangre, desea ver como el sel se extingue cual fruto podrido. Es como si el escri-
tor nos quisiera convencer de que todas las historias son una sola, que allende y
aquende, que hoy y ayer, ¢l drama humano se repite interminablemente ridiculo

y grandioso

Hacer coincidir al teatro shakespereano con la vida y obra del creadeor de
psicoanalisis es provocar ¢l encuentro entre dos mundos ricos en posibilidades:
nos permite aproximarnos al entendimiento de una de las escuelas en psicologia
mas importantes; nos deja conocer, como dijera Wittels a “un hombre que salio a
curar a sus pacientes neuroticos y enriquecio a toda la hurmanidad con sus descu-
brimientos”; nos hace abordar a la infinita psique humana y, en consecuencia al
hombre mismo. Aungue este trabajo no trata de forma exhaustiva el tema y por
tanto no puede proponer conciusiones definitivas, si abre un panorama que nos
llevara “*Hacia una nueva concepcion de ia presencia de Shakespeare, en la

vida y obra de Freud'.
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Anexo

Pericles, Principe de Tiro
1590)

En: “El malestar en la cultu-
ra" (1930-1929-}, apartado I,
pag. 90ynd,

Contextoy clasificacion:
Seencontraba sefalando la in-
defension de los seres huma-
nos eincluye unafrase que se
considera shakespereana aco-
tando su verdadero origen

*(...} No solo parece un cusnto
de hadas; es directamente €!
cumplimisnto de todos los de-
seos de los cuentos - no de le
mayoriade ellos- lo que el ham-
bre ha conseguido con su cien-
cia y su técnica sobre esta tie-
rra donde emergio al comignzo
como un animal endeble y don-
de cada individuo de su espe-
cie tiene que ingresar de nuevo
como ‘un lactante desvalido® (oh
inch of nature!). (N 4. Pese &l
cufio Shakespereano de esta
frase, noprocede enrealidad dz
laedicion cannica de las obras
de Shakespeare. Encambio, en

la novela de George Wilkins The
Painful Adventures of Pericles,
Principe of Tiro -Las penosas
aventuras de Pericles, Principe
de Tiro- . Pericles exclama fren-
te a su pequedia hija Poore inch
of Nalure -Pequsiia pulgada de
Naturaleza-, Esta obra fue impre-
sa por primera vez en 1608, in-
mediatamente despuds de! dra-
ma de Pericles de Shakespaare
en cuya factura se piensa que
Wilkins intervina {...)"

Trabajos de amar perdidos
(1592},

En: "El chiste y su relacién con
lo inconscients” {1805), en:
Parte sintética; pag. 138,

Contexto y clasificacién: El
psicoanalista se encontraba ex-
poniendo las condiciones nece-
sarias para que e! chiste cumpla
su mela de excitacion de placer,
y refiere que Shakespeare ya
habia sefialado cual es el tercer
requisito €n su obra*Trabajos de
amor perdidos”.

*(..) También en |a tercera per-
sona del chiste tropieza este dti-
mo con las condiciones subjeti-
vas que pueden volver inalcan-
zable lameta de la excitacion de
placer. Shakespeare lo advierte
(Trabajos de amor perdidos, Acto
V, escena 2)

“Ajest's prosperity lies in ear

Of him that heas it, never

inthe tongue

Of him that makes it...*(*Que la
chanza prospere depende del
oidof de quien la escucha, nun-
ca de la lengual de quien la
hace..”

El rey Ricardo Il {1593).

En: “Psicopatologia de la vida
cotidiana” (1901), en: -Ei
trastrabarse, pag. 101, n. 85,
{agregado en 1920).

Contexto y clasificacién: Al
momento en que se encuentra
ejemplificando el trastrabarse
con algunas obras, refiere ‘Ricar-
do I, de Shakespeare.
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‘(..) Ofro ejemplo del
trastrabarse que de acuerdo con
el propbsito del autor, se deen
de entendsr comn provistos de
sentido, casi siempre como
autodelacion, se encuentra en
Shakespeare, Ricardo Il, (Acto I,
escena 2). y en Schiller, Don
Carlos, {Acto II, escena 8); des-
liz cometido por la princesa de
Eboli. Sin duda seria facil mpliar
ostalista(..)

La tragedia de Ricardo lli
(1593},

En: Tétem y Tabd, en; €l tabi
y laambivalencia de las mocio-
nes de sentimiento, pég. 45.

Contexto y clasificacidn:
Ejemplifica el miedo supersticio-
s0 2 los espiritus

(...} Estos pueblos han domina-
do por el miedo supersticioso a
fos espiritus de los enemigos
abatidos, miedo que no era gje-
noalaAntigiiedad clésica, y que
el gran dramaturgo dramético
britnicollevd al teatro enlas alu-
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cinaciones de Macbeth y de Ri-
cardo |l

“Algunos tipos de caracteres
dilucidados por el trabajo psi-
coanalitico” (1916), tomo XIV,
‘Los que fracasan cuando
triunfan’, pag. 321-2y *.

Contexto y clasificacién: lius-
tra con la obra shakespereana
“Ricardo [II", uno de los tipos de
caracteres dilucidados por el tra-
bajo psicoanalitico. Los excep-
cionales. Asimisma proporciona
una interpretacion de fa misma

*(. ) Enelmondlogo introductorio
de Ricardo Ill, de Shakespeare,
dice Gloucester, el que después
& coronado rey:

“Mas yo que no estoy hecho para
traviesos deportes

ni para corejar un amoroso es-
peio

y0, que con mi burda estampa
carezco

de amable majestad

para pavonearme ante una nin-
fa

licenciosa;

yo, cercenado de esa bella pro-
porcion,

arteramente despojado de en-
canto de

la Naturaleza,

deforme, inacabado, enviado
antes de tiempo

al mundo que respira; a medias
terminado

y tan renqueante y falto de do-
naire

que 05 perros me ladran cuan-
do

me paro ante ellos;

Y pues, que no puedo actuar
como un amante

frente a estos tiempos de pala-
bras corteses,

estoy resuelto 3 actuar como un
villano

y odiar alos frivolos placeres de
esta época’

A primera vista, en este parla-
menlo programalico echariamos
de menos quiz fa refacién con
nugstro tema. Ricardo no pare-
ce decir sino esto: ‘Me aburroen
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este tiempo de ocio y quiero di-
vertirme. Pero ya que por mi de-
formidad no puedo entreteneme
como amante, obraré coma un
malvado, inlrigaré, asesinaré y
haré cuandome vengaen gana”
Una motivacidn tan frivola ten-
dria que ahogar todo rastro de
simpatia en el espectador sinada
mas serio se ocullara tras ella
Pero en tal caso la pieza seria
también psicolégicamente impo-
sible, pues el creador debe inge-
nidrselas para suscitar en noso-
tros un secreto trasfondo de sim-
patia por su héroe, si es que he-
mos de sentir sin velo interior Ia
admiracion por su osadia y su
habilidad, y semgjante simpatia
solo puede estar fundada en la
comprensién , en el sentimiento
de una posible comunidad inte-
rior con él

Por eso, crea que el mondlogo
de Ricardo no lo dice todo; insi-
nia meramente, y deja a nues-
tro cargo explicitar lo insinuado.
Pero st emprendemos ese com-
portamiento, desaparece la apa-
riencia de frivolidad, cobran su

justificacion la amargura y el de-
talle con que Ricardo ha descri-
to su deformidad, y nos revela
€53 comunidad que gana nues-
tra simpatia aunen favor de este
malvado. He aqui entonzes lo
que él quiere decir. “Lanaturale-
za, ha cometido conmigo una
grave injusticia negandome la
beflafigura qus hace a fos hiom-
bres ser amados. La vida me
debe un resarcimiento, que yo
me tomaré. Tengo derecho a ser
tna excepeion, a pasar por en-
cima de los reparos que detie-
nen a ofros. Y aun me es licito
ejercer lainjusticia, pues conmi-
0 se |a ha cometido”. Y ahora
sentimos que nosolros podria-
mos volvemos como Ricardo, y
hasta en pequefia medida ya es-
tamos dispuestos @ hacerlo Ri-
cardo es una magnificacion gi-
gantesca de este aspecto que
descubrimos también en noso-
tros. Greemos tener pleno funda-
menio para poner mala caraala
naturaleza y al destino a causa
de darios congénitos y sufridos
enla infancia; exigimos lotal re-
sarcimiento por tempranas afren-

tas anuestro narcisismo, anues-
tro amor propio. ¢ Porqué la na-
turaleza no nos ha agraciado con
los dorados bucles de Balder, la
fortaleza de Sigfrido, la frente le-
vantada del genio, el noble per-
filde! aristocrata? ; Porqué naci-
mOS en una casa burguesa y no
en el palacio de un rey? Eso de
ser hermosos y distinguidos lo
hariamos tan bien coma todos
aquelios alos que ahoratenemos
que envidiar.

Pero en el ante del creador, es
una fina economia que no haga
proferir a su héroe en alta voz y
hasta el final todos los secretos
de su motivacion. Asi nos com-
pele acompletarla, apelaanues-
tra actividad intelectual aparidn-
dola de pensamiento citico y
reteniéndonos en la identificacién
con el héroe. Un chapucero en
su lugar, verteria en expresion
consciente todo lo que quiere
comunicarnos, y enfonces trope-
zaria con nuestra inteligencia fria,
desembarazada en sus movi-
mientos, que no nos dejarian
abismemos en la ilusion.
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En: “Algunos tipos de carac-
teres dilucidados por el traba-
jo psicoanalitico” {1916), ‘Los
que fracasan cuando triunfan’,
pdg. 229-30yn 6.

Contextoy clasificacién: Sefia-
la que noes legitimo sacrificar en
unacbra el efecto causal en bus-
ca de un realce dramdtico, sélo
halla justificado reslizarlo cuan-
do se efectira un sacrificio en la
verosimilitud. Cita fa obra de Ri-
cardo Ifl, comoun ejemplode los
casos excepeionales en que este
sacrificio es vélido.

{...) Tambiénme parece fuera de
lugar aqui la observacion de que
el artista es libre de comprender
arbitrariamente la sucesion natu-
ral de los acontecimientos que
presenta, si mediante ese sacri-
ficio de la comin verosimilitud
puede ofrecer un realce del efec-
to dramético. Un sacrificio asi
solo puede justificarse si menos-
caba meramente la verosimditud
(Como en & cortejo de Ricardo
il a Ana junto a el féretro de!
rey por el asesinato), mas no si
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suprime el enlace causal; y el
efecto dramatico no quedaria
roto si el discurrir temporal se
dejara determinado en lugar de
circunscribirio a unos pocos dias
medianle declaraciones expre-
sas(..)

El suedio de una noche de

verano (1594).

En: “Fragmentos de |a corres-
pondenciacon Fliess”, {1892 -
99}, Manuscrito N, pdg.
297ynt.

Contexto y clasificacion: Utili-
za una obra de Shakespeare
para ejemplificar un concepto

*(...)-Traslado de creencia: Creer
(dudar), es un fendmeno que
pertenece por entero al sistema
del Yo (Cc), y notiene contrapar-
tzalgunaenel lcc Enlasneuro-
sis. |a creencia es desplazada,
se larehusaaloreprimido cuan-
do eso se conquista una repro-
duccidn, y como a modo de cas-
tigo es trasladada a lo defensor.
Titania que no quiere amar a su

legitimo marido Oberontiens que
dar suamor a Bottom el asno
fantaseado (En Suefio de una
noche de verano de
Shakespeare (...)"

En: Manuscrito N, pég 298y n".

Contextoy clasificacién; Intro-
duce una cita para ilustrar conlas
palabras del poeta una idea que
habia desarrollado previaments.

*(...) Por medio de esa fantasia
se protege del efecto de su vi-
vencia, asi tiene razon
Shakespeare, cuando redine poe-
siay dslirio {Fine frenzy) . En
Suefio de una noche de verano,
AcloV, escena 1; “The poef's
eye, infine frenzy rolling’ (El ojo
delpoeta, girando en sufino des-
vario} {...)!

En: “Estudios sobre la histe-
ria" (J. Breuer y S. Freud),
{1893- 1895), parte teérica
(Breuer) pag. 260.

Contexto y clasificacién: lntro-
duce la referencia a una obra
shakespereana, para ejemplificar



una idea que venia desarrollan-
do

*(...} Pero, {Cuan lejana se halfa
todavialaposibifidad de ese en-
tendimiento cabal de lahisteria!
Harto inseguros de los rasgos
con los que hemos delineado
sus contornos, y unas bien tos-
cas representaciones auxitiares,
hemos mas velado que llenado
las fagunas abiertas. Séfo una
reflexion nos tranquiliza un poco;
he aqui un ma! que aqueja y no
puede menos que aquejar, ato-
das las figuraciones fisioldgicas
da procesos psiquicas complica-
dos, para estos es siempre vali-
do lo que de la tragedia dice
Teseo en Suefo de una noche
de Verano, de Shakespeare
*Aun lo mejor de este genera no
s0n mas que sombras”. Por cier-
to, nisiquiera lo mas endeble, ca-
rece de valor si busca con fideli-
dad y modestia, establecer el
contorno de esas sombras chi-
nescas que los objetos reales
desconacidos proyectan sobre fa
pared. No obstante sigmpre esta
justificada la esperanza de que

haya alg(in grado de concordan-
ciay de semejanza enire los pro-
cesos reales y efectivos y nues-
trarepresentacionde ellos {...)"

En: “La interpretacion de los
suefios”, en; El trabajo del sue-
flo, pag 460.

Contexto y clasificacion: Freud
en el conlexto da la inferpreta-
cion del sueno de una mujer re-
lacionaunode los conenidos del
mismo con uno de fos motivos
que aparecen en*Sueio de una
noche de verano” de
Shakespeare.

‘() Todo el material se vuelve
comprensible, sabiendo que esta
dama habia recibido el dia del
suefio lavisita del jefe de suma-
rido. Se mostrd muy cortes con
alla, fe bes6 la mano y efla no
tuvo miedo alguno a pesar de
que era un “bicho importante” y
en la ciudad cabecera de distrito
hacia el papel de un “ledn de la
sociedad’. Este ledn es compa-
rable &l de Suefio de una noche
de verano, que se desenmasca-

Anexo

racomo Snug, el carpintero, y asi
fodos los leones de los suefios
ante 1os cuales no tenemos mie-
do(..)

En: Lo ominoso (1919), pdg.
230,

Contexto y clasificacién: Trata
de ejemplificar que un autor nos
introduzca en un mundo real o
un mundo fantastico, con lo cual
logra crear en el espectador in-
certidumbre

*(.) Como es notorio, tiene de-
recho a hacer lo uno ¢ fo olfo, y
st por ejemplo ha escogido como
escenario de sus figuraciones un
mundo donde actiian los espiri-
tus , demonios y espectros -al
es e} caso de Shakespeare en
Hamlet, Macbeth y en ofro senti-
do, en La Tempestad y en Sue-
fio de una Noche da Verano-,
hemos de seguirlo enelloy, todo
¢l tiempo que dure nuestra en-
Irega a surelato, tratar como una
realidad objetiva ese universo por
¢l presupuesto (.7
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La Tragedia de Romeo
y Julieta (1596,

En: La interpretacion de los
suefios", en: EI material y las
fuentes del suefio, pag. 246 y
n. 16.

Contexto y clasificacion: Se
encontraba sefalando el carde-
ter de deseo universal de! suefio
. que debe ser enlazado conlas
mociones de deseo que acechan
elalma

*(..JLainterpretacién comecta de
{a cual el alma del durmiente es
perfectamente capaz, reclamaria
uninterés activo y exigiria dejar
de dormir ; por eso, de todas ias
intepretaciones posibles sdlo se
admiten aqueltas compatibles
con la censura que el deseo de
dormir ejerce de manera absolu-
tista. Por ejemplo: Era ef ruise-
fiory no fa alondra, pues si fue-
se la alondra la noche de amor
hubiese tocado su fin
(Shakespears, Romeoy Julieta,
Acto Il escena 5: ‘Era el ruise-
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flor y no fa alondra, lo que hiri6
el fondo femeroso de tu oido’).

En: Correspondencia Freud-
Ernest Freud, {20/ If 11334):
Freud.

Contexto y clasificacién: Freud
se encontraba manifestandoa su
hijo ta incertidumbre por et futu-
10 debido a la situacion poiitica
de Austria, Introduce fa cita a
Romeoy Julieta paraitustrar sus
pensamientos.

*( ..} Eluturo es inclerto: o el fas-
cismo austriaco o la cruz
gamada. Eneste utimo paisten-
driamos que abandonar el pais.
Encuanto a} fascismo nativo ha-
bremos de aceplarlo hasta cier-
to punlo, yaque no creo que pue-
datratarnos tanmal como su pri-
mo aleman. Naturalmente no
serd agradable, pero 1a vida en
unpais extranjero fampocolo s,
¥ tu, aungue hayas tenido suerte
lo sabes mejor que nadie, Nues-
{ra actitud hacia las posibles po-
liticas que encierra el futuro de
Austria puede resumirse tnica-

mente con aquella estrofa de
Mercutio en Romeo and Juliet
{Romeo y Julieta) “A plague on
bothyour houses. “Unaplagaen
tus dos casas’ {..)"

En: Correspondencia Freud-
Arnot Zweig, {25/ 11/ 1934,

Contexto y clasificacion: Se
encontraba haciendo un comen-
tario acerca de la sitvacién poti-
ticay social que se encontraban
viviendo e introduce una referen-
cia a un personaje
shakespereano para ilustrar una
idea propia.

‘(...) Si cree que nosotros pen-
samos soporiar esta situacion
mientras sea posible hacerlo ,
estd en lo cierto. ; Ddnde quiere
que vaya con mi dependencia y
mi incapacidad fisica? Los pai-
ses extranjeros son todes poco
hospitalarios porigual Sélosien
Vienarealmente llegaa gobemar
un representante del hitlerismo
deberé mudarme de aqui, no im-
porta a que fugar. Mi posicion
frente a los partidos que actual-
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mente se hallan en pugna, sélo
puede ser descrito a través de
un plagio cometido contra el
Mercuccio de Shakespeare. “A
plage on baoth your hiouses'

Enrique IV, Pimera y Sequn-
da parte. {1597

En: “La interpretacion de los
suefios” (1900}, en: -El mate-
rial y las fuentes del suefio,
pég. 219y n, 18.

Contexto y clasificacién: Intro-
duce una frase de Hal, en Enri-
que IV, para ilustrar el contenido
da un suefio.

*{...) Enfonces mi madre se fro-
t6 las palmas de las manos -jus-
to como si hiciera albondigas,
s6lo que ninguna masa habia en-
tre ellas- y me mosiré las
negruzcas escamas da gpider-
mis que asi se desprendian
como prusba del polve del que
estamos hechos. Mi asombro
ante esta demostracion ad

oculos fue ifimitado, y me rendi
ante lo que después oiria expre-
sado con estas palabras. 'Debes
a la naturaleza una muerte’ (N.
18. Evidentemente una reminis-
cencia de las palabras que el
Principe Hat dirige a Falstaff en
1 Enrique IV, acto V, escena 1

‘Thou owest God & Deathv’ -De-
bes a Dios una muerte-. Freud
utilizafas mismas palabras y con-
signas que son de Shakespeare,
en una carta a Fliess del 6 de
febrero de 1899. Los dos afec-
los comespondientes a estas es-
cenas infantiles , el asombroy el
sometimiento ante lo inevitable ,
aparecieron en un suefio que
tuve poco antes y que me de-
velvié por vez primera el recuer-
do de esa vivencia infantil ...

En: “La interpretacién de los
sueflos", {1900}, en: E! mate-
rial y fuentes de! suefio, pag.
225yn. 33,

Contexto y clasificacldn: Hace
estamencion dentro de fas fuen-
tes de un suerio que s encon-
traba interpretando.

*(..)La declaracion de la flor pre-
dilecta en el ponerse-enel-ojal
algo que también tiene que ser
una flor {lo que me trae a la me-
moria las orquideas que ese mis-
mo dia ohsequié a una amiga y
ademas una rosa de Jericd), re-
cuerda llamativamentela escena
del drama de Shakespeare (En-
rique IV, Acto Y, escena 3).

En: “La interpretacién de los
suefios” {1900, en: -El trabajo
del suerio, pag 481.

Contexto y clasificacién: En
esta cita Freud se identifica con
el principe Hall, ! reconoce ha-
ber tenido deseos similares alos
que el noble tiene con su padre;
&n el pasado y sefiala que este
tipo de deseos son comunes en
ambientes donde estan de por
medio jerarquias.

En: "El chiste y su relacién con
loinconsciente” (1905), en: -La
técnica del chiste, pag. 36 yn.
28.

Contexto y clasificacién:
Ejemplifica el primer grupo de los
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casos de acepcion mdtliple con
unafrase dirigidaaPistol, en En-
fique IV

*(...) Los casas de acepcion mul-
tiple que bajo el titulo de doble
sentido puedenreunirse lambién
n un nuevo tercer grupo, se di-
viden con faciiidad en subclases
que por cierto no se distinguen
entre si por diferencias esencia-
les, como tampoco lo haca el ter-
CEr grupo en Su conjunio respec-
ta al segundo. Tencmos aqui i
primer grupo:

a. Los casos de dobie sentido de
un nombre y su significacion
material.  por  ejemplo:
“Descdrgale de nuestra compa-
fila, Pistoli en Shakespeare (En-
rique IV, Acto Il, escena 4) (. )’

En: El chiste y su refacion con
lo inconsciente (1305}, en: -El
chiste y las varicdades de lo
comico, pig. 219.

Contexto y clasificacion: Freud
ejemplifica su idea de que el hy-
mor lo preducimos @ expensas
del encjoque nosprovocan cier-
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tas situaciones opersonajes; ello
o hace con la personalidad de
Sir John Falstaff, de Enrique IV,
y Las alegres comadres de
Windsor

(.. ) El peguefio humor que aca-
S0 NOSOlroS MisSMOs Criamos en
nuestra vida, por regla general lo
producimos a expensas deleno-
joen lugar da enojamos {El gran-
diosos efecto humoristico de una
figura como el obeso cabaliero
Sir John Falstaff descansa enun
desprecio y una indignacion aho-
rrados. Sinduda discernimos en
él, al indigno gloton y estafador
pero, connuestracondena se ve
desamarrada una serie de facto-
res. Comprendemos que se co-
rioce a si mismo en fos mismos
t&minos que lo juzgamos; se nos
impone por su gracia y ademds
su deformidad fisica ejercen un
efecto por contaclo en favor de
una concepeion comica, no se-
ria de su persona como si nues-
tras exigencias de moral y honor
no pudieran menos que rebotar
conira un vientre tan abultado, su
ajelreo esinccente en su conjun-

to, y las cmicas naderias que
son el objeto de susfraudes, casi
lo disculpan. Admitimos que el
pobre tiens derecho a vivir y go-
zar como cualquiera, y estamos
a punto de compadecerlo, cuan-
doenlas situaciones capitales lo
VEmoS COmo un mere juguete en
manos de alguien muy superior
a él. Por eso no podemos guar-
darle rencor y todo 1o que nos
ahorramos en indignacion a pro-
pésito de €I, fo sumamos al pla-
cer comica que en otros aspec-
tosnos depara Ethumor delpro-
pio Sir John, proviene en verdad
de la superioridad de un Yo a
quien ni sus tachas fisicas, ni sus
defectos morales pueden quitar-
le la alegria y su seguridad
(Falstaff aparece tanto en Enn-
que iV, partes Iy Il coma en Las
alegres comadres de Windsor,
ambas de Shakespeare. (...)"

En: “Contribucion a la historia
delmovimiento psicoanalitico”
(1914), pg. 23, n. 26.

Contextoy clasificacion: Intro-
duce en su discurso alguna fra-
se shakespereana, a partir de



una idea propia, para que esta
seailusirada.

“(...) A los enfermos les sucede
1o mismo con pareja frecuencia
y los argumentos aducidos -los
argumentos abundan como [a
zarzamora, para decirlo con
Falstaff {n. 26: ‘Henry IV* -Acto
I, escena IV)- eran idénticos y
no muy penetrantes (...)"

En: “De guerra y muerte, te-
mas de actualidad” (1915), en
'La desilusion provocada por
la guerra’, pig. 268 y n. 6.

Contexto y clasificacion: hntro-
duce una frase shakespereana
parailustrar una idea

(... )Los argumentos iégicas son
entonces impotentss frena a los
intereses afectivos y por eso, el
disputar con argumentos que,
segln el dicho de Falstaff abun-
dan como fa zarzamora (n.6
“Contribucidn ala historiadel mo-
vimiento psicoanalitic”), &s tan
infructuoso en el mundo de inte-
reses.

En: "De guerra y muerte, te-
mas de actualidad” (1915}, en
‘Nuestra actitud haciala muer-
te', pdg 290y n. 1.

Contexto y clasificacion: llus-
tracon unafrase shakespereana
una idea propia.

*(...) De creérsenos estabamos
dispuestos a sostener que la
muerte es el deseniace necesa-
rio de toda vida, que cada uno
de nosotros debia a Ia naturale-
za una musrte (n 1 -Strachey-
“Henry IV, -Acto V, escena 1-
‘Thou oweat god adeath'-debes
a Dios una muerte- Esta errénea
cita era una da las favorilas de
Freud, véase, por ejemplo, "La
interpretacién de los suehos’
{1900}, tomo IV, pag. 290y una
carta a Fliess, del 6 de febrero
de 1839, donde ia atribuye ex-
plicitamente a Shakespeare), en
suma que lamuerte era algona-
tural, incontrastable e inevitable

)

Anexo
El mercader de Venecia

(1587].

En: “El motivo de la eleccién
del cofre” (1913), pags. 307-
314,yn1-3y8.

Contexto y clasificacién: Freud
realiza la interpretacion de el
motivo de [a eleccion del cofre a
partir de esta obra
shakespereana.

‘(..) Dos escenas de
Shakespeare, una divertida y la
alra lrégica me han dado hace
poco tiempo ocasion para plan-
tearme un pequefo problema y
resolverlo

La alegre es la eleccion de los
pretendientes entre tres cofres en
el Mercader de Venecia, La her-
masa y prudente Porcia esta obli-
gada, por voluntad de su padre,
a fomar de sus cortejantes por
esposo sbio a quien escogia el
correcto de tres cofres que se le
presentan. Uno es de oro, ofrd
de plata y ettercero de plomo; el
correcto es aquel que encierra su
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retrato. Ya han fracasado dos
cortejantes que eligieron oro y
plata. Bassanio, ellercero, se de-
cide por el plomo, gana asi ala
novia, de quien poseia fas sim-
patias ya antes de fa prueba del
destino. Cada uno de los preten-
dientes habia justificado la elec-
cién con un discurso de alaban-
za al material por él elegidoala
vez qua et desprecio por los otros
dos, En este sentido, [a tarea
mas dificil a ocupa el afortuna-
do tercer pretendiente: es poco
y sueraforzado, lo que afirmaal
decir para glorificacion del plomo
Si en la practica psicoanalitica
nos surgiera un discurso asi s0s-
pachariamos unos motivos se-
cretos tras la argumentacion in-
suficiente

Ahora bien, Shakespereano in-
ventd el oracuto de fa eleccion de
los cofrecillos, sino que o tomé
de un relato de la Gesta
Romanorum (Recopilacion me-
digval de relatos de autor andni-
mo), en que una muchacha rea-
liza una misma eleccidn para
ganar al hijo del emperador
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(Brandes (1896). También aqui
es el tercer metal, el plomo, e!
dispensador de fafortuna. No es
difici colegir que estamos frente
aun mativo antiguo que deman-
da ser interpretado, derivado y
reconducido. Una primera conje-
tura sobre lo que puede signifi-
car esa eleccion entre oro, plata
y plomo se corrobora en sequi-
da por una manifestacion de
Stucken (Cita fextual: Stucken (
1907, pdg. 655)., quien aborda
este mismomalerial dentro de un
contexto mas amplio. Dice: * Lo
que los pretendientes de Porcia
escogen eslo que es cada uno”

Reconsideremos nuestro mate-
rial. €n fa épica Estonia, como en
la GestaRomanorum, setrata de
fa eleccién de una muchacha
entre tres pretendientes; en la
escena de el Mercader de
Venecia, enapariencia es lo mis-
mo, pese a lo cual se nos pre-
senta, a la vez, algo asi como
una inversién del motivo: un
hombre elige entre
tres...cofrecillos.

Si estuviéramos frente a un sue-
fio, en sequida deberiamos pen-
sar que estos cofrecillos son
mujeres, simbolos de lo esencial
en [a mujer y. por eso, la mujer
misma, como bien 10 son
tabaqueras, polveras, cajitas,
cestasetc. (Cf. ‘La interpretacion
de los suefios” (1900).

Sinos permitimos emprender esa
sustitucion simbélicatambién en
el mito, la escena de los
cofrecilios de EI mercader de
Venccia, se convierte realmente
en lo inverso de lo que conjetu-
rdbamos.

De un solo golpe, Unicamente e
los cuentos tradicionales suele
sucede, hemos arrancado a
nuestro tema su vestido astral y
ahora vemos que se trata de un
motivo humano, a eleccion que
un hombre hace de entre tres
mujeres.

Ahorabien, estemismo es el con-
tenido de ofra escena de
Shakespeare, enuno de sus dra-
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mas conmavedores; no se trata
esta vez de elegir novia, a pesar
delo cual muchisimas afinidades
secretas enlazan esta escena
con la eleccion de los cofreciflos
enElMercader de Venecia (..

En: "Psicopatologia dela vida
cotidiana” {1901), en el apar-
tado tititado “E! trastrabarse”,
pég. 98-99 y N. 80-82:

Este mismo ejemplo lo refiere
en; Conferencias de introduc-
cién al psicoandlisis. {1916 -
1915}, 1* conferencia. Los ac-
tos fallidos, pags 33-4.

Contexto y cita textual: Refie-
re un ejempla realizado por Otto
Rank.

(...) En otro ensayo publicado
recientemente, Otto Ranknos lla-
ma la atencion sobre un beflo
ejemplo en que Shakespeare
haca cometer a uno de sus per-
songjes, Porcia, un desliz en el
habla en virud del cual sus pen-
samientos secretos se revelan a
todo oyents atento (...)"

Otto Rank ha descubierto en
Shakespeare otro ejemplo (Gita
textual: Agregado en 1912).

de utilizacion poética del
trastrabarse. Cito la comunica-
cion de Rank: (Cita textual Rank,
1910a).

“En e} Mercader de Venecia de
Shakespeare {Acto Il escena 2)
enconiramos un desliz en el ha-
bla motivado con extrema fineza
, brillante como recurso técnico,
que nos deja ver, como el que
Freud sefialé enWallestein, que
los poetas conocen muy bien el
mecanismoy e! senlido de esta
operacion fallida, y presuponen
que también los lectores habran
de comprenderlo. Porcia, compe-
lida por la voluntad de su padre
a elegir un esposo, echdndolo a
suertes, por obra del azar sg ha
librado hasta ahora de todos los
pretendientes que le desagrada-
ban. Por fin en Bassanio ha en-
contrado el candidato por quien
se siente atraida , y no puede
menos que femer que también a
el la suerte le sea esquiva. En
su corazOn queria decirle que
puede estar seguro de su amor

aun s elfo sucede, pero su voto
se lo impide. En este conflicto
interiar, el poeta le hace decirle
alfestejante bienvenido:

“ No os apresuréis 0s lo suplico;
esperad un dia o dos

antes de consultar la suerte, ya
que

</ escogéis mal

vuestra compaiiia perderg,
aguardad,

pUES un poce

algo me dice (iPero no es el
amorl)

que perderos no quisiera {...)
Podria ensefaros

¢l medio de escager bien, pero
seria perjura;

¥ no lo seré jamds; podréis per-
derme

enlonces,

y siesoocurre, me haréis desear
pecar

convitidndome en perjura. jMal
haya vuestros ojos!

me han embriagaco y partido en
dos mitades,

una mitad es vuestra, yla olra es
vugstra,
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mia quigro decir; pero si mia, es
vueslra”

Justamente aguello que ellague-
riginsinuarle &penas, porque en
verdad a toda costa queria ca-
liarlo - que aunque antes ce la
eleccién eratoda de !y lo ama-
ba- es lo que el dramaturgo, con
una sutil y asombrosa penelra-
cidn psicoldgica, dsja traducir el
trastrabarse mediante este artifi-
cio sabe calmar la insoporiable
incertidumbre del amante, asi
como 1 tension que el espacta-
dor , compenetrada con él sien-
te frente al resultado da |a elec-
cion {Cita textual Freud reprodu-
jo esta cita en sus Conferencias
de infroduccion (1916-17, tomo
XV, pdg. 38 agregando un pe-
quefio comentano)

(...) En otro ensayo publicado
recientemente, Otio Rank nos fla-
ma [a alencidn sobre un bello
ejemplo en que Shakespeare
hace cometer a uno de sus per-
sonajes, Porcia, un desliz en el
habla en virtud del cual sus pen-
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samientos secretos se revelan
atodo oyente atento (.. )"

Hamiet {1600).

En: Correspondencia Freud-
Eduard Silberstein, (4/ X/
1872), Freud.

Contextoy clasificacidn: lqua-
la su comportamientos, con los
de un personaje de
Shakespeare, identificandose
con ét

“Queridisimo Berganza'

(...} El miéreoles, tuego de
haberte escrito, ella partib, no sin
gastarme una broma que me
enojo durante un largo rato. Me
despedi con tristeza y me fui a
Hochewsld, mi pequefio paraiso,
donde pase una hora de lo mas
agradable. Tranquilicé todo el
hormigueo de mis pensamientos
y solo senti una leve sacudida
cuando la madre pronuncié !
nombre de Gissela en fa mesa
La inclinacion parecié como un

hermoso dia da primavera; sdlo
mis absurdos aires de Hamlet, mi
timidez de pensamiento, me im-
pidieron encontrar diversién y
recreo en la conversacién con
esa muchacha, medio ingenuay
medio instruida (...)"

En: Correspondencia Freud-
Eduard Silberstein, ( 13/ VIl/
1874), Freud.

Contexto y clasificacién: Pro-
pone una modificacién para la
respuesta que da Hamlet a
Polonio, cuando este ultimo le
pregunta acerca de lo que leia.

iQuerido amigo!

*(...} Pertenezco a aquellas cria-
turas humanas que se pueden
localizar durante la mayor parte
del dia entre dos muebles, uno
de forma vertical, el silidn, y otro
que se extiende horizontalmen-
te, lamesa, y de los que comen-
20 a surgir toda la civilizacion,
como cainciden todos los hislo-
riadores de la cultura, porque
estos muebles reclaman con ra-
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z6n el predicado de sedentario
o de “asentamiento’. Dado que
esta posicién no ocupa de ma-
neraigual a todas las partes del
cuerpo, sino que las mas nobles
sobresalen de manera notable
deltablerohorizontal dela mesa,
me siento obligado a hacer dos
c0sas en funcibn de su ocupa-
cién: a leer y a escribir. Pero lo
que escribo es matematica y lo
que leo es papel. Hamlg! debe-
ria haber contestado asi a
Polonio y rio con su sentimental

expresion ‘palabras, palabras”

{Hamlet, I}, 2}, cuando esle se
interesd por la manera como el
principe mataba e! tiempo. Ser
papel es la propiedad comun y
también el destino compartidc en
todos los fibros {...})"

En: Comespondencia Freud-
Wilhelm Fliess (21/ 1X/ 1897).
Freud.

Contexto y clasificacidn; Utili-
za dos frase shakespereana,
dentro de su discurso.

*(...) Ahora prosigo con e dicho
de Hamlet ‘To be in readiness’
(Hamlet V, 2), Estar contento es
todo. Es que podria sentirme
muy insatisfecho . La expeclati-
va de la fama etema es dema-
siado bella, y 1a de la segura ri-
queza, la plena independencia,
el viajar, el preservar a los hijos
de los serios cuidados que me
consumieron en mi juventud.
Todoelio dependia de que lahis-
teria cedieraono (...) Que como
estan ustedes y qué otras cosas
pasan entre ¢! cielo y la tierra,
espero saberlo prontoyo mismo
-doy por anticipada tu respues-

fa(.)

En: Correspondencia Freud-
Wilhelm Fliess (15/ X/ 1897).
Freud.

Esta carta podemos encontrar-
la en: Obras completas de
Freud, {1950 -1892-99), carta
1, pégs. 307-8).

Contexto y clasificacion: Apli-
ca las tesis de e complejo de
Edipo a la obra shakespereana.

*(...}Cada unc de los oyentes fue
ungermenunavez y enlafanta-
sia de Edipo asi, y ante el cum-
plimiento de suefiotraidoaqui en
realidadretrocede espantado con
todo el monto de farepresion que
separa su estado infantil de su
estado actual

Fugazmente se me ha pasado
por la cabeza que lo mismo po-
dria estar también en e! funda-
mento de Hamlef. No me refiero
al propésito consciente de
Shekespeare pero me inclino a
creer que un episodio real esti-
muld al poeta ala figuracion por-
que o inconsciente en &1, enten-
di6 lo inconsciente en el héros
Como justifica el histérico
Hamlet su sentencia “Asi fa
consciencia nos hace cobardes
a todos”, como explica su vacila-
cién en vengar a su padre conla
muerte de su tio, el mismo que
sinfeparo alguno envia a sus cor-
tesanos a la muerte y asesina
iireflexiblemente a Laertes? No
fojustificaria mejor que por lator-
tura que le depara el oscuro re-
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cuerdo de haber meditado la mis-
ma fechoria centra el padre por
pasion hacia la madre, y “Tréte-
se a cada hombre segun se me-
rece y ¢quién se salvaria de ser
azotado? Su escrupulo es su
conciencia de culpa inconscien-
te. Y su enajenacion sexual en
el didlogo con Ofefia 4o es la
tipicamente histérica, su deses-
timacion del instinto de engen-
drar hijos, finalmante su transfe-
rencia el crimen de su padre so-
bre el de Ofelia? ;Y afinno con-
sigue, de mansra tan peregrina
como mis histéricas, procurarse
su puncidn experimentando idén-
tico testimonio que el padre,
cuando es envenenado por el
mismo rival?{...)"

Correspondencia  Freud-
Wilhelm Fliess (5/ X1/ 96).
Freud.

Contexto y clasificacién: Se
refiere ala cartaen la que le ex-
pone su interpretacién de
Hamlet, alaluz del Complejo de
Edipo (Ver carta 15/ X/ 1897).
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*(...) Acerca de mi interpretacion
de Edipo Reyy de Hamlet, nada
me has escrito. Como no cuento
sobre esto a nadie mas porque
anticipo la desautorizacion extra-
fiada, queria tener de ti una bre-
vemanifestacion. £l afio anterior
me rechazaste muchas ocurren-
cias con buen derecho {_.)°

Correspondencia  Freud-
Wilhelm Fliess (15/ I/ 98).
Freud.

Contextoy clasificacién: Refie-
re un texto para consulta, ya que
se enconfraba conformando el
concepto de Complejo de Edipo.
Aqui podemos ver que Freud re-
lacioné tempranamente ambas
obras

*Observaciones sobre Ediporey,
los cuentos del tatismén, quizds
Hamlet encontraran su lugar.
Antes debo leer sobre la sagade
Edipo, todavia no se donde (...}

En: Comespondencia Freud-
Wilhelm Fliess (28/ X/ 1399).
Freud.

Contexto y clasificacién: Se
trata de una alusion a su frabajo
acerca de la interpretacion de
Hamlet en relacién con Edipo
Rey.

"{..) Ayer por la noche estuve
otra vez de visita después de
mucho tiempo en casa de Oscar
y de Melanie. Fue para una par-
tida de faro ; porque de ordinario
subo a menudo durante el dia,
segun conoces mi debilidad por
ambas criaturas comunes (...}
Oscar me anuncié objecionas a
la concepcidn sobre Hamlet, que
le nacieron fras una velada tea-
tral (.}’

En: “La interpretacién de los
sueios”, 1800, pag.83yn*,

Contexto y clasificacion: Se
enconiraba mencionando la des-
valgrizacion que han hecho algu-
nos autores para decir que no
habia método alguno en las ope-
raciones psiquicas del suefio, e
introduce una frase de Hamlet,
para ilustrar un pensamiento.
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“(..) Pero otros parecen haber
vislumbrado a posibilidad de que
1a locura del suefio quizds no
carezca de método , quizds no
sea sino disimulo, como e! Prin-
cipe de Dinamarca, a cuya locu-
ra alude el inteligente juicio aqui
citado(n Hayalgo de mélodoen
su focura, . Hamlet. Acto V, es-
cena 2) Estos autores tienen
que haber evitado juzgar por las
apariencias, o bienla apariencias
que el suerioles ofrecid fue otra

¢

En: “La interpretacion de los
suefios” (1900), pég. 191y n*.

Contexto y clasificacion: Se
encontraba analizando el suefio
de la Monografia Boténica, e in-
troduce unafrase de Hamlet para
ilustrar un pensamiento

“(..}L. No¢reo que escs pensa-
mientos segundos bastaranpara
provocar un suefio

There needs no ghost, my lord,
como from the grave To fell us
this

leemos en Hamiet { ..}’

En: “La Interpretacion de los
suefios” (1900), pag. 443y n
26.

Contexto y clasificacion; Gom-
para al sueno con Ias actitudes
de Hamlet enloque serefiere al
disfraz del que suelen investirse

(...} Asi. muchas veces el sue-
flo es un dechado de profund:-
dad cuando parece serlo de in-
sensatez en todos los tiempos.
aquellos que tenian algo para
decir y no podian decirlo sin pe-
ligro supieron disimularse bajo
el capirote de loco Aquelal que
estaba destinado el dicho prohi-
bido, el que debia oirlo, lo sufria
mejor si podia tomarlo a risa y
sentirse lisonjeado con el juicio
en que evidentemente eso des-
agradable era bastante insensa-
to. £l suafio hace en la realidad
lo mismo que hace en el drama
el principe que tiene que hacer-
se pasar por loco y por eso pue-
de enunciarse de los suefios lo
que Hamle!, sustituyendo las

condiciones verdaderas por un
incomprensible juego de ingenic
afirmé de si mismo;

Solo estoy loco con ef Nor-no-
reste; cuando el viento sopla del
Sur, puedo distinguir una garza
de un halcdn’ { Hamlel, Acto |,
escena?2). Este suefio proporcio-
na enlonces un buen ejemplo e
la tesis de validez universal se-
adn fa cual, los suefios de una
misma noche. aun separados en
el recuerdo, crecieron sobre ¢l
suglo de idéntico material depen-
samientos. (Cf. supra, tomo IV,
pag 338) Por lo demds la situa-
6N onirica en que yo pongo a
salvo a mis hijos sacandolos de
la ciudad de Roma esta desfigu-
rada por una referencia retros-
pectiva a un hecho andlogo. co-
rrespondientes a mi infancia. Ef
sentido es que envidio a unos
parientes a quienes hace muchos
afios se les ofrecio la oportuni-
dadde trasladar asushijos a otro
suelo. {..)

Al
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En el apartado ‘Suefios tipicos’
pag. 273-275yn 26y 27.

Contexto y clasificacién: Rea-
lizaunainterpretacién dela obra
shakespereana basado en el
concepto de Complejo de Edipo

“ (...} En el mismo suelo que
Edipo Rey, hunde sus raices
otras de las grandes creaciones
tragicas, el Hamlet de
Shakespeare ( Este pérrafo se
imprimid como nota al pie de la
primera edicion y fue incluido en
¢l texto de 1914 en adelante).
Pero en el diverso modo de tra-
taridéntico material se manifies-
ta toda la diferercia de la vida
animica en esos dos periodos de
la cutlura, tan ssparados en el
tiempo: se muestra el progreso
secular delarepresion enlavida
espiritual de |2 humanidad. En
Edipo, comoen el suefio, la fan-
tasia del deseo infantil subterd-
neo, es traida a la luz y realiza-
da; en Hamlet permanece repri-
mida, y solo averiguamos su
existencia-fas cosas se encade-
nan agui como en fa neurosis-
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por sus  consecuencias
inhibitorias. Cosa extrafia: que-
darse lotalmente a oscuras acer-
ca el cardcter del héroe ennada
perjudico e! efecto subyugante
del mas reciente de sus dos dra-
mas. La pieza se construye en
torno de la vacitacion de Hamle!
en cumplir la venganza que le
esta deparada, las razones o
motivos da esta vacilacion, eltex-
to no los confiesa; tampoco los
ensayos de Interpretacion, que
sontantos y tan diversos, han po-
didoindicarios

Seginla concepcidn de Goethe,
y qua es todavia la prevalecien-
te, Hamief representa el tipo de
hombre cuya virtud espontanea
para la accién ha sido paralize-
da por el desarrolio excesivo de
la actividad de pensamiento
(‘afectada por la palidez de pen-
samiento"). Otros sostienen que
&l posta quiso pintar un cardcter
enfermizo, irresoluto que cag en
¢l campo de laneurastenia. Pero
latrama de fa pieza nos enseria
que Hamlel, en modo alguno se
presenta como una persona in-

capaz para cualquier accidn, Por
dos veces lo vemos entrar en
accion, una llevado por un subi-
lo estallido de furia, cuando se
bale sobre lo que espia escondi-
do tras los tapices, y 1a ofra con
un plan meditado, y aun pérfido
cuando con el total desprejuicio
de un principe del renacimiento
brinda a los dos corlesanos la
misma muerte que habian
maquinado para él ;Qué lo
inhibe entonces en el cumpli-
miento de la tarea que le encar-
goelespectro de supadre? Aqui
se nos ofrece de nuevo la conje-
tura; es la particular indole de esa
tarea.

Hamlet lo puede todo, menos
vengarse de el hombre que efi-
mind a su padre y usurpd a este
en el lugar junto a su madre, de!
hombre que te muestra 1 reali-
zacion de sus deseos infantiles
reprimidos. Asi el horror que de-
bia moverlo a fa venganza, se
trueca en autorreproche, un es-
crdpulo de conciencia; lo detie-
2 lasospecha de que él mismo,
y entendido ello al pie de la lefra
no es mejor que el pecador a
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quien deberia castigar. De tal
modo he traducido a lo conscien-
te aquello que en el alma del pro-
tagenista tiene que permanecer
inconsciente; si glguien quiere
llamar histérico a Hamie!, no pue-
doyo sino admitirlo como la con-
secuencia de mi interprelacion
A ello conviene muy bien la re-
pugnancia por lo sexual que
Hamlet expresa en el cologuio
con Ofelia, esamisma repugnan-
ciaque en los afics siguientes se
apodera cada vez mas del alma
del poeta hasta alcanzar su ex-
presion cuiminanta en “Timdn de
Atenas” Desde fuego. no puede
ser sin fa vida animica def pro-
pio creador la que ros sale al
paso en Hamigt de la obra de
Georg  Brandes  sobre
Shakespeare (1893) tomo la no-
ticia de que el drama fue escrito
inmediatamente después de fa
muerte de supadre (en 1601}, v
por tanto, en pleno duelo, en la
revivancia -tenemos derecho a
suponerlo- de fos sentimientos
infantifes referidos aél También
es sabido gque un hijo de
Shakespeare muerto premalura-

mente llevaba el nombre ds
Hamnet (idéntico a Hamlet). Si
Hamlet trala de la relacion de!
hijo con los padres, Macbeth,
escrito por esa misma época
aborda el tema de la esterilidad
Asi como cuglquier sintoma neu-
rlico, y también el sintoma ieu-
roticc es susceptible de
sobreinterpretacion -y aln ésta
es indispensable para la com-
prensidn plena- de igual moedo
toda genuina creacion Iteraria
surgira en el alma del poeta por
mas de unmotivo o incitaciény
admitird mas da una interpreta-
cion Aqui solo he ensayado in-
terpretar el estado mas profun-
do de las mociones que se agi-
taba en e} alma de! creador

*( Nota 27, agregada en 1519)
Las indicaciones anteriores para
una comprension analitica de
Hamlgtha sido comp'etadas des-
pués por E. Jones y defendidas
contra ofras opiniones consigna-
das en [a bibliografia (Véase
Jones, 1910 y en forma mas
completa 1948).

* (Agregado en 1930) En cuanto
a la premisa adoptada supra, a
saber que el autor da las obras
de Shakespeare era el hombre
de Stratford he visto después mi
error. Cf. Freud 1930e.

* (Agregado en 1919). Otros in-
tentos de andlisis de Macbeth se
hailardn en un ensayo mio
(1916d) y también en uno de
Jekels (1917).

- La primera parte de esta nota
se incluy6 bajo una forma dife-
renteen la edicion de 1911, pero
se omitid desde 1914 en adelan-
te-.

-Los puntos ds vista sobre el pro-
blema de Hamlef contenidos en
¢l pasaje del texto han sido con-
firmados daspués y sustentados
con nuevos argumentos en un
extenso estudio debido al doctor
Ernast Jones de Toronto 1910a.
El ha serialado también [a rela-
cion entre el material de Hamlst
y los mitos del nacimiento de los
héroes examinados por Rank
(1909). Freud volvié a tratar el
lema de Hamle! (19423) escrito
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probablemente en 1905 ¢
1906.(.)

“Sobre psicoterapia” {1905-
1904}, pag. 251.

Contexto y clasificacién: Advir-
tiendode ladelicadeza de el ins-
trumento animico’, que se rehu-
sa a ser tocado, cita las pala-
bras de Hamlet, quienilustraala
perfeccion esta idea

*(...} En efecto, el instrumento
animico no es facit ds tocar. A
raiz de esto nopuedo menos que
acordarme de lo que dijo un ney-
rético mundialmente famoso, qus
por cierto jamés estuvo bajo tra-
{amiento médica, pues vivid sélo
enlas fantasias de un dramatur-
go. Aludo al principe Hamlet de
Dinamarca. Ef rey envia a dos
corlesanos, Rossencrantz y
Guildestern, para que lo esplen
y le arranquen ef secreto de su
desazén. £l se dafiende; apare-
cen unas flautas en el escena-
rio. Hamlettoma una y le pide a
uno de sus martirizadores que
toque en elfa es, dice, tan facil
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como mentir. E1 cortesano se re-
husa, pues no sabe tocar nada;
y como no puede moverlo a que
haga el intento Hamlet le espeta
al fin: “jPues ved ahora, que in-
figna cnafura hacgis de mil, que-
réis tafierme; (...) prefendéis
arrancarme hasta €l corazén de
mi secrelo, extraer desdesanota
mas grave hasta fa mas aguda
de midiapasdn y habiendo tanta
musica y tanta excelenle voz en
este pequerio instrumento, no
fogrdis hacerle hablar. M dia-
blos! ;Penséis que soy més f4-
cil de punzar que una fauta?
jTomadme por el instrumento
que 0S plazca y por més que me
sacudais no sacareis de mi soni-
o alguno! .. (Acto IlI; escena
Ay

En: “Ef chistey surefacién con
loinconsciente” (1905}, en ‘La
parte analitica’, pag. 15y n:

Contexto y clasificacion; flus-
\ra con una frase shakespereana
una propiedad del chiste.

(...} Sin conexién alguna con fos
punios de vista que acabamos de
considerar, ofra propiedad del
chiste es admitida como esen-
cial de &f en todos los autores *La
brevedad es el cuerpo y ef aima
del chiste, y an ef misma” dice
Jean Paul (1804, parte Il, pérra-
0 42}; con ello no hace sino pa-
rafrasear (0 que expresa Polonio
.elviejo parlanchin, enel Hamiet
de Shakespeare {Actol, escena
2} * Puesto que la brevedad es
el alma def gracioso ingenio { €n
inglés “wit; (raducido at alemén
“witz', por Schlege! enla versién
utihzada por Freud), y Ja profiji-
dad su cuerpo y ornalo externo
seré breve..."(...)"

En: Latécnicadel chiste, pag.
36-7.

Contexto y clasificacion: Cuan-
do explica la técnica def doble
sentido en el chiste, ilustra ésta
con un ejempio, mismo que de-
sarrofla valiéndose de unafrase
shakespereana
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*(..) Una profusa fuente para fa
técnica del chiste, es ef doble
sentido del significado material y
metafdrico de una palabra. Cito
un sélo ejemplo. Un colega mé-
dico con fama de chistoso, dio
una vez al poeta Artur Schritzler
( Quien era a su vez doclor en
medicina)

“No me asembra que fe hayas
convertido en gran posta. ya tu
padre puso el espejo a sus con-
tempordnecs’. Et espejo que ma-
nejaba el padre del posta, el fa-
mose médico Docter Schnitzler,
eraellaringoscopio (del cual era
inventor), de acuerdo conta cen-
sabida sentencia de Hamlet, la
finalidad de! drama, y por lo tan-
totambién da su creadores, por
asi decir, ponerle el espefo a la
naluraleza; mostrar a la virtud
Sus propios rasgos, a 1a infam'a
suimagen y a la edad y cuerpo
del tiempo, su formay estampa”
(Acto Hll, escena 2)

En: 'Latécnica el chiste’ pag.
4243y n4z:

Contexto y clasificacién: Expli-
caelcasode lacondensacion en
el chiste con una frase de
Hamlet.

“(...} La acepcion multipte del
mismo malenal no es mas que
un caso especial de condensa-
cion; el juego de palabras no es
olra cosa que una condensacion
sinformacicn stbstitutiva; fa con-
densacidn sigue siendo la cate-
goria superior. Una tendencia a
ta copresion, mejor dicho, alaho-
110, gobiemna todas las tecnicas.
Todo parece ser cuestion de eco-
nomia, como dice e! principe
Hamlet (‘Thrift, thnft, Horatio!)
()

(... La acepcién muttiple de las
mismas palabras parala pregun-
tay pera la respuesta pertenece
indudablemente al “ahorrar’. Es
tal como Hamilet quiere concebir
la répida sucesion de ta muerte
de su padre y las bodas de su
madre

‘Las comidas homeadas para e!
funeral/ se sirvieron frlas, enlas

bodas...”(Hamlet, Acto), escena
2

En el apartado -La técnica del
chiste-, pag 69y n 62:

Contexto y clasificacién: llus-
tra una técnica de! chiste, con
uno acufiado por Lichtenberg, re-
farente a una frase de Hamlet

\ .)laintencionada defensa apa-
rente de la sabiduria académica
de Lichtenberg:  “Hay mas co-
sas entre e cielo y fa tierra de
las que tu sabiduria académica
sugfia. "ha dicho despectiva-
mente el Principe Hamlet ( There
are more things in haven and
eant, Horatio / Than are dream of
in your phifosophy’). Lichtenberg
sabe que esa condena no es i
conmuchodecisiva, pues no va-
lora todo lo que puede objetarse
5 la sabiduria académica: “Pero
también hay en la sabiduria aca-
démica muchas cosas que no se
hayan ni en el ciglo ni en a tie-
ma’. Su figuracion destaca, por
cierto, aquelio que resarce a la
sabiduria académica del efecto
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de Hamlet, pero en todo ese re-
sarcimiento hay implicito todavia
un sequndo reproche todavia

mayor {..)"

En: “Personajes psicopéticos
en el escenario” {1905-6),
pags. 280-1yn 34y

Contexto y clasificacion: Ana-
lizala condicion d= goce que pre-
porcionan al publico algunas
obras, pase al conflicto que de-
sarrollan ensutramay sefialata
a Hamlet, comd un ejemplo de
estos dramas

" {...) Ahcra bien, la serie de las
posibilidades se ampliay el dra-
ma psicoldgico se vuelve
psicopatolégico, cuandola fuen-
te del sufrimiento en que debe-
mos participar y del que extrae-
remos placer ya no es €l confiic-
to entre dos mociones dotadas
de un grado de conciencia
aproximadamente igual, sino en-
tre una mocién consciente y una
reprimida. Condicidn el goce es,
aqui que el espectadar sea tam-
bién un neurdtico. Solo 2 é1, en
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efeclo, pueda depararle placer,
y no mera repugnancia la reve-
lacién, la admision en cierto
modo consciente de la mocién
reprimida, en el no neurdico, elfa
tropezard meramente con una
repugnanciay lo predispondrd a
repetir ef Acto de represion. En
&1, en efecto éste ultimo logro se
logra con éxito” de un goipe me-
diante un gasto siempre renova-
do, gasto que justament le es
ahorrado por aquefia admisién.
Solo en el persisle una lucha
como laque puede ser asunto de
esta clase de drama, pero ni si-
quiera en el provocard el autor
solamente un goce por liberacién
sino una resistencia

Et primero de estos drama mo-
dernos es Hamiet {E primer exa-
men que hizo Freud de Hamlet
enun trabajo publicado es el que
aparece en “La interpretacion de
los suefios" (1900a, SE 4, pags
284 ysigs.). He aqui sutema: un
hombre hasta entonces normal
que se vuelve neurdtico porfa in-
dole particutar de fatarea que se

le encomignda; un neurdtico en
quien una mocién hasla enton-
ces reprimida con éxito procura
impanerse. Hamlef, se singulari-
za por tres caracteristicas que
parecenimporiantes para el pro-
blema que {ratamos: 1) El héroe
no es un psicopala,
{'Psichopatisch': Freud utiliza e!
temine en su sentido original,
como sin6nimo de enfermo men-
{al, aunque en la actualidad to-
davia persiste este estudio, mas
habitualmente se lo emplea para
designar un tipo especial de en-
fermomental}, sino que se vuel-
ve tal en la accién considerada.
2 La mocién reprimida se en-
cuentraentre aquellas que estén
entodos nosotros par igual; sien-
do su represion uno de los fun-
damentos de nuestro desarolio
personal, lo que tal situacion
pone enentredicho es esarepre-
sion misma. Estas dos conside-
raciones  nos  facilitan
reenconirarnos con el héroe: so-
mos susceplibles que el mismo
conflicto que el, pues ‘quien en
cierlas circunstancias no pierde
su entendimiento es que no tie-



ne ninguno que perder
(Lessing, Emilia Galott; Acto IV,
escena 7). 3) Pero parece con-
dicién de Ia plasmacion artistica
que esa mocidn que pugna por
llegar a laconciencia, pese a ser
ciertamente notoria no se le lla-
me por su nombre, asi el proce-
s0 se consuma de Nuevo en el
especlador cuya atencidn ha
sido atraiday el es presade sen-
timientos, en vez de darse cuen-
tadelo que ocurre De ese moda
se ahorra sin duda una cuota de
resisiencia como la Gue vemos
en el trabajo analitico, donde
vemos que los retorios de lo re-
primide, por provocar una resis-
tencia menor llegan ala cencien-
cia, lo cual es rehusado a fo re-
primido mismo. Y &n Hamiet, en
verdad, el conflicto estatan ocul-
{o que yo puds colegirlo apenas

Es posible que. por no tener en
cuenta esas {res consideracio-
nes muchas olras fiquras
psicopaticas se hallan vuelto tan
inservibles para la escena como
losonpara lavida. Enefecto, no-
sotros no podemas penetrar en

¢l conflicto del neurético cuando
élyalolieva acabado adentro. A
la inversa’ cuando conocemos
ese conflicto olvidamos que es
un enfermo, del mismo modo
como €l, al tomar conocimiento
de sy conflicto, deja de estar en-
fermo. L3 tarea del autor, seria
ponemos en el lugar de la en-
fermedad mismay el mejor modo
de consequirlo €5 que sigamos
su curso junto con el que enfer-
ma Ello es particularmente ne-
cesario en los casos en que la
represion no esla ya dentro de
nosolros. y por tanto es preciso,
producira primero, esto implica
dar un paso mas alld de Hamiet,
en cuanto al uso de la neurosis
enlaescena Toda vez que nos
iropezamos con fa neurosis aje-
na y acabada lievaremos al
medico (como &n la vida real) y
Juzgaremos que el personae es
ineplo pera la escenificacion tea-
tral{ ¥

En: “Escritos breves”, (1906),
respuesta a una encuesta “So-
bre la lectura y los buenes li-
bros”, pag. 223:

Anexo

Contexto y clasificacion: Freud
darespuasta auna cartaen don-
de le piden nombre diez buenos
libros, ante ésta peticion ef pa-
dre del psicoandlisis aclaralaque
pudieran haber sido surespues-
la de haber podido nombrase los
libros mas grandiosos de la fite-
raturauniversal. En este contex-
to menciona dos obras de crea-
dn shakespereana. “Hamle!" y
“Macbeth®.

“Ustedes me piden que les nom-
bre "diez buenos libros’ y se re-
husan a agregar una sola pala-
bra aclaratoria. Entonces, no solo
me dejan librado a elegir los li-
bros, sino explicitar fa demanda
que me dirigen. Habituado a
prestar oidos apequefios indicios
no puedo menos que atensrme
al texto en que envuelven su
enigmatico pedido. No dicen *las
diez obras mas grandiosas” (de
fa Ideratura Universal). a lo cual
yo habria de respender, con
tantisimos otros: Homero, Las
{ragedias de Sofocles, El Fausto
de Goethe, Hamie!, Macbeth de
Shakespeare efc..
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En: "El delirio y los suefios en
{a Gradiva de Jensen y otras
obras” (1408-8), apartado 1,
pag. 8 n*

Contexta y clasificacidn: lius-
tra un pensamiento con una fra-
se de Hamlel

(..} Ahora bien, los poslas son
aliados valiosisimos y su testime-
nio ha de estimarse en mucho,
pues suelen saber do una muffi-
tud de cosas enire ciglo y fierra
con cuya existancia nf sueia
nuestra sabicuria académica
(Alude 8 Hamiet Acto |, escena
5: *There are more things in
heaven andearth, Horatio/ Than
are dreant of inyour philosophy”)

En: "Ei Delirio y los sueftos en
la Gradiva de Jensen {1907-
1306-), pdg. 15.

Cantextoy clasificacién: Sefiz-
facomoun ejemplo de fas crea-
ciones en las que esta inmerso
gracias af poeta el mundo fantds-
tico, fas obras Hamiety Macbath
de Shakespeare.
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Latensidn enfa que el posla nos
ha mantenido hasta ahora, se
acrecienta en este lugar hasta
extremarse por un momento en
penosa complejidad. No es solo
nuestro héroe quien manifiesta-
mente ha perdido el equilibrio,
nosotros mismos nos encentra-
mos desorientados ante la apa-
ricionde'Gradiva', hastaalli, una
figura de piedray una imagen de
la fantasia ¢ Es una alucinacion
de nuesiro héroe daslumbrado
por el delirio, un espectra ‘reaf’
0 Una persona de carne y hue-
507 Y ng es que debamas creer
en espectros para formular esas
altemativas, el aulor que ha sub-
titulado fantasia’ a su relato no
ha hallado lodavia ocasion algu-
na de daclarar si se propone de-
jarnos en este universo puesho
que se protlama positivo, gober-
nado gor leyes de fa ciencia o
conducimos a aigan otro mundo
fantastico en que se atribuyera
realidad a espiritus y espectros,
como fa muesiran los ejemplos
de Hamlet, de Macheth, de
Shakespeare, estariamos pran-

{os ainternarnos con €1, sin vaci-
lar, en un universo asi{...)"

En: Correspondencia Freud-
Carl G. Jung, (16/ IV} 1508),
Freud.

Contextoy clasificacion: Intro-
duce frases de Hamlet para ifus-
rar algunos de sus pensamien-
tos, referentes a su propia per-
sona

(...} Y1uego, con del derecho que
me otorgan mis arios, me tomo
charlatén y te cuenla otras cosas
entre ef cielo y fa tierra
(Shakespeare, Hamlel, 1, 5). qus
resultaincomprensible...

Yaque dentro de mi sistema len-
go fegiones a las cuales estoy
sediento de saber y no me sien-
to nada supers.icioso, he inten-
tado desde entonces ef andlisis
de esta conviccidn y aqui estd.
Surgi6 en el afo de 1899. Por
entonces caincidieran dos acon-
fecimientos . En primer lugar es-
cribi “La interpretacidn de los
suefios” (que aparecid en fa fe-



cha de 1900}, en segundo lugar
ME asignaron un nuevo numero
telefonico que conservo hasta
ahora: 14362, Se pueds estable-
cer faciimente algo comdn. La
interpretacion de los suefios, te-
nia yo 43 anos, ;qué mas facil
sino deducir entonces que Jas
otras ciffas deberian significar !
final de mi vida y por tanlo 61 6
627. De pronto se introduce mé-
todo en la locura {Shakespaare,
Hamlet, 1, 2){. }

En: Correspondencia Freud-
Carl G. Jung, (11/ I/ 1908).
Freud,

Contextoy clasificacion: Atra-
vés daesta carta informa a Jung
de algunas de las publicaciones
de algunos vieneses, criticando
lainterpretacion psicoanafiticads
la obra Hamlgt

“(..) El ataque de Foevsteren la
Evangelische Freiheit es muy in-
teresante, medio oligofrénico,
medio vidente (hacia et final). En
unpunio tiene razén. El versoci-
tado del Edipo, es enrealidad el

944 y no el 995. En cambio ms
atribuye haber denunciado a C
F. Meyer. que ha sido probable-
mente cometida por Sadger
Pero el Edipo ha mordido bien:
€50 es cierto. En Viena apare-
cen ahora en los periodicos bre-
ves manifestaciones de desta-
cados “listos" que afirman que
Hamlet, no constituye ningin
problema enabsoluto (.. )

En: “A propdsito de un caso
de Neurosis obsesiva” {1909),
pag. 188:

Contexto y clasificacion: flus-
tra a través de una frase
shakespereana el tema de Ia
duda en el obsesivo.

(. ) La duda corresponde a la
percepcion interna de la irreso-
lucidn que se apodera del enfer-
mo a raiz datodos sus actos de-
liberades, como cansecuencia
de la inhibicion del amor por el
odio. Es, enverdad unadudaen
cuanto al amor, que deberia ser
lomas cierto subjetivamente, esa
duda seha infundido a tedos fos

Anexo

demés y se ha desplazado con
preferencia a o infimo mas indi-
ferente (Véase la figuracion por
&lgoinfimo como técnica del chis-
te én "El chiste y su refacion con
lo inconsciente” (1905¢) SE 8,
pags. 80-1. Cf. también “Accio-
nes obsesivas y practicas religio-
sas'{ 1907b)

Quien duda en cuanto a su amor,
(N0 puede, no debe dudar en
todo lo otro, de menor valia? Asi
en los versos de amor que
Hamlet se dirige a Ofelia.
(Hamiet, Acto Ill, escena 2)
("Doubt thou the stars are fire; /
Doubt that the sun doth move; /
Doubtthuth to bealiar/ But never
coubth love” {* Duda de que los
astros fuego sean; /Duda de que
¢l 5ol en movimiento esté; duda
delaverdad, por si es embuste-
raf Mas qua yo te amo noto du-
des jamas’)

En: En ‘Un recuerdo infantil de
Leonardo Da Vinci' (1910), pg.
43yné.

Contexto y clasificacidn: flus-
tra las {esis de ef Complejo de
Edipo a través de la obra
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shakespereana *Hamiet, Princi-
pe de Dinamarca’

‘() El milo del rey Edipo, que
mata a su padre y toma por es-
posa a sumadre, es unarevela-
cién, muy poco modificada toda-
via del deseo infantil, al que sa
le contrapone luego el rechazo
de |a barrera del incesto. El
Hamlet de Shakespeare se basa
en el mismo lgreno del terreno
incestuoso mejor encubierio (La
frase ‘Complejo de Edipo’, fue
acufieda por Freud poco des-
pués de pronunciar estas confe-
rencias en "Sobre un tipo parti-
cular de eleccién de objetoen el
hombre” (1910h Cf. infra. pag
164) (.Y

En: Un recuerdo infantil de
Leonardo Da Vinci (1910),
apartado VI, pag. 113.

Contexto y clasificacién: Intro-
duce una referencia a una frase
de Hamlet, para ilustrar un pen-
samiento que s encontraba de-
sarrollando.
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*(..) Frente a la pobre mucha-
cha campssina, este dltimo ha-
bia sido el sefior distinguido, €!
esfuerzo (o out Herod Herod
(modismo ingles equivalents a
ser mas papista que el papa), a
mostrar al padre que aspecto
teniaenverdad ladistincion (...’

En: Un recuerdo infantii de
Leonardo Da Vinci {1910),
apartado VI, pag. 127.

Contexto y clasificacién: Intro-
duce una frase de Hamlet para
hustrar una idea propia

(. .)Todos nosctros mostramos
aun muy poco respelo a esa na-
turaleza que, segin las oscuras
palabras de Lecnardo (que nos
traen a la memoria el dicha de
Hamlel) “esta llena de infinitas
ausas - raigbn- que nunca es-
tuvieron en la experiencia” (Cita
textual: “La natura e piena
dinfinite regicni che non furono
maiin isperienza (Herzfeld, 1961,
pag. 11). (Parece aludr a las
conocidas palabras de Hamiet
"Hay mas cosas enlre el cielo y

Iatierra, Horacio/de las que pue-
de sofar lu flosofia) Cada uno
de nosotros, criaturas humanas,
corresponde a uno de los incon-
tables experimenlos que esas
ragioni de la naluraleza penetran
enlaexperiencia (..}’

En: Correspondencia Freud-
Carl G. Jung, (2/111910). Freud.

Contexto y clasificacién: Intro-
duce una frase del principe de
Dinamarca para itustrar unaidea

propia.

{.) En ninglin caso desearia
reducir el espacio para los sui-
zos de Usted y puedo recomen-
darle que se defienda contra la
previsible interminable extension
de las necesidades de Sadger
sobre la biografia de sujetos in-
significantes. Conozco el caso y
he de decirle que, comotodos los
irabajos de Sadger, tiene que ir
al barbero, coma dice muy justa-
mente Hamlet (Shakespeare,
Hamiet, I} (..
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En: Cormrespondentia Freud-
Jones, (10/ I/ 1910), Freud.

Contexto y clasificacién: Refe-
rencia al trabajo que realiz6
Jones acerca de una interpreta-
ciénde ‘Hamiet"

En: Comespondencia Freud-
Karl Abraham, (18/Xli / 1910).
Freud.

Contextoy clasificacion: Hace
mencién de! trabajo de Jones
acarca de Hamlet.

*(..) Querido amigo

Me alegro de haber tenido otra
vez noticias suyas, y de que elfas
sean tan buenas y promisorias
Entre sllas, pongo a su
Sargentini, (Giovani Segantini;
un estudio psicoanalitics, Viena,
Deuticke, 1911), que me gusta-
ria mucho leer durante fas vaca-
ciones. Pero no se apure. Noten-
g0 ningdn descanso hasta los
dos dias de navidad, todos los
otros eraniguales, y solotos do-
mingos son verdaderos feriados.

Ademds no podria mandarloala
imprenta de inmediato, porque
se esta imprimiendo actualmen-
e el estudio de Jones, traducido
al alemédn, sobre Hamlet (Des
problem des Hamlet un der
Oedipus-Complex. - El problema
de Hamlet y el Complejo de
Edipo-, Viena. Deuticks, 1911),
y he feservado el tumo siguien-
te para un trabajo juridico (el pri-
mero de esta indole), de un ta-
lentoso zuriqués, Stofer { .Y’

En: Sobre un casode paranola
descrito autobiogréficamente
{Schreber) (1910), pdg. 21, n*.

Contexto y clasificacion: Se
encontraba sefalando fa aparen-
le falta de coherencia de algu-
nos de los pensamientos del pa-
clente, cuando {rae a colacion
una referencia a Hamlet para
llustrar suidea

*{..) b. La relacién de nuestro
enfermo con Dios es tan rara, y
tan poblada de estipulaciones
contradictorias entre si , que
hace faita una buena cuota de

fe para preservar la expeclativa
de hallar algo de método’ en fa
locura {n* alusion a Hamlet, Acto
Il escena 2).

En: “Tétem y Tabu" {19134),
en el apartado llamado ‘El
animismo, magiay omnipoten-
cia', pag. 88yn 14;

Contexto y clasificacién: Refie-
re una frase de un personaje de
la obra shakespereana Hamle!
para gjemplificar 1a idea de que
los rituales dirigidos & os espiri-
tus solo son validos simedia una
creencia en éstos espectros.

{..) Entonces fos seres huma-
nos conceden que los conjuros
de los espiritus no consigusn
nada sinc media la creencia en
ellos, y que ain la virtud
ensalmadora de la oracion fraca-
5 5i 8sta no es movida por lafe
(Véase elrey en Hamlet (Acto fll
escena 3). ‘My words fly up, my
thougths remain beflow / Words
without thoughts never to heaven

gor{.f
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En: “El Moisés de Migue! An-
gel” (1914), pag218 yn2y3

Contexto y clasificacién:
Freud, habla de 1a profijidad en
la interpretacion de algunas
ohras artisticas, muchas de las
cuales no contribuyen a esclare-
cer su significado y propone
como ejemplo de lo anterior, 1a
obra shakespereana Harlet, asi
misme indica que sélo el psicoa-
nélisis ha podido resolver el enig-
ma qus encerraba

(...} Consideremos ahora
Hamlet, el magistral drama de
Shakespeare yague lleva tres si-
glosde vida {Quizas representa-
da por primera vez en 1602 . He
rastreado  la  bibliografia
psicoanalitica, reconduciendo su
asunte al tema de Edipo, ha re-
suelto el enigma del efecto que
esta tragedia nos produce (Cf
‘La interpretacion de los
suefios'(1900a), SE, 4 Pégs.
264.6.). Pero antes, (Cuantos
intentos de explicacidn de diver-
gentes e inconciliables entre si,
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qué variedad de opiniones scbre
el caracter del héroe y los pro-
positos e su autor! ;Ha captade
Shakespeare nuestra simpatia
para un enfermo, para un defi-
ciente mental, o simplemente
paraun idealistademasiado bue-
nopara el mundoreal? Y, cudn-
tas de esas interpretaciones nos
dejan frios parque en nada con-
tribuyen a explicar el efecto de
€54 Creacion poéticay mas bien
nos femiten a formar su ensal-
mo enuna sola forma en que se
vertieron los pensamientos y el
solo briflo det lenguaje!. Sinem-
bargo, (505 mismos empefios
nos prueban que se siente la ns-
cesidad de descubricle alguna
fuents de aquel efecto?( .y

"La interpretacién de los sue-
flos” (1900). Nota agregada
{nota 25} en 1914 al apartado
‘Suefios Tipicos": ‘Los stieflos
de fa muerte de personas que-
ridas’, pég. 272:

Contexto y clasificacidn: En
esta nota que Freud agrega en
1914, informa algunas conse-

cuencias que trajo consigolain-
terpretacién psicoanalitica de
Hamlet, en que se revela que
detrés de su indecisidn se halla
¢l Complejo de Edipo.

25.( Ninguno de los descubri-
mientos de las investigaciones
psicoanaliticas ha provocado una
oposicion tan acerba, una nega-
tiva tan feroz ni unos
malabarismos tan divertidos por
parte de la critica como esta re-
ferencia a las inclinaciones
incestuosas infantites, conserva-
das en lo inconsciente. En los
{ltimos tiempos, se ha querido
incluso, presentar al incesto, con-
tratodo loque indica la experien-
cia como meramente “simbdlico”.
Ferenczi (1912c) ha expuesto
una ingeniosa sobreinter-
pretacion det mito de Edipo, ba-
sandose en un pasaje del
epistolario de Schopenhauer-
(Agregado 1919)- El complejo de
Edipo, mencionado aqui, en “La
interpretacion de los suefios”, por
primera vez ha adquirido por obra
de ulteriores estudios unaimpor-
tanciainsospechada para lacom-
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prension de la historia de fa hu-
manidad y 2] desarrolio de la re-
ligion y 1 eticidad (Cf mi hbro
Tétemy Tabi, 1512-13, ensaye
IV} En realidad lo esencial de
esle examen del complejo de
Edipo y de Edipo Rey, como asi
también fo que sigue sobre
Hamlet, ya habia sido planteado
por Freud en la carta a Fliess del
15 de octubre de 1897 (Freud
1950a, carta 71, SE 1, pag. 265-
6). Unainsinuacion todavia mas
temprana del descubrimiento del
complejo de Edipo seinciuyo en
la carta del 31 de mayo de 1897
(ManuscrtoN, bid pag 255)Le
expresién "Complejo de Edipo’,
parece hacer sido parece haber
sido publicada por primera vez
en una publicacion impresa en
“Sobre un tipo particular dz elec-
cidn de objeto en el hombre'
(Freud, 1910, SE 11 pag 171)
)

En: “Conferencias de introduc-
cién al psicoandlisis” {1916-
17); en 10® conferencia: 'Et
simbolismo en el sueite’, pdg
147yn 1.

Contexto y clasificacién: Se
llustra una idea acera de signifi-
cado de partir coma marir y se-
fiala que idéntico simbolismo fue
mansiado por Shakespeare en
Hamlet

*{ ) El partir significa en ef sue-
fio monr. Es también usual en la
crianza de los ninos, cuando pre-
guntan por el paradero dz un
muerto a quien echan de menos
. decirles que se fue de viaje. De
nuevo me opondriayoala cresn-
cia de que el simbolo onifico pro-
viene de este subterfugio a que
serecurre conel nino El drama-
turgo (11. Shakespeare. Acto il
escena 1). sesirve deestas mis-
marelacion simbdlica cuando ha-
bia de mas all como de una tie-
rra no descubierta , una comar-
ca ds la cual ningdn vigjero re-
gresa(.)

En: “Conferencias de introduc-
cién al psicoanatisis” {1916-
17); en 20* conferencia: ‘La
vida sexual de los seres huma-
nos’, pag 306y n13:

*(...) En qué contribuye el andli-
sis al ulterior conocimiento al
Complejo de Edipo ? Bien pue-
de responderse muy brevemen-
te. Lorevela, tal comofasagalo
cuenta ; muestra que cada uno
de es0s neurdticos fue a su vez
un Edipo o, lo que viene a ser lo
mismo, se ha convertido en un
Hamlet en |2 reaccion frente al
complejo (Ei primer comentario
impreso de Freud sobre Hamlet
(y sobre Edipo Rey) es el que fi-
guraen “Lainterpretacion de los
suefios’(1900a) SE 4, pags. 270-
4)

Etodio hacia el padre, los deseos
deque muera, ya no se insindan
timidamente; la ternura hacia la
medre, confiesa como su meta el
poseeria en calidad de mujer.
¢No es licito atribuir realmente
estas flagrantes y extremas mo-
ciones afectivas a aquellos tier-
nosanos delainfancia, oeland-
lisis nos engania porfa intromision
de un factor nuevo? No es dificil
descubrir unfactor asi (.
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En: “Duelo y Melancolfa”
(1917-1915-), pags. 244.

Contextoy clasificacion: Sefia-
la una de las caracteristicas por
las cuales es necesario conside-
rar a Hamlet un enfermo.

*(...) Cuando en una autocritica
extremada se pinfa como
insignificantucho, egoista, insin-
ceroun hombre dependiente que
s8lo se afano en ocultar las de-
bilidades da su condicidn, quizis
en nuestro fuero intermno nos pa-
rezca que se acerca bastante al
conacimiento de si mismoy solo
nos intrigue la razon por la cual
uno tendria que enfemarse para
alcanzar una verdad asf. £s que
si no hay duda; ef que ha dado
en apreciarse de esa manera de
esamanera ylo manifiesta ante
otros - una apreciacion que el
principe Hamlet hizo de si mis-
mo y de sus préjimos- (*Dad a
cada hombre el trato que mere-
ce y ¢quien se salvard de ser
azolado? Hamlet, Acto Il, esce-
na 2) ese esla enfermo, ya diga
la verdad o sea mas o menos in-
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justo consigo mismo . Tampoco
es dificil notar que entre lamed-
dada laautodenigraciony sujus-
tificacion real no hay, a juicio
nuastro, correspondencia algu-
na(.)

En: “Delahistoria de una neu-
rosis Infantil” (1918 -1914),
pég.13yn. 8,

Contexto y clasificacién: flus-
tra un pensamiento propio con
una frase de Hamlet

"(..) Los lectores pueden tener
al menos ef convencimiento de
que solo informo 10 que se me
ofrecié como vivencia indepen-
diente , noinfluida por mi expec-
tativa. Asi pues, no puedo hacer
mas que recordar el sabio afo-
rismo de que entre €l cielo y ia
tierra hay cosas con que la sabi-
duria académica ni suefia. (n 8.
Cf. Hamlet, acto Y, escena 5).

En: Lo ominoso (1819), pag.
230.

Contexto y clasificacién: Trata
de ejemplificar que un autor nos
infroduzca en un mundo real o
un mundo fantdstico, con lo cual
legra crear en el espectador in-
certidumbre.

*(..) Como es notorio, tiene de-
recho a hacer 1o uno o lo otro, y
si por ejemplo ha escogido como
escenario de sus figuraciones un
mundo donde actian espiritus,
demonios y espectros -tal es el
casode Shakespeare en Hamiel,
Macbeth y, en otro sentido en
La Tempestad yen Suefode una
noche da Verano , hemos de se-
quirloenelloy, todo el tiempo que
dure nuestra entrega a surelato,
tratar como una realidad objeti-
vaese universo por €l presupues-
tof.)

En: Lo ominoso (1919), pag.
249,

Contexto y clasificacién: Se
enconiraba sefialando como ha-
cen los poetas para imprimir a
suscreaciones fiterarias el cardc-
ter de ominoso.



*(...)Elauter [iteraric puede tam-
bién crear un universo que, me-
nos fantéstico que el de los cuen-
tos tradicionales, separe deluni-
verso rea! por la aceptacion de
unos seres espirituales superio-
res, demonios 0 espiritus difun-
tos Entel caso, todo lo omino-
0 que habria adherido a estas
figuras se disipa, entanto cons-
tituyen las premisas de estarea-
l:dad poélica. Las Animas ds! In-
fierno de Dante o las paricionss
de espectros en Hamlet,
Macbeth, Julio Cesar de
Shakespearg, pueden ser harto
sombrias y terrurificas, pero en
el fondo son tan poco ominosas
como el festivo universo de los
dioses homéricos

En: “Presentacion autobiogra-
fica" {1925-6), pag. 59y nd:

Contexto y clasificncion: flus-
tra el Complejo de Edipo a tra-
vés de lapersonalidad de un per-
sonaje shakespereano Hamlst
Y menifiesta su conviccién de
que el autor de las obras
shakespereanas no s un aclor

de Stratford, sino Edward de
Vere.

{...} Pero de acuerdo con mi pro-
grama debo fimitarme a informar
sobre mis propias contribucionas
ala aplicacion del psicoandlisis,
solo puedo ofrecer al lector un
cuadro muy insuficiente de su
extensidn y significatividad

El Complejo de Edipo cuyz ubi-
cuidad discerni poco a poco me
propaorciond una serie de incita-
ciones. Si desde siempre habia
resultado enigmatica la eleccien
(por el poeta), y la creacién mis-
ma, de eselemacruel , asi como
el efecto conmovedor de su figu-
racion podtica y, en general, la
esencia de fa tragedia de desti-
no, todo eso quedd explicado al
inteligir que se habia asido ahi
unalegalidad de! acontecer ani-
mico en su plena significacién
afectiva. El destino fatal y ! ora-
culo no eran sino las materiali-
zaciones de lanecesidad interior;
que el héroe pecard sin saberlo
y contra sus propositos era, evi-
dentemente fa exprestan coriec-
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ta de la naturaleza inconsciente
de sus aspiraciones criminales.
Comprendida esta tragedia de
destino no habia mas que un
paso para el esclarecimiento de
la tragediade cardcter de Hamlet,
pieza que se admiraba desde
tres siglos , pero sin poder indi-
car su sentido si colegir los moti-
vos ge! dramaturgo. Erabien la-
mativo que ese neurctico crea-
do por el literato fracasara en
cuanto al Complejo de Edipo
COMO SUS NUMETosos comparie-
10s en el mundo real: en efecto,
Hamlet se enfrenta con la tarea
de vengar al otro, los dos crime-
nes que constituyen el conteni-
dode laaspiracion del Edipo; ello
vuelve posible que su propio os-
curo, sentimiento de culpa le pa-
ralice el brazo. Hamlet fue escri-
to por Shakespeare muy poco
después de la muerte de su pa-
dre. (Emest Jones -1910a-“The
Qedipus Complex as an
Explanation of Hamlet's Mystery"
Amer. J. Psychol. 21, pag. 72.)

* (Nota agregada en 1935) Es
esta una construccion que pre-
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feriria reiterar expresamente. Ya
no creo que el actor William
Shakespeare de Stratford sea el
autor de las cbras que durante
tanto tiempo se le atribuyeron
Desde fa publicacién de J. J.

Looney, "Shakespeare identfield”

(1920}, estoy casi convencido de
que tras ese seudonimo, se ocul-
ta de hecho Edward de Vere,
Conde de Oxford.

(Cuando en 1935 el traductor in-
gles de la presente obra - el pro-
pio James Strachey- recibi6 el
manuscrito de esta nota agrega-
da quedd hasta tal punto descon-
certado que le escribio a Freud
solicitandole que reconsiderara
su inclusidn -na fundéndose en
la posible verdad o falsedad de
fa apinidn en ella sustentada,
sinoen el efectoque lanotapro-
beblemente habria de causar en
el lector ingiés medio, sobre fodo
teniendo en cuenta la fama del
autor de referencia-. La respues-
fa de Freud fue muy indulgente,
como podra observarse en ! si-
guiente fragmento de su carta
fechadael 29 de agostode 1935:
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*..en cuanto a la nota sobre
Shakespeare-Oxford su pro-
puesta me pone enfainusual si-
fuacién de presentarme como un
oportuniste: no puedo entender
la actitud de los ingleses ante ese
asunio: Edward de Vere, fue sin
duda fan buen ing'és como Will
Shakespeare -sic.- pero como
la cuestion esta lejos de poseer
inferds anelitico y usted valora
tanto que yo me muestre reticen-
te, estoy dispuesto a suprimir la
nola o a poner en su lugar Sim-
plemente una frase que diga mas
o0 menos: ‘Por razones particule-
res no deseo hacer hincapié en
ese punia’, decidalo usted mis-
mo; en cambio, me gustarla que
en la edicibn norteaericana la
nota se conservara tal como
estd. No hay que temer ahl ef
mismo tipo de defensa narcisis-
fa " Enconsecuencia enia edi-
cion ingiesa de 1935 fa nota de
pie reza: “Tengo particulares ra-
zones para no hacer mas hinca-
pideneste punfo” Véase lanota
de Freud incluida en "Esquema
de Psicoandlisis’{1940z, SE 23),
donde ofrezco otras referencias)

desarrolid luego a fondo mis in-
dicaciones, para este andlisis de
duelo {Freud!a expuso enla pii-
mara edicidn de "La interpreta-
cicn de fos suefios” (1990a) SE
4, pags. 264 y sigs.). Despuss,
(0'toRank tomo ese mismo ejem-
plo como punto de partida de sus
indagaciones sabre la eleccion
del asunto por parte del posta
dramético. En su gran fibro so-
bre el motivo del incesto pudo
demostrar cuan a menudo los
autores escogen para la figura-
cion justamente (os mativos de
la situacion del Edipo, y estudiar
enlaliteraura universal, los cam-
bios variaciones y atenuaciones
deltemal..)"

En: “sPuedenlos legos ejercer
el andlisis?” (1926), pég 175:

Contexto y clasificacién: Cita
una frase de Hamiet, para ilus-
trar cudl es la labor del analista,
al escuchary hiacerse escuchar.

*(...) El analista no emplea ins-
trumentos, ni siquiera para el
examen, y tampoco prescribe
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medicamentos. siempre que es
posible, hace que duranta el tra-
tamiento, el enfermo permanez-
ca en su ambiente y mantenga
sus relaciones habituales. Des-
de luego, ello no es condicion
indispensable y no siempre se le
puede cumplir. El analista hace
venir al paciente a determinada
hora del dia, lo hace hablar, lo
escucha, luego habla ély se
hace escuchar.

Elrostro de nuestro juez impar-
cial muestra ahora sefiales in-
equivocas de alivio y distension,
pero también, deja traslucir niti-
damente cierto menosprecio. £5
como si pensara "; es todo?, pa-
labras, palabras y nadamas que
palabras como dice el principe
Hamle! { .)"

En -El malestar en la cultura”
(1930 -1928-), p4g. 130,

Contexto y clasificacion: Se
encontraba sefalando que el
hombre debe pagar algin precio
por el progreso cultural e intro-

duce una frase de Hamlet para
ilustrar ese pensamiento.

*(..}Acaso haya perjudicado el
edificio del ensayo, pero eflores-
ponde enteramente al propdsito
de situar al sentimiento de culpa
como el problema s impor-
tante de} desarroio cultural y
mostrar que el precio del progre-
so cultural debe pagarse con el
déficit de dicha provocado por l2
elevacion del sentimiento de
culpa (n 1. ‘Asi la constiencia
moral nos vuelve cobardes...”
Que se ocutte al joven €l papsl
que la sexualidad cumplird en
su vida no es el dnico reprache
que puede dirigirse a la educa-
cion de hoy. Yerra ademas por
no prepararlo para la agresion
cuyo objeto esta destinado a
<er).

En: En ‘Dostoievski y el parri-
cidio’ {1927 -1928-}, pag. 165-
186 yni0:

Contexto y clasificacion: Rea-
liza una valoracion positiva da
Hamlet, ubicandola como una de

las tres obras magstras de todos
los tiempos, junto con Edipo Rey
y Los Hermanos Karamasov.

*( ) Dificiimente se debe al azar
que las tres gbras maestras de
todos los tiempos traten de! mis-
motema, el parricidio: Edipo Rey
de Sofocles; Hamlet de
Shakespeare; y Los hermanos
Karamasov de Dostoievski. Ade-
més, en las res queda al descu-
bierto como motivo de! crimen la
rivalidad sexua! por lamujer. Sin
duda lafiguracién mas sinceraes
1a del drama que retoma la saga
griega. en él es el héroe mismo
quien comatio el crimen. Perola
elaboracién poética no es posi-
ble sin suavizamiento y disfraz.
La confesion desnuda del propd-
sito del parricidio, como fa obte-
nemos en el anlisis, parece in-
sopartable sin preparacion ana-
litica. En el drama griego e! in-
dispensable debilitamiento, pero
con fa preservacion de 1a trama
efectiva, es logrado con mane
maestra proyectando a lo real el
motivo inconsciente del héroe,
como si fusra una compulsion del
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destino ajena al héroe mismo.
Este comete un crimen sininten-
cibny al parecer sininfiuencia de
lamujer; empero el drama dara-
z6nde aque! nexo hacienda que
pueda alcanzar a la madre reina
solo tras repelir las hazafias en
¢l manstrug, que Simboliza al
padre. Y descubierta su culpa,
hecha elfa consciente, no sigue
intento alguno de aventarlg invo-
cando fa construccion auxiliar da
la compulsion def destino, sino
quaesreconocida y punida como
una plsna culpa canscients, {o
cual puede parecer injusto a fa
reflexion, pero es parfectamente
carrecta desds el punto de vista
psicoldgico.

Lafiguracidn de! dramainglés es
mas indirecta; no ha sido ef hé-
roe, sino ofro quien consumd 1a
accién, y para este no significa
un parricidio. Por eso, no hace
falladisfrazar el motivo escanda-
loso de la rivalidad sexual por fa
mujer. También vemos, por asi
decir bajo una luz refleja del
complejo de Edipo del hérce, a
medida que nos enteramos det
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efectoqus el crimen del otro gjer-
ce sobre él. Deberia vengarlo,
paro se encusnira asombrosa-
mente incapaz de hacerlo. No-
sotros sabemas Gua es su senti-
mignto de culpa el que o parall-
2a; de una manear por enlero
adecuada a los procescs
neurdticos, &f sentimiento de cul-
paesdesplazado a la percepcion
de su insuficiencia para cumplir
gsa farea Se recagen indicios
ds que el héroe siente esa cul-
pacomo supraindividual. Des-
pracia afos demds o menas que
asimismo: "Dad a cada hombre
ef rato que merece y ;quién se
Salvaré de ser azotado? (Hamlet,
Acto Il escena 2}

En: Correspondencia Freud /
Oscar Pister, (16/ 1f / 1928},
Freud.

Contexto y clasificacién: Esta
referencia a Hamlet le permite
realizar una broma a Oscar
Pister.

“{...} Querido sefior doctor:

Hablé con Anna sobre una posi-
ble participacion en el Congreso
de Helsingdr (8-22 de agosto} y
la encontré muy renuente. Sus
motivos ma parecen buenos (...)
Ademds me pregunto siusted no
sobrestima la importancia de ese
Congreso y su pasicién frente al
andlisis. Yo mismo iria a
Helsingdr, a pesar de todas mis
tareas, siempre que usted anima-
raalprincipe Hamlet mismoa re-
conocer, enuna conferencia gus
sufrié de un Complejo de Edipo,
lo que muchas no quieren creer.
Pero esto no lo puede lograr
nisiquiera usted, de mado que
me puedo quedar encasa(..)’

En: Correspondencia Freud-
Arnold Zwelg (8/ 10/ 1936},
Freud.

Contexto y clasificacién: Rea-
lizauna referenciaa una frase de
un personaje shakespereano
para lustrar suidea de quela hu-
manidad no merece alcanzar la

verdad
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*(..}La verdad es inalcanzable.
La humanidad no se la merece,
gincidentalmente, ¢ noestuvoen
lo cierlo nuestro principe Hamlet
al preguntarse si podria haber
alguien que escaparaalaflage-
lacion en el caso de que fodos
racibiéramos lo que merecemos?

.J

En: * Construccionies en el
analisis” (1937), pag. 268-269

yn:

Contexto y clasificacidn: Para
ilustrar su idea de que “no sblo
hay método en Ja locura’, men-
ciona una frase de Hamlel, re!a-
cionada con éste aspecto.

*(...)Yonocreo que esta concep-
cién def delirio sea nueva en fo-
das sus partes pero lo cierto es
que destaca un punto de vista
que por fo corriente no es situa-
do en primer plano. Lo esencial
en ella, es la afirmacion de que
no oo hay método enfalocura,
como ya lo discernio f posta
(Alusion a Hamief, Acto If, esce-
na2); sino que esta también con-

tiene un fragmento de verdad his-
t6rico -vivencial ‘historisch’; lo
cual nos lieva a suponer que fa
creencia compuisiva que halfael
delirio, cobra su fuerza justamen-
te, de esafuente infantil { .Y

En: Comespondencia Freud-
Alexander Freud (19/1v/ 1338},

Freud.

Contexto y clasificacién: Intro-
duce una cita shakespereana,
adecuada por su emotividad,
para las circunstancias en que s2
encontraba cuando redactd la
nota

(..} Querido hermano:

Tu LXXN
cumpleados vieng, cuando esta-
mos apunto de separarnos, das-
pués de varios afios de vida con-
junta. Espero que esta separa-
cidnno sea definitiva; peroel fu-
tura -siempre incierto- no puede
preveerse en estos momentos

Me gustaria que te quedaras con
los buenos habanos que se me
hanido acumutando desds hace

afios, pues tu aun puedes per-
mitirte &l placer de fumar, yyono.

Lo demds -ya sabes a lo que me
refiero- es solo silenciof...)"

En; “Esquema de psicoanél-
sis"{1938), en el apartado 'Una
muestra de trabafo psicoanali-
tico’, pag 191-2ynd:

Contexto y clasificacion: Freud
menciona 1a interpretacion a la
que logré llegar ef psicoandlisis
enrelaciénal cardcter de Hamlet,
misma que le permitid ilustrar el
Complejo de Edipo, y asi mismo
sefala su conviccion de que el
creador de fas obras
shakespereanas es el conde de
Oxford.

*(..) Cuando en olra ocasidn se
hizo notar desde el campo del
psicoandlisis qué fécil situacion
hallaba el enigma det otro héroe
de la creacion Meraria, el irreso-
lufo Hamlet pintado por
Shakespeare, refiriéndolo al
Complejo de Edipo -pues el prin-
cipe fracasa en latarea de casti-
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gar en otro 1o que coincide con
el contenido de sus propios de-
seos edipicos-, fa universal in-
comprension del mundo literario
mostrd cuan pronta estaba la
masa de los hombres a retener
sus represiones infantifes  El
nombre William Shakespeare,
probablemente sea un seudoni-
mo Iras se oculta un gran das-
canocido. Unhombre enquien se
cree discernir al autor de las poe-
sias shakespereanas, Edward de
Vere, Conde de Oxford, habia
perdido, nifio aln, a su padre
amado y admirado y renegd de
su madre, que contrajo nuevo
matrimonio apenas muerto su
e5poso . (La primera menciénde
este punto de vista de Freud se
halla en ura oracién agregada
porelen (1930e) en*La interpre-
tacion de los sugos” (1900a)
Tomo IV, pag. 260; se explayé
en el asunto, en su alocucin en
la casa de Goethe (1930 tomo
XXI, pag. 211), asi comln una
notaagregadaen 1935asu Pre-
sentacién autobiogréfica (19254}
tomo XX, pags. 63-4. Por dltimo,
volvi6 a hacer referencia a esto
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en "Moisés y fa religidn
monoteista” (1939) supra pég.
63n Enuna carta que escribid a
J.S.H. Bransom el 25 de marzo
de 1934 expuso una larga argu-
mentacion en favor de sus opi-
nicnes, dicha carta fue publica-
da en el “apéndice A" (No. 27)
del tercer volumen de Ia biogra-
fia de Emest Jones (1957 pags
457-8)(...)

Las alegres comadres de
Windsor (1602).

En: “El chiste y surelacién con
loinconsciente” (1605), en: -E!
chiste y las variedades de lo
cémico, pdg 218y n. 30,

Contextoy clasificacién: Freud
eiemplifica su idea de que el hu-
mor lo producimos a expensas
delencjo que nos provocan cier-
tas situaciones o persenajes, ello
o hace con la personalidad de
Sir John Falstaff, de Enmgue 1V,
y Las alegres comadres de
Windsor.

*(...) El pequefio humor que aca-
50 NOS01r0S MiSMoS ¢riamos en
nuestra vida, por reglagenerallo
producimos a expensas del eno-
joenlugar de enojarnos (El gran-
diosos efecto humoristicode una
figura como el obeso caballero
Sir JohnFalstaff descansaenun
desprecioy una indignacion aho-
rados. Sin duda discernimos en
él, al indigno glotén y estafador
pero, connuestra condenase ve
desamarrada una serie de facto-
res. Comprendemos que 58 co-
noce a si mismo en los mismos
términos que lo juzgamos; se nos
impone por su gracia y ademas
su deformidad fisica ejercen un
efecto por contacto en favor de
una concepeion comica, no se-
ria de Su persona como si nues-
tras exigencias de moraly honor
no pudieran menos que rebolar
contra un vientre tan abuitado, su
ajefreo esinocente en su conjun-
o, y las comicas naderias que
son el objeto de susfraudes, casi
lo discuipan. Admitimos que el
pobre tiene derecho a vivir y go-
zar como cualquiera, y estamos
apunto de compadecerlo, cuan-



doen las situaciones capitales lo
VEMOS COmo un mero juguete en
manos de aiguien muy superior
a él. Por eso no podemos guar-
darle rencor y todo lo que nos
ahorramos en indignaciona pro-
posito de €I, lo sumamos al pla-
cer comico que €n olros aspec-
tosnos depara. E! humor del pro-
pio Sir John, proviene en verdad
de a superioridad de un Yo a
quien ni sus tachas fisicas, ni sus
defectos morales pueden quitar-
le 12 alegria y su seguridad (
Falstaff apareca tanto en Ennigue
IV, partes Iy I}, como en Las ale-
gres comadres de Windsor,
ambas de Shakespeare. {...}"

Otelo, El Moro de Venecia

1604).

En: Cartas a Eduard
Silberstein (1871-1881), Viena
2 de 2gosto de 1873, pdg. 70.

Contexto y clasificacion: Se
encontraba enumerando algu-
nas de sus actividades anterio-
1es, € introduce una referencia

a una representacion teavral de
estaobra

*(...} Por lo demds no tengo cier-
tamente muchos motivos para el
jubilo, pero tampoco para lamen-
tarme. No voy ala exposicion {se
refiere a la exposicion universal
que se llevd a cabo en Viena en
1873), pero en solo dos sema-
nas he visto a Rossi (Emesto
Rossi, fue a Viena conmotivo de
la Exposicién Universal, parare-
presentar su papel mas brillan-
te), como Qtelo en el Weiner
Theater, Los bandidos en el Burg
y en el Laubentheater, el Cayo
Graco

En: “La interpretacién de los
suefios” (1900), en: -El mate-
rial y las fuentes del suefio,
pég. 193,

Contexto y clasificacién; Pro-
porciona como €jemplo de un
desplazamiento una escena de
la obra shakespereana Otelo

*(...} Tales desplazamientos en
modo algunos nos maravillan

Anexo

cuando se trata de expedir mon-
los de afecto o, en general, de
acciones molrices. Que fa solte-
rona solitaria transfiera su temu-
raalos animales, que el softerdn
se convierta en un coleccionista
apasionado, que el soldado de-
fienda a costa de su sangre un
pafio con rayas de colores -la
bandera-. que entarelacion amo-
10sa un apreton de manos pro-
longado durante unos sequndos
provoque dicha o que en Otelo
un padiuelo perdido ocasione un
estallido de furia |, he ahi otros
tantos ejemplos de desplaza-
mientos psiguicos que nos pare-
ceninobjetables{...)"

En: Sobre algunos mecanis-
mos neuréticos en los celos,
la paranoia y la homosexuali-
dad. {1922 -1921.), pag 218y
n.1,

Contexto y clasificacién: Se
enconiraba sefialando las carac-
teristica dalos celos de segundo
estrato o proyectados y mencio-
na como un ejemplo de estos a
Oteto.
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(...} Este poderoso motivo pus-
de servirse después el material
de percepciongs que delata
mociones inconscientes del mis-
mogénero enlaotra parte, y aca-
50 se justifique con la reflexion
de que el companero o la com-
pariera probablemente no son
mucho mejores que uno mismo
{n1. Cf el canto de Desdémona
{Otelo, aclo IV, escena 3} “He
flamado a mi amor perjuro, pero
¢qué digo entonces?. Si corteja
a olras mujeres, dormirdis con
otros hombrees”

El Rey Lear {1605)

En:" £l Delido y los suefios en
la Gradiva de Jensen, y otras
obras” (1906-8), apartado I,
pég. 36yniy2:

Contextoy clasificacion: Freud
mencionaba en este contexto
que en el andlisis de las cbras
literarias, lo correcto es indagar
las fuentes de su origen, pero ello
no es posible para el caso de
Gradiva. El psicoanalista introdu-
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ce la referencia a Ef rey Lear,
para ejemplificar ofro de los ca-
s0s de donde, de acuerdo a él,
no se conocen fas fuentes

‘(... Mas como no nas son ase-
quibles 1as fuentes en la vida
animica del posta (Cita textual:
Cf. el “Posfacio”, infra. pag. 78)
le dejamos integro e} derecho de
edificar un desarrollo enteramen-
le verosimil sobre una premisa
improbable, derecho que por
gjemplo también Shakespeare
en El Rey Lear ha reclamado
parasi. (Citatextual: Se hallardn
otros comentarios sobre la “pre-
misa improbable” de £/Rey Lear
al finat de *El motivo de la efec-
cionde! cofre” (1913) SE 12 pég
300

“El motivo de la eleccidn del
cofre” {1913}, pégs. 30810,
H4-36yn.

Contexto y clasificacién: Freud
se encontraba realizando la in-
terpretacion 2 ‘£l mercader d2
Venecia', y en este contexto in-
troducstambién £l rey Lear, brin-

dar unainterpretacion de ambas,
ala luz de la eleccion del cofreci-
lfo.

* Ahora bien, este mismo es el
contenido de otra escena de
Shakespeare, enuno de sus dra-
mas conmovedores ; no se trata
estavez ds elegir novia, apesar
delo cual muchisimas afinidades
secretas enlazan esta escena
con fa eleccion de los cofrecilios
en EI Mercader de Venecia. El
vigjo rey Lear decide repartir en
vida su reino entre sus tres hijas
seginla medidadel amor qusle
muestren. Las dos mayores,
Goneril y Regan , se deshacen
enjuramentos y alabanzas de su
amor, en cambio, la tercera,
Cordelia se rehusa a hacerlo, El
habria debido reconocer este
amor recatado, sin palabras de
latercera y recompensarlo, pero
se equivoca sobre ella, la repu-
dia y reparte el reino entre las
olras dos para su infortunio y &l
de lodos. ¢ No es también una
eleccién entre tres mujeres, de
las cuales, latercera es lamejor,
laexcelente ?.(..)
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i Contantémonos con Cordelia,
Afrodita, Cenicienta y Psique!
Las tres mujeres, de quienes la
excelente es Ia tercera, han de
concebirse da algun modo como
de 1a misma indole puesto que
son presentadas como herma-
nas . No debe despistarnos que
enalrey Lear las tres sean hijas
del que elige; acaso solo signifi-
que qus Lear tigne que ser figu-
rado como un hombre viejo: al
vigjona es fécit hacerie elegir de
otromodo entreires mujeres; per
esarazonestas se conviertenen
sus hias.

Ahora bien, ¢ quiénes son estas
tres hermana y porqué la elec-
cién recae sctre la tercera?, Si
pudiéramos responder esta pre-
gunta, poseeriamos la interpre-
tacién buscada . Ya nos hemos
valido de una aplicacion de las
técnicas psicoanaliticas al escla-
recer simbdticamente los tres
cofres como tres mujgres. Site-
nemos la osadia de continuar
con estos procedimientos, nos
internaremaos por un camino que
al comienzo nos llevard a fo im-

previsto , lo inconcebible, y qui-
285 3 'a meta por unos rodeos

Pueds llamarnos la atencidn que
aquella tercera mujer, la superior,
tenga en varios casos ademas
de su hermosura, cierlas pecu-
liaridades. Son propiedades qus
parecen tender hacia alguna uni-
dad, por cierto, no tenemos de-
recho a esperar, hallarlas igual-
mente perfiladas en todos los
giemplos. Cordelia no se hace
notar, es modesta como el plo-
mo, permanace muda , y ella”
amay calla® (Cifa fexfual: De
una parte de Cordelia, enel Acto
|, escena 1). Cenicienta se es-
cande a punto fal que no la en-
cueniran. Tal vez no sea licito
asimilar el esconderse a perma-
necer mudo

Serian, es verdad, solo dos ca-
sos entre los cinco que hemos
reunido

Pero, cosa singular, unindicio de
ellos se encuentra en otros dos
Nos hemos resuelto a comparar
con el plomo a Cordelia , obsti-

nadaen su negativa. Y el plomo,
dice Bassanio, en su breve dis-
curso durante 1a eleccidn de los
cofres, tanintempestivo realmen-
te

‘Tu palidez (paleness) *
Plainness® (llaneza), segin ofra
version.

me mueve mas que fa efocuen-
cia. Vale decir, tu ianeza me lfe-
va mas que fa naturaleza estn-
dente de las ofras dos. Oroy pla-
ta son "Sonoros”; el plomo es
mudo”. Realmenle como
Cordelia quien *ama y calia (Cita
textual: En la traduccién al ale-
man de Scheleg, esta alusion se
pierde por completo, y aun es
puesta alrevés ' Dein schlichtes
Vesen sprichtes beredt mich an’
-Tu ser llano  me habla
elocuentemente)”.

En los antiguos relatos griegos
scbre el Juicio de Paris no hay
nada de semejante reserva en
Afrodita. Cada una de las tres
diosas habta al joven y procura
gandreelo mediante promesas.
Pero, cosarara, enuna elabara-
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cion folalmente modemna de la
misma escena vuelve a salir ala
luz este rasgo de a tercera que
nos ha llamado la atencién. En
el libreto de La bella Héléne, de
Offenbach, Paris narra, tras in-
formar sobre los cortejos de las
otras dos diosas, como s& com-
pord Afrodita en esta competen-
cia por el premio ala hermosura:

* Yialercera jAh! la tercera, que-
dd a unlado y permanecid muda,
aelladebidarle fa manzana” efc.
(Ef original francés reza; * La
troisiéme, ah! fa troisiéme / la
froisiéme en dit ien./ Ell e eut le
prix tout de méme..." - La lerce-
ra, jahl, latercera, latercera nada
dije/ lgualmente tuvo el premio -
La cita esta fomada del fhre-
fon.

Si nos decidimos a ver concen-
trados las peculiaridades de
nuestra terceraen la*mudez’, el
psicoanélisis nosdice: ‘mudez es
en el suefio una figuracion usual
delamuerte’ (Citatextual: Tam-
bién Steke!, *Die Sprache des
Traumes(1911a, pag. 351).
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Hace mas de diez afios un hom-
bre de elevada inteligencia...
También el esconderse, el no
hallarse como por tres veces lo
vivencia el principe del Cuento
de La Cenicienta, es en el sue-
1o, un simbolo inequivoco de fa
mugrte y no menos loes lablan-
cura flamativa, a fa cual recusr-
dala palidez {palensss) del plo-
mo en una de las versiones dal
taxto shakespereano (Cita tex-
tual: Stekef (1911a Op. Cit).

* La tercera de la hermanas de-
bia serla diosa delamuerte, I3
muerte misma , y en el Juicio de
Paris es la diosa de! amor , en el
cuento de Apuleyo es una bel-
dad incomparable a esta ullima,
en El Mercader de Venecia, es
la mas hermosa y prudente ds
las mujeres , en Elrey Learesfa
inica hijafiel { .}

*(...) La eleccitn entre [as tres
hermanas no es en verdad libre,
pues necesariamante tiene que
recagr sobre [a tercara, 5o pena
de engendrar, como en El rey
Lear, toda clase de infortunios.

La mas hermosa y la mejor, que
ha reemplazado a la diosa de la
muerte, ha conservado algunos
rasgas que rozan lo ominoso, y
dasde estos podriamos nosotros
colegirlo escondido. {Cita textual:
También laPsique de Apuleyo ha
conservado bastantes rasgos
que recuerdan su vinculo con la
muerte, sus bodas se improvisan
como unfunerall. Tiene que des-
cender al mundo subterréneo y
luego cas en un dormir que pa-
rece muerta (Olto Rank).- Sobre
la significacidn de Psique como
divinidad en la primera y como
“Novia muerta". Véase Zinzow
{1881). Para prevenir malenten-
dido, diré que no es mi propdsito
contradecir qua el drama del rey
Learquierarealzar dos ensefian-
2as : uno no debe renunciar en
vida a sus bienes y derechos, y
debe guardarse de confundr [i-
sonja con buenamoneda. Esta y
parejas adveriencias brotan real-
mente, de Ja pieza pero me pa-
rece de todo punto imposible de
explicar el enorme efectode ella
por ese contenido de pensamien-
t0 0 supaner que fos metivos per-



Anexo

sonales del poeta se agotariaen
el propésito de exponer esas
ensefanzas Tampoco el argu-
mento de qua el padre ha queri-
do mostrarnos 1a tragedia del
desagradecimiento cuya morde-
dura quiza sienta en propia car-
ne, y da que ef efecto dela pieza
descansaria en el efecto pura-
mente formal de fa vestidura ar-
tistica, tampoco ese argumento,
me parece, reemplaza fa inteli-
gencia que nos abre mediante la
aparicion del motive de la elec-
cién entre las tres hermanas,

Lear es un hombre vigjo, Ya diji-
mos que per eso las tres herma-
nas aparecen como sus hijas. A
la relacion paterna , que podria
gjecutar tan fecundos motivos
dramaticos, no se recurre mas en
esta obra. Ahora bien. Lear no
5010 5 un visjo sino un moribun-
do. La premisa de la distribucién
dela herenciatan singular , pier-
de asi toda su extrafieza Peio
este condenado a muerte no
quiere renunciar al amor de la
mujer, quiere oir que le digan
cuanto es amado. Considérese

ahora fa sobrecogedora escena
final, una de las cumbres de los
tragico dentro dal drama mater-
no Lear lleva el cadaver de
Cordelia sobre el escenario.
Cordelia es la muerte. Silare-
vertimos la situacion se vuglve
inteligible y famiiar €5 fa diosa
de la muerte quien sz lleva al
hé:oe muerto fuera del campo ds
batalla, como las Valquirias en la
mitologia alemana. Una sabidu-
riaeterna, conropaje demito pri-
mardial, aconseja al homibre an-
cieno renunciar al amor, escoger
lamuerte, reconciliarse conla ne-
cesidad de fenecer

El poeta ros acerca al rmotivo
antiguo haciendo que fa eleccion
entre |2 tres hermanas la consu-
m2 un anciano y moribundo. La
elaboracion regresiva que el ha
emprendido con el mito dasfigu-
rado peruna mudanza del deseo
nos deja traslucir su sentido an-
tiguo lo bastante, quizd, como
para posibiltarnos también una
interpretacion  superficial,
alegdnica de las tres personas
femeninas detmotivo Se podria

decirque sefiguran aguitres vin-
culos conla mujer , para el hom-
bre inevitables: la paridora, 1a
compafieray lacorrompedora. Q
las tres formas en qué se muda
laimagen de fa madre en el cur-
so de lavida: lamadre misma; la
amada, que s elige a imagen y
semejanza de aquella, y por ulti-
mo laMadre Tiema, que vuelve a
recogerio en su seno. El hombre
vigio en vano Se afana por el
amor de la mujer , como lo reci-
biera primero de 1a madre; solo
latercerade las mujeres de! des-
tino. la callada diosa de la muer-
te lo acogera en sus brazos ....”

En correspondencia Freud-
Richard Flatter, (30 3/ 1930).
Freud.

Contexto y clasificacién: En
esta carta Freud da respuesta a
la preguntaqua le hiciera Flatter,
referente a sies 0 noposible con-
siderar a El Rey Lear como un
¢aso de psicosis.

Querido sefior Flatter:
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Le agradezco que me enviara fa
traduccion de The king Lear ('El
Rey Lear’), que me dio la opor-
tunidad de releer esta vigorosa
obra.

En cuanto a su pregunta de si
estaria justificado considerar a
Lear como un caso de histeria,
me gustaria precisar que nadie
tiene derecho a esperar de un
poela una transcripcion
clinicamente correcta de una
enfermedad mental. Debe bas-
tamos con et hecho da que nues-
tros sentimientos no sean ofen-
didos en ningun punto y que
nuestra llamada psiquiatria popu-
lar nos permita seguir la pista a
la persona descrita como anor-
mal en todas las desviaciones.
Asi sucede con Lear. No nos es-
candalizamos cuando, impulsa-
do por su tristeza, abandona el
contacto con fa realidad ni cuan-
do, aferrado al trauma, se deja
arrastrar por la fantasia de ven-
ganza, ni tampoco cuando grita
y rabia , en sus excesos de pa-
sién, aunque la imagen de una
psicosis consciente queda
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desenfocada por semejante con-
ducta. En realidad, no estoy se-
guro de si estas formaciones
hibridas, en las que un afectivo
se aferra al trauma y una
psicética desviacion del mismo,
se dan con frecuencia en la rea-
lidad. Ef hecho de que se calme
y vuelva a sus reacciones nor-
males cuando se da cuenta de
que esta seguro bajo 1a protec-
cion de Cordelia no me parece
que justifique una diagnosis de
histeria .../

En: Emest Jones, "Viday Obra
de Sigmund Freud", Apéndice
A,: Correspondencia Freud-
James S. S. Bransom, pégs.
4734).

Contexto y clasificacién: Desa-
srolla ampliamente fa interpreta-
cién da Bransom acerca de esta
obra shakespereana, aadiendo
algunos elementos que permiten
su ratificacion.

Mayo 25 de 1934. James S.S
Bransom:

He estado estudiando con
gran interés su trabajo sobre et
Rey Lear, y he llegado a las con-
clusiones siguientes. Usted tiena
razén: la titima parte de la obra
revela el significado secreto de
la tragedia, las reprimidas preten-
siones incestuosas al amor de la
hija. En los comienzos de la fa-
miia humana suponemos, fodas
lasmujeres pertenecianal padre:
las hijas eran objelos sexuales
{anto como la madre. Bastante ha
quadado de esta actitud en la
vida real de nuestros dias; en el
inconsciente estos desecs anti-
guos mantienen todo su rigor.

Un poeta los puede percibir
oscuramente de una manera
mas intensa que la ofra gente y
trata de  expresarlos.
Shakespeare nos mostré en
Hamlet lo sensible que era fren-
fe a otra actitud reprimida, ef com-
plejo de Edipo.

Su hipdtesis aclara el enig-
ma de Cordelia tanto como Lear.
Las hermanas mayores ya han
superado el funesto amor al pa-
dre y se han vuelto hostiles a él:
para hablar analiticamente, abri-



gan un resentimiento porgue
han sido decepcionadas en su
antiguo amor. Cordela todavia
sigue fiel a su amor, este es su
sagrado secreto. Cuando le pi-
den que o revele plblicamente
tiene que negarse y permanecer
muda. He visto comportamien-
tos como este en muchos casas

Ya me he tomado la libertad
de sefialarle mi conviccidn que
Shakespeare es Edward de
Vere, e} decimoséptimo Conde
de Oxford. Veamos st esta hipo-
tasis contribuye enalgo ala com-
prensidn de la tragedia. Oxford
tenia en realidad tres hijas gran-
des {otros hijos, incluso su tinico
hijo varén habian ya fallecido
tempranamente). Elizabeth, na-
cidaen 1575, Bridget en 1584,y
Susan en 1587 Le llamare 12
atencion sobre un impresionan-
te cambio introducido en
Shakespeare en este material En
todos los relatos de las fuentes
las tres hijas seguian softeras en
1a época de fa confrontacion de
su amor &l padre y se casaren
luego. En Shakespeare las dos
mayores estan ya casadas en

ese momento (Goneril ya esta-
ba encinta) y Cordelia era scite-
ra. Sifijiamos fa redaccion de Et
Rey Lear -seguramente con ra-
z6n- en los ultimos afios de vida
del poeta, nos hallamos conuna
notable confirmacién . Elizabeth
secast con Lord Derby en 1595
Bridget con Lord Norris en 1593
Dado que Oxford murié en 1604,
y Susan {nuestra Cordelia) se
casd con Lord Pembroke en
1605, fue soltera durante foda la
vida del padre . Tenemos que
suponer que Rey Lear fue escri-
to despuds de 1599, y natural-
mente antes de 1604

El otro camino decisivo que
introdujo Shakespeare en el ma-
terial fus, como se daba, el pre-
sentaos un Lear insano, y lo
hizo por propia iniciativa, sin apo-
yarse en ninguna fuente. Pode-
mos entender esto quizds si con-
sideramos la analogia con el “ab-
surdo” en los suefios. Esto sig-
nifica un intense rechazo del con-
tenido del sueo, como diciendo
‘no tendria sentido creer tal
cosa”. Shakespeare podria ha-
cer otro tanto si el dzseo de las
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hijas se acercara mucho a fa
consciencia. Significaria: “sbloun
loco tendria tales deseos”. Lear
tenia que ser un loco precisa-
mente porque la True Chronicle
History habla dastacado su ex-
cesivo amor por [as hijas. No es
curioso, digamos de paso, que en
|a obra en que se plantea el amor
del padre hacia fas tres hijas no
haya mencién alguna de la ma-
dre, y naturalmente debia haber
una madre. Este es uno de los
1asgos que dan a |a tragedia un
sesgo de inhumanidad. Si
Shakespeare fus Lord Oxford, la
figura del padre que dio a sushi-
jas todo lo que tenia, debia tener
para &l cierta atraccion
compensatoria, ya que Edward
de Vere fue exactamente lo
opuesto. un padre nada satisfac-
torio gue nunca cumplio con sus
deberes. Ditapador de su heren-
cia, administrador mezquino de
sus bienes, cubierto de deudas,
no podia mantener a su familia,
no viviacon ellay dejola crianza
y el cuidado de sus tres hijas al
abuelo, Lord Burleigh. Su casa-
miento con Ann Cecil resultd muy
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desdichado. Si este fue
Shakespeare debid experimentar
los mismos tormentos que Otelo.

Si se compara la fecha de la
muerte de Oxdord (1604) con las
fechas de publicaciény del esta-
do deltexto, se puede suponer
que el poeta no compuso una
pieza tras otra, sino que, por un
largo periodo, estuvo trabajando
envarias afavez, demaneraque
al morir dejo varias sin terminar.
Fueron entonces concluidas de
algin modo por sus amigos y
colegas, dispuestas para la es-
cena y la publicacion. {Lord
Derby, su primer yerno, que pue-
de identificarse con Albanyen £/
Rey Lear, y con Horacio en
Hamiet, es el nombre de un pri-
mo favorito de Oxford, Horacio de
Vere).

En un ensayo mio, EL tema
de fa eleccidn de los cofres
(1913), diolra interpretacion de
a historia de Lear, que solo en
apariencia contradice la de us-
ted. Lo que ahi trale de estable-
cer fue el contenido miloldgico
dal material, al que originalmen-
te fue gjenala relacion entre pa-
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dre e fifja. Con laintroduccion de
este elemento la saga adguiers
uninterés que relega aun segun-
do plano la interpretacion
mitoldgica . Confio en poder de-
mostrar que en el Rey Lear de
Shakespeare el viejo significado
s2 trasiuce aralos bajo esteclro
Con mis mejores saludos
Freud.

Macbeth (1606

En: “Intespretacion de los sue-
flos” (1900}, en el apartado
‘Los suerios de la muerte de
personas queridas’, pag. 274:

Contexto y clasificacidn: Freud
se encontraba sefialando la le-
gitimidad de la interpretacidn de
sinfomas neurdticos, sufios y
creaciones artisticas. Como
Hamlet. En este confexto men-
ciona tambiéna ‘Macbeth’, como
un caso también susceptible de
exégesis

" Si Hamlet trata de la relacion
del hijo conlos padres, Macbeth

escrito en esa misma época,
aborda el tema de la esterilidad.
Asi como cualguier sintoma neu-
rético y también el suefio, son
susceptibles de
sobreinterpretacion - y ain esta
es indispensable para una com-
prension plena, de iguat modo,
toda genuina creacion literaria
surgird en ef alma del poeta por
rmas de un motivo € incitacidn y
admitird mas de un tipo de inter-
pretacion...”

Hacia 1919, Freud realiza un
agregado a este péarmafo, la
nota ntimero 27 ubicada en la
misma pagina.

Contexto y cita textual: Refe-
renciaa unirabajo donde serea-
lizaunainterpretacion de "La tra-
gedia de Macheth”.

“Otros intentos de andlisis de
tAacbeth se encontrardn en un
ensayo mio (1916d), y también
enuno de Jekels {1917).

En: “Psicopatologia de la vida
cotidiana” (1901), en; -
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Determinismo, creencia en el
azary supersticién: puntos de
vista. pag. 238-239 y n.

Contexto y clasificacién: Se
enconiraba desarrollando un
ejemplo de determinismo y este
estabarelacionado conunaobra
shakespereana.

*(...) Entonces me pregunté
4 Cudl es ef nimero 17 defa U,
B.? Pero no pude sacar nada en
limpia. Como antes fo sabia con
foda precisién supongo que qui-
se olvidar ese nimero ., Penséy
pensé mas en vano. Quise en-
fonees sequir leyendo pero o
hacia mecénicamente, sinenten-
der palabra, pues me martirizaba
ese 17. Apague fa fuz y segui
buscando , al fin se me ocurre
que &l numero 17 tiene que ser
unapieza de Shaksspeare. Pero
L cudl?. Se me ocusre Hero and
Leander, sin duda un estipido
intento de mi voluriad por dis-
traerme Por ultimo me levanto
ybusco el catalogodela U. B. £l
numero 17 es Macheth. Me veo
forzado a comprobar para mi

confusion, que no sé casi nada
del drama, & pesar de haberme
preocupado no menos de esa
obra que de los ofras de
Shakespeare . Sélo se me ocu-
rre: Asesing, Lady Macbeth, bru-
jas, “lobelloes vif', y en sutiem-
po hiacia hallado muy hermosa
fa traduccion de Macbeth por
Schiller, Sin duda queria olvidar
esapieza(n 11, Para el escla-
secimiento de Macbeth No. 17,
Adler me comunica que cuando
la persana en cuestidn tenfa 17
afios, ingresb en una sociedad
anarquista que se habia fijado
como meta fe regicidio. Fue por
s sin duda, que el contenido
deMacbethcaydenelovido( )

En: “Ef Delirio y fos suefios en
la Gradiva de Jensen (1907-
1906-), pég. 15.

Contexto yclasificacién: Sefa-
la comaun ejemplo delas crea-
ciones en fas que esta inmerso
gracias al poeta el mundo fan-
téstico, las obras Hamlet y
Macbeth de Shakespeare.

Latensionen laque efpoeta nos
ha mantenido hasta ahora, se
acrecienta en este fugar hasta
extremarse por un momento en
penosa complgjidad. No es solo
nuestro Higroe quien manifiesta-
mente ha perdido el equilibrio,
nosotros mismas nos encontra-
mos desorienfados ante Ia apa-
ricionda 'Gradiva', hasta alli, una
figura de piedray una imagen de
fa fantasia 4 Es una alucinacidn
de nuestro héroe deslumbrado
par et delirio, un espectra real’,
0 una persona de came y hue-
507 Y no es que debamos creer
en espectros para formular esas
altemativas, f autor que ha sub-
titulade fantasia’ a su relato no
hahallado todavia acasion algu-
na de declarar si se propone de-
jamos en este universo nuestro
que se proclama positivo, gober-
nado por leyes de la ciencia o
conducimos a algin otro mundo
fantastica en que se alribuysra
realidad a espiritus y espectros,
como o muestran los ejemplos
de Hamlet, de Macbeth, de
Shakespeare, estariamos pron-
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tos ainternarnos con &), sin vaci-
lar, en un universo asi(...)"

En: “Escritos breves", res-
puesta a una encuesta “Sobre
lalectura y los buenos flbros”
(1908), pag. 223:

Contexto y clasificacidn: Freud
darespuesta auna cartaendon-
de le piden nombre diez buenos
libros. ante ésta peticion el pa-
dre de! psicoandlisis aclarala que
pudieran haber sido surespues-
ta de haber podido nombrase los
fibros mas grandiosos de la lite-
ralura universal. En este contex-
to menciona dos obras de crea-
cibn shakespereana. *Hamlet” y
“Macbeth™.

“Ustedes me piden quefes nom-
bre "diez buenos libros™ y se re-
husan a agregar una sola pala-
braaclaratoria. Entonces, noselo
me dejan librado a elegir los Ii-
bros, sino explicitar la demanda
que me dirigen. Habituado a
prestar oidos a pequefios indi-
cios no puedo menos que atener-
me al texto en que envuglven su
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enigmatico pedido. No dicenlas
diez obras mas grandiosas” (de
1a Meratura Universal), alo cual
yo habria de responder, con
tantisimos ofros: Homero, Las
tragedias de Sofocles, El Fausto
de Goethe, Hamlet, Macbeth de
Shakespeare efc..”

En: “Sobre un tipo particular
de eleccién de objeto en el
hombre” (1910}, pag. 166 y n
7, escribe:

Contexto y clasificacién: Dese-
rrolfando el tema de la angustia
de nacimiento Freud introduce
una referencia a uno de los per-
sonajes de la tragedia de
Macbeth que por su forma de
haber Hlegado al mundo no co-
nocid estetipode angustia. Esta
cita ilustra una idea que venia
desarollando.

“ El nacimiento es tantc el prime-
ro de todos dos peligros morta-
les como €l arquetipo de todos
los posteriores, ante los cuales
sentimos angustia ; y es proba-
ble que al vivenciar el nacimien-

1o nos haya dejado como secue-
lala expresion de afecto que lla-
mamos angustia.

Por eso no conocid angustia
Macduff, &l de la saga escocesa,
pues no fue parido por su madre,
sino arrancado de su vientre "
(Cf. Shakespeare, Macheth, Acto
V, escena 7. Es la primera am-
plia referencia de Freudal vincu-
loentre ef nacimiento y la angus-
tia..}

En: Correspondencia Freud-
Oscar Pfister, {marzo 6, 1910).

Contexto y cita textual: Freud
manifestaba su interfocutor su
incertidumbre por la llegada de
un dia en que no pudiera reali-
zar sutrabajo intelectual, debido
a algln impedimento fisico, de-
seaba, como el rey Macbeth po-
der morir “con fa armadura pues-
fa"

*... La vida sin trabajo no me la
puedoimaginar agradable. Sofiar
y trabajar son para mi lo mismo;
ninguna otra cosa me divierte.
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Estoseriaun signode segundad.
sino tropezara con la idea tern-
ble de que 1a productividad de-
pende totalmente de una dispo-
sicién sensible. ¢ Qué se pueds
emprender en un dia o en una
época en que las ideas failan o
las palabras no acuden?. Nodsja
uno de estremecerse frente a
esta posibilidad. Por elflo, con
toda laresignacién frente al des-
lino que conviens a un hombre
cabal, tengo sin embargo una
suplica absolutamente intima:
ninguna enfermedad, ninguna li-
mitacion de la capacidad de ren-
dimiento debida auna desgracia
fisica.

Que se nos permita morir con
la armadura. como dice el Rey
Macheth. (..)

En: “Tétem y Tabd” (1913-
1914), en el apartado ‘El Tabu
y la ambivalencia de las mo-
ciones de sentimiento’ pag. 45
y n 14, menciona:

*...antes de considerar ofras cla-
ses practicas de tabu en el trato
a los enemigos, tenemos que

pronunciarnos sobre una obje-
cidn que parece natural. Con
Frazer y otros, se ncs diria que
lamotivacion de estos preceptos
daestos praceplos de apacigua-
miento es bien simple y nada tie-
ne que ver con una
“ambivalencia”. Estos pusblos
estan dominados por €l miedo
supersticioso a los espintus de
los enemigos abatidos , miedo
que no efa ajeno a fa Antige-
dad Clasica y que et gran dra-
maturgo britanico lievé al teatro
enlas alucinaciones de Macbeth
yde Ricardo lll. De esta supers-
ticion -se sostendria- derivan de
una manera consecuente todos
los preceptos de apaciguamien-
to como tambiénlas restricciones
y expiaciones de que lusge ha-
blaremos; en favor da esta con-
cepcién hablan también las ce-
remonias. reunidas en ef cuarto
grupo que no admiten olra expli-
cacién que fa de ser unos inten-
tos por ahuyentar el espiritu del
asesinado que persigue a su
matador (Cf. Frazer -Ibid. pdg
169-74. “Estas ceremonias con-
sisten €n golpes con 10s escu-

dos, grites, bramidos y produc-
cion deruidoconel auxiliods ins-
trumentos” )..."

“Algunos tipos de caracteres
dilucidados por el trabajo psi-
coanalitico, en: “Los que fra-
casan cuando triunfan” {1914
-1916- ), pags. 325331, y n
38:

Contexto y clasificacién: lNus-
tracon Lady Macbeth, dela obra
shakespereana “La tragedia de
Macbath”, uno de los tipos de
caracteres ditucidados por et tra-
bajo psicoanalitico: Los que fra-
casan cuando triunfan. Asf mis-
ma proporciona una inlerpreta-
cién de la misma.

*..\na persona que se derrum-
ba fras aicanzar un triunfo des-
pugs que brego por el con perti-
naz enefgia es Lady Macbethde
Shakespeare. Antes, ninguna
vacilaciény ningln indicioen ella
de Iucha interior, ninguna ctra
aspiracion que disipar los repa-
ros de su ambicioso pero senti-
mental marido. A su designio de
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muerte quiere sacrificar incluso
su feminidad, sin atender al pa-
pel decisivoque habra de caber-
le a esa feminidad después,
cuando Sea preciso asegurar esa
meta de su ambicién alcanzada
por &l crimen.

*j Venid a mi esplntus que ser-
vis alos mortales pensamientos!
iDespojddme de mi sexo!..”

" i Venid a mis senos de
mujer y convertir mileche en higl,
emisarios homicidas !" (Acto |,
escena 5).

*He amamantado a un nifio y sé
Io grato que es amar quien de!
seno se alimenta: pues bien, en
el insltante mismo en que sonrg-
se anle mirostro le arrancaria el
pezbn de sus blandas enclas, y
le partiria ef crdneo, s hubiese
jurado hacerfocomo tujuraste en
este caso” (Acto |, escena 7}

Una {inica imperceptible mocion
renuente se apodera de elfa an-
tes de obrar:

* Yo misma lo hubiese hecho ,
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de no haberme recordado a mi
padre dormido” {Acto Il, escena
2)

Ahora, cuando se ha convertido
en reina per el asesinato de
Duncan, se anuncia fugazmente
como un hastio. No sabemos
porqué.

“Nada s gana, al contrano, todo
se pierde, cuando nuestro deseo
se cumple sin contento. Vale mas
ser aquello que hemos destrui-
do, que por fa destruccidn vivir
en dudosa alegria ", (Acto I,
escena 2).

Pero persevera. En |2 escenael
banquete, la que sigue a 8sas
palabras, solo ella conserva la
sangre fria, salva la turbacién de
sumarido, haya un pretexta para
despedir alos huéspedes. Y des-
pués desaparece de nuestra vis-
ta. Volvemos a verla (en la pri-
mera escena del quinto Acto),
como sondmbul, fijiada en las
impresiones de aguella noche
sangrienta. De nuevo como en-

tonces infunde animo a su espo-
50.

i Que vergiienza mi sefor, que
vergiienza/, ¢ Un soldado, y con
miedo?. ¢Porqué temer que al-
guien lo sepa, si nadie puede
pedir cuentas a nuestro poder”
{Acto V, escena 1)

Oye el toc-toc de la puerta que
aterrorizo a su esposo tras el cri-
men. Pero a la vez se esfuerza
por “deshacer lo que ya no pue-
de ser deshecho’. Lava sus ma-
nos salpicadas de sangre y que
asangre huelen, y se hace cons-
ciente de la vanalidad de ese
emperio. Ef arrepentimiento pa-
rece haberfa postrado a ella, la
que parecia tan despiadada.
Cuando Lady Macbethmuere, su
esposo, que entre fanto se ha
vuelto inflexible, como elta se
muestra a! principio, solo le de-
dica un breve epitafio:

* Bien pudo haberse muerto lue-
go; tiempo habria habido para
esa palabra”. ( Acto V, escena
5.
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Y ahora uno se pregunta ;. Qué
fuelo que destruyd ese carécter
que parecia forjado del material
mas duro?, ;Fue sdlo la desilu-
sion, la otra cara de la hazana
cumplida?, ¢ Acaso sabemos in-
ferir que también en lLady
Macbethuna vida animica en su
origen dulcey de femenina blan-
dura se fue empinado hasta al-
canzar una concentraciony una
tensién extrema que no podrien
ser duraderas, o tenemos que
salir enbuscade indicios que nos
hagan comprender humanamen-
te ese derrumbe por una moti-
vacion mas profunda?.

Considzraimposible acertar aqui
con una dscision, Macbeth de
Shakespeare, es una pieza de
ocasién compuesta para fa co-
ronacion de Jacobo, hasta enton-
ces rey de Escocia. El material
preexistia y habia sido tratado
contempordneamente por ofres
autores, cuyo trabajo, es proba-
ble Shakespeare aprovechd de
manera habitual.

Presentaba notables analogias
conlasituacion presente. La vir-
ainal” Isabel, de quien las ha-
bladurias habia sidoinfecunda y
ciertavez, cundo le dieron la rio-
ticia del nacimiento de Jacobo,
en un doloroso estallido se defi-
nié como “un tronco estéril” (Cf.
Macheth (Acto lll, escena 1)
-Cifieron sobre mi cabeza una
corona infructifera, y me dieron
a empufiar un cetro estéril que
M arrancara una mano extrana
, pues no tengo hijo que me su-
ceda.” ), se vio forzada justa-
mente a dejar que la sucediera
efrey de Escocia. Peroeste era
¢l hijo de aquella Maria cuya eje-
cucion ella habia dispuesto ain
adisqusto, y que a pasar de todo
lo que se empafiaron [as relacio-
nes por causas politicas no de-
jaba de ser su pariente consan-
guinea y huésped.

L.a ascension al trono de Jacobo
1, fue como un testimonio de la
maidicion de la esterilidad y de
la bendicién de una generacion
continuada. Y por ese mismo
contaste se rigeel desamollo de

Macbeth de Shakespeare (Cf.
Freud ya habia sugerido esto en
la primeraedicién da “La interpre-
tacion de los suefios”, 1900 ) .
Las parcas le habian asegurado
que el seriaelrey, pero a Banquo
que sus hijos debian ceirse la
corona. Macheth se subleva con-
tra este veredicto del destino no
se conforma con satisfacer su
propia ambicion, quiere serelfun-
dador de una dinastia y no ha-
ber asesinado para beneficios de
unos extrafios. Se descuida este
punto cuando solo se quiere dis-
cernir en la pieza de
Shakespeare la tragedia de la
ambicion.

Resulta claro como Macbeth no
puede vivir etemaments, no le
queda mas que un camina para
desvirtuar Ia parte de la profecia
que le es desfavorable, a saber,
tener €l mismo hijos que puedan
sucederte. Es lo que parece es-
perar de su fuerte mujer;

“No des a luz mds que hijos va-
rones, pues tu temple intrépido
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"

no puede dar mas que machos
{ Acto), escena7)

Y es igualmente claro que sies
defraudado en esta expectativa
deberd someterse al destino; de
otro modo, su obrar perderiatoda
meta, toda finalidad, y se muda-
ria en la furia ciega de alguien
que estd condenado a desapa-
recer, pero que antes, quiere
aniquilar lo que se ponga a su
alcance. Vemos que Macbeth
recorre este desarrollo y ef dpice
de 1a tragedia hallamos aquel
grito  conmovedor, cuya
multivocidad se ha reconocido
tantas veces y podria contener
la clave ds la mudanza de
Macbeth; nos referimos al grito
de Macduff

*  El no tiene hijos ! " {
Acto IV, escena 3).
Eso quiere decir sin duda; *Solo
porque el no tiene hijos pudo
matar a los mios, pero puede
esconder algo mas profundo que
empuia a Macbeth a rebasar en
mucho a su naturaleza y que
también alcanza a su dura mujer
en su Unico punto débil. Pero si
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se contempla el pancrama de fa
tragedia desde el punto de vista
culminante que marcan las pala-
bras de Macduff, se la ve atoda
eltarecorrida por referenciasala
refacion padre-hijo.

Etasesinato del noble Duricanes
pOCO MenNos qua un parricidio; en
&l caso de Banquo, Macbeth ha
matado al padre, mientrasque el
hijo se le escapd; en cuanto a
Macduff le maté a los hijos por-
que €l padre s le habia esca-
pado. En la escena del conjuro,
las Parcas le hacen aparecer un
nifio ensangrentado y un nifio
coronado; la cabeza cubieda con
N €asco que aparecio es, sin
duda Macbeth mismo. Pero en
ellrasfondo se levanta la som-
bra figura del vengador Macduff
8l mismo una excepcion a las
leyes de la generacion, pues no
nacio de su madre, sino que lo
sacaron de su vientre,

Ahora bien, seria de una justicia
pogtica regida totalmente sobre
la ley del talion que la falta de
hijos de Macbethy la esterilidad

da sumujer fueran el castigo por
sus crimenes contra fa santidad
de la generacion, que Macbeth
no pudiera ser padre porque
arrebat6 los hijos al padre y el
padre a los hijos, y que en Lady
Macbeth se cumpliera ese
despojamiento de su sexo que
pidi6 & los espiritus da la muer-
te. Creo qus se comprenderia sin
mas la enfermedad de Lady
Macbeth, la mudanza de su te-
meridad, en arrepentimiento,
como reaccién a su falta de hi-
jos, qua la convenice de suimpo-
tencia contra los derechos de fa
naturaleza y al mismo tiempo le
recuerda que por su propia cul-
pa ha sido privada da los mejo-
tes frutos de su crimen.

En la crénica de Holinshed
(1577), de la que Shakespeare
tomd ef tema de Macbeth, Lady
Macbeth es mencionada una
sola vez como una ambiciosa
que instigd a su marido al asesi-
nato para convertirse en reina.
Nada se dice de los ulteriores
destinos, ni de un desarrollo de
su cardcler.
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En cambio, parece como si la
mudanza def caracier de
Macbeth en una fiera sanguina-
riatuviera ahi motivos parecidos
que los que acabamos de aven-
turar. En efeclo en Holinshad,
entre el asesinato de Duncan,
por el cual Macbeth se hace rey
y sus posteriores fechorias frans-
curren diez afios en el que €l se
mugsira como Un monarca seve-
ro pero justo. Solo pasado este
fapso le sobreviens aquella al-
teracion, dominado por el
martirizante temor que la profe-
cia augurada para Banquo pu-
diera cumplirse, como en efecto
ocurmia con fa de su propia desti-
no. S6lo entorces hace asesinar
a Banquo y es llevado como en
Shakespeare de un crimen a
ofro. Es verdad que en fa créni-
ca de Holinshed no se dice ex-
presamente que su falta de hijos
lo empujara por ese camino, pero
en elfa queda tiempo y espacio
para esta sugerente motivacion
No asi en Shakespeare. Enla
tragedia, los acontecimientos se
precipitan conuna prisa que sus-
pende ¢l aliento, y por Jas indi-

caciones de los personajes se
pueden calcular que fa accion da
la piezatranscurre mas o menos
€N una semana.

Esta precipitacion resta base a
lodas nuestras construcciones
sobre los motivos del vuelco de
cardcter de Macheth y su mujer
y empujar al hombre a una furia
{emeraria y quedaen piefacon-
Iradiccién; dentro de la pieza y
entre elfa y fa ocasion que levd
aestribirla, son muchos Jos finos
nexos  gue  convergen
coincidentemente en el motivo
de la falta de hijos; no obslanle
la ecanomia temporal ds la tra-
gedia desautoriza de manera ex-
presa una evolucién del cardc-
ter ro debida & los motivas mas
internos ¢ Cudles pueden ser
£50$ motivos, que en un fapso
fan breve hacen de una ambi-
ciénpusifanime unafiera desen-
frenada, y de Ja instigadora de
temple de acero una enferma
conlrita por el arrepentimiento ?
He aqui algo que & mi juicio no
puede averiguarse. Creo que no
tenemos mas remedio que re-

nuncar a ello en esa triple oscu-
ridad en que se ha condensado,
fa mala conservacidn def texio,
2 ignorada intension de su crea-
dor y el sentido secrelo de la
saga. Y yo no admitiria, por olra
parte, que alquien objetase tales
indagaciones por ociosas en vis-
tadel grandioso sfectoquela tra-
gedia produce en el espectador.
Mientras durala representacion,
sin duda el dramaturgo, pueds
dominarnos gratias a su arte, y
paralizar nuestro pensamiento,
pero no pusde impedimos que
nos empertemos can posteriori-
dad, en entender el mecanismo
psicatdgico de ese efecto. Tam-
bién me parece fuera de lugar
aquila observacion de que el ar-
lista es fibre de compendiar arbi-
frariamente fa sucesion naural
de fos acontecimientos que pre-
senta, si mediante ese sacrificio
de facomin verosimilitud puede
chlener unrealce del efecto dra-
mético. Un sacrificio asi solo pue-
de justificarse si menoscaba me-
ramente la verosimilitud (Cf.
Como en el cortejo de Ricardo I,
a Ana junto gt féretro del rey por
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el asesinato), mas no si suprime
el enface causal; si el efecto dra-
mético no quedararoto siel dis-
curir temporal se dejara indeter-
minado en lugar de circunscribirio
aunos pocos dias mediante de-
claraciones expresas.

Es tan panoso abandonar por
insoluble un problema comoel de
Macbeth que me atrevo a sefia-
lar algo que apunta auna salida
novedosa.

Ludwing Jekels, en un reciente
estudio sobre Shakespeare (Cf.
Este articulo no parece haberse
publicado. En un articulo poste-
rior sobre Macbeth, Jekels,
(1917} apenas alude a gsta teo-
riafuera de lacita de este parra-
fo, en ofro trabajo “Zur
psichologie der Komédie” {1926)
Jekels vuelve sobre eltema, pero
una vez mas muy someramente)
ha creido entrever un resorte de
la técnica del poeta que también
podria operar en Macbeth. Opi-
na que Shakespeare con fre-
cuencia parte un carcter en dos
personajes, cadauno de los cua-

246

les, como bien se comprende,
parece después incompleto has-
ta que no se lo recompone en
unidad con el otro. Ese podria
se el caso con Macbeth y Lady
Macbeth , y entonces, seria en
vano, desde luego, el emperio de
concebirla a ella como una per-
sona autoritaria y de buscar los
motivos de su mudanza sin to-
mar en cuenta el Macbeth com-
plementario. No he de seguir
adelante por esta pista ; empe-
fo, quiero aducir algo que de
manera harto llamativa apoya
esta concepcion; a saber que los
gérmenes de angustia que la
noche de! asesinalo brotan en
Macbeth, noprosperanene! sino
en Lady Macbeth (Cf.
Dermesteter (1881, pag. XXV)
Macbeth, Paris (329-30). Elfue
quien antes de! crimen tuvo la
alucinacion de! pufal, pero es
ellataque después cae presade
a enfermedad mental. £, tras
elasesinalo oyd que gritaban en
la casa * | No dormirds mas!,
iMacbeth ha asesinado al sue-
fiol", y entonces Macbeth no
deberia dormir mas, pero nada

deecopercibimos; novemosque
el rey Macbeth no duerma mas ;
y si alareinalevantarse dormida
y sondmbula, delatar suculpa; él
estuvo inerme, ahi con las ma-
nos ensangrentadas, lamentan-
dose de que el inmenso océano
de Neptuno no bastara paralim-
piarlas; en ese momento ella e
infundid confianza, “Un poco de
agua nos limpiard de esa accion
*, pero despugs, es ella la que
durante un largo curto de hora se
lava y no puede quitarse las
salpicaduras de la sangre; * Ni
todos los perfumes de Arabia,
purnificarian esfa pequeria mano
mia”{ ActoV, escena ).

Asi se cumple en ella lo que el,
enlos remordimientos de sucon-
ciencia moral temia, pasa ella a
ser la amepentida tras el crimen,
el pasa a ser el temerario, y en-
tre fos dos agotan las posibilida-
des dereaccion frente al crimen,
como dos partes desunidas de
una unica individualidad psiqui-
cas y quizds, copias de un mis-
mo modalo.
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Sien lafigura de Lady Macbeth
na hemos podido averiguar por-
qué ella, tras el triurfo, se de-
rrumba fras Ia enfermedad, qui-
z8s nos resulle mas promisoria
a creacién de otro gran drema-
turgo que gusta aplicarse conrri-
gor insospachado & la tarea de!
examen psicologico (...)"

En: Conferencias de introduc-
cidn al psicoandlisis, (1916 -
1915-16-), 5° conferencia. Difi-
cultades y primeras aproxima-
clones, pag. 87.

Contexto y clasificacién: Se
encontraba intentando dilucidar
cual era es el papel que juegan
los estimulos internos y externos
en el suefio y compara este con
los moviles que puede tener un
artista para Ja creacion de una
obra, en este caso
Shakespeare, en Macbeth

*(...) Cuando un individuo hace
algo movido por una incitacion,
esta (ltima no agotard , ferzosa-
menle Ja obra de aquel . Por
ejemplo  Macbeth, de

Shakespeare, es una pieza de
0casion compuesta para celebrar
el acceso al tono, del rey qu por
primera vez cefiia en su cabeza
las coronas de los tres reinos
Pero, ; agota esta ocasion histe-
rica el contenido del drama, nos
explica sus grandezas y sus
enigmas?{..)

En: Conferencias de introduc-
cion al psicoanélisis, (1917 -
1916-17.), 25° conferencia. La
angustia, pag. 361 yn",

Contexto y clasificacion:
Ejemplifica una idea que venia
desarrollando acerca de la an-
gustia en e! nacimiente con e
caso de Macduff en Macbeth de
Shakespeare

*{...)Por cierto estamos conven-
cidos da que la disposicion a re-
petir el primer estado de angus-
tia se ha incorporado tan pro-
fundamente af organismo, a tra-
vés de la serie innumerabla de
las generaciones queningdn in-
dividuo puede sustraerse aese
efecto , por mas que el legenda-

rio Macduff haya sido ‘arrancado
prematuramente del seno maler-
no' (n*. Macbeth Aclo V, escena
7

En: “Pegan a un nifio”. Contri-
buciones al conocimiento de la
génesis de fas perversiones
sexuales, (1919), pag. 184-185.

Contexto y clasificacion: Sg
encontraba analizandola funcién
de lafantasia y los celos en fun-
cién del complejo parental. Intro-
duce una nota para ilustrar esos
pensamientos.

1(...) Enefecto , sabemos que al
acercamos al origen suelen bo-
mrarse todos los signos distintivos
scbre los cuales estamos habi-
tuados a edificar nuestras dife-
renciaciones. Entonces, quizas
suene parecido alaprofecia que
las tres brujas hicieron a Banguo:
No indudablemente sexual, no
sadico tampoco, pero si el male-
nial desde el cual ambas cosas
estan destinadas a nacer des-
pués. (En Macbeth -Acto |, es-
cena 3-, las brujas fe profetizan
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aBanquo que serd menos gran-
de que Macheth, y mas grande/
no tan feliz y mas feliz/ procrea-
ré reyes y no sera rey’)

En: Lo ominoso (1919), pag.
230.

Contextoy ciasificacién: Trata
de ejemplificar que un autor nos
introduzca en un mundo real o
un mundo fantdstico, conlo cual
logra crear en el espectador in-
cerlidumbre

*(...) Como es notorio, tiene de-
recho a hacer louno o lo otro, y
si por ejemplo ha escogido coma
escenariode sus figuracionesun
mundo donde actian espiritus,
demonios y espectros -tal es el
casods Shakespeare en Haimle!,
Macheth y, en ofro sentido en
La Tempestad y en Suedo de
una noche da Verano, hemos d2
seguirlo enelloy, lodo el tiempo
que dure nuestra enfrega a su
relato, tratar como una realidad
objetiva ese universo por éf pre-
supuesto ...)"
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En: Lo ominoso {1919), pég.
248.

Contexto y clasificacién: Se
encontraba serialando como ha-
cen los poetas para imprimir a
sus creaciones literarias el cardc-
ter de ominoso.

*(...) Elautor literario puede tam-
bién crear ununiverso que, me-
nos fantastico que el delos cuen-
los tradicionales , separe ds! uni-
verso real por la aceptacion de
unos seres espirituales superio-
res, demanios o espiritus difun-
tos . Ental caso, todo lo omino-
50 que habria adherido a estas
figuras se disipa, en tanto cons-
tituyen las premisas de estarea-
lidad poética. Las Animas del In-
fiemo de Dante o las pariciones
de espectros en Hamlet,
Macbeth, Julic Cesar de
Shakespeare, pueden ser harto
sombrias y terrorificas, pero en
el fondo son tan poco ominosas
como el festivo universo de los
dioses homéricos

Julio Cesar {1607).

En: “La interpretacién de los
suefios”{1300), en: -El trabajo
def suefio {continuacién}, pag
424yn. 28

Contextoy clasfficacion: Rea-
lizando lainterpretacion auno de
sus suefios, cita la obra
shakespereana *Julio Cesar’,
como una de las asociaciones
que se desprenden del mismo.
Aqui observamos la identifica-
cién del padre del psicoanélisis
con uno da los personajes de
dichacbra.

*Acabo de formar una frase de
cufio muy particular, paralo cual
debe haberme influido algin
modelo. ;Y dénde hay una anti-
tesis parecida, en que se ponen
unajunio ala otra las dos reac-
ciones contrapuestas hacia la
miisma persona, y ambas preten-
den estar plenamente justifica-
das y no obstante dicen no
estorbarse la una a la otra? En
un dnico pasaje que se graba
profundamente en el lector; en
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el discurso justificatorio de Bru-
to, en el “Julio Cesar”, de
Shakespeare (Acto [Il, escena2):
*Porque Cesar me amo lloro por
él; porque fue afortunado,
regocijome, porque fuo valienie
lo venero, mas porgque fue ambi-
Cioso lo maté” ;No es esta la
misma construccion de las frases
y 1a misma oposicion de ideas
incluidas en el pensamiento oni-
ricoqueyo hedescubierto. Hago
enlonces de Bruto en e! suefio
iSi pudiera descubrir en el con-
lenido da este alguna otra pista
que corroborase el sorprenden-
te enlace colateral ! Creo que
podria ser fa siguients: Mi amigo
FL. Vinoa Viena en julio. Pero
ese detalle no encuentra apoyo
alguno en 1a realidad. Que yo
sepa mi amigo jamas estuvo en
Viena en el mes de jufio. Pero el
mes de jutio se lama asi por Ju-
fio Cesar, y muy bien podria ser
este el subrogado de la alusion
que busco al pensamiento inter-
mediario, ¢l de que yo hago el
papel de Bruto (Habia otra co-
nexionmas. entre *Cesar'y "Em-
perador”)

En: “La interpretacién de los
sueilos”, (1900), en; -El traba-
jo del suefio, pég. 481,

Contexto y clasificacion: Rea-
liza esta alusién a 13 obra
shakespereana en ef contexto de
lainterpretacion det sueno “Non
vint”

“(...) Porque fue ambicioso lo
maté {Ct pag. 424), Porque rio
supo esperar a que ef otro le de-
jase su fugar por eso &l mismo
fue quitado de en medio . Esos
pensamigntos me acudieron in-
mediatamente después de Ia
ceremonia en que se gescubrié
el monumento consagrado {no
aél) sinoalotro (.Y

En; “Psicopatelogia de fa vida
cotidiana” {(1901), tomo VI, en:
-El desliz enlalectura y escri-
tura, 70y n. 63,

Contexto y cita textual; Freud
seencontraba fustrando un con-
ceplo e introduce la cita a Julio
Cesar como olro pasible.

*(...J Es como si al poner por es-
crito el apellido Burckhard, erael
de aqué! tocdlogo hubiera yo
pensado en mi algo malo contra
B, en el publicista (Véase por
ejemplo elpasaje de Julio Cesar,
Acto {1, escena 3:

“Cinna: Sinceramente mi nombre
es Cinng,

Un ciudadano: jHaganlo peda-
z0s! Es un conspirador.

Cinna: Yo soy Cinna, el poeta..
No soy Cinna el conspirador.
Otro ciudadano: No importa su
nombre, es Cinna; arrdnquenie el
corazény déjento partir®

(En el origina! esta nota se hace
corresponder eéneamente con
&l finaldeaoracion), puss later-
giversacion de nombres, signifi-
ca amenudo un denuesto, segun
dije ya a propésito del
frastrabarse {...)"

En: Correspondencia Freud-
Jung. 3 mayo! 1908.

Contexto y clasificacion: Freud
revelaa Jung algunos delos sen-
timientos que le despierta Emest
Jones, e introduce una frase
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shakespereana, que ilusira ade-
cuadamente estos pensamien-
tos; ademas sefiala que Jones,
le recuerda a Casio, quien como
recordaremos fue uno de los
canspiradores contra Julio Ce-
sar, esto podria significar una
gran desconfianza por parte del
psicoandlisis hacia el que poste-
riormente fuera su bibgrafo.

*(...) Jones es, desde fuego una
persona muy inferesante y de
mérilo, pefo siento algo en con-
tra de el casi diria yo que de ex-
frafieza de raza. £s un fanético
y come demasiado poco. ‘Dejad
que en forno mio halla hombres
roliizos” (Shakespeare, Julio Ce-
sar I, 2); decfa Cesar efc.. Casi
me recuerda &l flaco Casio. Nie-
galodaherencia, para éf soy casi
un reaccionario ;,Cdmo se ha
entendido conel dada la mods-
racién de usted? (..J'

En: “A propésito de un caso de
Neurosis obsesiva"{1309), en:
Introduccién a} entendimiento
de lacura, pig 143y n. 17.
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Contexto y cita textual: Freud
se encontraba sefalendo como
semanifiesla fa ambivalencia de
senfimienfos en fas personas "in-
diferentes” y lo ejemplifica con el
dialogo de Bruto, sobre Julio
Cesar.

*(..)Encasode las personas in-
diferentes -prosige-, sin duda fes
ha de resultar fécil mantener en
coexistencia fos motivos que
para una simpatia moderada y
una antipatia también regufar:
por ejemplo, si es funcienario y
acerca de sujefe de oficina pien-
53 que eS un superior agrada-
ble pero unmal junsta y un juez
inhumano. Por lo demas, algo
parecido dice Bruto sobre Cesar,
en Shakespeare (Acto IH, esce-
na 2j; ‘Porque Cesar me amo,
froro por &1 porque fue afortuna-
doregocipome; porque fue vakien-
te o venero, mas porgue fug am-

icioso lo mate” (En esta mismas
palabras de Julio Cesar,
desempafiaron un papel impor-
tante en las asaciaciones de
Freud en uno de sus propios sue-
fios -Cf. ‘La inferprefacion de fos

suefios (1900), pag. 424. }. Y
esta dicho yanos produce extra-
fleza porque nos hemos repre-
sentadas mas intensas fa afec-
cién de Bruto por Cesar. Y res-
pecto de una persona mas alle-
gada, por ejemplo su esposa, se
afanaria €l por tener una sensa-
cidn unitaria y por eso, como uni-
versaimente ocurre en fos seres
humanos, descuidarialos defec-
tos que pudieran provocar su
anfipatia, dejaria de verlos como
si estuviera ciego. Es entonces
-prosigo- ef misma gran amor el
que no admite que el odio
(caricatrescamente asi designa-
do), que por fuerza ha de tener
algunafuenle, pemanezea cons-
ciente). Cierto que es un proble-
ma avefiguar de donde proviene
este odio; sus propios enuncia-
dos apuntaron a la épocaen que
temia que los padres coligieran
Sus pensamientos {...f

En: Lo ominoso {1919), pag.
248,

Contexto y clasificacién: Se
enconiraba sefialando como ha-
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cen los poetas para imprimir a
sus creaciones literarias el cardc-
fer de ominoso.

*(...) Elautor lerario puede tam-
bién crear un universo que, me-
nos fantédstico que el delos cuen-
tos radicionales, separe del uni-
verso real por la aceptacion de
unos seres espirituales supsrio-
res, demanios ¢ espiritus difun-
tos . En tal caso, todo lo omino-
50 que habria adherido a estas
figuras se disipa, en tanto cons-
tituyen las premisas de estarea-
tidad paética. Las Animas del In-
fierno de Dante o (as pariciones
de espectros en Hamlel,
Macteth, Julio Cesar de
Shakespearg, puedan ser harto
sombrias y lerrorificas, pero en
el fondo son tan poco ominosas
como ef festivo universo de fos
dioses homéricos

Timén de Atenas (1610).

En: “La interpretacion de los
susilos”, en; Sueilos tipicos,
pégs. 274.

Citatextual y clasificacion: Se
encuentradesarofiande algunas
inferprefaciones acerca de la per-
sonalidad de Shakespeare, a
partir de rasgos caracleristicos
de dos de sus obvas; Hamle! y
Timén de Atenas.

*(...) De tal modo he traducido a
lo consciente aquelio que en el
alma del protagonista tiene que
permanscer inconsciente; si al-
guien quiere Hamar histérico a
Hamlet, no puedo ya sino adini-
{irlo como la consecuencia da mi
interpretacin . A elle conviene
muy bien fa repugnancia per fo
sexualt que Hamiel expresaene!
cologuio con Ofelia, esa misma
repugnancia que en Jos afos si-
guientes se apodera cada vez
mas del alma de! poeta hasta al-
canzar su expresion culminante
en Timon de Alenas{..)".

La Tempesfad {1612},

En: “Tétem y Tabd y otras
obras”, en: -El retorno del
totemismo en lainfancia, pg.
156y n 61,

Contexto y clasificacion.: llus-
tra un concepto que se encantra-
ba desamollando, através de una
cita shakespereana.

*(...) Un proceso como 1a efimi-
nacion del padre primordial por
la banda de hermanes no podria
menos que dejar huellas impere-
cederas en la historia de la hu-
manidad, y procurarse expresion
enformaciones substitulivas tan-
{0 mas numerosas, cuanto me-
nos eslabadestinada a ser recor-
dado é! mismo {Aref, en La Tem-
pestad: “Fult fathom five thy
father figs: Of his
bones are coral made;
Those are pearfs thaf wenw fis
eyes: Nothing of him that doth
Fade, but doth suffer a sea-
change Into somelhing rich and
srange” (A cinco brazas ple-
nas yace lu padre, coral se ha
hecho de sus huesos; pertas son
1o que sus ojos fueron  fodo lo
queenél sufre conversibn ma-
fina, enalgoextrario

y1ica”)
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En: Lo ominoso (1919), pdg.
230,

Contexto y clasificacién; Trata
de ejemplificar que un autor nos
introduzca en un mundo real o
un mundo fantdstico, conlo cual
logra crear en el espectador in-
certidumbre.

*{...} Como es notorio, tiene de-
recho a hacer louno o fo olro, y
si por ejemplo ha escogido como
escenario de sus figuraciones un
mundo donde actan los espiri-
tus , demonios y espectros -tal
es el caso da Shzkespeare en
Hamlet, Macbeth y en otro senti-
do, en La Tempestad y en Sue-
fio de una Noche de Verano-,
hemos de seguirloen eltoy, todo
el tismpo que dure nusstra en-
tregaasurelato, tratar como una
realidad objetiva ese universo por
el presupuesto {...)"
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William Shakespeare

{1664-1616).

En: Dostolevski y el parici-
dio” {1927), pég. 175.

Contextoy clasificacién: Aqui
Freud, se encontraba heblando
de lo complejo de fa personali-
dad de Dostoigvski, y refiere a
Shakespeare ya que para el psi-
coanalista, enuna de [as *facha-
das’ del ruso, se 18 puede com-
parar conlagrandeza del drama-
turgoingfés.

*(...) En la rica personalidad de
Dostoievski, uno distinguira cua-
tro fachadas: el iterato, el neu-
16tico, el pensador ético y el pe-
cador 4 Cémo orientarse en me-
dio de esa desconcertante com-
plicacitn?. Lo menos dudoso es
el literato no muy atrds de
Shakespeare(...)"

En “El malestar en la cultura”
(1930 -1929-}, pdg. §1.:

Contexto ycita textual: Aquise
encontraba sefialando algunas

practica que comunmenta refa-
cionamos con fa cuftura,  infro-
duce la nota de Shakespeare
para ejgmplificar esta idea.

* {...)No nos formamos una ele-
vada idea acerca de la cultura
de una ciudad rural de la época
de Shakespeare cuando leemos
que frente a fos portales de su
casa patema, en Stratford, ha-
bia un elevado monticulo de es-
tiéreol . Sienelbosque de Viena
vemos papeles diseminados,
arrojados afif sentimos disgusto
y motejamos el hecho de bér-
baro” (que es lo opuesto de cul-
tural}(..f'

En “Alocucién a la casa de
Goethe, en Francfort” (1930},
pég. 211,

Contexto y clasificacién: En
este pasaje Freud se encontra-
ba sefialando la necesidad de
contar con una biografia precisa
delos grandes hombres, ya que
esto puede facilitar la compren-
sion de sus obras. Lareferencia
a Shakespeare obedece a un
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ejemplo que el psicoanalista pro-
porciona de los casos enlos que
existe una profunda imprecision
de los datos biograficos.

*(...) es indudable que una bio-
grafia tal satisface en nosotros
unaintensa necesidad, por ejem-
plo en el caso de Shakespeare
es indudable que a todos nos
penoso no saber todavia quien
fus el autor real de las comedias,
tragedias y sonetos de
Shakespeare, si lofue de hecho
el indocto hijo del pequefio bur-
gués de Stratford, que alcanzé
en Londres una modesta posi-
cién como comediante, 0 mas
bien Edward de Vere, decimo-
séptimo Conde de Oxford, here-
ditario Lord Great Chamberlaind
of England, de alta cuna y refi-
nada cultura, apasionado y tur-
bulento, un aristéerata en algu-
namedida destacado. { Cita tex-
tual: Freud menciond por prime-
ravez enuna obra publicada su
opinion acerca de fa autoria de
las obras de Shakespeare enun
agregado en 1930 a una nota al
pie en "La interpretacion de los

suefios” {1900} tomo IV, pag
266), aqui seccupa el asunto en
forma muy exhaustiva. Volvio
sobre el en una nota agregada
en 1935 a su ‘Presentacién
aulobiogréfica’(1925d, tomo XX,
pags. 63-4)y enel ‘Esquema de
Psicoandlisis'{1940a} tomo 23,
pag. 192 y n1, donde ofrezco
mas referencias){...)"

En “ Moisés y la religion
monotelsta” (1937-9); en 'Si
Moisés era Egipcio’, pags. 62-
3

Contexto y Clasfficacién; El
padre de! psicoandlisis rechaza
que sea adecuada la utilizacién
de las obras Iiterarias para la
explicacion de algunos casos, sin
haber intentado ofro tipo de ex-
pheaciones. Introduce la referen-
cia a Shakespeare para aclarar
que también este no escapa de
fa consideracion anterior.

(...} Bien se sabe, el genio es
insondable e irresponsable, y por
50 no se debe recurrir a él como
expediente explicativohastaque

se haya denegado toda otra so-
lucion La misma consideracién
es vélida par el maravilloso caso
de William Shakespeare, de
Stratford. (Cita textual; Cf. “Es-
quema de Psicoandlisis” infra
pdg. 192y nd) ()"
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