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INTRODUCCION

Dos razones fundamentales influyeron en mi decisidn de
aplicar la teoria de la recepcidén a la novela Ensalada de
pollos, de José Tomds de Cué&llar (1830-1894). La primera de
ellas fue el adverctir gue una buena parte de la literatura
mexicana del s5iglo XIX se encuentra poco investigada, como

ocurre con la qgue se produjo en los afios de la llamada

Repiblica Restaurada, periodo en el que Joseé Tomas de Cudllar
es figura destacada. La segunda raz=én fue la inguiectud de
aplicar un metodo de investigaciédn que no s568leo permiciera
conocer al autor Yy sSu obra, sinco complementar esta visidn con
el otro aspecto del fendmeno literario: el efecto gue causd

esa obra en el publico.

Por otra parte, el hecho de seleccionar a Cuéllar
obedece al ~walor indudable de su obra, Yy a la gama de
posibilidades de analisis gue nos ofrece, no sélo en el
aspectoe literario, sino en el politico y en el social, no

obstante gue se le ha encasillado como costumbrista.



Cuéllarx cultivd todos los géneros: poesia, fabula,
novela, ensayo, crédnica, articulo vy ceatro. Ademas, sus
dibujeos sirvieron de base para ilustrar wvarias de las
revistas que circularon por aquellos afios. Como escritor
luché® por el reconocimiento de los derecheos de autor ¥ pugnod
por que el trabajo literario se& aceptara como una profesidon
digna, capaz de generar una remuneraciodn legitima.

He seleccionado Ensalada de pollos porgue, ademds de que
es una de las obras mias conocidas del autor, ofrece 1la
posibilidad de un andlisis ccmpleto, considerando el método
Qque me propongce aplicar.

Fueron tres las ediciones de Ensalaca de pollos gque
aparecieron en 21 siglo pasado: la primera se publicd en San
Luis Potosi, en 1862, por entregas en la revista La
Ilustracidn Potosina; la segunda, de 1871, aparecid en México
Y contaba con cinco capitulos mas que la anterior; la
tercera, de 1889, salidé a la luz en Espana. Estas dos Gltimas
ediciones pertenecen a la coleccidn La Linterna Magica, 1* y

2+ época, respectivamente.’

' En ol miglo XX, Enwalada de polloe ha sido publicada en dow OCawiohes: Ensalada da pollos

y Baile y cochino. Ed. y prél. de Antonio Castxo Leal. México. £dit. Pormia, 1346 (Coleccién
da Escritores Mexicanos, 39%): y Baile y cochino. Enmalada de pollow. Los fuerefios. Prédl. de
Manuel dm Ezcurdia. Méxies. Promexa. 1974 (Clamicos de Literatura Mexicanal. Ademds. =n 1976
Radic Educacién hizZo una adaptacién Para transmitir Enewiada de pollow coms radienovels.



Ahora bien, dado gue hasra el momento la tecoria de 1la
recepcién no es 1lo bastante conocida en México, considero
conveniente mencicnar al sesgo su objeto de estudio ¥y los
conceptos fundamentales gue se aplicardn en este analisis; ne
obstante, en cada capitulo se explica cada uno de ellos con

mayor detalle.

La teoria de la recepcidn surge a de los ahos

1iocicos que or

sesenta como uno de “los
describir la estructura de los textos poéticos, la relacidn

comunicativa gque establecen texto y lector y la evolucidn de

la critica frente a los textos” .

En lugar de centrarse en el lado d=e la producciodn

literaria, la teoxia de la recepcién elige como objeto de
estudie al receptor en el acto comunicative literario; esto
es, analiza las funcicnes que cumple el lector en la
concretizacidén o actualitacidn de los textos literarios. “La
lectura, la comprensioén ¥ la critica de los textos se
entienden como casos especificos dJde comunicacion, v las

reflexiones e investigaciones basadas en ella se centran en

el papel del receptor durante el acto de leccura~ .’

’ Diecrich Rall, “Infroduccién”. En busca del rexto.Teorf{as de la recepcidn literaria. p. S
' Ldem
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La incorporacidn del lector como parte importante de los
fendémenos literarios no es nuevo. Desde hace varios afios, las
relaciones entre el escritor y su piblico, la difusidn de las
obras y el mercado literario, por ejemplo, han sido objeto de
estudio. Como prueba de 2llo,

basta recordar algunos de los clasicos de: la

socioclogia de la literatura come Lewvin Schiucking
con su  lidcide estudio sobre 2l guste literario

{(1931), el tantas veces citado ensavo de Jean-Paul
Sartre, Qu’est-ce gue la littdrature? (rL948), la
Historia social de la litveratura y del arte de
Arnold Hauser (1953), o las obras La littérature et
le lecteur de Arxthur Nisin (1959) y Sociologie de
la litctdrature de Robert Escarpit (1958) que

aparecidé en alemdn bajo el titulo significativo de
El libro y el lector. Ademds se podrian citar los
trabajos de Roland Barthes, Exich Auerbach, Felix
Vodicka y los de muchos otros mas que reflexionaron
acerca de la relacidn comunicativa entre la obra
literaria y el piblico.’

La argumentacidén tedrica de la estética de la recepcion

Yy su aplicaci6n aparecié en 1967, cuandc H. R. Jauss publicd

el famoso articulo "Historia de 1la liceratura como una
provocacién a la ciencia literaria®”, en la Universidad de
Constanza, Alemania; ahi plantea sus siete tesis sobre la
* Districh Rall. ~lLa Troria de la roncepcadn: El problema de la subjetividad”. en Actws

Poética, nim. 3, pp. 182-183.



renovacién de 1la ciencia literaria con una orientacidn

tedrico-receptiva.®

En lugar de reconstruir un significado fijo y unico del

texto literario, se acepta como histérica la ctotalidad

significante del mismo, tomando como punto final al lector,

que a fin de cuentas es guien le da vida. Sdélo gue el lector

no existe comoe enctidad platdnica, sine como una multirtud de

individuos empiricos gue neo Se sitdan en un mismo  punto

esp_acio—cempox:al, sino gque se dispersan en €l tiempo ¥y en la
geografia, v se ubican en un heorizonte parcticular, concreto v
especifico. En suma, “el lector también tiene derecho a ser
tenido en cuenta. Por €1 hay literatura y los autores tienen

sus mocivos para dirigir 2

Sse a €1 en sus prdlogos” .
Ya Sartre, en su cbra ¢Qué es5 la lQirteratura? (1948),
pPlantea gue escribir ¥y leer representan dos polos de un miswmo
proceso, de tal

manera gue 21 escritor contribuye sdéla con

una parte a la creacién de 1la obra literaria; el lector
aporta la otra. De ahi gue la obra no existe en las paginas
impresas del 1ibro, sSino gue se realiza como tal en el acto

de la lectura.

vid. M. R. Jaune. “Hliatoria de 1la literatura coma una Provocacién 2 la  ciencia
literaria~, en D. Rall, En buaca del texto, pp. S5-58.
" Harald Weinrich, “Parx uha historia literaria del lector~, D. Rall. op. €3t.. p. 19v.
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Muy importante dentro de esta teoria es el concepto de

horizonte de expectativas del lector, difundide por Jauss,

quien utiliza la nocidn de horizonte para definir el conjunto

de experiencias, inguiectudes y preguntas gue comparten todos

los miembros de una comunidacd. Gracias al concepto de
horizonte de expectativas “se pueden aclarar diferentes

formas de lectura del mismo texro. ccondicionadas histdrica,

social y culturalmente’ .

Al respecto, Jauss afirma que la recepcidn de las obras

es una apropiacidn activa, gue modifica su valor y su sentido

en el curso de las generaciones, hasta el momento presente en

gque nos encontramos frente a esas obras en nuesKtro propio

horizonte. “El acto de comprensidn implica el Jdistanciamienco

consciente del horizonte original de produccidn v del

horizonte actual del receptor. Pero la comprensidn significa

también el intento de fusidén de los dos horizontes”.

Otro concepto fundamental es el gque se refierxe a la

estructura apelativa de los textos (Wolfang Isex) y a los

puntos de indeterminacién contenidos en ella.”

D. Rall, op.cit.. p. 9.
Tdem.

Vid. Wolfang laeer,
11s.

en D. Rall, op.cit.. pp. 9%-

M “La estructura apclativa de Jom textoe”,




La estructura apelativa “se define como el conjunto de

elementos intratextuales cuya funcidén béasica consiste en

exigir la participacidén del lector, quien de ese modo se wve

apelado o llamado a completar el sentido del texto” .’

Los puntos o lugares de indeterminacidn {(Roman Ingarden)

son necesaricos en rvoda obra literaria, ya que

no es posible £ijar con ayuda de un
de palabras o de craciones, de una
completa, 1a variedad
determinaciones de los
representados en la obra;
algunas determinaciones.*’

nomero limitado
manera clara y
ilimitada de las
obijetos individuales
siempre deben faltar

Los puntos de indeterminaci

n, también llamados vacios

semanticos, deben sexr cubiertos en cada una de las

concretizaciones del texto a través de la lectura. Es el

lector guien, de acuerdo con su estrategia de lectura, debera

completar esos vacios a fin de reconstruir las posibilidades

significantes de un texto.

¥ es asi como el gradoe de indeterminacidén de un texto

representa el elemento mis importante de enlace entre el

texto ¥ el lector. La indeterminacidn funciona como punto de

conexidn en tante gue activa las ideas del lector para la co-

7 Alberto Vital, F2

4rriero en ~l Danubio, p. 21.
Roman Ingardes,

“Concratizacidn y reconstruccién”. en D. Rall, op. ei€.. p. 4.
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ejecucidn de la intencién que yace en el cexto. Esto
significa gue la indeterminacidén se convierte en la base de
la estructura apelativa del texto, en la qgue el lectox
siempre estd considerado.

Es muy importante, también, distinguir entre autor real

o empirico y autor implicito.

Lag cpinicnes del autor empirico -o bien su
presencia como figura piablica en la vida cultural o
policica de su pais =} del mundo - no pueden

atribuirse sin mds al autcr implicito, gue eus guien
soporta 1a regsponsabilidad de la incencidén de

sentido de cada texto [...]. El autor empirico se
ubica dentro del contexco (desde donde puede
participar en una polémica), mientras gue el autor

implicito se halla dentro del texto ¥y s por medio
de los elementos gue configuran este Gltimo come
puede ser reconstruido por el andlisis.'

Por Gltimo, el lecror implicito

se perfila precisamente como aguella entidad humana

abstracta gue se halla en condiciones de responder

a todas las estrategias que le plantea la
estructura apelativa, asi como leer el texto de una
manera coherente b completa, relacionando los

elementos presentes en el texto con los ausentes
pero necesarios para su comprension.”

Para dar contexto a este trabajo, en el primer capituloc

presento, de manera breve, un panorama del periodo de 1la

7 Alberro Vital. o ©it.. pp.
' fhidem.. pp. 21-22
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Repiblica Restaurada; en el segundo capitulo analizo la
intencién de sentido del autor implicito de Ensalada de
pollos, el capitulo tercero comprende un anailicis de la
estrucrtura apelativa de 1l1la novela; finalmente, al capitule
cuarto, esta dedicado a rewvisar su recepcidn, a través de loo
estudios realizados por lectores privilegiados.

bDe este modo, crataré de comprobar si la actuacidn

publica de nueESLro autcr Ve las condiciens rolitico-
culturales del momento, hacian inevitable una lectura de

Ensalada de pollos distinta de la gque propone su intencion de

sentido.
Con este trabajo, sin duda modesto, mi deseo no es orro
gque contribuir al conocimiento de nuestra produccion

literaria del siglo XNIX, desde una perspectiva diferente. Si
ademds, pudiera servir de orientacidn para futuras
investigaciones tomando como método de analisis la teoria de

la recepcidn, el esfuer=z habra wvalido la pena.

11



caPiTULO I
LA REPUBLICA RESTAURADA

No se puede explicar una obra literaria como si se hubiera

producido en el vacio, es decir, sin relacionarla con el

medio econdmico, sSocial, politico y religioso en gque tuvo

origen y que, se supone, refleja; de modo que para dar

contexto a la presente investigacidn, incluimos un panorama

histérico del periodo comprendido entre 1867 ¥y 1876, conocido

como la Repiblica Restaurada, ¥y en el gue Cugllar tuvo una

importante actuacidn tanto en el campo literario como en <1

politico. Ello ademis nos seréd de suma utilidad paxa

reconscruir el horizonte de expectativas de ia primera

recepcidn.

1. Panorama general

Al téxrmino de la larga serie de conflictos armados que viviéd

nuestro pais, iniciados en 1810 con la guerra de

12



Independencia, la victoria de la Repiblica sobre el Imperio

del partido liberal sobre el conservador'® {1867) ofrecid a
México la posibilidaa de definir, en una primera

aproximacién, su nacionalidad y sus instituciones policicas:

Parecia pues, gue por primera vez en su ya larga y
agitada historia, México estaba libre de asechanzas
exteriores e interiores, 3y gque por lo tanto, iba a
gozar de la paz ¥ tranquilidad necesarias para
dedicar todo su esfuerzo ¥y su tiempo todo a salir
de la robreza, reanimando su cconomia con 1a
explotacidn de sus abundantes riguecas naturales.

Si bien el triunfe de la Repablica habia sido completo,
la nacién se encontraba en estado lastimoso: las fuentes de
rigueza se hallaban agotadas por una lucha tan prolongada,

los capitales habian huido al extranjero, la industria y el

Recordemos  qum  una dw  las caracteristicas  d-l sigle XIX furron lou  sucewivos
enfrentamientos entre cotos doe bandos, ©uyos pPrincipics eran Cpuestes. Lucan  Alaman
eintetizsd el ideario del grups censarvador Que ee BlRtatis=a en aiele puntcs: "1° Queremc
conservar la reliygidén cat8lica.. sestenrr ol cultso cen enplender . ..imbediz per la wutoeridad

A de obras inplas o inmorales. I Descamos que wl goblerne no tenga i

suilste 4 principios y reeponsabilidades que sviten lon abuacs
3- Estamos decididos el reginen tederal, contra el sistema representetive por el
arden de slecciones toda lo que we llama eleccién popular.
una nueva divieién ferritorial que confunda la actual forma de Eatados 3 facil

pdblica la circulacis
fuerza necesayia. .

Crecmnon necanaris

[RVETN

adminietracisén. L° Denmamce que debe de haber una fuarza armada en Lamezo
lan necesidaden  del  patwe £% o quersmos  mao L AT,
planificadores. 7° Pardidos ncmos sin remadic 81 la Europa no viens pronto  en

auxilio” (Luie Genzdlez. -La Feforma~. wn Historia mfuime de Mex Lop.ozond
Por esu paree, -<l grupe likberal niega toda tiadi idiqena y
Coneidera que «l caming para conducit al pais €o ol libertaden. de

comercio. de educacidn y de letras: la toleoucia da cultos 2 euprditacidn e la
Emtade: la creacién de una demccracia representataiva. wlecta por voro popular.
independencia de 1os poderes entre s#i: la organizacion federalista del Ewtade; la
de la clase militar: la colonizacién federalista del Eotado; 1a redues e

militar; la celonizacidn con extranleros de law tierran fronteriz.as; la aceptacidn
Pequeiia propiedad; la implantacidn de la educacidn a gratusta cen un
ensefianza laica. basudo en métodes cientiticos habfa que tener un padrine.
me aceptaria a los Estadows Unidos de Norteamérica, Erotoripe del prodteso” . (Citado per Felem
Clark. en el "Estudio preliminar® a La Jlustracicn Iotosina. pp. 25,36
** Daniel Cosio Villegas. "El tramo moderne”. en Historia minime de México, p. 217,

13



comercio estaban en quiebra Y las arcas del gobiernao,

completamente agotadas.

Ello obligd al presidente Benito Judrez Y a los

gobiernos gque le sucedieron a emprender la inmediata tarea de

reconstruixr econdmicamente al pais, reorganizar la

administracisn pabklica ¥y depurar el ejército nacional; esto

Gltimo produjo el descontento de un gran numero de militares

gque quedaron sin mando de tropas y que formaron el grupo de

opositores al gobierno.

Por otro lado, el escado de guerra en que habia

permanecido el pais por tanto tiempo cred cierto espiritu de

l1a multitud de peguerios y grandes

anarquia, fomentado por
caciques que habian surgido en los estados Y que
obstaculizaban la marxrcha del gobierno federal.

Los ingresos de la Republica eran tan escasos, que

apenas alcanzaban para cubrir los gastos administrativos, de

tal suerte gque era pridcticamente imposible emprender obras

piblicas de importancia. No obstante, Judrez inicid un

vigoroso programa constructive, mediante el cual establecid

las bases de 1la ensefiancza laica, fundd la Escuela

Preparatoria y mejord la ensefianza profesional, conforme a

las doctrinas modernas de la ciencia.

14



De igual manera, procuré el desarrollo material,

otorgando a don Antonic Escandén la franguicia para construir

el Ferrocarril Mexicano gque debia unir a la cgapital con el

puertc de Veracruz, e inaugurd, en 1869, el tramo que llegaba
a Puebla.

Tambié&n, en este periodo, se reglamentd el Fuicio de
amparo que aseguraba el ejercicio de las garantias
individuales frente al poder del Estado, y se expidieron lous
codigos Civil ¥ de Procedimientos, que venian a sustituir la

legislacidn colenial hasta entonces vigente.

2. Situacidn politica

El periodo constitucional de Jud habia terminado en 1865,

durante la guerra contra el Imperio. Judrez, entonces,

en la disyuntiva de seguir la Constitucidn o continuar al

frente del gobierno liberal. Convencidco de que sSu misidn adn
no terminaba, hizZc usc de las facultades extraordinarias que

le concedid el Congreso y dispuso su permanencia en el poder
hasta la salida del enemigo, cuando se pudieran realizar

elecciones sin la presiodn del extranjerxo.



Por fin, el 15 de julio de 1867, Benito Judre=z entraba

triunfal a la capital de la Republica, en el apogeo de su
gloria. Era necesario,

ahora, convocar a elecciones para

regularizar la situacidn presidencial.

Con el 1unico fin de sostener la causa del pueblo
durante la guerra mientras no podia elegir sus
mandatarios -decia Judrez- he debido, conforme al
espiritu de la Constitucidn, conservar el poder gque
me habia conferido. Terminada la lucha, mi deber es
convocar [...1 al pueblo para gque sin ninguna

presién {...] elija con absoluta liberrtad a guien
quiera confiar sus destinos.'”

La prensa liberal fue la primera en reclamar la

convocatoxria a elecciones, de hecho, la mayoria de los
periddicos exigia al ejecutivo la reforma cotal .*

Un mes después de regresar a la capital, el
Presidente dio el primer paso para cerminar  Ssu
ccupacidn irregular en el pais, convocando a
elecciones; pero la Convocatoria dio a conocer al
mismo tiempo un programa de reformas
constitucionales que el gobierno pensaba sometexr &

; : 1e
plebigcito popular.

En efectc, el 18 de agosto de 1867 aparecid =n la prensa
capitalina 1la convocatoria para elecciones generales, de
* Citade por L. Gonzalez, en "El libaraliumo traunfante~, Hiatoria general de Méxica. t. 2
pp. %00-9031.

"7 para una amplia intormacidn sohre el periodiame politice, Vid., la teais da Ala Laura
Zavala Diaz. El escricor en la Repilblica Reutauradas Le presencia de Josnd Tomda de Cuéllax
on @l Fl Correo de México.

" Ralph Roeder, Juidres » ou Meaxico. p. *95.



presidente de 1la Repudblica, de diputados federales, Yy de
magistrados de la Suprema Corte, para gue el pais recobrara
cuanto antes una vida constitucional, conforme a derecho,
“pues en 1867 todas las actividades del pais, del presidente
de 1la Replblica hasta el dGltime alcalde de pucblo eran

autoridades de hecho, es decir no designadas (=} electas
conforme a la ley"A”

Mas esta convocatoria no sdlo llamaba a elecciones
generales, sino que contenia novedades que habrian de
engendrar la primera gran tormenta politica en la Repablica
Restaurada .

El hecho gque causd gran sorpresa e indignacidén entre un
amplio sector liberal fue el plebiscito donde Juarecz,

violando la Carta Magna, ponia a consideracién del pueblo

algunas reformas a la misma, ¥y hacia a un lado al PpPoder

Legislativo., gue era el Unico £facultado paxa realizar esta
funcion. Mayor cuestiocnamiento e irritacidén origind que

dentro de esta convocatoria se proponia devolver €1 voto atl

clero.

Estas iniciativas dieron como resultado el surgimiento

de una faccidén liberal oposicionista al régimen gque rechazd

P pantel Confo Yillegaw, "Bl trams moderna®, op. cic., p. 13l.

17



rotundamente el plebiscito, porgue resultaba incongruente que
Juirez se convirtiera en el detractor de la Constitucidn e
intentara ejercer un poder dictatorial.’’

El proyecto de la famosa convocatoria sufrid la derrota
total, no obstante, el Congreso declard a Benito Judarez=
presidente Constitucicnal por el periocdo 1867-1871.

Antes de que terminara la gestidn presidencial, los
partidarios de Judrecz promoviercen en 1871 su reeleccidn por
el periocdo 1872-1876, en tanto gue Sebastidn Lerdo de Tejada
b el general Porfirio Diaz figuraban camkién en esta
contienda electoral. Frente a los intentos de reeleccidn de
Juarez hubo algunos pronunciamientos en su contcra, pero todos
ellos fueron severamente reprimidos.

Verificadas las elecciones, s comprobd gue ninguno de
los tres candidatos habia obtenido la mayoria absoluta de
votos reguerida para declaraxr al vencedor, por lo gue el
Congreso se vio en la necesidad de designar como presidente a
Benito Judrez.

Esta declaratoria fue considerada como un fraude poxr los
porfiristas, de modo que varios de ellos se lanzaron a la

lucha en el norte del pais. Porfirio Diaz se rebeld también,

7 En mete grupe disidente se mncontraban lees intelestuales de la #pecar Tonacio Ramires,
Ignacio Manuel Altamiranc, Vicente Riva Palacio, Guillermo Prieto y Jomé Tomds de Cuéilar.
afntre otroe. que m partir de awe momento apoyaren a Porfirie Diaz.
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proclamando el Plan de la Noria en noviembre de 1871, en el
que proponia 1la suspensién del orden constitucional; al
triunfo del movimiento se nombraria un presidente provisional
Y se revisaria la Constitucidn.

AGn no habia c¢esado la lucha cuando ocurrid la muerte

del presidence Judrecz (18 Ade julio de 1872) . Este hecho
suspendid memencaneamente la contienda <¢ivil, ya que habia

desaparecido la causa de ella

Muerto Juarecx, entrd a ejercer el Poder Ejecutivo el
Presidente de la Suprema Corte, Sebastiin Lerdo dJde Tejada,
quien ceontinud la obra reformista de Judreczx.,

Con el propdsito de pacificar al pais, Lerdo publicd la
Ley de Amnistia en favor de los que sSe habian sublevado
contra 1 gobierno, 3y casi teodos los rebeldes se sometieron;
hasta Porfirio Diac se acogid a dicha ley. En el mismo afio de
1872 se celebraron elecciones presidenciales, en las gue
resulctd electo Lerdo de Tejada.

Lerdo puso en practica muchas de las disposiciones
decretadas por Juarez, como la creacidén del Senado y 1la
reorganizacidén de l1a hacienda publica, pero el mayor avance
reformista Qque Lerdo realizo fue el dax caracter

constitucional a las Leyes de Reforma.

19



Lerdo adoptd una peolitica francamente anticlerical,
aplicande estrictamente las Leyes de Reforma. Prohibid toda
clase de manifestaciones religiosas fuera de los templos,

expulssé del pais a los jesuitas extranjeros 3y sacd de sus

conventos a las monjas que Se dedicaban a obras de
beneficencia en los hospitales. Estas disposiciones dieron
origen a descontentos 3y motines populares on los estados de
México 3 Michoacéan, peroc el gobierno los persiguid

activamente ¥y logro la pacificacidn.

Los gobiernos de Judrez Yy de Lerdo tuvieron un caracter
civilista en contra de la rtendencia militar que habia
prevalecido hasta entonces; representaron el esfuerzo de la
burguesia liberal para destruir el poder de los grupos
eclesiastico y castrense, y establecer un régimen democridtico
apoyado, bdsicamente, en la Constitucidn.

Sin embargo, hubo algunos factores gue estorbaron este

principalmente el atraso econdmico del pais vy la

propésito,
falta de preparacidén politica de las c<lases populares. Por
otra parte, los militares, despojades de sus privilegios,

obstruyeron la marcha de la reforma politica y social.
A pesar de todo, al efectuarse l1a desamortizacion qde los

bienes del clero, empezé® a wovilizarse una parte de las

20



riquezas estancadas, con sus consiguientes efecteos en el
desarrollo de la nacién:
La Jdécada de México comprendida entre los anos de

1867 y 1876 contd con un eguipo de civilicadores v
patriotas peguerfio pero extremadamente grande poxr ou

entusiasmo y su inteligencia; con un programa de
accidén maleciple, lacido, preciso y vigoroso, y <on
un clima nacionakl adverso @ las prosperidades
democridtica, liberal, econdmica, cientifica
nacionalista. Con todo, se plantaron entonces
semillas de la medernizacidn y el nacionaliswmo.
algunas dieron brotes gque el régimen subsiguiente,
favorecido pox el clima internacional, hizc
crecer.”?

3. Aspectos socicecondmicos

Como ya mencionamos, para el liberalismo era fundamental
integrar eccondmicamente al pais y asi lograr la unidad
nacional. Su proyvecto regueria de una consolidacidn previa
desde el punto de vista geogrdafico, de ahi la necesidad de
establecer redes ferroviarias. De hecho, el poder de los
caciques se Dbasaba en esta divisidn geografica, Yy como
consecuencia de ella habifian surgido incipientes mercados a
nivel local. Sin tal unidad no podia plantearse la

integracién de un mercado nacional.

' L. Gonzslex. "El lileralieno triuntante, op. ©if.. p. 284.
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Desde 1837 se habia proyectado el ferrocarril que uniria

a la capital con Veracruz, su principal puerto de
exportaciodn. Esrte proyecto se inicid en 1850 pero guedd
inconcluso por la falrta de capital interno, unido a la

constante inestabilidad politica.

En 1867, se reanudd la concesion a una compania inglesa
¥ la linea Meéxico-Veracruz fue inaugurada por el presidente
Sebastian Lerdo de Tejada, el 1 de enero de 1873. En
realidad, Judres delined la politcica de integracidn
geografica que se llevaria a cabo durante los primeros afios
del porfirismo.

Como parte de esta integracidn, se continud con el hasta
entonces incipiente +establecimientoc de 1lineas telegrdaficas.
Antes de 1867, se habian dinstalado 1,874 kildmetros; entre

1867 y 1876, las lineas se extendieron a 7,000 kildmetros.

Ante la inexistencia de un capital propio, rtodo 2l
programa ferrocarrilero y de comunicacicones en general,
requeria de capital externo. Asi, el liberalismo plantced
desde 1867 una polictica de atraccidén a 1la inversidén

extranjera, pero histéricamente no habia llegado el momanto

para este tipo de politicas. Los Estados Unidos vivian una

etapa de reconstruccidén interna después de la Guerra de
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Secesidn. Ademis, el capital extranjero no vendria a México

hasta gque se lograra cierta estabilidad politica que
garantizara las condiciones para su entrada. Los liberales
pensaban que por su situacidn geoyrafica, México podria

servir de puente mercantil entre Europa ¥y Agia.
En cuanto al aspecto social, el liberalismo planted una
polictica de atraccidn de inmigrantes. Se consideraba que los

extranjeros serian un elemento de modernizacion. De 1867 a

=3

1876 llegaron al pais ae &, 000 a 7.000 europeos b

estadounidenses gue en su mayoria se establecieron en las
ciudades y se dedicaron fundamentalmente al comercio; aun
asi, esa politica no rindid frutos imporcantes.
Todo esto trajoe como resultado gque se creara en el
pais un ansia wvehemente de orden, de tranguilidad,
de paz, ¥y cotra ansia no menos vehemente de gue en

alguna forma el pais debia salir de la miseria en
que habia vivido ya durante mids de medio siglo™.

4. Educacidén y cultura

Recordemecs que el pais habia perdido medico territorio

nacional tras las desastrosas guerras contra Estados Unidos

4 D, Cosfo Villegan., op. cit.. p- 123,
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(1836 y 1848);°" el pueblo y el gobierno se hallaban en una
situacién de suma pobreza a causa de las incesantes guerras
civiles y el desorden en la administracién publica, de tal

suerte gue

México, aporreado, andrajoso, s cohesidn
nacional, sin paz, s6lo podia exhibir con orgullo a
sus intelectuales. En medio de la borrasca, la

gente de pensamiente logrd mantenerse en forma y
capaz de osadia v sacrificio.’™®

Asi, otra de las grandes banderas del liberalismo fue el
proyecto de extendexr la caucaciédn pablica; sdélo a través de
ésta se lograria establecer la democracia en Mexico; de esa
manera, la educacidn aparecia como el gran arma gue el
liberalismo utilizaria para debilitar la enorme influencia de
la Iglesia sobkre la sociedad mexicana . " Fue entonces cuando
se introdujo el positivismo en Maxico.

Es importante mencionar gue “ya habia en los anteriores

sistemas educativos antecedentes que sirvieron de terreno

‘' Se perdis al terriroric de Texan y el qum portenecid a Huevo México y Alta Culifavrnia

Adomis, la linea fronteriza afect6 low cotadoa de Tamaulipas ¥ Sonora y el £arritcoric de
Baja California. A fines de 1853, Méxica sufris una nueva mutilac e su suclo con la
pérdada de La Mesilla.

4% . Gonzile *El prricdo formative®, en HIStorid minima de México., p. 103.

I*  “Coms propimtaria min azaudalada. la Iglienia resultaba una corporacién precapifalista que

acaparaba la riqueza sin multiplicarla. ¥ coino cuerpe »ocial. la aerie de fueros Jque la
protegfan resultaban lewivos al varicter nacicnal de las leyeo. Loa likerales la Vieron como
un oetorbo para la creacien de la riqueza capitaliasta y para la constitucidn de  una
nacionalidad fundada wn derechos del hombre inconpatibles con lor sisteman de fueros y
privilegics de las corporsciones. Ho querfian su desaparicidi pero of eu exXpropiacian ¥y au
reduccién al imbito de la ley ge (Abelarde Villegas. Fositiviems y portirieme. p. 1%)




féreil a la instauracidén de la pedagogia positivista, cuyo

proceso se desencadend después del <célebre discurso de don

Gabkino Barrera en Guanajuato el 16 de septiembre,
el afio de la restauracidn de la Repiublica”.’”
En su discurso Gabino Barreda, discipulo

Comte, resumid el proyecto liberal con tres

LIBERTAD, ORDEN Y PROGRESO. Ello significaba

justamente

de Augusto

palabras:

livertad politica, de trakajo, religiosa, de
expresidn, econdmica y de casi todo, como medio.
Orden en los sentidos de paz, concordia, ley
sistema y Jerarquia como base . Y progreso, es
decir, producir cada vez mas, lo mids posible, en

los diversos Orxdenes de la wvida, sin
descanso como fin de una nueva @2ra

respiro ni

que en  ese

momento buscaba la wvenia nacional mediante unos

comicios™ .

Asimismao, Gabino Barreda partia

del principio positivista de gue nada

hay en la

inteligencia gue no venga de los sentidos y de 1la
ley, en cuya virtud el espiritu humano pasa por

tres periodos: teoldgico, metafisico y

De modo qgque consideraba gue México Qebia

una vex por todas el yugo metafisico

cientifico.
sacudir de
gque  habia

pesado por muchos afios sobre el pueblo,
deteniéndolo en su progreso natural; el unico
camino hacia la prosperidad -2 arrancar de las
conciencias los prejuicios inculcados por una

educacién puramente escoléstica y nada homogénea. "’

t AL Villegaw. op. cic..op. 1.
" L. Gonzale "El liberalisme triunfante~, en op. ©iC. pp. YOI-903.
" @. Monroy. "instruccisén Publica®. en Hiadtoria moderna de México (La Repiblica Pectaurada.

La vida sociall p. 65



Juarez cambién consideraba que partce de la enoxrme

inestabilidad politica de la primera mitad del sigleo XIX se

debia a la educacidn dogmatica impartida por la Iglesia.

Para contrarrestar este lastre en la educacidn, el

positivismo wveia la teoria de la evolucidn como la forma

nacural de transformacidn tanto en el campo cientifico como

en el social.'

Entonces, el presidencte Judrez=, a pesar de la oposicion

del sector mas radical del paxtido liberal,’'’ nombroé una

comisién, en la que fungia como presidente Gabino Barreda,

para confiarle la reorganizacidén de la educacion en México,

con una orientacién necamente positivista, es deciryr, mediante

*una doctrina de orden para poner f£in a la anarguia, a la

guerra civil gue habia hecho que una parte del pueblo oo

enfrentara a la otra en

una guerra fratricida”.

a

“Tanto =n Ecpafia come en la Americs ibora durante siglos,
mim omnipotente furrza modnladora dal caricter y
individual de todew + hab:
popular 3 #n dran parte
lglesia era rigquisima

de lan e
antes 1.1, Mcncpoli
la economia

& wiempre
v el poder politico. i
~notanto  que el
ochenta por «iento de la poblacidsn del
incentrastakle 3 tan peligioso 1lego a
Qurante la centuria pssads on Méw
cien afios asolaron al pals t
Iglemia~ . (Manuel Pedro Gonziles.
*Y “inicaalmente ol proitavismo
partido triuntante (el lihorall.
slatems tilossfico qus 1mplicaba una
de la politica fa. Villegas, op. cif.. p. 13}
‘' "Bl poeitivinno apaerecic coma
Iiberaliwmo, del patriotiame y el
duranee el Porfiriato (1876
Y Leopoldo

Pt dn

on

arrota
mas ewpantcsa l...] tau
palic e la Taleasa
T o1

pata
ver

C. que lam @uerras mis crusleo
For oblete acabar coi nl monopalic y la i

yectoria de la novela en México. pp.7-81.

we conwrituyo en filosafix e dnetrumento ideoldgica Axl
lo que era radicalmente nuevo ors =l pooitivio

Ael munde. de la histaria, de la cducacion y

tna 1dnologfa  extraniera  ajena a las Eryadisiones  del
atolicieme mexicano” (Walliam T Faat.
zmior. g 7

tivioms y

Feunet.

c1a mexiedne. poo 12



1868, Gabino Barreda fundd la Escuela Nacional Preparatoria
en el Antiguo Colegioc de los Jesuitas de San Ildefonso.

No obstante, se dio prioridad a la educacidn superior en

devrimento de la primaria, gque beneficid primordialmente a
las clases wmedias concentradas en zonas urkanas. Con esta
politica, la instruccidén permanecid dentro de una esfera

reducida y elitista v sSus beneficios no se refle

aron en

otras clases.

En ningldn otro pais de América despertd esta escuela
filosGfica tanto fervores ni tuvo aplicaciones v
consecuencias practicas de can honda trascendencia. El

positivismo sirviéd de base a toda la filosofia politica,

econdmica y social de 1l1la época. En él se apoyaron los
cientcificos para justificar, afios mas tarde, la dJdictadura
misma .

Por otro lado, las letras mexicanas sufrieron un notable

descenso durante las guerras de Reforma e Intervencidn, Yy

sélo cuando se resraurd la Repiblica Y la
tranquilidad volvié a los espiritus, la clase
ilusctrada, los liberales romdnticos, mas libres de
preocupaciones politicas, dedicaron mayor empefio al
ejercicio de las letras.’’

G. Monroy. "Las letrac y lan aites™, en op. Cie.. p. 751.
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Si bien es cierto gue la paz fue un factor determinante

para el desarrollo de las letras, también lo fue la represion

politica que Judrez= ejercid sobre los escritores

oposicionistas, guienes se vieron obligados a abandonar el

periodismo politico por otras formas de expresidn igualmente

comprometidas.

Asimismo, estos hombres de letras gue habian sido facrtor

determinante en las decisiones politicas del pais, fueron

alejados de los circulos gubernamentales. A pesar de ello, no

desfallecieron en su empenio de tomar parte en la

reconstruccidn del pais, ¥ si ya no les fue permitido incidirxr

en la sociedad mediante un cargoe publico, ahora lo harian a

través de la educacidn. Asi, S asunieron con una mision gque

debian cumplir en aras de la construccién nacional 3y del

desarrollo de la cultura, ™

Fue entonces cuando Ignacio Manuel Altamirance organizd

un programa coherente y sostenideo. Se trataba de un proyecto

nacional ilustcrado fundamentado en la educacidn como  un

elemento que transformaria las costumbres ¥y la moral de la

y que conduciria al progreso del pais.

sociedad,
Gracias a este programa, gue llegd a ser empresa
nacional de integracidén cultural, la literatura, el
**  Vvid. Jorge Ruedaa «d= la Serna. La mieidn del encriter.
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arce, la ciencia ¥y la historia se cultivan con
laboriosidad y entusiasmo singulares por liberales
Y conservadores, reunidos al menos

por unos afios
gracias a la concordia proclamada.’®

S$. El1 nacionalismo literario

A finales de 1867, Luis G. Ortic

tuvieron la idea de realizar reuniones semanales

con <1 £in

de promovery 1la literatura nacicnal. Estas reuniones, mas

amistosas Gue formales, dieron crigen a las veladas
. . b

Literxrarias

., en las gue en un clima de cordialidad, respeto
y orden 1los escritores del

momento, tanto liberales como
conservadores, dierorn o conocer sus obras. En ellas,

Altamirano sehald las metas de nuestra naciente literatura v

se convirtid en la figura central de este movimiento.

A los esfuerzos de Altamirano por
lecras de la postracidn en gue
restablecerse la Republica,

levantar las
se encontraban al

respondieron de una
manera particularmente entusiasca los escritores
que formaban el grupo de ‘la bohemia literaria‘,
una falange de litreratos unida por lazos estrechos
de amistad y de admivacidén mutua, gue incluia 1o
mejor de la

intelectualidad mexicana de enconces:

** 3, L. Martines

~xpresidn nacional, p.o19.
**  Lamentablemente, las Veladas durarcn wuy poco, de diciembra de 1567
Entan fueron canceladas porques

drrivaren en reunioncs
creadas.  (Para mayoreas
mex:cunas, igle XIX. 1987
Qe El Renacimicne E

Altamitano. La l:feracura

finos para low
Asociaciones
Prelaiminar”

Yotd. 1. om.

a abril de 1med.

corieopendian &
quu  tuerem

lujcmas, que no
Iiterarzian

Mdatow  Vid.

Tanbidn

1o0
Rizcia

Gaedu,
fTudicen

Hubrite Bastis. “Eatudio

T. 1 Revistas literarias de México.



Ignacioc Manuel Altamirano, como caudillo; Guillermo

Prieto, el romancero nacional; Manuel Peredo, a
quien sus amigos llamaban ‘Cervantes el de acda‘;
José Rosas, el poeta de los nifios; Luis G. Ortiz v
Manuel M. Flores, los poetas del amor; Facundo
[José Tomas de Cuéllar), el maximo costumbrista del
siglo; el satirico Loren=o Elizaga; Manuel Acuifia,
el romantico decepcionado; Agapitoc Silva, Julidan

Montiel, Ramén Roedriguez Rivera, José Monroy. '

En 1869, Altamirano hizo un llamado a la participacidn

de todos los credos literarios a travées de la revista =7

Renacimiento, que se convircio =n el Centro de2 un
renacimiento cultural. Del bando liberal prarticiparon
reconocidos escritores como Guillermo Prieto, el mismo
Altamirano, Vicente Riva Palacio, Juan AL Mateos, Justo
Sierra y Juan de Dios Peza. Del campo conservador tomaron

parcte figuras tan destacadas como €l obispo Ignacio Montes de
Oca )y el historiador José Maria Roa Bdarcena.
Con este éxito de convivencia dentro de las pdginas de

E1 Renacimiento

imperialistas y conservadores {...} republicanos vy
liberales, manteniéndose integra-mente la promesa
de respeto a las ideas de cada uno, se mostrd una
conducta de civilizacién ejemplar y se logrd, como
1o anunciaba el titulo de la revista, un
renacimiento cultural pocas veces igualado en
nuestra historia.’

" G.Menroy, op. cit.. p. 754.

** J.L. Martinez, op. cit., p. $8.
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Altamirano partid de la idea fundamental de gue tanto
liberales como conservadores tenian un interés comin: México.

Los liberales hacian hincapié en el tema de la obra,
mientras que los conservadores insistian en la proteccidn de

la lengua castellana.

vVarios anos después de El Renacimiento, {hacia 1886),
Ignacio M. Altamirano tendria cportunidad Jde defender gsus
ideas en una polémica gue sostuvo con Francisco Pimentel
Heras en el Liceo Hidalgo, en la gque el primerc afirma sus

doctrinas de independencia ¥ nacionalismo culturales,
mientras que el segundo impugna leos excesos de independencia
linglistica y aboga por la defensa del casticismo.

Para Altamirano, era necesario utilircar el idioma gque se
hablaba en el pais, con sus modismos, porgue era «ste idioma
el reflejo de la realidad nacional. Asimismo, creia gue el
espanel castizo no correspondia a la forma de expresidn de

los pueblos americanos.
En contraparte a la postura de Altamirano, Pimentel
afirmaba que, de aceptar las mcdificaciones que el pueblo

habia impuesto al castellano,

Jjerga de gitanos, urn
clase de

cosa gue no

llegariamos a tener una
dialecto barbaro, formado de coda
incorrecciones, de locuciones viciosas,
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puede admitir el buen sentido, llamado

literatura buen gusto.

Altamirano no prestd® mucha atencidén a las ideas

Pimentel,

y casticista mds extrema.

Era pues este un debate caracteristico del

XIX,
en los criterios académicos y tradicionalistcasgs
las nuevas ideas rominticas que luchaban por
libertad b por el individualismo en todos

Srdenes. ¥ si al fin
ideas de Altamirano,
las de Pimentel, en cuanto
extremos de independencia linguistcica
pasajeramente defendid el maestro.’}

Con respecto a El1 RenacimiIento

en verdad era excepcional ¥
articulos numeroso:s,

en

de

quien en realidad representaba la postura académica

siglo

era la consecuencia fatal del chogue producido
por

la

los
triunfaron literariamente 1las
criunfaron también, en parte,
se impuso un freno a los

01 3 que solo

v [estabal muy al alcance
variados

del lector medio; sus
Yy amenos , parecian atisfacer plenamente las
exigencias de su tiempe, v sin  embargo, murid
dentro del mismo afio de su fundacion (2869) . A
pesar de su efimera existencia, puede decirse gue

logré la tinalidad que nlcamlrano pers¢gula- crear
Yy alentar una literatura nacional.

Gracias a la influencia de El Renacimienrco surgieron en
México, entre 1869 v 1879, 3s revistas licerarias se
fundaron entre, 1869 y 1889, 121 sociaciones culturales;
** rrancisco P<m-n(—l‘ citado por J.L. Martfnez. ep. ©iC., p. 53.

3L, Martino

‘' @.Monroy. op. cit.. pp. 7$8-766.
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entre éstas se hallaba la Sociedad Filarménica Mexicana, gque

inicié sus labores en 1867 vy, un afio después, dio origen al

Conservatorio MNacional. En 1875, se establecid la Academia
Mexicana de la Lengua, ligada a la espanola peroc
.independience de ella.

Resurgiexron cambién asociaciones culturales ya
existentes en el pais: la Socieda Mexicana de Goeografia y
Estadistica, gque databa de 1833, v que Altamirano recstablecic

al tiempo gue se organizaba su biblioteca; el Liceo Hid

o
"
U]
c

gque habia sido fundade por Francisco Zarco en 1850.

institucidén reanudd sus trabajos en 1872, y fue hasta 1888

uno de los cencros de mayor actividad cultural en e1 pais.
La tendencia general de estas sociedades fue estudiar la

tradicidén cultural mexicana a traves de autores como Juan

Ruiz de Alarcén (1581-1639), Sor Juana Inés de la Crucz
(1648-1695), Fray Servando Teresa de Mier (1763-1827), Andréas
Quintana Reoo {(17B7-1851) vy Francisco Zarce (1829-18B62), entre

otros.

Pero el reconccimiento al pasado cultural del pai

implicaba un desconocimiento de la literatura universal. De
ani gue en varias paginas de El1 Renacimiento se incluyeran

articulos, traducciones, Y ensayos relacionados con los
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modelos literarios de otros paises como Alemania, Inglaterra

e Italia.®?

Asi, en las paginas de El Renacimiento, Altamirano

escribid acaso el mejor ensayo sobre Charles
Dickens que en esa época se hizo en espaniol,
publicéd la primera traduccién de Poe (“El Cuervo”,
por Ignacio Mariscal), se interesd precursoramente
por los escritcos alemanes, renovd 1la tradicidn
cldsica ¥y concibidé un marco hispancamericano para
nuestras letras.®®

El espiritu nacionalista en la literatura se refleid

también en la prensa. El1 periddico EI Federalista, en el gue

articipaba Altamirano, empezd a publicar en 1872 el rimer
b P P

“suplemento” literario en México. A éste le siguid, en 1878,

El Mundce Cientifico y Literario, “suplemento” dominical del

periédico La Liberrad, dirigide por Justo Sierra.

En 1889, Altamirano tuvo gue abandonar el pais al ser

nombrado cdnsul general en Espafia. No obstante, la corriente

nacionalista iniciada por &l continud dando frutos, aun

cuando afios antes esta tendencia habia mostrado un cierto

cambio de orientacidén, con la aparicién de 1los primeros

¢ yid, J.L. Martinez. op. cic., pp. 164-164a.
.

Jomé Emilic Pacheco. “Presentacidn” a La povela hiegcdrica, p. xi3%.
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signos modernistas (1876), anuncioco ya de una nueva doctrina
: s a5
literaria.

varios escritores siguieron fieles a la doctrina

nacionalista, por ejemplo, Rafael Delgado (1853-1914), José

Lépex Portillo 0% Rojas (1850-1923) ¥y Victoriano Salado

Alvare=z (1867-1931), entre otros. Esce Gltimo, incluso,
dedicd a Altamirano sus Episodios nacionales (1802-1906): “A
la memoria del maestroe Don Ignacice Manuel Altamirano, gran

literato e incansable propagador del estudio y reprosentacidn

a6

artistica de temas nacionales”. Saladc Alvarez sSiempre se

mostrd tradicionalista Y opuesto a la renovacion que
significaba el Modernismo.

Salado Alvarez, como sefiala José Luis Martinez

fue cabalmente un escritor del antiguo régimen:
crecid y madurd con &1, se identificd con las
empresas, la ideologia y 1los hombres de su tiempo,
Yy dejdé una crédénica espléndida de aquellos afics;
noveldé su pasado inmediato y cuando se impuso con
vieolencia el nuevo régimen fel Modernismo}, nunca
pudo transigir ni desed comprender.~17

‘" “Deade 1876. ©l cubanc Joeé Marti{ (1853-18%5) que entonces repidia en Méxice y Manuel

Gutiéyrrez Nijera (18595-182%). habifan comenzado a manifeatar an ouUs Verscs. créntican  y
artfculos periocdipticoa, nuevoas recurcos «etilioticoa y una nueva sen@ibilidad~ t3.5n..
Martinez, op. <it., p. 56).

** vVictoriano Salado Rlvarez, Fpisodios paciondales: Su alteza serenfaima, p. 595,

47 3. L. Martinez, op. eit.. 365 .
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En efecto, el Modernismo se habia ido imponiendo como

una nueva doctrina sobre la tendencia al mejoramiento de las

costumbres nacionales. No obstante, Ignacio Manuel Altamirano

fue el maestro que infundidé una conciencia nacional
y una responsabilidad intelectual a la generacion
literaria qQue se inicidé en los afios siguientes al
triunfo de la Republica.

i

* J.L. Martinez. op. cit., p. 1327.
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CcAPITULO IX
INTENCION DE SENTIDO DEL AUTOR IMPLICITO DE ENSALADA
DE POLLOS

El autor implicito de Ensalada de pollos'’ es conservador. »
continuacién desplegaremes los elementos que matizan esta
afirmacién, la mds importante del presente capitulo. '

Y es que resulca asombroso advertcir cOdmo un aucor
liberal y progresista produce una novela con una visién del
munde gque pareciera conservadora, préxima a la de los grupos
que combatieron a Judrez desde los afios cincuentca, Y qQque
ocuparon un sitio preponderante en la escena nacional durante
rtodo el siglo XIX.

Como ya seifialamos, el 18 de agostoe de 1867 se dio a
conocer la Convocatoria para elecciones que se llevarian al
cabo el 22 de septiembre del mismo afio. Hasta ese dia el

sector liberal se habia mantenido unitficado y apoyaba al

‘* Para eoata investigacidn, hrmos utilizado la edicién publicada por Editorial Forrda. en la

coleccién de Escritores Mexicanos. #39. 1946, gque reproduce la ediciéh que Cusllar aumentd
en 1871,

*® Empleamcs el términc conwervador para referirnos « la postura opomicionista dentro del
partide liberal, surgida a rafiz de la convocatoria lanzada en 1867 por el premidenta Renito
Juirez, y no en el mentido de partidario del conservadurismo dea Lucas Alamdn.
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gobierno de Judrez. No obstante, a partir de este hecho 1la

facecién liberal se escindidé y surgié un grupo de oposicidn

que luchaba por aniguilar el provecto de reforma a la

Constitucidn planteado por el gobierno.

Recordemos gue en este grupo disidente se encontraban

Ignacio Manuel Altamirano, Vicente Riva Palacio, Guillermo

Prieto, Ignacio Ramirez y Jog

e

Tomids de Cuéllar, entre otros,

quienes a través de sus escritos mostraron su inconformidad

rechazaron rotundamente las

s reformas planteadas por el
régimen juarista. A los o0jos de estos hombres de letras y
figuras piblicas, Judrex craicionaba los ideales de la

Constitucién y estaba en vias de convertirse en dicrtador.

Un elemento fundamental de la intencidén de sentido del

autor implicito de Ensalada de polles es la presentacion de

los guerrilleros liberales como forajidos, lo cual -si no se

conoce el horictonte de la primera recepcidn- pareceria
ratificar un propdsito marcadamente antiliberal en el autor;

eso ocurre primeramente de una manera sutil, lo cual
significa que el autor deja al lecrtor implicite la tarea Qe

reconocer este propdésito: “-¢Quién vive? - le gricd un

forajido” (p. 10)
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Varios renglones mids abajo., se produce un nuevo grito y

una acotacidén gque hace valida la asociacidn entcre “forajido™

y "héroe" (guerrillero liberal): “- Eche acid la toqguilla -
gritd otro héroe, lanzando una blasfemia inconducente”
(p.10) .

El autor no escatima otros recursos (comentarios del

narrador o de algin personaje) para hacer aun mis explicito

el disgusto del libexral Cuéllar ante el oportunismo de

Judrez. Por otra parte, un medio para estar seguros de gue la

voz y la intencién del autor implicito son aquéllas gue

realmente escuchamos, consiste en oir hablar a un personaje

al cual se presenta marcado © rodeado por signos positivos,

como por ejemplo el de constituirse en defensor de wvalores

morales universales. Eso pasa con €1 viejo padre, dusfico del
ranchoe de las Virgenes, gquien encarna virtudes como la
la dedicacidn y la falta de ambiciones

nobleza, la entereza,

econémicas ¥ policicas. Por ello es posible tomar Sus

palabras como testimonico de la intencidn autorial:

Y no es porgue yo sepa nada, pexo (...} los tiempog
estan malos, y hay mucha gente de esa gue se lanca
a la revolucidén y gue [...] gué politica ni gqué
principios [...1 robar, s61lo robar es lo que

quieren (p. 87) .
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De hecho, el nombre del rancho tiene también

connotaciones positivas de indole religiosa y moral-familiar,

que se ratifican con los hébitos de los parientes del viejo.

Pero podemos ser suspicaces y suponer que el autor

retrata agui el cansancio de un sgector productivo tlos

Pequerfios terratenientes) tras muchos anhos de guerra, pillaje

e inseguridad en el campo Yy en los caminos. S6lo gue no hay

en el textco ningtin elemento que avale esta supoesicion

(bastante sensata, si se piensa gque en 1871, cuando aparece

Ensalada de pollos como libro, va se habian cumplido casi

tres lustros de guerras practicamente ininterrumpidas) y si

en cambio se atribuye s6lc a los guerrilleros liberales el

rompimiento del orden, de la tranguilidad y la paxz de guienes

s61lc desean vivir preduciendo y reproduciéndose sin molestax

a nadie. De ese modo, el disguste del autor se concentra en

el atagque a la postura opuesta entre los mismos liberales.

Ahora bien, como  al autor implicito le bastan unos

cuantos datos para dar a entender a sus primeros lectores

cudl es su intencidén, y comoe los datos no son tan evidentes

hoy en dia, entonces al parecer no existe en la novela un

contrapeso a los desmanes de los guerrilleros liberales: ante

nuestros ojos, €stos aparecen dueiios del terreno y dispuestcos
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a saqguear e imponer su ley, como si se hubieran alzado en
armas sin el menor pretexto y nunca hubieran tenido enfrente
a los poderosos ejércitos conservadores y extranjeros.
Justamente esta ausencia de "forajidos" del otro bando
{mochos o franceses) parece reforzar la intencidn de hacer
aparecer a los liberales (en el contexto original, los
Juaristas en ¢l poder) como los utnicos culpables del caos.

Uno de los dos climax de la novela es precisamente la

dramatica confrontacidn entre la banda guerrillera de
Capistrén -a la que se ha sumado don Jacobo Baca- y 1la
indefensa familia del viejo ranchero, cuyo "mosguete” estd
"casi inservible" (p. 86), como palpable simbolo de que €l ¥y

su peqguefio clan son gente pacifica.

El contraste entre la abusiva agresividad de los
“liberales” y la bondad del anciano y sSus hijas e hijos,
tiene que producir en el lector el efecto definitivo de un
rechazo a aquéllos, sin importar cudles sean sus méviles, sus
raices, sus Jjustificaciones. De ese modo, el climax
cristalizca una intencién de sentido que se ha ido insinuando
o francamente exponiendo (como cuando Jacobo piensa que "es

muy conveniente" robarse una gallina "en habiéndola a las



manes”", p. 84) a lo largo de toda la novela: los liberales se
han convertido en unos forajidos carentes de principios.

De hecho, el asalto al rancho de las Virgenes pone mas
cerca gue nunca a miembros de las dos familias protagonistas:
a don Jacobo Baca y al ranchero con sus vastagos.

Implicita -este =z, nunca enfacizada ni hecha consciente
a craveés de los comentarios Qel narrador-, pero muy”
importante para la intencidén de sgsentido, s la oposiciédn
entre ambas familias: el autor Crata muy positivamente a un
clan gue se conforma con su estatus social y sus valores
morales, mienctras que no se cansa de fustigar directa o
indirectamente a otrro (el de los Baca) que se esfuerza poxr
cambiar su insatisfactoria situacidn presente por medio de
estrategias ilicitas: Concha, la hija de Jacoko, es el
ejemplo mas claro de un ascenso momentdnec £ inestable y de
un profundo descenso definitivo.

El argumento de la novela posee incluso esta forma
tipica de la novela romantica y presente en otros ejemplos de
la narrativa modernista y la naturalista hispanocamericanas,

que consiste en elevar momentAneamente a una mujer &vida de

42




ascenso social, para luego hacerla caer mucho mids bajo: hasta

la tumba.>?

Abundan en Ensalada de polleos los detalles que ratifican
aquel mensaje contra la movilidad social; un primer ejemplo
es, por lo pronto, una irdnica referencia a la habilidad del

joven Pedrito, hijo de don Jacobo, para ofrecerse y ofrecer a

su madre y hermana a un corcnel a cambio de una colocaciodn:

- Buenos dias, mi general- dijo éste.

El personaje era coronel, de manera gque la primera
sonrisa de benevolencia fue toda para Pedrito, que
a su vez sonrié de esperanza (p. 17)

Si se adula a guien tiene poder sugiriéndole gue astd
mas arriba de donde realmente sSe encuentra, entonces s puede
asegurar o facilitar la adquisicidn de un minimo espacio
social que impida el descensoc.

En este mismo didlogo ~rico en ambigiledades, esto es, en

sugerencias que exigen Yy garantizan la participacidn del

lector-, Pedrito es capaz de hacer ese vago ofrecimiento al

que acabamos de aludir y que aumentarad las posibilidades de

obtener la colocacidén:

- Usted no tiene ...
- Si, sefior, a mi madre y a mi hermana (p. 18).

"' Como ejemplo dm novela naturaliste. cltemos Santa.

de  Federico Gambos  Tanbién  La
Calandris, de Ratael Delgado. poses astas caracteriniicCaw.
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El coronel podria haber querido preguntar por otra cosa
mas pertinente en la secuencia del didlogo: por ejemplo, pox
la preparacién profesional de Pedrito.

Poxr otra parte, los atributos fisicos son herramientas
que pueden ser uUtiles para el ascenso social: asi ocurre con
los ojos (pp. 19-24) y los pies (p. 46). Igualmente, la ropa
juega un papel estratégico en el mundo de Ensalada de pocllos
porgue siempre determina la conducta: en la relacidn entre
sex intimo Y sex exterior, entre la interioridad del
individuo y su actuacidn ante los otros, entre la esencia vy
la apariencia, la ropa hace obvio que 1lo externo es en los
personajes mas poderosc y decisivo que lo interno, al grado
de gue basta ponerse una prenda discinta para empezar a
alejarse de la clase social de origen.

Resulta significativeo que para la fiesta del Viernes de

Dolores, Concha se guite sus vestidos ordinarios "con una
fascinacidén febril" (p. 42) y gue finalmente adguierxa, "como
al conjuro secreto de un hada", "un aspecto distinguido Yy

elegante” (p. 43).
Por cierto, la fiesta es un espacio y un tiempo en los

que pueden convivir distintas clases sociales. Concha,
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"ascendida" peor la Topa Yy por el color de la piel, "

experimentarid en carne propia el conflicto latente entre las

dos clases gque asisten a su casa esa noche (los pollos ricos

Y la gente de vecindad) : su salida de la casa al

final,

decisiva para el argumento, ocurre scbre todo porque la han

rechazade los miembros de la clase a la que siempre ha

pertenecido."‘ Y PpPeorgue una mujer envidiosa intriga contra
ella delante de su madre: £sta le da una golpiza y luego se

va con don José; Concha la descubre ¥y se desmaya, con lo cual

queda a merced de Arturo ¥y sSus amigoes (pp. 59 v =5s.)

El1 autor concede tanta importancia a la critvica contra

el anhelo de movilidad social gue inclusc vuelwve explicito,

con un comentario del narrador, el desarraigo irremediable

gue ha sufrido Concha per romper con su origen:

éQué hacex? cAdénde volveria sus ojos? Estaba
rodeada en aquella casa de personas que la guerian
mal desde gque ¢lla habia procurado salir de su
esfera humilde ; habia vecinas que la habian
vituperado (p.62) .

Parte del efecto cdmico en la novela se consigue gracias
al conflicto gque vive Concha antes de poder asumir plenamente

las formas de la clase social donde apenas empieza a moverse:

4 e S4empre que se lava la cara we pone tan blancat* (p. 43).

|Concha la eacrietai! Ji3i-- surmuraron des muchachea® (p. 52 .
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-¢Sopa? -dijo Concha haciendo un gesto
gracicsisimo.

-Sopa, Concha, sopa de ostiones.
~-¢A estas horas? (p. 125)

Finalmente, para gue el ciclo moralizante del autor
quede completo, la misma protagonista tiene que reconocer gue

no deberia haber atentado contra un orden estdatico:

- Amé a Arturo: yo debia haber amado al sastre o al
de la guitarra, pero esa fue mi suerte (p. 191) .

En resumen, s6lo el descenso parece definitvivo: hay
constante mowvilidad social, pero sdélo hacia abajo. Arturo.
por ejemplo, cae de su clase (la alta) hasta la cumba.

Volvamos a los guerrillexros liberales. otras escenas
resalran el propodsito de convertirlos en ladrones; baste

citar una:

Al echarle la silla, don Jacobo pensd:
-Este caballo es de otro; perco la nacidn me lo ha

dado (p. 72).
El aturdimiento de Jacobo Baca, guien se lanza a 1la
revolucidn porgue estd aburride y ha fracasadoe (pp. 3-5), es
un nuevo indicio del propédsito de negar toda moetivacidn

politica, justiciera y nacionalista a los actos de Capistran,



Baca ¥y el resto de guerrilleros. El Gnico personaje liberal
gue aparece con ciertos rasgos positivos es el compadre José
de 1l1a Luz,’? hombre pacifico ¥y bien intenciocnado que, sin
embargo, favorece a los liberales mis por sentido practico y
buen oclfato politico gue por conviccidn:

Pues los liberales siempre ganardn, compadre, a la

larga o a la corta. Por mi parte o ey a  log
liberales a ojos vistas, es albur gque sale; porgue

mire, agui no pega lo de los extranjercs ni 1o de
las coronas (p. 5).

Este dato parece sugerir gque la novela se situa ctodavia
en el ambito de la guerra Ageneral entre liberales v
conservadores, entre republicanes e imperialistas, lo cual
representaria una ambiguedad =si se compara la frase “lo de

los extranjeros ni lo de las coronas” con la fecha del
subtitulo (1871), que no deja lugar a dudas sobre el preciso

momento histdérico en gue se debe contextualizar la nowvela.

Esta ambigutedad es interesante: nc debe verse como un error
narrativo, sino como una marca de las tensiones presentes en
la escritura de Engalada de pollos, las cuales prowvocan gue

la intencidén oscile entre las circunstancias de 1871 y el

Adom y. por lo tanto. formar parte de la antencidn del
de un perponaje. mientras que Lus alude « la elevao

Y Lom apellidon parecen estar memanti
autor. Puca sugiere la animalizacidn
y la claridad del otireo.
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marco mas general de las luchas entre liberales v
conservadores.

Aparte, José es un hombre exageradamente pasivo gue
desaconseja siempre cualquier accidn, sobre todo si e
vielenra, ¥ gue por eso nunca alcanza a tener un papel
protagdnico, capaz de cambiar el curso de los
acontecimientos.

Un rasgoe caracteristico del grupo conservador mexicano
es su vinculacidn histdrica c¢con la Iglesia y la religidn. E1

autor de Ensalada de polles establece una distincidn tdcica

entre ambas entidades v habla muy” positivamente de la
religidén catdlica, pero no =leogia ni critica (5351 ninguan
momento a la Iglesia. "’ Estamos aqgui ante una trategia

particularmente cuidadosa 3 astuta, de cara al puiblico

llamado a

en receptor de la novela: recordemos
que la lucha de les liberales fue sobre todo contra la

Slo la

Iglesia, cuyo poder econdmico ¥ politico estorbaba no

consolidacidn del Estado mexicano sino la realizacidn del

proyecto liberal, basado sobre todo en una actividad

SCiertamente. N Gliciems, no era pravative «del partide Todou 2o
libevalew cardlices con excepoidn de lanacie RamireI, pero dentra de  la ideolodie
liberal el catolicinne denempeia un papel diferente 1 que le corresponde on tna concsphoson
ripicamnente ortodoxe. EL liberal acume ante la 1eligidn uns actizud f .
ca decir., distingus pepara la eofera de 3a religicsidad de otros smbi « loa cuales
conaidera exclupentes. come ncn el de la cienzia y el de la polftica® (A, Vollegan, op,

eit.. P. 131,
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econdmica fluida y abierta, contraria al inmovilismo de 1la

Iglesia.

Abstenerse de menciconar a la Iglesia y reconocer su fe

en la religidn (p. 34, "libro santo") es una hdbil estrategia

- del autoxr gue soélo podia malguistarlo con el sector liberal

mas recalcitrante, peroe que le permitia identificarse con el

grueso del piblico, asi como pasar de largo por uno de los

temas espinosos del momento: la Iglesia. En este punto el

autor no es estrictamente conservador ni liberal .

“Conservadora” seria en cambio la aparente critica al

comercio hecha por el narrador (cuya voz se identifica sin

AdAificultad con la del autor implicito) cuando la criada dJde

Concha va al Monte de Piedad a empeiflar un vestido:

La miseria, no obstante, no es la principal
proveedora de las casas de empelic. Un poco de orden
Yy el infame comerxrcio languideceria; un poco de

método y de amor al trabajo, y la circulacidn de la
usura dejaria de ser la vordgine de 1las claseo

menesterosas (pp. 138-139, subrayado AC) .

Sin embargo, la critica es contra la usura., gue aparece

agqui como un factor gue fomenta el decaimiento moral. Por el

contrario, el "amor al trabajo" es uno de los elementos

bisicos en la visidn social y econdmica del autor:



Pio, al abrigo de su levita, contrajo amistades de
pollos ricos e incapaces de transigir con el
mandil. Este es uno de nuestros resabios de mas mal
género y de los mis trascendentales .

Nuestra sociedad apenas empieza a transigir con los
obreros. El trabajo, que es el precursor de la

rigqueza, rodavia no puaede sSer entre nosobros una
aristocracia, b nuestra juventuad huye de los
talleres, presa alin de rancias preocupaciones  (p.

94) .

En esta ¥ otras digresiones {pp. 94-27), o1

consiste en criticar un falso Yy precario ascenso gsocial,
basado al principioc en un simple cambio de ropa, v en
enaltecer por «l contrario a guienes aceptan trabajar en el
sector de lcs servicios o en el industrial, sin proponerse
mejorar Ssu estatus., De ese modo, el trabajo ¥ vistao
social.

positivamente, pero no como un medio de ascenso

Tampoco hay agqui ningin propdsito de reivindicacidn laboral:
iSe trata mas bien de la defensa de urmn proyeaectoe de

industrialicacidn que enaltece al obrero y critica al pollo
haragdan y al burdcrata ("el miserable rincdn de una ndémina de

oficina", P. 943) porgue  sin un  obyero tenacs, dedicado,

satisfecho con su condicidén, no es posible industrializar al

pais? Ningidn comentario o pasaje en la novela responde a esta

pregunta, pero un claro punto de contacto ¢on un proyecto,
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éste si liberal, se produce cuando el narrador asocia

indisolublemente a la libertad individual con el trabajo:

Y cuando los nifios de la clase media, lo mismo que
los del pueblo, se inclinen al taller y no a las

leyes, a la mecdanica vy no a la medicina, al
martillo Y no a la minuta (...1; entonces
comenzardn a ser oscuros y miserables los empleados
Jjunto a los caballexos artesanos; entonces la

repiblica comenzard a tener por todas partes hijos
dignos y ciudadanos libres, desprendidos de la teta
patria f...1 v sinceros defensores de las
instituciones libres (p. 97, subrayado AC) .

En resumen, el autor enfrenta a las llamadas profesiones
liberales (Leyes, Medicina, atcétera) con el caballero
artesano ("el martillo del obrero, simbolo sagrado de la mas
noble de las emancipaciones®”, p. 95), a los ladrones con los
honrados, a los gue dependen de la burocracia con guienes
viven de su oficio, ¥y a lios gue pretenden aparecer como ricos

con gquienes aceptan ©su papel como trabajadores.™ De ese

modo, anticipa o refleja la conciencia de gque era necesario

crear una clase obrera estable )y segura como requisicto para

la industrializacidn del pais: esta conciencia caracteriza a

e1rbdlico ascenna social. pues wlova al
4 la categorfa de noble cabullerc, Por
burdoratas 3y arrabiutan.
Cambimn da

** La expresién "caballer® artemana’ cantiene un
indaviduo comin y corriente. mimple operario manual.
lo drmis, low abogados wse habfan convertido en leguleyows.
no debarfa sorprenderncs ue aqui me tratara

Asimismo. como Juirez era ahogado,

un ataque indirecto contra su figura, p o por la pcitn gque caund el hecho de que
un hombre de leyes come el precidente pareSiera fan dicpuento 4 Begociar  lan Leves e

racian

Rafovrma. por las que as »a



un sector importante de la clase politica durante el
porfirismo.

S5i no reconstruyéramos el contexto de la época -~sobre
todo la ya mencionada Convocatoria de Juarez- podriamos
pensar gue la oposicidén entre liberales y conservadores
languidece en un aspecto decisivo de la novela: la intencidn

de propener los cambios de conducta social indispensabl

para la transformacidén del pais. Pareciera ser entonces como
si alguncos liberales o pseudeliberales fueran culpables del
caocs Yy a la ven fueran incapaces de resolver los problemas
sociales. S6lo gue tvampoco los conservadores tendrian mucho
qué hacer en esta situacidén: de hecho, 21 oautor defiende

algunos ~ralore

del grupo conservador sin apoyarlo nunca

o £ -
explicitamente. Por lo demas, como lo recordamos en el
capitulo anterior, Altamirano representa una <poca de
reconciliacidén nacional, donde el contlicto languidece, al

limarse las ariscas mas agudas Yy al incrementarse en  la
poblacién el anhelo de pa=z.
La clara wvocacidén moralic-ante y educativa del autor es

también significativa para la intencion de sentido. El1 papel

*? La pomtura de lco conoervaderes “bien puede wer identificada con la de les Jiberales

moderados. gua desesban la ereacidén del industrialismo. del sistema capitaliute en general.
pere cen Un oistema de gobierno que hiciera compatible talea catructuras medernas con Jae
antiguan® (A, Villegan, op. cit.., p. 16)



de la familia como centro de la organizacidn social sdlo se
garantiza preservando Y transmitiendo ciertos valores
inconmovibles 3y apuntalande instituciones basicas como el
matrimonio y la familia: a lo largo de toda la novela abundan
las referencias a la imporrancia qgue el autor implicitoe ¥ su
narradox conceden al espiritu =mprandedor, laborioso u
pacifico, al gue fomenta ¥y asegura un ndcleo familiar Uy
unido ¥ armonicso, sdlo destruido por las fuerzas malignas
del exterior (los rufianes liberales [=} pseudoliberales
capitaneados por Capistran). La clarisima oposicidn entre la
familia de Maria v Rosario Vv la de Concha pretende
precisamente contrastar la notable diferencia entre un nuicleo
familiar bien organizade (en torns a una figura paterna,
masculina, venerable, valerosa, daesprendida) Y un niudcleo
familiar roto por la abulia y la estolides de Jacobe, guien
deja a Su gente sin una cabeza 3y sin una base simplemente
porgque juzga necesario cambiar de aires.

Como el argumento discurre por ios conflictos que
padecen ambas familias, ello es indicio de la importancia que
el autor concede a dicha institucidn; para ello, debe

considerarse gque la muerte de “las Virgenes” convierte a las
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jovenes en mirtires, mientras la muerte alrededor de Concha

estd rodeada de ignominia y estupidecx.

Poxr cierco, Maria, Rosario b Concha son nombres
cristianos, pero los dos primeros se rodean de un aura
sumamente positiwva, mienrras dque 1 ultimo, simple apdcope:,

parece aludir a la pereca, la "concha" gue domina a una mujer

ambiciosa de ascenso social, pero inepta para el trabajo

productive y reproductivo.
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cAPITULO III
ESTRUCTURA APELATIVA EN ENSALADA DE POLLOS

Un texto literario que fuera puro sentido, puro contenido
explicito y exhaustivo, seria ilegible y ademas insoportable,
porgque no dejaria espacio para qQue el lector interviniera,
actuara, hiciera suya una experiencia ajena.

Wolfang Iser dJdefine los lugares vacics, base de la
estructura apelaciva, como agquellos huecos en la
determinacién significante del teXtc gue justamente permiten
al lector acercar -a s5U horizonte de experiencias- el
conjunto de aceontecimientos, contenidos ¥y ccocmentarios gue le
presenta el autor desde un horizconte mids o menos lejano: "nos
inclinamos -observa 2l investigador aleman- a sentir como
verdadero lo heche por nosotros" Lne

En realidad, no existe mensaje gue no contenga un
elemento de apelacidn; ya HKarl Buahler habld en su Teoria d=l
lenguaje (1967) acerca de la funcidén apelativa gque, en mayor

©o menor grado, posee todo signo linglistico. Esta funcidn

Molfang Imer. "l cstructura apelativa deo los textos”. en D. Rall, op. S 1ot
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puede extenderse a cualguier enunciado, incluido el texto
literario. No habria enunciacién si no existiera esta

funcidén, pues el receptor jamas se sSentiria motivadoe a

atender al emisor.

Los espacioes c lugares vacios se combinan con los
elementos presentes en €l texto (los lugares determinados)
para garantizar Yy a la wez regular la parcicipacidn del
lecror; esta uUltima existe pero no es arbitraria: se mueve on
los margenes dispuestos por los lugares determinados

Por ejemplo, en Ensalada de pollos hay muchas
insinuaciones sobre una posible relacidén amorosa entre José
de la Luxz y su comadre Dolores. Sin embargeo, nunca se produce
un desenlace explicito de esta linea de accidn, de modo que

el lector debe imaginarlo. Aun asi, el desenlace sdle ha de

escogerse entre aqgquéllos que son admitidos por los lugares

determinados : los compadres pueden ser =3 no amantes o
esposos, etcétera, perce a nadie se le occurririd que son
capaces de confabularse para levantar =n armas al pais. Un

lecror gue imaginara este acro inverosimil o cualgquier otro
(ajeno a la psicologia de los personajes) estaria proyectando
sobre el texto sus propias pulsiones y no estableceria una

relacidn normal entre los lugares determinados (la estructura
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seméntica 1% la narrativa) Y los indeterminados (la
apelativa). Este tipo de concretizacién ciertamente puede
llegar a ser muy inreresante, pero escapa por lo pronto a la

definicién de estructura apelativa.

Aqui investigaremos cinco elementos decisivos en dicha
estruccura:

1l.Seflales paratextuales

2.Vacios de informacién

3 .Comentarios de cualgquier wvoz que pueda identificarse

con la del autor implicito

4 .Marcas de lectura

5.Lineas de accidn

Al inicio de cada apartado especificaremos en gqué

consiste cada uno de esStosS CoOncepros.

1. Sefiales paratextuales

Segin Philip Hamon (1977}, los textos gue acompaiian a un
escrito son metatextuales porque se refieren a é€1. Ademas, se
ubican en lugares privilegiados porgue son muy visibles y por
lo tanto detexrminan el acto comunicativeo entre autor y lector

de un modo mas patente gue otros elementos del escrito.

57



Estos textos son el tituleo, el subtitulo, el incipir, la

dedicatoria, el epigrafe, el prdlogo, etcétera. Gerard

Genette los llama paratextos (1987) .

También podemos considerarlos como sefales porgque

orientan, llaman la acencidn del lector ¥ a la wvez le

transmiten una informacidn mids © menos condensada y univoca

acerca del textco central . Forman rarte de 1a asrructura

apelativa precisamente porgue en ellos la funcidn de atraer y

guiar la mirada del publico es tan importante como la de

anticipar una serie de contcenidos.

En ese sentido, puaden analizarse tanto €l titulo de una

coleccidén o gserie (La Linterna Migica) como el de un libro

(Ensalada de pollos) . En ellos v en orros lugares

privilegiades debe haber simultdneamente una apelacidn al

piblico potencial 3 un anticipo de diferentes contenidos. EL

mayor o© menor grado de presencia de una y otro delimita la

funcién de esos lugares privilegiados en cada texto.

E1l prélogo del autor de Ensalada de pollos es la

exposicidén de un programa esteético y ético. Ahi se habla del

sentido del tituloc La Linterna Mdagica: el prdélego da asi
cuenta de otro lugar privilegiado al convertirlec en tema Yy

motivo de exposicidn. Se trata de un paratexto relativamente



poco apelativo, pues pone un gran énfasis en la exposicidn de

un programa Y en la explicitacidn de una serie de

orientaciones temdticas e ideoldgicas, con lo cual deja un

espacio limitado a la imaginacidén y a 1la participacidn del

lector. Ciertamente, éste puede de cualqguier manaera centirse
atraido poxr un prdlogo programdtico, daeclarativo pg

expositivo, siempre y cuando le interese &l programa inscrito

en dicho prélege y le llame la atencidn un cierto cardcter

polémico en la exposicioén del programa: toda poclémica

contiene por naturaleza un fuerte elemento apelativo. Tan es

asi gue son raras las discusiones pubklicas donde la funcidn

expresiva (del yo) 3y la apelativa (hacia el td) son muchisimo

maAs dimportantes gue la funcidn representativa (exposicidn de

un referente y de una serie de contenidos) .

El prdéloge gue nos ocupa contiene en efecto elementos

polémicos al incluir una critica a la novela folletinesca,”’

asi como una defensa radical del realismo balzaciano.‘”

Nétese igualmente que el autor diagnostica las expectativas

de los lectores al decir gue los supone "fatigados" de la

novela no realista. El prologo puede incluir un diagndstico

** u[...] supongo. y na yratuitamente, a los lectores fatigados con la relacidn de una y mal
atrocidades de que se componen mucham novelas, ds osaw muy buenan. que andan per  ahf
rmapeluznando gente y causands pesadillan a lem 36venes imwpresisnabiess (<vi)

*P Yo he copiado a mie personales a4 la luz de ;i linterna. no en  drama fantdsticn
depcomunal. sino en plena vomedia humans, oo la vida real, esorprendicndolen en el hogas. =1
la familia. an el taller. =i =1 campo, =n la circel. en codas patten; [...}7 (xvi).
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de las expectativas del pldblico; sin embargeo, si ese
diagnéstico convive -come en este caso- con una clara
intencién programdtica ¥y orientadora, entonces mas gue en un
diagnéstico se convierte en un des=o de orientar dichas
expectativas: Facundo busca gue los lectores se cansen del
exceso de fantasia no realista al gue estin acostumbrades 3y
valoren las vircudes del realisme 3y del costumbrismeo gue los
retrata al convertirlos en protagonistas.

Por Wltimo, el prdélogo a Engsalada de peolles rompe una
lanza en favor del programa nacionalista gue por ese tiempo

esta formulando ¥ propagando Ignacio dManuel Altamirano.®"

E1l
espiritu formativo y la vocacién orientadora superan en el
pPrélogo a los elementos apelativos (como la creacidén de un

cierto suspenso), lo gus convierte a este parateXxtc en una

nitida anticipacidn del texteo propiamente literario.

El titulo, Ensalada de pellos, sintetiza también parte
de la intencidén del autor: por una parte, aparecen dos
téxrminos que connotan frescura, agilidaaq, movimiento
{(ensalada y pellos); por ocra, se sugiere una estrategia
narrativa muy variada, pues ensalada remite a una wmezcla
4! cputa ea 14 linterns magica: no trae costumbres de ultramar, n1 breaveco de ioveneidn: todo

e® mexicano, todo em nuomtro, que es 1O due nos iMporta: y delando 2 las Princesan vusam, &
los dandfeam y a los reyes en Furopa. hos entretandromos con la chinz. con el lépero. coun la
Polla, con la cémica, <on el indio, ¢on el chicane, con «l tendero y con tods la de azd”
(xvii) .




&agil, rdpida, diversa. Esta sugerencia parece confirmarse al

final de 1la obra, cuando la voz narrativa se despide
actualizando la denotacidén mas inmediacra de la palabra.”® En
suma, la novela misma ha sido wuna ensalada, con 1o cual

parece concebirse como ejemplo de un género esencialmente
miscelaneo.

El género se &

cplicita claramente en esa sefial optativa

que es el subtitulo: "Novela de estos CLiempos que
corren/ (1871)" . Jauss y Grimm han explicado que la referencia
directa al género en alglin paratexto (sobre todo titulo o

subtitulo) sirve para despertar y estimular las expectativas
que el pliblico tenga con respecto a dicho género. El1 autor
adelanta mucho camineo cuando avisa al lector que va a
enfrentarse a una oda © a una novela, pues todos los géneros
vigentes entre el publico se apoyan en la experiencia previa
que ese publico tiene con textoss que se han presencado a
través de wuna serie de rasgos especificos gque terminan
convirtiéndose en marcas de género. La sola palabra "novela®
despierrta en nosotros una serie de evocaciones gQue son muy

Gtiles para el autor, pues con ellas suscita nuestro interés

pox leer su libro. Sin embargo, esas evocaciones no Soen
Y eperdonadnos. entzetanto, a1 sut.a ~noalada no aigue revelviandose., y la damas tan rronto
por suficientemence condimentada: [...]1"% (226).
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siempre las mismas, pues dependen del horizonte de
expectativas de cada pdblico y poseen por lo tanto un
cardcrer hiscdrico. Aparte, en este caso el mismo autor lag
matiza al agregar un complemento adnominal al sustantivo ("de
estos tiempos gque corren') , con lo cual remaroa una

delimitacidén temiatica, ambiental y genérica que va <l prologo

ha anticipado. Para noscotres, lecrores de finales del siglo
XX, no parecs habexr contraste ancre el sustantivo v 21
complemento adnominal, pero para un lecteor de 1871, uno vy

otro caso podrian haber configurade una suerte de oximoron,
pues la novela parecia asociarse mis ien con las aventuras
del folletin. Como la novela realista apenas se iba
aclimatando en México, el subtitulo actualiza una oposicidn
entre ficcidn ("novela") vy realidad, restimonio, verismo,
actualidad, presente ("de estos tiempos que corren”™). Y eg
que, para el programa estaético 3y politico del nacionalismo

literario,"’ la £ficcién neo se podia desligar de la realidaad

ni debia dejar de tipificar y exponer los principales habitos

Y coenductas de los diferentes grupes humanos que, a pesar de

Altamirano "pide a les narvadores fue. con afan tranacendental., utilicen «1 génrro come
un artificio para hacer descender a la  masa doctrinas y opimiones. dejando los cuentou
ocicecs. Tras la tan drlkfa autar 1a histaria. la moral, la palitica. el anilisis
social; nivelar lar o ~ducar costumbres. buecar la mejora de la  bumanidad® (Huberto

Batim. “Precenracidn

Renacimienca. p xv) .



sus muchas disimilictudes, configuraban una sola encidad
nacional.

El epigrafe es otro paratexto o lugar privilegiado que

permite al autor transmitir un mensaje, remarcar un programa
© estimular las expectativas. E1 de nuestra nocvela resulta

significativo porque reduce las connotaciones de juventud gue

encontrameos en el tictulo:

Los muchachos del

ilustrado siglo XIX
mi- llegan a viejos

~-dije para
sin haber sido

nunca jovenes.

Figaro

De ese modo, el titulo es "Juvenil®, mientras gue el
epigrafe desdice parcialmente ese cardcter. Veamos entonces
cémo los distintos paratexcos pueden enviar sefiales
sutilmente contradictorias n los lectores, Yy un paratexto

puede convertirse en deconstruccidn lateral de otro
paratexto. 5in embarge, las seflales contradictorias no tienen
por qué reducir el interés del lector, sinoe que, por el
contrario, pueden estimularlo, pues el lector se ve motivado
a enfrentarse a perspectivas diferentes (en este caso, un

cierto aire juvenil al principio y una aparente critica a la
juventud después), a asumir una posicidén y a involucrarse con
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el problema y la pregunta gue surge de esa contradiccidn:
¢por gqué el autor critica a la juventud?

El incipir o inicio del texto juega también un papel
estratégico en la comunicacidn, pues el lector lo toma como
una de las orientaciones bdsicas =1 su accese al texto. En el
caso que nos ocupa, el Incipit transmite informacidn esencial
Y al mismo viempo puede revelarnos una estrategia

comunicativa bdsica en el autor:

Don Jacobo Baca es un padre de familia, de esos que
hay muchos, scbre los que pesa una grawve
responsabilidad que no conocen, v que estan
haciendo un perjuicio trascendental de gue no se
dan cuenta.

Don Jacobo ha sido alternativamente impresor,
varillero, ayudante del alcaide por “cierto mal
negecio"; después jicarero, encargado de pulgueria,
Yy UGltimamente ha sentadoe plaza de arbitrista, gus
es como Se la va pasando (p. 3)

Se trata de dos parrafos ricos en informacion, rcexro
también en wacios de infermacidn: 21 lecteor accede a muchos
datos sobre el protagenista, pero también debe hacerse una

serie de preguntas esenciales que no s8lo han de ser
respondidas por el texto, sino que forman parce de la
estructura profunda del mismo. Por ejemplo, ¢por qué estan

esos padres "haciendo un perjuicio trascendental de gque no se



dan cuenta"? <En qué

consiste aquella “grave

responsabilidadn"? cQué quiere decir eso de "cierto mal

negocio™? iSe estca insinuando que Jacobo estuvo en la

carcel?®*

Como la literatura ne es un discurso ceoercitivo, sino

persuasivo“‘ entonces una de las pocas estrategias gue puede

utilizar el autor para garantizar la lectura es la de dgenerar

una serie de vacios dinformativos gque a  su

presuponen

pPreguntas gue el tCexto se encargara de respondexr. S5i esas

preguntas son interesantes, entonces =1 lector Se internara

en el texto. Un texto deja de ser llamativo en el momento en

que las preguntas gue plantea ya nce suscitan interés en el

ptblico, gquien tampoco halla ahi respuestas a sSus propias

inguietudes.

** Toda inueinua

suparficial  del
inferzda por =1

v teda ironita implican un vacic de anformasién. Pues  la
@ir contiene la Informacion cuntal
de un mrercieis

cutrucrur a

drbe oo

banada en la previa de
 Onicamente e case de 1a
cierta coecrcibn. que corre a
censintirfa en compane.r

"lectura cbligataria®™ en Hde una
cargo del narstro. Una de
~ua relativa comrcidn con un proceso
asperezans de un acercamiento indresado entre fexto
Alberto Vital, donjetu # verogiymiles. Teoria de 1o
elaboracidn de exdmenea para cvaluar la

¥ alusno.
recepcidn.
compreosicn de texcos de literatu
Hay entonces doe tipos de preguntas: 1) aquéllan que el texto
vacios de infors in oy wquéllan que el loctor aporta
Preccupacionen. o puede
inteligente {ausen

nac A parsair de cus
por la Alea e
investigadares A

aditoreas

sagaces), pere Lambien perque ya no denefa Preduntan que ©Xigen una respusocia miom
inmediara ni responde a lan preguntas que cada piblico aperta desde nu
texto pucde clasificarse Cono 1i1gere © pro
las reepumetas que Rroporcion Taro los Exitos masivos  dlegan
caonciales para un amplic publico y ein embargns ofx
y aun ani funcicnalea. Por elemplo, eh COMO a7uUa [aTa o
problema del rol de la mujer «n huestra Spoca
un mector del publice e aneatist
raconcilia ©on au vielao

propie hers
urdo de acuerdo cen lae prequntas qus Provwaca Yy

Plantear prequst
roepumstan 1luccrian, inpuricieonten

ate oe plantea zuplfcitamente sl
wu eolucién purde resultfar sabtimfactoria fara
ctoria para oftra @ecter: A Gilavén de Tita, la omjer we
papel de duefia dul enpasico 1o, ¥ rmocate wu

ern

Canern, aulina

€5



Vemos, en resumen, cdme un inicio cargado de informacidn

puede prever una serie de ausencias gque producen cierto

suspenso. Por lo demdas, este suspenso puede basarse en una
ruptura de expectativas b4 de ideas preconcebidas en
cualguiera de los ordenes de la vida: por ejemplo, lc

esperado, lo normal es que los padres

conozcan sSus grawves

responsabilidades ¥y dque no <causen ningun paerjuicic a sus

hijos y mucho menos un "perjuicico trascendencal'. De: =S

modo, la ruptura de expectativas en aspectos literarios o

extraliterarios funciona también como una estrategia para

capturar la atencidn del pliblico ¥ a la ve:zr para desmontar

ideas preconcebidas.

Los ritules particulares de este Y ortros capitulos

sirven en Ensalada de pollos para aumentdar un misterio que
siempre adopta la forma de pregunta:
caPiTULO I
EN QUE EL CURIOSO LEC’I'OR_SE INICIA EN ALGUNOS
MISTERIOS DE LA INCUBACION DE LA RAZA

Los misterios son territorio natural para la literatura

Yy en especial para la narrativa. Pero hasta agqui, en este
titulo, tanto los misterios como el "curioso lectoxr”" apenas
propia mobrevivencia iy au legltimacion] medlante lan recatas de cocina y de uni conducta
monolitica, &%icametite irreprochable

66



han sido enunciados, postulados: falta el siguiente paso, gue

consiste en construir esos misterios Yy en apelar de una
manera indirecta al lector, no s6lo menciondndolo
explicitamente 5% calificdndolo como se espera gue sea
("curioso"), sino abriendole espacios para gue &1 mismo
recree las preguntas que el texto plantea Y participe

directamente en la construccidn del sentido.
Otros titulos de capitulos forman parte de una misma

estrategia comunicativa (basada en el deseo de creaxr
suspenso); asi, el del capitulo III de la segunda parte, "En
catdscrofe" (p.

gque la precocidad de los pollos determina una

i1z8), anticipa una accidn ctrdgica ¥y se propone crear  un
suspenso; a su vez, =21 del capitulo IV de la misma segunda
parte, "“El lector encuentra a los pollos » se entera de 1o
que les sucedid después de la cena en Fulcheri” (p.141) .,
enuncia al lector e indica que llenara vacios de informacion;

por Gltimo, el del capitulo VIII-2, "La ensalada ge sazona
con pimienta ¥y sal y se revuelve” (p.184), remite al titulo
general, cuyo significade actualiza y precisa.
Podria hacerse una tipificacidén de los titulos de libros

Y de capitulos tanto en Cuéllar como en otros autores
mexicanos y extranjeros, a fin de tener mas claroes los



tépicos gque aparecen mis cominmente, los elementos de sentido
y de apeslacidén mas usuales y las categorias en qgue pueden
clasificarse los titulos de un autor y las comparaciones gue
pueden hacerse con otros titulos. Por 1o pronto, agui hemos

ofrecido algunos ejemplos.

2. Vacios de informacidn

Roman Ingarden fue el primero en sefialar la imporrtancia de
agquellos aspectos que no soeon mencionados explicitamente pox
el autor o por alguna de las voces en el texto ¥y gue, sin
embargo, son fundamentales en la relacidn comunicativa entre
autor y lector. El concepto de "lugar de indeterminacidn" es
una de las aportaciones tedricas mds importantes de este

pensador polaco (13931) . wolfang Iser examind, amplid v

precisé este concepto y llegd a hablar mds bien de espacio

vacfio (1987). La gran diferencia entre Ingarden e Iser es gue
el primero, mé&s clasicista, parte de 1la nocidén de "obra
total", compleca, ccoherente, en la cual los lugares de

indeterminacién deben ser llenados por el lector precisamente

para gque 1la obra alcance su cardctexr orgénico. Iser, en
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cambio, se nutridé de las vanguardias histéricas y vivié
directamente el rebrote vanguardista de los afios sesenta y no
cree en la nocidén de obra abscolutamente coherente ¥y cerrada,
e incluso los vacios pueden ser en buena medida una critica a

la nocidn de obra absoluta.

Por supuesto, los vacios en Ensalada de pollos no tienen
un cardcter contestatario como  en las vanguardias. De
cualguier manera, pueden cumplir una funcidén significativa,

es decir, pueden equivaler a "silencios" por parte del autor

o de alguna de las wvoces susceptibles de identificarse con
él, *silencios" gue el lector debe “"escuchar", <werbalizar,
actualizar, para entendex completamente la inctencién del
autor.

Poxr ejemplco, todo rexto narrativo tiene un tiempo corto
Yy uno largo: el tiempo corto es el de los acontecimientos
inmediatos, cotidianos, gue se suceden en un lapso de pocos
segundos, minutos, horas o dias; el tiempo largo remite a
acontecimientos cuya realizacidn requiere de meses, afios,
siglos. El Ulises de Joyce privilegia el tiempo corro,
mientras qgue los cuentos tradicionales brincan de un tiempo

corto a un tiempo largo. Hans Castorp, en La moncafda mdgica,



experimenta cémo el tiempo largo puede vivirse febrilmentce
como tiempo corto y viceversa.

El narrador de Ensalada de pollos cuenta con mucha
precisidén el tiempo corto (ayer, hoy, mafiana). Con respecto
al tiempeo large, tampoce hay lugar a dudas, puesto que en esa
sefial paratextual gue es €1 subtituleo cse afirma que la novela
se situda “en estos tiempos que corren” (1871).""

La novela narra la salida de un pseudoguijote a los

campos de México para unirse a los grupos liberales: éestos,

como ya lo vimo se reducen en la prédcrcica a bandas de
facinerosos gque causan destrozos Yy matan a €505 20 seres
inocentes a los que el autor considera comeo =1 paradigma de
los buenos criscianos ¥ buenos mexicanos {laboriosos,
campiranos, solidarios, conservadores en tanto gue no aspiran
a moverse ni social ni geograficamence) .

Como el tiempo laxgoe e histdrico de la accidn incterna
del texto ha sido precisade®® y delimirado. es posible

identificar a los liberales con los que apuntalaron el

gobierne juarista después de 1867, y que amparados en esta

En las primeras piginus oe habla de "low mochos~, "lce liborales~, “lom extran)arcs”™ ¥
ronas~ (p. 5). informacién que permitirfia ubicar la aceién epn un marco mis amplio ¥y

el de la guerra entre libarales y conservadorss. 56le que como en la novela no
aparecen nunca los si€rcitows sxtranjerce de ocupasién y coms lon liberales parecen hiabores
levantado en armas Unicaments para asaltar a familias indefengas Y wagquear haciwndac
honorables., entonces asta ublcacién tenporal indirecta, pilerde valide: a lo largo del texto
** lia ubicacién geogrifica también es bastante procisa a lo large de toda la novela.
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bandera, cal vez si se dedicaron a sagquear pueblos %

haciendas.

Esta precisidn es fundamental en la estrategia del autor

Y en su relacidn comunicativa con sus primeros lectores, pues
a través de muchos de los comentarios autoriales (en vox del
narrador o de alguin pexysonaje), les hace participes de su

postura peolicica » de la critica tan aguda

gque le inspira
quien detenta el poder en egce momento, aun cuando en €l texto
este personaje constituya un vacio de informacidn. Por

ejemplo: el “caballito” de don Jacobo “si no tenia buena

estampa, tampoco tenia otras cualidades; trotaba ferozmente,

Y a pesar de las dos riendas, le sucedia 1o gque a México

tenia mal gobierno” (p. &)

Como en el subtitulo se ha sefalado gue la accidn
transcurre en 1871, al lector no le cabe la mencr duda de que

esta critica es contra Judrez Y sSus respectivoes

regimenes.
{(Ello también permite suponer a un autor Severo) .

Se trata pues de un texto gque apela al lector de una
manera muy controlada, ya gue éste se ve cbligado a acomodar
la comparacidén irénica al régimen de Benito Judrez, lo que
bien puede causarle incomodidad, si es gue no comulga con esa

ideologia.



En resumen, hay un wvacio (la ya mencionada falta de
mencién a Judrez), el cual se llenaba con cierta facilidad en

el horizonte original, pues bastaba justamente con hallarse

inmerso en un mismo campo de conocimientos, opiniones e
- ingquietudes. Sin embargo, actualmente, ese vacio sdlo se
llena de manera adecuada a 1a intencidén del autor, si se

reconstruye dicho horizonte.

Vemos asi, como la accidn interna se sitda en un periodo
que marca toda la novela, pues el acto de escribirla y el de
leerla por primera vez, sSe ubjcaron en un momento de grandes
cambios y convulsicones en la vida politica del pais.

En la escena crucial del atagu=s de Capistran a Las
virgenes, el gobiernc [=¥a3 visto rnuevamante con signos
negativos:

- S$i, Rosario; ese hombre tiene malas intenciones,

conoce la tierra, y es Adificil gque por agui logre
alcanzarlc la fuerza del Gobkierno; yo temo gque el

dia menos pensado {...] (p. 89).
Como se advierte, agqui el geckierno no sdlo es el
causante de una mala administracidén, sino el responsable de

- la seguridad publica, ¥ lo gue implicitamente se le recrimina

es su incapacidad para garantizar esta dltima.
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En otros casos,

el narrador se refiere explicitamente a

un deliberado vacio de informacidén ¥y lo justifica por razones

de discrecidn:

Don José pronuncid otro nombre, JQue por ser muy
conocido callamos NOsSoOLros, porgue en esta ensalada
nos hemos propuesto que 21 lector coma las lechugas

sin saber en donde se cortaron (p. 15)

Esta aparente discrecidn sirve realmente para reforzar

la curiosidad del lector ¥ para reafirmar el caractexr

realista de la novela, pues parasceria gue el narrador €5 un

mero amanuense de la realidad y sdlo s

causa de una virtud

actitud idéntica se hace aun m

se niega a darnos

calla algunos datos a

tan granda como la discrecidn. Una

s explicita cuando el narrador

el nombre auténtico ¥ la posicidén

geografica del ranche del anciane wviudo gue ronto serad

masacrado por la banda de Capistran.®

Si debiéramos re

caridactex estractégico

sumir, diriamos gque los vacios tienen un

porque permiten a los narradores

despertar la curiosidad de los lectores, dosificando la

informacién gue les 1

lega obligadndolos a hacexrse preguntas

** “{...) rancho ©uye nomkre y pouicicén gerogqriafica pudidrames f1lar, asi como los nombres

verdaderos de loa actores de las
1a memoris de unes y de guardar

cocenan qun alll pasaron: pers tenwnco =l deber de recpetar
1a debida reserva acerca de Gtrom: ¥ comoe, por otra purte,

lom hachom que referimos son asuténticos. y ou relato mmanade de tuente fadedigna, (..

hemos preferido cambiar noabrea
indimerecién ni ligereza” (pp.al

i
y no fijar lugarms para que on ningin Gaso se nos tache dn
S TIN



cuya respuesta se halla mis adelante, én el mismo texto. De
hecho, un recurso tan antiguco y tan eficaz como el suspenso
puede verse como un segmento narrativo gque momentaneamente se
resuelve en una dran interrogante, pues la informacidn mas
atractiva aun se encuentra oculta: el lector debe seguir
adelante si quiere descubrirla.

Una descripcién incompleta es un buen ejemplo de wacio

gue despierta el interés del receptor, sobre todo aparecs
en un momento de suspenso. Por ejemplo, en un pasaje crucial
de la novela {(cuando Concha siente gue se le cierran todas
las salidas), el narrader menciona simplemente un “cuadro"
pero no lo describe completamente, dejando al lecrtor la tarea
de reunir los datos gue se le han ido transmitiendo para

Adeducir gue el cuadro no es sine la escena inmovil en la que

don José de la Luz se halla a los pies de la madre:

pero le falctd el aire; senctia morirse ... Volwvid <1
rostro para no ver mas el cuadro gue tenia delante
y atravesd vacilante las piezas de la casa, salid

al corredor (p. 64) .

Esta combinacién de vacio descriptivo y suspenso aparece
repetidas wveces en la novela, por lo gque puede verse como una

de las tacticas mds importantes del autor implicite y de su

narrador.



Por otra parte, toda insinuacidn, amenaz=a, sospecha,

advertencia o sugerencia crea a la vez un vacio y un suspenso

tanto en la vida diaria como en la literatura. E1 narrador de

Ensalada de pollos recurre a varios de estos actos

perlocutivos © bien hace gue algunos de sug personajes los

ejecuten. Por ejemplo, el ancianco del rancho que estd a punco

de ser atacado por Capistrin posee una sabiduria instintiva vy

es capac de otear el peligro del misme modo gue percibe la

inminencia de la lluvia; s5in embarge, no hace explicito su

temor frente al riesgo gue corren €1 y sSus hijos y  se

conforma con lanzar una serie de premoniciones:

- Padre, ¢sera fuerte el aguacero?

- ¥ la cempestad, hijas, y la tempestad...

- Pero yo tengo una vela de Nuestro Amo ¥y otra de
la Candelaria -dijo gozosa Maria, con la convicecidn
de la fe y de la pureza de su alma.

- Tendras gue encenderlas -le contestd el viejo con
tristeza, y fijdé su mirada acostumbrada a lo lejos
en un punto del horiczonte (p. 79)

Unas cuantas pdaginas mé&s adelante, se confirman los
funestos presagios del "buen viejo", de manera que las
expectativas creadas en el lector por estos augurios se ven
confirmadas de manera mdas gue suficiente a través de un

desigual combate entre facinerosos y labriegos. Por cierto,

aguéllos han sido reclutados {como don Jacobo) de los
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estratos medios o bajos de la sociedad y, al parecer, sobre

todo de la urbe, mientras que la familia del anciano
pertenece al campo, que es descrito agui con tintes
bucdlicos; de esta manera, otro aspecto que podriamos
calificar como conservador en 1la novela, seria una cierta

critica a la urbe » el explicito @logic de la vida campirana,
como si el autor se resisctiera a apeyar la industrialicacidn
del pais y =su congsecuente urbanicacidn; es decir, como si

prefiriera una econecmia sustentada en un sector primario de

pequefiios propietarios, promotores seguros de valores
cristianos y de estabilidad social’ . De cualquier manera, en
la misma novela este paraiso -bien jerarguizado, noble y
ristico- sSe encuentra bajo una seria amenaza. De hecho, el
autor no enfrenta directamente a liberales contra
conserxrvadores, sinc a ladrones contra honrados, ociosos
contra trabajadores, ambiciosos contra moederados; aun asi,

los primeros se identifican casi siempre con los bandidos
“liberales", mientras que los segundos viven Y piensan

conservadoramente. '

7° No mweria oxtrafic que mse tratara de una critica al positiviemo. Y =5 que Cuéllar wse

remiete a1 aceptar esta 2

doctrina, porque ai bimn €1 buscaba el deaarrollo ¥y ol progresc del
paie., querfa que esctuviera custentado principalmente en valores morales 3y on la edus

del pueblo. y uo en * culta de los interescs materialee (...}, en la pura Jucha de loo
negocios induetrialws. en los idesles de alcanzar riquezas¢ y dinecre”, ©omn lo sugarta =l
nueve orden positivieta(A. Yillegae. op. cit. p. 35).

' Vemow aquf unx clara 1dentificacién con el prayscto ilustrade de naciSnL propuesta por

Altamiranc, pues con meta confrontacicn el 4utar mueotra 166 Valoves quUe  u Juicio debfan
imperar para lograr la franaformacién del pate hacia el progreco.
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Dietrich Ral1l’? ha seleccionado algunas escenas de
muerte que en grandes textos literarios {(de Faulknerxr, de
Rulfo, de Garcia Marquez) aparecen comeo espacios vacios, pues
no son narradas explicitamente Yy guedan entonces como una
tarea para el lector. Efectivamente, una caracteristica de la
literatura del siglo XX consiste en aumentar la actividad

creadora del lector a través de un vacio narrativo en el

momento culminante . Por ejemplo, en "iDiles que no me
maten!”,’? la escena del fusilamiento del viejo -preparada a
o largo de todo el cuento- no aparece narrada, Y es cada
lector gquien se la imagina como guiere o como puede. E1

narrador de Ensalada de pollos recurre a una variante muy
caracteristica del sigle XIX, pues aparentemente deja de
narxar una escena culminante, pero en realidad sdle 1la
retarda unas pdginas, con lo cual excita las expectativas de
su primer puablico receptor y a la larga las satisface: ese
piblico podia aceptar cualguier recurso para aumentar el
suspenso, pero muy posiblemente no un vacie total como el
hueco gque se preduce en "iDiles gque no me maten!” (Se trata
de la escena del duelo entre Arturo Yy Pico Blanco, gue se

anpuncia en la pdigina 132 ¥y sélo se narra a partir de la 141.

' vid. D. Rall, “lLa muerte comun eapacio vacfo*, ciE.. p. 411 y ea.

7' Juan Rulfo, -.Dilee qur no me maten!. en El 1lanc en llamas.
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Entre una y otra pagina la accidén se deciene en Pedrito y
Concha, quienes pasan la noche angustiados, en espera de

noticias) .”?

Por ultimo, la novela no narra en lo absoluto escenas de

seduccidn Y de consumacidn sexual, aungue esto puede

atribuirse al afadan moralista del autor Yy a su conocimiento de

las expectativas de un sector del piblico, gue ain no estaba

preparade para ello, mas que a un deseo de fomentar o

estimular la imaginacidn de los lectores.

3. Comentarios del autor.

Wolfang Iser (19287) observa gue 10S comentarios del autor

implicito -a través de una vos gque se identifique con &€l: un

perscnaje o un narrador vistos positivamente- pueden servir

para limitar la apertura del mensaje, contener la imaginacidn

del lector y orientarlo hacia el sentido gque el autor guiere

’* Una eecena que no m= narra en lo absoluto es la del Juicio seguido a Pio Blanco por
matado a Arturc. S6lo sa cuenta que salm libre con gran facilidad, con lo rue podria

insinuandc unha oritica al poder 3Judicial, bastanta débil frente a las familias de
recursoes {(p. 187). Sin embargo., el vac{c de3da la responsabilidad de la critica al
lector. que s gquien deba concretarla. De cualquier manera., PiG @s pasa mis tarde una

temporada en la circel, por lo que la critica que an algin mowento Parecié inwinuarse gueda
muy atenuada. ei no ae qus abolida.

haper
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dar al texto. Hay bAasicamente dos tipos de comentarios: 1)
aquéllos gque reproducen fielmente la intencidn del autor,
susceptible de rastrearse y confirmarse en otras partes del
texto, b 2) aguéllos que aparentemente reproducen esa
intencidén, pero que, por sex irdnicos o© francamente burlones,
mis bien obligan al lector a distanciarse del comentario y a
tomar postura f£rente a lo que dice agquella voz gue hace el
comentario. L.os primeros limitan la estructura apelativa,
pues explicitan una intencidn y reducen la tarea del lector,
que debe concretarse a recibiyx una serie de contenidos; los
segundos enriguecen la participacién del lector, en tanto que
abren una nueva pexrspectiva desde la cual es posikle juzgar
la acgidén con una dptica diference. Iser menciona un ejemplo
tcmado de Dickens, donde el narrador -con un  comentario
enérgico- se pone del lado del personaje mas perverso (el
cruel prefecto de un orfelinato) ¥ en contra del mas dabil
{un nifioc hambriento gque se atreve a pedir otro platoc de
sopa) : la toma de posicidn del narrador e€s tan sorpresiva e
incongruente gue el lector se ve obligado a reaccionar con

mucha mids vehemencia que si el comentario, como era de

esperarse, hubiera favorecido al nifio. De ese modo, el

-  SAUB BE LA BisugTEcs



comentario rompe las expectativas, abre una nueva perspectiva
Y enrigquece el texto, obligande al lector a reaccionar.

La narrativa mexicana presenta en este punto una clara
trayectoria que va de Liczardi a Rulfo: en el primero
(parcicularmente en el Periquillc) abundan de tral manera los
comenctarios gue el relateo Se ahoga continuamente; en Rulfo,
por el contrario, han desaparecido por completo estos
comentarios, incluso a veces (sobre tcdo en Pedro Pdramo) ha
desaparecido el mismeo narrader, normalmence el encargade de
producirlos. La mnarrativa de fines del XIX {como la de
Cuéllar y la de Rafael Delgado) se encuentra a medio camino
entre la asfixiante abundancia de comentarios y su ausencia
absoluta: por ejemplo, en Ensalada de pollos hay innumerables
comentarios y acotaciones que, sin embargo, no alcanzan a

convertirse en larguisimas digresicnes, por lo comin de tono

e intencidén moralizante.

De cualguier modo, aungue matizados por cierta ironia, a
veces muy fina, los comentarios en la novela suelen
pertenecer al primer tipo: casi no disimulan gue responden a

la intencidén en el autor de calificar nifitidamente a cada

"* Noticias del Imperfv. de Fernando del Paso, concluys =n una larga digresién del auter
implicito uwchre lom nis diverscs tenan, En otroae tey A, despuéo d= Kulto se La Vvuelrno a
loe comentarice y @ lam digresiones; cabe anzlizar nun cemelanzan y diferenciac oon lon cpir

@« precentaban durante el wigloc XIX.



personaje y cada accién, de manera que al lector no le quede
duda de cual es la postura de aguel frente a los
acontecimientos. Esta estrategia, gque vincula estrechamente
ficcidn y didactica, presupone un tipo de lector que en la
actualidad sélo existe en ciertas capas del piblico,
precisamente aquéllas qgue pueden aceptarla sin reparo. Hoy
parece claro que si algo ha envejecido de 1la narraviva del
XIX es precisamente esa constante interrupcion del hilo
narrativo a través de comentarios que no dejan ninguna duda
sobre la intencidén del autor y gue por lo tanto limitan la
creatividad del lector. Este, sin embargo, no rechaza
compleramente los comentarios, que en algunos textos
dificiles pueden resultar una valiosa orientacidn.

Los comentarios y las acotaciones en Ensalada de pollos,
que Jjuzgan negativamente a los miembros de la familia Baca,
positivamente a la familia del rancho Lag Virgenes
irénicamente a los pollos, presuponen un piublico que desea
ser orientado con una claridad casi absoluta en los
laberinteos de la narracidén. Sélo el analisis de la recepcidn

real de la novela puede demostrar si esta presuposicién fue

coxrrecta en 1871 y sigue siéndolo ahora; en otros términos,

81




si el autor hizo bien en prodigar comentarios orientadores

para facilitar la comprensién de su texto.

Este tipo de comentarios presupone otra cosa: gue el
autor siempre sabe mds gue el personaje (Gerard Genette,
citado por Cesarxre Segre)” , Pues precisamente un juicio moral

sobre una cierta conducta se hace sobre la base de que quien
juzga maneja mas elementos de valoracidn gue aguel Jgue es
juzgadeo. Esta asimetria entre autor (narrador) y personajeg
también ha tendido a desaparecer en la literatura mexicana,
en buena medida porgque un importante sector del pitiblico ha
exigido estrategias autoriales mas complejas b
diversificadas.

Pero los comentarios igualmente nos sirven para juzgar
al autor y para conocerlo mejor, precisando su postura. Por
ejemplo, podemes concluir gue el autor implicito es catdlico
por sBu respetuosisimo trato de la religién en comentarios ¥
acotaciones gue en apariencia son casuales y gque en realidad
reflejan nitidamente su pensamiento.’’ También hay
comentarios y acotaciones de raiz romantica’™ a pesar de que

el cédigo romantico es wvisto negativamente en otro comentario

Ceeare Seqre. Frincipics de andlisis del texeo literario. p. 31

Aef ocurre en el siguiente pasaje: “Lo de ‘lanzarme a la
encomendarse a Marfa Santisima de Guadalupw era la ctra= (p. 79).
7" =tAcaso en la légrima de Concha hahfia aparecido el esombrin preosentimiento del po
(5.22)

revolucion’ eia una, ¥

rvenir




autorial, a prop&sito del é&xito de Antonio Plaza’® {pp. 22-
23) .

La presencia de este recurso es tal en la novela, gue el
mismo narrador debe contenerse de vez en cuando, pues ocurre
gque a través de sus comentarios sobre la accidn narrativa
tiende a anticipar ésta, con lo gque incurre en =1 peligro de
disminuir el suspenso: asi pasa por ejemplo tras la larga
digresién sobre los pies y los botines de Concha:

Aguella electricidad que comenz<d  por los pies,
invadid toda la méquina, deslumbré® a Concha ¥y la
perdids.

[...1
Pero no anticipemos ni se nos vaya la lengua (p.

47) .
De hecho, no es raro gue el narrador aproveche el
suspenso para intercalar sus comentarios;: asi sucede en la

escena gue analizamos arriba, & propdsito de los vacios de
informacidn: mientras Arcturo y Pio Blanco se baten tras

bambalinas, Y Concha Y Pedrito se cruenan los dedos

7 Antonio Plaza (1833-1A82),%en 1870 publica Album del corazdn, prologado por Manuel Payne.

Vive y muare en la miseria. “Posta maldito- en ol wsentido de Ay conducta anocial. Plaza le

ee también por mu rxpulaién del recinto ©n que sinbbdlicamente se  conmeTva rermsfa
mexicana. En clla Plaza representa ol papel de aquellsn abuelos ques algunas perssias
muestran a 1as visitas pucw sme avergdenzan de wsus rasgos. de ou alcecholivme o de

improperics. Inmensamente popular. Flaza tue por muche tiempo el posta de las cantinas
vida ee enorgullecia de ser un eocTAtor en estado salvajsz. pero un acnero como “Hada”
que emta actitud era unu pose literaria. La poawia da Plaza escenifica en sus versos
drama de pu demdicha ¥ muestra ou ruptura con la mociedad. Tipica de =sta pPosicion ou su
homanaje a la prostituts a qilen ofrece eu solidaridad de victima. Antonio Plaza, ieide on
su contexto rewulta un ponrta mis interesants de 1o gque euponemon y mercfe un  estudio
contemporanac” . (Poeofa Mexicana I 1510-1914, Introd.. Selec. y nhotan de Joms Ewilio
Pacheco, p. 153-162).
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aguardando noticias, el autor utiliza el compds de tensa
espera y coloca uno mas de los comentarios que pone en la
pluma del narrador.

Por lo demds, como el comentario anticipa muchas veces
la linea de accidn, entonces cambia la pregunta gue debe
hacerse el lector: por ejemplo, en la escena citada arriba va
no importa interrogarse scbre si Concha “"se perdid”, pues la
respuesta la ofrece el narrador incluso tal vez antes de que
la pregunta pudiera formularse, sino "cédmo se perdid” . sSi
esta pregunta no resulta interesante o lo es menos gqgue la
respondida por el comentario, entonces el lecteor abandenard
el libro.

También sucede qgue los comentarios sustituyen la linea

de accidn, pues el narrador, en lugar de ix contando los
sucesos, los resume muy apretadamente ¥ 1los comenta, es
decir, los Jjuzga. Incluso, esta estrategia se vuelve

explicita para gue al lector no le guede duda de que es
perfectamente deliberada y de que obedece al aféan de extraer
el maximo provecho moral a los acontecimientos: "Nosotros, en
vez de copiar textualmente las palabras de esta escena, vamos

a entrar en ciertc género de consideraciones" (p. 55).
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Los comentarios disminuyen también el efecto de ciertas

insinuaciones, como aquélla gue sugeria gue los guerrilleros

eran bandidos: menos de una pagina después de la insinuacidn
(p. 72), un coeomentario explicita el mensaje gue en aquélla

habia permanecido como estructura profunda: "La palabra
quitarle su valor a

‘nacién’ estaba siendo insuficiente para

la palabra ‘robo’" (p. 73).
Los comentarios también dejan claro que el Aautor
prefiere al profesionista libre antes que al burdcrata (p.
57), gue Pio Prieto le parece desvergonzado (p. 96), gue la
Concha le causa conmiseracidén (p. 151) ¥y gque

desgracia de

Capistran es una fiera (p. 202). Bajo estas circunstancias,
no es nada raro que la novela concluya en un comentario gue

es casi una moraleja, pues el género ne se halla todavia muy
lejos de la fabula: piénsese gue los pollos son después de
todo animales. Recordemos gque la literatura del siglo XIX

tenia fundamentalmente un fin diddctico.

Pero nada de esto significa que los comentarios en
Ensalada de pollos careczcan de valor literario, pues algunos
de ellos son muy agudos, como aguel gue, tras la muerte de
Arcurxo, diserta sobre la significativa funcidn social y la
creciente importancia del cigarro ¥ del hume (pp. 146 y sS5.) .



También es valiosc el comentaric sobre el tipo de literatura

que practica el autor

Por otra parte, la indole de 1la literatura que
ensayamos nos obliga a no ser difusos, a escribir
libros pequenos, segun lo hemos ofrecido: y desde
luego falca a nuestra pobre pluma el espacio
necesario para retocar Yy acabar sus originales
(p. 222)

la cual, si bien es fruto de un pacto histdrico con los

lectores, guienes ya desde la recepcidn del Periguillo habian
mostrado un cierto enfado ante las digresiones largas, pone
de manifiesto la misién que Cuéllar se habia impuesto: educar

a través de sus obras para lograr el progreso del pais.

4. Marcas de lectura

Podemos designar como marcas de lectura a todos aquellos
signos © elementos gque son Utiles para gque el lector se
ubigue en el tiempo y el espacio de la ficcidén. El1 autor las
emplea también para indicar cuil es la voz gque en cada
momento determinado tiene la palabra. Las marcas de lectura
sirven para indicar tres elementos basicos en la comunicacion

literaria:
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1) Tiempo en gue transcurre la acciodn.
2) Espacio donde transcurre la acciodn.
3) Voz que se encuentra al habla.

También son importantes las marcas de lectura para
sefialar un cuarto elemento: la linea de accidn que en cada
momento se halla en el proscenio de la narracién.

Las marcas puaeden ser desde guiones y comillas hasta
referencias explicitas a lugares y fechas; en otros términos,
pueden ser desde signos ortograficos hasta signos
lingiisticos. También los nimerces de capitulos, asi como sus
inicios y finales, llegan a ser, en ciertos textos, marcas
que indican un cambioc de linea de accidén, de escenario e
inclusec de tiempo; asi ocurre en Ana Karenina. novela binaria
construida con base en una alternancia de dos argumentos
centrales: el de la vida de la protagonista epdnima y el de
la vida de Levin.

Por cierto, el realismo decimonénico prodiga marcas de
lectura muy nitidas precisamente porgue la claridad en la
enunciacidén de los parametros de tiempo y espacio y 1la
construccidn de personajes verosimiles, "reales", son dos de
las seflales distintivas del realismo "clasico™. Ensalada de

pollos cumple con este rasgo.
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Un texto narrativo se vuelve méis dificil, esto es,
aumenta susg exigencias al lector en la medida en gue las
marcas de lectura tienden a desaparecer y entonces el lector
debe formularse preguntas como las siguientes, sin gue la
respuesta sea siempre del todo indudable:

1) ¢Quién esta hablando?
2) ¢(bénde ocurre esto que estoy leyendo?

3) ¢Cuéndo pasd esto?
4) cCusl de las lineas de accidn estd ocurriendo

ahora?
El primer pdarratfc de EI lugar sin limites, de José
Donoso, tipica novela de la segunda mitad del sigle XX,

presenta dificultades en tanto que ahi se pasa de la
narracién homodiegética a la hererodiegética® ¥y viceversa
sin qQue alguna marca indique la razZén de ese cambio y sin gue
sea claro gué vor habla en cada momento. El lector se ve
obligado a participar intensamente, primero aceptando esta
gituacién y después conjeturando la identidad de las voces
que Dbrincan ante sus ojos. En Jueges florales, de Sergic
Pitol, novela en espejo, donde el protagonista es un escritor
que qquiere reanudar su vocacidén literaria elaborando un

relato, es también constante (y, ciertamente, deliberada por

°® En la narracién homodiegética. el narrador cat& presente como persenaje e la historia

mientras que an la heterodimgética. el narrador eotd ausatite (€. Segre, op.eif.. p- 31).
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parte del autor) la momentdnea dificultad para identificar la
voz a la cual debe atribuirse un determinade discurso

indirecto libre.
S estrategias

Pero Cuéllar no anticipa ninguna de las

autoriales caracteristicas del siglo XX: por el contrario, su

narracidén es extraordinariamentce clara gracias a la

abundancia de marcas de lectura, gue nunca dejan lugar a

dudas acerca del tiempo <corto, el escenario y la voz gque

narrador de FEnsalada de

conforman la accidn. De hecho, el

pollos lleva de la mano al lector, indicandole todos los

cambios de tiempo, espacio, voz Y linea accional. Por

ejemplo, cuando se pasa de la linea 1 a la 2 (de lo que vive

don Jacobe a lo gue vive su mujer, ya abandonada), aparece un

espacio en blanco, un asterisco y, por si fuera poco, un

enunciado sumamente explicito a cargo del narrador
omnisciente: "Entretanto, volvamos a la mujer de don Jacobo y
veamos qué hace" (p. 13).

Los capitulos numerados € incluse titulados son grandes

ayudas para gue ni el lector mis bisofio se pierda en los

meandros de la narracidn. Aparte de este doble recurso,
nuestro autor explicita abundancemente su intencidén de

terminar un capitulo e iniciar otro:
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Esta entrevista, como casi todas las entrevistas de
amorx, fue bruscamente interrumpida, circunstancia
que proporciond a Arture una salida honrosa, Yy a
nosotros pasar a otro capitule (p. 30)

No es dificil entender gue la vocacidn realista 3 la
intencidén did&ctica conducen al autor a esta sobreabundancia
de marcas de lectura, gue por supuesto aumentan €l numero
potencial de sus lectores en la medida en gue disminuyen las
exigencias en cuanto a la preparacién e incluso al nivel de

profesionalismo de todos aqguellos que deseen acercarse al

texto. De hecho, @3 posible encontrar marcas de lectura que

indican ddénde se wva a presentar a un nuevo personaje  (p.
172), donde se produce un retroceso o© analepsis (pp. 191 vy
199), dénde se unen dos lineas accicnales (p. 199), dénde hay
un cambio de enfogue (p. 201l), etcétera. Incluso, abundan las

referencias explicitas a la presencia de un determinado

suspenso, como si el narrador quisiera que el lector ctuviera

muy claro lo que €1 le ha hecho para entretenexlo.

5. Lineas de accidn

Consideremos Ana Karenina para decir que posiblemente no

existe otra novela donde la alternancia de dos lineas de
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accidén sea tan nitida y se halle estructurada de una forma
tan simétrica. En Ensalada de pollos también hay varias
lineas que se suceden, pero la alternancia no parece tener
una forma muy definida, lo qgue nos hace pensar que la
intencidén del autor era producir la sensacidn de encontrarnogs
ante una ensalada (en este caso, una ensalada de lineas de
accién) .

La primera de estas lineas es aquella c<con la cual se
inicia la novela: don Jaccobo se va a hacer la rewolucidén. La

segunda linea presenta a la esposa (dofia Lola) y al compadre

de Jacobo (José de la Lu=z), a gquienes relne una consecuencia
de la primera linea (el abandono del hagar por parte del
padre); el narrador dosifica bien el suspensc en esta segunda

linea, pues todo parece insinuar gque la esposa v el compadre
estdn destinados a convertirse en amantes; sin embargo, la
lentitud con gue don José€ trata de seducir a dona Lola
provoca que el suspenso se prolongue y el resultado gquede

como un vacio.

El narrador sigue un esguema muy convencional, pero
probadamente eficacx, en la alcernancia de las lineas de
accidn: las suspende precisamente ahi donde sge produce un

suspenso. Este esgquema estd pensado para atraer a un publico
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que gquiere distraerse con la lectura, que desea gentirse
capturado por la narracién y que agradece en suma que &sta
garantice un momento de esparcimiento. El lector de novelas
del siglo XIX fue advirtiendo paulatinamente el desgaste del
recurso del suspenso entre autores gue aspiraban a algo mas
gue a entretener a un piblico masivo: Madame Bovary ya no es
una novela emocionante en el sentido convencional de 1la

palabra, mientras que uno de los grandes éxivos de la Francia

decimonénica -Los misterios de Paris, de Eugene Sue- cautivd
a un wvasto puiblico por mucho tiempo precisamente gracias a
una estructura basada en episcdios que invariablemente
culminaban en un gran suspenso. La novela finisecular fue aun
menos suspensiva v, finalmente, las grandes novelas de la
primera mitad del sigleo XX (En busca del tiempo perdide,
Ulises, E1 proceso, El hombre sin atributos) parecieron tener
entre sus marcas fundamentales el rechazo radical a todo
suspenso, recursce gque por varias décadas quedd reservado para
la novela policiaca {(hoy wmuy revalorada), y para aguella
forma de subliteratura gue son el cine comercial Yy las
telenovelas. De ese wmodo, el suspenso se conwvirtid en un

signo distintivo de la literatura de masas, mientras gue la

narrativa sin suspenso (o con un suspenso muy atenuado) se



convirtidé en la representativa de la vanguardia, hasta llegar
al noveau roman, que no sédlo prescindid de la emccidn en el
argumento, sino del argumento mismo y de los personajes.

Desde esta perspectiva (por supuesto, muy simplificada),
Ensalada de pollos fue ¥y sigue siendo una literatura mas o
menos popular gque maneja hdbilmente recursos convencionales,
may del gusto de un piblico que, ante todo, busca
entretenerse 3y, en el mejor de los casos, verse reflejado en
el espejo de la literatura, un espejo no exento de una suave
ironia y de un cierto tono profesoral.

Las expectativas de una linea accional amorosa, abiertas
con el acercamiento entre dofia Lola y don Jeose€, remarcan este
cardcter popular de la novela, pues no existe nada mmdas
atractivo para el gran publico que un suspenso surgide de la
relacién entre un hombre ¥y una mujer. Por ciertco, esta linea
de accién comienza con mucha fuerza y acaba diluyéndose sin

ningin resultado concreto:

La mujer de don Jacobo se llamaba Lola, tenia
treinta y tres aflos y estaba lo gue se llama bien
conservada. Casi podian pasar desapercibidos sus

dos hijos, Concha y Pedrito. Dofia Lola estaba bien,
especialmente desde que don Jacobo se habia lanzado
a la reveolucién (p. 13).
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Es probable que el autor prefiriera conformarse con
sugerir, pero ya no explorar, la existencia de una relacidén
que tal wvez incomodaria a algunos de sus lectores, por
ubicarse fuera del matrimonio.

Otras dos lineas fundamentales en la novela son las
siguientes: 3) la vida de Concha, su precario ascenso social
durante la fiesta y durante el tiempo al lado dJdel pollo
Arturo y su vertiginoso descenso tras la muerte de &ste, y 4)
las fechorias de Capistrdan, a guien don Jacobo se une y
posteriormente sustituye, de manera gue la linea 1 desemboca
en la linea 4.

Una de las caracteristicas de toda fiesta es gue permite
la ensalada de clases sociales y de lineas de accién. La
fiesta por el santo de dofia Lola ¥y por el Viernes de Dolores
hace posible esa ensalada y tiene como consecuencia gque nada
quede igual después de ella: se crata de una fiesta
involuntariamente corrosiva Yy disolvente, que da el dltimo
golpe a la ya de por si endeble unidén familiar de los Baca.

Al final de la fiesta y sucedida la desgracia, el lector
puede conjeturar una serie de lineas de accidén virtuales,
sugeridas por el transcurso de los acontecimientos: una de

ellas seria que dofla Lola no descansaria hasta encontrar a su



hija. Sin embargo, ni esta ni otras 1lineas se desarrollan

nunca, de modo gue sdlo cumplen una funcidén: estcimular 1la
imaginacién y el interés de los lectores, gue de hecho se
convierten en coautores de novelas paralelas nunca
realizadas. La falta de realizZacién de esa linea virtual

{dofia Lola en busca de Concha) insinta ¢l poco interés real

de la madre por su hija.

A su veszx, una linea de accidén que, a la hora de 1la
fiesta ni sigquiera se ha insinuado (la 4, gue abarca las
fechorias de Capistrén), existe sdélo gracias a gue el campo

mexicano estd revuelto y a que los "guerrilleros liberales"
desarrollan su vida al margen de la ley. De ese modo, a log
lectores les puede gquedar la impresidn de gue <1 narrador
estd en lo cierto cuando acusa de bandoleros a los
"revolucionarios", pues obligan al autor a ocuparse de ellos
en vexz de atendex otras lineas ya actualizadas o auan
virtuales; aparte, generan una linea de accidn cuyo desenlace
es trigico.

Por Gltimo, ©Otro aspecto muy comin en la novela es el
hébito de sustituir o ancticipar wuna linea a través de un
comentaric: el narrador deja asi muy claro que es &1 guien

tiene todos los hilos en la manc y que los maneja como €1 lo
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juzga conveniente.

En resumen, tenemos ante nosotbros una novela gue ofrece
innumerables pistas a los lectores acerca de la intencidn del
autor (sobre todo a través de comentarios), 3y que facilita la
recepcidn por medio de abundantes marcas de lectura, con lo

gque amplia la base de lectores potenciales.
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cariTULO IV
RECEPCION DE ENSALADA DE POLLOS

Para destacar los rasgos mas importantes de la recepcidn de
Ensalada de pollos, en este dltimo capitulo analizamos
brevemente los documentos aseqguibles, todos ellos productos
de las observacicnes de lectores privilegiados: historiadores
de la literatura y criticos.®?

En primer término, debemos aclarar que los texto
disponibles suelen referirse no tanto a la novela en
particular, sino al conjunto del que forma parte: La Linterna
Migica; si acaso, Ensalada de pollos llega a destacar del
corpus como la que dio fama a Facundo come costumbrista. Ello
es un indicio de que la cobra no tuvo una fuerte repercusidén
en el circuito de la comunicacién escrita.

Para dar cuenta de ello, citamos los comentarios de dos

criticos:

®' para el concepto de lactor privilegiadso pusde coneultarse el Lexto de Alberto Vital, El
arrierco en el Danubio (19%4). an donde habla de agquellas inestanciae
loe lactores privilegiados, pueden
lectorwa~ (pp. 27-32).

qua, como an el caso de
“ajercer un efecto sobre la comunicacifn entre autorms Yy
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“En sus obras completas, gque en veinticuatro volimenes
se publicaron bajo el titulo general de La Linterna M&gica
-dice cCarlos Gonzdalesz Pefla- scbresalen novelas y bocetos de
ese génerco [el costumbristal tales como Ensalada de pollos.,®®

“La Ilustracidn Potosina -sefiala Ralph E. Warner- trajo
en sus columnas una novelita: Ensalada de pollos, gue es tal
ver la primera de las novelas de costumbres en gue sSe& apoya

la fama de Facundo” .’

En otras palabras, podriamos decir gue surtid efecto la
estrategia autorial de dar mayor cohesidn y presencia a sus
textos, reuniéndolos conforme a un criterio muy peculiar Qdel
realismo decimondénico: el del corpus organizado bajo un solo
rubro, a la manera de Baltac en Francia, Galdds en Esparia y
en México, después de Cuéllar, Victoriano Salado ﬁlvare:_con

. N . : N
Bus Episodios nacionales mexicanos.®

Llama la atencidén, también, que aun cuando Cuéllar
cultcivsé todos los géneros, la critica coincide en
reconocerle preponderantemente por su labor como novelista de

costumbres; en ocasiones lo califica como continuador de

*? cCarloe Gonzilez Pefia, Hisetoria de la liCeratura mexicana. p. 245%.
“’ Ralph E. Warner, Historiax de la nov-la mexicana en el amiglo XIX. p. 62.
Al respecto, Robert Eacarpit wefiala que “utha f&rmula particularments rantable es 1a4 de 1o
coleccién especializada poseysndo una unidad de Qireccién, de preasventacién e interée. Por
una parte permite canalizar loe autores hacia tipow de produccién de eficiencia probada; por
otra, eatiafacer una demanda bion precisa. bien dalimitada y siewpre presents” {Sociclogfa

de la literatura, p. 6I).
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otros autores también dedicados a este tipo de relato; en

otras, como precursor, o como la culminacién del génerc

costumbrista.

Manuel Sanchez Miarmol, por ejemplo, dice:

Cuéllar es un novelador costumbrista, Yy en este
respecto viene a sexr como el continuador de
Ferndndez de Lizardi, naturalmente gue mudados los
tiempos, con un caudal de cultura y de arte de que
éste carecid.®

¥ mds adelante afirma: "Don José T. de Cuéllar (Facundo)

ne

dej6 alta nota de costumbrisca".

Por su parte, Carlos Gonztdalez Pelfia observa:

La novela de costumbres propiamente dicha aparece
en este periodo representada por D. José Tomas de
Cuéllaxr, gque 1llegd a ser popularisimo con el
seuddnimo de Facundo. Aungue cultivd la literatura
dramatica ¥y la poesia, la celebridad de Cuéllar se
finca en 1la novela y en el relato de costumbres.
Conocedor mejor que nadie de sus propias facultades
hubo de circunscribirse por complel:o al desarrollo
de sus talentos <¢omo costumbrista.

En cambio., Ralph E. Warner wve en Cuéllar la culminacidén

del género:
[...] pero la contribucidn mé&s grande a la novela

de aquelloes tiempos se hizo, no en el género
histdrico, sino en el de costumbres. Lo gue empezd

" Manuel Sincheoz Mirmol. “Law letiac patrias=, en Meéxice. Su esvolusidn social. p.

“t fbidem, p. 642.
€. Gonzdlez Pefla, op. cit.. p. 245.
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"El Pensador", lo gue continud Payno en El fistol
con mediano éxito, llega a su punto culminante en
los aiios dominados por los romanticos en la obra de
José& Tomas de Cuéllar.®®

En opinidén de Ignacio Manuel Altamirano, Cuéllar es el

mejor exponente del costumbrismo:

En este género -dice el maestro- Cuéllar no ha
tenido rival por la fidelidad con gQue reproduce las
escenas de nuestra vida social.®

José Luis Martinez, guien por cierto coincide con Warner

en considerar que "la galeria de costumbres gque integran La

Linterna Migica constituye el udltimo y mis evoluciconadeo fruto

so

Qe este género producido en las letras mexicanas", ofraece
una explicacidn sobre por qué Cuéllar, que inicié su
una novela de corte histdrico, EI

produccidén literaria con

pecado del siglo, decide abandonar este género para dedicarse

de lleno al relato de costumbres.

Con anterioridad habia publicado en San Luils Potosi
(1869) una novela histdrica sobre la época del
virrey Revillagigedo, £l pecado del siglo; pero con
un competidor tan bien armado como Riv Palacio,

que desde el afio anterior habia comenzado a
coloniales, Cuéllar no

publicax sus novelas
insistid® en cultivar el género y se entregd, desde
"* R. E. Warner, op. cit., p. 61.
*" I. M. Alvamirano., Revieta laterarta bibliogr&fica (1867-1882) en lLa Iiteracura nacicnwl.

11, p. 17,
J.L. Martinez, op. cit., p.

z83.
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entonces, a la elaboracién de su amplia galeria
costumbrista.”?

"Un competidor tan bien armado", dice Martinez, ¥y es gque

Riva Palacio fue uno de 1los hombres mas distinguidos de 1la

época. La critica le ha asignado un puesto de honor en 1la

historia licteraria de México por sus Cuentos del general

(1896) . Escribid rtambién obras poéticas ¥ dramiticas; dAirigid

la publicacién México a través de los siglos, de la cual

escribidé el segundo tomo; reveld sus dotes de critico en Los

ceros, Yy sSu habilidad de periodista 3y lo punzante de su

sdtira en £l Ahuizore, periddico fundado por &1; perc su fama

le viene de sus novelas. En su tiempo, obtuvo tal popularidad

que le puso a 1la cabeza de todos aguellos autores gue

cultivarecn la novela histérica.

Igualmente, José€ Luis Martinez= adviexte gue Cuéllar es

el continuador de una tradicidn literaria iniciada por

Guillermo Prieto v seguida por Luis G. Inglén, Manuel Payno y

Francisco Zarco, gquienes "trazaron estampas de diferentes

aspectos de las costumbres naciocnales en la primera mitad del

siglo XIX"; y Cuéllar "describe con ragsgos muy personales, la
sociedad mexicana de la época de don Benito Judrez".”*

* Zdem.

* fohddem.. p. 284.
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Pero ademis de sefialar los puntos de convergencia entre todos

estos autores, Martinez sefiala diferencias muy marcadas:

A pesar de las afinidades gue ligaban a Cuéllar con

esta tradicién, mucho era lo gque diferenciaba su
obra. Si coincidia con sus antecesores en su
exclusiva atencidn a io nacional, en suU

preocupacién por el realismo de sus cuadros y, con
algunos de ellos, en los propésitos morales que lo
animaban, dJdistinguiase por habersie detenido en 1la
observacién de la clase media de la capital y de

sus personajes mds caracteristicos. Su realismo,
por otra parte, recordaba al pintor 3y al incipiente
forsgrafo que si acertaba a reproducixr con
exactitud sus imagenes, mantenialas fijas y sin
cransmitirles agquella cordialidad y simpatia que
otros novelistas habian infundido en sus

creaciones.”?

Iniciador o© continuador del género de costumbres, el
hecho histérico es que .Cuéllar tiene gue contarse entre los
novelistas mas imporxrtantes de México, poxr su activa
participacién en la vida literaria de su tiempo, por el valor
documental de su obra y por su contribucidén a las letras
mexicanas.

El segundo rasgo que contempla la critica es el de las
influencias literarias gue Cuéllar recibe de otros autores,
sean &stos locales o extranjeros.

Carlos Gonzialez Peiia, por ejemplo, advierte la presencia

** Idem.
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de Ferndndez de Lizardi en la obra de Cuéllar, "pero estia a

mil leguas del obstinado sermoneo del autor de La

Quijortitar . >*

También se ha sefialado un notable influjo de Mariano
José de Larra en Cuéllar, ya por citas textuales, como ocurre
con el epigrafe gue da inicio a Ensalada de pollos y que

reproduce las palabras de Larra:

Los muchachos del ilustrado siglo XIX, dije para
mi, llegan a viejos sin haber sido nunca jévenes.

Figaro
o bien, como dice Antonic Castro Leal, por

el tracto intencionado y raépido de los articulos de
costumbres -escenas matritenses- de Mariano José de
Larra, a qguien conocia y admiraba nuestro autor,
segin lo demuestra, entzre otras cosas, la
clasificacién gque hace de los pollos, en la que es
f&cil descubrir qgue sigue la que hizo Larra de 1los
calaveras.”®

Ermilo Abreu Gémez insiste en gque

R Cuéllar es del mismo metal de la obra de Larra,
Mesonero Romanos y Bretédn de los Herreros, por 1lo
que se refiere al sabio emplec de la lengua

. hablada. En estos autores aprendid la técnica para
utilizar agquellos modos morfolégicos y sint&cticos
propios de lo gue se dice junto al fuego.’*

v
.
v

C. Gonzile: Pefla, op. cit.. p. 24&.
Antonio Castro Leal, -Préloge” a Enealada de pollos, p. x.
Ermilo Abreu Gémaz, José T. de Cudllar, p- 15.
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Por otra parte, John s. Brushwood. % nosotros
compartimos su opinidén, afirma gque de todos los novelista
nacionales o extranjeros, el gue mds influydé en Cuéllar es

Altamirano. Al respecto, escribe:

Entre los numerocsos autores que sufrieron la
influencia directa de Altamirano, el gue mayores
aportaciones hizo a 1la novela fue Jos& Tomas de
Cuéllarxr, uno de los hombres mas inquietcos del

periodo de la Refoxma. Después de su primera nowvela
histérica, Cuéllar, influido tal wvez por las ideas
de Altamirano acerca de 1la literatura nacional, s=
entregd a cultivar una clase de ficcidén totalmente
diferente.”’

No hay que olvidar gue Facundoe escribidé en los tiempos
en gue Ignacio Manuel Altamiranc predicaba el tratamiento de
temas mexicanos como base para la formacidn de una literatura
nacional.

Ademas, debemos entender esta influencia como la del
maestro que guia y anima, gue aconseja literariamente a su
discipulo.

El mismo Altamirano escribe en el Prdlogo a uno de 1los
volumenes de La Linterna Migica:

[...1 Siga usted. Los que guieren el bien de 1la

patria no pueden menos que aplaudirlo Yy yo soy el
primero.

*7 Joln S. Brushwood, México en eu novela, p. 207,
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El maestyro consideraba, en el marco de su proyecrto
ilustrado, que la novela era el unico génerc gque podia
acercarse a las masas para sacudir su inercia y encaminarla
hacia el progreso. Y en esto Cuéllar le secunda, puesto que
como Altamirano gueria, 5us libros contribuyeron a la
formacién de la literatura nacional.

El propic Cuéllar confirma la admiracion Y el
agradecimiento gue sentia hacia Altamirano. El tomo XVI de La
Linterna M&gica (1891) trae una dedicatoria al maestro:

Mi aficidn a las letras ha dadoc a usted motivoes mas
de una ves- para alentarme a seguir en tan dificil

senda. Agradecido a su carifio, le ofrezco hoy este
pobre libro en prenda de nuestra buena amistad.

Llama nuestra atencidn el hecho de gue en ningunoc de los

documentos consultados se mencione, aun brevemente, la
influencia del proyvecto de Balzac, sumamente evidente para
nosotros, puesto gue la larga gerie de novelas gue Cuéllar
reine bajo el titulo global de La Linterna Magica. se

encuadra dentrc de propdsitos similares a los de La comedia
humana, al menos en lo gue se refiere al realismo, si bien no
al desmesurado y genial propdsito de convertirse en el

Napoledén de la literatura occidental y en el Dante Alighieri
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de la modernidad: los objetivos de Cuéllar fueron

infinitamente mids humildes que los de Balzac.

Hay en el capitulo VIII segunda parte de Ensalada de

pollos, esta invocacidén a Balz=ac:

Teniails muchisima razdn, Monsieur Honorato de
Balzac, hombre privilegiado, profundo £ildsofo,
gran conocedor de la scciedad, ves gue con vuestyo
escalpele literario disecasteis el corazdn humano;
vos que con vuestro talento superior supisteis

introduciros en el mundo espiritual, y revelar al
mundo pensador los tenebrosos Y complicados
miscterios del alma; cteniais razmén en pararos a
meditar mudo b absorco, % de abismaros an ia
contemplacidén de estce dédalo de misterios gue se
llama corazdén humano. Prestadme algo de vuestra
sublime inspiracidén, un apice de vuestro ingenio,
una scla de vuestras penetrantes miradas, para
contemplar a mi ves a mis personajes, pobres
creaciones engendradas en la noche de mis

elucubraciones y de mis recuerdos (p. 185)

Una de las aproximaciones entre ambos escritores podria
consistir en gque tanto Cudéllar ccmo Balzac, retratan la vida
parisiense y la de provincia en el casoc del escritor galo, 3
la vida capitalina en el caso del mexicano. Ambos han dejado
testimonio, respectivamente, del nacimiento ¥y apogeo de 1la
burguesia en Francia, y del surgimiento endeble de esta nueva
clase social en México.

¥ gué mayor influencia de Balzac en Cuéllar, gque el

propésito de éste UGltimo de hacer una “comedia humana” de las

106




costumbres nacionales.

Por 1l1lo gue toca a las caracteristicas estilisticas
presentes en la obra de nuestro autor, también la critica ha
emitido sus juicios.

Mariano Azuela observa:

[Cuéllar] se aparcd de los interminables relatos de

sus antecesores v contemporaneos, puso mucha
discrecidén en los didlogos, brevedad y concisidn en
las descripciones, gracia al reproducir su medic

o

hasta logrd algunos togues de artista verdadero.

Pero la mayeria de los comentarios aluden a un  aire
picaresco, a una intensa ironia y a un sentido humorista mas
bien sano, gue no puede mMeneEs gue Movernos a risa.

Y asi lo hace constar Manuel Sdnchez Marmol, para guien
José& T. de Cuéllar

fue facundo (sic) con Su pluma, hizola hablar, v
con tal abundancia y galanura, con tal picaresco
donaire, gue los cuadros de sus novelas viven y se
mueven, divierten con risa incofensiva, con malicia,
sin +veneno {...). Su estilo bulle, salpicado de
picores de sal y pimienta.”™

Otro testimonic en esta misma linea nos lo da Carlos

Gonzélez Pefia. Para este critico

?* Mariane Rzuecla. Cien adem de novela mexicana. p. 163,

*" M. Sinchex Marmol, op. c1t.. p. €38
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Cuéllar gusta de poner de resalto sus
ridiculeces ([las de la clase medial para suscitar
franca risa ¥y por esto llega con frecuencia a la
caricatura t...1. El didlogo es
narracién viva y amena, fiel 1la
ambientes y personajes. '’

manias y

animado, la
reproduccidn de

Por su parce, José Luis Martinez advierte gue a pesar de

que Cuéllar "no pudo crear siempre obras notables aun dentro

de sus propias limitaciones [...]}, si describid con animacidn

aunque sin profundidad, un abundante reperctorio moralista y

pintoresco de la vida mexicana de ver

su tiempo".

Otro aspecto gue figura entre las observaciones de la

critica es el sentido moral y diddctico gue orienta la

produccidn novelistica de Cuéllar.

Facundo fue un escritor

que penetrd en las casonas de vecindad y en la vida
privada de los mexicanos de su época -dice Héctox
Pérez Martinez- con ojos abiertos y carnet awido,
para contar intimidades y persedguir una huella de
fealdad moral en los hombres. La Linterna Magica va
en una sola, constante direccidn: exaltar l1a
virrud.'"?

El mismo Cuéllar nos deja ver en su Ensalada de pollos

esa preocupacién moral gue le despierta la forma en gue se

100
10
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€. Gonzélez Peda. op. cit.
3.%L. Martinez. op. cit.. p

Héctor Pérmz Martine:. Facundo en #su laberinto, p. 461.
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conduce la clase media de su tiempo ¥y su afan por corregir

sus vicios:

Yo también suspiro por el mejoramiento moral, yo
también deseo la perfectibilidad y el progreso
humano; vy escritor pigmeo., lucho por presentar al
mundo mis tipos, a guienes encomiendo mi grano de

arena con gue concurro a la grande obra de 1la
regeneracidén universal.

De tan alta consideracidédn son las razones gue me
han obligado a escribir mi Ensalada de pollos (pp.
184-185) .

Y cencluye la novela:

Si al leer habéis pensado en vuestros hijos; si os

habéis detenido un momento a concemplar la
sictuacidén moral del mundo, og afirmamos dgue esta
suspensidn contemplativa no sera estéril en
resultados, Y acaso wvedis mas claro €l porvenir a

la débil lus de La Linterna Mdagica (p. 226)

Como continuador de la corriente moralizante iniciada
por Lizardi, Cuéllar consideraba qgue la causa ¥ origen de
todos los males que af2ctaban a la sociedad, principalmente a
la clase media, era la ignorancia, ta mala educacién, la
imitacién de 1lo p=sor de las costumbres extranjeras, sobre
tode de la francesa. De  ahi su aspiracidén a rescatar al

pueblo de la miseria y de la ignorancia en que vivia desde

hacia ya muchos afos.

Ccomo

predicador de la moral, confiaba en gue algun dia
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el hombre lograria regenerarse Y. una vez regenerado,
alcanzaria la meta gque €l y sus contemporineos se habian
fijado: el progreso. Sus novelas fueron asi el elemento por
medio del cual ridiculizaba ¥y condenaba las inmoralidades de
su tiempo.

En cuanto al valor literario de la obra gue nos occupa,
algunos critices la han reconocido por su car&cter

testimonial; es decir la admiten como documento, pero no como

obra de arxte.
Por ejemplaoa, Manuel Pedro Gonzalez emite un juicio

sumamente severo con respecto a la cobra de Cuéllar:

Injusto seria negar valor documental a la
proliferacidn novelistica de Facundo, el mas
exuberante de cuantos alli cultivaron el género en
el siglo pasado [...1.

Nadie niega gue Cuéllar conociera admirablemente la
vida de la clase media mexicana por los afics del 70
al 90 vy gue = ingente labor constituya hoy uno de
los testimonios mds fehacientes gue nos guedan para
el estudic de este sgector de la wvida mexicana en
aguella época. Pero la novela debe ser algo méas gue
la pintura de costumbres o© gue urn tratado de
psicologia scocial, si es gue a tanto pudiera llegax
la facundia de este soporifero =] impenitente
“relator” de las manias, estulteces, prejuicios.
beaterias y nimiedades de una sociedad gazmoiia,

hipécrita y egoista.

Y Al conccobirme lu novela coano Lh medic de sducaciOn paxre =l pueblo. en tod

existia la tendencia moralizante wue los llevaba a recargar sus obras e un

nosotros, lectorms de finales del s1glo XX. podria parecerncs 1nneCodar:o

defectos que pudieran atribuirse a la produccién novmliatica de ede Ticipo, oa innedable o
valor teszinonisl. pare ademis debemom tehrr Bresents ou iRecripcidn en el mareo de un

proyecto nacional iluntrade que rovela =l ewfuecrze de un pueblo por lograr wu integracidn
nacional.
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Entre el copioso repertorio de este infatigable -3
fatigoso- narrador, no existe una obra gque pueda

leerse hoy por puro deleite estético.'’?
Poxr 1lo wvisto, para este c¢ritico pasd inadvercido el
hecho de gque la obra de Cuéllar responde a un proyecto

ilustrado encaminado a la construccién de la nueva nacidén

que

si resulta hoy un error grave de wvisidn asumir como

propios los juicios de valor de nuescro
nacionalismo romantico, mas grave audn nos parece
negaxr o condenar en bloqgque la etapa de la
literatura mexicana en razoén de su presuntca
“ingenuidad” o de su “preovincianisme”. [Sus juicios

nos} muestran su desconocimiento al Jjuego de ideas
y su desarrollo a lo largo de todo el siglo ¥

En cambio, Héctor Pére:s Martinez, con una actitud muy

positiva y considerada ccn nuestro autor, nos dice:

{...1 walcocr mdis limpio tiene la obra de Facundo:
el de peczar regponsabilidades enjuiciando
histdricamente a su época, porgue esa Obra, no
concebida para aplacar voces del momento, sino,
casualmente, para traspasar los afios venideros, se
constituye -en su mas pura autenticidad- en un
documento mediante el cual nos e€s dable organizar,
sin las vacilaciones Jque nos impondria un
rompecabezas, la vida suspirosa de México en el

1nw

Glrimo tercio del siglo XIX.

Gonzélez. cp. o pr. 61-52
1% 3. Ruedas ds la Serna. “Presontacion”, op. caf P- 10.
™ M. Pérez Martinez. op. cit.. pp. 499%-360.




Desde luego, es importante sefialar que la literatura de
este cipo -realista-costumbrista- tiene urn cardcrer
testimonial, porgque a craveés de ella se conocen las
costumbres imperantes en una época determinada. Pero no sdlo
es una testificacidn de las costumbres, sino que se
transforma en un documento que nos acerca a las constantes
sociales, peoliticas, econdmicas v morales de la época
recreada, )Y gque ademds cumple con eficacia con el proyecto de
que se abocaren les hombres de letras de agquel

nacién al

momento.

en ef=acto, la obra

En otros términos, podemos deciy gus
de Cuéllax vale en virtud del reflejo de su momento histdrico
come un documsnto para la posteridad, 3y gue responde a una

preccupacidn poxr apuncalar ¥y dar consistencia a un proyecto

nacional ilustrado.
Un rasgo mas que la critica aborda es el relacionado con

las funciones csociales de la literatura'’’ que posee la obra

de nuestro autor .
Dos son 1lcs lectores privilegiados gue dedican algun

comentario a este respecto. El primero de ellos es

ConTet utass

- rociales do la literatuza, Vid. Alberto Vatal,

Reepecto a las funcicnes
veromimilea, pp. 15-50
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Altamirano, quien dice en el préloge a La Linterna Magica. ya

citado anteriormente:

... Yo saludo en el nuevo genero que usted
cultiva ne sdle un belle domind del arte agui
apenas pisado, sino la revelacidn de un diagnédstico
oportuno ¥ un preservativo eficaz. Un moralista asi
estaba haciendo falrta v usted ha wvenide muy a
tiempo.

Pe "un diagnostico ocportuno" 3y eficaz"

califica Altamiranc la cbra de Cuéllar, la labkor
literaria de nuestro auter cumpl:2 con la gran misidn  de
constituirse como un elemento de reconstruccidn social; un

remedio Util prociso para la enfermedad que agueja a la

sociedad y gque no le permite salir de su condicidn de
s

inculctura.’®

El otro autor es Manuel Sdnchez Marmol, quien nos dice:

A SO | los cuadros de susg novelas divierten con risa
inofensiva, con malicia sin veneno Yy ensefian con ensefancza
(sic)y~ .

oo autorss y wfectivamente 3salizada asmchan

Sla tunci6n d1ddetica, Prevista pur numer
veces a 1o large de 1os siglom, ro agquella en que la voluntad de cambio social ©on myuada de
la literatura se exhibe de la man~ra mas clara: el actante rue la promucve parte de la
certidunbre de que dimcurss literario pusde inctdir en la vada colectiva e buir .
Traneformarla en uny cierta direceidn. [...) ia historia de la narrativa mexicans del oiale
X1X podrfa analizaree ba3s la luz de la funciéa didictica y de ou dererrollo a lo largs del

ciglo: el prepdoitc de dar wida a Una nacién que -ya andepondients, ain carecia e forne-
llové a varios de nurntros grandes oucritores Jdecimoncnicos a aeumir en iao letras la faies
de ser loe grandes educaedores de una sociedad sumida en -l atrase” (A. Vital, cp.c.c.. pp
26-27) .

Y M. Sinchez Mirmal, op. ©1t.. p. 6§38



s e e 4,

Para €1, la labor de Cuéllar cuwple una importantisima

funcién: la de ensefiar con humor.

¥ mas adelante afirma: “En sSus composiciones juguetea un

humorismo sano, encaminado a ridiculizar vicios, defectos y

manias gue habria dJdeseado desterrar de nuestra sociedad”

(p.638) .

Facundo -no hay gue olwvidarlo- lleva como mision €l afdn

doctrinario, valiéndose de una suerte de humorismo irdnico,

salada de pollos:

segiun nos explica en el prdélaogo a su K

especial cuidado de 1la

[...1 pero he tenido
correccidn en los perfiles del wicio ¥ la wvirtud:
cuande el lector, a la luz de mi

de manera que
linterna, ria conmigo ¥ encuentre el ridiculo en
los vicios y en las malas costumbres, o© goce con
los modelos de la wvirtud, habre conguistade un
nuevo prosélito de la meral y la justicia (pp. xvi-

xvii) .

Asi, vemos <&mo Cuéllar, al igual gue otros escritores

de su tiempo, pretende a través de sus novelas la critica

sociall’® ¥ la consecuente transformacidn, via el ejemplo
did&ctico moralizante.

Este ees el caso en donde la obra de arte estd al

servicio de la comunidad y para el cumplimiento de usos

de 1a funcién critica eon -la puesta al drenuds da meGaniomev
sl fin de provocar una mvolucién Eanto en
[A. Vitral, op. cdt., p. 200

os fundamentalea
ideolSgicoa. politicos, mentales o sutdéticos. con
hihitos do pensamisnhto como on sistemas politices y culturales”
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socialmente establecidos, hecho nada extrafio si consideramos

que hasta el siglo XIX, la literatura tuve siempre, ademds de

su finalidaa estética, un sentido religioso, moral =)

politico.™'?

Particularmente, para leos escritores de la Republica

Restaurada, el arte fue el medio que les permitid cumplir con

su misidén de educadores y formadores de una nacidn.

1 “fipa texton literarins han cumplido a lo largo de los milenics una serie de funciones en
las distintus eociedades donde se han lefdo., traducido, tranaformade o adaptado: por lo
demés. las funcionee no son sélo aquellas que ol autor previd, eon ocavionems de mane:ra
explicita, sine también aquellas que loa lectores realmente asignaron al texto. muchas veces
a easpaldas de 1oa propésiton originales de su artffiee~ (Vid. A. Vaital, op. cit., p. 13).
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CONCLUSIONES

Este trabajo nos permite hacer un balance de la pertinencia vy

la utilidad del método empleado. Primeramente, los conceptos

de la teoria de la recepcidén que aplicamos agui, abrieron 1la

posibilidad 4de analizar una novela del siglo XIX desde una

perspectiva novedosa, gue no se aboca a desentrafiar la masa

semdntica, sino mas bien la estructura apelat

En segundo término, pudimos advertir cierctos mecanismos
de qgue se wvalid el autor para mantener atento al lecrtor vy
para, simultineamente, transmitirle una serie de contenidos

que cenian que ver con su diagnéstico de la situacidn
nacional, al finalizar las guerras de Reforma v de
Intervencidn.

En ese sentido, el repaso de dicha situacidon en el
capitulo primero nos permitid reconstruir el horizonte de
expectativas de la primera recepciédn y dar contexto a algunas
de las observaciones hechas en el cuerpo del texto, pox
ejemplo, gue el sistema de valores en el Cué&llar de Engsalada

de pollos se aleja de las concepciones del liberalismo, en la
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medida en gue la novela insiste -a través de clarisimos

comentarios del narrador, ficilmente identificables con el

autor implicito- en enjuiciar b denunciar a esos

pseudoliberales gue amparados en la bandera del juarismo con

el pretexto de defender algun plan politico, recurrieron a

perpretar toda clase de plagios y asaltos, Yy gue destruian

tanto la economia nacional como el orden familiar.

Otro aspecto recurrente 2n la nevela es la critica

constante a la mowvilidad social, vista como sindnimo de

oportunismo o de degradacidn moral. El autor implicito

ingiste en gue cada individuc permanezca invariablemente en

la clase social donde nacid.

Clara es ctambién la critica al régimen del presidente
Juérez, quien al desconocer la Constitucidn, traiciond los
ocasionando su

ideales de un sector del partido liberal,

escisidén.

Este rasgo no fue detectado por ninguno de los

comentaristas que citamos en el dltimo capitulo, lo cual es

un indicio fehaciente de gue Ensaiada de pollos se ha leido

sin atender a unco de sus principales mensajes. Es posible que

el marco del magno proyectoe de Altamiranco haya provocado que

se deje de percibir este rasgo importante en la obra del
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auctor de La Linterna Magica.

En otros términos, podemos decir gue en algunos aspectos
de la recepcidn de Cuéllar ha influido mas la tradicidn que
ciertos datos presentes en la novela; gque han sido méas
determinantes ciertos prejuicios generalizadores que las
palpables evidencias de los textos.

Por dltimo, baste referirnos a algunas lineas de

investigacidén gue se podrian abrir a partir de la gue aqui

hemos efectuado. Una de ellas es la posibilidad de comparar
la edicidn aparecida en La Ilustracidn Porosina (1869) con ia
primera edicion en libro (1871). Este cotejo arrojaria luc

sobre las diferencias gque en el texto literario provocaban,
durante el siglo MIX, las especialidades del medio
periodiscico las del libro, asi como conoce:r en  qué
aspectos se modifica la estructura apelativa del texto.

Otra investigacidn seria comparar Ensalada de pelios con
alguna o algunas de las novelas mas leidas en aguel momento,
pues asi se advertirian las diferencias entre los gustos del
pGblico vy las propuestas de Cué&llar, canto en el ambito
formal como en <1 del contenido.

Como dato complementarioc, al final de este crabajo,

incluimos los titulos de algunas novelas de aucores



mexicanos, que seglin sefiala Daniel Cosio Villegas en su
Historia Moderna de México, se publicaron en la década de
1B67 a 1876, Yy que seguramente captaban la atencidén del
piblico lector.

También resultaria sumamente interesante, ahora gue va
cenemos las bases con la presente investigacidn, comparar el
texto literario con la versidn radiofdnica gue ge realizo
difundidé hace veintian anos; esa camparacidn permitiria
conocer qué aspectos de la novela resultaron atractivos 120
afios después de su  publicacidn, b qué aspectos Ae la
estructura apelativa original se utilizaron © se explotaron
para atraer a los oyentes.

Por lo demas, la wersidn radiofdnica restituyd uno de

los rasgos fundamentales de la primerisima aparicidén de

Ensalada de pollos (los veinte capitulos publicados en la
Ilustracidn Porosina): su entrega en dosis perfectamente
medidas.
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NOVELAS PUBLICADAS EN LA DECADA DE 1867 A 1876

ALTAMIRANO, Ignacio Il.
Cuentos de iIinvierno. Clemencia. 1869.

ANCONA, Eligio.
Los mdrtires de Andhuac. 1870.

ANONIMO.
Las botitas de Maria. 1873.

CALDERON, Luis.
Los novios. México. 1872,

CASTILLO, Florencio M. del.
Obzras completras, 1872,

CUELLAR, José Tomds de.

El pecado del siglo (novela histdrica), 1869.

La Linterna Mdgica: Ensalada de pollos. Novela de estos
tiempos que corren, 1871. Historia de Chucho el Ninfo, 1871.
Isolina la ex-figurante. Apuntes de un apuncador, 1871. Las
Jamonas. Secretos intimos del tocador y del confidente, 1871.
Las gentes gQue “son asi”. Perfiles de hoy, 1* parte, 1872,
Las gences que “son asi”, 2" parce, 1872 . Gabriel el
cerrajero o lacs hijas de mi papd, 1872.

ESTEVA, Roberto A.

Una mujer sin corazsdn. Episodio de una novela inédita,
1878.

Plumadas sueltas. México, 1873.

El fruto prohibido. México, 1873.

MARTINEZ DE CASTRO, Manuel.
Julia (novela de costumbres mexicanas) . México, 1868.
Una madre y una hija. México, 1875.

MATEOS, Juan A.
El Cerro de las Campanas {(novela histdrica), 1868B.
El sol de mayo (memorias de la Intervencidn), 1868.

120



Sacerdotre y caudillo

{episcdios de 1la Independencia).
México, 1869.
Los insurgentes (continuacién de Sacerdote y
caudillo) ,1869 .
Sor Angélica. Memorias de una hermana de la caridad,
1875.

NEGRETE, José.
Memorias de Paulina. México, 1874.
Historia color de fuego, 1875,
ORTIZ, Luis G.

Angélica. Recuerdos de un viaje a Italia, 1871.
£l vizconde de Muhldorf. Recuerdos de un viaje a Italia.
México, 1871.
PANIAGUA, Flavio A.
Ldgrimas del corazdn

(ensayo de novela hiscdrica),., 1873.
Una rosa » dos espinas. Memorias del Imperio en Chiapas.
187¢C.
PAYNO, Manuel .
El fistol del diablo (novela de costumbres mexXicanas) .
1i871.

Tardes nubladas (coleccidn de novelas) . 1871,

PAZ, Ireneo.
La piedra del sacr icio, 1871.

Amor y suplicio (novela histdricad,
Amor de viejo, 1874.

1873 .

RAMIREZ, Josdé M.
Ellas y nosotros, 1873,

Una osa 3 un harapce, 1868.

RIVA PALACIO, Vicente.

Calvario y Tabor (novela histdrica y de costumbres),
1868 .

Martin Garatuza {(memorias de la Inquisicidn), 1868.

Monja y casada, virgen y mdrtir (historia de los tiempos
de la Inguisicidn), 1868.

Las dos emparedadas (memorias de los tiempos de 1la
Inguisicidén), 1869 .

Los piratas del Golfo {(novela histodrica), 1869.
La vuelta de los muertos (novela histdrica), 1870.
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Memorias de un impostor. D. Guillén dJde Lampart, rey de
México (novela histdérica), 1872.

RIVERA Y RIO, José.
Los dramas de Nueva York, 1869.
Esgueletos sociales, 1873.

La virgen del Nidgara, 1871.

ROA BARCENA, J. Maria.
Novelas (originales 3 traducidas), 1870.

RODRIGUEZ, Manuel Filomeno. -

Les asesinos del Dponge (novela histérica), 1876.

RUANOVA, Francisco de P.
E1 reformador de MExIico (novela historicopolitica),

1874.

SIERRA, Justo.
La hija del judio, 187,

SOSA, Francisco.
El doctor Cupido, s/£. .

VALLE, Ramén.
Virgen del Valle, 1875.

VILLANUEVA, Mariano.
Memorias fanrcdsticas del pdjaro verde, 1868.
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