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INTRODUCCION

€l objetivo de este trabajo es en primer término satisfacer una necesidad
de expresiéon  ta curiosidad de explorar nuevos  territorios en el arte y la
comunicacidon. Por otro lado mostrar diversas alternativas, yo que el
disefiador siempre estard comprometido o buscar nuevas ideas
Utiles y creativas que pueda dar o conocer al puiblico consumidor.
Con esto propuesta nos acercaremos o lo decoracidén, creando
una serie de articulos decorativos, con ayuda de! disedo grafico;
ya que éste nos adentra a la ceacdon de formas, aplicacidon de colores,
etc. que iremos acomodando de una manera  logica 2n dichos articulos.
La intensidn principal es hacer una serie de nzologismos y formar una
composicidn, estos representaran pétales, hojas y animales, retomando
los dibujos principoles que son usados en la artesania popular
mexicana, por lo tonto también los colores se Lasardn en ella. Cuando
ya se tenga se aplicard en los diferentes materiales, Tela { cortina
y <cojin ), Ceramica ( jarron ), Popel ( cortel ). Se tomardn en cuenta
elementos de la artesania popular mexicana porque se pretende
dar este estilo, para que los productos se reconozcan como
mexiconos, por supuesto no sera la artesania tradicional, pero
si una propuesta basada en ello, que tendrd los mismos objetivos
que la artesanio popular: destacor lo nuestro, mostrar las
cosas tan bellas que se¢ hacen en México ¢ luchar porque no
se pierda nuestra identidad; serd la unidon de elementos
tradicionales combinados con elementos modernos, esto dord como

resultado olgo novedoso, practico, y orgullosamente mexicanc.

€stos articulos estdn pensados pora que formen un conjunto decorativo,
que se adaptard en diferentes espacios como: sala, cormmedor, y
recamara; estos elementos ademds de servir para la decoracién
podrén ser utilizados individualmente, segUn sus caracteristicas.



Decorar no es solo un arte que podemos admirar, nl siquiera es solo
lo idea de arreglar un lugar para que sea agradable a la vista, es el
adaptor un "Habitat" que nos hard sentir bien, yo que la decoracién
influye en nosotros, en nuestro desarrollo, aprendizaje, desenvolvimiento,
etc; por esto e@s muy importante en nuestra vida, de hecho
nuestro alrededor es lo que siempre estd con nosotros. La decoracion
ademas nos haobla de el lugar en donde estamos, nos hace

reconocerlo, saber mas de ¢él, y de las personas que estaon ahi.

lo decoracidén es un tema que me interesa mucho, disefar
nuestro entorno e¢s algo fascinante, es por eso me propuse
realizar este trabojo, que con gusto compartiré con USTEDES.



ARTE
DECORITIVO

11-BREVE HISTORIADE LAPECORACION:

Para poder hacer un andlisis histérico del origen de la decoracidn,
tomaremos como base dos ideas, primero el significado de expresion
en lo polobra DECORACION. €sta parte comienza con la percepcién de
una realidad, que hace que el hombre sea capaz de representarla
con simbolos. La segunda se basa en que el hombre tal vez dominado
por su pensamiento magico, comienza a hacer sus primeros dibujos
en las cavernas, es por eso que se considera este suceso
como las primeras muestras de decoracion, estando conscientes
de que para el hombre primitivo no existia tal término, sino
solo un concepto vago provocado por sus ideas cabalisticas.

las pinturas rupestres, son consideradas ohora por los decoradores
como las primeras muestras de decoracion, aunque como ya se dijo
los primitivos no conocian este concepto, ni pintabon para decorar,
sin embargo ademds de plasmar sus ideas mdgico-religiosas estaban
adornando el lugar, éste es entonces el origen de la decoracion
tradicional que cumple en cierto momento de manera emocional, cultural
y estética; por supuesto que esta idea fue evolucdionando con el paso
del tiempo hosta llegar al concepto de decoracidn que ahora tenemos.
Serd importante ir de la mano con fa evolucion de los términos
estético y psicologia para ver ¢! surgimiento del término
decoracidn y sus tronsformaciones. Para esto analizaremos primero
el aspecto psicoldgico; nuestros sentimientos y emociones
nos dun la posibilidad Jde expresarnos, como también la
copocidad de realizar lo que nos interesa expresar, de aqui
que cuando ese concepto lleva consigo diversas cuolidades
como armonia y bellezo, posteriormente se convierta en arte.
€s de esta relocidon que nace un concepto que evoludionard
la proyeccion espiritual del hombre: La €stético.
€stetica es una palabro que vienc del griego que significa
sentido, es una rama de la filosofia que estudia io belleza,
también se ocupa de la naturaleza del arte, de los juicios sobre
lo elaboracidén y la apreciacion de la obra artistico, osi como
de la funcidn del arte en la vida del hombre y de las relaciones
que puedan existir entre forma y materia. € término de estético
se utilizdé por primera vez en el afo de 1750 por el aleman Alexader

(1) José& Moanvue! Lozano fuentes, Historie del Arte. Peg.14
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que se adquiere o través de los sentidos, y la ciencia del
conocimiento sensitivo " (1). €n el siglo XVI el aorte y lo belleza eran
considerados como una invencidon libre de la imaginacidn.
Para que aparezca lo estético es necesario tener un criterio intelectual
de comparacion y valoracion, en base a una escala de valores
profunda, que sea vigente en el compo psiquico y en cada cultura.

€s dificil determinar la época en que el hombre estuvo totalmente

consciente de estos términos, sin embargo sin conocerlos ya los
manejaban. €ste pensamiento estético presentaba un cardcter

formal ¢ representativo, la decoracion se baosaba principaimente
en utilizar obras de arte, poro que el individuo sintiera placer por
medio del impacto que les provocaba, esto subrrayario su objetivo.
Todo esto traeria como consecuenciao una revoludon simultdnea de la
decoracion con loas alternativas del arte. Con esto podemos decir que el
arte representativo ( observacion de lo realidad para arear un concepto que
después serd imitado ) ha sido y serd uno de los principales pilores del
arte decorativo. la decoracion por otro lado también sufrid un retraso
significativo a causa del temor de romper con la rigida postura que
exigia la estética, ya que no facdilitabo los estudios de otros elementos
que el hombre pudiera tamar en cuenta para expresarse mas ampliomente,
porque eran considerados como aberraciones espirituales. Hoy
superados estos obstaculos ha habido un cambio severo y sorprendente
tanto en el arte como en la estética y, por supuesto, en la decoracidn
del " Habitat " en el cual sin duda encontramos nuevas posibilidades,
una visidon mas extensa y flexible, para cubrir nuestras necesidades
con mas desenvolturo, naciendo asi nuevas tendencias; todo lo
que el oarte deccorativo nos permita hacer, lo ideal en este
caso es obtener la perfecta armonia e integracidon de los factores
estéticos que intervienen ( bioldgicos, fisicos, téenicos, etc. )

Como deciomos al principio se puede tomar como el inicio del arte
decorativo, los dibujes representativos que se haciaon en las
cavernas, los primitivos no conodan tal idea sin embargo ya tenian la
capacidad de percibir su medio ambicente y de erpresarlo gracios a
la reaccion emocional que era provocada por su observacdion.

Basdndonos en los dibujos hechos en las cavernas como el inicio del
arte de decorar el " Habitat ¥, nos domos cuenta de que estas primeras
representaciones tienen un cordcter magico. una relacion metafisica,
que reune la intencionalidad del espiritu con el actor y el objeto,



que casi siempre era un animal representado. €n estos
primeros estudios nos damos cuenta de que el inicial orte
representativo llega a unirse totalmente con el arte decorativo,
ya que éste Ultimo tomard de él su simbologia ¢ su contenido.

€s importante sefAalor las causas que originaren que el hombre primitivo se
decidiera a tener un hogar, la primera fué para cubrirse de los factores
ambientales, necesitoba un hogar en donde resquardarse del frio, agua,
calor, etc., por eso se establecid en cavernas, también influyd la exigencia
filosofica del reposo para lo cual el hombre primitivo hizo lo posible por
rodearse de los mejores condiciones para realizar este objetivo, como lo
fueron el aislamiento del movimiento y de! ruido. De aqui surqid la idea de
"Habitat", pero como un lugar destinado para cobijo circunstancial.

Cuando la poblacién comenzo ha adecer se empezd o desorrollar mas la
ideo de viviendo, fue necesario una mejor distribucidon del espacio,
establecer un cierto orden que diera mds comodidad a los habitantes.
Hablaremos de los clementos que utilizaban para el arreglo de su
hogar, ¢ veremos que estos los obtenian directamente del medio.
Uno de los motivos principales de inspiracidn, tal vez el que
mdas destaca, e¢s el aire, éste llamaoba mucho su atencidn ya
que el cielo les brindaba muchas opciones, el calor, los
maravillosos tonos del sol, la luvia empapando la vegetacién,
humedeciendo el paisaje, las nubes, multiples dibujos que se
transforman, ¢ cvando todo obswrecia, esas bLrillaontes luces
parpadeantes acompanadas de la luna, lo mojestuvosa blancura
de la noche, la magia en fa obscuridad. Sin duda todo esto
los emocionaba, conduciendolos por el camino de la expresion.

Tombién dentro de los fendmenos del aire encontramos otros que tuvieron
mucha importancia en la creacion del arte decorativo como lo fueron las
sustoncias voldtiles, el humo por ejemplo tuvo muchas representaciones
fantasticas llenas de diferentes olores en las qque encontramos
significados simbdlicos y artisticos. Hoblondo del color, éste es una
de las bases mas importantes que usaban para la ornamentoacion.

los materiales que ellos wutilizakban eran tomados de
el  mineral, el vegetal y el onimal

los tres reinos:
€ntre los de! reino mineral tenemos lo piedra utilizada en
todas sus formos naturales, diferentes tamafos y colidades,

lo tierra fué muy importante, la utilizaban sola o mezdada con otros
materiales, esto serd uno gran aportacidon al arte decorativo,



los elementos del reino vegetal, fueron muy importantes,
se utilizoban mds que los del reino animal, el hombre preferia
usar la naturaleza vegetal, no se ha encontrado el por qué
de estas preferencias, sin emborgo hay olgunos argumentos, como
el de su especial expresién existencial, tomada en cuenta la
cantidad, la voriedad de formas y colores, un punto importante
es el aromo que muchas de ellas exhalan durante algun
momento de su vida, lo que sin duda era de gran atractivo
para ponerlos como elemento decorativo en su vivienda.

Otro detalle importante es, que el hombre puede admirar con
detenimiento un ser vegetal, porque es un elemento fijo sin embargo
un animal no se presta tan facilmente yo que es un elemento con
mayor movilidad y por lo mismo no podemos contemplario por mucho
tiempo; ademads, a las plantas tenemos moyor acceso, podemos
apropiarnos de ellas y con los animales no siempre sucede osi.

De muchas maneras el hombre utilizé los recursos vegetales
para su expresion decorativa. Tal como nos lo dice la historia
el origen de lo decoracion localiza su mdxima ecxpresion
en las culturas milenariaos orientales, los chinos utilizaban
estos recursos para hacer verdaderos obras de arte.

Las frutas, raices de hojas. tallos vy cortezas fueron empleados
para hacer colorantes logrando gran variedad. Con fibras vegetales
se tejian obLjetos para diferentes usos; las telos eran hechas
con fibras de colores que le daban una hernmosa opariencio.

Con las maderas, troncos ramas y semillas igualmente so podian hacer
una infinidad de objetos y muebles, algunos de ellos erdn fieles
maonifestadores del pensamiento magico. De lo corteza del coco
y la calaboza, se hacdian utensilios caseros y para otros usos.

€l reino onimal e brindd® ol hombre otros caminos para su
expresion, los animales fueron utilizados para la decoracion,
como simbolo de virtudes, con ellos representaban los valores de
lo razo humana. De los animales utilizaban lo piel, el cuero,
ios huesos, etc., que aplicoaban para ceor diversos objetos,



con algunas poartes de animales podian hacer colorantes,
por ejemplo con lo cochinillo de donde sacobon e! color rojo.

las figuras de animales son las que hon encarnado el simbolismo
de los pueblos, tanto antiguos ccomo modernos; ya que
en oalgunos casos han incluido en su bondera la figura
de algun oanimal en combinacién con otros simbolos.

Dentro de la decoracidn existe algo un tanto espeluznante, se
trata de lo utilizacidn de partes del cuerpo humano como objetos
decorativos, estos tienen un caracter religioso y funerario,
se utilizaban frecuentemente como una reliquia sagrada.




DEFINICION D€ ARTE.
ARYES MAYORES ¥ MENORES.

Hoy en dia sigue habiendo polémica acerca de la definicién de
arte, etimoldgicamente, arte proviene del latin ars y del griego tekne,
¥ en un sentido general se reflere a toda octividad estética realizada
mediante una técnica. €s toda actividad humana que, basdndose
en clertos conocimientos, los aplica para alcanzar un fin bello.
“ Aristoteles concebla el arte como una realidad ideal, como una
representacion de lo universal, de los hechos posibles y no de
los hechos sucedidos; por ello distinguid el arte de la historia " (2).

€n el campo artistico ha habido grandes controversias en cuvanto a
la denominacién de las bellas artes y las ortes Utiles, dandole el
nombre de citas mayores o las primeras y o las segundas artes
menores. Tenemos como bellas artes o la arquitectura, escultura,
pinturq, literatura, muosica, poesia y teatro; como artes menores
a la ceramica, orfebreria, esmalte, miniatura, tapiceria, etc.

Se toma esta determinacién, tomando la idea de lo Otil, se considera
que algo que podia tener utllidad, disminuia su cardacter de obra
de arte, convirtiéndose en un arte inferior. Se debe comentar en
este punto que esta resolucidén no es tan adecuada, por que
todo lo hecho por el hombre en este sentido de lo artistico, siempre
lieva algo de sentimiento y pensamiento de quién lo hace,
independientemente de que después pueda ser utilizado para algo:
tenemos dentro de estas artes verdaderas obras que no tienen porque
ser menospreciadas, hay cerémicas o tapices que gozamos al verlos, al
igual Que ver un cuadro, valorando cada cosa en lo Que represento.

La historia ejerce una accidn sobre el arte, pero también el arte
ejerce accidén sobre la historia, las artes mayores oportan a la historia
Imégenes que forman estilos en diferentes momentos y facilmente
reconocibles, mientras que las artes menores se dejan llevar por el
momento histérico son mas dependientes de él, incduso pueden
durar mdés tiempo por conservadurismos de formas anteriores.

Sin embargo las ortes decorotivas hon ejercido sobre la historia, con
imdgenes que han representado de alguna monera lo real y lo religioso.
€jemplo de ello son los mosaicos, esmaltes, textiles y miniaturas
en Bizancio, los vitrales y otras artes del color en el Gotico. €n el
arte otoniono !la miniatura y la orfebreria sirvieron pora recordar
al pueblo las jerarquias sociales, el emperador en la cima,
Gnicamente por debajo de Dios, de quien emanaba su poder.

(2) José Manuel Lozano fuentes, Historlq del Arte, F&g.14
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Podemos encontrar una subordinacién de las artes menores con respecto
a las mayores, ya que no podremos imaginarlos sin algo que las respalde;
en el caso de lao arquitectura que es modificada y enriquecida
por ellas, logrondo asi tener un estilo propio, de esta forma
podemos decir que mas bien se trata de una complementacion
entre las artes, formando asi una unidad con identidad estética.
Aunque no debemos considerar a la oarquitectura ccomo
un medio de integracién de las artes, porque estas
existieron aun cuando no habia este tipo de espoacdios.

€n distintas partes del mundo, tienen su propio concepto del arte y sus
especiales valores. Por ejemplo en Asia Oriental, hablande de China
y Japdén, Unicamente han tomado como arte mayor a la pintura, escitura,
poesia y musica. Lo diferencia principal entre Oriente y Occidente
es que en oriente no hacen la separacon del arte y la vida diaria,
la creacién oartistica esta en todos los detalles de la vida, la
ornamentacidn de los objetos no fue un obstaculo para su utilizacion
cotidiana, la belleza y la utilidad van dJdirectamente unidas.

Actualmente se ha hecho una revaloracion de las artes decorativas
y de las artesanias, modificando su lugar en el arte, concuyendo
que arte solo hay uno, el arte es indivisible yao que su objetivo
principal es expresar el sentimiento y el pensamiento del autor,
asi que bello, Util o inutil, no se puede negur su valor como
obra artistica, si esta tiene las cuolidades necesarias para
poder juzgaria como tal; se le puede considerar asi cvondo
representa un concepto, y eéste esta desarrollado de monera
perfecta en cuanto a: técnico, armonia, belleza y colidad,
Yy tambien es muy importante tomar encuenta que tipo de obra es para
poderla juzgar en base a ese parametro, es decir no puedo ver de igual
manera un cuadro que una cerdmica, porque seguramente tendran
objetivos diferentes aunque los dos puedan ser obras de arte

Con la valoracidén anterior, conociendo el concepto de estética, arte, arte
mayor y menor, se tiene ya las primeras bases que necesitamos para fa
realizacidon del presente proyecto, ya que se puede ver con mas vision como
se podra catalogar éste dentro de las artes, y que valores debera tener.



RARTE UTIL ¥ FUNCIONRAL
ARTE MANURL - ARTE INDUSTARIAL

€ste capitulo es muy Importante ya que podremos definir una parte
de los objetivos de este trabajo, el cual es, que ademds de las
cualidades de obra artistica que va a tener, como lo son belleza, armonia,
calidad. vy la funcién de representar un concepto, también se ha
pensado en que los objetos ha realizar ( cortina, cojin, cartel, jarrdén )
van ha tener un uso especifico, lo cual los dasifica en arte Otil.

Arte util se fe ha designado asi para dar o conocer su faceta de
utilidad, es decir ver mas allé de su belleza fisica encontrar su otro
contenido, en que me puede servir, como puedo utilizarto, por
supvuesto sin dejar a un lodo las cualidades que lo hacen ser
artistico, que satisface la necesidad estética del hombre.
Asl tenemos que el arte puede ser utilizade para olgo, mas alla
de deleitarnos con su majestuosidad, tienen una funcidn, tanto
puede ser Util para nuestra vida diaria, como nos da el
privileglo de poder observarlo y hacernos sentit algo. fAunque
se dice que una pintura o la misica no son funcionales, sin
embargo tienen un objetivo primordial, llegar a la esencia humana.
las artes decorativas tienen las dos funciones, los podemos admirar y
nos pueden servir. Su utllidad consiste en que con ellas podemos
transformar un espacio y éste al ser modificado se convierte en algo
nuevo. Cabe sedralar que algunas de las llamadas artes mayores
son utilizadas para este propdsito, es el caso de la pintura y la
escultura, que con frecuenclo los hemos visto decorando un lugar.

Dentro de las artes decorativas tenemos dos tipos: las artes manuales
y las artes Industriales. las primeras son las que estan dentro del
grupo de obras pequefios que son hechas a mano como: Tapiceria,
Cerémica, Tallg, etc. se les conoce como artesanias hechas sin la ayuda de un
proceso de fabricocidn mecdénica; podrfamos decir que este arte
es espontdneo y que surge de unir dos técnicos la diestra con la
creacién libre, esta hecho para vivirlo de cerca, paro sentirio.
las artes industriales son ceadas sustituyendo por completo la mano
humana por la técnica mecdnica, estes método comienza a partir de la
industrializacidn del siglo XiIX. A los articulas que son hechos a mano
se les lloma productos de calidad, los hechos con procesos industriales
solo ayuda a la realizacién de los productos pero el artista continta
con su labor asi que no son totalmente industriales ya que solo se
pueden llamar asi cwando no hay inventiva y todo se fabrica en base
a un molde como un mueble, un automévil, un televisor, etc.,
entonces se va perdiendo su carGcter Unico de obra ortistica.
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LR OBRA DE ARTE DECORATIVA.
ELEMENTOS FUNDAMENTRLES
€N SU ANRLISIS

Para poder hacer uno linea de productos decorativos es necesario
conocer que es ¢l arte decorativo ¢y de que manera estan
divididas los ortes decorativas, para saber en que clasificacidon estard
este trabajo, asi tenemos que, el arte decorativo es aquel
que se encarga de hacer objetos decorados en diversos
técnicas, tomando en cuenta los objetivos particulares que estos
tengan de manera individual, como el ser Gtiles o ser decorativos.
Las artes decorativas estdan divididas en dos grupos generales:
el primero es donde estan las obras que se hiceron con el fin exclusivo
de utilizarlas para cubrir una necesidad, por ejemplo: una vasija
para cocinar, un tejido para cubrirse, un cesto para guardar algo, etc.,
como objetivo secundario se unid a ellas la apariencia agradable
y bella. €n el segundo grupo existen las obras que no pasaron por
el primer punto, ya que desde sus orfgenes fueron hechos con un
fin decorativo, por ejemplo: los mosaicos, la madera tallada y
muebles, el color y calidad de las lacas, el trabajo del marfil, etc.
Ambos grupos estén ligados segln su época en la tradicidn
y técnicas, evolucdionando lentamente ol paso del tiempo.

€n el caso de los objetos que se haran para la linea de productos que
se esta proponiendo, desde un princpio se pensd destinarios para
la decoracldn, ademds de que podrian utilizarse; no solo van a
satisfacer una exigencia estética si no también cubrirGn una necesidad.

Cuando vemos una obra de arte, ademds de admiraria y maravillarnos
con ella, la analizamos y la juzgamos para comprenderia mejor,
para ello es importante tomar en cuenta algunos puntos como: el tipo
de obra, la técnica y materiales, la forma, y sistema decorativo, el
color y la luz, el equilibrio de conjunto o ritmo espacial decorativo.
la relacidén con el marco y espaclo circundante, los condicionantes
como economia, sociedad y moda. €s importante conocer las
Influencias recibidas y ejercidas que hacen una relocidn entre las artes.

TIPODE OBRA:
€n esta parte debemos ver si se trata de una pieza religiosa

o civil, si es una obra de c«lto o popular, tomando
en cuenta el objeto de su creaddn Yy su procedencia,
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TECNICAS Y MATERIALES EMPLERDOS:

€n cada manifestacion artistica, se han utilizado una gran
variedad de técnicas; tanto estas como los materiales empleados
en lo realizacion de la obra de arte nos hablan de las
caracteristicas del momento o de la época en que fueron
hechas: como por ejemplo el esmalte, el tabicado sobre un
soporte de oro que es caracteristico del arte bizantino.

Llos materiales y como estos seon empleados pueden estor
determinados por el lugar, de esta manera el autor cuenta
con ellos, y lo ayudan a indagar hada un camino concaeto, dandole
la idea de como resolver lo que estd interesado en realizar,
proporcionéndole lo necesario para poder maoterializar su concepto.
Cuando ya se tiene la focitidad de aplicar las técnicas, el artisto
tienen la posibilidad de elegir de qué manera resolvera la forma.
También dependera la obra de arte del tiempo, pensamiento
vy sentimiento dei autor que le dard una identidad propia.

LA FOARMA

Lo forma es aquella que nos descibe como es un objeto tomando
en cuenta su figura ( lao apariencia percibida al ver un objeto ).
las tres formas bdsicas que existen son: circulo, cuadrado y triangulo.
€ste elemento lo podemos ver claramente en los objetos
en los que la materiao nos puede sugerir buito o forma solida:
por ejemplo: cerdmica, un mueble, una pieza de orfebreria, etc.

Se puede decir que la forma nos habla del uso que podemos darle y
del estilo de la época. la forma siempre se adopta desde el primer
momento al uso, antes de hacerlo se estudia las caracteristicas que
debe llevar parc que sea madas adecuada y realmente funcione.
Por otro lado las formas nos don a conocer lo expresidon y el sentir
de uno época. Por ejemplo la cerdmica griega que durante su
periodo clésico elaboraban piezas con figuras rojas, éstas
tenian equilibrio y armonia, ya que se buscaba la perfeccion ideal.
Cada época tiene su propio lenguaje, su personalidad, en cada
momento  lugar el hombre se ha expresado segun sus
ldeas y sus pensamientos, tomando de su tiempo lo que en ese
instante le proporcione, creando asi diversos estilos de expresion.
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SISTEMR DECORATIVO:

€l sistema Jdecorativo se refiere ol tratamiento ornamental que
tiene el objeto, en esta porte debemos observar el tipo de motivo
decorative que se encuentra en la pieza y posteriormente la
manera en que ¢éste va colocado dentro del espacio compositivo.

Los motivos ornamentales, tomando en cuenta desde los
simples hasta los mas complejos, se clasificon en tres
principoles tipos de ornamentacion @ la geométrica, la naturalista
( vegetal, animal., humano y de paisaje ) y lo epigrdfico.

Con respecto o lo geoméurico, se manifiesta desde los mdas sencillos
como el punto, la linea, tridngulos, cuadrados, poligonos, espirales,
circulos, elipses, o eiementos que nos don la idea de alguna otra
forma como espinas, escamas de pez, ctc., que dichas formaos
repetidas hon sido un excelente método para la decoracion, por
ejemplo : el utilizado en fa ceramica en el periddo geométrico griego,
en lo artesania popular mexicana que sc ha utilizado mucho el
cirevlo para representar ol sol v medios circulos pora representar o
la luna, en trabojos realizados en barro y en joyas hechas en plata, etc.

Todos estos clementos no eran solamente puestos para decorar
algo sino qQue tenion un significado mas complejo. como una
realidad abstracta que manifestabo una idea o un sentimiento.

Los motivos noaturalistas, son todos aquellos que tienen que ver con
el mundo natural, como son as estrellias, el cdielo, las montanas,
el mor, los vegetales, los animales, el hombre, etc todos ellos por
separado o en conjunto han sido utilizados ( el loto egipdio. lo guirnalda
romana, etc.) este tipo de ornamentacion fuée utilizado anteriormente
pora representar olgun concepto, pensamiento o sentimiento desde
el mas sencillo hosta los mas complejos que aun no se hon podido
descifrar. Lo flor por ejemplo es el simbolo de la belleza efimera
de aqui surgen las coronas simbolo dual de vida y muerte., estas
eran usadas por los comensales de los bonquetes eqipcios,
romanos y griegos. €xisten otros temas mas complicados como
lo son los de animales, los terrestres y maritimos o imaginarios.
Algunos de ellos tienen un cardcter herdldico ( el ledn, el dguila )
otros con un simbolismo religioso ( el halcdn egipcio ). €n ocasiones se
relacionaban con un determinado estilo de vida ( los delfines



¥ animales marinos en el mundo €geo y micénico ) y otros son
sacados de lo imaginacidén, como lo fué en lo asociacidn monstruosa
de algunos animales con simbolos mas complicados ( la quimera
simbolo de perversion en la antiguedad griega y romana ).
€l hombre y lo mujer representados de Jdiferentes maneras
fueron muy frecventes, solos, o con algun otro elemento.

Lla escritura fue un importante recurso a través del paso del tiempo,
utilizada de diferentes maneras; no se utilizd simplemente como un motivo
decorativo, sino que llevc un significade, es el coso de los artes decorativas
egipcias; €1 geroglifico explica y acdlora las escenas representadas al igual
que la escritura cifica del mundo islamico. que tienen un valor sagrado.

Con los diferentes elementos podemos aear infintldad de combinaciones
formando diferentes composiciones que podran ser aplicadas en
diversos objetos. De esta menera se veo un tratamiento ornamental
Y un lenguaje expresivo. la voriedad de técnicos y materiales don
gran aoyuda para lo reproducidon de los objetos decorativos yo que
proporcioncn distintas opciones dentro de un mismo lenguaje gréfico.

€ELCOLOR Y LA LUZ:

€l color determina con su trazo el dibujo y on esto da volumen o la
formo; el hablar del color nos troe o la memoria esa gama sorprendente
de tonalidades que aparecen en todas los artes decorativas
como: vitrales, tapices, (dramica, etc, en donde podemos ver
>ns0s, contrastantes y tambiéen apredior algunos

colores fucrtes,

tonos suaves como la bioncura ¢ el resplandor de los esmaltes.
Con el color se pucden hacer maravillas, podemos utitizar toda su variedad
unida o hacer excelentes bicromios como en ¢f caso de la unidn del negro
Y el rojo que resulta ser muy interesonte por et contraste que se logra.
La luz y el color son elementos intimamente unidos ya que ambos Nos
muestran la expresion visuol estos se complementaon aunqaue Nno
muestren fo mismo: el color detmita ol ebjeto, le dao solidez y estatismo a la
formo, es decir hace que solresalga para asi apreciar mejor su contenido;
La tuz por otro lado es un elemento dindmico que da Jdiferentes
valores a lo tonalidad dependiendo de como este en el objeto. Lla luz
permite jugar con el espacio, ayuda a aeor efectos estatics determinados.



€l color y la luz se han utilizado como un sentidoe simbdlico.
€n el arte oantiguo el color tenia Jdiferentes significados:
por ejemplo el azul turquesa lo relacionaban <con el renacer
ya que la piedra de este color es piedra de renacimiento,
por eso aparece con frecuencia en los collares y otros objetos
unidos ol difunto, para que le ayuden a revivir en el mas alla,
en Mexico se tenia una verdadera obsesion por el culto o la
fecundidad y la procreacidon, por lo que hicieron infinidad de esculturas
de figuras de mujer en cerémica o barro que por lo general
eron de color café ya que lo relacionabon con el color de la tierra.

EQUILIBRIO DE CONIJUNTO:

€n lo creocidn del arte se opreca el equilibrio, éste es un balonce
armonioso entre las figuras que forman un conjunto, en las artes
decorativas se logra con la armonizacion forma-decoracidon-color-luz
en una obro y por la unidn de diversos elementos en el espacio.

La manera e¢n que son colocados todos los objetos y el
ambiente decorativo que se aea, son finaimente la expresion
de la época y el refiejo del pensomiente de la sociedad.
€n los periodos cdasicos se buscaba el equilibrio entre
forma-decoracion-color-luz, ya que persequiaon un ideal armodnico;
esta perfeccion  depende de la parte c<aeadora, de lo
inspiraciéon del artisto y de to sociedad contempordneao.

Cuando la obra vo unido con el editicdio se logra un conjunto Unico
que habla por si solo, estan entranablemente ligados, tanto que
crean un estilo propio un concepto trascendental como es el coso de
una catedral gotica que sin los vitrales no tendrian ya el mismo sentido.

RELACION CON €L MARCO ¥ ESPACIO CIRCUNDANTE

€n este caso os importante analizar las catocteristicas de la obra decorativa
pParo no equivocar su Uso o su colocacion, tiene que colocarse en el sitio
aodecvado para que no pierda sus valores; es decir un vitral
colocado delante de un muro cerrado, seria ilégico ya que
precisamente estd hecho para que la luz pase a trovés de él.

lo obra de arte siempre estard dependiendo de factores como
lo geografia, economia, sociedad, moda, tiempo, ya que con estos varia la



posicidn que las artes decorativaos adopten. €1 medio impone
materiales y necesidades concaetas, por esto promueve que unas
artes se desarrollen mas que otras. Por ejemplo en Mesopotamiaq,
el medio ofrecia en abundoncia un material barato, el barro,
que se convirtié en el material de recubrimiento Yy construccidn.
€l aspecto econdmico-social influye en el desarrollo de ciertas artes,
por ejemplo los primitivos africanos y americanos se inclinaron
por las artes menores, al punto de que éstas eran su Unica
forma de expresion; dentro de clios se desarrollaron las artes
decorativos mas utiles como la ceramica, el tejido, la cesteria;
todos ellos estaban presentes en su vida diaria, ademas de que
eron necesarios, eran bellos, ya que tenian un toque decorativo.

Existe otro factor muy importante qQue impone la propia sociedad,
el gusto o moda; esta es variable depandiendo del lugar ¢ el tiempo.

la decoracion y los objetos decorativos estdn sometidos por
condicionantes inconscientes, como la idea de lo bello y lo valioso. Por
ejemplo en €gipto tenian gusto por el colorido por lo que prefirieron
los materiales de mayor vista como: la ceramica, piedras coloreadas,
vidrio, etc., en México la witura olmeca consideraba como sagrado al
joguar, ya que conquistd su primacdia debide o su presencia ton temida,
este felino estara relacionado con el culto a la tierra, fue representado
de diversos maoneras y en distintos materiales, principalmente en piedra.

INFLUENCIAS REUIBIDAS ¥ SU PROPIA REPERCUCION
€N LA RELACION CON LRS ARTES ¢

€n este coso estamos hablondo de las influencias del orte
sobre fa obra decorativa, éste le dard el estilo de su momento.
Cuando un arte o una idea han sido oltamente admirados y reconocidos,
con frecuencia heredan las bases o otras corrientes que la sequirdn.
Asi tenemos por ejemplo los tejidos sasdanidas que eron caracteristicos
por sus circulos repetidos que tenian animales aofrontados o de
perfil; su éxito provocd que fos imitaran en los tejidos bizantinos.

También existe la influenda de las artes mayores sobre el arte
decorativo, ya que éste se deja llevar por las corrientes de su época; la
topiceria de los siglos XVI y XVl nos permite observar caramente lo
llegada del renacimiento itoliono en la pintura ( 15151519 d.c. )
en los corteles una personalidad especial y una valoracdidn indiscutible



de Rafael para la Capilla Sixtina. €s importonte sefalar que las artes
decorativas aportan o su vez algo a las artes mayores, como en
el caso de los adornos en las copillas en el gotico, que estaban
decoradas por tejidos, orfebreria, cerdmica, cesteria, etc., dandole
a la orquitectura una personalidad especial y un valor indiscutible.
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TECNICAS ¥ MATERIALES €N
LAS RATES DECORATIVAS

Las técnicas en los ortes decorativas han sido sumamente
importantes, dependiendo de la época son consideradas como
una cucalidad indispensable paro la valoracién de la obra.

Por ejemplo en los talleres egipcios no se permitia salirse de los
cdnones establecidos pora la elaboracion de los objetos, o los
artistas no les interesaba la innovacidn, sino que exploraban al méximo
la técnica, la cual alkonzd un grado de majestuosidad impresionaonte.

Las técnicas hon sido modificadas con el paso del tiempo, el conocimiento
.y uso de ellas han significado més que solo un método de trabajo,
yo que sequn la técnica que se utilice, se determina en gran medida
la forma expresiva de un motivo, la configuracion de la estética,
incluso el desarrollo de una simbologia basada en sus concretos
materiales, explorando sus cualidades expresivos de representacion.

Las técnicas hablan de todo un proceso de organizacion para la elaboracion
de los ortes decorativas, de lo producidén que a veces es individual
Y en otros casos colectiva. También nos informa de los avonces

cientificos, y como han ayudado en los métodos dz fabricacidn.

Para e! estudio de las técnicas y materiales, las artes
decorativas se dividen en tres grupos principales:

1- Las artes que han servido como revestimiento crquitectdnico.

2- laos que ademds de servir como revestimiento arquitecténico,
se han utilizado como elemento de division espacial.

3- las artes decorativas exentas, con entidod propia y valores propios.
REVESTIMIENTO ARQUITECTONICO:

tas formas de revestimiento arquitectdonico mas usadas
fueron la pintura mural [¥] la escultura ornamental.

Otros sistemas de revestimiento de edificios son, el
mosaico, el vitral, lo ozulejerio, la yeseria, y el estuco.



€l uso del mosaico varié segin la época, fue usado
como decoracion de suelos ] como revestimiento
mural aplicado o gron escala en paredes y techos.

€l vitral es wuno de los mas destacados sistemas de
revestimiento y decoroaciédn mural, sobre todo en ambientacion
Yy creacion  de un determinado espacio arquitectdnico.

€l estuco es una mezcda de pasta de cal, polvo de marmol como
arena lavada ¢ coseina bien mezclaodos en proporciones
variables. €sta seria su composiddn general ya que c<on
e! tiempo fue wvoriondo, de acverdo con los materiales
disponibles ¢ dependiendo del uso ol que fuera destinado.

Sus dos aplicaciones principales han sido como revestimiento ¢ como
decoracion, lo que permitia diferentes procedimientos de elaboracion y
empleo de postas distintas mas compacta, plastica, maleable y fira.

€l yeso por otro lado es un sulfato de cal hidratada, compacto,
terroso, blanco generalmente, teno: ¢ blando: se puede
usar para escultura, relieves, asi como para la construccion.

REVESTIMIENTO ARQUITECTONICO Y COMPRATIMENTACON eSPRCIAL:

Otros artes ademads de utilizarlos como revestimiento arquitectdnico
se han adoptado para otros usos en ocasiones afines: para techumbre y
aleros, para lo adeacion de espacios moviies, para formaor temporalmente
el muro o el suelo, para construir mobiliario de cualquier clase.

Entre las mas sobresalientes tenemos las artes de
madera, la herrerio, las artes textiles y los de cuero.

ARTES €N MADERN:

Los de madera artisticamente trabajodas se aplica o lo
arquitectura en puertas, balcones, ventanas, etc., otros
son parte de la arquitectura provisional, que incluyen copelordetes
y retablos: lo Ultimo es en lo elaborocion de mobiliario
y otros diversos objetos de variodo uso y decoracidon que
o diferencio de los anteriores estos si se pueden transportar,
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LA HERRERIA:

€l hierro y el bronce han sido y son materiales que se hon utilizado
pora la reaclizacion de diversos objetos y sobre todo de puertas, su
empleo en este caso puede ser doble: de un lado como nucleo compacto y
mas frecuentemente como enchapado sobre un soporte de madero;
en estocs casos se pueden acompoiar de motivos ornomentales.

ARTES TEXTILES:

Dentro de estos artes podemos destacar los tejidos  fos bordados, el tejido
es una obra de telar compuesto por varios hilos, los de la urdimbre que forma
su base y los que estdn entrelozados con eilos de rmonera transversal
mediante pasadas formando asiias tramas. Sc utilizaba en un principio para
la elaboracién de cestos, redes y esteros. Despucs aparecen los telares que
van de dos tipos ¢l mévil o el telar fijo que pucde ser vertical u horizontal.

€l tapiz (=39 un tejido en al Que las figuras
que lo decoran forman parte de la troma.

€ntre las alfombros, laos mas renombradas son las persas
que destacan por su calidod en o elaboracion,
riqueza en sus colores y o diversidad en sus tonos.

ARTE €EN CUERO:

€l trabajo artistico del cuero tiene dos modalidades principales:
la del cordobén y la del guadameci. €1 cordobdn es el cuero de
la cabra, se utiliza como complemento mobiliario para sillones
asi como para zapatos y otros objetos de mucho uso.

€l guadameci es la piel del carnero. se utiliza casi siempre para lo
ornamentacion, como retablos, doseles, y frontales de altar, como
revestimiento de muros, cortinas, tapetes, sillones, almohadas y alfombras.

Dentro de las formas mds utilizadas en el trabojo de ornamentacion
abra hechas con cucro humedo la mayoriao, podemos mencionar
los siguientes: el grabado, el repujado. el rebajodo, el tollado, el
estampado, el ferreteado ¢ el menos frecuente que fué el recortado.

20



ARTES DECORATIVAS EXENTAS:

Las artes decorativas exentas son las que podemos estudiar
de manera independiente ya que tienen su propio valor,
sin importar donde se encuentren. Dentro de estas artes
destacon las miniaturas, el grabado, la litografia, lo serigrafiao,
lo xilogrofia. el aguafuerte, la orfebreria, los esmaltes,
la cerdmico, el vidrio, las lacas, los marfiles y la plumeria.

LAMINIATURRA :

€s una pintura de pequenas dimensiones que esta hecha en diferentes
soportes; los materiales mdas comunes son el papel y el pergamino.
€stas han variado segin la época; asi los primeros monuscritos egipcios
fueron hechos en un papel preparado con papiro; sin embargo en la
edad media este materiol fue reemplazado por el pergamino v la vitelo.

€ELGRABBADO :

€s el arte que produce una estampo a través de
la previa preparacidén de una plancha.

Los procedimientos pora realizarlos pueden ser muchos, pero
los mas utilizados son el grabado en madera y cobre.

E€xisten varios sistemas de grabado que se han
utilizado Q través del tiempo como son

UTOGRAFIA: €s un sistema de grabodo sobre una plancha de piedra;
este proceso solo permite hacer pocos tirajes, ya que desaparece
con rapidez ta finura del dibujo, y debido o la incomodidad de
su rmonejo y al alto costo que represento, es, dentro de las artes
del grabado el menos difundido: de todos modos con la litografia
no s6lo se hicieron estampas, si no que tombién se utilizd para
la decoracion de impresos en tejidos y papeles pintodos.
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SERIGRAFIA: Sec basa en la impresidn o trovés de una troma de
seda; de tal manero que aquellas partes del tejido que no deban filtrar
color se recubren con bloqueador. Con esta técnica se puede
imprimir en diversas superficies como son : papel, tela, vidrio, etc.

XILOGRAFIA: €sta es la técnica mas antigua del grobado;
fue lo preferida por sus buenos resultados y su bajo costo.
€ste procedimiento de impresidn fue utilizado en €uropa

en el siglo XIV, se imprimian tejidos y se hacian
naipes, sin embargo los primeros trabajos que se realizaron
fueron hechos en madera, teniendo como antecedente

el primer grabado hecho en Alemanic fechado en 1423,

AGURAFUERTE: €ste cs sin duda el método mdas sobresaliente
de impresiéon  coicografica se  lograron  imprimir  estampas
de varios colores ccon la  superposicion  de  planchas
entintadas con los colores base ( amatillo, 0jo y azul ).

LA ORFEBRERIA: €sta se refiere ol trabajo sobre metales
preciosos, se puede oplicar principalmente ol trabajo sobre
oro, ya que el trabajo de la plata se te llamo platerio.

Dentro de la orfebreria se induyen piczas de diversos tamanos,
tenemos desde joyos, objetos de adorno, objetos religiosos,
hasta grandes retablos, frontales preciosos, arcos y custodias.

LOS €SMALTES: €] esmalte es una pasta vitrea brillante, esta puede ser
pulimentada; se pueden lograr en dos modalidades: opoaco y
translicido; existen varios oplicaciones de los esmaltes: esmalte
sobre metal, éste puede presentorse de dos maneras, como objeto
auténomo que tiene como soporte un metal © como un eslemento
ornamental importonte dentro de la pieza en la cual se insertao,
el esmalte tobicado ( se realza sobre una superficie metdlica plana
Y se colocan laminitas perpendiwlares en los contornos del dibujo ), el
esmalte excavado ( se basa en el excavado de un dibujo sobre una
plancha de metal ), el esmalte sobre relieve ( se aplica sobre
grabados incisos bajorrelieves o figuras de bulto en metal ),
el esmalte pintado (oplicacion de esmaltes molidos scbre una placa
metdlica ), esmaite pintado de los miniaturistas ( se usa un pincel aplicado
sobre la superficie yo esmaltada ) nielado ( es una ornamentacidn
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de esmalte negro, plomo, cobre, azufre, oplicado sobre una plancha
de plata u oro, incrustando dentro de incisiones previomente hechas ).

LA CERAMICA: €n lo cerdmica se unen los cuatro elementos
fundamentales: tierra, agua, fuego, aire, por supuesto también el hombre
que es el que aea portiendo de estos elementos. €ste siempre ha sido
un arte Util, intimamente unido al hombre, ya que forma parte de su
vida y representa sus pensamientos, sentimientos y necesidades.

La ceramico es de cuatro tipos:
de elaboracién manual, torneado, moldeado, ¢ por vaciado.

Lo cerdmica monual e« ta mas primitiva, se  hacia con
barro que se trabajaoba moldeando la forma que
se deseaba, en base o un modelo preaviomente hecho.

Lo ceramica torneado se basa en la rotocidéon de un torno movido
con los manos ( en ¢! coso de los tornos bajos de un solo disco ) y con el
pie mediante bastones, a pedal o indirectomente por motor
eléctrico, { en todas estas variantes sc trata ya de tornos de dos
ruedas unidas por un eje ); asi pues tenemos que existen tornos
en diversos grodos de evoludidn, mdas o menos meconizados.

Lla cerdmica moldeada se obticne por presidon de uno capa de
barro sobre un molde hecho previomente. Formula antigua
qQue se usa hoy rambien pora la fabricacidn en serie.

La ceramica por vaciado, se vierte lo substonao fiquida dentro
de un reapiente, que dobe ser de yesc, y con cl contacto el
barro pierde el aguo y se endurece. Su ventaja reside en la
posibilidad de obtencr piczas muy elaborados por lo que en la
actualidad se utilizan para cerdmicas ortisticos y porcelanas.

Hay varias formas de ornamentar la ceramica, las mos frecuentes
son la decoracion exciso o de aplicaciones en relieve, la decoracion incisa
medionte trezos de un dibujo en el barro, la impresion con moldes que
dejo to forma sobre la superficie blanda del barro, la aplicacdion
de tierras naturales de distintos colores, que después de su cocidon
ofrece un color determinado, pero siempre de tono mate, el esgrafiado,
logrado con la aplicacidon de uno o mas colores, en los cuales se raspa
después los superiores para que aparezcan los inferiores, los
jospeados se consiguen con la mezcda de varios colorantes y una grasa.
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€L VIDRIO: €s una sustancio dura, fragil, generalmente tronsparente,
de un brillo especial; se pone en temperoturas elevadas formdndose una
pasta con ésta se hacen piezas de vidrio, con base a dos procedimientos
principales de elaboracidén que son: el soplado vy el moideado.

LRCAS: €ste término es utilizado paro dos definiciones, se definen
osi a decorados y a la técnica ornamental. la laca es un barniz muy
brillante, que sirve para que algunos materioles tengan cierto
acabado, el material mdés frecuente es la madera pero también se utilizd
en metoles, ceramica, papel. y cuero. Su preparacidn consiste en tres
pasos, el lacado, la decoracion y el lacado final. €l resultado de esta
técnica nos da un perfecto pulido y una extremada svavidad al tacto,
la loca se adapta perfectamente o las formas, sirve para realzarlas.

LOS MARFILES: los trabajos hechos en marfil los podemos cdaosificar
en los siguientas grupos: marfiles tollados, calados y pintados.

Lla técnica de la tolla consiste en cortar el colmillo en bloques cilindricos
o rectangulares que sirvan para darle forma al objeto, se excavan
internomente los bloques y después se adornan; posteridrmente
la talia del marfil se complementa con una sencilla policromia.

los marfiles calados tienen su origen probablemente en €gipto, y
presentan una técnica mucho mas depurada que imita quiza las tollas
calados en madera; la habilidad en su realizacidon es tal, que el dibujo
queda en reserva mientras que el marfil forma sus contornos.

Los marfiles pintados son aquellos en los que la pintura son su técnica
ornamental principal. Las piezas son hechas en un armozon
de madera y luegoe se le colorean las placas de marfil.

LA PLUMARIA : Lo plumoria se basa en la bisqueda y selecion
de pajaros ccon un  plumaje rico en colorido, para un
mejor efecto de las obras cecorativas; los plumas se combinan
y se agrupan sequn lo imaginocidén y creacidn del artisto.
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DEFINICION D€ DECORARCION
¥ SUs OBJETIVOS

Decoracion es lo que vemos todos los dias, lo que nos acompada
cvando estamos en casa en el trabajo o simplemente cuondo liegamos
a un lugar, es la que da la personalidad o los espacios que
nos rodean, qgracias o ella, los recordamos e identificamos
facilmente por olgin detalle especial. Nos puede hacer sentir diferentes
emociones, influye en nuestro desenvolvimiento y estado de danimo;
segun algunas observaciones en el comportamiento humano, ya
que se ha visto que se desarrollo mejor cuando éste satisface sus
necesidades tanto fisicas y bioldgicas, como psicoldgicas y espirituales.

" €ntoces podemos definir a la decoracion como lo accidén vy
el efecto de modificar espacios, para c<rear un ambiente
especial que estimule el mdéximo rendimiento de las personas
en sus laobores cotidianas a través de un entorno agradable " (3).

OBJETIVOS PDELADECORACION:

€l objetivo principal de la decorocidn es proporcionar las mejores
condiciones ambientales que el hombre necesita para motivarse
y poder dar mds de st mismo. €s decir, cuolquigr persona que
permanezca mucho tiempo en un lugar reclizando alguna actividad,
necesita sentirse bien con lo que esta a su alrededor, para compensar
de oclguna manera las limitociones que pudieran presentarse
y las alteraciones que dicha actividad pudiera traerle. De esta
manera tendrd mads posibilidodes de poder resolver olguno
circunstancia imprevista, ya que se sentird bien con lo que le rodea.

Otros de los objetivos importantes de la decoracidén, es dar una
personalidad a los espacios que nos rodean mediante el uso
de diferentes eclementos decorativos. Decorar todo lo necesario
para el " habitat ", dor un sentido universal, enriquecer el significado
Y simbolismo de los lugares de reunién, culto, etc. tombién se le puede
dar un sentido mdas intimo y personal acondiclonondo a la vivienda
seqgun las exigencias particulares individuales ¢y subjetivas.

€ste s un concepto primitive que se ha mantenido a través del
tiempo, amoldandose a los principios éticos universales de configuraciédn,

formacion, estética y artistica que satisfacen un requerimiento
espiritual de tipo intelectivo; es por eso que su aplicacidn

(3) José Menuel G. y Garcia de la Torre, Decorocidn y PsicolagiQ, P4g. 3
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hasta nuestros dios ha prevalecido en muchas corrientes sobre
estética y decoracion, la idea de que el elemento decorativo
debe estar intimamente ligado con algo objetivo que esté
relacionado con el arte. De esta manera los sistemas y los elementos
de decoracidén se unirdn para crear formas ingeniosos y originales.
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DECORACION APLICADA,
DECORACION DE ESPACIOS
( DORMITORIO, COMEDOR Y SALR )

Las Jdiferentes actividades del hombre ponen clertas
condiciones de desenvolvimiento, por ello la
decoracion  se aplica para sotisfacer esta  necesidad.

€l fendmeno estesiografico, que nace de una percepcidn sensorial,
es la encargoda de monifestar fo estético y emocional,
tomando o la vez encuenta las exigencias del espacio de trabagjo,
Yya que estd intimamente ligada con todos nuestros actos.

A trovés de lao historia el concepto del " habitat " cambia y
evoluciona, esta evolucidn ne lleva un orden sino que
tiene distintas alternativas, avances Y retrocesos, Uyo

simbolismo va queddndose en la memoria de todos los tiempos.

€1 " habitot " como ya habiomos dicho fue utilizado como vivienda por el
hombre pora protegerse de sus enemigos. Con el sedentarismo, se did un
paoso muy importante o la idea de hogory ala apilicacidn del arte decorativo.

Con la evolucion de los pueblos modernos vino la idea de organizar
grupos mds grondes de personas; el gobierno tenia que aceptar la
responsabllidad de administrar a sus ciudadanos y prestarles los servicios
mds elementalies, plantedndose asi la formacidon de grandes agrupaciones.

€stas organizaciones por otro lado surgen por la necesidad de unir esfuerzos
v actividades en todos los campos laborales apareciendo asi las grandes
agrupaciones industriales, comercioles, laboroles, culturoles, etc.

Todo esto trajo una nueva idea sobre la decorocion promoviéndose
numerosos momentos dei arte decorativo con el objeto de modificar
ambientes densos por otros mds adecuados, dependiendo del lugor
yo sea publico o privado. De =sta manera nace la inquletud de estudiar
la psicologio humana pora lograr mejorar la distribucion en las construcciones
arquitectonicas, ademas tomando en cuenta sus necesidades para
que ¢éstos dentro del habitat ve sotisfagan de la mejor forma.

€n un periodo mas avanzado hubo ya un perfeccionamiento en la

decoracién, sucedio en el pueblo chino que cred el " yuancheh " que significa
cosa-jordin y esto es lo mds parecido al concepto actual de vivienda,
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yo que hoy en dia se tomao mucha importancia ol aprovechamiento
del espacio destinado a la construccidn de casas y departamentos,
procurando en la mayoria de los casos dejar dreas verdes ya sea un jardin o
un lugar para jardineras. Hablaremos del " habitat " en sus diferentes
facetas yo sea individual v familiar o bien de uso pPUblico y <olectivo.
De esto manera y con un concepto mas evolucionado de la caso-jardin nos
referiremos o la vivienda con respecto a espacios abiertos o cerrados.

DECORACION INDIVIDUAL D€ €SPACIOS RBIERTOS ¢

la decoracion individual de espacios abiertos es variable
seqgun la evaluacion que de este concepto tengamos. €n la
decoracion de un lugar intervienen algunos factores principales
como lo son el gusto y el estilo, destinodos o satisfacer
las necesidades y la estética de un personaje  principol.

Hoy la decoracién individual de los espacios abiertos se concreta
en lo siguiente :

1-Aticos, azotea, jardines

2-Terrozas en sus multiples variontes.
3-Patios en general.

4-instalaciones ( piscinas, solarium, etc. )

NECORACION INDIVIDURL D€ €SPRCIOS CERARRDOS :

€n este punto entra todo lo relacionado con la decoracion doméstica o del
hogar. €ste puede ser individual o fomiliar. €n un principio el habitat sélo
lo utilizaban como un refugio de la intemperie o de cualquier otro
peligro, por esto no tenia la idea de ser practico y funcional en otros
sentidos y solo podrian realizar las funciones mas elementales.
Tardard mucho en surgir la voriedad en la distribucidon de los espacios.

€n los pueblos primitivos orientales existe lo costumbre de utilizor
pequefos dinteles y desniveles poco elevados en el piso de
la habitacion comin; esta costumbre fué tronsmitida después a
los drabes y judios. €n la decoracion moderna se retorna a utilizor
dichos desniveles para cear diferentes ambicntes principalmente
en los casos de decoracion de locales de uso multiple; este
sistema ha tenido gran demanda por la actual crisis de espacio.
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la decoracion  de interiores ha ido cambiondo mucho, ademas se
ha diversificado tanto que es Jdificil establecer los tipos
de decoracidon dependiendo del lugar que se trate es decir,
qQué ambiente se necesito para determinada actividad.

Al paso del tiempo el hombre ha ido cambiondo su forma de vida caeando
nuevas actividades y con ello han surgido nuevas exigencias las
cuales han tratado de ir satisfaciendo con fa caeadidn de nuevas
moterias primas. Con la urbonizocidén se originaron necesidades
de asistencia, trabojo y consumos colectivos, que implican la
construccion de grandes viviendas, cdificios, oficinas y locoles.

Lo decoracion se tiene que ir odaptando coda vez mas a
los lugares reducidos, sin dejar o un lado el sentido
estético y funcional de cada espacio dentro de! hogar.

Las principales dependencias dentro del hogar individual son:
1- Dormitorio.

2- Cocina-Salon Comedor.

3- Saola.

4- Dependencias Higiénicas-Sanitarias.

DECORACION DEL HOGRAR
DORMITORIO:

Una de las funciones fisioldogicas mas importante de los seres vivos en
general es el sueho y en especial para el hombre que no solo tiene
exigencios fisicas sino emocionales, psiquicas e intelectuales. Si tomamos
en cuenta que el individuo invierte normolmente un tercio de su vida en
dormir, esta funci¢n organico se convierte en la numero uno.
Mediante ¢! sueio el organismo se recupera del agotamiento acumulado
durante ei dia, del desgaste fisico, psicoldgico, biologico y emocional.
Para que esta funcidén de reposo se lleve o cabo sin mayores
dificultades habra que acomodar los elementos del dormitorio
de manera que tiendo o conciliar y propiciar el suvefo.

Los estimulos del ambiente ejercen una gron influencia en todos nuestras

funciones en este caso la decoracion de una habitacidn destinada al reposo,
deberd tener un minimo de condicionamientos de distintos tipos.
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Los caracteristicas para la decoraciéon de un dormitorio son:

1- Regulacidon de estimulos visuales, estos deben ser suaves
pora favorecer una réapida conciliaocdéon del suedo y del
reposo psiquico; evitando los tonos vivos, utilizando con
discrecidon los colores en lo que a refraccion de la luz se
refiere. €n este caso se recomienda utilizar los tonos
pastel, yo que no distraen por ser discetos y muy sutiles.

2- €n lo que a decoracion se refiere es recomendable utilizor
formas y tamafos con contenidos de bajo estimulo, incluso
que tengon que ver con el reposo. Todo el conjunto
de la habitacion tendrd que sequir esta misma relacidon.
Debe haber una concordancia entre los elementos desde
objetos, alfombras, cama. la ropa de dormir, con el ambiente
Y condiciones geograficas del dima o estacidén asi como
las costumbres dcl lugoar en donde se habite; por lo tanto
los materiales que se  utilicen tendrdn que ver también
con estos puntos, es decir si el dima es frio se pondrad
una alfombra muy grucsa, si el lugar que se va o decorar
es una casa japonesa se le pondra el piso de madera, etc.

COMEDOR :

€l area destinada para ingerir los alimentos debe de tener
ciertos caracteristicas especiales en su decoracion. Como en el caso
anterior definitivamente lo idea estesiografico es muy importante,
ya que nos da lo estético, la armonio de los clementos, para
obtener algo sumamente agradable. €s importante tener cuidado
con los elementos que sc incluyen para la decoracion, ya que
deben ser estimulantes pora provocar la actividad alimentaria.

Debe ser un lugar psicoldgicamente agradabie y que facilite
el apetito es decir, un sitio donde o persono  se
sienta  en confionza pora  poder ingerir los alimentos.

REQUISITOS PRINCIPALES PARA LA DECORARCION PE UN COMEDOR :

1-€l recurso  decorativo I&gico, utilizodo  directamente
para estimulor el CONSUMo de alimentos.
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2-Adecuar los elementos decorativos complementarios que sean
utilizados para la alimentacidon como: vasijo, cuberteria, cristalerio, etc.

3-Decoraciéon del lugar dando mas importancia o colores estimulantes de
preferencio en tonos daros. €s importante tomar en cuenta o luminacidn
que debe de ser en primer lugor luz blonca, si es que no se quiere dar
otra intencion al ambiente con la luz de otro color; toambién debe ser
un sitio airado para dar la sensocion de frescura y comodidad.

4-Decoracion indirecta y complementaria. €ste tipo de decoracion es para
celebrar fechas importantes, como por ejemplo la cldsico decoracion
navideda que nos habla de la época y de la fecha que estamos celebrando.

DECORACION DE SALA :

A medida que el hombre va evolucionando van aumentando
sus necesidades como la de permanecer por mas tiempo en
su habitaculo, para realizarse como ser independiente o social;
por esto el hombre se empezd a preocupar por tener un sitio donde
realizar dichas actividades ¢ comenzd o utilizar la decoraciéon para
dar al lugar un efecto cordial y acogedor para ofrecer el mayor
confort que propiciard el desarrolio de estos objetivos.

Llas primeros reuniones tenion un caracter festivo o ritual, dependiendo
de lo ocasion, haciendo reuniones conmemorativas ¢ asi pPoco
a poco hasta llegar o la tradicional visito de hoy en dia.

La sala de estar o de habitual uso por los miembros de
lo familia deberd tener una decoracion con un matiz mas
privado, mas de a cuerdo con las coracteristicas particulares de
dicha familia y, sobre todo, satisfaciendo sus necesidades
especificas. Lla decoracion, yo seo para uso personol o paro un
grupo familior, debe estar i gusto de los integrontes de la
hobitat; esta decorocion debe estor encaminada o facilitar la
estancia dentro de la sala teniendo un ambiente cdmodo y
favorable. También se tomard en cuenta los condiciones climaticas
ambientales, y motivos de sequridad. La decoracion de la
sala habra de qjustarse con cierto medida a su ambiente exterior.
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ELEMENTOS A TOMAR €N CUENTR PARA LA DECORRCION DE LA SALA :

1-Tener en observacion el ambiente que rodea al habitat
en todos los ospectos, principalmente el <c¢lima, para
que la decoracion esté acorde pero  sin exageracion.

2-la salao de estar debe tener e! suficiente confort ya
que serda un sitio de permanenecia prolongado.

3-€vitar lo mondtono, jugar con los elementos decorativos los cuales no
deben ser de uso prolongado, siempre hay que ver la manera de
combinarlos o enriquecerlos con otros elementos, como juego de luces.

€s muy importante varior el acomodo de los cosas para evitar que
el espiritu se sienta atrapado por lo rutina de la monotonio.

No quiere decir esto que hay que tener miles de articulos decorativos,
sino tener unos que se puedan ir combinando entre ellos mismos, como
puede ser el caso de tener objetos con dos colores de base.

Para la sala destinada Unicamente para recibo se utiliza una decoracion
que refleje lo personalidad del que vive en ese lugar, de esta
manera el lugar hablard de la persono como lo hace su
apariencia; ademaos, como en el coso del comedor, se deberda llenar
el lugar de comodidades v hacer que este transmita cordialidad.

€s importante que este tipo de sala tengo clementos que hablen de las
costumbres y tenga objetos representativos del pais donde se vive.

CARACTERISTICAS D€ LA SALA - RECIBIDOR

1-€l sitio debe dar la sensacidén de cordialidad y hospitalidad o
base de un ambiaente grato, acogedor y confortable.

2-Crear un ombiente que voya de acuerdo con el <dima, el medio y con las
condiciones tonto las socioldgicas como las especificos familiores.
Puede quedar en este caso algun motivo profesional, artistico, etc.

3.Disponar de manera practica los objetos en el espoacio,

con respecto o las costumbres y tradiciones haobituales.
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€s mas dificil decorar una sala que cumple con funciones mixtas como la
de estar-recibo, ya que se tiene que unir las identidades de cada uno en
un solo espacio estético. Dados las tendenciaos modernas este tipo
de espacios son mas usados para las relaciones sociales; es por esto que
la decoracidon se ha tenido que adoptar a este tipo de situaciones.

E€stratégicamente, tomando caracteristicas de una Y otra
sala, rescatondo lo que se debe y no se debe poner, se
han logrado decoraciones sorprendentes y satisfactorias.

Con respecto o los objetos que se van ha elaboror en este trabojo
y tomando en cuenta lo anterior, se ha pensado que estos, s& van aQ
poder combinar entre ellos mismos para hacer variaciones
decorativas; ademdas eastos objetos se podrdn utilizar en sala,
comedor y recamara ya que por las caracteristicas que van
a tener serdn adecuados para cualquiero de estos espacios.
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ART DECO
NATURARLEZA ¥ ORNRMENTO.
ORNAMENTACION GEOMETRICA

21-BREVE HISTORIA DEL ART DECO

€l trabajo que se esta proponiendo en esta tesis, se basa enla aplicaciéon de
ornomentos geométricos Y naturales o diferentes objetos, es por esto que
hablaremos un poco de este tipo de ornamentacidén y por ello es importante
mencionar lo historia del Art Deco, yo que en este estilo precisomente se
utilizabao este tipo de adornos para lo realizocidn de las obras artisticas.

€l Art Deco nace en €uropa en el aio de 1918-19. € taller Omega
mostraba en sus producciones numeaerosas caracteristicas del Art Deco.
€ste arte fué creado por y parauna generacién especial que se interesara por
este tipode arte yloentendiera. Lasrevistas de grantirada, de gran calidad,
gracias a los avances de la tecnologia, lograron que las nuevas ideas
Hegaran al publico o por lo menos o la gente de clase medio. Las revistas mds
importantes hojeadas en esta época fueron: The Studio fundada en 1803,
Art at Decoration y Deutsche Hunst und Decoration, ambas fundadas
en 1897; en las demds revistas que nacieron con el cambio de siglo, se
puede observar el estilo Art Decd en un proceso de desarrollo.

€l estilo Art Decd toma el nombre de la exposicion Internationale de Artes
Decoratifs Industrials, celebrada en Paris en 1925, €l objetivo de esta
exposicion era dar a conocer obras de Inspiracidn moderna y verdadero
originalidad. por que seqin los organizadores podia demostrarse tonto
en las obras de arte ya existentes, como en la invencién de nuevas
formas; por lo tanto el estilo Art Decd es esencialemente electivo, brota
de una serie de movimientos artisticos. la obra de los disefradores
pariscienses sin duda ocupd el primer tugar en la exposicidon de este orte.
€l Art Decd principalmente se basa en lo ornamentacidn, ya sea
uvtilizando elementos geométricos o naturales, como flores,
hojas, etc., esto fue aplicado tonto en la arquitectura, como en
objetos destinados pora la decoracion, como tapices, jarrones, etc.

Josef Hoffmann ( 1870-1956 ), fué el mads influyente de los ceadores
de este arte, posiblemente el mds conocido internacionaimente,
se le puede considerar el precursor del firt Decd; tenia una gran
facilidad para crear composiciones arquitectonicas y paora los
disefos geométricos. La obra mds importante en cuanto a
orquitectura decorativa fue el Palacio € Stoclet de Brucelos,
omueblado y decorado por Wiener Werkstatte entre ( 1905-1911 ).
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NATURALEZAR Y ORNAMENTO::

La idea de utilizar a la naturalezo como una exquisita fuente de inspiracién
para hechar a volar la imaginacion, es muy antigua; Platén por ejemplo
dijo: " YA QUE DIOS NOS CONCEDIO €L REGALO DE LR VISTA
PARA QUE PUDIERAMOS OBSERVAR LOS MOVIMIENTOS QUE LA RAZON
HARIA DESCRITO €N €L CIELO, ¥ PUDIERAMOS ARPLICARLO AL MOVIMIENTO
DE NUESTROS PENSAMIENTOS " (a). Durante varios ofos distintos
pensadares como Llongino, Filistrato, Plotinio, Addison, Kant, etc. le
han dado gran importoncio o la condiciéon sublime de la naturaleza.

€n el siglo XiX como nunca, la naturaleza fue contemplada como un manantial
inogotable para proveer de miles de motivos decorativos, parte de esta
fascinacion surge de la ceencia en Dios como supremo creador.

€nelofode 1830 d.c. laindustrializacion comenzo atener una gran demanda
de decoracidn, esto intensifico la bisqueda de nuevas ideas fue entonces
cuando ia obra de George Phillips disefador ornamental comienza a mostrar
una variedad de estilos en sus disefos, entre los motivos que el utilizaba en
suUs composicioneas se encuentraon insectos, plumaos de aves y erizos de mar.

Williom Dyce ( 1806-1864 ) pintor escocés fué uno de los primeros
profesores en confiar en la botanica pora utilizarla como fuente de
inpiraciéon, sus propuestas flomaron mucho lo atencidn, se le pidid que
realizaora un informe sobre fa organizacion de métodos de ensehanza.
Hizo probablemente el primer documento que contenia un curso basico
para el diseno industrial, que tenio a demas ejercicios de geometrio;
este documento se le llamd Drowing Book of the Guvernament School of
desing ( 1842-1843 ). Dyce descibid el disefo ornomental como: " Un tipo
de ciencia practica que investiga los fendmenos de la naturaleza con el fin
de oplicarlos principios y resultados naturales o un nuevo fin " (s5).

€l arquitecto R.UW. Pugin, publicista inteligente, se le ocurrié unir
dos temaos de interés general: Llas practicas medievales y la
alabonza de la naturalera en Florioted Ormament ( 1848 ) estao
obra tiene mds de cien combinaciones formales y geométricas de
flores que tienen gran claridad y oudacio en sus disefos.




Convencionalizar o estilizar los elementos es lo que el proponia este
ornamento convencional se baza siempre en formas vegetales.
€n el siglo XIX se acepta con gusto el modelo natural para sus creaciones;
se interesaban mucho en intentar comprender a la naturaleza.

ORNRMENTACION GEOMETRICAH

€n lo mayoria Jde los disedos decorativos se Unen
de forma armoénica elementos  figurativos Y lineales.

Lla domus Rugustina en el Polatino construido por Domiciano
entre el 81 y el 93 d.c., tiene decoraciones con mMosaicos,
basados en una rejilla de tridngulos equildteros que estan
combinados para formar un motivo global de exdgonos.

los artesonos de fRoma eran expertos en aear disefios geomeétricos
poseian casi todos los instrumentos de trabojo que conocemos hoy. Se
dice que el desarrollo del crnaomento geométrico pertenece  al arte del
islom, yo que estaba prohibido representar formas onimales v humanaos;
con esto se explica la inquietud por el ornromento puramente geometrico.

€s importonte decir que el lenguoje de la geometria desciptiva
y el uso de instrumentos para el dibujo se perfeccionaron
a finales del siglo XVII, siendo muy importante la obra geométrica
descriptiva ( 1795 ), de Gaspare Monye, William Dyce
era partidaorio de la geometria practico, necesaria para el
disefo ornamental, construia reticulas simples  para rellenarias
con motivos decorativos, aunque sus  estudios todavia
no constituian de! todo o la decoracdion geométrica.

Unimportante avance en el diseha geometrico, fue el sistema altair, realizado
en la época de los sesentas por el bidlogo €nsor Holiday, tomd el diseno
islémico como referencia con la ayuda de un ordenador pudo dibujor reticulas
regulares de gron complejidad que hoasta entonces no se habia logrodo.

€lornamento geomeétrico { sinimportoar su complejidad ) debe tener unorigen
matematico o geométrico. Podemos darle un significado esotérico a los
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modelos creados por los artesanos Inquietos y entusiasmados por dar a
conocer su virtuosismo, dichas interpretaciones han hecho preferentemente
a la elaboracién de los ornomentos. Llos ordenadores significaron mucho en
el disefio geomeétrico, también lo fué el estudio de la cuarta dimensidn becho
por el norteamericons Claude Bragdon en su proyecto Proyective Ornaments
(1915 ), su principal idea era, buscar los motivos decorativos de la nueva
estética. Sus ideas se basaron en los cuadrados magicos por ejemplo

816

357

499

La suma de los nUmeros situados en las columnas horizontales
verticales o diagenales suman quince. €n este método pora elaborar
disefos hoy que trazar la secuencia de los numeros en su casilla
con una linea tanto en sentido ascendente como descendente.
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€L DISENO GRAFICO
APLICAD O PARA LA
FORMACION D€ MOTIVOS
NATURALES ¥ GEOMETRICOS

MODULRACION DeEL €SPACIO;

Todo lo que vemos en el mundo en que vivimos, esta ( o parece estar )
basado en estructuras; los principales son el cvadrado y el tridngulo,
de ellas se derivan todas las demas en el plano, la cbica y la
tetraédrica en las tres dimensiones; estas tres dimensiones
que podemos concebir son: longitud, anchura y profundidad.
Un punto no tiene dimensidon puesto que no tiene extensidn,
una linea solo tiene ‘ongitud, una superficie tiene longitud y anchure,
una figura solida tiene las tres y también la cuarta dimension
que es el espacio-tiempo de la fisica moderna, esta cuarta
dimension se da con lo transformacion continua de los formos
al transcurrir el tiempo. €n la nocuraleza todo es un equilibrio
de fuerzas; éste es logrado porque las formas estdn ordenadas
en baose o uno estructura. la nieve por ejemplo ol verla
en un microscopio muestra bellisimos cristales hexagonales.
la cuadricula de una superficie es la estructura mas elementol
y sencilla, hay otras como la de triangulos, pentagonos, etc.
€stos estructuras dividen el espacio de diversas maneras;
apoyondo las formas de las lineas de modulacidon. ta superficie
modulada da apoyo al mdédulo y lo obliga o tomar
en consideracion el total de la superficie, ofreciendo
una relacion precdsa a todos los elementos que estén en ella.

ESTRUCTURAS:

Llas estructuras, son superficies moduladas con una unidad formal, de esta
manera se facilita el trabojo para la elaboracidn de todo un sistema; de aqui
nacen los submoddulos que es uno de los médulos que componen la
estructura. Yo teniendo la superficie modulada se puede comenzar a jugar
con los mddulos, se comienza a deformar dngulos para aear nuevas formas.
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Las estructuras a base de reticulo cibica es una de las mas Ffaciles,
incluso para imaginarla, ya que estamos acostumbrados o vivir
en espacios cUbicos, entre paredes de dangulos rectos, en cambio si
pensamos en una estructura tetraédrica es mas complicado.
Ya que tenemos una estructura bidimensional, es mas facil
poderla adaptar a una forma tridimensional, como en el
coso de la aplicacidon de una red de pentdgonos y hexdgonos
en un balén de futbol. A través de los redes podemos crear
gran numero de formas, basandonos en las formas producidas
por la mismo noturaleza. €s solo una imitacion de los
sistemas constructivos que nos ofrece la ceacidn natural.

MUCHARAS IMRGENES €EN UNAR SOLf:

Conocer el lenguaje de lo comunicacion visual, es aprender el lenguaoje
y el significado de las imagenes, el lenquaje visual es muy directo,
ya que éstas, bien nos pueden narrar todo un concepto sin tener
que utilizar las palabras. No solo las imagenes de las artes
visuales forman parte de la comunicacidon visual, yo que éste
tiene un mismo significado para las personas de cualquier
nacién, si no tambien el comportomiento de una persona,
su manera de vestir, el orden o el descrden de un ambiente,
un conjunto de colores y materiales, que puede dar un
sentido de riqueza o de miseria. los tipos de comunicacion
visual normalmente son utilizados pora dar ambientacidén a
lugares que han de dor un mensoje visual que transmita
prestigio, diversion, trabaojo, confort, etc. €s importante volorar
el sentido de las imdgenes para que la comunicacion
no sea difusa. Los artistas con el tiempo se hon ido
encerrondo cada vez mas en sus sentimientos y pensamientos,
uvtilizando lenguojes secretos que no permiten ser descifrados
totalmente, lo que origina que el mensaje no sea directo.
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€l conocimiento total de todos los aspectos que forman un
concepto, permite la posibilidad de utilizar los imagenes mas
adecuadas para lograr uno acertada c<omunicacidén  visual.

FORMAS:

las formas basicas, se encargan de hacer surgir otras formas mas
complicadas por medio de la vaoriaciéen de sus componentes. Asi
tenemos que las formas basicos son el circulo, el cvadrado y el
tridngulo  equildtero. €stas formas basicos tienen muchas carocteristicas
concernientes a la mismaoa natutaleza de la formo, o los dngulos,
a la curva. Cada uno de las formas noacen de manera diferente,
tienen medidas interiores propios. la reunion de varias formas
iguales, una al lado de la otra sobire una superficie plana,
crea nuevas formas, surgen nuevos grupos de formas con otras
caracteristicas, efecto negativo-positivo, imagenes dobles, etc

Nos encontraremos con una gran variedad de fendmenos

como lo son: crecimiente, ramificacddn, descomposicion,
fugas visuales, ritmos visuales, formas inmoviles y formas
que llevan en si mismas la sensacidon de movimiento.

COMPOSICION:

€n el desarrollo del trabojo que se hard, ademds de cear formas
( pétalo, hoja, animal ), existe lo idea de hacer composiciones
con estos motivos, ya que estén hechas se escogerd una
para aplicorla en diferentes objetos ( cortina, cojin, jarrdn y cartel )
que serdn destinados para lo linea de productos decorativos.

Composicion es la argonizocion armoénica de los
elementos qQu formaran pare de un todo.

[
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Lla composicién es el paso principal para resolver un problema visual.
Habla del significado que tiene el mensaje que se dard a conocer al
espectador. Dependiendo del acomodo de los elementos se dara
a conocer el concepto que se desea. Pretender dar a entender un
mensaje visuaol por medio de la composicion no es tan sencillo
como hacerlo con polabroas, se deben utilizar de manera inteligente
las razglos para poder lograr un resultado satisfactorio. los
criterios para que los significados visuales sean comprendidos,
haon sido sacodos de estudiar el proceso de percepcion  humana.

Cualquier forma puesta en un plano, arriba, abajo, en el centro o a un
lado causard alguna sensacidn, asi como la misma forma en si, ya sea
si esta compuesta por lineas rectas o curvas, tenemos por ejemplo
que el circulo es una de los formas mas répidas de identificor
y de detector en un campo visual, por ser de una forma sencilla
Yy de dar uno sensacion de movimiento, si observamos una
linea dependiendo de su posicidn serd el mensaoje, es decir siestd
de manera horizontal nos dard la impresion de reposo, de
manera vertical estabilidad y si estd incdinada de inestabilidad.

NIVELACION Y AGUZAMIENTO

€stos conceptos se reficren o dos polos opuestos que son la armonia y
lo estabilidad, solo que en psicologia se les llama nivelacion y
aguzamiento, estos términos los empleomos para describir lo visualmente
inesperado y lo tensidén que pueda haber en una composicion.
Para determinar la posicion adecvoda de un objeto en lo
composicion podemos utilizar un rectdngulo X, poner un punto
a la mitad ( nivelacién ) y hacer diferentes divisiones, en la mitad
y en sus vértices de esta monera podemos colocar los elementos
y doarles un lugar en el espacio, ya que estén bien establecidos
podremos observar que carocteristicas tiene lo composicion; si
el punto no estuviera a lo mitad sino que éste fuera excéntrico
se le llamoria aguzamiento, ya que deja de ser armonioso, Y
provoca una sorpresa visual al no saber por qué estd en ese sitio.
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Paro lograr una composicién, necesitamos crear una unidad,
es decir lograr una estrecha relacién funcional, visual y expresiva
para que el disedo sea Unico Yy con un contenido proplo.

Lo unidad visual tiene 4 coracteristicas principales que son:

1- Movimiento

2- €quilibrio

3- Relacion proporcional de tamafo, numero y grado
4- Proporcion y Ritmo

I-MOVIMIENTO:

€s el estado de un cuerpo cuya posicidn varia respecto a un punto fijo.
€l movimiento es muy importante en el disefo, éste nos muestra
dos conceptos principales que son cambio y tiempo. € cambio en el
momento de la percepcidn, puede presentarse cn el campo o
subjetivamente. €l tiempo siempre interviene, en el concepto visual.
€n el diseAo podemos encontrar movimiento objetivo o subjetivo.
€l objetivo, por ejemplo es la cinematografia, y el subjetivo esta
presente en toda percepcion. € movimiento para que contribuyo a lo
unidad debe tener una cualidad espacial; organizar los movimientos
de manera que <rean un circuito cerrado. Lo composiciéon del
movimiento depende gran porte de lo sensibilidad ¢ la intuicidn.

RELACION DNE LOS ELEMENTOS CON LA ESTRUCTURNA DEL CAMPO :
Las formas horizontales se ven c¢omo si tendieran a una

condicidn estética. Los verticales son estobles, pero tienen
gron movimiento. Los diagonales tienen lo mayor actividad.

2-€EQUILIBRIO :
€s una combinacion Lolanceada entre los objetos que forman

parte de un todo. €l equilibrio se basa siempre en tomor en
cuenta un centro de gravedad, apartir de éste se valorard que
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elementos le rodeon y como estdn dispuestos. También se puede
valoror si la composicion tiene equilibrio tomando en centa un eje
central en el compo, opartir de esto surgen tres tipos de equilibrio:

SIMETRIA:

€s la proporcidén adecvada que existe entre las partes de un
todo, entre si y con el todo mismo; ésta se da cvando un eje
central esta dividiendo el plano ¢ a partir de él se encuentra de
un lado y otro los mismos iconos, dondo un efecto de espejo.

EQUILIBRIOC AXIAL:

€s el control de atracciones opuestas por medio de un eje central explicito,
vertical, horizontal o ambos, en este casc en los dos lados del eje
imaginario se encuentran fos mismos elementos, encuonto a forma y color.

FORMA SIMETRICA-COLOR ASIMETRICO::

€s igual que el caso de la simetrio, solo que en este caso el colornoes igual.
EQUILIBRIO OCULTO:

€s el control de atracciones opuestas por medio de lo igualdad  entre
las partes que estan sobre el campo; no utiliza ejes explicitos,
ni puntos centrales, sin eambargo tiene un centro de gravedad
de donde parten las formoas que estdan en la composicion.

3. RELACION PROPORCIONAL DE TAMANO, NUMERO Y GRADO:

Lo proporcidon es la relacion que existe entre un elemento
y otro <on respecto o magnitud y cantidad. €1 ritmo es un
movimiento constante efectuado en un determinado tiempo.
Para el disefdo ambos conceptos soa indispensables ya
que le ayudon o determinar lo  estructural, funcional y expresivo.
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€n el mapa estructural lo tensién visval puede ser aumentada
tomando en cuenta que el ojo favorece la zona superior izquierda
de cualquier campo visual. la preferencia por este punto se
puede explicar por la influenciao de los habitos occidentales de
impresion y por el hecho de que se lee de izquierda o derecha.

TENSION:

€s la sensocion de inestabilidad que puede dar algun elemento
dentro de la composicion. €1 peso de las formas estd relacionado
directamente con su regularidad relativa. Lo complejidad, y la
irregularidod son foctores que incaementon la tension visual y por
lo tanto atroen la mirada inmediatamente. €l peso es de gran
importancia para lo composicidén yo que ayuda a su equllibrio.

ATRACCION Y AGRUPAMIENTO

€sta teoria ¢s un principio de la Gestalt v tiene un gran valor para la
creacidon de una wmpaosicdn. €xplica por ejemplo que si hay un punto
aislado en cdierto marco visual éste sera relacionado con ese todo., Si
aparece un sequndo punto en un lugor diferente estaran luchando
por unirse o dardn la sensacion de rechazo dependiendo del lugar en
qQue estén colocados. Lo mismo sucede con formas mdés complicadas.

€n la ley del agrupamiento sucede que las formas opuestas se
repelen y los semejantes se atraen, por esta ley es que el ojo se
encarga de hacer conexiones y hace una relacidén automdtica.
POSITIVO ¥ NEGRTIV O:

Visuolmente se considera un elemento positivo o lo que domina a aquellc que

actuo con mas posividad. La visién positiva y negativa a veces engada al ojo,
ya que casi en tedos las acciones se produce un efecto muy paorticulor.
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4-PROPORCIONY RITMO:

La proporcion se define como la relacidn en mognitud, contidad,
o grado de un objeto con otro; el ritmo es el movimiento
constante de un objeto en cierto  periodo de tiempo.

Para ta elaboracion de los motivos geométricos que se hardn para formar la
composicion, se utilizard una red de tridngulos que se ird deformando poco a
poco, agregando lineas curvas y rectas, que portirdn del vértice de uno de los
tridngulos y llegaran a otro, esto se repetird y luego se unirdn las dos partes
para formar la pieza deseado, ya sea una hoja, un pétalo o un animal.
De aqui se escogerdn las formas apropiadas pora ser flores y animales, ya que
se hayan seleccionado las mas adecuadas se podran hacer las composiciones.
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LA AATESANIR MEXICANA
( FORMAS ¥ COLORES )
TEORIA DEL COLOR
PSICOLOGIA DE LOS COLORES

Uno de los objetivos del trabajo es representar de alguna
manera el arte mexicano artesanal para esto se retomardn los
elementos caracteristicos de éste como son las formas, colores,
asi como también algunos moteriales, posteriormente tendrdan
un tratamiento diferente enfocado un poco mas o la moda actual.

A continuacion se dard una breve introduccidon de la elaboracion de lo
artesanio en México:

La ortesania nace en el ambiente natural de cada reqidn y depende
su desarrollo de lo materia prima con que se cuenta. Por esto hay
regiones que se dedican a una artesania en especial, como es el caso
de la alfareria o textiles en lugares donde abunda el algoddn, o los
mejores muebies hechos en donde hay variedad y calidad en las
maderas; de esta maonera el material con que se cuente contribuird
ol desarrollo de cierto tipo de artesanias. Los disefios de las artesanias
tienen como elementos principales formas, motivos decorativos y color.
Las formas son de gran originalidad y variedad, se caracterizan por su gran
utilidad, asi tenemos desde jarrones, ollas, macetas, etc., hasta formas
Unicomente decorativas como mascaras, figuras de madero, adornos para la
pared y otros hechos en barro como drboles de la vida, fuentes, etc.

las artesanios mexicanas estan hechas con una decoracién basada
en lineas rectas, curvas Y grecas en gron variedad de combinaciones;
reproducen cuerpos celestes, como el sol, la luna, las estrelias;
algunas aves como el dguilo, el gallo y el guojolote o pavo mexicano:;
especies marinos como peces y estrellas de mor; otros animales
como coyotes, moariposas, serpientes, conejos, leones, perros, caballos,
tambien utilizan para adornar formas de flores, y plantas todos estos
motivos que utilizon para adornar a las artesanias las tomon de lo que
observan o su olrededor, es decir dependiendo del ambiente y del
lugar en que los artesanos vivan. Asi tenemos que en la ortesania
mexicana se utiliza mucho el gallo, el guajolote, e! dquila, el nopal,
por tradicion y por ser uno de los elementos mas representativos
de la nacion, algunos otros motivos son sacados de la imaginocidn.

Con respecto al color, seré aplicado de forma empirica, no se basan en lo que
significa cada color, simplemente los aplican haclendo combinaciones segin
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les dicta su latir artistico. Aigunos siguen la tradicidon de los mexicanos
aborigenes y hacen sus propios colores con elementos naturales como
la cochinilla, el caracol, la raiz de peda y distintas tierras colorantes,
estas tienen gran calidad de tono y permanencia que en ocasiones
no son igualadas por las hechas <con técnicas mas avanzadas.

Como se menciond onteriormente los artesanos utilizan los colores
de una manera empirica y un tanto asociativa, es decir, si dibujon
una hoja lo hocen de color verde para enfatizar el contenido
de lo forma; esto se tomard en cuenta al aplicar los colores
en el trabajo que se va a hacer, ademas la psicologia del
color y las combinacionss de colores; después se hara una
variante a los accesorios, aplicando tonos pastel, para tener
variedad y poder mostrar mas opciones o los consumidores que
deseen decorar su salo-comedor, recdmara, o algun otro lugar.

TEORIA DEL COLOAR

€l color es muy importonte para el diseno y la artesania, ya que éste
se encarga de mandar el mensaje llamando la atencidon del espectador,
el color habla del contenido de sus formas, ya que les da la intencion
qQue necesitan para ser identificadas; hablar de color es decir mucho
ya que tods lo que vemos tiene colorido, éste se queda en nuestra memoria
creando un lenguoaje que esta asociado con nuestra vido cultural.
€l coloi o podemos ver gracias a o luz ya que este provoca una
sensacion que al entrar por la retina el cerebro la codifica y nos
monda la senal traducicda an color. €xisten tres colores primarios los
cuales son por las tres células visuales que se encuentran en el ojo;
este fendmeno es posible gracios o que cada célula copta diferentes
frecuencias de luz; los c<olores primarios son: Azul, Amorillo y Rojo;
De estos colores primarios obtenemos los colores secundarios por medio
de una operacion matemdtica que se basa en la suma de un color con
otro en diferentes frecuencias en cvanto a luz y sombra; en total son
8 colores que o su vez so dividen en Acdomaticos ( blonco vy Negro )
y Cromaticos ( Amarillo, Rojo, Azul, Violeta, Naranjo y Verde )

De los 6 colores basicos se parte para crear una gama inmensa de tonos,

basados en el cambio constante de la intensidad y calidad de lo luz, de
esta manera se logra obtener mds de un millén de matices diferentes.
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PSICOLOGINR DE LOS COLORES:

ROJO:
€l color rojo es sin duda un color que destaca notablemente, salta a la

visto de manera inmediata atrayendo nuestra atencidon; es el color de
las emociones, de la pasion y la fuerza. Si los tonos de rojo son muy
fuertes y vivos simbolizon la sangre, la ira, el fuego ¢ el sexo.

Se han hecho estudios de como el rojo puede influir en las personas, por
ejemplo si se encuentra en una habitacion que tenga mucho rojo hace que la
persona se sienta hambriento, mas caliente o excitada, y si se estd en una
oficina de colorrojo éste aumenta la motivacion i hace trobajar mas de prisa.

€l rojo tiene gran influenca sobre los elementos del diseAo; este color
debe utilizarse con mucho cwidado ya que es un color muy dominante.

AZUL:
Sugiere pureza y serenidad; el azul fuerte o vemos en el cielo, el mar y

el aguo, de aqui que de la imogen de frescura, limpieza, y frialdad.
Regularmente es usado pora productos que tengon que dar esto
apariencia, <como lo son los limpiadores o en bebidas refrescontes.

E€ste color influye tanto en nuestra opariencia como en el estado
de dnimo. Por ejemplo: Los grandes empresarios usan el color
azul obscuro para aparentar respeto y confionza. €n o mayoria
de los paises el azul se utiliza para proyectar masculinidad,
por eso se usa mucho en los productos para hombres. €n otro caso,
si ponemos mucho color azul en una habitacion, provoca Jdepresion.

AMARILLO:

€l color omarillo comparado con los anteriores resulta ser el mads
claro de los coiores primarios; este color es utilizado con frecuencia
para representar luz, es calido, olegre y tiene en si una gran energia. €l
omarillo se puede utilizar pora la reolizacion de controstes,
se puede poner un pPoco de este tono combinado con negre o un azul
muy obscuro y obtendremos un contraste realmente Hamativo.
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€ste color es uno de los mas reconocibles, por
lo que se utiliza en las sefales de peligro.

€l amarillo aodemas de alegria y energia significa enfermedad,
por lo que no es conveniente utilizarlo en habitaciones,
ya que puede ser agobionte, incluso puede transmitirle
a lao persona la sensacidon de enfermedad e incomodidad.

€l  amarillo nos ofrece varias posibilidades de logrer
contrastes realmente espectaculores, como sucede con
la combinacién de amarillo ¢ ozul por su luminosidad.

VERDE:

€l verde es el color que representa a la naturalezo, do la apariencia
de paz y tranquilidad; este color como el ozul es refrescante y
limpio. Los tonos verdes dan buenos resultados cuando se trata
de ponerlos como fondo pora una tipografio que va en negativo.
€s vutilizado con frecuencia en el disedo de interiores para
crear un entorno confortable lleno de tranquilidad y armonia.
€l color verde utilizado poara decorar da wvna sensacion
de frescura al ambiente, por lo que se recomienda para
casas  situadas en lugares donde el dima es coluroso.

NARANIJA:

€] naranja es un color vital y vibrante que dificiimente posa desapercibido;
es un color cdlido, vivo y daro. €s simbolo de salud y vitalidod ya
que se relaciona mucho con la sabrosa y refrescante fruta. €s ideal para
dar una atmosfera exdtica o tropical. Va muy bien combinado
con su color complementario que es el azul, la unidn resulta
interesante pora crear motivos solares sobre fondos azules.
€l naranja no es muy recomendable para utilizorlo en tipografia, se debe
tener mucho cwidado en encontrar la luminosidad adecwada para
poder leer bien los tipos. €s un color muy utilizado en el mercado moderno,
ya que ofrece grandes contrastes sobre todo con colores obscuros.,

los tonos obscureos del naranja dan la sensacidon de paisojes otoiales.

49



€l color naranjo es excelente en lo decoracidn de espacios
destinados para ingerir alimentos, ya que psicoldgicamente
estimulon el apetito; ahora que si se quiere dar una ambientacidn
cdlida y apasionante se puede utilizar en cualquier habitacién,

VIOLETA:

€l color violeta es simbolo de poder y prestigio. Si se utiliza con oro y plata
es lujoso y de aspecto caro. €s también un color romdantico y femenino. Con
una poca cantidad de éste se le puede dar impacto o cuaiquier diseRo.

Para usarlo en tipografia se recomienda el violeta muy obscuro. €ste cotor
es bueno para aear atmoésferas de misterio, intriga e induso sexualidad.
€l vicoleta es un color muy interesante para la decoracién de
olgun lugar, ya que si se combina con tonos pastel o tonos
brillantes <como el oro y el plateado, da la sensacidén
de tronquilidad, armonia y a la vez un toque de elegancia.

MARRON:
€l color marrdn representa una vida sanao y honestidad.

Tiene muchas opciones, desde los marrones cobrizos que tienen
gran cantidad de rojo, los marrones verdosos que contienen gron
cantidad de negro hasta los mads daros como el beige y el ante.
€ste es un color calido, tranquilizante y muy confortable, se asocia
con elementos como la tierro, el otofo, el compo y lo madera;

Para crear un ambiente de trabojo confortable y natural se utilizan
estos colores usando materiales como lo madera, el trigo, la
cerdmico y el ladrillo. los tonos marrones dan ol disefo un
ambiente rUstico y tranquilizador; éstos ofrecen también la
posibilidad de crear atmdsferas de nostalgio o imdgenes historicas.

BLANCO, NEGRO, GRIS:

€stos colores significan sofisticacion y serenidad. €n el diseho se ha
explotodo mucho el contraste del blonco y el negro. Lo escola tonal
de grises Y negros proporciona una gran variedad de contrastes.
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€l negro no es un color, no tiene tono ni intensidad soélo se le
puede medir por su luminosidad. Lla combinacidén de negro
y blanco es uno de las mds aceptadas por su funcionalidad, ya
que es muy claro sobre todo cando se vutiliza en texto.

€l negro se asocia con la serenidad la tristeza y el misterio. Areas
grandes de negro dan un toque de sofisticacion, estilo y distincidn.

los grises no son simplemente pigmentos del negro, se pueden
formar con la combinacidén de otros colores siendo los mas lujosos
los creados por la cuatricrcomio ( rojo, azul, amarilfo y negro ).

€l ogris enlaza el blanco  con el negro suavizando
su contraste; los tres constituyen un buen fondo
para cualquier imagen ¢} para agregar algun color.

€l gris es un color conservador de buen qusto, frio, discreto, no es tan
llamativo por lo que se utiliza sutilmente pora dar una imagen de serenidad.

€l blanco es asociado con la limpieza, la inocencia y la pureza. €s un
excelente color de fondo, por si solo resulta ser sumomente lHomativo.

LOS COLORES VIVOS:

" los colores vivos sugieren felicidad, animacion, dinamismo y
‘gspontaneidad; son los colores que se utilizan en los juguetes
para nifos, por ello dan lo idea de diversion; entre estos colores
tenemos por ejempio: el amarilio, el rojo, el azul, etc. Si en nuestro
alrededor hay colores vivos eleyan nuestro tono muscular,
induce o reacciones instintivas e impulsivas. los colores vivos
reflejon luz, por lo que son los primeros en llamor la atencidon® (6).

Son mas potentes cuando estan junto con otros colores obscuros.
€stos colores son excelentes para dar vitalidad a un disefio. Combinados
vorios colores vivos se crea un diseio de imdgenes Hlamativas.
€s mejor poner estas combinaciones sobre un fondo neutro, que
sobre un fondo vivo, ya que puede ser cansado pora la visto.

(6) Ernest J. Mc Carmick, €} significado de los colorgs. Pag. 85
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€stos colores atraen a un publico muy amplio, principalmente
nifios y jovenes. Son utilizados en productos de gron
consumo por su cualidad de oaotraer de inmediato lo mirada
del consumidor; son muy buenos para crear compras impulsivas.

Colores fuertes y tonos contrastontes utilizados en un disedo
exclusivo, pueden darle un aspecto actual y de calidad.

TONOS PASTEL:

Los tonos pastel nos hablan de delicadeza, pureza y romanticismo,
mds que los otros colores. Son estos llamados pigmentos.
Normalmente son considerados c¢omo femeninos, pero no
necesariamente, también pueden ser del agrado masculino.

€l conjunto de <olores postel son o veces llaomados
como caramelo; sugieren dulzura, pueden dar al
disefo una apariencia inocente, sin sofisticacion.

Ademds de sugerir romanticismo, don la sensacidén de
seguridad ¢y confianza. Llos colores apostelados con  un
toque de gris, suelen ser muy sofisticados y de calidad.

Los pasteles dan gran naturalidaa al ambiente,
tienden a ensanchar el darea y atraen mucho la atencidn
de la gente al ser tan claros U delicodos.

€stos son colores que contienen uno porcidon muy elevada de blanco,
los pasteles combinados entre si, son armoniosos y muy
agradables pora la vista. €sta es una unidn que da tranquilidad
Y al mismo tiempo una imagen moderna y de calidad. Si son
puestos junto o colores metdliicos dan una imagen de actualidad.
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€s muy Importante conocer todo esto acerca de los colores para poderios
emplear adecuadamente, sin embargo pienso que en algun momento seria
de gran impacto intentar hacer algo distinto con ellos, siempre se debe
proponer para dar un giro dentro de lo ya establecido, sobre todo
hablando de disedo ya que es muy importante hacer cosas nuevas y Utiles,

Con respecto o la aplicacidn de los colores en las composiciones que
se va o reolizar, éstos se utilizardn de manera asociativa y 1dgica,
es decir, los flores se pondréan de los colores naturales, por ejemplo los
pétalos rojos, el tallo ¢ las hojas de color verde, con respecto a los
animales, el perro serd de color cofé, y asi sucesivamente para que las
formas puedon ser mejor identificodas; tambien se les agregard
un color de fondo que visualmente ayude o que dichas formas
resolten, ademas de lograr una agradable combinacion entre ellos.
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IDENTIDAD CORPORATIVA
DISENO D€ LOGOTIPO
MARCA - LOGOTIPO

Cuando se quiere iniciar una empresa, Yy que su objetivo es
dar a conccer una marca de productos (que en este caso se
lamara ARIADNA), es necesario dor una imagen con o que seran
Identificados, es por eso que mencionamos de manera general
este temo, ya que es de suma Importancia para logror este fin.

Una identidad corporativa es aquella que o través de una imagen
grafica definido expresa que actividad o neqgocio tiene una
empresa o persona, ademds de que le permite diferenciarla de
otras compafias o negocios. €s muy Importante para cualquier
empresa tener una identidaod propia con la que se les pueda
identificar y reconocer inmediatamente, para esto es importante
manifestar todos los componentes que forman fa institucidon,
desde los creados especialmente para identificarfa hasta los
elementos no orgdnicos pero que si den valores o la identidad.

Sin duda el primer paso a seguir para hacer vna identidad a
una compafia o persena, es idear el nombre, que puede
describir el giro que el negocio tiene o tal vez sea un nombre
que no se relacione de primer impacto, que se le agreque
posteriormente una frase en donde hable de éste. € conjunto
nos deberd hablar de la imagen que se quiere proyectar.

€l nombre puede producirse mediante diversos mecanismos
linguisticos y que odopten por lo tanto diversos aspectos: desde un
signo arbitrario abstracto, hasta una expresidén cdaramente

descriptiva de la identidad de la institucion. las modalidades de
denominacidn institucional podrian componerse de cinco tipos badsicos.

LA DESCRIPCION :

€numeracion simbdlica de los atributos de identidad de lo institucidn.

LA SIMBOLIZACION :

Alusién o la institucién medionte una Iimagen literaria.

€L PATRONIMICO :

ARlusion o o institucién medionte el nombre propio de
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una personalidad clave, el duefio ) fundador.
€L TOPONIMICO :

Rlusion al lugor de origen.

LA CONTRACCION :

Construccion artificial mediante Iniciales, fragmentos de palabras, etc.
€EJEMPLOS :

DESCRIPTIVOS :

1- BANCO INTERNACIONAL DE DESARROLLO

2- MUSEO €SPANOL DE ARTE CONTEMPORANED
3- MUNDIAL ASSISTANCE

SIMBOLICOS :

1- CAMEL

2- PELIKAN

3- NESTLE

PATRONIMICOS :

1- MERCEDES BENZ

2- BANCO HERRERO

3- JOHNSON & JOHNSON

TOPONIMICOS :

1- €UROPALIA

2- AEROLUINEAS ARGENTINAS

3- BANCO D€ SANTANDER

LR CONTRRACCION :

1- IBM

2- UsA
3- PEG
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DISENO DELOGOTIPO

Posteriormente, cwando ya se tiene el nombre con que se llamard o
la empresa, se continba con una investigacién para saber de que
manera se hard el tratomiento a dicho nombre, es decir de que
forma visual lo daremos a conocer al @Ublico, es entonces cuando
se aea el logotipo, que podemos definir de la siguiente manera:
€l logotipo se define como la version grafica del nombre establecido.
€s el tratamiento que que se le hace al nombre Unicamente verbal, y que
a través de ¢l se logra transformar en un signo puramente visual,
enriquecido por elementos significativos, los cales lo hacen Unico,
diferente y con coracteristicas propias, de esta manera serd facilmente
reconocido y diferenciado con otras marcas que incduso puedan
tener el mismo tipo de productos o tener un Negocio semejante.

Los elementos principales que conformon una identidad son:
c o LOR-S I MB8OLO-TIPOGRAATFIA
€stos tres elementos son de gran importancia ya que dependerd de ellos
dar a conocer el mensaje que se desea, por lo tanto se debe cuidar
mucho la manera en como se utilizan para no dar un mensaje equivocado.

Para logror una buena resolucion de una identidad es también importante
tomar en cuenta y conocer la cantidad de imagenes que ya se han hecho para
osi tener un pardmetro que nos oriente sobre lo que podemos Y no debemos
hacer, que nos funcionard y que no; creando de este modo algo distinto a lo
que se ha visto y que ademas wmplo con lo que necesita la empresa.

MARCR-LOGOTIPO

la funcidon principal de estos términos es lograr que el consumidor o
receptor tenga una reaccidon positiva hacia un producto o servicio.

Para poder diseAar una marca es importante conocer el mercado hacia
donde va a ir dirigido, que personas van a consumir el producto, que
productos hay similares al nuestro, que precios tienen, etc. todo esto
ayudard a que la resolucidn de nuestra presentacidon sea mas atinada,
que el producto logre tener un lugar especiol y sea reconocido.
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Los objetivos de la marca son tres principalmente:

1- Darse a conocer y lograr que sea memorizado.
2. Hablor de la identidad reofirmando su contenido.
3- Garantizar su autenticidad, origen, procedencia vy calidad de producto.

€s muy importante que después de tener la marca, ésta
sea registrado para protegerla de plagios; [¢] esto
se le Homa marca registrada y se representa @ MR o ®

La marca como simbolo, tiene que renovarse de vez en cuvando, con el
paso del tiempo, para que no se quede atrds, se debe ir adaptando
a su momento, por supuesto sin dejor su esencia olvidada.

La marca se debe estudiar para que se pueda adaptar o diferentes
proporciones y tomonos, desde el monumental, hasta los muy pequefos,
tomando en cuenta que la imagen debe captarse con rapidez en fracciones
de segundo; para estos efectos es buen recurso utilizar geometrizaciones
o formas obstractas, unidas a otros elementos mas comunes, dando un
toque inesperado que enriquezca el disefo y sea altomente propositivo.

€l disefo de la imogen que se quiere dar a la marca ARIADNA, que se hora
en este trabajo. se ha estudiodo mucho, de manera que se han buscado
los elementos mas significativos, para que hablen de ello exactamente
como lo que es, una linea de productos con disefos exclusivos
mexicanos que son: novedosos, originales, otractivos, Utiles y alegres,
que quieren dar al publico consumidor una buena opcién para
decoror salo, comedor y recamara o algin otro lugar que se desee.
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€L DISENO GRAFICO
APLICADO A LA CREACION
D€ UN CARTEL

Como yo se menciono dentro de la linea que se va a disehar se
haré un cortel decorativo, éste deberd tener caracteristicas
especificos para poder destinarlo a dicha funcidn; tendréd que ser
Hamativo, en cvanto o formas y colores, equilibrodo, es decir que
la composicién sea armoniosa y esté bien distribuida dentro del
espacio compositivo para que sumerja al espectador en el contenido.
€l cartel serd disenado utilizando las formas que se sacaran de la
red de tridngulos ( pétalo, hoja y animal ), hadiendo con elios
una composicién; estos motivos se puede decir que son
abstractos, ya que no representan las formas naturales como
son, estdn tratados de moncra diferente ¢ en algunos casos
es dificil saber de qué figura se trato; tombien podemos considerarlos
como geometricos yo que estdn formados por lineas curvas ¢ rectas.

A continuacion hablaremos un poco acerca de los motivos abstractos y del
geometrismo aplicado al cartel.

CARTELDE MOTIVOS ABSTRACTOS

€n los carteles publicitarios no ¢s muy zomiun  los grafismos abstractos,
ya que en estos el objetivo principal es informar, dar a conocer
todo un concepto de la manera mas digerible para los observadores.
lo que es mas frecuente es el cartel de composicidn abstracta
" Complementadoe " por algun detalle de tipo figurativo. También
ocurre que algunos simbolismos se presentan muy estilizodos que
casi llegon o ser un motivo abstracto. Los elementos abstractos
se han utilizado en carteles ¢n donde su mensaje s mMenos
comprometido, <omo en el caso de un cartel decorativo que tiene
otras perspectivas, como el ser agradable, interesonte, llomativo, etc.

GEOMETRISMO €N ELCARTEL

los carteles o base de motivos geométricos repetitivos son muy
llamativos, ya que la secuencia de figuras con colores vivos atraen mucho
a la vista; se puede realizar infinidad de composiciones en ellos,
logrando efectos con variedad de formas y combinaciones de colores;
este tipo de corteles son para ser contemplados o vistos repetidamente.
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los elementos principoles del cartel que se deben tomar
en cuenta son: el tamado, el color, el tipo de letra ( €xcepto en
el caso de un cartel decorativo ya que no es necesario que lieve
alguna informacién, al menos que sea un acento o forme
parte de la composicidn), y posibilidades de dibujar el rotulo.

ELTAMANOC DEL CARTEL

" Lo Federacion €uropea de Publicidad en €xteriores recomienda los
siguientes tamafos de cortel, todos ellos en base ol tamodo de la hoja
standar internacional RAR ( 20 X 30 cm. ), y son : 40 X 60 <m.,
60 X 80 cm., 80 X 120 cm., 120 X 160 cm., 160 X 240 cm." (7).

TIPO DELETRAS

Cuando se realizo un cartel Y éste requiere de alguna informacion
escrita o de algun texto importante, es de vital importancia conocer la
variedad de posibilidades que tenemos en cuanto a los tipos de letros
que hoay, poara saber cual es lo que se odecwa mas a la informacion
que queremos dar o conocer, Yy pPor su puesto estar seguros de
que serd legible y cumplird con los objetives principales; en otros
cosos cuando se trata de hacer un logotipe a una compania, es
importante saber wal es la imogen que se quiere dar para poder
aplicar la letro que mos vaya con el concepto global de la empresao.
Rsi tenemos la siguiente closificacion:

Lo letra de polo sceo:

€s lo indicada para expresar actualidad, meconismo, fuerza, industria.
La letra de estifo romano:

€s la indicada para expresar cdasicismo, tradicionalismo, arte y religion.
Lo letra grueso:

€s simbolo de fuerza, poder, energia.

La letra delgada:

Simboliza svavidad, elegancia y lujo.

Lo letra cursiva mayiscula:

Se utiliza normalmente para indice, titulo, encabezamiento, anuncio.
La letro minGscula de estilo romano:

Indica conversacion, frase, platica.

(7) Ray Murray. Manual de Tecicas. Pag. 103
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Con el tiempo se han disefado una gran variedad de alfabetos
que combinan algunas de estas caracteristicas, unas son conservadoras
aunque con un toque diferente ¢ otras mds modernas, dentro de
estas tenemos laos que son sofisticadas, casuales, las que utilizan
aolguna imagen parae su formacién como la textura de una cuerda,
hasta se han realizado las juguetonas e infantiles, lo que cuenta
es la imaginacion y por su puesto la habilidad para poder diserarlos.

Para hocer el logotipo de o marca ARIADNA se utilizard una
letra moderna y casual, que se llama New Day Script, que
nos habla de desenvoltura, coqueteria, movimiento, inquietud,
y ademds parece que es uno firma hecha a mano lo que da la
impresién de que fue lao misma disedadora de la linea la que la hizo.

TECNICAS ¥ MATeERIALES €N €L CARARTEL:

Una de las técnicas mas utilizadas para la reaolizacion de un cartel,
es la técwnica de pintura gouache, en combinacidn con otras técnicas,
como acuarala, recorte, pelicula, et €sta técnica ofrece un
secado rapido ademds de uno gron calidad. las pinturas gouache
ofrecen una variedad de tonalidades paro lo realizacion del trabaojo.
Hoy en dia la revolucion de las computadoras, han facilitado
el trabojo del disefador, ya que le proporciona un sin fin de
opciones de resolucién, son una gran ayuda en cvonto a tiempo,
comodidad y calidad, por lo que en muchos casos se prefiere
este procedimicnto y no el manual, sin embargo pienso que
ambos se pucden complementar y lograr un buen resultado.

Tombién hay otros medios para la reproduccion de carteles, como lo son
el proceso en serigrafiao y offset, se puede elegir entre ellos
dependiendo de la calidad y efectos o los que se quiero llegar,
tomando en cuenta los resultados que ofrece cada uno; por ejemplo:
en el caso de la serigrafia se pueden utilizar tintas especiales que nos
permitan dar un realce en alguna drea que se desee, ademas
con otro tipo de tintas dar un ocabado ya sea mate o brillonte,
estas las hay en todos los colores, incluso plateado y dorado;
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por otro lado el proceso offset nos permite dar otro tipo de terminados,
podemos poner las tintas que seon necesarias, imprimir fotografias
en blanco y neqro o en color por medio de separacidon de color
( cuando son dreos de colores separadas ) y seleccién da color
( cuando los colores se entrelazan pora ir dondo tonalidades a lo
fotografia regularmente se usan el azul-rojo-amarillo-negro ), en fin
estos dos procedimientos nos dan muchas opciones de impresion
para lograr el acabade que deseamos y los dos son de gran calidad.
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PROPUESTA GRAFICA.
RERLIZACION

31-€eXPLICACIONDE LR PROPUESTA:

La presente investigaciéon consiste en el diseAo de una linea de
productos para emplearios en la decoracion de sala-comedor y
Recdmara. ésta consta de cuatro objetos que son: cortina, cofin,
jarrén y cartel; estos cuatro elementos se eligieron tomando en cuenta
la decoracion de tres planos dentro de una habitocidon, partiendo de
la unidn de los tres, es decir de una de las esquinas; en base a esto
nos quedan dos planos lateraies que son en donde se encuentra la
ventono, la pared que le sigue y uno en la parte inferior que es el piso. Ya
teniendo este escenario en mente se penso en los objetos que se
pudieran poner en él, en la ventana por supuesto una corting, en la pared
siguiente un cartel decorotivo que hiciera juego con la cortina, y por
ultimo en cl piso se considerd muy interesante poner en la esquino
una mesa que tuviera un jarrdn: como es muy comun cerca de alguna
mesa hoy un sillén o uno silla, por lo que también fue necesario
incluir dentro de la linea un ¢ojin, que incluso poniéndolo en el piso
quedaria muy bien, todo depende del gusto. Todos estos objetos
tendrian forzosamente que verse bien entre si, tener caracteristicas
iguoles para que entre ellos mismos puedon combinarse. €stos
elementos llevardn una misma composicion en comUn que se va a
disenar dentro de una red de tridngulos, ya que en este tipo se puede
dar la intencién de formas a las que se quiere llegor; sobre esta se
hardn transformaciones en los exdgonos que se formoan en ella, se
empezard la figura apartir del centro del exdgono ¢ terminard en uno de
los extremos, se repetird esta secuenca otra vez o partir del centro y
terminando en otra de las puntas, para cerrarla se aumentardn lineas
basadas en lared establecida y que a su vez enriqueceran las formas, éstas
son, como ya lo habiomos dicho anteriormente, pétalos, hojas y animales.

Después de que ya se tengon los motivos terminados se escogeran
tres de cada uno, se combinaran un pétalo con una hoja para la
elaboracion de las flores, para esto podremos variar la escala de las
formas, se podran colocar en distintas posiciones, repetir las veces que se
quiera, giror, reflejar, etc. para tener mds opciones, de tal forma que se



obtendrdn tres diferentes tipos de flores, se hardn cinco bocetos de
cada una al terminar se escogerdan tres, dos finales y otro que serd la
alternativa de solucidn, de la misma monera se hard con los animales,
se realizaran cinco bocetos de cada uno on sus respectivas voriantes,
se escogerén dos, uno que quedara como final y otro como
alternativa de solucidn, después se le asignard o cada flor un
animal para comenzar a disedar los bocetos de la composicién,
se haran cuvatro bocetos de cado une, en total serdn doce
bocetos de los cuales se eligiran tres, de estos se sacord el
final, el que se va a aplicar en los objetos tridimencionales.

Posteridrmente se hardén los pruebaos de color a las  tres
composiciones finales, en colores fuertes y luego al
seleccionado se le oaoplicard lo variante en tonos pastel.

Los motivos de la composicidn serdn goemcétrico-obstractos,
tendrdn una manera muy particular de simbolizar su contenido,
serdn figuras que pertenezerdn a su propio mundo formando un
estilo propio de representacion ya que podremos decir por ejemplo:
ese diseno es de una flor por sus caracteristicas generales,
pero no podremos saber de que flor estamos hablando, incluso
dentro del juego de la composicidn se puede poner una figura
que para alguien represente un perro ladrando y para otra persona
sea un conejo comiendo una zanahoria, esto formard parte del
didlogo entre los objetos y los personos, lo importante es
que hoya una retroalimentacion, un interés entre las dos partes.

€n cuonto o los colores que se usardn tomaremos los mas adecuados
sequn la psicologio del color, la asociaciéon con las formas y el gusto
personal, para dar o la linea la intencidn que se propone; las variantes
de color dardn ol publico consumidor mds opciones para que pueda
reolizar de manera mas satisfactoria la decoracidn de su casa.

Lla intencidn que se quiere dar o estos objetos, es que sean
dindmicos, que entre ellos se puedon combinar facilmente, que la
decoracion pueda ser variable, acomedondo los objetos de
diferente manera o agregando elementos del mismo tipo. la
idea es que el cliente utilice su imoginacidn y acomode los
objetos como a ¢l se le ocurra, el nimero de veces que desee.
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la decoracidén que se pretende dar con los objetos de esta linea
es de elegancia casvol. con un aire de estilo mexicano moderno;
este punto es muy importante porque pienso que es bueno crear
algo que hable de nosotros y cde nuestro arte, ya que mucha
gente se olvida de él prefiriendo otro tipo de modas Impuestas y sin
darse cuenta que lo mexicano es de gran riqueza; ademas de
dar un toque artistico en el hogar, esto idea serd muy interesante
vy original para las personas que gusten de ello, y porque no
hacer que se interesen o los que no habian pensado en esto.

La opcién de colores fuertes y claros es para abarcar variedad
en gustos, estos se podran utilizar tonto en salo-comedor
como en recdmara; sequn las necesidades de la personao,
si quiere dar un toque mas tierno, discreto y fresco se
inclinord por los tonos pastel, o si desea dar un ambiente mads
llamativo, olegre y de vitalidad optard por los tonos vivos.



la decoracién que se pretende dar con los objetos de esta linea
es de elegancia casual, con un aoire de estilo mexicano moderno;
este punto es muy importonte porque pienso que es bueno cear
algo que hable de nosotros y de nuestro arte, yo que mucha
gente se olvida de &l prefiriendo otro tipo de modas Iimpuestas y sin
darse cuenta que lo mexicano es de gran riqueza; ademas de
dar un toque artistico en el hogar, esta idea serd muy interesante
y original para las persenos que gusten de ello, y porque no
hacer que se interesen a las que no habion pensado en esto.

ta opcidn de colores fuertes y claros es para abarcar variedad
en gustos, estos se podran utilizar tanto en sala-comedor
como en recdmara: segun laos necesidades de la persona,
si quiere dar un toque mds tierno, discreto y fresco se
inclinard por los tonos pastel, o si desea dar un ambiente mds
llamativo, alegre y de vitolidad optard por los tonos vivos.
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TRAZOS AUXILIRRES

FIGURAS SELECCIONANAS PARA LR FORMACION DE LAS FLORES 2

PETALO 2

HOJR 2

69



ST S Se

PETALO ¥ HOJA 3
TRRZOS AUXILIARES

FIGURAS SELECCIONADAS PRAA LA FORMACION D€ LARS FLORES 3

PETALO 3

HOJA 3

70



B O s o

FORMACION. DE.FLORES FINALES
' FLORES 1
TRAAZOS AUXILIARES

FLORES (1) SELECCIONADAS PRARA HACER UNR COMPOSICION CON CONEJOS

JUSTIFICRCION

ORIGINAL

71



________ IS L8

- RLTERANRTIVA 1
. TRAZOS AUXILIRRES

ALTERNATIVR NE SOLUCION FLORES (1)

JUSTIFICACION

72



B O D

FLORES 2
TRAZOS AUXILIARES

FLORES (2) SELECCIONADAS PARAK HACER UNA COMPOSICION CON PERROS
JUSTIFICACION

73



I O Ol Oy’

TRAZOS AUXILIARES

ALTERNATIVA DE SOLUCION FLORES (2)

JUSTIFICACION

B S —

~

ORIGINAL




P orere

FLORES 3
TRAZOS AUXILIARES

FLORES (3) SELECCIONADAS PARNA HACER UNA COMPOSICION CON MARIPOSAS
JUSTIFICRCION

~T T X

75



B e

___RLTERNATIVA 3
. TRRZOS AUXILIRRES

ALTERNATIVA D€ SOLUCION FLORES (3)

JUSTIFICRCION

ORIGINAL

76



BT o s o o

" ANIMALES FINALES
CONEIC
TRAZOS AUXILIARES

FIGURA SELECCIONADA PARA HACER UNA COMPOSICION

77



s sFere

S PERRO
TRAAZOS AUXILIRRES

FIGURA SELECCIONADA PARA HRCER UNR COMPOSICION

70



79



MARIPOSA:
TRAZOS AUXILIARES

VARIANTE SELECCIONADAR PRARA UTILIZARLA €N €L LOGOTIPO

80



B OO o

COMPOSICION
CONEJO FINAL
JUSTIFICACION

FORMAS SELECCIONADAS PRARA HACER UNA COMPOSICION CON LAS FLORES 1

JUSTIFICACION

onRIGINAL

81



B O O

CONEJO FINAL
VARIANTE
JUSTIFICACION

JUSTIFICRCION

AVAV/

ORIGINAL

82



2 O Ol OO

COMPOSICION FINRL
PERRO FINAL
JUSTIFICACION

FORMRAS SELECCIONADAS PARA HARCER UNA COMPOSICION CON LAS FLORES 2
JUSTIFICRCION ORIGINAL

| SN

83



__________ B .S

PERRO FINAL
VARIANTE
JUSTIFICACION

ORIGINAL

84



________EEL- L )

COMPOSICION FINAL
MARIPOSA FINAL

JUSTIFICACION
FORMAS SELECCIONADAS PARA HACER UNA COMPOSICION CON LRS FLORES 3
JUSTIFICACION ORIGINAL

85



BN O o O

MARIPOSA FINAL
VARIANTE
JUSTIFICRCION

JUSTIFICACION ORIGINAL

86






IIIIIIIIIIIIIIIIII
IIIIIIII

el aredd)
A Y AN AR 2 7YY

%% %ﬁf

%@

5\
%%%%



COMPOSICION FINAL 1
COLOR o AOLCACIOT 26N COMPOSICION







oooooooooooooooooooooooooooo
nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn




COMPOSICION FINL 2
( SELECCIONADA
COLOR

SR LOMP OGSO

MNE



/\j/\\\ o o
[ DR )

£ e S, .
RN ST

COMPOSICION FINAL 2

SELECCIONADA ) ! VARIANTE €N COLORES PASTEL
o i
VARIANTE €N COLOREs PASTEL | HPLICADA R LA COMPOSICION SELECCIONADR

93




___________ S S -

COMPOSICION FINAL 3
JUSTIFICACION




OOOOOOOOOOOOOOOOO
IIIIIIII







JUSTIFICACION D€ LA
COMPOSICION FINAL

Se eligid como composicidn final para la muestra el boceto nimero 2,
este fue seleccionado porque la distribucidon de sus elementos tienen
gron dinamismo y armonia, ademas es muy facil sequir la secwencia de los
figuras, incluso caombiando un poco su orden original, se considerd de gran
valor compositivo el marco que hacen los perros a las flores, ya que en su
repeticiéon se ve la unidn de imdgenes de manera ordenada y con un ritmo
constante; ademas la combinacion de los colores ( café (pantone 1395 CVP),
rojo (pantone 227 CVP), violeta (pantone 246 CVP), azul (pantone
(2995 CVP), verde claro ( pantone 3405 CVP ), verde obscuro (pantone
362 CVP), negro (pantone 426 C(VP), levan un balance que se basa
en tonos vivos, logrando con esto que sea realmente llomativa,
ademas el fondo que se eligid reaiza mas las formas, y como todos
los colores estan en el mismo nivel no existe competencia entre ellios;
ademads se hizo una varionte en tonos paste!l ( cofé coro (pantone 1565
CVP). rosa (pantone 177 CVP), lila (pantone 2375 CVP), azul claro (pantone
319 CVP), verde claro (pantone 338 CVP), verde daro {pantone 339 CVP),
gris (pantone 424 CVP), que igualmente resultd muy agradable, se le
dié un giro totalmente diferente, pero finalmente también interesante.

Para oplicar la composicion en los Jdiferentes materiales se haran
algunas modificaciones de ésta, dependiendo de como se adapten
las figuras a los formas de los distintos objetos, y para dar segun
sea el caso lo intensidon necesario o éstos para que no combien su
contexto, las figuras serdn las mismas solo que se les hard una varionte, es
decir como por ejemplo en el caso del cortel decorativo solo se pondrd
un segmento de la composicidn, intentondo no cambiorlo demasiado,
paro que se siga entendiendo que pertenecen a una misma familia.
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PROPUESTA DEL NOMBRE
DE LA MARCA.
REALIZACION DEL LOGOTIPO

4.1-€EXPLICACION Y PROPUESTR DEL NOMBRE:

€sta parte es muy importante ya que dard la presentocidn y la
imagen de todo lo que se va a realizar, aqui se hard la identidad
que necesita la linea de productos decorativos paro que
pueda ser identificada con-facilidad cuando se dé a conocer.

Para la imagen, primero se escogera el nombre de la empresa
que en este caso serd un patronimico, el nombre ARIADNA, ya
que es el de la iniciadora y disenadora de la marca, ademas
en lo ceacidén de ésta va induido mucho de la personalidad de ella.

Ya teniendo el nombre se hardn pruebas del logotipo con diferentes
tipografios para ver con cval de ellas da lo imagen que se
quiere proyector, la letra deberd ser cosuoal, elegante, y que dé la
apariencio de movimiente, para dar lo impresién de algo dinamico.

Ademds del nombre se pondra un simbolo que hable de la marco, que
muestre su contenido y le de una imagen propia, este simbolo saldra de los
elementos sacados en el capitulo anterior, { los que se realizaron en lo red
de tridngulos ), se hard una composicion con ellos, que en este caso es ia
formacion de una letra R, ésta representard las caracteristicas de la linea
asi como la letra inicial del nombre, serd lo que de una introduccion y
nos hable del estilo y de lo personalidad que tienen los productos.

Cuando se tengo la composicidn de los motivos ( la letra A ),
se unird con varias tipografiaos pora ver diferentes bocetos,
ademds se le agregard un remate a la letra final un simbolo
que, en este caso serd una mariposa, ésta tendrd varios
significados importantes, es la representacidon de la libertad, de
fa iniciacion de un sueho que qQuiere volar, el comienzo de algo
qQue quiere despegor y que espera pociente con la serteza
de que un dia se elevara, en base o esta idea se harén
diversos bocetos hasta sacar el definitivo, después se aplicard
el color, anexando un fondo qQue envuelva o todo el logotipo
y lo haga resaltar al ponerlo sobre otra superficle de
color, ya que se tengon diferentes propuestos, se escojerd
lo que se adapte mejor of contexto que se esta manejando.
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COMENTARIOS ACERCA DEL
LOGOTIPO FINAL .

€| logotipo final cumple con los objetivos plonteados, ya que
muestra primeromente los formas que en dicha marca se monejan
y su colorido, que en este caso fueron los colores que se utilizaron
en los diferentes composiciones, éstos resaltan muy bien en el fondo
negro que se eligié, nos habla de alge mexicano, parece como
si observdramos uno de los telares que hacen los artesanos.

€n cuanto o la letra se pretendid dar un toque de sequridad y
desenvoltura, este tipo de letra ( New Day Script ) nes da esta
apariencia agregando un toque de coqueteria por esos remates
hacia arriba que le da un toque casual ¢ un estilo muy particulor.

Sin duda se ve muy interesante esa letra inicial que lo dice todo,
en cuonto o formos y colores, nos muestra 2n un momento de
que se trata, y nos transporta al mundo de imagenes que se
eston maonejando; otro elemento importante de gran simbolismo
es la moriposa que de manera placentera esto posado en la
ultimo letra, pretende ir haclo arriba, despeqgar, buscar nuevos
horizontes, esperando pacientemente el momento de poder
volar; por todo esto se determind, después de la serie de
bocetos finales, que éste era el madas adecuado yo que en
cuanto o composicidén resuvlta ser armoénico, se adapta mejor
al conjunto, ademds de dar el significado que se pretende.
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CAPITULO 'S

APLICACION D€ LA
COMPOSICION €N UN CARTEL

S51-€EXPLICRCION DE LR PROPUESTAR:

Una de las partes importantes de lalinea de productos que se va a realizar,
lo forma precisomente el disefo de un cartel; como requisito principal debera
de montener una unidad con los demds objetos, tendrd que armonizar
y estar dentro del contexto general, para esto solo se hardn variantes de ia
composicion ya seleccionada, se mantendrdn los mismos colores, solo se
realizardn algunos cambios pora poder adaptarlo mejor y que en efecto
sea un cartel decorativo; se le pondrd en alguna parte el logotipo,
siendo ésta la unica aplicacidn de tipografia que se hara. Se
rellenard alguna drea de negro. ya que éste serd un factor comin
entre todos los objeros rasaitar los colores en un fondo obscuro.

€n el caso del cartel decorativo no necesita llevar ninguna
informacién, ya que no es esa su  funcidn, asi que
no llevard ningun texto adicional, solo se le pondra el
logotipo para que sea reconocido como de la  marca.

€l tamono del cortel serd de 60 X 40, se sclecciond este formato por
ser de un tamafo muy practico, no resulta ser muy grande nt estorboso,
nl tampoco demasiado chico que no s¢ pueda aprecdor su contenido, este
tamofio es un término medio de los formatos estandar, en éste se puede
valoror muy bien los elementos, incduso o una distoncia de 8 metros.

Se pretende agregar un marco que delimite el cartel, éste seria
de un tono brillante tomo el que se aplicd en el logotipo
resaltando el nombre de la marca, es un color cobrizo, que nos remite
por una porte a lo artesonio mexicona hecha con este material,
y por otro lado su brillo nos habla de elegancia, ademas serd
otra de las coracteristicas que tendrdn en comun todos lcs objetos.

Después de analizar los bocetos se seleccionard uno, posteriormente
se le aplicard el color, que como Yo se menciond serd el que
se puso en la composicion final y que se hard como muestro.
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BOCETOS DE CARTELES

TAMANO ORIGINAL D€
LOS CARTELES
60 X 40 CM.
€SCAWR 1 : 100
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ELABORACION Y MATERIALES

Para la reproduccion del cortel se escogid que fuera por el proceso de
serigrafia, se pretende dar un acabado brillante, ademas considerando
que todo lo que se va o imprimir son plastos resulta ser mas
sencillo de esto manera ya que sélo se necesitard separar color por color,
para ir imprimiéndolos uno por uno: ademds este proceso NoO es
muy caro por lo que si se quiere reproducir en mayores cantidades
puede resultar muy conveniente; ademds se tiene la facilidad
de volver a imprimir después yao que se tendrdn los positivos.

€n cuanto al papel se imprimird sobre cartulina Hromekote de
color azul (pantone 2995 (V?), ya que cn este caso nos ahorrard
la tinta del fondo que es de este color, su precio no es muy
econdmico, pero lo compensa el sustituir una tinta en la impresion.

Las tintas que se utilizaran, son las especiales para imprimir
en papel con terminado brillante que son las serilustre,
solo en el caso de lo tinta para el nombre del logotipo
se utilizora la policat, yo que el tono es oro rojlizo
y la composicién de la tinte no es igual a lo serilutre.
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COMENTARIOS ACERCA
DEL CARTEL

€l cartel final cumple con los objetivos principoles, efectivomente no sale
del parametro establecido, resulta ser bastante agradable para la vistq,
resaiton las formas aun viéendolas a larga distancia, atrae la atencidon del
espectador yo que su colorido es muy interesante, ademads la composicidn
invita o ser descifrada llevdndonos de la mano a todos los rincones del
cartel. €| espacio en negro que se le agreqd le da aln mdas vidao,
ya que los colores saltan dentro de este rectdngulo haciéndolos mas
vistosos, ademds de refugiar en ese espacio al logotipo. € marco
brillante se ve muy elegante y atractive, nos hobla de algo mexicono,
con un toque especial, que hace que se vea realmente original.

Se eligio este carte! porque su composicion resultd ser la mejor
resvelta, ya que nos suglere un sllencioso equllibrio en movimiento
que describe muy bien la idea que se quiere presentar, dinamismo
y armonio; es muy importante tombien, el rectanquio negro de base
como un espacio de soporte en donde surgen todos los elementos,
ya que su ritmo nos lleva por todos los puntos del cortel, en un
recorrido que nos sumerge enredandonos con los formas logrando
que nuestra imaginacidn las comprenda o invente nuevas cosas.
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CAPITULO 6

APLICRCION D€
LA COMPOSICION €N TELA

6.1-€XPLICACIONDE LR PROPUESTA:

Uno de los trabajos que se hardn como ya se menciond antes, es aplicar ia
composicidon seleccionada ( 2 ), en telo, la medida que se ha pensado
es de 5x1.30 mts., de los cuales se realizard la confeccidn de una cortina y
de tres cojines, estos deberdan tener uniformidad con los otros objetos
que se elaborardn, sliguiendo el mismo parametro, deben conservar
las caracteristicas necesarias para no salirse de lo establecido,
para ello se pondrd de monera repetida la composicidn en forma lineal,
por supuesto los colores serdn los mismos, no habrd variantes en
cuanto a las formas, y se pretende onexar los elementos que ya se
manejoron en los otros objetos como lo son un drea de negro y un
tratomiento brillante. €n el caso de la cortina se pondrd una franja
negra al pie de esta, y se le bordard unas lineas con hilo cobre, esto
ademds de unificar, nos da netamente lo sensaciéon de algo mexicano,
es el toque final que nos transporta ol magico mundo de nuestras artesanias.
Paro los cojines, se utilizard un pequefio ofadido de tela color negro
en toda la orilla como un olan, el cual tendrd bordado algunas lineas de
color cobre, para que encojen perfectamente con [a cortina, y
para continuar con los motivos caracteristicos de lo artesania textil.
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. CARACTERISTICAS DE LR TELA
TAMANOS PARA CORTINA ¥ COJIN

Lla tela que se va a estampar estd hecha bdsicomente de algoddn para
que lo impresidén no se borre después, se va a utilizar ya con el color
que se necesita de fondo que es azul ( pontone 2995 CVP), como ya se dijo
su medida es de 5 x 1.30 mts., de esta se va ha sacor la cortina y los tres
cofines, la cortina serd de 2.5 mts. de largo x 1.30 mts. de ancho, los cojines
serdn cuadrados de 50 x 50 ¢m, se estd considerondo un tomaio que
se pueda utilizar en los sillones o si se desea en el piso como adorno.
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€LABORACION ¥ MATERIALES

Para la eloboracién del estompado sobre la telo, se va a realizar la
impresidon en serigrafia, se eligid esta forma ya que resulta ser mas
econdmico en comparacién con el tejido con hilos que es mas caro, ademds
con el método de Impresion se logra un terminado aceptaoble, en
realidod si la impresion es buena el estompodo queda adherido
en la tela sin problemas. se logra vno calidad y un acabado
que hace que los colores y la composicién luzcan muy bien.
Como ya se menciond se va a utilizar una tela de algodén porque
es la md&s adecvado para garantizor que la Impresién no se
despinte con el tiempo; las tintas tienen que ser las adecuadas
para imprimir sobre tela como las acamina con base de ogua.
la tela que se utilizard pora poner el adadido o los cojines serd del
mismo tipo. nada mas que de color negro; en el caso de los
bordados que se hordn tanto en la cortina como en los cojines,
se utilizord un hilo metdlico de color cobre, éste se aplicara
en forma recta formando unas lineas que vayan en toda la orilia, en la
cortina en lo parte inferior, Y en los cojines al rededor sobre el olan.
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COMENTARIOS ACERCA
D€ LA TELA

€l terminodo final de las dos opciones que se hicieron con la
tela impreso, son satisfactorias, yao que se logrd realmente lo
que se proponia desde un principio, asi que lo que se quiere dar
a conocer quedo perfectamente expresado en el trabajo, las
personas que han estado en contacto con este resultado les ha
llamado mucho lo atencidn, incluso desde la propuesta iniclol, por
esta razén se puede considerar un buen logro. los elementos encajan
con el resto de los objetos, esto era muy importante que todo

la uniformidad para que siguieran siendo parte

conservara
los conceptos.

de algo comin, y no se dispararan los ideas ni
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APLICACION D€ LR
COMPOSICION €N UN JARRON

71-€EXPLICRCION DE LR PROPUESTA:

Otra de las partes importaontes de la linea es lo propuesta de
incluir un jarrén, éste tendrd que cumplir con las caracteristicas
principales de la linea como lo son mantener fa unidad con los demds
elementos; se le aplicardén algunos segmentos de la composicidn,
paro ésto se realizaran algunos bocetos, se eligira la propuesta que
mds se adapte a la forma y que de el impacto que se esta buscando.
Con respecto al color se le oplicard el que se puso en la composicdn
elegido, el fondo serd en negro yo que también se ha puesto en el
cartel, lo tela y el logotipo, éste servird para sequir con lo igualdad
y ademds para que.los elementos resalten, Hlamando mas la
atencidn; se le pondrda un contorno brillonte con el tono cobrizo,
que igualmente se ha estado poniendo en los demdas objetos, ésta
caracteristico es muy importante porque delimita la forma del jorrén
y por supuesto habla de algo mexicano. € jarrdn se va ha hacer en
barro ya que es un material muy utilizade en la artesania, y se
presta pora adaptarse a toda la idea que se estd proponiendo:
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BOCETOS JARRON {

BOCETOS PRRA SELECCIONAR LR COMPOSICION PARA €L JARRON

&53‘ i\ \‘v’*

5 /’

TAMANO CHICO
17 CM DE ANCHO X 10 CM DE ALTO
€SCALA 1:100
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JARRON ( 1 ) FINAL
JUSTIFICACION

COMPOSICION SELECCIONADA PARA APLICARLA AL JARRON ( SE€ HARNA LA MUESTRA )

JUSTIFICACION ORIGINAL

TAMANO CHICO
17 CM DE ANCHO X 10 CM DE ALTO
€SCALA 1:100
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JARRON FINAL
COLOR

TAMANGO CHICO

17 O D€ ANCHO X 10 OV D€ ALTO
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ELABORACION DE MATERIALES

€l jarrén serd tratado en tres tamafios: grande, mediano y
chico, esto es para poderse combinar a la vez entre ellos mismos
y poder tener mas opciones. €l tamafo aproximado de éstos es de:
(grande) 35 «m de didmetro X 34 cn de  alto,
(mediano) 24 on de didmetro X 17 cm de  alto,
(chico) 17 cm de  didmetro X 10 cm de alto,
como ya se menciond anteriormente el material en el que
se hordn es ¢n barro, se pintard en todos los casos el fondo
color neqgro, el contorno de la parte superior en tono rojizo
y la trenza que adorna ol jarrdn en tono cobrizo, al final se le
aplicara una capa de barniz transparente para darle brillo.

La composicidn se le aplicard a traveés dz una mica adherible, que se
imprimird en el proceso de serigrafio, yo que la composicidn esté
impresa se adherird la calcomania al borro. Se eligico este proceso
por qué nos proporciona una mayor calidad que si se pintaro a maono,
como normalmente se hace en este tipo de trabaojos, la idea es que tuviera
precision el trazo, cosa que a veces no succde con o hecho a trazo libre,
ademads teniendo ya los positivos se pueden imprimir en varios
proporciones, para utilizartlaos en los diferentes tomados de los jarrones;
finalmente se le pondrd un acaboado con esmalte para que sea mds
durable y no haya peligro de que la mico pueda despegarse.
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‘COMENTARIOS RCEACA
DEL JARRON

€l trabojo que se realizé en el jorrdn realmente cumple con lo propuesto
en un principio, tiene las mismas bases que todo lo demads, por lo que se
adhiere perfectomente a lo unidad que se ho estado manteniendo.

€l trabajo es interesante, llomativo, con calidad, y sobre todo su
contenido le do un gran valor, una personalidad propia que nos lleva a
conocer cosas nuevas, otra posibilidad mas para admirar, apreciar y juzgar.

Se eligid esta composicidén para aplicarla al jarrdn, porque
se adapta muy bien a la forma quc éste tiene, ademds de
esta manera las figuras quedan de un tamaido adecuado
para que se puedan apreciar mejor, Yy asi el jarron juzca mas.
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CORCLUSIONES

€l trabaojo se logré después de una trayectoria de busqueda, de
una largo investigacdion ( con ayuda de la metodologia de Humberto
€co ) finalmente se concluyd de una manera satisfactoria, ya que
el resultado es precisamente lo que se quiere dar o conocer
al publico consumidor; a Hamado mucho ia atencidn desde el
inicio, desarrollo, hasta su terminacidn, y han gustado mucho los
resultados, personalmente me parecié muy acertado tomando en
cuenta mis propdsitos iniciales, dicefar una linea de procuctos
decorativos que hablard de los roices mexicanas, y o la vez
de la moda actual y sus necesidades, se unieron precisamente
en este proyecto, en donde los ingredientes fueron formas,
color, conceptos y utilidad. Imagenes naturales transformadas
por métodos actuales, dondo otra vision de la realidad; el color no
solo se oplicd con logica si no también con psicologia, lo que nos hace
conocer mas acerca de cllos; conceptos de antes que hoy
se adhieren al presente y toman una nueva idea, ver fo que
es o lo gque queramos vet, imaginar, soAar, rear Nuestros propios
conceptos; satisfacer los necesidades con un poco de tradicion,
arte y actwalidad. Después de que se aeo la linca de estos productos
poro la decoracion, sc esta cumpliendo con una porte de la idea, la
segunda parte =s donde interviene la intuicion y el gusto de cada
persono, esta parte es de gran importancia, ya que se trata de acomodar
los elementos, dentro de un &rea determinada, hociéndolos cumplir
al méximo con la funcion de utilidad que estos tienen, ya que los
objetos se hayan celocado, se perseguird encontrar &l ideal armonico, que
es cvando todos los objetos sae aprecian perfectamente y podemos
disfrutarlos desde varios angulos, y por supuesto tener acceso o ellos.
€ste ideal ammdnico se basa en estas cuatre caracteristicas de armonia:
FORMA-DECORACION-COLOR-LUZ,
todo esto debe de estar perfectamente combinado, las formas tienen
Que armanizar unos con otras, el acomodo deberd tener sentido y légica,
el color debera llevar una uniformidad que haga que los eglementos lleven
una continuidad, lo luz es muy importante ya que ésta hace que
los objetos resalten, se perciban, bien o mal, osi que esta parte debe
de tomarse en cuenta para que se cumpla con lo totalidad de lo
creacion artistica: es por eso que los objetos de la linea fueron hechos
de manera armonica, para que o la hora de acomodarios sea mas
sencillo que los elementos se mezcen y logren un equilibrio.
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TIPO DE OBRA:

€n este caso se trata de una obra destinada para la decoracidn de interiores,
tomando en cuenta este punto podemos decir que las piezas que forman a
la linea, primeramente son Utiles, a ello hay que agregar el sentido
artistico que tienen ya que con estas dos cualidades unidas se
logra integrar el concepto. Desde este punto de vista pienso que
se estd cumpliendo con los objetivos primordiales, los objetos que
se hicieron podemos admirarlos pero también podemos utilizarlos
para algo en concreto, asi que tomando en cuenta el tipo de obro
artistica podemos decir que tiene las caracteristicas adecuadas.

TECNICAS Y MATERIRLES EMPLEADOS:

€n este caso se puede explicar que se utilizaron varias técnicas Y materiales
dadas las caracteristicas de cada zlemento que se hizo, como ya se
mencion® ontes, para realizar lo que unNo se propone tiens que tomar cosaos
de su época para poder hacerlas, en este caso se hicderon por medio de
técnicas que son muy comunes hoy an dia, pero por supuesto que estas
mismas sin métodos ¢ materiales tan sofisticados ya existion desde hace
algun tiempo, sclo que ahora se utilizan procedimientos mas actualizados.
LA FORMA:

€n este punto podemes dornos cuenta de la utilidad que los
objetos tienen, s decir para que fueron hechos. Por otro
lado nos domos cuenta del contenido expresivo que eéstos
tienen, nos hablan de la época, de su tradicion, del lugar en
que se hizo. del sentir de su gente y por supuesto de
quién lo ceco. €n este caso el colorido y las formos dicen
Que son mexiconos, Yo que muestra parte de  su tradicidn
artesanal, 1 habla de uno  época actual en donde el

confort ¢ las  cosas malaridiss  tienen  Qron importancio.
DECORNACION ¥ SISTEMR DECORATIVO:

Primero se debe tomar en cuenta el tipo de ornamentacidn que tienen
los objetos, en este caso son elementos vegetales y animales, estos

se utilizaron pcra continuar con los dibujos que se hon usado en la
artesania  tradicional, y que tienen un significoado simbdlico-imaginario.
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€ELcoLoR YLA LUZ:

Hablar de color es muy importante ya que es una de las caracteristicas
mas significativas del trabajo, sirvid para dor un toque llamativo que se
pretendia, logrado con los colores vivos, y por otro lado utilizar los tonos
pastel pora dar otro sentido muy diferente como 1o es dar la sensasion de
ternura y delicadeza, ambos opciones igualmente interesontes.

Lo luz es muy importante, en este coso se mancjo una plasta negro
de fonclo que hace que los colores resolten de uno manera notable,
en el caso de los tonos postel, como tienen gran cantidad de blanco estos
suelen ser muy luminosos por si solos: si hablamos de la luz externa
tendremos, en el caso de los colares fuertes sobre un fondo negro, éstos se
pueden apreciar mejor utilizando una luz de preferencia blanca que ilumine
a los objetos, éstalos hara vibrar dentro del espacio en que se encuentren;
si nos referimos a los tonos pastel que son muy luminosos, con uno luz
blanca lo serian mucho mds, pero si queremos dar otro efecto se podria
probar con olguna ltuz de otro color, segin la decoracidn en general.

EQUILIBNRIC Y CONIUNTO:

Si hablamos de cquilibrio y conjunto, nos damos cuenta que son dos
conceptos que van ligados intimamente, ya que su objetivo principal, es
lograr la perfecta armonia entre los objetos, que se conviertan en
uno solo de ser necesario, y que por lo tanto mantengan un equilibrio
que tienda a unirles mas; estos conceptos lo tienen coda uno de los
objetos decorativos, pero a su vez estan hechos para poderse
combinar entre ellos de tal manera que formen un todo arménico.
Ademas todo esto finalmente estard relacionado con nuestra
época, hablara de nuestra forma de vida, nuestros gustos,
nuestras ideas, pansamientos, sentimientos y de nuestra tradicién.

RELACION COH €L MRARCO ¥ €SPRUO (IRCUNDANTE :

€n este punto es en donde onalizamos los formas para saber perfectamente
el uso que debemos dorle para no equivocarnos en su colocacidn, en este
coso la tela se empleo de dos formas pora hacer cortinas Y <ojines,
las cortinas para que se coloquen en los ventanas, para tenar mas
privacidad, rezguardo y proteccion, los cojines son para utilizarlos en los
sillones o en el pisc de adorno o por Qué no, también para sentorse;
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en el caso de la cerdmica, se hicieron jarrones que pueden usarse
como adorno, o si queremos utilizarlos como florero, o para
guardar alguna cosa que se nos ocurra como dulces, objetos, etc. ;
en el caso de!l cartel se planeo que fuera exclusivo para adornar,
para ponerlo en la pared en donde creamos que podemos
admirarlo mas. Aqui se menciona que este trabojo es precisomente
producto de la época, intluenciado por el pasado y por el presente,
tomando en cuenta el sentir dei momento ( arte, conocimiento,
pensamiento, creando, etc. ) y por supuesto el gusto de quién lo hizo.

INFLUENCIAS BECIBIDAS ¥V SU PROPIN REPERCUSION
EN LA RELACION CON LRS ARTES:

€n este caso <l ante que se retomd para la realizacidn de este
proyecto fue principalmente ¢l arte popular mexicono, que de
la mano va con un arte geomeétrico, que ademdas es naturalista
y abstracto, podemos sin duda observar que algo hay dJde
esto dentro del rabojo, sin embargo pienso que alcanzd o ser
él mismo, original y propositivo, no una simple copia de algo.
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COMENTARIOS FINRLES:

Para finalizar me gustaria comentar, que el haber hecho este trabajo
me did mucha satisfaccidon, porque aprendi mucho y ademdas me
diéd la oportunidad de materializar una idea que desde hace
mucho tiempo queria realizar, es muy ‘emocionante ver que
lo que un dia sofaste ahora es realidad, el haber propuesto
esta ideoa para mi es muy importante, por una parte dar este
pardmetro a los diseAadores para que continlen con su propla
investigacion, aqui solo les muestro una de ios muchas cosos
que se pueden hacer mediante ¢l estudio del origen de la forma,
siendo ésta una buena alternativa para consolidar una idea,
ademas el hecho de probor nuevas opciones para solucionar
necesidades de comunicacion siempre enriqueceran al disefo grdéfico
ya que le dan un panorama mas amplio parao poder logror sus
objetivos por medio de dJdiferentes caminos que lo conduzcan a
una resolucidén nueva y funcional, por otro lodo mostror esta
alternativa o los amontes de la decoracion, dandoles la oportunidad
de conocer algo diferente, que podrdn utilizar Y por supuesto admirar.
€n verdad me gustaria que esto trascendiera aun mas, ojald no pose
mucho tiempo para que pueda tener un negocio de disedo y decoracidon
que lleve mi nombre, y asi poner ésto en practica vy mucho mds,
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