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INTRODUCCIÓN. 

En 1972 se publicaron en México dos números de la revista de historietas de 

Supennán que Armand Mattelart utilizó para ejemplificar el mesianismo de la ciencia y la 

tecnología por encima del mesianismo de este superhombre 1; en dichas historietas se 

presentaba a un Supermán olvidado pues la tecnología habla logrado igualar sus poderes y 

sustituirlo. La historia.. situada en la última década del siglo XXY es una especie de .. Else 

Wordsn (Otros mundos) en las que la compañía OC Comics~ editorial que publica las 

aventuras de Supenná~ da la oportunidad a sus argumentistas de colocar a los personajes 

en situaciones hipotéticas que no influirán en Ja continuidad de las demás historias que 

publiquen. 

En la última década del siglo XX Supennán está mejor que nunca. ni Mattelan ni Jos 

nüsmos argumentistas de DC Conúcs imaginaron entonces que el hombre de acero podría 

sobrevivir su propia muene. dando paso además al boom de los comics. 

"Cuando un niiio se disfraza o juega como su héroe de historieta o de TV. se encuentra 

introyectando un modelo -con todas sus significaciones- intentando ser o llegar a ser 

corno él"2. Hacer un estudio de estos personajes. llevados a su máxima expresión como 

superhéroes. va mucho más allá de la simple historia de un sujeto en Jos medios de 

comunicación y su adaptación a los mismos. Cuando hablamos de superhéroes. nos 

ieferimos a significaciones que han estado siendo introyectadas desde 1937 hasta la fecha 

por el público mediante dive.-sos medios de comunicación. 

La creación y absorción por la sociedad de estos personajes omnipotentes responde no 

solamente aJ imaginario de la misma en su búsqueda de seguridad. sino además se trata de 

l Annand MaUclart. l.a C11h11ra oomg Empresa Multjnacjgna) p. 15-1-159. 
2 Enrique Guinsbcrg. Coptml de los Mcdjos Cgntrol de) Hgmhrc p. I02. 
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la creación de ideales y modelos_ que seguirán aquellos que se identifiquen con dichos 

personajes en mayor o menor medida. 

El objeto de nuestro estudio son los personajes más representativos de las dos 

compañias más importantes dentro de la industria de las historietas (Marvel Comics y OC 

Comics): Batman y el Hombre Araña. 

El pllblico que adquiere semanal o mensualmente las hiStorietas. que va al cine a ver sus 

películas o que sigue con cierta frecuencia los programas de televisión de estos 

superhéroes tienen cierta identificación con ellos. 

Aquí no nos proponemos averiguar porque el público lee estas historietas sino qué es lo 

que se está leyendo o viendo por la televisión de acuerdo con dos perspectivas teóricas. 

El éxito de los superhérocs en el mercado y de Batman y el Hombre Arana en particular 

es nuestro punto de partida para analizarlos. 

Alberto Dallal. profesor de la FCPyS de la UNA,M. nos seiíala como primer paso en 

una investigación la tarea de ubicar al objeto de estudio y a su aura, es decir. todo aquel1o 

que lo rodea. 

Nuestro primer paso consiste en recabar toda la inf"onnación posible de los superhéroes 

que pretendemos analizar. teniendo en cuenta no sólo las revistas de historietas en sí. sino 

recopilarlo que sobre ellas se ha escrito (documentos en Internet. libros. revistas. 

periódicos y las columnas que aparecen en las mismas revistas). Es oportuno recordar 

que el análisis es sobre superhéroes de historieta pero no exclusivamente en revistas sino 

también en cine y en televisión. Hay que señalar a este respecto que el objeto de estudio 

son Batman y el Hombre Araña,, no los lectores. no los dibujantes .. escritores. iluminadores 

o la industria del comic sino únicamente los personajes; los autores. lectores y directores 

de cine son. en todo caso, parte del aura. 

Dentro de un contexto más amplio. en el que se estudian Ja violencia en Ja televisión y 

sus efectos en los espectadores (principalmente en los niños) es en donde encaja nuestro 
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trabajo; al respecto. la cámara de senadores de Estados Unidos ha desatado una polémica 

sobre la programación infantil transmitida los sábados por Ja mañana y la violencia 

contenida en los programas de éste bloque. 

Echando un vistazo rápido a dicha programación~ nos encontramos que de los bloques 

de caricaturas exhibidos los sábados por la mañana por las cadenas de televisión 

noneamericanas Fox y CBS. seis caricaturas (a las que llamaremos dibujos animados) 

provienen de las historietas; éstos son: El Hombre de Hierro. Los Cuatro Fantásticos. The 

Tick. El Hombr-e Araña. Batman y Los Hombres :X. estando ya pr"ogramado el estreno de 

una nueva serie basada en el personaje Silver Surfer (el Deslizador de Plata). 

En México la programación dirigida a tos niños que puede ser comparada con Jos 

sábados por la mañana estadounidenses es donde encontramos algunos de estos 

programas. transmitidos tanto por la empresa Televisa como por Televisión Azteca ahí 

vemos a personajes como Batman. el Hombre Araña. las Gárgolas. además de los 

anteriormente mencionados. 

Examinando a Jo largo de la historia las historietas y Jos programas para la televisión 

basados en ellos. se puede encontrar ta dirección que están tomando las series para 

infantes. Seria interesante estudiar otras series de dibujos animados pero ninguna de éstas 

series ha permanecido y evolucionado tanto como para poder rastrearlas durante tres 

décadas. 

Hemos escogido dos personajes. nuestra elección se basa en los estudios existentes 

sobre superhéroes. que siempre los dividen en dos grupos: aquellos pertenecientes a la 

compañia DC Comics y los de Marvel Comics por otro lado. 

De OC Comics hemos elegido a Batman. por ser el que más apariciones ha tenido a Jo 

largo del tiempo tanto en televisión como en cinc3 y por ser el que menos interactúa con 

3 Esto se observa en el capitulo 111. donde damos cuenta del recorrido de los personajes a 1tnvés no sólo de 
la historieta sino de otros medios de comunicación. 
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otros héroes. haciendolo un personaje muy independiente (en cuanto a la historieta se 

refiere) y fácil de estudiar. Si bien es de los pocos superhéroes que carecen totalmente de 

un poder o caracteristica sobrehumana. su identificación como tal es incuestionable. 

El hombre murciélago apa.-cce en el cine incluso antes que Supermán y po.- lo mismo de 

su casi permanente estancia en los medios. Batman ha sufrido una gran cantidad de 

tl"ansformaciones que nos permiten estudia.- la adaptación del pe.-sonaje a diferentes 

medios. ho.-arios de transmisión y épocas; el cambio resulta obvio cuando .-ecorda..rnos a 

aquél pe.-sonaje interpretado po.- Adarn West en la serie de televisión y lo cornpa.-amos 

con los personajes de las últimas tl"es películas. 

En historieta. el Batrnan ha experimentado varios cambios y esto no es de extrañar 

cuando sabemos que es la serie más longeva en el mundo de la historieta: de hecho se 

t.-ata del superhéroe que lleva más tiempo vendiéndose ininterrumpidamente (su rival más 

cercano es Supermán. quien comenzara a publicarse en Action Comics). La serie más 

vieja. Detective Comics. ha llegado en Septiembre de 96 a su número 7004. 

Como personaje. la oscuridad y obsesiones que muestra Batman en su papel de 

superhéroe se nos plantean como un objeto de estudio por demils inter-esante. 

En cuanto a Marvct Comics nos hemos decidido por- El Hombre Araña por haber 

significado un r-ompimiento en la imagen del superhér-oe clásico. que ha sido desde 

entonces la bandera de Marvel. Cuando para 1996 se unen Marvel y DC para crear 

Amalgam Cornics y reunir ahí a todos sus superhéroes. aparece en la primera página del 

primer número el Hombre Araña. batallando con el némesis del Batman. el Comodín. 

El Hombre Araña inicia su per-egrinar por los medios como un adolescente -en otras 

compañías le habria tocado se.- ayudante de un superhér-oe adulto. como Robin- y una 

gran gama de conflictos originados por- su calidad de superhéroe. 

4 Desde 1937 Detective Comics no ha dejado de salir a la "·cnta. siendo la historieta más longeva en el 
mundo. 
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Observamos en el Hombre Araña,. un personaje que no siempre gana,. con poco dinero. 

un empleo mal pagado y la obligación de terminar con su tarea antes de salir a patn.illar. 

A diferencia de un Datman o Superman. no se le considera un ejemplo dentro de la misma 

historieta y su labor es poco reconocida incluso entre los superhéroes que interactúan con 

el. 

Stan Lee. creador el Hombre Araña.. describe a su personaje como muy humano. que 

vive en una ciudad real (Nueva York) y no en una ficticia (Metrópolis o Ciudad Gótica). 

con problemas reales como los causados por su doble identidad. Estas características lo 

convinieron junto con Supennan y Batman en el superhéroe de mayor popularidad en el 

mundo al mismo tiempo que sigrúficó una ruptura en el tratamiento que se les daba a éstos 

personajes. 

Ambas historietas han tenido en México un éxito inobjetable. el Batm~ por ejemplo. 

comenzó a ser publicado en el país en 1954 por Editorial Novara. hasta su desaparición. 

luego de lo cual Vid tomó los derechos y desde Ja aparición de dicha editorial. publica las 

aventuras del hombre murciélago (habiendo publicado hasta la fecha cerca de 300 

ejemplares). El Hombre Araña.. por su parte, fue publicado en nuestro país por Novara y 

más tarde por Novedades Editores, con esta editorial se convirtió durante algunos años 

(apanir de 1983. luego de la devaluación del pcso}5 en la única revista de historietas de 

superhéroes en México. Posteriormente Vid adquirió los derechos para publicar al 

Hombre Arai\a,. mismo que hizo durante 26 números. antes de que la misma Marvel 

Comics creara. una división para México. 

SScgün Gustavo Martincz G .... Entr-c Revistas te veas .. en: CONQJ re Revista Conmcmpratiyn 4a 
Conycacióg de Hjgqric•as de •a Cjndad de México P. 20. Quien considera como comic sólo a las 
publicaciones del formato estadounidense. declarando que en 1983 el único cómic en México era el 
Hombre Ar.lfla. dejando Cuera n todas las publicaciones mexicanas e incluso europeas. 
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El objetivo más amplio de nuestra investigación es el de contrubuir a la descripción y 

explicación del fenómeno general de los comics. como uno de los medios de 

comunicación de mayor aceptación y consumismo en México. 

Los medios de comunicación son fundamentales en la creación de lo que Foucau1t llama 

"'los cuerpos dóciles'\ cumplen con la transmisión de una ideología .. educando para la 

creación y mantenimiento del tipo del hombre necesario para la estructura dominante".6 

El como la realidad es manifestada dentro de los medios de comunicación a través de los 

superhéroes es el objetivo general de esta tesis. enfocando a los personajes desde la teoría 

psicoanalítica y desde la concepción de Foucault del poder (el cómo se ejerce el mismo 

dentro de las Wstorias a analizar). 

Los caminos del éx.ito y del fracaso que muestran los superhéroes. las lecciones 

implícitas y explicitas de los personajes de historieta a través de dos visiones bien definidas 

son el objetivo más general de esta investigación. 

Si éstos dos personajes han cruzado por una gran variedad de medios de comunicación 

vale la pena analizar sus fonnas. sus mensajes. su estructura en conjunto -como un gran 

todo surgido de la historieta~ y quizás descubrir el porqué de su éxito~ pero éste no es el 

objetivo de la investigación como hemos sei\alado. el éxito de estos personajes es nuestro 

punto de partida para analizarlos. es lo que ha llamado nuestra atención; el objetivo es en 

todo caso saber ¿qué es lo que ha llamado la atención? más allá de los trajes. la violencia.. 

hasta los discursos de poder que se encuentran implícitos en cada capitulo ya sea en cine o 

televisión de las aventuras del Batman o el Hombre Arai\a. 

El trabajo se encuentra dividido en cuatro partes. La primera se refiere a la teori~ en el 

marco teórico hacemos un resumen de los conceptos utilizados en el trabajo. aquellos que 

6 Ídem. p. 29 
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después de revisar los textos de ambas teorías (básicamente Freud, sus intérpretes y 

Foucault) nos servian para analizar a los superhéroes. 

La segunda pane se refiere exclusivamente a Jos personajes y a su medio, Ja historieta. 

Hemos incluido algunos conceptos propios de la industria de Jos comics necesarias para la 

comprensión del medio. 

La tercera y cuarta parte es Ja necesaria confrontación de la teoría con nuestra 

investigación sobre los personajes. Esta confrontación es en sí el análisis y los elementos 

útiles para este fueron los que determinaron aquellos resumidos en el marco teórico~ por 

ejemplo. se investigó el concepto de falo en el psicoanálisis. el cual creíamos apto para 

analizar a los superhéroes pero la confrontación de la teoría con las historietas resultaba 

bastante ambigua y llena de especulaciones, por lo cual decidimos dejar este concepto de 

lado. 

En el caso de Michael Foucault. por ejemplo. su investigación sobre las fonnas de 

castigar y vigilar en nuestra sociedad eran todas pertinentes y pensábaJTios que nuestro 

análisis se limitaría a estas formas~ al leer en las historietas que a los villanos se les da un 

tinte de locos. nos hemos extendido hacia lo que el mismo Foucault nos dice de la locura y 

las formas de su tratanüento. 

Los conceptos teóricos han sido confrontados con las historietas enlistadas en el anex·o 

11, éstas son publicaciones de 1987 a la fecha pero hay una gran cantidad de reimpresiones 

de ejemplares anteriores (tanto en publicaciones nacionales como extranjeras); Marvel ha 

publicado en sus ediciones especiales las primeras aventuras del Hombre Araña y en 1988 

Vid publico en Batman algunas historias editadas originalmente en los años 30. para 

conmemorar el anivenario SO del hombre murciélago. 

Dada la dificultad de acceder al material original. el estudio se centrará en las más 

recientes publicaciones de todos estos personajes. teniendo prefeJ"encia para el ami.lisis 

aquellos ejemplares editados en México. La insistencia con la lista de Jos comics leídos 
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para el presente trabajo responde a la necesidad de hacer ver que hay una larga 

investigación detrás del análisis. misma que buscó todas las publicaciones existentes y 

disponibles para un servidor (algunos coleccionistas son menos quisquillosos que otros) 

para tener un gran panorama de la historia de los personajes. 
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Aclaraciones. 

Las citas extraídas de los comics contienen al pie de página la ficha completa del 

ejemplar en cuestión, esto se hace para ahorrar espacio y no tener una bibliografia con 

más de 500 referencias. Hemos agregado como anexo número R la lista de las revistas 

de historietas leidas para el presente trabajo, esta lista está elaborada de la misma f"orma 

que Williwn F. Jourdain ha elaborado la suya en el World Wide Web7. Jourdain es 

poseedor de una de las colecciones más completas de comics del Batman. 

Las fuentes de lntemet. son citadas de acuerdo a un documento encontrado ahí mismo, 

titulado uA Brief Citation Guide Cor Internet Souccs in History and the Humanities" 

(Breve Guia para Citar Fuentes de Internet en Historia y Humanidades). el mismo me ha 

parecido el más serio de varios. además de ser el que cita la propia página en la red de la 

Universidad Complutense de Madrid. Las referencias no se hacen exactamente como 

refiere la guia, éstas han sido redactadas para conservar la unidad de todas las hechas en el 

trabajo (esto es simplemente el sustituir puntos por comas). 

De acuerdo a esta guia. para las notas a pie de página. sólo se incluye la dirección de 

Internet cuando ésta se encuentra en el World Wide Web (ya sean protocolos de 

transporte de hipertexto o archivos de transpone de texto). 

7 William F. Jourdain. C.oldcn Aac RDfmqn <hnp://ocsncl.ocslinc.com/-bjourdain>. 
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l. MARCO TEÓRICO. 

a) El Comic de supcrhérocs. 

Para conocer el origen de Jos personajes aquí tratados. es necesario explicar al medio de 

comunicación del cual surgieron y en el cual basamos nuestro análisis por razones 

prácticas. 

uLa historieta o cón1ic ( .. ) puede definirse a nivel operativo como una historia narrada 

por medio de dibujos y textos interrelacionados. que representan una serie progresiva de 

momentos significativos de la misrn~ según la selección hecha por un narrador. Cada 

momento. expresado por medio de una ilustración • .-ecibe el nombre genérico de viñeta. 

Los textos. que pueden ex..istir o no según las necesidades narrativas. permiten significar 

todo aquello que los protagonistas de la acción sienten. piensan o verbaliza.n"8 según 

clasifica al medio el español Manin Antonio . 

... Un comic [o historieta] es cualquier historia impresa contada en imágenes. usualmente 

acompañada por un script••9 • así definen Maurice Hom y P. M. Coogan al medio. éste 

último añade para redondear la idea del medio las definiciones de Ja World Encyclopedia 

of" Com.ics (p. 728) en donde se menciona que Ja historia debe estar contada en texto e 

imagen en orden secuencial y cronológico~ Thomas Alan Holmes hace énfasis además en 

Ja necesidad de ambos elementos (texto e imagen) para la comprensión de Ja obra. 

De todas las definiciones que brinda. Coogan acepta Ja falta de una definición que evite 

las confusiones entre tiras cómicas e historietas. 

El punto clave en esta definición es el medio por el cual se socializan dichas imágenes y 

texto. Se nos puede plantear el problema incluso al definir caricatura y tiras cómicas (un 

B Antonio, Martfn, Hi51grig del Cgmjc csnanp!· 187S.J23? p. 11. 
9 Pctcr M. Coogan. .. Comic Scholars Survcy Rcsults Pan r. 
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ejemplo muy claro es del caricaturista Calderón quien en el periódico Reforma publica 

diariamente una caricatura y el fin de semana hace algo parecido a una tira cómica). 

Si el medio en que se socializa es el que define. entonces agregaríamos a las definiciones 

de historieta además de su carácter de tener imágenes y texto el deber contenerse a si 

mismas en un cuerpo. es decir. Ja revista de historietas; si los dibujos aparecen en un diario 

o revista seguramente estaremos hablando de una tira cómica. Atendiendo a1 medio. la 

definición más acenada es la de revfata de historietas (comic book). una publicación que 

incluye preferentemente vii\etas con dibujos y texto narrando una historia. 10 

La mayor diferencia,, en cuanto a la historieta y la tira cómica se encuentra en el tamai\o 

-por Jo mismo del medio-. ºlas tiras cómicas están compuestas sólo de algunos cuadros o 

viñetas que pueden construir una narración completa.. o pueden continuar por periodos 

que varían de un dia a una semana.º 11 

Faltarian adcmis crear definiciones para clasificar revistas de historietas tales como .. El 

Libro Vaqueroº o .. Susyº que cuentan historias distintas en cada ejemplar sin que éstas 

tengan relación alguna; las tramas mantienen la unidad en el titulo de la revista ya que ni 

las historias ni los personajes se mantienen. Son necesarias definiciones para separar de 

manera más estricta las caricaturas. las tiras cómicas y las historietas y dentro de éstas sus 

diversos géneros (porque en determinado momento las dos definiciones que hemos dado 

podrian abarcar incluso a las fotonovelas). 

Históricamente la tira cómica da origen al comic12 (o historieta) y le brinda casi todas 

sus actuales características. La fundación y generalización del comic noneamericano que 

penneará a la industria mundial de una u otra manera "convencionalmente arranca en 

1896 con la aparición de 7ñe Yellaw Kid. de Richard Felton Outcault.. se constituye en un 

10 Rogcr Sabin. AduU Cmpjcs An Jngmcfusjon p. S. 
11 Luis Emcst:o Medina.. O>mngkasjón Humor e •macen p. 111. 
12 Femando Curicl. Mal• Qig p 136. 
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hito histórico fundamental. más por su impacto y sus efectos en la industria cultural que 

por tratarse de una revolución del lenguaje iconográfico. u 
13 Sin embargo. las tiras 

cómicas -como las hemos definido anteriormente- ya existian desde la última década del 

siglo pasado siendo las innovaciones de las tiras a panir de The Yellow Kid los globos. 

onomatopeyas dibujadas. personajes fijos y formatos estandarizados los elementos que 

vendrían a definir al medio del cual naceria la historieta. 14 

Definida por sus creadores dentro de un contexto industrial Blasco nos menciona: .. es 

una narración gráfica. visualizada mediante series de cuadros dibujados. a partir de un 

guión previamente escrito. en la que existe un personaje central alrededor del cual gira el 

argumento; este argumento se explica mediante diB.logos que son rotulados en cada 

cuadro. y a través de la acción. el movimiento y la expresión de los sujetos dibujados ... J S 

Fisher agrega que se debe manejar un criterio de síntesis (palabras. dibujos y acción) para 

proporcionar asi el mayor contenido posible en el menor espacio. 16 

En el caso de la mayoria de las historietas. en este caso de superhéroes. especialmente 

siendo el Hombre Arai'la y el Batman personajes tan populares. que significan para sus 

casas editoriales millones de dólares. su realización se lleva a cabo atendiendo a una 

amplia difusión a la cual la creación se encuentra subordinada. 

Más adelante veremos cómo el tamafto de la publicación define a un medio como comic 

o historieta. de hecho éste fue el factor fundamental para calificar a Famous Funnl.ts 

como el primer comic de la historia. 

13 .luan Manuel Aurrccocchca. d. al. puros Cncgros 1 p. 9. 
14 Ídem. 
15 Blasco citado en: Luis Ernesto Medinn. Op. Cit .• p. 114. 
16 Fisher citado en: Ídem. 
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a .. l) Características del comic. 

Las características principales de Jos comics -las convenciones- atienden a la definición 

dada del medio (la yuxtaposición de imagen y texto para narrar); esto se hace en viñetas. 

cuadros que son como ventanas a través de las cuales los eventos son observados. éstas 

varían de tamaño atendiendo al énfasis drarn.ático que Jos creadores quieran dar a 

detcrnünado momento17. 

Es importante señalar que una viñeta no atiende un momento especifico de la acción. 

ésta puede describir un lapso cualquiera IS. 

Las convenciones visuales más utilizadas son las líneas de velocidad (para dar la 

impresión de movimiento). Jos bocadillos (de pensamiento y habla) y algunas f"ormas de 

simbolismo gráfico como los ojos agrandados para denotar sorpresa. 

El texto se divide en tres: 

t.- El diálogo. lo que dicen o piensan Jos personaje aparece en los bocadillos. Cuando 

una historia es contada udesde el punto de vista.. de determinado personaje. sus 

pensamientos pueden aparecer en recuadros. 

2.- El narrativo. siempre en recuadros. 

3.- Los ef"cctos de sonido. generalmente onomatopéyicos: ¡Powt ¡Kabooom!. etc .. Su 

tamafto variará de acuerdo al volumen del sonido representado. 19 

Se pueden agregar características para Jos comics de superhéroes como lo son su precio 

accesible y su publicación periódica (mensual. catorcenaJ e incluso anual). Aunque existen 

ejemplares no muy accesibles en cuanto a su precio y no muy estñctos en cuanto a su 

periodicidad. 

17 Ver anexo III. 
IS Ver anexo 111. 
19 Rogcr Sabin. ldcm. 
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a.2) Los auperhéreos a través de sus comics. 

Al unificar términos con los estudios realizados en Estados Unidos sobre los comics y la 

fonna de nombrar las presentaciones de los mismos tenemos: 

Aquí nos referimos a cornics de personajes (en nuestro caso los denominados 

superhéroes). mismos que siguen cierta continuidad. Cada personaje (Batman y el 

Hombre Araña) tiene varias historietas~ por tilulos nos referiremos a las diferentes 

lüstorietas, de publicación mensual generaln1ente, que aparecen de un mismo personaje. 

Debido a la delimitación de nuestro trabajo. los títulos a los que haremos referencia son 

aquellos del Batman y el Hombre Arana. 

La primera fecha es la de la aparición del número 1 (o cero. en algunos casos) de cada 

título. A menos de que se indique Jo contrario. a la focha se sigue publicando dicho titulo. 

Batrnan: 
Detective Com.ics (aparece en 1937. desde su número 27, publicado en 1939. se 

dedica exclusivamente a las aventuras del Batman). 
Batman (1940). 
The Shadow ofthe Bat (junio de 1992). 
Legends ofthc Dark Knight (noviembre de 1989). 
Batman Adventurcs (basado en la serie animada de televisión Batman & Robín~ 

como la serie. en noviembre de 1995 cambia su nombre a The Batman & Robín 
Adventures). 

The Batman Chronicles (verano de 1995. esta publicación es cuatrimestral). 
Batman Fanüliy (septiembre de 1975 y es posteriormente cancelado en octubre de 

1978 al alcanzar su número 20. su continuidad la tomó Detective Com.ics). 
Batman & Thc Outsiders (agosto de 1983. en mayo 1986. para el número 33 se 

cambia el nombre a Adventures of the Outsiders. luego de lo cual fue cancelada en junio 
de 1987, al llegar a su número 46). 

De los títulos del Batman~ hay personajes que por su popularidad se han ganado su 

propio titulo, éstos son: 
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Catwoman (agosto de 1993). 
Azrael (febrero de 1995). 
Robin (noviembre de 1993). 
Nightwing (Ala Nocturna. la nueva personalidad del primer Robin. Dick Grayson,. 

aparece en octubre de 1996). 

1976) 

Man-Bat (diciembre de 1975. es cancelado en su número 2. en febrero de 1976) 
The Joker (mayo de 1975. siendo cancelada en el número 9. en septiembre de 

En México. Editorial Vid publica historias del personaje bajo el titulo de "Batman'1 • 

Anteriormente Novaro20 publicó una historieta con el mismo título desde 1954 y hasta 

mediados de los 80. 

El Hombre Araña: 

El personaje aparece por primera vez en Amazing Fantasy # 15. cuando el titulo 

fue cancelado, en agosto de 1962. 

Spider-Man (agosto de 1990). 
The Amaz.ing Spider-Man (marzo de 1963). 
The Spectacular Spider-Man Gulio de 1968. es cancelada en noviembre del mismo 

año y vuelta a publicar en diciembre de 1976). 
The Sensational Spider-Man (enero de 1996). 
Spidcr-Man Adventures (basado en la serie animada de televisión. inicia en 1995). 
Untold Stories of Spider-Man (septiembre de 1995). 
Spider-Man Unlimited (mayo de 1995, este título aparece cada cuatro meses). 
Web of Spider-Man (octubre de 1985. cancelada en diciembre de 1995. su lugar 

fue tomado por The Sensational Spider-Man). 
Spider-Man Team Ups (1996). 
Spider-Man Megazine (octubre de 1994, posteriormente cancelada). 
Spider-Man Comics Magazine (octubre de 1987 .. cancelada al alcanzar su número 

13, en 1988). 
The Sensational Spider-Man (enero de 1996). 

2º Novara fue la primera en editar cómics de gnm tirajc. esta compatlia era propiedad de la Western 
Publishing según Armand Mattclart. 1 a Cultura coma Empn:sa MuJtjpacigml p. 113. 
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Además de los títulos regulares. Marvel tiene títulos como Marvel Tales. 

Featuring ... o Marvel Adventures en donde se publican historias de los personajes de la 

compañia. entre ellos al Hombre Araña. 

Los títulos de personajes surgidos de las revistas del Hombre Araña. en las cuales 

aparece frecuentemente son: 

Green Goblin ( 1995) 
Venom (1995) 

En México. Editorial Novedades Editores publicó historias del personaje bajo el titulo 

"El Asombroso Hombre Araña"; posteriormente Novedades Editores hizo lo propio y n"lás 

recientemente Editorial Vid publicó 26 números del mismo bajo el título "Spider-man. el 

Hombre Araña" y actualmente Marvel publica en español las aventuras del personaje bajo 

su nombre en inglés: .. Spider-man". 

Los títulos suelen publicar historias divididas en varios ejemplares. La modalidad 

crossover implica que una historia puede ser publicada en distintos títulos; así. la historia 

"'Contagianº se publicó en Azrad #15 y #16 .. Batman #529, Shadow ofthe Bat #48 y #49, 

Catwoman #31 y #32, Detective Comics #695 y #696, Robin #27 y #28 y en The Batman 

Chronicles #4. Generalmente el tCrmino Crossover es más utilizado para referirse a la 

combinación de los personajes de distintos títulos de una misma compañia o de distintas; 

esta modalidad de juntar a dos personajes en una misma historieta comenzó con el # 71 de 

World·s Finest2 1 y ha generado proyectos tan grandes como la editorial ""Amalgam" que 

es en realidad la unión de Marvcl Con1ics y Detective Comics para publicar una saga 

llamada '"Marvcl v.s. OC" en la cual intervienen todos los personajes de ambas compañías. 

2 1 Mardn Arcco. "'Batidillo .. en BaU:nan. Editorial Vid. Afio V11l. No. 209. Enero 14. 1996. MCxico. p. 
15. 
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En México esta modalidad no existió hasta la publicación de los útlimos capítulos de la 

saga uMaximum Camage" (que fue publicada de manera incompleta por Vid en Ediciones 

Especiales). éstos se publicaron en Fantastic Four Flip Book #20. #21 y #22. y en 

Spider-Ma~ el Hombre Aran.a # 14. # l S. # 16. # 1 7 y # 18. 

Una Mi11iserie es una historia editada fuera de cualquiera de los títulos normales 

publicados por las compañías. ésta aparece con su propio título y tipografia numerada 

desde el uno hasta el final en orden cronológico; ejemplos de estas miniseries son por 

ejemplo uspider-man. The Final Adventure... que apareció con su propia tipografia y 

consistió solamente de cuatro revistas. 

Por Saga nos referiremos a las historias que abarcan más de un ejemplar (esto es. un 

número) ya sean del mismo título o que hayan recorrido varios títulos. Esta modalidad 

fue un parteaguas en la industria de las historietas y se debe al actual editor de Batman. 

Dennis O"Neil quien para todas las portadas de los ejemplares que abarcaba una historia 

(saga) buscaba una tipología en común e indicaba de qué capitulo de la historia se trataba 

junto con el total de capítulos de la historia. La innovación introducida por O"Neil fue el 

tratar una historia con especial atención dentro de un título. dotándola de una tipografia y 

un logotipo diíerentes a la del título en cuestión (cosa que se había hecho con 

ºBatman:Vcar One .. antes de la reforma de O"Neil) pero el gran cambio fue hacer trabajar 

en estas historias al mismo equipo que se encarga de la revista mensualmente. Fue en 

Batman. de los números 417 al 420 donde se presentó la historia .. Diez Noches de la 

Bestia .. en los cuales se presentó por primera vez esta modalidad22 . 

22 Dan Rcsplcr. -un ex asiscmc de editor recuerda tiempos más sencillos .. en Batman Diez Noches ªe Ja 
lksl.ia. Edición Especial. Editorial Vid. s/f. 
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Las sagas. pues. pueden ser presentadas como las entonces llamadas ••Miniserie dentro 

de una serie .. como se nombró a la idea de o·Neil. o ser una historia que recorra 

diferentes títulos (los Crossovers). 23 

Editorial Vid. en México. ofrece a sus lectores la posibilidad de adquirir en un solo 

ejemplar. varios.capítulos de la saga en sus llamadas "Ediciones Especiales" en las que se 

encuadernan por orden. cuatro o cinco números de determinada saga. 

El tamaño de las sagas varia enormemente. pueden ser tan cortas como tres revistas o 

ser tan grandes como la saga denominada "La Cruzada del Murciélago" que abar-có en 

MCx.ico nueve ejemplares de las ediciones especiales. En su edición original fueron mas 

de veinte ejemplares de diversos títulos para ver la saga terminada. 

El término Novela Gráfica puede ser utilizado .. para distinguir tr-abajos serios del mismo 

género [comics] de los estereotipos de las revistas de superhéroes:·24 Sin embargo. 

existen varios ejemplos de novelas gr-áticas donde los personajes son super-héroes. una de 

ellas es "'Batman: The Killing Joke ... escrita por Alan Moore y donde ex.plica el origen del 

Comodin. Estas novelas son generalmente publicadas en un solo ejemplar. sin numeración 

alguna pero por cuestiones prácticas (como el ofrecer una revista a bajo precio) pueden 

ser divididas en capítulos y vendidas en revistas numeradas; la novela gráfica uv de 

Vendetta''. escrita también por A1an Moorc. fue publicada por DC Cómics en Inglaterra 

en varios números mientras que en Estados Unidos se vendió en un solo ejemplar; en 

España la editorial Zinco publicó en varios números la misma novela. editando también 

una versión en la que se ofreció la obra en dos tomos. 

Muchas historias (sagas) publicadas en los títulos normales de un personaje pueden ser 

recopiladas y después vendidas bajo la definición de novela gráfica. esto es una práctica 
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común tanto en Marvel como en OC Comics. Si bien el Hombre Arai\a ha visto 

publicadas algunas novelas gráficas de sus aventuras. es Batman el personaje que más 

frecuentemente se haya publicado en este formato, especialmente en los llamados •'Else 

Worldsº._ como lo son .. Red Rainn. en la que Batman se ve convertido en Vampiro o 

"Holly Terror" en la cual vive en una Ciudad Gótica que aún es colonia de Inglaterra. 

La definición Novela Gráfica es relativamente nueva. se comenzó a utilizar apenas entre 

1986 y 87 al aparecer .. The Dark Knight Retums"25• en la cual se cuenta la última 

aventura de Bruce Wayne como el Batman y en donde el traje de Robin lo viste una 

mujer. 

a.3) Los Superhérocs. 

Buscando semejanzas entre la conducta animal y Ja humana. Carl Sagan toca entre 

muchos el tema de Ja valentía y el heroísmo, menciona al respecto que al parecer los actos 

de heroísmo entre las aves parecen ser dictadas por programas en el ADN y nada más que 

eso; relata cómo ucuando uno de los participantes en una pelea de gallos continúa 

luchando hasta la muene, a pesar de que está sangrando y se ha quedado ciego. 

¿demuestra un .. coraje invencible" (corno dijo un admirador inglés de las peleas de gallos). 

o se trata más bien de un algoritmo de pelea. que se ha desbocado. que ha escapado de las 

subrutinas de la inhibición? Entre los hombres. ¿tiene el héroe una lúcida comprensión del 

peligro a que se expone. o está siguiendo simplemente una de nuestras subrutinas 

programadas? La mayoría de héroes cuentan que se limitaron a hacer lo que se les ocurrió 

de Conna natural, sin pensar mucho en ello··26. 

25 Rogcr Sabin. Op. cit .• p. 87. 
26 Carl Sagan. Ann Druyan. Sombras dt: A nrcgas.Nas OJyjd3dp5 p. 227. 
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Pero nuestros dos personajes han escogido la heroicidad como un trabajo. no es 

cuestión de pensar mucho en ello sino que es su trabajo hacer actos heróicos. En el 

Hombre Araña describen al héroe de ésta manera,. cuando el arácnido se lanza a un 

edificio en llamas de donde rescata a un pequeño que ha dejado de respirar: .... .la gente 

atrapada y espantada ... él no tuvo otra elección más que Ja de actuar. Cualquier otro se 

hubiera colapsado por- Ja cantidad de humo que él ha inhalado ... pero él no es cualquiera. 

Él es el Hombre Araña. Él es un héroe. Salvar- docenas de vidas no significará nada para 

él si deja que este niño muera ... 27 

Desde la perspectiva del psicoanálisis los superhéroes tienen otra explicación. los hemos 

ubicado dentr-o de esta teoría junto a los dioses. más exactamente debajo de ellos. 

Todas las renuncias que el hombre ha tenido que hacer en favor de la cultura hacen a los 

hombres integrar tendencias destn.actoras pues dichas renuncias estB.n basadas en la 

coerción~ con las cosas en tal estado es fundamental aminorar los sacrificios de los 

hombres en favor de la cultura de manera que las renuncias a los instintos naturales de 

éstos sean no solamente compensables sino necesarios. ..Unicarnente la influencia de 

individuos ejemplares a los que reconocen como conductores puede moverlas [a las 

masas] a aceptar aquellos esfuerzos y privaciones imprescindibles para la perduración de 

la cultura:·28 Estos individuos bien podrian ser los superhéroes pero el sufijo ••super .. 

como el calificativo para .. héroe·• nos hace pensar en algo más allá del héroe -ya de por sí 

excepcional- en algo meta-humano. 

Siguiendo con Freud. entendemos que la civilización no lo era todo para que el hombre 

conquistara por completo a la naturaleza. ésta seguía manifestándose sobrepasando por 

completo todo lo que el ser humano podia hacer e incluso poniéndolo en peligro 

2 7 Spjdc:r-M;in Marvcl Comics. Vol l. No. 64. enero 1996. EUA. 
2S Sigmund Frcud. El pmycnir de: las RcliKiPQCS p. 13. 
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(inundaciones. terremotos. incendios. volcanes. etc.) con el agravante de los problemas 

planteados por una organización humana impeñecta. 

Sobrellevando las impeñecciones de su organización -porque las renuncias a los 

instintos no son totales ni ocurren de la misma manera en todos los hombres- el aspecto 

más caótico y fuera de control lo suponía la naturaleza. Humanizar a la naturaleza fue la 

respuesta del ser humano para buscar su control. 

Esta humanización de la naturaleza pennitió al hombre tratarla de igual a igual -cosa que 

no correspondía a su evidente superioridad- que así le confirió un grado más alto. un 

ucarácter paternal y las convierte en dioses. conforme a un prototipo infantil y también. 

( ... )a un prototipo filogénico ... 29 

El hombre convirtió a estos fenómenos naturales en las manifestaciones de dioses. a los 

cuales -como un nii\o ante su padre- había que temer pero al mismo tiempo podía esperar 

protección. 

Los preceptos culturales. aquellas renuncias a Jos instintos. vendrán entonces de esos 

mismos dioses y tendrán más efectividad al venir de un padre protector y al mismo tiempo 

peligroso. por lo mismo hay que temerle ... este tesoro de representaciones protege a Jos 

homb.-es en dos direcciones distintas: contra los peligros de la natu.-aleza y del destino y 

contra los daiios de la propia sociedad humana ... 3 0 

A los superhé.-oes no los situaremos en esta categoría de dioses. ni de este tipo de 

representaciones que tienen que ver con las ilusiones del hombre. Sin embargo tienen el 

núsmo origen; las ilusiones son creadas a partir del deseo del hombre y estas expresiones 

artísticas llamadas historietas también lo son. los superhéroes nacen del deseo del hombre. 

quizás deseo de ser así o de que exista un personaje así en la .-ealidad. 

29 ldem, p. 2S. 
30 Jdem. p. 27. 
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El supcrhéroe más cercano a las representaciones religiosas es sin duda Supenncin: viene 

de otro planeta con poderes iguales o superiores a aquellos de la naturaleza. para proteger 

a los hombres de la misma y de ellos mismos. Haciendo un paralelismo que podría 

resultar muy sugerente podemos decir que Supermán incluso sobrevivió a su propia 

muerte. resucitando después de una saga. 

A nuestros dos superhéroes. Batman y el Hombre Araña. los podemos ubicar por debajo 

de este halo religioso. más cercano a los dioses zoológicos que históricamente fueron 

sustituidos por los dioses humanos3 1 . Su función. sin embargo. no dista mucho de la 

mencionada anterionnente para los dioses. la de proteger a sus hijos de los peligros de la 

naturaleza y de los encarnados por la misma sociedad así como observar rigurosamente el 

cumplimiento de las normas que la sostienen. 

Por último. Freud nos menciona que el deseo del hijo es ser el hijo prcdilecto32 y en el 

caso de Batman así sucede con Ciudad Gótica como lo hace Supennán con su ciudad. 

Metrópolis. Los héroes de OC Comics tienen esa especial característica de siempre 

proteger a un determinado número de personas dentro de los limites de una ciudad 

ficticia. poniéndolos en el papel de los ••hijos predilectos... Ademas de Ciudad Gótica y 

Metrópolis podemos citar Coast City y Central City. éstas últimas hogares de Linterna 

Verde y el Flash respectivamente. 

b) La teoría. 

Como hemos sen.alado anteriormente. nuestro estudio consta de tres panes; las 

historietas de estos dos superhéroes y su historia. y el análisis desde dos perspectivas 

31 Ídem, p. 33. 
3 2 Ídem, p. 28. 
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teóricas. Estas dos perspectivas son el psicoanálisis y la sociedad disciplinaria descrita por 

Michael Foucault; a continuación hacemos una revisión de Jos conceptos de los cuales 

partimos para hacer el análisis de los superhéroes. 

b.I) El Psicoanálisis. 

b.1.1) El Tótem. 

La cultura tiene su inicio en las sociedades totémicas en donde se inauguran las 

prohibiciones fundamentales para que el hombre comience a vivir en sociedad. 

dif'ercncianda ésta de las animales. 

El gran logro del totemismo. examinado profundamente por Sigmund Freud en uTótem 

y Tabún y posterionnente revisado en .. El Porvenir de las Religiones ... f'ue el de prohibir el 

incesto. el parricidio y el canibalismo de una manera más que ef'ectiva al grado de terminar 

siendo una coerción interna. 

Las tribus totémicas tenían un espiritu protector. generalmente representado por un 

animal o elemento de la naturaleza, considerado un antepasado del clan; a esta figura se la 

respetaba, no se Je mataba ni se Je comía salvo cumpliendo con cienos requisitos como Jo 

eran determinados ritos. 

Freud divide las creencias del hombre de manera histórica. el animismo primero. seguido 

por la religión y terminando en Jo científico; obviamente el totemismo inaugura el 

animismo. El animismo no es otra cosa que la onmipotencia de las ideas. la creencia de 

poder dontlnar a la naturaleza mediante ritos. 

La magia, urüda íntimamente al animismo. es el instrumento para dominar a la 

naturaleza. a la cual se le concede un carácter humano. El mundo se llena de 

representaciones. se trata a las annas del guerrero como extensiones del mismo y cuando 

25 



éste sale a cazar no se tocan sus cosas para no hacerle daño; asimismo. los miembros de la 

tribu se visten con pieles del animal tótem. para adquirir así sus poderes. sus habilidades y 

triunf"ar sobre los elementos que les eran anteriormente adversos. 

Posterionncnte se dejara de tratar a la naturaleza y a estas ánimas como a un igual. para 

otorgarles el papel de autoridades (el concepto autoridad esta íntimamente ligado a la 

figura del padre. primera autoridad para los inf"antcs)~ de estas figuras paternas se puede 

esperar protección y por lo mismo deben ser confiadas y queridas. pero se les debe 

también respeto y temor pues hab.-á que cumplir con las leyes que han establecido_ 

Cuando Frcud habla del regreso infantil al totemismo se refiere a Ja reproducción en 

cada uno de los hombres de este proceso de adquirir los tres nos fundamentales que han 

de ser adquiridas de tal f"onna que pasaran a ser parte del mismo sujeto (dentro del 

superyó); también se refiere a personas con neurosis obsesivas que se han impuesto un 

tótem personal con prohibiciones especiales. válidas exclusivamente para ellas. 

observándolas con una gran meticulosidad. 

Nuestra sociedad. aunque haya superado cienos aspectos muy parcos del animismo y la 

magia. sigue compartándose de acuerdo a algunos de sus parámetros_ En cuanto a la 

prohibición del incesto. el canibalismo y el parricidio. éstos siguen siendo los pilares de 

nuestra cultura. 

h.1.2) El aparato psiquico. Ello/Vo/Supcryo. 

La imposición de la cultura a los seres humanos no se realiza de manera totalmente 

pacífica. Ja renuncia al estado natural no se da sin una lucha que se prolonga toda Ja vida. 

pues los impulsos biológicos no podrán de ninguna manera ser desaparecidos totalmente 
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en la psique del hombr-e. solamente ser-án sometidos. esto a través de una lar-ga y eterna 

negociación. 

Freud denomina ello a la parte en donde residen los impulsos naturales. todo aquello 

que se hereda y que nada tiene que ver con la vida en sociedad sino con el estado natural. 

Cuando el niño nace no es mas que ello. tiene dentro de si a la estructura original con las 

cuales no se puede vivir en nuestra cultur-a. Al ello se le puede comparar .. con un rey 

ciego. cuyo poder y autoridad son totales y obligatorios"33 pero cuya dictadura 

lentamente y con el desarrollo del niño se va deteriorando a medida que se van 

introyectando las leyes que prohiben al ello satisfacer sus deseos. 

El ello constituye el depósito de ener-gia para la personalidad. si bien todo el ello se 

encuentra en el inconsciente. su ímpetu se hará ver en la conducta_ Pero no sin antes 

haber una negociación, esta negociación se da con la realidad. con el exterior (misma que 

el ello ignora pues está ocupado solamente en su satisfacción); la parte del mecanismo 

psíquico que está en contacto con la r-ealidad externa es el yo. 

El yo aparece cuando el niño se da cuenta de su pr-opia identidad y su papel es el de 

enterarse de la realidad. almacenando en Ja memoria las experiencias. buscando evitar 

estímulos displacenteros y acercarse a los placenteros. tratando de modificar al exterior en 

lo posible para su adaptación; en cuanto a las exigencias del ello. busca satisfacerlas de la 

mejor maner~ reprimiendo (modulando sus impulsos) y buscando el momento y la manera 

propicia para obtener placer-. 

Debemos hacer notar que Jo que busca el ello es el goce. esto es la satisfacción de sus 

impulsos originales (poseer- a la madre. por ejemplo) pero esto está condenado por to 

cultura. El goce está prolúbido y censurado por el exterior~ a Jo más que se puede aspirar 

33 James Fadiman. eral .• Trnªas de •a Pcrsonaljdad p. 15. 
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es a obtener placer~ en el apartado de la sublimación veremos como se filtran los deseos 

del ello cuando se tienen encima un alúd de prohibiciones. 

Establecemos entonces que. operativamente ... el ello se encarga de las necesidades y el 

yo se encarga de las oportunidades. " 34 

El superyó es la tercera parte del aparato psíquico. se desarrolla no a partir del ello sino 

del yo y su experiencia con el exterior; dada la estructura del análisis planteado. a esta 

instancia le dedicamos un espacio aparte pues más adelante examinaremos en los 

superhéroes precisamente a ésta estructura y a sus divisiones como rectoras en el 

comportamiento de los mismos. 

b.1.3) El Superyó 

El primer asunto que debe tratarse sobre esta instancia rectora de la personalidad es que 

es el heredero del complejo de Edipo. Se trata de traer todo el tiempo en el inconsciente 

la voz de la autoridad paternal. que prohibirá sobre todo el goce~ Freud deja claro que el 

deseo no puede ser prohibido. así que éste queda casi intacto. sólo se prohibe ("con todo 

el peso de la ley") la realización del mismo. 

El superyó es entendido como el conjunto de exigencias y prohibiciones existentes en el 

yo. que el sujeto se impone a si mismo (le han sido impuestas desde el exterior de tal 

forma que las adopta como propias; en principio la coherción en externa pero termina 

siendo interna). 

El superyó primordial se compone de tres elementos. que es prohibir el goce del incesto 

(aqui se recalca la diferencia de placer y goce. que sólo es posible mediante el incesto). 

esta1t1os hablando de la renuncia total al goce~ el exhorto a mantener el deseo inaccesible. 

34/dem, p. 16. 
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no se le prohibe totalmente. se le deja vivir pero se le mantiene alejado. protegiendo al 

cuerpo (salvación de la integridad que estaría en peligro al conseguir el goce). 

El goce. por tanto. está prohibido (los tres no fundamentales); es inaccesible y además 

peligroso. 

La renuncia del superyó primordial. produce despecho. odio por el goce prohibido; la 

exaltación del deseo por el goce imposible. la atracción y el amor por el mismo_ La 

defensa (contra el goce. que ya vimos. encierra un potencial peligro contra la integridad 

del sujeto por aquello de la castración de la que se ha visto amenazado) produce miedo y 

repulsión ante un goce que ahora aparece como terrorífico por lo que puede significar en 

el futuro para quien lo consiga. 

El superyó conciencia es el que busca el bienestar social del sujeto. es moral. espiritual y 

se traduce como una conciencia crítica, hace aJ sujeto juez de sí mismo y de los demás; 

encarna también al ideal. el deber ser. un modelo a que se admira y se quiere llegar. 

Este superyó consciencia es la introyección del deseo del otro. de la ley simbólica... en 

tanto que el superyó tiránico tiene más que ver con el ello y el deseo propio; si el primero 

representa una ley simbólica. el segundo es Ja ley de la selva. 

En la conscienci~ el superyó es masoquista. se entrega al deseo del otro,. mientras que. 

regido por la ley de ta selv~ el superyó tiránico lo identificamos con el sadismo. 

El trauma primitivo a que Freud siempre se refiere. es la fantasmal voz del adulto. la 

génesis se resume en Ja crueldad de las prohibiciones; Ja dureza (sadismo) y en lo 

terñblemente celoso que resulta el vigilante de las prohibiciones. El superyó tiránico es el 

heredero de ése trauma primitivo. 

La enfermedad es lo que emerge a la consciencia y que en Ja inconsciencia es 

culpabilidad. cuando el yo reclama el remedio imaginario al castigo implantado por el 

superyó tiránico. 
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El superyó tirS.nico inconsciente es amoral. condena y es total y absolutamente material. 

se ocupa tan solo de Jo tangible y no de lo que pueda ocurrir en el imaginario. Es 

totalmente acritico. da órdenes y tiene antiidcales. inhibe .. todo de forma desmesurada. El 

objetivo último del superyó inconsciente tircinico es que se rompan todas las reglas y le 

exige al sujeto que obtenga el goce. 

b.1.4) La Sulbimación 

La sublimación se puede plantear como el único mecanismo de defensa positivo y en 

todo caso creadora,. se considera a la sublimación como una de las defensas del yo contra 

la irrupción violenta de Jo sexual. 

La sublimación es una def"ensa contra el recuerdo intolerable; el ejemplo es el de una 

paciente que no soportaba los recuerdos de su padre teniendo relaciones con la 

servidumbre y trata ahora a toda ella como prostitutas; pero como ella misma tenia deseos 

incestuosos teme ser tomada por prostituta. El sentimiento inconsciente de ser culpable 

de desear a padre, fue reemplazado. gracias a Ja sublimación. por un deseo cgnsciente de 

ser víctima del deseo de Jos otros. 

La sublimación es una defensa contra los excesos de la transferencia amorosa en Ja cura. 

que implica un proceso largo de trocar las representaciones sexuales a otras no sexuales. 

dominando asi a las pulsioncs. 

Los tres destinos de la pulsión son: La represión (parcial) que deriva en la frustración, 

que lleva al síntoma neurótico. La vuelta sobre el propio yo, esto es que el ello produce 

una pulsión que el yo no puede satisfacer el superyó la regresa al yo; se trata del fantasma.. 

así en un fantasma el investimiento que cargaba el objeto sexual es reemplazado por una 

identificación del yo con ese mismo objeto. 
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El tercer destino es Ja inhibición. el afecto tierno (amistad) que guarda Ja esperanza de 

ser satisfecho. El cuarto es Ja sublimación: la pulsión es siempre sexual en su origen pero 

será no sexual en Ja sublimación ya que éste es el carácter de la satisfacción obtenida y el 

objeto que la procura. 

La sublimación requiere de la intervención del yo narcisista para producirse; se va a 

desexuaJizar el objeto, no la pulsión; la libido es retirada del objeto sexual y puesta en otro 

objeto no sexual; el placer artístico que se obtiene de esto se debe a Ja gratificación 

narcisista del sujeto. 

El ideal del yo es el que orienta e inicia la sublimación. simbolizando lo que el deseo del 

otro han dictado corno ideal del yo; la pulsión entonces. al salir hacia el objeto no sexual 

no tiene censura o represión y su fin no es social sino una representación del ideal 

Elevar el objeto a Ja dignidad de cosa supone que las obras producidas por la 

sublimación. no son cosas materiales sino formas e imágenes nuevamente creadas. dotadas 

de una singular eficacia. Se trata de imágenes y de formas significantes trazadas a la 

manera de la imagen inconsciente de nuestro cuerpo. más exactamente. de nuestro 

inconsciente narcisista. 

b.2) El P•noplismo 

b.2 .. 1) Lll Socied•d Disciplinaria 

De Michael Foucault nos hemos basado fundamentalmente en tres textos: uSaber y 

Verdad'\ ºLa Verdad y las Formas Jurídicas .. y sobretodo en .. Vigilar y Castigar''. En 

éste último sentencia que vivimos en una sociedad disciplinaria regida por instituciones. 

Las escuelas. hospitales. cárceles. maicornios. etc.. están diseñadas para reproducir el 

sistema discipHnario imperante y corregir cualquier tipo de desviación. 
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En esta sociedad hay un estado de normalidad y cualquier conducta anómala merece una 

correción. La moral ha sido desplazada por las leyes escritas (que bien tienen su origen en 

ella) las cuales establecen de una manera más o menos clara lo que esta bien y lo que está 

mal~ para esto último establece un castigo. mismo que t.iene su origen en la venganza y su 

justificación en la corrección. 

b.2.2) Vigilar y Castigar 

La sociedad disciplinaria esta regida por el panoptismo. éste se sustenta como su pilar 

fundamental. 

El panoptismo fue inventado por Bentham como un innovador concepto para las 

prisiones. se trataba de una construcción en la que todo estaba distribuido alrededor de 

una construcción central desde la que podía verse el resto. De ésta manera un guardia 

podía ver a todos los prisioneros a su cargo sin ser vistos por él. 

La vigilancia es el elemento clave en el panoptismo. el ver sin ser vistos; es atú donde 

radica el poder. entendido por Foucault como un algo que se ejerce; el panoptismo es una 

forma de ejercer el poder. 

Pero vigilar va mas allá de la simple observación de los sujetos. es necesaria toda una 

red peñectamente estructurada de rangos. en los que los superiores observen a los 

inferiores y así cubrir a toda una sociedad. Hay que llevar. además a esta vigilancia a sus 

últ.imas consecuencias que son el registro de cada detalle. el saber sobre la conducta de los 

sujetos. 

La observación, seguida del registro meticuloso de lo observado es la clave para el buen 

funcionamiento de un sistema panóptico en que el poder. el observador. deberá 

pennanecer oculto la mayoría de las ocasiones. Su presencia.. sin embargo. debe de ser 

conocida por la sociedad~ la relación de poder no seria totalmente operativa si el sujeto 
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observado no sabe que está siendo observado. de esta manera se mantendrá dentro de la 

disciplina pues sabe que cualquier desvío será registrado por la autoridad. 

La vigilancia no funciona sola. está acompañada de una serie de instituciones dedicadas 

a corregir los desvios. Foucault habla de un pacto social que mantiene la disciplina. aquél 

que lo rompe sale inmediatamente de la sociedad. por haber roto el pacto ya no f"onna 

parte de él. es necesario un castigo. un castigo que corriga y evite que una conducta 

similar se repita. 

El castigo tiene su origen en la venganza. aquella de los que se vieron afectados por una 

acción determinada (considerada anómala)~ la venganza es dejada de lado cuando la 

justicia castiga en nombre de toda la sociedad. El castigo debe ser visible a todos los 

miembros de la sociedad af'ectada. así habrá un sentimiento de seguridad y se mostrará las 

inconveniencias de cometer un delito. el cual ternúna.-á siendo considerado como algo 

repugnante. 

b.2.3) La Prisión 

El castigo dentro de la sociedad disciplinaria es el encierro. para ello se han creado 

instituciones carcelarias (que han quitado lo visible al castigo) en donde las penas son 

unifonnes en f'onna y se distinguen simplemente por la cantidad de tiempo del 

encarcelamiento. 

La prisión es primero un castigo. luego un lugar donde arrojar a aquellos que perturban 

a la sociedad y tercero en donde estos criminales son reeducados. corregidos para luego 

regresarlos a la libertad en donde se comportarán de manera nonnal. 

El ideal de la prisión es dentro de un recinto panóptico donde ningún detalle se escape a 

los guardias. que podr8n registrar cada movimiento de los prisioneros. estudiarlos y 

averiguar qué los hace quebrantar las leyes. 
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La corrección dota a Ja prisión de un carácter benigno. dando al criminal la oportunidad 

de readaptarse y volver a la libertad después de un tiempo determinado (este tiempo no 

está contemplado como el necesario para la corrección sino como un castigo). 

De esta concepción del criminal como alguien que necesita ser readaptado. corregido. 

surge la idea del criminal como un sujeto perturbado mentalmente. Locura y criminalidad 

se mezclan en muchos aspectos pero se puede encontrar una división en aquellos que no 

violan las leyes pero cuyo comportainiento dista tanto de la normalidad que se les 

considera locos~ la solución hayada para ellos es. también. el encierro. 

Marücomios y prisiones tienen mucho en común, sólo que en las primeras se enfoca su 

razón de ser solamente a la corrección. 
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ll. HISTORIA 

a) El nacimiento de la historieta. 

Siendo Ja tira cómica el antecedente del cómic o historieta. no es de extrañar que las 

primeras revistas de historietas fueran recopilaciones de las tiras cómicas publicadas 

originalmente en otros medios (periódicos y revistas); 7ñe Ycllow Kid y The 

Katzenjanrmer Kidv (Aventuras de Dos Pilluelos) fueron los primeros en ser recopilados 

en un sólo ejemplar. 

En 1922 apareció el primer comic de publicación periódica (mensual) pero también eran 

recopilaciones de varias tiras cómicas. Se llamaba Comic Monthly y tenía un curioso 

f"onnato cuadrado. En 1929 hubo otro intento. esta vez de tiras originales. de publicación 

semanal y en formato tabloide; su nombl"c era 711e Fun11ies. En 1933 aparece Futmics 011 

Paracle. publicación a color pero sin los estándares de tam.año para ser calificado como 

comic. 

Famous Funnies aparece en 1934, todos los que siguieron copiaron su Cormato; fue ésh: 

el primer comic de la historia~ creado por Max Gaines. contenía personajes conocidos a 

través de la tira cómica (como Mutt y Jefl). costaba 10 centavos y se convirtió en un éxito 

inmediato, dando luz -de paso- a un nuevo medio de comunicaciónlS. AJ afto siguiente, 

en 1935, apareció el primer comic totalmente original. New Comics, seguia costando JO 

centavos, precio que nos hace ver el magro salario percibido por los artistas 

(anterio1n1ente, por tratarse de antologías simplemente se compraban los derechos). 

3S Rogcr Sabio. Op. cu .• p. 140·142. 
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b) La conlinuid•d. 

Como en Ja Novela de George Orwell. º 1984" en donde la historia es reescrita para 

ajustarse a Jos intereses que mantiene el régimen en determinado momento. en las 

historietas sucede algo similar. Para dar al presente trabajo la mayor actualidad posible 

nosotros nos adecuaremos a la historia uoficial" de las empresas que publican a los 

superhéroes que aquí analizamos. 

En el caso de Marvel Comics y el Hombre Araña.. por haber surgido a mediados de la 

década de Jos sesenta. su historia se mantiene sin alteraciones desde su aparición en 1963 

y sólo se han añadido pequeñas historias .. no contadas .. (como es el caso de la serie ''The 

Untold Adventures" y Ja miniserie .. The lost years") para que las historias actuales tengan 

sentido. 

En el caso de OC Cornics el asunto con la continuidad es mucho más complicado pues 

se han estado publicando más tiempo sus historietas y ha habido muchos cambios. sobre 

todo en la época en que compraron Jos derechos para publicar personajes de otras 

empresas haciéndose historias que contradecían a lo publicado anteriormente. 

En 1985 OC Comics decide hacer un "borrón y cuenta nueva" con todos sus personajes 

en el magno Crossover ••crisis on the infinite earths•• (Crisis en las tierras infinitas) siendo 

Superman el que sufriera un cambio más_ radical -una ruptura total- con su anterior 

historia. No obstante este parteaguas en la historia de DC. Batman nunca recibió un 

nuevo tratamiento o una reestructuración total en cuanto a su historia.. el proceso fue 

lento. gradual. con algunos cambios y alteraciones a Jo largo de Jos años. No existe en 

Batman un punto oficial en que se dividan la continuidad vieja y la nueva. la regla es que 
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~~todas las historias son parte de la nueva continuidad a menos que sean contra.decidas por 

historias posterioresn36. 

El cambio en Batman no fue tan radical (quizá f'ue el que menos sufriera en esta .. crisis .. ); 

nuestro análisis se centrará. principalmente en el Batman postcrisis pues desde entonces se 

ha estado volviendo más oscuro. obsesivo y conflictivo. complicándose sus historias. La 

serie animada producida por Fox desde 1994 también entra fuerte dentro de nuestro 

análisis pues presenta un Batrnan con las características de la historieta. 

e) Historia de los Personajes. 

La primera tira cómica, fue publicada en 1886. antecedente inmediato de la historieta., 

aparecida en 1934 . Para 1937 aparece la primera historieta de superhéroes en Action 

Comics #1 donde Supennán hace su debut. 

Batman apareció por primera vez en 1938 (un año después de Supennán) en Detective 

Comics #27 con el capítulo llamado .. El caso del sindicato quimicoH. Bob Kane acepla 

que si Supennán era la cara alegre de América, el Batman seria su lado oscuro37. al 

principio el personaje aparecía con una pistola pero el editor de Kane le indicó que los 

héroes no matan gente y desde entonces se la quitó. Batman. según palabras de Kane,. se 

basa en su poderío y habilidades fisicas tanto como en su intelecto. mismo que es una 

imitación de Sherlok Holmes; ta idea de la capa y los colores negro y azul fuerte surgen de 

un personaje de pulps38• el llamado .. The Shadow~· (quizás la tendencia de llamar a su 

36 Pctcr Williarns. -eatrnan Slorics and Timeline··. 
3 7 Entrevista de Bob Kanc para -HBo First Look ... 
38 Pcqucftos libros baraios por lo general cargados de violcnci:t. 
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personaje El Batman tenga el mismo origen). y el dibujo en si de la capa del Batman 

surgió de un bosquejo de Leonardo da Vinci para una maquina voladora. 

Es necesario decir que Batman se sitúa en la larga lista de personajes que siguieron el 

estilo de El Fantasma .. creado por Lee Falk en J 936 (creador también de Mandrake. el 

mago) para tiras cómicas; el Fantasma ºes el iniciador de una larguísima dinastía de héroes 

enmascarados que enfundan su musculatura en sugerentes payasitos:·39 

Junto con Bill Finger (argumentista). Bob Kane se encargó de su personaje los primeros 

años en que se volvió Ja figura principal de Detective Comics. Para 1940 el per-sonaje 

r-ecibe su propio titulo y así aparece Batman. en cuyo primer númer-o aparece quien se 

volverla el villano más exitoso de OC después de Lcx Luthor: el Comodin40. 

En la década de tos 50 y gracias al Mcarthysmo. el personaje deja toda la oscuridad para 

convertir-se .. en un personaje noble. decente y pulcr-o. a fin de no tener problemas en 

aquella r-epresiva época. 04 1 El medio. como otros. fue atacado y censur-ado. las 

audiencias ••correspondientes a la historieta se efectuaron los días 2 J y 22 de abril, y el 4 

de junio de 1954. En ellas presentaron su testimonio en cuanto a sus labor-es gr-andes 

figuras de la historieta: WiUiarn Gaincs (editor de la compañia EC Comics y cr-eador de 

la r-evista l\IAD). Walt Kelly (Dibujante de la excelente tira uPogo .. ). Milton Caniff 

(dibujante de las tir-as Terry y Jos Piratas y de Stcven Canyon. conocida en nuestro país 

como "'Luis Ciclón .. ) y et sicólogo Frederic Wertham."42 El r-esultado de estas 

audiencias fue la creación del Código de Comics43 ~ .. a grandes rasgos, el código estipula 

3 9 Juan Manuel Aurrccocchca. er. al .• P!uos Cuentos In p. 13. 
40 Nos rcforin:mos a este personaje como el .. Comodín ... pues CSla es la traducción lileral de .. Joker"'. 
nombre adoptado por el villano de las barajas: esta aclaración se debe a que el personaje es generalmente 
conocido como el .. Guasón ... por la traducción hecha en Ja serie de TV de los ai'ios sesenta. 
41 .. La Historia de Batman .. en Ba1maD. Edi1orial Vid. Ailo IV. No. 100. México. Ago l. 1991. p. 46. 
4 2 Wenham es el autor del libro .. La Seducción del Inocente'". publicación base para la cn:ación de la 
CCA. Manín Arcco S .... La Pared" en: Spidcr-Man el Homhn:-Araoa Ano l. Num 19. Octubre 15. 1995. 
Edilorinl Vid. p. 11-12. 
4 3 La creación de la CCA (Comics Codc Aulority) costó la vida a la editorial EC. que publicaba historias 
de horror. entre otros tJlulos uno que inspiró una serie de televisión llamado ~ates From de Crypt" 
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una serie de rqlas en cuanto a Ja violencia. aJ crimen. a la presentación decorosa de los 

personajes. y a las relaciones entre ellos. de tal manera que se apegaran estrictamente a 

una manera de pensar. n44 

Durante esta década todas las características propias del personaje se perdieron ... era 

prácticamente igual a Supennán. Era un personaje diurno que luchaba por valores 

f"arniliares. y estaba bien para los cincuenta porque era ese tipo de década. En los sesenta. 

había la tendencia de satirizar las cosas que gustaban a la gente. así que Batman 

constantemente hacía una parodia de sí mismo ... 4 5 

En los inicios de los 60 Batman "se convirtió en un comediante que se reía de sí 

mismo•46 en gran parte gracias a la influencia de la serie de televisión. 

En 1964 Julius Schwartz se hace cargo del personaje. para marcar su inicio como editor. 

cambia el diseño del traje e introduce el óvalo amarillo alrededor del escudo en el pecho 

del Baunan47; bajo su tutela el dibujante Ncil Adams se empezó a hacer cargo del Batman 

(1969) . 

... Neil Adants creó un nuevo concepto visual de Batman. Lo hizo más alto y delgado. 

aunque no dejaba de verse fuene. Hizo su capa más larga. y también alargó las orejas d\.• 

su capucha.( ... ) El argumentista de Neal Adams era Denny O'Neil (actual editor de OC 

Com.ics]. Entre los dos regresaron a Batman a sus orígenes nocturnos. Volvió a ser eJ 

personaje solitario. que buscaba la venganza. ··48 

además de ""Thc Hawlt of Frcar·· y .. The Va uh of Horror"' (el 1énnino horror en un título está prohibido). 
El Código de Cómics se transcribe en el anexo l. 
"J•m. 
45 Dcnnis O'Neil citado por J.G. Holguin. ··oocumentos Clasificados·· en J3aUww. Editorial Vid. Allo VI. 

~6°~~~M~!~~n1C:9~in~~.3~alla. s/f 
47 Fra.ocisco Calzada Jaucgui ... Batman en los Contics" en Beyi'tta de RcvisJas No. 4303. México. juJio 

¡g ... ~;¡!~~~-~=·Baunan- en Balman. Editorial Vid. Allo IV. No. 100. México. agosto l. 1991. p. 
4647. 
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En 1987 y ya bajo la tutela de Dcnrüs O'Neil se redefinen algunos detalles en Ja historia 

y personalidad del personaje. Comenzando con .. Batman: Afio Uno .. se vuelve a contar la 

historia del pequeño Bruce Wayne cuyos padres son asesinados en venganza de Jo cual 

decide convertirse en Batman~ en esta nueva historia se cuenta sobre el entrenamiento al 

que Bruce Wayne tuvo que someterse antes de lanzarse a su cruzada contra el crimen y 

cómo fue que escogió al murciélago para convertirse en el hombre-murciélago. Siguieron 

a esta historia ºBatman: At'lo Dos .. y .. Batman: Afto Tres .. en las que se definen detalles 

como el porqué de la negativa del Batman a usar armas. 

Estas tres sagas pueden ser consideradas el punto de partida en que las características 

del Batman se irán acentuando. En los cincuenta el Mcarthysmo y_ en los sesenta Ja 

influencia de la serie de televisión habían impedido el desarrollo del personaje; a partir de 

1987 el Batman se volverá más oscuro. obsesivo y solitario. sin tener mas que un leve 

respiro en Ja serie animada de televisión,. que dará también el giro a la oscuridad; Ja 

culminación de este resurgimiento del señor de la noche como tal. bien podría ser el título 

Legends ofthe Dark Knight. 

Las historias más representativas de esta nueva época son .. La caida del murciélago". 

••La cruzada del rnurciélago••49 y .. Duelo de murciélagos... En estas historias se cuenta 

cómo Batman es derrotado por un nuevo villano llamado Bane. quien lo deja paralitico; 

Batman es obligado a dejar su lugar a Jean PauJ Valley .. Azraer·. quien se conviene en un 

nuevo Batman (cambiando incluso el traje) y tomando actitudes que todos los personajes 

cercanos a Batman reprueban. Al final Bruce Wayne. el verdadero Batman regresa y tiene 

que enfrentarse a Jean Paul Valley para reclamar su Jugar como el único y verdadero 

Batman. 

49 En México Vid Ja publicó bajo este título. -1..a cruzada del Murciélago-. en 9 ediciones especiales pero 
en el original de OC .. KnightQucst•• se dividía en -rhc Scarch ... la lucha de Bruce Waync por volver a ser 
Batrnan y ""Thc Crusade .. que eran las aventuras del nuevo Batman. 
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Estas sagas. increíblemente largas. abarcan muchas revistas; uLa cruzada del 

murciélago'" abarca en las ediciones especiales de Vid 9 tomos (de 92 páginas cada uno). 

En la edición original, ... KnightQuest .. abarca 29 revistas en total. mismas que lueron 

publicadas en los siguientes títulos: Justice League Task Force. Shadow of the Bat. 

Legends ofthe DarkKnight. Detective Cómics. Robin. Batman y Catwoman. 

En México la historia del personaje puede dividirse en tres partes. Batman comenzó a 

publicarse en nuestro país desde 1943 en la revista de historietas upaquito... Titulado º'El 

Murciélago'". las dos últimas páginas de esta revista le son dedicadas a las aventuras del 

personaje. Hay que resaltar que Bob Kane firma estos dibujos cada cuatro cuadros y no al 

principio como se hace en las historietas; seguramente esto se debe a que estos cuadros 

fueron realizados no para su publicación en revista sino para una tira cómica (Batman en 

aquella época aparecia en diversos pcñódicos de la Unión Americana). SO Posteriormente 

Novaro se obtendría tos derechos y a su desaparición Vid se encargaria de publicar al 

personaje. 

En cuanto al Código de Comics .. sus reglas no son tomadas en cuenta (ver anexo 1) por 

ninguno de los dtulos ya sea de Batman o del Hombre Araña; de hecho. el titulo Legends 

of' the DarkK.night no presenta en su portada el sello con la leyenda ºaprobado por el 

CCA ... nüsmo que port.an todos los demás títulos; esto se debe en parte a la reciente 

tendencia por parte de DC Comics de publicar cómics ººdirigidos a un público adulto. con 

historias más comprometidas. más severas. uS l 

La Canam Publishers Sales Corporation. dueña de ta editorial Timely, publicaba en los 

60 comics de romance. vaqueros y monstruos. Martín Goldman. director de Caman le 

SO Martln Arcea. -&tidillo" en Ba1maD.. Editorial Vid. Afio VIII. No. 209, M6'ico. noviembre 7. 1995. 

~·l ~.:W.Cisco Espinosa. ... Esscnlial Vcrtigo". en: l...a..HQja. Ano 11. No. 102. México. noviembre.. 1996. 
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encargó a Stan Lee la creación de una linea de superhéroes; Lee se dio a la tarea junto con 

Jack Kirby y crea en 1961 a los Cuatro Fantásticos. en ese mismo año la editorial cambia 

de nombre para pasar a llamarse Marvel Comics.52 

Marve11leg6 a cambiar a los supcrhérocs. desde su inicio ••lanzó al mercado una serie de 

héroes que tenían algunas caracteristicas diferentes a los héroes que los habían precedido; 

en pocas palabras, los nuevos héroes tenían problemas perso11ale .... ·n53 y a quien vendría a 

convertirse en el estandarte de la editorial. le sobrarían desde su debut esta clase de 

problemas. 

En 1962 Marvel Comics creó a su primer héroe enmascarado al publicar en Amazing 

Fantasy # 1554 la historia del Hombre Araña. ya antes había publicado a Los Cuatro 

Fantásticos. pero estos superhéroes carecían -y actualmente siguen careciendo- de 

identidades secretas o máscaras; ·• ... el término •superhéroe· no existía aún; en su lugar. a 

los aventureros disfrazados se les llamaba •mistery mcn· Chombres misteriosos·y·SS y los 

Cuatro Fantásticos carecían de todo tipo de misterio pues todo el mundo dentro de la 

historieta conoció desde el primer nU.mero sus identidades. 

Para 1963 a parecerla ya en su propia revista de historietas con el título Spider-Ma n. 

misma que hasta la fecha se sigue publicando. 

El Hombre Araña pasarla tan sólo 3 años como Peter Parker el ratón de biblioteca que 

Stan Lee había pensado originalmente. En 1966 John Ramita se encargó del dibujo y 

comenzó a hacer un Peter Parke.- mas atractivo~ el carácter del personaje dejarla de ser tan 

52 Ma.nin An:co ... La Pared .. en Spjder.Man el Homnn; Amna Editorial Vid. Af\o 1, No. 8, mayo 14. 
199.5. México. p. 27·28. 
53 Daniclc Barbicri. I,,ns 1 CºlWaiC:S del C6mjc p. 221. 
54 El número 15 estaba destinado a ser el último del titulo-Amaz.ing Fantasy~. En 1996 se publicaron 
dos números más. el 16 y 17. con las primeras aventuras del Hombre Arafta (en la cronología del cómic) 
SS Pctcr Sandcrson. -spidcr-man. los primeros JO ai\os .. en: Spjdc;anan El Hpmhu; Arana • Edición 
Especial #l. Editorial Vid. México. slf. 
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tímido corno en Jos inicios. se le dejaría de dibujar tan delgado e iria haciéndose cada vez 

más robusto y extrovertido. 

Al principio el Hombre Araña actuaba de noche. iluminando a los criminales con una 

lámpara que llevaba en Ja cintura. Las historias se f"ueron haciendo cada vez más 

complejas hasta contar en la actualidad con el repano más grande de personajes sin 

poderes. desde el staff del periódico El Clarín en donde trabaja Petcr Parker hasta las 

familias enteras de héroes y villanos. 

A dif"erencia de OC. Marvel no tuvo muchos problemas con el Código de Comics (en 

gran parte por haber nacido después de su creación) pero cuando ••stan Lee escribe a 

finales de los años sesenta una historia donde Hany Osborn,. amigo de Peter Parker e hijo 

del Duende Verde original. cae víctima de Ja fannacodependencia. los ejecutivos de 

Marvel decidieron sacar a la venta Ja revista de Spider-Man sin el sello del código. durante 

Jos números que duró dicha saga. ( ... ) de esta f"orrn~ los números 96 al 98 de "Amazing 

Spider-Man"". ilustrados por Gil Kane. salieron a la venta sin et sello del código.nS6 Los 

personajes de Marvcl eran sin duda alguna más complejos que sus predecesores. Stan Lee 

y Jack Kirby introdujeron la dimensión psicológica a todos sus superhéroes. trabajando al 

limite de lo permitido por la CCA.S7 

Los momentos más importantes para el personaje f"ucron la saga del traje obscuro en 

donde surge Venom. su más reciente némesis. quien vino a reavivar la historieta,. que 

demostró tener mucho más vitalidad de la que se le atribuía y sin duda alguna la boda de 

Peter Parker con Mary Jane Watson en 1987. 

En 1995 comenzó una de las historias más controvertidas del Hombre Araña,. en la cual 

se planteaba que el superhéroe no era más que un clon del original, éste había estado 

56 Martfn AJ'Cco S .• -La Pared- en: Spidcr-Mao el Homhrr; Ar;an.a Editorial Vid. Atio l. Num 19, 
octubre ts. 1995. p. 11·12. 
57 Rogcr Sabin. Op. cu .. p. 32. 
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vagando cinco años por Jos Estados Unidos. El supuestamente .. original'' tornó el nombre 

de Ben Reilly y se convinió durante un breve lapso en la .. Araña Escarlataº luego de lo 

cual ternaria su Jugar como Hombre Araña. dado que Peter Parker había perdido sus 

poderes (en la miniserie .. Spider-Man: The Final Adventure .. ). 

Después de miles de cartas de lectores disgustados y una baja en las ventas de Jos títulos 

del Hombre Araña. Peter Parker recobró sus poderes (mientras Ben reilly moría) para 

volver a ser el Hombre Araña. 58 

AJ igual que Ja gran mayoria de las historietas, los títulos del Hombre Araña salen a la 

venta con el sello de la CCA pero lo señalado por este reglamento es totalmente ignorado. 

d) En otros medios. 

Si bien nuestros dos personajes han nacido en la lústorieta, nuestro análisis no se limita a 

las características por ellos mostradas en los comics o en su pariente cercano. la tira 

cómica. Tanto el Batman como el Hombre Araña tienen un largo historial en los medios 

de comunicación socialmente generalizados. lo que tomamos como punto para no 

encasillar nuestro análisis a lo que nos pueda mostrar el lenguaje panicular de las revistas 

de historietas sino las características del personaje en sí, independientemente del medio (el 

cual encontramos no varia demasiado, sobre todo en los últimos años). A continuación se 

muesta-a una lista de las apariciones de los personajes en otros medios de comunicación. 

Cabe señalar que para nuestro trabajo nos centraremos en las historietas pero no 

dejamos de lado aquellos ejemplos r-cp.-esentativos de la televisión (especialmente de las 

producciones recientes) y en el caso del Batman. las tres últimas películas del personaje. 

5S Spidcr.man Man-el Comics. Vol l, No. 75. EUA. diciembre 1996. 
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Batman en televisión. dibujos animados. 

- The Batman/Superman Hour (CBS. 1968-69) 
- The Adventures of" Batman (CDS 1969-70) Repeticiones del anterior. 
- The New Scooby Doo Movies (CDS. Batman y Robin aparecen en 2 episodios) 
- The Brady Kids (197?~ Batman y Robín aparecen en un episodio) 
- Sesame Street ( 197?; Batman y Robin aparecen en un episodio) 
- The Ncw Adventures of Batman (CBS. 1977) 
- The BatmanfTarzan Adventure Hour (CBS. 1977-78) Los episodios de Batman son 
repetidos del anterior. 
- Tarzan & the Super 7 (CBS. 1978-80) Los episodios de Batman son repetidos del 
anterior. 
- Batman & the Super 7 (NBC. 1980-81) Los episodios de Batman son repetidos del 
anterior. 
- Batman: The animated Series. Fox (1992-94) 
- The Adventures of" Batman & Robín (Fox 1994- ) Episodios repetidos del anterior más 
nuevos capítulos. 

Televisión (series en vivo) 

- Batman (ABC. 1966-68. t 20 episodios) 

Cine (series) 

- Batman (Columbia. 1943. 15 capítulos) 
- Batman & Robín (Columbia. 1949. 15 capítulos) 

Cine 

- Batman (1966) 
- Batman (1989) 
- Batman Rcturns ( 1992) 
- Batman Forever (J 995) 
- Batman~ Mask ofthe Phantasm (The Animated Movic) (1993) 
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El Hombre Arai\a televisión. Dibujos animados 

- Spider-Man (ABC. 1967-69) 
- Spider-Woman (ABC, t 979-80) El Hombre-Araña aparece en el primer capitulo. 
- Spider-Man & his Arnazing Friends (NBC, t 98 1 -82. 1984-86) · 
- The Incredible Hulk & The Arnazing Spider-Man Hour (NBC, t 982-83) 
- The Arnazing Spider-Man & The Incredible Hulk (NBC. t 983-84) Repetidos del 
anterior. 
- Marvel Action Universe (Syndicated. 1988-89) Los segmentos del Hombre-Araña son 
repetidos de Spider-Man & his Ama.zing Friends. 
- Spider-Man (Fox. 1995-) 

Televisión en vivo. 

- The Electric Company (PBS. 1971-76) Contenían segmentos con el Hombre-Arai\a que 
inspiraron la serie ""Spidey Super-Stories ... 
- The Amazing Spider-Man (CBS. 1978.79. 13 episodios incluyendo dos upelículas .. para 
televisión: ""The deadly dust .. y .. The chincse web") 

Desde hace algunos años se publican novelas de Jos Superhéroes. además de haberse 

publicado en tiras cómicas en innumerables periódicos alrededor del mundo. En sus 

inicios. Batman apareció en algunas series de radio en los Estados Unidos; en ta primera 

de estas series aparece junto a Supennan. 
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111. BRUCE WAYNE Y PETER PARKER ¿QUIENES SON? 

a) Los 1uperhérocs de historieta. 

Los superhéroes caen en dos grandes categoóas. aquellos que poseen super-poderes (a la 

cabeza de este grupo tenemos que mencionar a Supcrmán). en donde ubicamos al Hombre 

Araña y los que no tienen ninguna clase de poder sobrenatural. 59 

Los primeros son superhéroes por su misma condición. están hechos para serlo. su 

poder les da esa responsabilidad; en cambio los del segundo grupo han escogido esta 

.. profcsi6nn como su forma de vida. de este grupo el más representativo de todos es el 

Batman. 

b) El héroe que pierde. el Hombre Araña. 

El Hombre Araña nace de una tragedia. Peter Parker fue mordido por una arai\a 

radiactiva en una exposición científica. adquiriendo así los poderes proporcionales de una 

arai\a; el joven entonces se dedicó a hacer presentaciones en la televisión para ganar 

dinero. Alguna vez en una estación de televisión tuvo la oportunidad de detener a un 

ladrón pero no lo consideró asunto de su incumbencia. más tarde este mismo ladrón 

matarla a su Tío Ben. Desde entonces y bajo el lema ucon un gntn poder viene una gran 

responsabilidad" 9 el Hombre Araña decidió combatir al crimen. 

S9 Rogcr Sabin. Op. cu.. p. 28. 
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La característica más importante con la que fue creado este personaje es su sencillez. Es 

común ver al supcrhérue surciendo él mismo su traje después de alguna pelea. 

combatiendo una gripe a tiempo que a un supervillano o lavando ta ropa. 

El Hombre Araña está lejos de ser peñecto. a menudo sus juicios son equivocados y se 

mete en problemas por no saber lidiar con su doble personalidad. De 1963 a 1987 fue 

todo menos un galán como Clark Kent o et mismo Bruce Waync; todas sus citas acababan 

irremediablemente en un desastre. 

Una de las características con las que Stan Lee dotó a su personaje fue la irnpeñección~ 

se trata de un héroe que pierde al grado de que uno de sus mayores enemigos. el llamado 

Duende Verde asesinó a su novia y secuestró a su hija recién nacida sin que él pudiera 

hacer nada. Más recientemente ha visto morir a su Tía May (quien se encargara de él 

junto con Ben Parker a Ja muerte de sus padres). En su lucha contra el crimen 

organizado. el Hombre Araña combate al '"Kingpin". et mayor capo de la mafia al cual 

causa una que otra molestia. pero es una lucha desigual que et enmascarado no puede 

ganar. 

Dentro de todas las irnpeñecciones de que ha sido dotado. una de sus virtudes es el 

humor. Combate a sus enemigos en el plano nom1al. el dar con ellos y atraparlos. pero al 

mismo tiempo libra una batalla de ingenio al ridiculizar a sus adversarios en los 

interminables diálogos que sostiene al tiempo en que pelea. 

El Hombre Araña fue uno de los primeros supcrhéroes en dar el paso decisivo hacia el 

matrimonio cuando en 1987 se casó con Mary Jane Watson (que no tiene poder alguno. 

no es héroe de ninguna clase). Esta es otra de las características del personaje: lleva una 

vida como Peter Parker en Ja que constantemente tiene que lidiar con problemas comunes 

como el tener el dinero suficiente para pagar la renta~ los celos de su mujer, etcétera. 
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e) La Obscuridad de Batman. 

Batman también nace de una tragedia. Teniendo apenas 7 años._ Bruce Wayne vio 

cómo sus padres -fueron asesinados por un asaltante y desde entonces decidi6 hacer todo 

lo posible porque nadie más en el mundo sufriera algo semejante. 

Bruce se entrenó fisicamente y estudió todo lo re-ferentc a criminología para la que más 

adelante seria su tarea. Cuando se creyó listo para combatir al crimen sufrió una derrota 

a manos de una banda de vagos y fue entonces que se dio cuenta de la necesidad de 

adoptar una imagen que asustara a los criminales. 

De todos los superhéroes de historieta._ Batman es de los pocos que han decidido serlo 

-movido por la venganza-~ Batman no tiene ningún poder especial. no es de otro planeta ni 

tiene habilidades especiales que puedan ser calificadas de .. sobrehumanasn. Se trata de un 

huérfano que decidió ocupar toda su fortuna en una causa. que viene a ser la causa más o 

menos común de todos los superhéroes. 

Paniendo del supuesto de que todos los criminales son cobardes y supersticiosos. 

adoptó la imagen de un murciélago para infundirles temor. El miedo es la principal arma 

del Batman. Para sacar a un criminal alguna conf"esión es común escucharle algo como 

ºTe haré sufrir hasta que me implores piedad. Desconoces el dolor que puedo hacerte 

sentir. Es un dolor que nunca termina ¡No podnis dominarlo! ¡Porque no te dejaré 

morirl.n60 Alguna vez llegó a compararse con aquellos que practican el terrorismo de 

estado (ta historia se desarrolla en una ficticia nación centroamericana) pero después de 

meditarlo decidió seguir con sus tácticas. con el ºbuen y viejo miedoº. en esta historia 

intimida a una comandante para averiguar el paradero de una niña norteamericana 

60 Bal.maD. Editorial Vid. Afio IV. No. 70. MCxico.junio 7. 1990. 
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diciéndole: ••Puedes decinne en este momento dónde esta o pasar el resto de tu vida 

tratando de olvidar lo que te voy a hacer:·6 l 

Todo lo que rodea al Batman. incluyendo su ciudad. es oscuro. La mansión Wayne. la 

Cueva donde vive la mayor parte del tiempo. su uniforme. sus vehículos. todo transmite la 

oscuridad y las formas de un murciélago. 

Batman siempre actúa de noche. Su obsesión con la obscuridad sólo es comparable a su 

obsesión por la causa que lucha. Una y otra vez el personaje ha sido caJificado de 

obsesivo. rayando en lo patológico~ no importan los medios siempre y cuando lleve a un 

criminal ante la justicia. 

El fin de su ••misión .. pareciera justificar los medios. pero el Batman tiene bien clara en 

su obsesión la prohibición que él mismo se ha impuesto de no usar armas letales (un 

legado de aquella arma que f"uera utilizada para matar a sus padres) y una y otra vez 

combate con todos los medios posibles. evitando a toda costa el uso de cuchillos o anna.s 

de fuego. 

Lo único que parece mover a Batman es su obsesión por justici~ se arriesgará aJ 

extremo con tal de hacer justicia~ contrario a Jo que pudiera parecer. el Batman se arriesga 

él solo y no gusta mucho de ser ayudado por nadie. la suya es una cruzada ºpersonal". 

Las veces en que se ha encontrado en Ciudad Gótica con otro superhéroe lo ha recibido 

con hostilidad .... suu ciudad es territorio únicamente de un héroe: él. quizás acompañado 

de Robín,. el pequeño compañero que le cuida las espaldas. 

Pero ni el mismo Robín se ha salvado de la obsesión de Batman por proteger a la gente,. 

cuando el joven fue herido de bala por el Comodín. Batman decidió que lo mejor era 

seguir su camino solo. 

61 B¡nm30• Qcatb nftbc lnpon:nt OC Comics. EUA. 1996. 
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Si bien el Batman es implacablemente duro con los criminales. se preocupa de sus 

rivales (al menos de unos cuantos) y comúnmente se le ve decirle a sus enemigos .. déjame 

ayudarteº. aunque es abiertamente pesimista en cuanto a su rehabilitación. 

Una de las características del mundo del Batman es la dificil tarea de atribuirle un 

tiempo a sus aventuras; si bien fue creado en los treint~ recientemente no se podría 

distinguir en su entorno el ai\o en que se encuentra a no ser por ciertos artefactos usados 

por el superhéroe. Si bien en sagas como .. Muerte en la Fainilia .. se sitúa en un contexto 

histórico bien determinado (en esta historia el Comodín es nombrado embajador de Libia 

ante la O.N.U.) o .. Diez Días de la Bestia ... en plena guerra fria~ más recientemente se 

hace una combinación extraña en el entorno oscuro de este personaje. Aparecen Jos 

personajes vestidos con moda de los treinta,. los autos son Cadillacs. Studebakers y los 

teléfonos, radios y televisores (que son en blanco y negro) nos ubican en Ja década 

mencionada; sin embargo et Batimovil es una máquina de los 90 que cuenta con 

computadoras con discos compactos. Batman lleva en su capucha lentes infrarrojos y 

Robín es un joven portento en la informática. El mundo en ciue Batman se desenvuelve 

lleva con respecto a él casi medio siglo de atraso. 
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'lV. EL TÓTEM 

a) El tótem de los superhéroes. 

Una característica fundamental de los héroes creados por OC Comics y Marvel es 

hecho de que estos personajes aparecen representando un algo. comúnmente un animal en 

su vestimenta y en sus actos. 

Es común encontrar entre los superhéroes que su origen como tales está relacionado 

con alguna experiencia mítica involucrando algún animal. En los dos casos que aquí 

analizarnos no es la excepción pero en cuanto al Batman la representación del personaje 

va más allá del animal del cual toma su nombre (el murciélago). 

Sigmund Freud nos presenta un campo desde el cual podemos examinar más 

detalladasnente el juego de los personajes y sus representaciones. Podemos llamar a esta 

representación Tótem. definido por Freud como .. un animal comestible, ora inofensivo, 

ora peligroso y temido, y más raramente. una planta o una fuerza natural (lluvia. agua), 

que se hallan en una relación particular con la totalidad del grupo. El tótem. es en primt:r 

Jugar, el antepasado del clan. y en segundo. su espíritu protector y su bienhechor. que 

envía oráculos a sus lújos y les conoce y protege aun en casos en los que resulta 

pe1igroso.h62 

Debemos entender al totemismo como el inicio de la cultura. en un primer momento Cs 

la renuncia a las pulsiones naturales en aras de una convivencia benéfica en términos de un 

dominio de la naturaleza por parte del hombre. 

Para el caso del Hombre Araña resulta una obviedad el establecimiento del Tótem, que 

aparece cuando el personaje. Peter Parker, es mordido por una araña radioactiva 

62 S. Freud. Tótem )'Tabú p. l l. 
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adquiriendo así Jos poderes del insecto. Más adelante observaremos cómo el Tótem 

abarca casi Ja totaJidad de Ja historieta y no nada más al personaje central. 

b) El manlo del murciélago .. 

Batman se siente .. Libre, entre el profundo secreto de la oscuridad ... hace eJ amor con 

Ja noche misma ... 63 

En Batman el tótem es el murciélago pero este animal es la representación de algo aún 

más abstracto. El murciélago es la representación encontrada para todo lo obscuro, Jo 

negro, Jo oculto~ la noche; en el capitulo de la serie animada ··1 am the Night" el Batman 

declara solemnemente que después de todo lo realizado se ha convertido en Ja noche. Los 

nombres asignados al personaje, que dan además nombre a los títulos de las revistas son el 

"Paladín Encapotado" y el .. CabaIJcro Oscuro"64. 

En Ja continuidad oficial de Batman vemos en Ja serie .. Batman: Año Unoº al tótem 

expuesto como tal. incluso Ja máscara del murciélago es Ja misma imagen del tótem de 

madera erigido en la tribu esquimal que el personaje Bruce Wayne visita antes de 

convenirse en superhéroe. Más tarde en la historia surge la necesidad de asustar a los 

criminales para ganar una ventaja inicial al enfrentarlos -que será Ja principal arma del 

héroe- y se decide por la efigie del murciélago. ésta sirve peñectamente para tal propósito. 

La solución encontrada por el personaje nos remite al animismo como lo explica Freud, Ja 

estrategia del animismo son Ja hechicería y Ja magia, cada una ºresponde a fines muy 

diversos. tales como Jos de someter fenómenos de Ja naturaleza a Ja voluntad del hombre. 

protegerle de sus enemigos y de todo género de peligros y darle el poder de perjudicar a 

63 BaUDan. Editorial Vid. Atlo VIII. No. 163. México, mano 29. 1994. 
64 Que da nombre a .. Lcgcnds of'thc Dark Knight". 
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\os que le son hosti\esn65. y esto es precisamente lo que e\ Batman pretende al vestirse de 

esa manera. 

En .. Galería Nocturna'" se da cuenta de\ momento en que Bruce Wayne decide adoptar 

a\ murciélago como su tótem: ••En la biblioteca de mi padre revivía esa noche terrible de 

violencia sin sentido. Recordaba cómo la pCrdida de mis padres había afectado mi vida. y 

consideraba cómo podria evitar que un destino semejante aquejara a otros. Mis 

pensamientos estaban en su momento más oscuro. cuando el horror nos invadió. La 

ventana explotó. hecha pedazos. a causa de un manto de oscuridad. espantoso y aterrador. 

Ta\ vez lo mandó el destino~ lo único seguro es que estaba rabioso. como mi nueva 

imagen e identidad. El criminal más amenazante es cobarde y supersticioso de corazón. y 

teme en secreto a ta misma oscur-idad que intenta explotar. 

Y et murciélago es la nochc .. 6 6 

Basado en la idea del criminal cobarde y supersticioso por naturaleza. el tótem ideal es 

aquél que explote estas características del enemigo. El apegarse to más posible a esta 

figura rcpr-esentantc de la oscuridad sin perder- et aspecto humano -no transformar-se 

totalmente en anima\- es el juego en el que se introduce al personaje en su búsqueda por- Ja 

identidad del .. señor de la noche .. _ 

Los supuestos apuntes de Bruce Wayne al disei\ar su traje contienen frases como: 

•• ... pero debe ser más amenazador. Tal vez si la capa simula de una manera más 

adecuada. unas atas de murciélago ..... 67 

.. Más estilizado y semejante a un mur-ciélago. pero aún carece del potencial máximo para 

inspirar miedo ... 68 

.. Enfatizar el elemento de criatura de la noche. n69 

6S S. Fn:ud~ Op. cu., p. 114. 
:; Bjuman Galtria Nocturna· Edición Especial. Editorial Vid, México. 1996. p. l. 

68 ~~==: ::2
4. 
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.. Un equilibrio peñecto del miedo y la facilidad ... del murciélago y el hombre."'7º 
Un niño se le acerca a Batman y le hace ver su parecido con un vampiro, como dándole 

a entender que vestido así no puede ser de Jos .. buenos ... el héroe le contesta: .. Es sólo 

para que los tipos malos me teman.•• 71 

Dentro de la saga .. Duelo de Murciélagos .. ( .. KnightsEnd .. en el original americano) 

Batman ha regresado de una convalecencia para tomar de nuevo su lugar -que ha dejado 

encargado a otro- pero antes de hacerlo actúa en ciudad gótica vestido sin capa y con una 

máscara distinta.,. la del tótem del murciélago que apareció originalmente en .. Batrnan: Afio 

El traje. entonces. tiene la doble función de proteger la identidad del hombre y la más 

importante misión de transformarlo en un animal que inspira temor. El animal tótem. en 

este caso el murciélago. es imitado en comportamiento y apariencia por el hombre que 

trata de impregnarse no sólo de sus características sino de sus .. poderes ... 

Pero el murciélago es sólo la representación para la noche. que pasa a convenirse en 

.. aliadaº del personaje que lleva el murciélago dibujado en su pecho~ la batalla librada por 

el Batman deberá ser durante la noche. Sus .. logros. como quiera que sean. no pueden 

conseguirse durante el dia... cuando las sombras se retiran y el mal se oculta ante la luz. Es 

una empresa noctuma que únicamente puede tener éxito si pertenezco a la oscuridad y soy 

mucho más peligroso. 

Mi verdadera causa siempre debe permanecer tras la máscara. ante las sombras en donde 

la maldad se alimenta eternamente. 

69 Ídem, p. 9. 
70 Ídem. p. IS 
7 1 Da1maD. Editorial Vid. Afto IV. No. 76. México. agosto JO. 1990. 
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Quienes crearon el miedo conocen el temor íntimamente y son más susceptibles a su 

poder. Son cazadores que sufren un terror constante de convertirse en presas. Mi 

negocio es inspirar este terror:·72 

A nivel inconsciente el murciélago también es Ja representación de una idea obsesiva -la 

del crimen que presenció- y del deseo de aislarse del mundo diurno. Este deseo 

inconsciente se satisface cuando Bruce Wayne se transforma en el Batman. manteniéndose 

alejado de las personas. incluso de otros superhéroes. En la boda de Supennán. por 

ejemplo. mientras todos los superhéroes del mundo OC se reunían. el Batman. aunque 

asistió a la ceremonia. se mantuvo en las sombras. 

En la serie de televisión de los años sesenta veíamos una serie de aparatos. vehículos y 

aditamentos que llevaban el sufijo ubati'\ así surgieron el Batimovil. la Baticomputadora.. y 

hasta el Batipañuelo. Al ir incorporando nuevas armas para combatir a sus enemigos, cada 

una de ellas reforzaba las características del hombre murciélago apareciendo de ésta 

manera dos de los más importantes ""artículos" del héroe: la baticueva (dando fuerza al 

tótem del murciélago) y el batimóvil que se ha convertido en un elemento esencial para el 

personaje (recordemos la expectación causada por el vclúculo desde la serie de televisión 

hasta las películas recientes). 

El Batman está rodeado de oscuridad principalmente por ta cueva en donde habita y por 

el hecho de actuar solamente de noche. El tótem. sin embargo, no se queda en estos 

elementos sino que va mucho más allá. 

El murciélago es tomado como símbolo de ta noche y aceptado como tal, sin duda por 

la vida nocturna de estos pequeños mamíferos73. La noche. como territorio desconocido 

durante la cual los hombres duermen es generalmente temida. como to son también los 

72 Barman Galcria Nocnama Edición Especial. Editorial Vid. México 1996, p. 32. 
73 En su mayoría. porque en Brasil existen murciélagos de un par de metros de longitud. que 
curiosamente se alimentan de fruta. 
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animales nocturnos y tal vez por lo mismo respetados. El hecho de que un personaje 

como el Batman tenga éxito se podría relacionar también con el éxito de las historias de 

vampiros. 

Al tótem se le respeta y se le venera. si bien el murciélago no es un ser muy atractivo (y 

lo mismo podemos decir de las arañas). corno seres nocturnos se les teme pero no deja de 

haber cierta adntira.:ión hacia ellos por lo mismo de atraverse a donde otros -la mayoria­

no se atreve a vivir: la noche. 

uEl tótem.. nos dice Freud. se transmite hereditariamente"74 y aunque Bruce Wayne no 

tiene lazos sanguineos con ningún otro personaje aparecido hasta el momento en la 

historieta (en la serie de televisión aparecía un personaje llamado ••ta tía Harrietº). se ha 

presentado la ocasión de pasar el manto del murciélago a otro personaje, mismo que se 

verá cubierto del nústicismo y significado del tótem oscuro. 

En las sagas .. La caída del murciélago''. ""La cruzada del murciélagoº ... Duelo de 

Murciélagos .. e .. Hijo Pródigo" se relata la historia de cómo Bruce Wayne se ve en la 

necesidad de dejar a otro ser el Batman, confiándoles no solamente el tótem sino la 

responsabilidad encamada en el hecho de ponerse el traje. 

En las tres primeras sagas mencionadas. el manto es tomado por un héroe llamado 

Azrael. perteneciente a otro tótem (la orden de San Dumas) y quien cumple más o menos 

con las expectativas del Batman original hasta que empieza a romper con algunos de los 

tabúes que acompañan al tótem al que le ha jurado fidelidad. uno de ellos el ser 

extremadamente violento. 

Una de las coincidencias encontradas entre el Batman original y Azrael se hace evidente 

cuando, en una de sus visiones. Jean Paul Valley (Azrael) es llamado por San Dumas Hel 

7 4 Ba&maD. Editorial Vid. Aflo IV. No. 76. México. agosto 30. 1990. pi l. 
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ánge\ vengador'\ este aspecto de la venganza puede ser el que lleve a la continuidad al 

nuevo Batman pues es la venganza la principal razón de ser del personaje. 

En .. Hijo Pródigoº el nuevo Batman es mucho más cercano al original. se trata ahora del 

primer Robin .. aquél llamado Dick Grayson (a quien en México se te llamaba Ricardo 

Tapia) quien fuera udespedidoº en alguna época de su trabajo de Robin para convertirse 

en un nuevo héroe llamado Ala Nocturna. Oick cumple aceptabtemente su misión y 

regresa a su papel de Ala Nocturna una vez que Bruce Wayne regresa de sus vacaciones. 

El Robin actual ha sido adaptado para pal"cccrse más al Batman.. cuando en 1940 se 

introduce al pequeño acompañante del hombre murciélago. éste contrastaba con la imagen 

del superhéroe dado to colorido de su uniforme rojo. verde y aJnarillo; su tótem era el 

pájaro llamado petirrojo. Timothy Drake, el tel"cer Robin.. es vestido con una gran capa 

negra que lo cubre hasta los pies. la reminiscencia del antiguo traje queda tan sólo en el 

forro amarillo de la capa. si bien subsisten los rojos y verdes. éstos son de tonos mucho 

más oscuros y el pantaloncillo de antes es ahora una malla que le cubre toda la pierna. 

Con este personaje., Ala Nocturna y con el uniforme que lleva et tercer Robin.. 

comprobamos al murciélago y más exactamente la oscuridad como un tótem colectivo. 

Al introducir los cambios en et tercer Robin. se te aleja del chico alegre que siempre 

contrastó con la imagen del personaje principal. En la edición especial uGateria Nocturnaº 

se muestran tos apuntes de Bruce Wayne a la hora de diseñar et traje de su nuevo 

compañero. ºEl concepto de hombre, como murciélago. no puede traducirse al de 

chico como pájaro. La oscuridad funcionará.. pero tal vez tos colores de los Robins 

anteriores deberán conservarse para continuar con la tradición ... como un ejemplo que 

Tim debe emular y •uperar·.7 5 

1S B;u mag Qalc;da Npcn1ma, Edición Especial, Editorial Vid. México 1996. p. 17 
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En cuanto a los anteriores diseños. que llevaron a que el llamado dúo dinámico fuera 

compuesto por dos figuras que contrastaban enormemente (y cuando se llegaron a acoplar 

más fue en favor de la figura de Robin). se menciona: uReconocer todos los aspectos 

equivocados de los Robins anteriores ... eran muy ºjuveniles"• y ºalegres••. Yo soy lo 

bastante oscuro para los dos. pero si Tim ha de unirseme en mi empresa. deberá ser más 

serio.º76 

Al ºcontinuar con la tradiciónº. el Tótem de Robin integrado ahora al de su protector. 

lleva además consigo la carga de los que anterionnente llevaron este traje. Cuando 

Timothy Drake se conviene en el nuevo Robin. Batman le explica: 06Cuando te pongas ese 

traje. te convertirás en un símbolo. Entonces ya no tendrás opción. Tendrás que ser 

digno de lo que te habrás convertido. La mascara ocultará tus miedos. Nadie sabrá lo 

que piensas. Es un anna de dos filos. Asustará a tus enemigos. y te dará seguridad. Pero 

ninguna máscara logrará ocultarte de ti mismo:·77 

El traje de Robin.. es. lo que a fin de cuentas lo transfonna en héroe. "El traje es 

mágico. da poder. Oculta las debilidades. te hace dar lo mejor de ti. Te convierte en un 

héroe.·•78 

Junto con Robín y Ala Nocturna encontramos a dos personajes con el mismo tótem del 

Batman.. el primero es Batichi~ que utiliza el mismo traje del superhéroe y en algún 

tiempo una Batimujer.79 

Sus enemigos se mantienen ajenos al tótem (posteriormente observaremos que esto no 

es válido para nuestro análisis del Hombre Arafta) con excepción de Man-Bat. un extraño 

ser mitad murciélago. mitad hombre. 

76 JM111.p2t. 
~U..... Editorial Vid, A6o VI. No. 145. México. julio 20. 1993. 

&l.mm& EditoriaJ Vid. Afio VI. No. 146. México. agosto 3. 1993 
7 9 Quien murió cn·Dctcc:livc Comics No. 48!i. según H.G. Hotguln. .. Documentos Clasificados"' en: 
Ba&malL Editorial Vid. Aao v. No. U>6. octubre 28, 1991, M6c.ico. p. 48. 
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El tótem lo va cubriendo todo. La ciudad del Bat~ Ciudad Góti~ se ha ido 

volviendo cada vez más como su héroe y resulta significativo que ésta haya sido una 

creación posterior al supcrhéroe (al iniciar la historieta el Batman vivía en una ciudad 

cualquie~ una preferentemente asociada con Nueva York) y posterionnente le fue puesto 

el nombre. agregándosele con el tiempo características del y para el superhéroe. 

En la saga .. Destructor"80 aparece una descripción gráfica más detallada de la ciudad 

que en otras historias. en ella observamos una ciudad hecha a Ja medida para el hér~ 

oscura y misteriosa. Va en sus estructuras de lo gótico a Jo barroco. siempre guardando 

en sus fonnas una frialdad y rigurosidad parecidas a las del héroe. Cuando el Batman se 

refiere a Ciudad Gótica como ... su .. ciudad81 no solamente habla de la ciudad en que 

nació. la ciudad es como una extensión de su ser. dentro de la que conviven (corno en él) 

panes que habrán de ser reprinüdas. Él mismo declara '""no la llamo mi ciudad sólo porque 

vivo en ella .. 82 antes de hacer alarde de que sabe de memoria todos los cam.inos de 

desagüe en la ciudad. 

El tótem va en aumento. con los años se puede apreciar peñectrunente en tas historietas 

este acercarse a ta oscuñdad83. Títulos como HShadow of' the Bat .. o .. Legends of the 

Dark Knightº son las más oscuras del personaje y esto precisamente las caracteriza de 

entre las demás pero en el titulo clásico de Detective Comics se nota una gran diferencia 

entre el colorido de las historietas de los cincuenta y sesenta a las actuales. 

En cine y televisión ha ocurrido algo similar. baste comparar ta serie animada de los 

aftos setenta con Ja actual o más aún Ja clásica serie del Batman que estelarizaba Adam 

West. En esta serie no vemos nada oscuro. la noche no juega ningún papel en absoluto y 

80~, Editorial Vid.. Afto VID. Nos. 217-219. México.junio 17. 1996-julio 15. 1996 
81 Esto se vuele rccun:nlc en BmmaL Afio VIII. No. 208. en donde ante la aparición de un nuevo 
criminal en Ciudad Gótica. d Balman repite una y oua vez -no en mi ciudad". 
82 Qc!a;tjw: O>mjs;s. DC Comics. No. 704. E.U.A.. dicicmbn:.. 1996. 
83 Accnltlándoac mucho mAs ca las hiloriclas post<risis. sobretodo en el titulo Lcgcnds oCtbc 
DarltKnighl. 
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el tótem que carga el personaje es ya no el del murciélago original sino el de aquél 

personaje de historieta que ganó el calificativo de superhéroe para ser explotado en la 

televisión. Actualmente las historias de uBatman y Robin" suceden exclusivamente de 

noche. el personaje se ha vuelto más amargado. obsesionado -como aquél de la historieta­

con erradicar al crimen y tanto él como su ciudad aparecen de tal manera oscuros que los 

dibujantes prefieren trazar sobre papel negro. 84 

e) El aralia. 

Peter Parker adquirió sus superpodres al ser mordido por una araña radioactiva en una 

exposición cientlfica, esto brindó al estudiante los poderes proporcionales de una arai\a 

para su tamaño. 

El t6te111. que definimos con Freud en el anterior apartado. aparece en las historietas de 

manera más gráfica en cuanto a la araña. El traje. por ejemplo. en donde aparece una 

aralia en el pecho y espalda del superhéroe fue creado para ser vistoso (ta primera 

reacción del personaje al adquirir sus poderes fue el ir a la televisión para ganar dinero). 

Para asemejar más al insecto en cuestión se hace al personaje trepar por las paredes de 

los edificios y más comúnmente viajar de rascacielos en rascacielos utilizando su telarañ~ 

misma que fue inventada en la primera aparición del héroe -por él mismo- para acercarse 

más al tótem de la araña. 

Los dibujantes de Marvet se han preocupado por darle al personaje apariencia de una 

arafta -porque si esto no lo han conseguido con el traje como se logró con la capa del 

Battnan por ejemplo- las posiciones en que se dibuja al héroe se acercan a la imagen del 

84 Ruscll Cbong. dibujante de csccnografla. entrevista a ... HBO First Look". 
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artrópodo en cuestión. El Hombre Arai'iia suele aparecer colgado de su telarafta de 

cabeza. sosteniéndose de ésta de pies y manos boca-abajo en la esquina superior de algún 

edificio de Nueva York.85 

Si bien e1 tótem no juega en el Hombre Arafta un papel tan fuene como lo hace en 

Batman. al grado de abarcarlo absolutamente todo a nivel grldico por ejemplo. en la 

tústorieta de Marvel las arai'las juegan un papel preponderante y aparecen por doquier. 

Freud define al tótem como espíritu protector. bienhechor que envía oráculos a sus 

hijos; en la serie de te1evisi6n. en la saga titulada uThe Sins of the Fathers"' (Los Pecados 

de los Padres) aparece un personaje llamado Madamme Web. quien sentada en un trono 

con una cscenografia elaborada con tclarai\as y ella misma vestida de rojo con una gran 

arai'la (parecida al tercer traje del Hombre Arai\a86). transporta a "su dimensión .. al héroe 

para darle consejos y advertirle sobre los peligros que se ciernen sobre él. 

Uno de los más ilustrativos ejemplos en los que el tótem del araña aparece por todos 

lados es la miniseric titulada .. The Arachnis Project .. 87 en la cual un sujeto llamado 

Carlton Drake busca a toda costa la sangre del arácnido para detener su rnuenc y 

convertirse en el primer "Horno Arachnis... una nueva especie capaz de resistil- a un 

holocausto atómico gracias a su exoesque1eto. Toda la tüstoria gira alrededor del asunto 

con la sangre de araña y concluye con Carlton Drake convenido en una especie de araila 

gigante. 

SS Asi aparece en Thc Spc,;t:acnlpr Spidcr-Man Marvel Comics. Vol t. No. 212, EUA. mayo 1994. 
Mientras se lamenta por los problemas que le acruTCa en su vida como Pctcr Padtcl' d haber dcc:idido 
convenirse en el Hombre Arafta. A este respecto ver anexo UI. 
86 Este trnje lo usó quien fuera el cton de Peter Parker. Ben Rcilly. al cn:crsc el Hombre Arafta original; 
primero apareció con este traje en: Scns-,tjnMI Spjdc;r-mag Marvel Comics. Vol t. No. o. EUA. enero., 
1996. 
87 Spidcnnan· Thc Arachnj5 Ptojsc;t Marvcl Comics.Vol. l. Nos. 1-6. EUA. agoao 1994- enero 199.5. 
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En uLa invasión de los mata arañas088 todos estos artefactos enviados para eliminar al 

superhéroe tienen forma de ara.nas. En la adaptación de esta historia a la televisión sucede 

exactamente to mismo con la fonna de estos robots llamados .. mata-arañas". 

En la saga de televisión .. Neogenic Nightmareº (adaptada de las historietas) la sangre de 

Peter Parker se degenera al grado de convertirlo en una arana de cuatro metros de altura. 

antes de que esto sucediera el personaje aparece un par de capítulos con seis brazos. 

Si el tótem de la araña nC! predomina tan definitivamente en Marvel como en OC 

Comics (la oscuridad del Batn1an lo parece ir cubriendo todo). en et Hombre Araña se 

llega a un punto en donde él es el origen de todo lo demás. Dos de los recursos preferidos 

por la empresa para generar historias son los clones y los simbióticos; los primeros son 

reproducciones exactas del superhéroe a partir de genes encontrados en su sangre o piel; 

los segundos son seres que se adhieren al superhéroe haciéndose uno con él pero al 

retirarse de éste se marchan con sus poderes y parte de sus conocimientos. 

Cronológica.mente aparecen primero los clones de Peter Parker que los seres simbióticos 

pero la explotación del tema de clones es más reciente. De la saga que involucró a todos 

los personajes Marvel (algo parecido a .. Crisis en las tierras infinitasn de DC). "'Guerras 

Secretas". el Hombre Araña adquiere un traje. éste resulta ser un ser simbiótico que 

lentamente se está apoderando de él. El supcrhéroe se deshace del ser. el simbiótico 

escapa entonces llevando consigo todos sus pode.-es. recuerdos y un gran resentimiento. 

uniéndose después a una serie de personajes -todos enemigos suyos- adquiriendo éstos 

ciertas características del Hombre Araña. Venom. el más reciente némesis del arácnido no 

solamente lanza telarañas sino lleva incluso una gran araña dibujada en el pecho. 

Del recurso de tos simbióticos han surgido Venom. Carnage y la Mujer Simbiótica. 

8 8 Spidcr-Man el Hombre Amll:J; Editorial Vicl Afto l. Nos 6-11, MWco. abril 16-junio 25. 1995. 
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El recurso más explotado recientemente por la compañia Marvel han sido los clones. 

De la sangre de Peter Parker se han podido hacer duplicados tnás o menos ex.actos del 

protagonista. Los dos más representativos son Kanc (un clon def"onne que se ha 

convertido en criminal a sueldo) y Ben Reilly. clon pcñecto quien se convertirla antes de 

su muerte en la Araña Escarlata (usaba un traje semejante. con una araña pintada en el 

pecho) y más tarde tomaria el rol del Hombre Araña. 

Como padre de todo su universo. e1 Hombre Araña no solamente ha servido de origen a 

estos personajes sino tanlbién a Morbius (un monstn.ao que al naezclar sangre de 

murciélago y la de Peter Parker con la suya se transfonnó en vampiro). 

De los enemigos tradicionales del Hombre Araña.. cada quien -excepto los simbióticos y 

clones mencionados- tiene un tótem propio; los casos más ilustrativos y transparentes de 

ésta relación con un animal tótem se da con los supervillanos que lucharon al principio 

contra et Hombre Arai\' éstos .. eran decididamente grotesco~ combinando aspectos de 

arúmales y seres humanos: Doctor Octopus. el Buitre. El Lagarto. El Escorpión y El 

Camaleón°89• todos son individuos marcados por su t.raje (o alguna def'ornúdad. como es 

el caso del Lagarto). del cual obtienen características del animal que les da nombre. 

El caso más imponante a considerar en este aspecto es el del Escorpión. a quien se le 

asigna este animal tótem precisamente porque es enenügo natural de la ~ dando por 

sentado que la realidad entre ellos (el villano y el héroe) imitará a la naturaleza y por ese 

simple hecho -una vez. la magia que nos menciona Freud- ta araña será derrotada. 

S9 Pctcr Sandcrson. "'Los primeros Treinta anos• en Spiclcr-Mpp PI ......._,, &rpfte • Editorial Vid. 
Edición Especial No. 1, Mdx.ico. sir. p. 66. 
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d) Alaua .. co .. ider•ciones en torno al totemismo de los superhéroes. 

El aspecto fundamental del tótem. más allá de su mera descripción es para Freud lo 

que Unplica dentro de la cultura,, misma que empieza con las prohibiciones encarnadas en 

el tótem (esto es. el tabú). La prohibición del parricidio y el incesto son las dos grandes 

aportaciones de las sociedades totémicas a Ja cultura; de hecho para Freud Ja cultura tiene 

su base en los tabúes inaugurados histórica.mente en el totemismo. 

Para Freud el cuidado hacia el animal toténúco tiene que ver con un parricidio 

ancestra190• el asesinato de un padre del cual ahora los hijos se quieren redimir; menciona 

el mito cristiano del pecado cometido contra el dios padre y las historias de los dioses 

griegos en donde se atenta contra Ja vida del padre de los dioses. Hemos aquí analizado eJ 

totenüsrno en los superhéroes y encontramos también que el inicio de este totemismo (que 

empieza al nacer Ja identidad del superhéroe) es la muerte del padre. 

EJ Baunan surge de la muerte de sus padres y toda su vida estará marcada por el 

incidente en el que éstos perdieron la vida. El Hombre Araña no tiene padres biológicos 

(al menos nunca aparecieron en la historieta) pero quien jugaba ese rol Cuc asesinado y de 

ese asesinato surge precisamente que el personaje se vuelve superhéroe. 

En Bauna.n. Bruce Wayne se siente de alguna manera responsable por la muene de sus 

padres; en la saga ... Hora Cero .. se deja ver que a él le hubiera gustado morir en Jugar de 

sus padres pero este sentimiento no tiene relación directa con la decisión de volverse un 

héroe como del asesinato en sí. 

En el capitulo '"Perchance to Dream .. de Ja serie de televisión (Fox,. 1994-). el 

Sombrerero hace soi'lar a Batman con su mundo ideal y en este mundo resulta que no 

mataron a sus padres y por Jo mismo no se convirtió nunca en Batman; sin embargo en el 

90 Sigmund Fn:ud. Tlp«cm y Tahi1 p. 217. 
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sueño aparece un Batman en Ciudad Gótica, situación que interpretamos una vez: más 

como el tótem de Ja ciudad: no puede haber Ciudad Gótica sin Batman y viceversa 

(recordando que la ciudad fue creada para el personaje y se fue moldeando de acuerdo a 

su perfil). 

El caso del Hombre Araila es más ilustrativo en cuanto al asesinato del padre. Él. ya en 

su papel de Hombre Araña no detiene a un ladrón pudiendo hacerlo por no considerarlo 

su trabajo y este ladrón asesina a su tío Ben (que ocupa el rol de padre); dicha tragedia 

como antes mencionamos fue Jo que orilló a Peter Parker a tomar Ja decisión de 

convenirse en superhéroe91 _ 

El sentim.iento de culpa -a nivel inconsciente- es el que vuelve a los superhéroes lo que 

son. La enonne responsabilidad que se han echado a cuestas tiene su origen en esa 

culpabilidad. como sujetos obsesivos este sentimiento Jos llevará a no descansar en su 

labor por más peligrosa que ésta sea. 

La historia general de Jos superhéroes en las historietas. en Batman después de HCrisis 

en la Tierras lnfinitasu particularmente y en el Hombre Araña desde su creación. y en las 

más recientes series de dibujos animados de ambos personajes. son una tragedia. 

Freud toma como ejemplo ~·La muerte de Oñeo ... tragedia griega donde el personaje 

principal que da nombre e Ja obra echa sobre sí Ja .. culpa trágica .. para redinür aJ coro 

(aquellos que Je rodean) del crimen -si se Je puede llamar a.si- de haberse rebelado contra 

una autoridad divina o humana. 

Freud justifica el sufrinúento deJ héroe diciendo: '"debe sufiir porque es el padre 

primitivo. el héroe de la gran tragedia primera~•92 y al mismo tiempo define a la culpa 

trágica como '"aquella que el héroe debe tomar sobre si. para redimir de ella al coro". 9 3 

9I El scntimicn10 de culpa se deja Vct"cn la propaganda para las n:vistas Amazing: Fantasy Nos. 16 y 17 
en las cu.aJcs se sentencia en una lápida: "'"Tu tío Ben eslá mucno. y lodo es culpa tuya. .. :; ~~==~p. 219. 
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El "coroº son simplemente "'los demásn. aquellos que no tienen superpoderes como el 

Hombre Arana o todo el dinero del mundo como Bruce Wayne. son a quienes hay que 

proteger. Para Venom el asunto resulta aún más claro. Ja población en general son "'los 

inocentesº. a quienes hay que proteger -pero para hacerlo- habrá que "'drenar Ja sangre de 

Jos culpablesº. 

Esta tragedia es tal en la vida de Jos superhéroes. de Batman en especiat porque lo ha 

transformado totalmente en el señor de la noche. se ha obsesionado a tal grado con su 

cruzada que no queda más de él, ha tenido que entregar su vida y su fortuna a su causa sin 

obtener nada a cambio. En tanto al Hombre Arana Ja tragedia está en casi todas las 

revistas, ha perdido en su lucha contra el crimen a su novia Gwen Stacy, a su Tia May y 

recientemente a su hija; además su vida privada se ha visto una y otra vez vuelta una 

pesadilla (tal como Ja describe él mismo) por no poder llevar una vida como Peter Parker 

siendo a la vez el Hombre Araña. Ja solución a sus problemas es abandonar su papel de 

superhéroe pero gracias a Ja culpa que lleva a cuestas esto le resulta imposible. 

Hemos comenzado este apartado hablando de las prohibiciones que encama el tótem y 

nos hemos desviado -como una necesidad~ hacia el crimen contra Ja autoridad. 

pref"ercntemente contra Jos padres que da origen a las tragedias y en nuestro caso a los 

superhéroes. 

La prohibición suprema de los superhéroes analizados aquí es la de no matar. Las tres 

prohibiciones nacidas del totemismo son las referentes al incesto. al canibalismo y al 

homicidio~ la actitud cultural ante el canibalismo es de total condenación pero no 

podemos decir Jo mismo de los deseos incestuosos. pues se hacen sentir a pesar de Ja 

prohibición; del homicidio podemos decir que si bien culturalmente se mantiene una 
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actitud de rechazo ante él. estamos muy lejos de llevarlo al grado del canibalismo. este es 

utodavía practicado e incluso ordenado. en nuestra cultura••94. 

Nos detuvimos anteriormente en el origen de los dos superhéroes (podríamos agregar a 

Supcnnán... que se vuelve superhéroe después de la destrucción de su planeta o de 

Punisher .. cuya familia fue asesinada en una balacera entre bandas rivales) encontrando en 

común el asesinato de los padres y la culpabilidad resultado del hecho. proveniente de 

manera pñncipal de los deseos inconscientes de matar al padre. Desde la perspectiva de 

Freud no nos es extrañ<> encontrar que la mayor prohibición de ambos superhé..-oes sea la 

de matar~ han llevado al más débil -culturalmente- de los tabúes a su máxima expresión. 

El Hombre Araña no utiliza más arma que la telaraña elaborada por el mismo -para fines 

de acercarse más a su animal tótem-. alguna vez creyó que ésta podía resultar mortal para 

aquellos a quienes atrapaba... dejándola de usar en el acto. 95 mientras que el Batman lleva 

la prohibición de matar tal como lleva su obsesión y no solamente procul"a no usar armas 

letales sino además siente una fuerte aversión po..- las armas de fuego. En la novela g..-áfica 

ºThe Dark Knight Returns ... se muestra a Batman con una pistola. asunto que molestó no 

solamente a los lectores sino al creador del personaje. Bob Kane. quien primero había 

puesto en manos del hombre murciélago una pistola pero se la quit6 cuando su editor le 

advirtió: .. los héroes no llevan pistola .... 96 

La prolúbición de matar resulta poi" demás personal en el mundo de las historietas. 

personajes como Punisher no tienen problema en hacerlo. la núsma policia lo hace. Venom 

asesina pero viola además la protübición del canibalismo; al respecto Freud nos dice que 

se .. sab~ en ef"ecto. de personas que se han creado por si nüsmas. prohibiciones tabú 

individuales y que las observan tan rigu..-osamente como el salvaje las restricciones de su 

94 Sigmund Frcud. Et pmygqirdc las Rcligjoncs p. 17. 
9S En la miniscric ... Web ofDoom ... 
96 Entrevista a Bob Kanc en el programa -HBO First Look .. 
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tribu o de su organización social.. y si no estuviese habituado a designar a tales personas 

con el nombre de "nl.>uróticos obsesivo~.... hallaría muy adecuado el nombre de 

ue1ifermeclad del tabúº paca caracterizar sus estados.097 

El Hombre Araña tiene continuainente pensantientos sobre matar a sus adversarios. los 

tuvo cuando Venom secuestró a tos que se hicieron pasar por sus padres98o cuando el 

Duende Verde mató a su novia. se podría decir que si no lo ha hecho es porque las 

circunstancias no se han presentado propicias para cometer el asesinato planteado. 

Baunan bien podria ser calificado como un neurótico obsesivo sin ningún problema.. 

desplazando la prohibición de matar hacia las anuas de fuego ... todo aquello que orienta 

las ideas del sujeto hacia lo prohibido. esto cs. todo lo que provoca un contacto 

puramente mental o abstracto con ello. queda tan prohibido como el contacto material 

directo."9 9 Y esto es cierto en cuanto a toda idea. todo anefacto o plan que pueda 

causu la muerte aunque sea de un enemigo tan odiado como lo es el Comodín. 

Sin embargo. la desesperación ante los criminales que escapan una y otra vez de prisión 

(o del manicomio. como veremos más adelante) hacen de vez en vez a los supcrhéroes 

plantearse la necesidad de eliminarlos de una vez por todas; ... la tentación de matar es más 

fuerte en nosotros de lo que creemos y que se manifiesta por efectos psíquicos. aun 

cuando escape a nuestra conciencia; y habiendo reconocido que las prohibiciones 

obsesivas de detenninados neuróticos no son sino precauciones y castigos [ante la 

culpabilidad sentida del asesinato de sus familiares] que los enfermos se inflingen a si 

mismos porque sienten con una acrecentada energía; ta tentación de matar. podremos 

volver a aceptar de nuevo la proposición antes formulada. esto es. la de que siempre que 

existe una prohibición ha debido de ser motivada por un deseo, y admitiremos que esta 
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tendencia a matar existe realmente en Jo inconsciente y que el tabú. como el mandamiento 

moral. lejos de ser superfluo. se explica y se justifi~ por una actitud ambivalente con 

respecto al impulso al honúcidio ... 100 La rendición a esta tentació11y aunque no total, será 

e>canúnada en el siguiente capitulo pues las prohibiciones mencionadas residen en la 

instancia psíquica denominada superyó. 

lOO Ídem. p. 102. 
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V. ELSUPERVÓ. 

•) El aparato paiquico • 

... Freud consideraba que el recién nacido es fundamentalmente ello. esto es. una masa de 

impulsos sin consciencia organizadora o rectora.º 1O 1 Es ante el contacto con el mundo 

que el sujeto va modificando una porción del ello y da lugar al surgimiento del yo, este 

ente surge a partir de la necesidad de verificar la realidad y lo que ésta impone al sujeto; el 

contacto con la realidad significa la coel'"ción de miles de reglas y normas morales a las que 

el sujeto habrá de adaptarse. Estas normas se van incorporando -como imágenes del 

padre. Ja primera figura de autoridad- dentro del yo. dando origen a ta parte denominada 

como superyó. 

Este elemento de la estructur-a psíquica (ello/yo/superyó) lo dividiremos posteriormente 

en dos: el superyó consciencia, aquél dedicado a censurar y criticar y su contrapane. el 

superyó tiránico. que vcndria a desempeñar el papel de abogado del ello. 

b) Los Superhéroes como Superyó Conciencia. 

El papel del héroe tradicional. (en los medios) es el de crear un rol. un estereotipo a 

seguir~ marcar las pautas del camino hacia el éxito. 

Como medio de comunicación. las historietas son un aparato educativo y como todos 

Jos demás medios transmite uen suma una ideología. educando para la creación y 

mantenimiento del tipo de hombre necesario para la estructura dominanteu. 102 El objeto 

101 Clara Thompson,. BI psjrnpqjUcj5 p. 70, 
102 Enrique Guinsbcrg. Cogtml de los MNtios Control del Hgmbn: p. 29. 
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de este estudio no es. por supuesto. la ideología en si de los superhéroes ni tampoco 

aquello internalizado por el lector de historietas al leer a estos dos personajes sino aquellas 

características observadas desde el psicoanálisis freudiano y la concepción de Sociedad 

Disciplinaria de Michael Foucault que -en detenninado caso- podrían ser introyectadas 

por el lector y si no totalmente introyectadas si existe un cierto nivel de identificación con 

los personajes al ir a comprar sus revistas. 

Cabe aclarar que los dos personajes analizados aquí no son exactamente "el héroe 

tradicional". éste ca1ificativo iría bien para Supennán o el Capitán América pero no 

necesariamente para el Batman. cuya motivación es la venganza o el Hombre Araña y sus 

múltiples tentaciones de matar a sus enemigos. Los métodos empleados por el Batman .. 

especialmente, conservan una gran distancia de aquellos empleados por los superhéroes 

tradicionales. en alguna ocasión el Hombre Murciélago Je llegó a decir a Supcrmán: .. Me 

enferma tu patriotismo de Boy Scout". 103 

En los medios. menciona Enrique Guinsbcrg •"(historietas. telenovelas. series. programas 

de diversión y culturales .. etcétera). por el contrario [a otros aparatos de difusión]. Ja 

realidad es manifestada de manera no explicita sino implícita. mostrando caminos de éxito 

y fracaso. premios y castigos. héroes considerados modelos. seleccionando tipos de 

cultura. etcétera.º 104 Este es. en parte. para el autor citado. el papel de los superhéroes 

en los medios de comunicación (pues como ya vimos. han trascendido a la historieta). 

Si para Guinsberg las identificaciones con Jos personajes de los medios son 

fundamentales para la creación del yo. también lo son en la creación del superyó al que él 

llama ºel policía intemalizado'"'". 

Freud concluye en sus estudios que la fase totémica sirvió a la humanidad para sentar las 

bases para la sociedad. La prohibición del homicidio. el incesto y el canibalismo fue el 

103 Barman Muene en la Familia Tomo 11. Editorial Vid. M<!:x.ico. 21 de enero de 1988. 
1 o4 ldem, p. 79. 
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inicio para que los hombres saltaran del estado natural a la creación de la civilización tal 

como la conocemos pero para llegar a hacerlo y aprovechar su dominio de la naturaleza se 

debían hacer renuncias al estado natural y aquellas fueron las tres primeras renuncias . 

.. Una característica de nuestra evolución consiste en Ja transformación paulatina de la 

coerción externa en coerción interna por la acción de una especial instancia psíquica del 

hombre. el superyó. que va acogiendo la coerción externa entre sus mandamientos. En 

todo niño podemos observar el proceso de esta transformación. que es Ja que hace de él 

un ser moral y social. Este robustecimiento del superyó es uno de los factores culturales 

psicológicos más valiosos. Aquellos individuos en los cuales ha tenido efecto. cesan de 

ser sus adversarios y se convierten en sus más firmes substractos . .,. I OS 

Pero en este estudio. co1no hemos señalado ya. no nos interesa la íom1a en que los 

superhéroes de historieta sirven para la creación del superyó de los lectores; siendo 

nuestro objeto de estudio dos superhéroes en especifico. (y aprovechando el poder leer 

mediante los bocadillos aquello que piensan) nos internaremos en el superyó de los 

superhéroes. que ante todo han jurado mantener un estado de cosas (la justicia 

principalmente) y llevan consigo una serie de prohibiciones dictadas por ellos mismos. 

principalmente. el homicidio. 

Cabe muy bien la aclaración del papel del superhéroe como muy superior al del héroe 

tradicional. quienes muchas veces se convierten en héroes por mera casualidad; el trabajo 

del Hombre Araña o del Batman es precisamente ser superhéroes y poseen habilidades por 

encima del resto de la población que los hace ideales para este trabajo. 

105 Sigmund Frcud. El pon-cnjr de las Rcljgjgncs p. 17. 

73 



e) El superyó de los superhéroes. 

Entendiendo a \a instancia psíquica denominada superyó como dividida en dos. con cada 

una de sus partes antepuesta a la otra,. analizaremos Ja misma en dos superhéroes y sus 

respectivos némesis en su medio original. Ja historieta y su presentación en cine y 

televisión. 

El superyó consciencia. es e\ superyó conocido tradicionalmente y se refiere a "Ja parte 

de nuestra personalidad que regula nuestras conductas. nos juzga y se ofrece como 

modelo ideal. Asi el yo. bajo Ja mirada de un escrupuloso observador. responderia a las 

exigencias conscientes de una mora\ a seguir y de un ideal a alcanzar." 106 

Existiendo junto con la anterior instancia descrita. existe la contraparte que es el 

superyó tiránico. así como el anterior se ocupa de un "bien•• (en el necesario maniqueísmo 

de las historietas) que tiene que ver con el bienestar social e individual. "e\ 'bien' de éste 

superyó salvaje nos ordena encontrar no el bien moral (es decir. lo que esta bien desde el 

punto de vista de la sociedad). sino el goce absoluto en si mismo~ nos ordena infringir 

todo limite y alcanzar lo imposible de un goce incesantemente sustraído:• 107 

El objetivo que e\ superyó tiránico se pl"Opone. de romper todas las prohibiciones tendrá 

que ver con las prohibiciones existentes en su contraparte. el superyó consciencia y de 

esta manera se conviene en su némesis pues está condicionado por el ideal existente en el 

superyó consciencia. conua c1 que se dirige. 

En nuestro campo. nos referiremos primeramente a la serie Batman (transmitida por 

ABC de 1966 nl 68) encont1"amos al personaje encamado por Adam West como un sujeto 

con un superyó consciencia terriblemente represivo. que se apega totalmente a1 ideal~ 

siendo a su vez.. el ciudadano ideal de Ciudad Gótica. 

106 Ju:.tn David Nasio. Engft¡>nza de 1 Conceptos Cnu;ja1c:s en PsjcooMU5j5 p. 185. 
107 /dem. 
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El personaje del Batman se maneja siempre dentro de los marcos de Ja ley y de todo 

aquello que la sociedad califica como bueno. sin salirse nunca de esta linea. Todas sus 

hazañas. la forma en que pelea contra el mal. es situándose en la contraparte. desde el lado 

bueno de la realidad. tal como se concibe en la serie. 

Los golpes. las coreografias de peleas que tenemos en la serie son. en todo caso. la 

única expresión violenta del Batman (que nunca golpeará de más a nadie) y esta violencia 

será aminorada por los grandes ¡POWI y ¡CUAZ! que adornan la pantalla en las -de por 

sí- inverosímiles confrontaciones que tiene contra los "malos". 

Brincando al cine. en la primera secuencia en que aparece Batman en la película dirigida 

por Tim Burton ( 1989). el superhéroe deja caer a un maleante desde Jo alto de un edificio. 

causando su irremediable muerte. como hará con el Comodín al final de la cinta. no sin 

antes llevar a una fábrica de toxinas (propiedad del Comodín) su Batimovil cargado de 

bombas para volar el lugar. En Batrnan Retums. del mismo director ( 1992) observamos al 

superhéroe poner una bomba en el cinturón de ur.o de los "malos" para hacerlo volar en 

mil pedazos. 

En estas dos peliculas. el Batrnan se llega a ensañar con sus enemigos y el realismo de 

las peleas supera con mucho Jo visto en la pantalla chica anteriormente. El equilibro entre 

el superyó consciencia y el superyó tiránico se vuelve mayor; los ideales de castigar al 

malvado (más que prevenir el crimen. detener a Jos criminales o proteger la justicia) es 

producto del superyó tiránico. así como las muertes que produce; suponernos que en su 

constante lucha. el superyó consciencia permite estos excesos por tratarse de la causa que 

se ha impuesto al crearse el personaje. 
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Bob Kane.. creador del Batman. defiende este cambio en las películas diciendo que 

Batman no mata a nadie (en el cómic nunca se le ha visto hacerlo) sino que los "malos" 

mueren incidentalmente ... caen de edificios pero no aventados por el Batman. 1 OS 

En el caso del Hombre Araña. durante sus series animadas (1967-70 y 1981-86 ambas 

transmitidas por ABC). siempre encontrarnos al muchacho que adquiere poderes y los 

utiliza para luchar por la justicia. Lo más cercano que podemos tener como manifestación 

de un superyó tiránico es la actitud de Peter Parker al adquirir sus poderes. los cuales usa 

primero para ganar algo de dinero. en una actitud que él mismo califica de egoísta poco 

después (la misma historia que en el cómic). 

La represión en el Hombre Araña no es mucho menor que en el Batman pues 

observamos a un estudiante modelo. del cual la tia (la persona que lo cuida) está 

sumamente orgullosa~ además de ser un aplicado universitario. trabaja para mantener sus 

estudios y por si fuera poco .. siempre acaba su tarea antes de salir a patrullar la ciudad. La 

represión. sin embargo. la encontramos a mayor nivel cuando observamos (al igual que en 

el cómic) al ••ncrd" que en reaJidad es. cuando sus compañeros lo tratan mal y él no 

responde .. a pesar de los poderes adquiridos. 

Como mencionamos anteriormente. los clones y seres simbióticos han servido a Ma1Vel 

para crear personajes a partir del héroe principal. Uno de estos seres es Kane .. un clon 

deforme de Peter Parker; la defonnidad de Kane no es solamente física. éste parece 

encamar.. como Venom. la parte obscura y reprimida del superhéroe_ Kane es todo 

superyó tiránico y matar le resulta tan normal como prohibido to tiene el Hombre Araña; 

Ben Reilly. en cambio. es un clan peñecto de Peter Parker (al grado de crear un confusión 

en cuanto quién era el original). Ucva consigo la misma estructura psíquica en la cual el 

superyó conciencia domina las acciones. 

108 EntrcVista con Bob Kanc. <http:l"·""·w.palhfindcrlbatrobc/articlcs/pcoplc073189b.hunl>. 
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En las peleas. nunca hubo algo en realidad violento y acentuándose más en su segunda 

aparición en caricatura ("Los amigos de Ja araña'' 1981-86) éstas eran atenuadas por el 

cone cómico brindando a los enfrentamientos con sus enemigos. en esta serie. el Hombre 

Araña está acompañado por otros dos superhéroes con los cuales hace mofa de sus 

enemigos. 

Es conveniente señalar que en esta segunda época en caricatura. uno de sus compañeros 

era lceman (el hombre de hielo. Ja otra era Estrella de Fuego) quien aparecía en la TV 

como un personaje de buen humor. un poco más suelto que Peter Parker -en su 

componamiento tanto como Bobby Drake e lceman- pero siguiendo el modelo del ideal. 

mientras que en Jos cómics f"onnaba parte de Jos X-Men. en donde se destacaba por no 

estar de acuerdo nunca con el jefe del grupo con quien tenia constantes enfrentamientos a 

tal grado que decidió abandonar al grupo. 

Referirnos a la sobria aparición del Hombre Araña en la serie de CBS ( 1978-79) como a 

las dos películas que salieron de este serial de 13 episodios. es encontrar nuevamente al 

chico estudioso. al empicado modelo -aunque un poco rebelde- y al superhéroe dedicado 

más a la investigación que a Jos golpes. La violencia que emana del superyó tiránico de 

éste personaje ha sido reducida al mínimo y de esta manera el Hombre Araña no busca 

acabar con sus enemigos o con Jos "malos" a golpes. sino generalmente usa Ja telarafta 

para detenerlos. quedando así un paso arriba de otros superhér-oes en cuanto a respetar Ja 

integridad fisica de sus oponentes. 

d) El superyó tiránico como agente esterno. 

Empezamos ahora con el Hombre Araña y una de las histoñas que marcó época: la 

muene de su novia Gwen Stacy a manos de su enemigo El Duende Verde (Green Goblin). 
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después de la cual el Hombre Araña se lanza furioso a acabar con su enemigo (Amazing 

Spider-Man 121-122) pero -y después de una memorable golpiza- recuerda su promesa de 

defender ciertos ideales y decide no matarlo. La muerte del Duende Verde se produce de 

manera meramente accidental mientras luchaba con el Hombre Araña (tal como decía Bob 

Kane) pero lo importante es observar cómo el superyó consciencia detiene al tiránico que 

buscaba asesinar al rival. 

El superyó tiránico del Hombre Araña se manifestará nuevamente mucho tiempo 

después (hasta Marvel Super Heroes Sccret \Vars No. 8 y Web of' Spiderman No. l. 

reeditados por Marvel en un libro llamado ••saga of' the Black Costume") cuando en una 

misión en el espacio con otros superhéroes. el Hombre Araña obtiene un nuevo traje con 

que le da mayores habilidades. mas fuerza y telaraña además de transf'ormarse a voluntad 

en cualquier· tipo de vestimenta. 

Dicho traje resulta ser un ente alienigcna que busca acoplarse totalmente con Peter 

Parker y f'ormar un solo ser; en el proceso. el Hombre Araña. ahora vestido de negro. se 

vuelve mucho más violento y se ensaña con sus enemigos al grado de preguntarse para 

qué los encierra en Ja cárcel si siempre vuelven a causar problemas. planteándose como 

respuesta el asesinarlos. 

Si bien el superyó tiránico no consigue volver "malo" al Hombre Araña. si lo hace 

plantearse cosas -y llevar a cabo algunas- en contra del ideal que se ha prometido 

proteger. respetando las leyes. mismas que el superyó tiránico. desencadenado por un 

agente externo. empieza a romper. 

La victoria del superyó consciencia se consigue cuando el Hombre Araña se libra del 

ente extraterrestre y vuelve no sólo a su traje azul y rojo de siempre sino a su vieja 

conducta regida por el fantasma. es decir. "cuando sus fantasmas le hacen oír la voz de un 

78 



adulto como una imposición brutal y desgarradora" 109 que en su caso es el lema del 

personaje desde su primera aparición. dicha por el tío (su tutor. a falta de padres) a quien 

pudo haber salvado de Ja muerte en su breve etapa egoísta. quien le decía "con un gran 

poder viene una gran responsabilidad". 

"La continuidad de la serie se demuestra con el hecho de que aún es capaz de producir 

un villano principal. que iguale a los más grandes del pasado ( ... ) Cada héroe necesita un 

némesis que encarna su propio material oscuro." 1 1 O Citamos lo anterior porque el ente 

alienígena se urúó a otro reportero llamado Eddie Brock. quien considera al Hombre 

Araña Ja causa de todos sus males, formando así al nuevo némesis del superhéroe. 

volviéndose representante del propio superyó tirñnico del héroe. su material oscuro. que 

ha quedado expulsado de su cuerpo pero que causará muchos dolores de cabeza en el 

futuro volviéndose su principal enemigo, llamado Vcnom (veneno). 

En la serie animada Spidcr-Man Adventures ( 1994-) transmitida actualmente por Fox, 

se adaptó la fústoria en tres capítulos (titulados "The AJien Costumc") en Ja que se ve el 

mismo conflicto de la liberación del superyó tiránico y en donde se muestra en éste 

periodo a un héroe (tanto en su papel de Petcr Parker como de Hombre Arafla) alejado 

tanto del modelo ideal de superhéroe que puede ser descalificado como tal. En dicho 

periodo el personaje se plantea matar a sus enemigos porque -según dice- no tiene caso 

detenerlos para verlos escapar de prisión y combatidos una y otra vez. 

Venom ha ganado rápidamente popularidad entre Jos lectores de historietas al grado de 

tener ya su propia publicación mensual. Obsesionado por proteger a Jos que llama 

inocentes utiliza mCtodos que no son aprobados por el Hombre Araña o los héroes 

clásicos (como le dijo el editor a Bob Kane: los héroes no matan) al matar a sus enemigos; 

Venom de hecho se alimenta de Jos criminales que encuentra a su paso y la respuesta que 

~ ~~ Ídem, p 188. 
Pelcr Sanderson. Op. clr .• p. 68. 



tiene para evitar posteriores crímenes es eliminarlos. 11 1 Si bien la figura de Venom ha 

pasado de villano a héroe. no puede ser considerado entre los superhéroes clásicos siendo 

descalificado por los mismos dados los métodos que utiliza. 

Otro buen ejemplo de que aquello que desencadena en los superhéroes al superyó 

tiránico (o que lo vuelve dominante) es externo. lo encontramos en Ja saga .. Web of 

Camage .. (La red de Carnage) Carnage. un ente también simbiótico. unido por largo 

tiempo a un psicópata. se une al Hombre Araña 1 12 y trata de controlar su mente. Esta 

saga se desarrolla en el tiempo en que Ben Reilly. Cien de Peter Parker. ha tornado el 

papel del Hombre Araña creyendo que aquél es el clon y él el verdadero superhéroe. 

situación explotada por Camagc para hacer dominante al superyó tirá.nico del sujeto~ 

dentro de la cabeza de Ben Reilly se desarrolla una conversación que ilustra esta lucha 

cuando Petef" Parker toca a su puerta. El diálogo comienza con el héf"oe: 

··-Peter .. ya vino. 

- Ahora lo puedes matar. 

-No. 

-Entonces serás el t:mico ... el verdadero .. sin dudas. 

- Yo soy et verdadef"o. Él es el clon. 

- ¿Estás seguro? 

- Si. 

- Mátalo y has que todo termine de una vez. 

-No. 

-Mátalo. 

- ¡Cáltate!•• 1 13 

111 Ver: Dianc Duanc. TI1c 1 jzard S:ipctjop pags. 10&-110. 
112 En Thc Amí'zjng Spidcnpan Vol l. No. 410. abril 1996. Marvcl Comics. EUA. 
113 ~Vol l. No. 67. Marvcl Condes. EUA. abril. 1996. 
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Más tarde .. tirado en su depanamento el ente simbiótico de Camage sigue incitándolo a 

matar a Peter Parker. mientras Reilly sólo le implora se calle. para terminar gritándole 

º¡salte de nü cabezalº. Resulta interesante señalar que el simbiótico de Camage. por venir 

de un sujeto que es puro Ello (un psicópata). explota la máxima prohibición del héroe de 

manera más intensa que aquél que daria origen a Vcnom. 

Si Venom es la represen1ación del superyó tirflnico en el Hombre Araña. Batman 

también tiene su veneno propio. en la saga "Veneno" 114 (curiosamente Venom en inglés. 

igual que el némesis del Hombre Araña). su superyó tiránico se manifiesta en su conducta 

gracias también a un agente externo. 

Conflictuado por no haber podido quitar de su camino una gran roca que Je obstruía el 

paso a una cueva donde murió una pequeña niña (había prometido salvarla. y Batman. 

según sus propias palabras. nunca falta a su palabra). se empieza a culpar por no scf° lo 

suficientemente bueno y fucnc corno para ser un superhéroc. despuCs de lo cual empieza a 

ingeri,. una sustancia para aumentar su fuerza fisica. 

El Batman del superyó consciencia terriblemente represor desaparece. se vuelve 

insolente y en extremo violento -por el simple placer de serlo-. liberado casi por completo. 

el superyó tiránico. golpea a un criminal tan sólo porque quiere escucharlo llorar e incluso 

llega al extf°emo de pensar en asesinar al comisionado de la ciudad. su amigo James 

Gordon. 

En este caso las pastillas ingeridas por el Batman (con la sustancia llamada Veneno en 

su interiof'), hacen al superyó tini.nico tomar control de la conducta del sujeto. 

anteponiéndose a todo lo que el superyó consciencia pf'otcgc mediante prohibiciones. Es 

tal el cambio que acepta matar al comisionado de policía a cambio de más pastillas. 

114 lalmaD. Ano VII. Nos. 181·18!5. Editorial Vid. México. diciembre 6. 1994...cncro 31. 1995. 
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propósito que no llega a cumplir pues consigue reprimir esos "sentimientos negativos" y 

renunciar a la sustancia. para volver a ser el salvaguarda de la ley en Ciudad Gótica. 

El nuevo enemigo de Batman. tal como sucede con el Hombre Araña. se origina de ésta 

situación. pues Banc (uno de sus más recientes némesis) se inyecta un derivado del 

Veneno para conseguir su musculatura~ fue Bane quien en ta saga Knightfall (Editada por 

Vid como .. La caída del Murciélago") vence a Batman y le rompe ta columna vertebral. 

obligándolo al retiro. 

El nuevo Batman. Azrael (llamado Jean Paul Vallcy). con un superyó tiránico menos 

reprimido. es quien vence a su vez a Bane en Knightquest ("La cruzada del murciélago"). 

La aparición de Banc en Ja serie animada actual llamada "The Batman Adventures" 

(cambió en 1994 su nombre a "Thc Advcntures of Batman and Robin") hace referencia a 

la toxina usada por el villano pero no se menciona su nombre ni ha sucedido que Batman 

Ja use. pues en la caricatura sigue siendo el modelo ideal. sólo un poco mas oscuro y 

violento que sus antecesores en dibujos animados. En la serie tampoco Batman es 

obligado a retirarse y le basta sólo un capítulo para vencer a Banc. 

e) Los nuevos personajes. más allá del superyó conciencia .. 

Como ya to mencionamos. Venom es un personaje cuyo superyó tiránico ha encontrado 

libertad de acciones, mismas que son regidas por un superyó conciencia. Venom se 

encuentra obsesionado con udefcndcr a los inocentes" y en su lucha por defenderlos no se 

detiene ante ninguna restricción. mata. destaza y hasta devora a quienes considera malos 

violando además del tabú del asesinato. el tabla del canibalismo. 

Dentro de ésta línea de superhéroes con un superyó tirárüco menos reprimido 

encontramos varios ejemplos en la compañía Marve1. El ejemplo más representativo 
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después de Venom es Punishcr. personaje obscuro. obsesionado igual que Batman en 

... castigar .. a los criminales. ha surgido también de una tragedia al ser muerta su f"amilia en 

un tiroteo entre bandas rivales y su móvil es la venganza. La gran diferencia es que 

ºcastigarº para Punisher es matar a los criminales (en España sus historietas salían bajo el 

titulo de ... El Castigador"). No importa en Jo absoluto el método utilizado siempre y 

cuando los criminales queden fuera de circulación. Mits adelante cuando tratemos el tema 

del castigo. analizaremos mits de cerca a este personaje. 

En los cómics del Batman nunca se ha ido tan lejos. no se ha creado un personaje que 

pueda ser situado junto a Jos superhéroes que rompan con las líneas ••éticas" tradicionales. 

AzraeJ. aquél que supliera durante ••La Cruzada del Murciélago .. a Batman tenía un 

superyó conciencia menos represor que el Batman original y golpeaba innecesariamente a 

sus enemigos. El punto culminante de su breve carrera como Batman lo marca el hecho 

de haber dejado morir a un criminal llamado Matadero. 

El malogrado segundo Robín. Jasan Todd. se caracterizaba también por golpear 

innecesariamente a sus rivales (y quizás f"'ucra ésta una de las razones por Ja cual a la gente 

no le gustaba el personaje). pero nunca al grado de matar. 

O La sublimación: el origen del su1>erhéroe. 

Los estímulos que del ello surgen llegan a algunas expresiones del yo; para esto han de 

pasar por la instancia superyóica siendo de alguna manera u otra drenados. 

tranfbrmándose en el proceso 1 15 _ El proceso donde se da origen a los superhéroes es Ja 

llS Clara Thompson. Op. cit .• p. 7 J. 
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sublimación de estos estímulos originados en el ello. el más imponante es la pulsión de 

muerte tan intensa en los superhéroes. tanto como para convenirtos en asesinos. 

Siendo el asesinato la pulsión del ello más fuerte y su prohibición la más importante 

-vigilada celosamente por el superyó consciencia- de alguna manera ha de manifestarse el 

estímulo. dicha pulsión no puede simplemente desaparecer. 

El flujo pulsional no satisfecho debe ser contenido. detenido de alguna manera. Puede 

ser su destino la represión. que de fracasar dará lugar al síntoma neurótico; puede volverla 

sobre el propio yo o ser sencillamente inhibido (transformándose en afecto tierno) y 

finalmente esta la desviación de la n1oción pulsional hacia la sublimación. 1 16 

Una de las condiciones del proceso de sublimación es que el ideal del yo la inicia y 

orienta~ este ideal determinara junto con la naturaleza de la pulsión su forma final. 

Es importante hacer notar que la pulsión de la cual hablamos es sexual pero el fin y el 

objeto de la pulsión sublimada no son sexuales y por lo mismo que son moldeados por el 

ideal del yo (guardado en et superyó consciencia) pueden tener un fin social dando lugar a 

objetos descxualizados y sociales. 

••Batman es un asesino que no mata .. 1 17 y podría decirse lo mismo del Hombre Arai\~ 

ambos han dado a su venganza. su pulsión asesina., un vuelco. haciéndola pasar por el 

ideal del yo hacia una obra de inminente carácter social. Cada vez que subliman su 

vouyerismo están vigilando pero más imponante es la sublimación de esa pulsión de 

muerte que los lleva a golpear y atrapar a los criminales sin matarlos . 

.. Lo que distingue a Batman de sus enemigos es el propósito que les da a sus actos. la 

finalidad que le ha dado a su obsesión por lograr mantener el orden en la sociedad. n l l 8 

Esta distinción con los enemigos el Batman la tiene bien clara y en momentos pareciera 

~ !~ ~v~'!i~C:i~i ~f:i. c:f..'apV:~~o. 163. México. mano 29. 1994. 
1 lS Martín Arcea. -eatidillo-. en: Qa1man. Editorial Vid. Afio Vlll. No. 200. México. agosto 29. 199S. p. 
18. 
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que el no asesinar es lo único distinto entre él y personajes como el Comodín; .. en nuestro 

trabajo -le explica el Batman a Robin- corremos el riesgo de hacerlo [matar] en defensa 

propia. pero debemos evitarlo. Si lo hiciéramos caeriamos tan bajo como los pillos que 

combatimos. Si eso llegara a pasar. sería hora de retirarnos." 1 19 

EJ Hombre Araña sublima también ese deseo de matar producto de Ja venganza mismo 

que provoca sus actos pero la línea que cruzaría al matar no lo llevaría como a Batman 

directo hasta donde está.o Jos supervillanos. sino a un punto intermedio en donde se los 

mata_ El matar seria cruzar la ••línea moral que se estableció a si mismo. La linea es Jo 

que lo separa de otros·- como el Punishcr ... I20 Habría que decir del Punisher que él no 

sublima totalmente sus pulsiones asesinas pero les da un cauce de tal modo que aquellos 

asesinados resultan ser crim.inales teniendo al final sus acciones un cará.cter social. 

119 DauDan. Editorial Vid. Ano l. No. 6. México. novicmbn: 30. 1987. 
120 Spjdcr.man el Hgmhrc Arana Marvcl Comics. Vol l. No. 1. M~xico. s/f. 
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VI. EL TRABA.JO DE LOS SUPERHÉROES. 

Como el nombre del capitulo indica. se analizan aquí las actividades del superhéroe 

desde la óptica de Michael Foucault. Es analizada la relación del superhéroe con la 

sociedad (definida como sociedad disciplinaria) en tanto al poder eje.-cido por el primero 

mediante el panoptismo. 

Existen dos niveles de panoptismo en las historietas de los superhérocs que analizamos~ 

primero. la forma en que tanto el Batman como el Homb.-e Araña ejercen este panoptismo 

y segundo. cómo dentro de un sistema panótico. ayudan a la autoridad a mantener el 

control sobre la población de sus respectivas ciudades. 

a) La Sociedad Disciplinaria y los Superhiroes. 

Basándonos en los estudios de Michael Foucault entendemos que nos encontramos en 

una sociedad disciplinaria. nacida a finales del siglo XVIU y principios del XIX; situamos 

a los superhéroes y sus formas juridicas en esta sociedad. Junto con Foucault analizarnos 

las Corroas de poder y el accionar de los superhéroes guiándonos por su comportamiento 

con respecto a la sociedad. sus leyes y a los criminales. 

En la Inglaterra del siglo XVII encontramos grupos org:mizados para proteger las 

costumbres y mantener el orden. estos grupos principalmente de corte religioso pasarían a 

ser al siguiente siglo grupos interesados en salvaguardar su patrimonio. Las primeras 

policías surgen entonces al margen del estado. primero ocupadas con el orden moral y 

después como una cuestión de corte económico; estos pequeñoburgueses ºse agrupaban 
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con el propósito evidente de hacer que reine el orden entre ellos y a su alrededor.n 12 1 

Foucault resalta que ésta era una forma de escapar al poder político. escapar a la 

penalidad estatal; es hasta el fin de siglo cuando estos cuerpos se constituyen de 

personajes de la aristocracia. de las clases acomodadas dotándolas de un nuevo contenido. 

Nuestros dos superhéroes pueden ser situados en un carácter cercano a estos grupos. 

Con un carácter totalmente alejado del estado. se han tomado como deber el hacer 

cumplir las leyes. El caso del Batman resulta más provocativol 22 en este sentido ya que 

se trata de un millonario defendiendo por cuenta propia el orden establecido. esto nos 

lleva irremediablemente al caso del Hombl"e de Hierro. pel"sonaje de Marvel Comics. 

también un millonario (Anthony Stal"k). que toma la identidad de superhéroe para 

salvaguardar sus industrias de cualquier peligro. 

Foucault se refiel"e a estos casos como el antecedente inmediato de la policía,, nacida 

como un instrumento para-judicial I 23 pero en nuestro caso nos encontramos con dos 

personajes que aparecen ya con una policía constituida en sus respectivas comunidades. 

Es innegable la cl"ítica que se establece cuando estos personajes toman en sus manos las 

responsabilidades pl"opias de un cuel"po del estado que no está cumpliendo con sus 

obligaciones. 

Si bien los supcrvillanos a los que se enfrentan comUnrnente los superhérocs son más de 

Jo que la policía puede controlar. en muchos casos nos encontramos con criminales ""de 

poca monta" detenidos tanto por el Batman como por el Hombl"e Araña y lo más 

importante: Bruce Wayne vio asesinar a sus padres no poi" uno de esos espectaculares 

enemigos con Jos que pelea frecuentemente sino por un asaltante común,. así como el 

asesino del tío del Hombre Araña era un asaltante cualquiera. Después de este par de 

l2J Michacl Foucaull. 1 ;i \fc:rdad y l;i5 Epnup5 lutidjcas p. 104. 
122 .. La fonuna Waync se fonnó gracias a una fübrica de municiones." BatmaD. Edilorial Vid, Afio J. No. 

}j~J1:~';!,~ºp.~~~o 7, 1988. 
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asesinatos. ambos personajes deciden hacerse cargo de las responsabilidades propias de la 

policia. 

La responsabilidad principal -por el riesgo- que toman los supcrhéroes es la de atrapar 

a los maleantes (en el caso de Batman para que nadie tenga que sufrir lo que él sufrió. en 

el caso del Hombre Araña porque lo siente una responsabilidad inherente a los poderes 

adquiridos). Sin embargo Ja labor que les ocupa la mayor cantidad de tiempo es la de 

vigilar. 

Es necesario. antes de pasar a la vigilancia de los supcrhéroes. mencionar que en un 

principio sus enemigos fueron maleantes comunes~ en las series de cine de Batman ( 1943). 

combatía a gángsters y en Ja serie de televisión del Hombre Araña ( 1978-79) nunca se le 

vio pelear con un supervillano, éstos surgen posterionnente al resultar los demás 

criminales .. poca cosau para Jos héroes, habia que medirlos con enemigos de igual o mayor 

fuerza que ellos. Con la introducción de los supervillanos se atenúa la crítica a la policía 

(el hecho de que Bruce Wayne o Peter Parker hagan el trabajo policiaco es una critica a 

esta institución), y los superhérocs se vuelven una necesidad para su ciudad. 

Bruce Wayne va más allá del papel de policía {detective. como el título de su primera v 

principal historieta sugiere). la Fundación Wayne tiene un papel fundamental en Ciudad 

Gótica en cuanto a su funcionamiento como sociedad disciplinaria; dicha fundación apoya 

instituciones de tipo pedagógico como escuelas. orfanatos. centros de formación y una 

curiosa institución de la cual Unicamcntc se hace rcfc.-encia en la serie de televisión de los 

sesenta. hLa Institución Wayne para Jóvenes Delincuentes ... • Todas estas instituciones 

disciplinarias mantienen el orden de las cosas. procuran. reproducen y corrigen las 

posibles desviaciones en la disciplina de Jos ciudadanos y en el caso del Batman. es el 

núsmo superhéroe quien se encarga del financiamiento de estas escuelas y orfanatos. 

• Dado que los criminales varones siempre iban acompa1lado de una compai1era adolescente cuyo destino 
siempre es esta institución. 
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b) La vigilancia., el Panoptisn10 ejercido por los superhéroes. 

AJ comenzar este estudio nos encontramos con una de las principales características de 

ambos superhéroes. la de pasearse por su ciudad colgado de cuerdas. En el caso del 

Hombre Araña la cuerda es una telaraña y su existencia puede bien explicarse a partir del 

totemismo y su búsqueda por asemejarse lo más posible a una araña pero ¿qué había del 

Batman?. 

Si bien el Batimovil juega un papel estelar dentro de la historieta -y mucho más en las 

series de televisión o en el cine- éste no es el medio por el cual Batman se mueve por la 

ciudad. La regla general es que el vehículo es utilizado para llegar de Ja Baticueva a 

Ciudad Gótica, en donde estaciona el auto y después hace su .. patrutlaje" por las azoteas 

de los edificios utilizando para tal efecto una cuerda. unida a una especie de gancho. 

disparados para luego sujetarse de ellos y saltar de edificio en edificio a la manera del 

Hombr-e Araña con su telaraña. 

¿Cuál es la necesidad de hacer esto? Primeramente como una respuesta al impedimento 

de Batman para volar. no debemos olvidar que el personaje no cuenta con ningún tipo dL· 

atributo especial que lo haga meta-humano y para situarse sobre las azoteas debe contar 

con alguna especie de aditamento (el Hombre Araña Jo puede hacer sin su telaraña dada 

su habilidad de escalar paredes). La Gata Negra usa una cuerda con el mismo fin. 

Gatúbela hace lo mismo con su 13tigo y Daredevil (Diabólico) se transporta exactamente 

de la misma manera. Una vez más nos topamos con el mismo interrogante ¿qué necesidad 

hay de andar paseando por las azoteas? 

La respuesta es sencilla: vigilar. 

Un calificativo usado por los detractores de estos dos superhéroes (particulannente con 

estos dos porque no ocurre lo mismo con Supennán o el Capitán América} es el de 

"vigilante". 
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FoucauJt opina que el panoptismo es uno de Jos rasgos característicos de nuestra 

sociedad, denominada sociedad disciplinaria; el panoptismo es uuna fbrma que se ejerce 

sobre los individuos a la manera de vigilancia individual y continu~ como control de 

castigo y recompensa y corno corrección. es decir. como n1étodo de formación y 

transformación de los individuos en función de ciertas normas. Estos tres aspectos del 

panoptismo -vigilanci~ control y corrección- constituyen una dimensión fundamental y 

característica de las relaciones de poder que existen en nuestra sociedad.º l 2S 

Si bien existen dentro de tas historietas de superhéroes et control y la corrección. éstos 

aspectos Jos analizaremos más adelante (no son ejercidos por Jos superhéroes en sí). por el 

momento nos enfocaremos a la vigilancia. labor diaria tanto del Batman como del Hombre 

Araña. 

El panoptismo fue inventado por Bentham para las prisiones. en las construcciones por 

él disef\adas un vigilante del penal podía ver a todos los residentes de la prisión sin ser 

visto por e1Josl26 ~ aunque menos efectiva. la fonna que utilizan los superhéroes para 

vigilar entra en esta lógica de ver pero no ser vistos. 

El panoptismo es fácilmente observable en el Hombre Arana. basta una simple ojeada a 

cualquier revista de historieta del personaje o a las tarjetas intercambiables para darse 

cuenta de la posición preferencial del superhéroe con respecto a Ja gentel27 . 

En este aspecto Ja diCerencia entre los dos superhéroes radica en que al Hombre Araña 

se Je da gráficamente un primer plano con respecto a Ja ciudad. apru-ece generalmente 

columpiándose en su telaraña ocupando casi toda la página o toda la viñeta con la ciudad 

por debajo~ de Condo. El Batman es dibujado al contrario. situando al espectador a nivel 

del suelo. viendo hacia arriba en donde por encima de todas las construcciones. parado en 

125 Ídl!rn. p. J 17. 
126 Michacl Foucault. "'pilar y Os«iEar p. 203. 
127 Ver anexo 111. 
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la más alta de las que aparecen en la gráfica. se encuentra la sombra del hombre 

murciélago. 

En cualquiera de los dos casos se observa el panóptico; en el Hombre Araña uno puede 

junto con él observar toda la ciudad mientras que en los dibujos del Batman uno 

simplemente observa como éste lo vigital28_ 

El registro es también una de las características más importantes del sistema panóptico. 

con la inConnación recabada durante la observación pennanente del sujeto se pueden 

elaborar informes y crear así registros de todos aquellos quienes son vigilados; se aisla al 

sujeto y se crea un archivo con su nombre como una radiografia de su comportamiento. 

En este renglón la computación juega un papel preponderante en las revistas del Batman. 

el superhéroe posee una computadora que parece tener almacenada toda la información 

existente en la ciudad. La historieta se ha adaptado rápidamente a todos los avances 

inf"onnáticos dotando al Batman con una máquina cone~tada -y con acceso- a todos los 

sistemas de información del mundo. teniendo registros de cada suceso. de cada crimen. de 

cada criminal que encuentra a su paso. 

Como ejemplo podemos citar el capítulo titulado ºBaneº de la serie animada de Fox en 

la que habiendo apenas tenido un breve encuentro con el villano. el Batman es capaz. por 

medio de su computadora. no solamente de obtener su historial criminal sino que accede a 

una película en donde se muestra cómo a partir del proyecto denominado "'Gilgamesh .. se 

da origen a Bane. • 

'"Los circuitos de comunicación son los soportes de una acumulación y de una 

centralización del saber .. J 30 y como tales son aprovechados extensivamente por el 

Batman,. quien posee en su auto un radio sintonizado en las frecuencias de la policía (al 

128 Ver anexo 111. 
• En Ja Serie animada Batman nuncn ha consumido ningün tipo de estimulante y Ja sustancia que Banc se 
\'foi::. ~~ocida para él. 
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igual que el Hombre Araña. quien en ocasiones lleva consigo unos audffonos sintonizando 

la frecuencia policiaca) a la vez que cuenta con una computadora conectada a todos las 

computadoras del mundo y esto, por cierto, no esta tan alejado de la realidad; ha sido la 

adaptación que Jos argumentistas han dado a la tecnología para hacer de su personaje un 

ser que todo lo observa. El caso más ilustrativo respecto a este saber uque se fbnna de la 

observación y clasificación de los individuos, del registro, análisis y comparación de sus 

comportamientos" 131 dentro de Ja sociedad. Jo tenemos en Oráculo, (anteriormente 

Batichica y en realidad Bárbara Gordon, hija del comisionado de Ciudad Gótica); después 

de haber sido dejada paralitica por el Comodín 132 se dedica a establecer una red de redes 

con toda la información necesaria para combatir el crimen, obviamente. ella es una de las 

principales fuentes de infonnación del Batman. Oráculo suele guiar a Batman y Robin 

hacia sus enemigos. 133 

El caso del Hombre Arai\a es menos ilustrativo, no practica el registro de manera tan 

estricta u obsesiva como Jo hace el hombre murciélago. sin embargo utiliza los registros 

que otros superhéroes llevan de los supervillanos en sus propias computadoras, sobre 

todo cuando está combatiendo a un enemigo frecuente de otro superhéroe con registros a 

los cuales acude para recabar infonnación. 134 Una de las tácticas f'avoritas del Hombre 

Araña para localizar a sus enemigos es la de colocarles un rastreador (diminutos 

transmisores en fonna de arañas)~ en algunas ocasiones el héroe no necesita de aparato 

alguno para recibir Ja sei\al del rastreador, para esto le basta su llamado ºsentido 

arácnido". En ocasiones utiliza los archivos del periódico en el que trabaja. el .. Daily 

131 M.ichacJ Foucault, I a Ycutad y 135 Epnnas j11cidjc;a5 p. 135. 
132 En la novela gráfica "The Killing Jokc'". 
133 De esta manera atrapan al Accnijo en Qctcctjyc Camjcs DC Comics. No. 707, EUA. mano, 1997. 
134 Sólo para ilustrar mencionamos que en Spjdcr-mi'ª el Homhn: Arana Editorial Vid. Allo 1, No. J. 
México, fcbn;ro 1, 1995. utiliza el archivo personal del Capitán Am~rica para rnstrca.r a un enemigo 
acérrimo de éste llamado Calavera Roja. 
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Buglen y hay que decir que el a.-chivo del tabloide contiene un muy .-espetable registro de 

los criminales que combate el Homb.-e Araña. 

e) Los Superhéroes como elementos del panóptico. su relación con la autoridad. 

••Los supe.-hé.-ocs e.-an generalmente idolatrados por el público y el gobierno cooperaba 

con ellos"" 13S. esto cambió en el número 2 de los Cuatro Fantásticos (1962) estableciendo 

uno de los témas cl<isicos en Marvel y otro cambio en el mundo de las historietas de 

supe.-héroes (los héroes que luchan incluso con las auto.-idades). 

Las relaciones con la autoridad tanto del Batman y especialmente del Homb.-e Araña no 

.-esultan f'áciles. Si bien Batman tiene una relación bastante buena con el Comisionado de 

Ciudad Gótic~ James Gordon. esto no le ha asegu.-ado en lo absoluto la confianza de la 

policía y el caso del Homb.-e Araña .-esulta peor ya que el periódico para el que trabaja. El 

Clarin y las cadenas de televisión p.-opiedad del edito.- del diario. J. Jonas Jameson,. han 

c.-eado un clima de animadversión contra el supe.-héroe. tanto que varias veces ha ido a 

para.- a la cá.-cel. 

Sin embargo. la autoridad. especialmente la judicial se ve tremendamente beneficiada 

con su existencia. La policía. c.-cada para vigila.-. disuadir con esta misma vigilancia y en 

todo caso llevar a la justicia n los transg.-eso.-es de la ley. es la que recibe el mayor 

beneficio; la policía ··es un apa.-ato que debe se.- coextensivo al cuerpo social entero y no 

sólo por los limites extl"emos que alcanza. sino por la minucia de los detalles de que se 

ocupa. El poder policiaco debe actuar ··sobre todo": no es en absoluto. sin embargo. la 

totalidad del estado ni del reino. como cue.-po visible e invisible del monarca; es el polvo 

1 J.S .. Crónicas de: Marvc:I. 1963. El Arlo en el que Apareció SpidcreMan- en: Spjdcr-man el Hombn; 
Araila. Marvcl Comics. Vol l. No. 13. Mé.xico. s/f. 
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de Jos acontecimientos. de las acciones. de las conductas. de las opiniones_nl 36 La critica 

que hace la existencia de los superhéroes como hemos mencionado._ es la de no poder 

cubrir ese todo. 

El vigilar policiaco es ulo indefinido de un control que trata idealmente de llegar a Jo 

más elemental, al fenómeno más pasajero del cuerpo social ( ... ) lo infinitamente pequeño 

del poder político. u 13 7 Para llegar a ejercer este tipo de poder que pretende observarlo 

todo se debe ir hasta el último detalle, se debe volver al todo visible siendo el poder 

invisible. Imprescindible es entonces tener ojos por todos lados; toda esta vigilancia debe 

inf'onnar y registrar. Junto al cuerpo policiaco y judicial que ejecuta toda estas acciones 

de vigilar. inf'orrnar y registrar se han colocado los superhéroes. 

Por el hecho de proteger las mismas leyes que la policía, respetar a la autoridad judicial 

establecida y entregar a la misma (no en todos Jos casos) a aquellos que violan dichas 

leyes procurando tener todas las pruebas del crimen cometido (quién, .cuándo, dónde. 

cómo). los superhéroes se han inscrito dentro de todos esos ojos que desea el poder 

judicial para establecer un orden. 

Batman nace en una revista llamada Detective Cornics (Comics de Detectives) y uno de 

sus enemigos, Rha As Gul. Jo llama .. Detective"; Ja labor de esta figura dentro del cuerpo 

policiaco es de vigilar y registrar cada uno de los e1ementos de un crimen. 

El superhéroe nacido en los 60. el Hombre Araña,. se ha visto en muchas ocasiones 

perseguido por el cuerpo policiaco. El Hombre Araña no trabaja con la policía, como 

hemos dicho. incluso ha sido arrestado y comúnmente le disparan. sin embargo resulta 

frecuente Ja cooperación que brinda no sólo al vigilar Ja ciudad sino al capturar a los 

criminales. Su práctica más común para con los delincuentes una vez detenidos es la de 

inmovilizarlos con su telaraña. pegarlos a una pared. poste o Jo que se encuentre a Ja 

J36 Michacl Foucault. Vigili)[y CaS1jgnr p. 216-217. 
137 Ídem, p. 217. 
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mano con un recado que dice ··de su Asombroso Amigo. el Hombre Araña... El 

destinatario de este recado y del paquete es Ja policía. quien remitirá al poder judicial a los 

criminales parajuzgarlos en una cone. 

El Batman opera como un policía. un detective. coopera más cercanamente con ellos 

que el Hombre Arafta. Comparte incluso información con el Comisionado de policía. 

James Gordon a quien considera su amigo no obstante llevar con él una relación única y 

exclusivamente de carácter laboral (como si fuera policía). Él mismo dice .. yo no soy 

policía. Sólo un ciudadano responsable .. 13 8 pero si bien tiene dentro del cuerpo policial 

muchos detractores. es común verlo dibujado entre policías~ un ejemplo de la fuerza de 

esta relación policía-Batman es cuando en la saga ••ttora Cero.. los policías disparan 

contra Batman. Rabio y Batichica. situación que se presenta como algo totalmente fuera 

de lo normal; el objetivo de esta saga era presentar una realidad distorcionada. al estilo de 

la serie de televisión .. Dimensión Desconocida.•• 

138 Ba&maD. Editorial Vid. Afio U. No. 33. México. enero JO. 1989. 
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VII. CRIMEN, CRIMINALES Y CASTIGO. 

En este último capítulo nos alejamos un tanto de los personajes en si y nos enfocamos 

más en el mundo en que viven. específicamente hacia eJ sistenul de justicia propuesto por 

las historietas de superhéores. 

Siguiendo con Michael Foucault. examinamos al crimen pero más detalladamente a Jos 

criminales y al castigo que se les impone dent.-o del mundo del Babnan y el Homb.-e 

Araña. 

Dos de los aspectos más importantes son Ja visión que se tiene del crirn.inaJ como un 

enf'ermo. alguien afectado de sus facultades mentales y como. desde esa concepció~ el 

castigo (que nunca dejará. de aplicarse) se convierte en un benévolo tratamiento para 

volverlo a la normalidad. 

a) El Crimen. 

Beccaria. Bentham. Brissot y algunos rerormadores de las leyes penales a nivel teórico 

definen al crimen ya no en relación a las :faltas morales o religiosas. las infracciones a éstas 

s~ran únicamente :faltas núentras el cdmen o la infracción penal son definidos como una 

ruptura con la ley. la ley civil establecida en una sociedad por el poder legislativo . 

... El crimen no es algo emparentado con el pecado y Ja f"aJta.. es aJgo que damnifiCa a la 

sociedad. es un daño social, una perturbación. una incomodidad para eJ conjunto de la 

sociedad:-1 39 Si esto es así, entonces el criminal ha roto el pacto sociaJ. se ha redefinido 

139 MichacJ Foucaufl.. I a Vcrd:Jd y Ja5 Enanas Jnddjc;as p. 93. 
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al criminal como 06aquél que damnifica, penurba Ja sociedad. El criminal es el enemigo 

social. u 
14º 

b) El Castigo. los supehérocs no castigan. 

El vigilar es la ocupación preferencial de los superhéroes pero no se limitan a ello y las 

historias se centran en el enfrentamiento con los criminales. ¿Qué debe hacer un 

superhéroe una vez vencido su enemigo?. 

Tanto el Hombre Arai\a y más fuertemente el Batrnan son movidos por la venganza. 

Este es el sentimiento motor para actuar en contra de todo aquello que va contra la ley 

pero .. es preciso que la justicia criminal. en lugar de vengarse. castigue al fin.'" 14 1 

El castigo se presenta a los superhéroes sin gran dificultad. la ley establece que Jos 

criminales han de ser puestos dentro de una cárcel. Ya hemos visto a la muerte 

presentandose como opción de castigo pero ésta es reprimida por el superyó de los 

héroes. más adelante volveremos al tema de la muene como castigo ahora desde Ja óptica 

de Foucault. 

El castigar se vuelve una tarea marginal que no corresponde en su totalidad al 

superhéroe; en algunas ocasiones se llega a plantear el dolor fisico como et único castigo 

que ellos pueden inflingir (con las tremendas golpizas propinadas a sus contrarios) pero su 

labor. la tarea que se han encomendado es la de llevar ante la justicia a todo criminal; 

desde esta óptica, ellos no son ta justicia sino uno de sus tantos instrumentos; así como el 

sistema se sirve de ellos para vigilar. también los utilizará para llevar a los criminales a su 

castigo. 

140 Ídeni. 
141 Ídeni. p. 78. 
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La venganza. motor de las acciones de ambos superhéroes. es llevada a cabo siempre 

que ayudan a llevar a un criminal a la justicia~ el castigo es venganza para el superhéroe. la 

afrenta hecha por el criminal a la sociedad es algo que tanto Batman como el Hombre 

Araña sienten como afrenta personal. La justicia criminal castigará a los criminales y esa 

será la venganza del superhCroc. una venganza personal. 

En todo caso. jugando con el término. el castigo que ellos brindan es el llevar a los 

malhechores a su castigo. preferentemente una prisión. 

Los protagonistas de las historie1as son los superhéroes. los criminales contra quienes 

luchan y las vicdmas de éstos. Las tramas tratan generalmenle de un crimen y de cómo se 

lleva al criminal anle la jus1icia. Se ve cómo el Balman o el Hombre Araña alrapan a su 

enemigo y Jo enuegan a la policía. Pero no todo termina en ese momento. los 

historielistas se han preocupado por moslrar el destino final de estos criminales y por eso 

nuestra preocupación por el tema. 

La ley penal tiene por objeto reparar el mal. Ja perturbación causada a la sociedad e 

impedir que se cometan males similares. Según los teóricos (Beccaria. Bentham. etc.) hay 

cuatro castigos que cubren estas posibilidades. En primer Jugar está la expulsión del 

criminal del cuerpo social (lo ideal seria la deponación. como se hacia con Jos locos); en 

segundo Jugar. Ja publicación de la falta; en tercero la reparación del daño social. esto es 

que el criminal realice algún trabajo en favor de Ja sociedad; en cuarto lugar está la idea de 

hacer que el criminal no vuelva a tener Ja más mínima intención de repetir su acto. 

conseguir que la idea Je repugne. para lo cual se propone la pena del Talión (muerte a 

quien ha matado. confiscación de bienes al que robó. etc.). 

Mencionamos las anteriores ideas no porque se hayan aplicado -de hecho fueron hechas 

a un lado en el siglo XIX- sino porque subsistieron levemente en el sistema que finalmente 

se impuso como castigo: la prisión. 
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e) La Inviable Pena de Muerte. 

Cuando un supervillano tiene éxito y se convierte en un rival digno del superhéroc. 

significa para la casa editorial el asegurar un éxito publicando historias donde este 

supervillano enfrente al héroe en cuestión~ de esta manera. se ve a los criminales regresar 

una y otra y otra vez para ser detenidos una y otra y otra vez por los héroes. 

Este círculo vicioso es cuestionado por los personajes en algunas ocasiones. El Hombre 

Araña piensa simplemente matar al Camaleón en la saga uPersecución .. 142 para acabar 

con los problemas que le viene planteando y Batman. refiriéndose a su némesis dice: uNo 

sé por qué no llevo un arm~ para volarle los sesos al Comodin." 14 3 La respuesta a esta 

interrogante del hombre murciélago la hemos dado en el capitulo referente a las 

prohibiciones autoimpuestas junto con su tótem y al analizar el superyó de los 

superhéroes. 

uLa pena de muerte es una pena absoluta es decir una pena que suprime al criminal al 

mismo tiempo que al crimen ... 144 Pero no puede ser considerada por el superhéroe por 

los elementos expuestos en los capítulos antes mencionados. 

Incluimos el tema de la pena de muerte para exponer dos elementos presentes en los 

superhéroes, primero como existe la pena de muerte en las historietas y segundo como 

desde aquí podemos analizar el poder que ejercen los superhéroes. 

En las historietas. Batman y el Hombre Araña han evitado siempre el asesinato y sin 

embargo ta pena de muerte está presente. se han erradicado a los supervillanos bajo esta 

pena,. con el tecnisismo de que Jos superhéroes no los mataron. 

142 Spjdsnnao el Hgmbn: Arad.1 Marvcl Comics, Al\o 1, Nos. 1-4, México, s/f. 
143 BatmaD.. Editorial Vid. Afto Vi, No. 137. México. marzo JO, 1993. 
144 Jcan Laplanche citado en: Michacl Foucault. Snhcr y Verdad p. 107. 
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Comenzamos por las películas Batman y Batman Retums. dirigidas por Tim Burton en 

las que el Comodín y cJ Pingüino mueren respectivamente. pero ~como lo dijera Bob 

Kane- Batman no los mata. uno de ellos cae de un edificio y el otro se encuentra tan 

cansado que cae al agua y muere ahogado; obviamente la industria del cinc puede darse el 

lujo de matar a dos de Jos principales enemigos del Batman porque no se producen cuatro 

películas al mes, como se hacen historietas. con la necesidad de tener villanos creando 

situaciones dignas como para que el lector las compre. 

Joe Chill. el multicitado asesino de Jos padres de Bruce Wayne. se encuentra a Batman 

quien lo quiere meter a Ja cárcel a toda costa pero los cómplices de Chill. creyendo que 

éste los ha traicionado, Jo matan sin que el Batman pudiera hacer algo l 4S. 

El Duende Verde, uno de los más fuertes enemigos del Hombre Arana antes de la 

aparición de Venom, murió peleando contra él cuando por accidente su deslizador se le 

encajó en el pecho. Posteriormente Marvel revive al Duende Verde para finalizar con la 

historia del Clon de Peter Parker (en Ja saga "'Revelationsº). en esta reencarnación el 

Duende trata de arrollar a1 Hombre Araña con su deslizador. éste lo esquiva pero deja 

frente a su enemigo una bolsa llena de las bombas que había capturado de él, éstas estallan 

y lo matan por segunda vez 146. 

La muerte pues. en contadas ocasiones existe como pena para eliminar a los 

supervillanos junto con su crimen pero esta pena no cs. como en el cine, Ja pena definitiva 

aplicada a los criminales. Es necesario mencionar además. que al morir un supervillano es 

en una situación donde estaba buscando cometer un delito o por ef"ectos del mismo, en el 

caso del Duende Verde, buscaba en ambas ocasiones asesinar al Hombre Araña. 

La posición en Ja que se encuentran los superhérocs respecto a sus enemigos derrotados 

es de un poder absoluto. •'el poder aberrante. exorbitante, de prohibir a este hombre 

145 &unan. Editorial Vid. Afio IV. No. 64. México. abril 09, 1990. 
146 Spjdc;r-maq .Mavcl Comics. Vol l. No. 75. EUA. diciembre 1996. 
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continuar viviendo." 147 Para Foucault. hay que decir. el poder se ejerce y para tal 

ejercicio se necesita una relación: relaciones de poder es Ja f"órmula adecuada; ucstas 

relaciones de poder son relaciones móviles. es decir. pueden modificarse. no están 

determinadas de una vez por todas .. 148• la relaciones de poder superhéroes-villanos 

derrotados tienen pues. estas características. 

Cada jurado no representa mas que a si mismo. así lo han entendido Jos superhéroes 

quienes han renunciado totalmente a juzgar; "la justicia no pertenece a uno solo. todo 

asesino debe ser juzgado." 149 La justicia entonces no puede ser concebida más que como 

venganza en tanto los hombres la ejecutan dando lugar a la justificación por excelencia en 

cual la justicia es ejecutada en el nombre de._ 150 

El poder. aunque el superhéroe esté totalmente decidido a no matar a sus enemigos Jo 

ejercen al estar en posición de decidir qué harán con los criminales una vez vencidos éstos; 

.. en ningún momento de su vida un hombre dispone de un poder comparable al que posee 

en el momento de decir: ¿Qué voy a hacer con él?. ¿durante cuanto tiempo voy a 

encerrarlo?. ¿cinco años?. ¿diez añosr• 151 y este poder se acrecienta al tratarse de un 

superhéroe pues no forma parte -f"ormalmente- del cuerpo judicial. 

La misión de vigilar ha de ejecutarse sin ser visto. Ja misión de detener al criminal y 

llevarlo a la justicia que se ha encomendado a si mismo el superhéroe tiene que ser visible. 

ejemplar para todos. el nivel de castigo que infringe el superhéroe (detener al criminal) 

debe ser también visible. 152 La pena de muene significa para personajes como Venom o 

147 Roben Badinterc citado en: Michael Foucault. Op. cll, p. 109. 
148 MichacJ Foucaull. Hcancné11tjg1 de) Suic1p p. 127. 
149 Ba1mau... Edilorial Vid. Ailo IV. No. 75. México. agosto 16. 1990. 
ISO Jca.n Laplanchc cilado en: Michacl Foucault, Sabc;r y Ycqtad p. 11 L 
lSl Ídenr. 
152 Cuando el castigo es visible produce signos que harán que en los demás hombres se supriman Jos 
sentimientos que Je impulsan al crimen. Michael Foucault, Yieilar y Cnsti¡:ar p. 108. 
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el Punisher. una oponunidad no solamente de erradicar crimen y criminal de un solo 

disparo o mordida sino la forma de mostrar su poder. de ejercerlo haciéndolo visible. 

••si no matamos a una de estas personas. no nos mostrarán el debido respeto. n 153 Le 

hace ver Venom al Hombre Araña durante una novela desarrollada en Florida. haciendo 

ver Ja opinión de Venom con respecto a matar a los criminales y de hacer visible dicho 

castigo. de hecho. este supervillano (que ha pasado de villano a anti-héroe con su propio 

titulo) suele dejar a sus víctimas a la vista de todos. 154 

En Marvel. como hemos visto. existen tres personajes que no sólo apoyan la pena de 

muerte sino que ejercen ese gran poder de sentenciarla y ejecutarla por su propia cuenta 

(siempre justificándolo en el nombre de: ... ). éstos son Venom. Demogoblin y Punisher. 

Para Punisher la muene es el Unico castigo posible. de ahí su nombre (el ··castigador" es 

su traducción literal). Ademlls de vigilar. este personaje de nombre Frank Castle. castiga 

y la forma de castigo aplicada es la muerte~ al encontrarse entre los miembros muertos de 

una banda de traficantes de annas y drogas se congratula diciendo: "•están castigados." 155 

Demogobtin. un supervillano creado a partir del Duende Verde (Green Goblin) y 

Hobgoblin opera con el mismo discurso de Venom sobre proteger a los inocentes. sólo 

que él se considera el camino a la redención. Durante la caza de ·~pecadores". 

Demogoblin va diciendo: "¡Vengan pecadores! ¡Esconderse es inútil! El camino hacia la 

salvación puede ser suyo.. ¡a través de la muerte! ¡Yo los ayudaré a encontrar este 

catn.inof. .... 1 5 6 Es interesante la f"orma en que Demogoblin no concibe la pena de muene 

tanto como un castigo sino como una fonna de redimirse por una vida de crimen. llegando 

ISJ Dianc Duanc. Spidcr-man· TI1c J jzard Sanct1Qll. p. 203. 
1.54 Vcnom rompe el cuello de un sujeto que acababa de robar un bolso. pegándolo a 30 pies de allura en 
la entrada del aeropuerto donde cometió el crimen en: Spjdcr-m:rn· Thc Arnchjnj5 Prnjcct Mantel 
Comics, Vol 1, No. 4, EUA. noviembre 1994. 
lSS-nu: Killing Strccts" en: Thc Bcst gCMan·cl 1994 Marvcl Comics. la. Edición, EUA, noviembre. 
1994. p. l 2.S-146. A este respcao. ver anexo 111. 
1.56 Spjdcr-map el Hombre ArnQa Marvel Comics. Vol l. No. 9, México, s/f'. 
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a todo lo que la justicia penal se puede plantear: eliminar al crimen. al criminal y corregir 

su componamiento. 

Estas formas de hacer las cosas son reprobadas absolutamente tanto por Batman como 

por el Hombre Araña. quien descalifica por completo estas acciones exponiendo tanto el 

castigo que él ha aceptado como válido y el castigo para quienes castigan con la muerte al 

declarar: u¡Todos creen que su causa es justa! ¡Incluso cuando su causa no resulta ser más 

que el asesinato! Quizá es precisamente Jo que los impulsa a todos a volver una y otra 

vez. ¡Pues yo ta.Jnbién tengo una causa! y esa es verte.. [habla con Demogoblin] y a 

todos los que son como tú ... ¡encerrados para siempre! ... i 5 7 

Otro personaje de Marvel. no tan popular como los anteriores. que hace justicia por su 

propia mano. es Solo. de quien el Hombre Araña dice: •• ... pero debería usar balas de hule. 

Esos hombres iban a matar a Kuroto [un infonnante]. Pero ¿quién es él para juzgarlos? 

Para eso hay autoridades. Veré que lleguen a ellas .. ¡Vivos!.º 158 

La encarcelación y la readaptación son la vía entendida y aceptada por los superhéroes 

como justicia. con un gran respeto a las autoridades ya establecidas a quienes sirven. La 

readaptación. sobretodo cuando se trata de adolescentes es considerada por sobre 

cualquier otra posibilidad por los supcrhérocs. pasando incluso encima de la prisión~ 

persiguiendo a Demogoblin. el Hombre Araña encuentra que ha matado a cinco 

pandiJ1eros por haber estado peleando en la calle .... Cinco muertos -se lamenta- No eran 

mas que unos jovencitos. Tenia que haber otra alternativa ... 159 Y el Batman tiene la 

misma idea sobre los adolescentes -la readaptación por encima del encierro- y 

precisamente esta f"uc la forma en que conoció al segundo Robín (Jasan Todd) a quien 

157 }dem. 
158 Spjdc;r.Mag el Hgmhrc Arn!]a Editorial Vid. A1lo J. No. 2. México. febrero IS, 1995. 
159 Sphlcr.mag el Hgmhrc Ara!]a Marvcl Comics. Vol l. No. 9. México. s/f. 
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encontró robando las Uantas del Batimovil. lejos de remitirlo a las autoridades Jo 11ev6 a 

una de las escuelas mantenidas por la Fundación Wayne para que se regenerara.160 

d) La Prisión. supercárceles para los supervillanos. 

Al parecer no existen prisiones normales en el mundo de las historietas. al menos en la 

actual época está.o diseñadas especialmente para los supervillanos (a los que nos 

referiremos más adelante). ..La Bóveda.. es la prisión especial para supcrvillanos 

inventada en Marvel para poder retener -nunca por mucho tiempo- u personajes como 

Vcnom. 

La Bóveda es presentada como una cárcel de alta seguridad. con todo tipo de avances 

tecnológicos para impedir que los supervillanos escapen. Si para los enemigos de los 

superhéroes es válido el término supervillanos. para estas cárceles bien vendría el término 

de supercárceles. 

En la sociedad disciplinaria el castigo esencial es ta detención. la privación de la libertad. 

siendo esto especialmente valido para los supervillanos. La diversidad de penas 

propuestas por los reformadores de la ley penal Cueron reducidas al mínimo. el encierro 

puro y simple es lo que espera a los criminales sea cual sea su delito 161 ; el castigo ha sido 

uniformado de tal manera que el crimen. el delito. puede ser medible contra el castigo 

solamente en medida de tiempo. el tiempo del encierro. 

Si la vigilancia ••sobre los individuos no se ejerce a nivel de lo que hacen sino lo que se 

es o de lo que se puede hacer" 162 lo mismo ocurre con la prisión. Si se es un criminal 

160 Bwman. Editorial Vid. Afio t. No. 13. México. marzo 7. 1988. 
161 Michacl Foucault, VigOnr y Castigar p. 120. 
162 Miclmcl Foucnult. 1 a Verdad y las Enanas Jnddjcas p. 118. 
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común. que asalta a los transeúntes a mano armada. el destino final será. una cárcel 

cualquiera pero si se es un supervillano que amenaza a Ja ciudad con hacerla volar en mil 

pedazos el destino será una supercárcel. 

La uniformidad del castigo en prisión ha sido ampliamente ac.eptada en el mundo de Jos 

superhéroes~ encerrar a los criminales es la tarea de éstos héroes cuando se encuentran 

con un crimen. El final de la persecución es la prisión para el criminal. las muertes son 

incidentales. es extremadamente raro. como mencionamos. el que una compañía editora 

dé muene a un supervillano exitoso y en los casos en que mueren. Jos hemos visto 

regresar en segundas y hasta terceras versiones (en Marvel hemos visto tres Duendes 

Verdes y en OC el mismo número de Fangos). 

No hay que olvidar. en ningún momento. que para los superhéroes. Ja pena de muerte no 

es una opción pues hemos establecido anteriormente al asesinato como el más importante 

de sus tabús. 

e) El fracaso de la corrección carcelaria. 

Foucault califica a la prisión como peligrosa cuando no inútil. agregando que no por ello 

se ha encontrado una buena razón para reemplazarla y como uno de los argumentos que 

favorecen este castigo es su papel .. supuesto o exigido. de aparato de transformar a los 

individuos.•• l 63 Si el criminal ha sido no solamente desterrado del aparato social sino 

además considerado su enemigo y el crimen un atentado contra este aparato. la función de 

la prisión se vuelve benigna: transformar a estos sujetos. volverlos cuerpos dóciles. 

reinsertarlos en Ja sociedad convirtiéndose el encierro en Ja vía para la corrección. 

163 Michacl Foucault. Vigilar y Castigar p. 234. 
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Como ya hemos visto. tanto el Hombre Araña como el Batman se dedican a vigilar. 

cuando detectan un crimen buscan al criminal y lo entregan a la justicia para que se le 

encierre. con la esperanza de que al salir de prisión. esté regenerado. Sin embargo esto no 

sucede al nivel de los supervillanos. 

Con los criminales comunes Ja prisión parece ser un poco más benigna en ténninos en los 

que corrige al criminal 164 pero con Jos supervillanos la historia es totalmente distint~ 

incluso los mismos superhéroes se mantienen escépticos de la eficacia del sistema 

carcelario. 

En el primer número de Batman publicado por Editorial Vid. se cuenta Ja historia del 

Sombrerero Loco. un criminal obsesionado con Jos sombreros y con el cuento de Lewis 

Carroll .. Alicia en el País de las Maravillas". este criminal acaba de salir de prisión~ 

Batman desconfiado de Ja reforma de su enemigo lo sigue hasta comprobar que no se ha 

reformado. volviendo a Ja senda del crimen. Con un gesto melancólico dibujado en el 

rostro Je dice a Robín: ""Muchos de mis enemigos están irremediablemente enf"errnos. me 

gustaría que al menos uno se haya refonnado ... 165 El asunto con respecto a la 

uenf"ermedad .. de sus enemigos Jo trataremos en los dos últimos apartados de este 

capitulo. por el momento nos enfocaremos al fracaso de ta readaptación de Jos criminales. 

perdiendo de vista sus .. enfermedades" mentales. 

El villano de OC Comics que más cercano se ha encontrado a la readaptación es el 

Pingüino. en la historia titulada .. Pájaro Enamorado .. 166• sale de prisión y funda una 

fii.bñca de paraguas al tiempo que se enamora de una seilora anatómicamente parecida a 

él~ a quien promete dejar el crimen~ Batman. temeroso y desconfiado. nunca cree en un 

negocio totalmente legal a manos de Cobblepot (et Pingüino); finalmente descubre que et 

164 En QctectiYc Cgmjcs #704. DC Comics. EUA. diciembre 1996. aparece un delincuente común que 

~~;;:~!:!ª~l~ai~~~1C:,"i~~c;r~lM~~~~~ :!;:::::e~ 1:i':;88., ~bajar .. honestamente ... 

166 Batman. Editorial Vid. Afto 11. No. 46. México, julio 31. 1989. 
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negocio es licito pero por haber contratado ex-convictos. un tecnisismo legat el Pingüino 

es encerrado nuevamente. 

En una historia similar. ••Corazones". el Pingüino se ha regenerado 167 pero por 

circunstancias fuera de su control del villano vuelve a la cárcel dando la impresión que el 

criminal ya no puede escapar a su destino de estar del lado .. equivocado". Lo biográfico 

condena al criminal por siempre. ••hace existir al .. criminar• antes del crimen y. en el límite. 

al margen de él:·l6S Así. Ja técnica punitiva recae no sobre el acto criminal sino sobre 

. una vid~ •'se juzga al criminal antes que al crimen" 169. la peligrosidad juzgada en cada 

sujeto no es algo que pueda dejar el supcrvillano en cualquier esquina y el Batman lo sabe. 

por eso de vez en vez. cuando aJguien que él ha metido en la cárcel cumple su condena. 

está ahí para verlo salir y seguirlo (vigilarlo. como una extensión de la observación sobre 

el criminal fuera del recinto carcelario) seguro del fracaso de todos los métodos de 

readaptación carcelarios. 

Detener el crimen. corregir a Jos criminales parece inútil para el hombre murciélago. 

quien sigue en su tarea no obstante estar bien consciente de la situación en la que se 

encuentra; si bien el triunfo sobre sus enemigos son batallas ganadas contra el crimen. c1 

personaje se mantiene pesimista respecto a su trabajo: .. He dedicado mi vida a eliminar el 

crimen. Una cosH inútil. Lo más que podemos lograr. es mantener el equilibrio en el 

poder. Evitar que la maldad se extienda por toda Ciudad Gótica_ .. 17o Dice un Batman 

que hace su trabajo de vigilar y entregar a los criminales para ser castigados. convencido 

del fano inevitable por pane de los métodos de corrección. 

En el capitulo .. R..iddler·s Reforrn .. (La Reforma del Acertijo) de la serie animada. el 

Batman duda de Ja readaptación de Edward Nigma (El Acertijo) quien se dedicaba a 

167 Batmao. Editorial Vid. Affo VII. No. 175. México. scpticmbn: 13. 1994. 
168 Michacl Foucault. Op. Cit .• p. 254. 
169 Michacl Foucault. Saber y Verdad p. 114. 
17o Ba1man. Editorial Vid. Afl.o VIII. No. 194. México. junio 6. 1995. 
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promocionar una nueva gama de juguetes mientras organizaba a una banda de criminales. 

El Batman nunca pone en duda su teoría sobre un Acertijo todavía criminal. su único 

problema era comprobarla. En la misma serie la chica llamada .. Arlequín .. ha salido libre 

pero su manera de hacer las cosas la involucran inmediatamente después de su liberación 

en un secuestro y con una banda de criminales. aquí el deseo del Batman no es tanto 

atraparla sino evitar que se meta en más problemas. 

Lejos de la rigidez que implica el Batman, el Hombre Araña parece desentenderse de la 

mayoría de los criminales a quienes ha llevado a prisión pero muestra mayor preocupación 

por su readaptación y tiene bastante más consideración de la upeligrosidadu de Jos 

individuos. Marvel se ha especializado en crear pe1·sonajes con una gran "'peligrosidad" 

que pueden volverse criminales (supervillanos). superhéroes y rara vez vivir una vida 

normal. esto es, dentro de la ley. Ante Ja problemática de crear personajes con 

superpoderes (suponiendo una gran peligrosidad) Stan Lee resolvió que nacieran con 

ellos, que Cu eran mutantes. naciendo así las historietas de los Hombres X 17 I ~ existiendo 

en el mismo universo de estos mutantes, el Hombre Araña se ve involucrado en Ja vida de 

mutantes que se encuentran ante Ja situación de convertirse en superviltanos. 172 

Alguna vez el Hombre Araña ha querido tomar esa readaptación en sus manos 

intentando detener a Felicia Hardy (La Gata Negra) para convencerla de abandonar su 

vida como criminal e incluso hace todo Jo posible por encontrarla antes que la policía y de 

esta manera evitar un encuentro de Ja gata con Ja prisión. AJ final. después de intentar 

dejar el crimen, la Gata Negra vuelve a robar algunas joyas y termina tirándose al río 

Hudson pues prefiere morir antes de ir a la cárcel. 1 73 

171 Thomas Russo. SJan 1 « Thc Wjzard lnJc:o•jcw <hUp://www.uizmdprcss.com/fstan.htrnJ>. 
172 Junio con los Hombres X. el Hombre Arada rcsco:uó a un nifto mutnnce que el supcrvillano llamado 
Mr. Sinistcr qucria como aliado; en X-Meo Advcnrun:s Marvcl Comics, Vol l. No. S7. M6tico, s/f. 
173 Spjdc::r-m;>n Mc¡:azinc Man-el Comics. Vol l. No. 2. EUA. noviembre, 1994. 
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f) Criminales y Supervillanos. 

Joe Chill era un criminal común. que asaltaba pistola en mano a sus victimas; el asesino 

de Ben Parker (el tio del Hombre ATaña) era un criminal similar de quien incluso se llega a 

plantear que quebrantó Ja ley en esa única ocasión. 174 Sin embargo. los criminales 

favoritos de las historietas no quedan en esos términos y se llegan a colocar incluso como 

enemigos personales de los superhéroes. 

Del otro lado de los héroes tenemos al villano, al criminal. a quien quebranta la ley. 

Pero para combatir a los superhéroes ya no bastan Jos criminales comunes -ni en el caso 

del Batma~ quien carece de superpoderes- y por lo mismo se han creado para ellos rivales 

a su altura y aún por encima de ellos: Jos supervillanos. 

Mencionamos ya a los principales enemigos tanto del Hombre Araña como del Batman, 

aquellos nacidos del supcryo tiránico de los superhéroes; al hablar de Venom y Bane. 

hablamos de seres con habilidades y fuerza más allá de las comunes. Venom se encuentra 

unido a un ser simbiótico del espacio exterior que posee las habilidades y fuerza del 

Hombre A.rai\a (además de las de Edward Brock) y Bane se inyecta en Ja cabeza una 

sustancia conocida como ••veneno .. que le hace aun1entar su volumen muscular en 

cuestión de segundos. 

Ya hemos definido al criminal como a un enemigo social. como aquél que ha roto el 

pacto social y por ello merece un castigo. En el caso de los supervillanos esto no varia. 

siguen siendo considerados como enemigos de la sociedad y muchas veces se podría llegar 

al punto de asegurar que no forman parte de ella pero la total entrega al superyó tiránico 

de su aparato psíquico los coloca en una posición especial~ Joc Chill no podría nunca 

encontrarse en la misma prisión que el Comodín o el Pingüino. 

174 Y más aún su completa inocencia. en: Thc Scns-,upnal Spjdcr-man Mantel Comics, Vol. 1. No. 4, 
EUA. mayo. 1994. 
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Podríamos hacer una gran clasificación para los supervillanos como el Acertijo. el 

Comodín. el Camaleón. el Pingüino y Ja mayo.-ia de los que adoptan un nombre. un tótem. 

para cometer sus crímenes. La clasificación más acertada es la de urnentalmente 

divergentesº y la más comúnmente u:tada es de .. locos"'. 

Casi no existen criminales comunes en las historietas. sus apariciones siempre son 

breves. los superhéroes los vencen y empaquetan para la policía en dos o tres viñetas~ 

aquellos que entran dentro de la categoría de supervillanos no pueden ser calificados así. 

como simples criminales. El Pingüino tiene una obsesión extrema por las aves y los 

paraguas. el Camaleón sufre un grave desorden de personalidades. el Comodín es un 

psicótico convencido de que el crimen es una forma de arte y el Duende Verde tiene doble 

personalidad. una de las cuales está paranoica en cuanto a la seguridad del segundo y esto 

por mencionar tan sólo a cuatro. 

Podemos dividir a los supervillanos locos en aquellos más criminales que locos. los 

totalmente locos y los que parecen tener remedio (o una personalidad divida en la que 

todavía existe una parte .. buena"). 

Los crinúnales en general son locos, al calificárseles de esta manera. se castiga ºcon el 

fin de corregir. de modificar. de enderezar puesto que nos estamos ocupando de 

desviado~ de anormales. El juez [y el superhéroe] se presenta como terapeuta del cuerpo 

social como trabajador de la usalud públicaº en sentido amplio.'• 175 

En los años 1880-1900 se empezaron a defender ideas sobre el crimen como conducta 

anómala. perturbada y al criminal se le veia como a alguien con algo anómaJo dentro de él 

(por haber perturbado a la sociedad) 176; esta afinnación se vuelve una verdad mis que 

evidente en las dos historietas de superhéroes que aquí analizamos. 

175 Michncl Foucault. Op. cit., p. l l 5. 
176 Ídem, p. 117. 
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La idea_ Ja teoría de los criminales como enfermos. aquella que dice que el violar Ja ley 

es asunto de perturbados -por el simple hecho de hacerlo- se vuelve realidad en las 

tüstoñetas. 

La penurbación del orden social por los supervillanos no es solamente el rompimiento 

de las leyes codificadas sino está ligada a su forma de ser. de comportarse. su locura es tal 

po.-que penu.-ba cierto orden moral. Lo que padecen .. no son enfermedades. sino fonnas 

de locura pe.-cibidas como el caso extremo de defecto.sn 1 77 y estos defectos son 

particulannente explotados para con los supervillanos que aparecen como figuras 

grotescas, def"ormes. obsesionadas. El enemigo principal del Batman. el Comodín. es un 

sujeto que al caer en aJguna sustancia tóxica quedó deforme de por vida 178; el Dr. 

Octopus. quizás el villano que más veces ha combatido al Hombre Araña es un sujeto 

cuya vida quedó marcada por una infancia llena de rechazo y Ja imposibilidad de f"Calizar 

una vida propia por culpa de una madre dominante 179 (al igual que el Pingüino) 

aumentando su desventura cuando unos tentáculos diseñados por él para manejar 

sustancias radioactivas se quedan permanentemente unidos a su cuerpo. 

Casos más elabof"ados (dentro de aquellos que paf"ecen tener remedio pero n1:1nca lo 

encuentran) son Jos de Norman Osborn. quien sufre de una doble identidad. su otro yo. el 

Duende Verde. está paranoico respecto a Ja seguridad de Nonnan y ha jurado protejcrlo. 

Su tüjo Harry tomó la identidad del Duende Verde; ambos fueron detenidos por el 

Hombre Araña mas nunca se les juzgó por sus acciones como Duendes Verdes (gracias a 

Ja intervención del superhéroe. quien protegió Ja identidad de Nonnan Osbom y de su 

mnigo Harry) pero nunca escaparon al encierro. IKO 

177 Michacl Foucault, HjSJpda de: la 1 ocnrn en la F¡;xx:a C(;)sica Vol JI, p. 213. 
178 La historia se cuenta en Ja novela gráfica .. Thc Killingjokc'"'. 
179 La desafortunada historia del Dr. Octopus se cuenta en .. An Obitw:uy for Octopus .. en: ~ 

~La ':¡;'ha ~~~m~~~i~· ;;1~::'.; ~~:iin'!~~~~~~~:"dc"S~j~~;.man c1 Hamha; Arana Vol 
2. ~I Cómics. México. enero 3. 1997. 
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Fango (Clay Face) es un actor venido a menos que por usar un maquillaje destinado a 

mantenerlo joven ha quedado convertido en una masa informe de algo que parece arcilla. 

El más celébre de todos los casos. quizás hasta el más provocativo es el de Harvey Dent 

(Dos Caras) a quien dedicaremos unas líneas posteriormente. 

Existen algunos casos en los que podemos volver al tema del superyó tiránico. la 

instancia regidora en la psique del criminal. de esta manera las prohibiciones que 

respetamos -en nuestro inconsciente- del parricidio o incesto. han dado origen a la ley 181 

son quebrantadas por aquellos quienes están l"egidos por su superyó tiránico. Cuando 

entran en tratamiento les parece que tienen algo dentl"O de la cabeza que les ordena 

quebrantal" la ley. al Espantapájal"os. psicólogo de profesión y uno de los más extraños 

enemigos de Batrnan. cuya arma es el miedo. le parece tener un espantapájaros en Ja 

cabeza~ el Doctor Arkham (encargado del asilo que lleva el nombl"e de su padre) duda 

sobre la cuestión. uNo creo que tenga en el cerebro un espantapájaros que lo aconseja'' le 

dice. respondiéndole el criminal angustiado: .. ¡A veces Cl"CO que si lo tengo! ¡Me obliga a 

hacer Jo que no quiero! ... J 82 

Lo núsmo sucede con Carrion. supervillano de aparición no muy frecuente en las 

historietas del Hombre Arana. a este crinúnal Je sucedió algo parecido a lo relatado en el 

capitulo del superyó de Jos superhéroes en cuanto a su superyó tiránico siendo desatado 

por un agente externo~ la Doctora Kafka. quien trata a la mayoria de Jos supervillanos 

encarcelados en las historietas del Hombre Araña. le plantea al sujeto: ... No puedes 

culpane de lo que hizo Carrion. Esa personalidad fue cl"eada por el virus. Tu no eres el 

monstruo. tú no eres al asesino ( ... ) ¡No eres un demente!.•• l 83 

181 Jcan Laplanc::hc: c::itado en: Michacl Foucault. Saber y Verdad p. 120. 
1H2 B.a1mall. Editorial Vid, A1lo Vltl. No. 200. México. agosto 29. 1995. 
183 Spjdcr~man el Hgmhrc Arana Marvcl Comics. Vol l. No. S. México. s/f. 
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La locura no exime de los crímenes pues la .-azón no tiene nada que ver con los actos 

que perturban a la sociedad. ues en la calidad de la voluntad y no en la integridad de la 

razón donde reside,. finalmente. el secreto de la locu.-a ... 184 El tratamiento sin embargo, 

será dif'erente. se destinara un lugar para readaptar a los c.-iminales y otro pa.-a curar a tos 

locos. 

Como en la época clásica (examinada detalladamente por Michael Foucault). •'No hay 

exclusión entre locura y c.-imcn. sino una implicación que los anuda. El sujeto puede ser 

un poco más insensato. o un poco mas cri1ninal. pero. hasta el final. la locura más excesiva 

estará rodeada de maldad ... 185 Y entre más excesiva sea la locura parecie.-a más excesiva 

la maldad; los enemigos mas acérrimos del Batman son los que tienen un historial negro 

en cuanto a sus razonamientos: el Comodín y el Espantapájaros; y del Hombre Araña sin 

duda el Duende Verde. en cualquiera de sus versiones. ha resultado su más fo.-rnidable 

rival,. a Ja altura de su insensatez. 

La locura pues,. no exime del crimen. ºEn el mundo del internamiento, la locura no 

explica ni excusa nada: entra en complicidad con el mal. para multiplicarlo, hacerle más 

insistente y peligroso, y prestarle rostros nuevos." 186 No se puede, por estar loco, evitar 

el encierro máxime si esta sola condición es razón para el confinamiento; sin embargo. el 

encierro de un criminal tipo supervillano. esto es, Joco. se da en otro lugar al del resto de 

los criminales, estos insensatos "tienen, como tales. un sitio particular en el mundo del 

confinmniento. Su estatuto no se reduce a ser tratados corno el resto de los miembros de 

la correccional. En la sensibilidad general hacia Ja sinrazón, hay una especie de 

modulación panicular tocante a la locura propiamente dicha, y se dirige a los que se 

IS4 Michacl Foucault. Hjgpda de Ja l &x;um en la Epocn Clá5jca Vol U. p. 213. 
IBS Ídem. p. 215. 
186 Ídem. p. 215-216. 
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denomina. sin distinción semántica precisa. insensatos. espíritus alienados o penurbados. 

extravagantes. gente demente.nl87 

En esta distinción de los supervillanos como penurbados. que por su estado perturban a 

la sociedad (por lo primero se les confina y por lo segundo se les castiga con la prisión) el 

superhéroe muchas veces se coloca como el salvador preocupado por la insensatez de su 

enemigo. 

En muchos casos. al igual que con los superhéroes. un accidente ha convertido a un 

hombre común (o un criminal común) en supervillano; el Dr. Octopus y el Lagano en 

Marvel. Man-Bat. Fango y Harvey Dent en DC Comics. Hay todavía una caracteristica 

más en personajes como Fango. el Lagarto y Dent: los tres han sufrido algún tipo de 

mutación por la cual ya no son dueños de sus actos. mismos que se han acercado 

peligrosamente al estado natural -esto es sin obedecer normas o leyes sociales- de los 

cuales no se les puede considerar del todo responsables. pero no por esto se escapan al 

confinamiento. 

Antes de simplemente castigar a los supervillanos por sus actos. los superhéroes quieren 

ayudarlos a ºcurarse". a volver a la nonnalidad y evitar el que cometan crímenes pues en 

la lógica establecida las mutaciones de estos personajes (Fango. Man-Bat o Lagarto) son 

las causas directas de su comportamiento. 

El Lagarto, uno de los primeros rivales del Hombre Araña. es en realidad el científico 

Curt Conors. quien por un accidente quedó convenido en un hombre lagarto; el mismo 

Hombre Araña duda qué tanto control tiene Conors de la criatura y piensa que mientras 

más pasa el tiempo este control va disminuyendo. transfonná.ndose asi Connors cada día 

mas en animal 188 ; el objetivo del superhéroe es detener al Lagarto pero no para castigarlo 

187 }dem, p. 225. 
188 Duane, Dianc. Ths 1 jzard Sam;tion p. 273. 
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o entregarlo a tas autoridades sino par-a ayudarlo llegando a establecer una relación 

cercana con su esposa e hijo para ayudar a Connors. 189 

En la saga .. Darkest Night of the Man-Bat•• 19 º el Batman se dedica a .. cazar" al 

Man-Bat .. un científico transfonnado en una criatura parecida a un murciélago gigante. 

hasta el Polo Norte no para castigarlo o encerrarlo sino para ayudarlo primero a no 

cometer crímenes y segundo para encontrarle un remedio a su situación. La frase 

uDéjame ayudarte"' también es la forma en que el Batman enfrenta a Fango 191 pues todas 

sus acciones parecen ser causa directa de la deformidad de su cuerpo_ El castigo ya no se 

vislumbra de manera clara y la corrección se ha tornado en cura. 

El caso de Harvey Dent es interesante por tratarse de un amigo del Batman y Bruce 

Wayne; Dent fue alguna vez fiscal de Ciudad Gótica. trabajando con James Gordon y 

Batman consiguieron encerrar a muchos criminales. Fue en medio de un juicio cuando le 

arrojaron ácido a la cara.. deformándole la mitad de ésta~ luego del acciente Dent perdió el 

control de si mismo, se autonombró Dos Caras. se obsecionó con el número dos y se 

volvió un criminal_ De todos los supcrvillanos con personalidades múltiples es quien más 

marcadas las tiene : Harvey Dent y Dos Caras. Éste es el ejemplo perfecto para una 

persona regida por su superyó consciencia y por el tiránico. sólo que en un mismo cuerpo. 

Batman nunca ha perdido la esperanza de la rehabilitación de su amigo y hacerle daño 

siempre le ha provocado un conflicto. Batman nunca le habla a Dos Caras. siempre se 

refiere a él como Harvey. 

En Marvel hay un ejemplo semejante~ Mary Thyphoid es un personaje que busca 

vengarse (a través de la tortura y la muerte) de todos aquellos que abusan de las mujeres; 

Mary Walker sufre de personalidad múltiple. aparece primero Typhoid y más tarde Bloody 

l89 Spjdcr-map Clusjcs Marvcl Comics. Vol l. No. 7, EUA,. octubre. 1993. 
190 DallDau.. OC Comics. Vol 1. No . .536-.538. EUA. octubre-diciembre. 1996. 
191 DallDaD. Editorial Vid. Al\o 11. No. 33. México. enero 30. 1989. 
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Mary, quien tiene además poderes telepáticos; en la historia el Hombre Araña se encarga 

primero de evitar que cometa algún asesinato y posteriormente de convencerla de que 

necesita ayuda profesional. Al final de la historia ella se entrega a la policía explicando su 

problema de personalidad múltiple. planteando su deseo de ser curada pero al mismo 

tiempo acepta que está lista para enfrentar los cargos resultado de los crímenes cometidos 

por sus otras personalidades. 192 

Este desorden de personalidad es la máxima característica de muchos supervillanos 

quienes tienen una personalidad que les hace ir en contra de la ley mientras Ja otra 

-entregada a la primera- desearía mantenerse dentro de la ley pero su resistencia es inútil. 

Dos Caras y Thypoid son sólo dos de los ejemplos que aquí mencionamos en los que el 

mal ha vencido o viéndolo desde la perspectiva psicoanalíti~ el superyó tiránico se ha 

vuelto dominante. 

La deformidad de los villanos se puede interpretar como un temor a lo dife.-entel93, 

especialmente a la naturaleza. Una descripción de villano, por demás válida para las 

historietas que analizamos es la brindada por Luis Gasea y Roman Guben1 en .. El Discurso 

del Comic''. ellos caracterizan al villano de la siguiente maner-a: •• ... su fisico repugnante es 

una traducción visible de sus cualidades morales. Al igual que se dice de alguien que no 

tie11c cora:ó11, tic11c mala sa11grc. o no tiene entrailas, también el fisico de los villanos 

obedece a idéntico principio simbólico. que hace que su rostro sea espejo del alma. Con 

mayor o menor estilización o fantasí~ los villanos llevan su maldad inscrita en su 

rostro.0194 

192nc S¡x;ctaC']1far Spjrfcr-maa Maivcl Comics. Vol l. Nos. 213-214. M~co.junio-julio. 1994. 
193 Este temor a lo diferente es concretado en el temor a las mutaciones gcru!:ticas. ampliamente 
explotado en todas las historietas ""de mutantes". que cuentan con más de seis tltulos en circulación. 
siendo la principal 00Uncanny X-Men". 
194 Luis G~ eral .• El PiSctJCSQ del Cómjc p. 9S. 
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Lo diferente es. entonces. no solamente temido sino malo. sobretodo cuando r-csulta 

repugnante. 

Otra característica de algunos supervillanos es su animalidad. Mientr-as más se acerque 

un personaje al estado natural. más peligr-oso y umalo .. ha de ser consider-ado. Si bien Jos 

superhéroes tienen un animal tótem. se trata únicamente de una sutil caracterización y 

nunca de una transf"ormación drástica~ como ejemplo nos vuelve a servir el Man-Bat. 

criatura más murciélago que hombre. dominada por sus instintos animales que es 

combatida por Batman, un hombre totalmenlc racional (a veces de manera exagerada) que 

se viste para dar la impresión de ser un murciélago gigante. 

El murciélago, mientras más animal. tiene una visión negativa en tanto que cuando se 

trata de un disfraz (como lo usa el superhéroe) es algo positivo. 

Es muy raro encontrar a super héroes con alguna def"ormidad 195• por Jo general 

r-epresentan al ideal del yo en todo aspecto posible; en nuestro caso. Bruce Waync es un 

millonario que pasa por Play-boy dado que es del tipo galán. y lo mismo podemos decir 

del Peter Parker actual, incluso en su papel de Hombre Araña, en ambos casos (como 

Parker y como superhéroe) es asediado por bellas jóvenes, asedios a los que se ha de 

resistir pues está casado con Ja modelo Mary Jane Watson. 

g) Los manicomios. 

Si el crimen es una enf"ermedad social, el criminal tiene dentro de si algo alterado y si es 

asf. se puede plantear la sustitución del aparato judicial por comisiones de psiquiatras y 

195 Aunque no imposible. tenemos el caso de Hulk y Bestia. ambos supcrhérocs cuyas historias edita 
Mantel Com..ics. 
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médicos. 196 las historietas ya han dado este paso desapareciendo casi por completo a las 

prisiones y sustituyéndolas por manicomios. 

Existe en el universo Marvel una prisión para supervillanos (La Bóveda) pe.-o es más 

común que vayan a un asilo para enfe.-mos mentales; el manicomio favorito de Marvel es 

Ravencroft pero también aparecen el Mitchell State Hospital y el Ryan Mental Hospital. 

En las historietas de Batman es casi imposible encontrar una prisión y a todos los 

enemigos del hombre murciélago se les envia al asilo ATkham197 . 

Habiendo definido a los criminales clásicos de historieta como .. insensatos" y 

otorgándole a la prisión la función correctiva que la justifica como castigo unifonne nos 

encontramos ante un corredor que nos lleva ineludiblemente hacia las puertas de los 

hospitales psiquiátricos. los manicomios. 

Hemos dicho ya que el hecho evidente de que un criminal esté loco (persiste la idea de 

que cualquiera que perturba a la sociedad tiene algo perturbado en su interior). no lo 

exime de su responsabilidad en cuanto al crimen; para eslo las historietas han resuelto 

tener prisiones-manicomios. asilos en los cuales se castigue al criminal como tal en 

ténninos del encierro y al mismo tiempo se le corrija como lo que son: locos. dementes. 

insensatos. 

En estos recintos carcelarios se reproduce nuevamente el sistema panóptico; la 

constnicción de un nuevo edificio para el asilo Arkham responde al panóptico de Bentham 

(aunque la seguridad del asilo siempre ha dejado mucho que desear. característica 

necesaria para que los internos escapen frecuentemente. a este respecto a Batman le 

gustarla llevar a todos los criminales a una cárcel como la .. Bóveda.. de Marvel)~ en 

Marvel. Ravencrof\ cuenta con tecnología punta para observar a sus huéspedes. los cuales 

196 Ver: Michacl Foucnul~ Saber y Ycrrlad p. 117. 
197 El asilo Arkham apareció por primera \iczcn agosto de 1980 (en Batman #326) y según la historia. su 
fundador. Amadcus Arkham se volvió uno de sus huCspedcs. 
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son monitoreados y videograbados las 24 horas del día. J 98 El estudio de Jos criminales es 

permanente. no hay lugar para esconder absolutamente nada. cada movimiento. palabra. 

gesto es registrado y estudiado por la gente de la institución. 

h) El tratamiento de los insensatos. 

Si bien en las historietas de Batman y el Hombre Araña se ha decidido por esta solución 

en cuanto a Jos supervillanos. los métodos para curarlos distan mucho de ser semejantes. 

En los títulos de Batman (la serie animada no hace tanto énfasis en Arkham) el asilo de 

Arkham brinda un tratamiento a base de castigos. drogas. encierro. inmovilizaciones. En 

la saga "'El Ú1timo Arkha.rn .. 199 se hacen ver los tratamientos (de los cuales el Batman se 

convierte en victima) reducidos a castigos corporales. drogas y a Ja inmovilización; el 

tratamiento. si se le puede llamar así. no tiene muchas bases racionales presentándose al 

mismo Dr. Arkham como un sujeto algo perturbado. En Ja celda de Edward Nigma (el 

Acertijo) hay un notc-it pegado en la puerta recordando .. Sedar Regulannente"'200. como 

si Jo anterior más que una acción dirigida a curar al sujeto fuera una costumbre 

encaminada a mantenerlo calmado. 

Fuera de lo antes mencionado. no aparece ningún tipo de terapia destinada a corregir a 

los criminaJes en Arkham; no es de extrañar entonces el fracaso de la corrección en esta 

historieta. 

El Mitchell State Hospital es descrito como ••una institución de ciudado mental. en 

antiguos y menos iluminados tiempos. hubiera sido llamado un asilo ... un lugar para que Ja 

198 De Amazioe Spjdcr.man Marvcl comks. Vol. l. No. 410. EUA. abril. 1996, 
199 Da&mao. Editorial Vid. Aflo. Nos. 200·203. México. agosto 29~ubn: 10. 1995. 
200 BatmaD. Editorial Vid. Ano Vlll. No. 205, noviembre 7. 1995. 
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sociedad arrojara a sus locos:·20 1 Este hospital. en el cual se ha internado a ta Gata 

Negra no es ni con mucho Ravencroft. el asilo para criminales mentales preferido por 

Marvel Comics y a donde van a parar ta mayoría de los supervitlanos capturados por el 

Hombre Araña. En Mitchel no existen medidas de seguridad. no es un lugar propiamente 

para criminales. la Gata Negra terminó ahí por considerárscle más loca que criminal y el 

crimen fue entendido simplemente como un síntoma de su divergencia mental~ para 

escapar le bastó un buen ardid; en Ravencrof\ hubiera tenido que perpetrar una verdadera 

masacre para salir. 202 

La Doctora Kafka es a Marvel lo que el Doctor Arkham a DC Comics. et psiquiatra de 

los supervitlanos. Sin embargo. Marvel le ha dado más peso at tratamiento psiquiátrico de 

los supcrvillanos que OC y así la Doctora Kafka se ha vuelto un personaje importantísimo 

en los títulos del Hombre Araña. 

Kafka ha tratado a casi todos los supervillanos que el Hombre Araña ha llevado a 

prisión y son declarados locos. al Camaleón lo ha tratado por su disociación de 

personalidad2 03; at Jacal. et psicótico responsable de todos los clones de Peter Parker2°4 ; 

Al Duende Verdc205 y le fue encargada Mary Walker (Typhoid Mary); en la serie 

animada ayuda a Kraven uel Cazador ... a Venom y al mismo Hombre Arafta. DC en los 

títulos del Batman da más peso at lugar. al recinto carcelario. 

Aunque se denomina psiquiatra. el tratamiento se muestra psicoanalítico. con largas 

pláticas y asociaciones que de ellas hacen la doctora y su paciente. Aunque Kafka esté 

mucho más dispuesta a ayudar a los supervillanos. tanto o más que el mismo Hombre 

Araf\a y mucho más que Arkham. sólo ha podido curar totalmente a un solo supervillano. 

201 Spjdcr-mao Mcgazinc Marvcl Comics. Vol t. No. 2. EUA. noviembre. 1994. 
202 Como hizo Clctus Cassidy en la saga .. Maximum Carnagc". Spjdcr-m.10 el Hgmbrc Amf\a. Edición 

~::a~,j~rEs'!!~::r~m';:~d.=~ºC~~ics. Vol l. No. 241. EU~ diciembre. 1996. 
204 Spc:ctacular Spjdsr-man Marvcl Comics. Vol 1. No. 223. EUA. abril, 1995. 
205 Spjdcr-man et Hombre ArnQa Editorial Vid. Afta l, No. 3, México, marzo S, 1995. 
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Vennin.206 en la saga .. La Muerte de Vermin". consiguiendo que este personaje vuelva a 

ser Edward Whelan. La readaptación por esta vía ha sido también un fracaso, los 

supervillanos salen una y otra vez de Ravencroft para crear nuevas historias en tomo al 

Hombre Araña. 

Los excesos para con los internos. al estilo de Arkham. existen también en Marvel. el 

Dr. Hope aprovechó alguna vez su puesto en un Hospital Psiquiátrico -cuyo nombre no se 

menciona- para crear asesinos a sueldo con el proyecto cuyo nombre titula a la saga. 

06Perros Rabiosos.0207 Al final de ésta el mismo Dr. Hope es encerrado en un 

manicomio. 

La readaptación. la cura de Jos desórdenes mentales de los supervillanos. no importando 

el tratamiento. es del todo inútil. Escaparán. aprovechando Ja menor seguridad de un asilo 

mental al que supondría una prisión de máxima seguridad. tan sólo para ser atrapados y 

encerrados de vuelta para seguir con el tratamiento hasta que -como ocurrió ya con el Dr. 

Octopus o el primer Duende Verde- intervenga la muerte. 

206 Spjdq-mag el Horghrc Arana Editorial Vid,. Ailo l. Nos. 19-21. M6dco. octubre 15-novicmbrc 12, 
1995. 
207 Spjdc;r-man cJ HgmhJli Arana Editorial Vid. Afto t. Nos. 22-24. Mé.xico. noviembre 22. 199S<ncro 
21. 1996. 
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"Vlll.. CONCLUSIONES. 

Después de haber deambulado durante casi 60 años por los medios de comunicación. el 

Batman ha encontrado su identidad. Si bien desde el principio fue pensado como un ser 

vengativo. obsesivo y oscuro. las presiones políticas y hasta la moda habían evitado que 

tomal"a totalmente su papel como uet señor de la noche ... mismo que ahora tiene por 

méritos propios. El Batman es la otra cara de Supennán. pues si bien defiende los mismos 

ideales. sus métodos son distintos~ éste héroe utiliza como su principal arma al miedo, que 

busca provocar a sus enemigos. 

El Hombre Arai\.a. por otro lado. unos 30 años más joven. no ha sufrido tantos cambios 

y sigue siendo el personaje conflictivo que vino a revolucionar la industria de los comics 

de supcrhéroes. El tímido estudiante dotó a los superhéroes de un lado humano. les 

otorgó defectos y problemas. además de convertirse en el primer héroe adolescente 

(anteriormente éstos servían de ayudante a los adultos como Robín a Batman o Bucky al 

Capitán América). 

No se puede negar el impacto de estos dos personajes al ver la lista de sus titulas en 

historieta. los 700 números de Detective Comics son una prueba del gusto. la 

identificación del público con el personaje. los más de 400 ejemplares de Amazing 

Spider-Man también lo son. Si se hiciera una tabla comparativa de los títulos de otros 

personajes de las mismas editoriales. encontraríamos que no existen personajes tan 

constantes como los analizados aquí. 

En cuanto a otros medios de comunicación. tanto el Batman como el Hombre Araiia han 

trascendido al cine. televisión e incluso a la industria editorial (libros) desde sus inicios y 

se han mantenido más o menos con regularidad en éstos ya sea con seriales en el cine. 

películas. series en vivo o dibujos animados llegando por éstos medios a mucha más gente 

de lo que hacen las historietas. 
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En cuanto a los personajes en sí. la idea original del Batman (del personaje obscuro. 

vengativo) tarda en tomar forma por diversas causas tales como las reglas establecidas por 

e1 código de cómics que Je quitara en alguna época sus más grandes características. es 

hasta Jos 80, cuando se pubJica u Año Unoº. que se Je empieza a dar el perfil originalmente 

pensado para el personaje. se reescribe su historia y se Je vuelve más oscuro. totalmente 

nocturno. obsesionado con su misión y por demás vengativo, lo anterior sin duda llega a 

su máximo dentro del título Legends ofthe Dark Knight. 

Desde 1962 el Hombre Araña significó un rompimiento. en nacimiento de un héroe que 

no era peñecto, un adolescente un tanto egoísta. no era del tipo galán y el llevar una vida 

doble causaba más problemas de los que resolvía (aunque ello implicara salvar al mundo). 

Desde entonces Jos superhéroes ya no son omnipotentes. tienen defectos y problemas 

como todo ser humano, además de la gran responsabilidad que encarna el ser un 

superhéroe. 

Es muy importante señalar que ninguno de los dos superhéroes que analizamos puede 

ser considerado uel héroe tradicional"•. en primer lugar porque su móvil es Ja venganza 

(sobre todo en el Batman) y no se conducen respetando los derechos de todos. 

especialmente de los criminales: el Hombre Araña se ha planteado en muchas ocasiones el 

matar a sus cnem.igos. 

Observados desde el psicoanálisis hemos visto como ambos personajes tienen un tótem 

personal y observan cienos tabúes alrededor de él. los más importantes de éstos son el no 

matar o usar alguna anna que pueda provocar la muerte. El tótem es personal en cuanto a 

las prohibiciones que exige pero las representaciones del mismo Jas encontramos por toda 

• Hemos dado dos ejemplos de héroes tradicionales: Supcrmán y el Capitán América. 
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la historieta: en los títulos del Batman todo es oscuro y en los del Hombre Araña aparece 

por doquier el anrópodo . 

El cumplimiento del tabú es llevado hasta un nivel obsesivo por el Batman a quien 

hemos etiquetado como un ••neurótico obsesivo .. ; el Hombre Araña ha observado con 

menos rigor las prohibiciones totémicas pero no por ello las ha violado. 

Estas prohibiciones. como sucede con los tabúes culturales. han sido traspasadas al 

interior de Ja psique de Jos héroes. desde ahí controlarán mejor Ja conducta del sujeto. La 

coerción ya no es externa sino interna. en el interior del sujeto tendrán su residencia 

dentro de la instancia denominada superyó. 

Esta instancia estit dividida en dos. el superyó consciencia. aquél protector del ideal y el 

superyó tiránico. el abogado del ello. En Jos superhéroes la conducta está sin duda alguna 

regida por el superyó consciencia. 

El impulso de matar es tan grande como su prohibición y Jo único que detiene a los 

superhéroes de convertirse en asesinos es precisamente su superyó consciencia. El 

superyó tiránico, sin embargo, puede ser desencadenado (siempre por un agente externo) 

y se dirigirá precisamente contra fa mayor prohibición que los héroes se han planteado: el 

asesinato. 

El ideal del yo (guardado en el superyó) es el que permite convertir todos esos impulsos 

verúdos del ello en una actividad social; a esto se le llama en psicoanálisis sublimación. Es 

gracias a este fenómeno que los personajes canalizan sus impulsos (originados en el ello) y 

Jos transforman en un bien social. transfromcindose en superhéroes. 

Tanto el Hombre Araña como el Batman tienen un profundo sentimiento de culpa. el 

deseo inconsciente del parricidio es origen del mismo; al morir sus padres se han sentido 

responsables del hecho y este sentimiento los ha transfornJado en lo que son. Ambos se 

han echado a cuestas la responsabilidad de proteger a sus respectivas ciudades y tomado 
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un tótem para ungirse de sus poderes y características. el mismo tótem lleva consigo una 

serie de tabúes .. siendo el más imponante. como ya mencionamos, el de no matar. 

Aquí nos encontramos con una especie de contradicción. se busca la venganza. el acabar 

con el crimen pero está prohibido el asesinato. La manera de sublimar la pulsión asesina 

es transfonnarla -mediante esa responsabilidad adquirida gracias al sentimiento de culpa­

en una acción de tipo social. respetando Jo que la sociedad ordena. De esta manera. los 

superhéroes combaten al crimen pero siempre cuidan el derecho a vivir de los criminales. a 

quienes remiten a las autoridades para que se les encierre. 

Los ideales del yo han sido tomados del exterior. de una sociedad regida por la 

disciplina; los superhCroes se han acoplado a estos métodos disciplinarios de tal forma que 

si bien existen al margen de Ja ley. vigilan su cumplimiento con extrema rigurosidad. 

Michael Foucault nos brinda una explicación a lo que son los poderes de los 

superhéroes. Para esto hay que entender al poder como un algo que se ejerce. no existe 

por si sólo. existe en tanto existan relaciones, la fbrmula exacta es la de ... relaciones de 

poder". 

Los superhéroes ejercen su poder sobre la ciudadanía en general al observarla. ya sea 

paseándose por las azoteas de las ciudades -observando sin ser vistos- o contando con 

acceso a todo tipo de infonnación (esto es. operan dentro de un sistema panóptico, propio 

de la sociedad disciplinaria). Cuando atrapan a un criminal la relación se da de otra forma. 

entonces pueden decidir qué hacer con él. quitarle Ja vida. encerrarlo9 dejarlo libre... o 

entregarlo a la policía. esta última es la opción que escogen generalmente pues no se 

entienden a si mismos como jueces sino como un cuerpo para-policial. 

El trabajo de un superhéroe es vigilar y detener. La vigilancia se lteva a cabo 

principalmente desde las azoteas, en los recorridos que los superhéroes llaman 
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upatrullajeº. colgados de cables o de telarañas pueden observar sin ser observados. 

principio fundamental del panoptismo. 

Pero el vigilar no es suficiente. hay que mantener registros de los criminales y de Jos 

crímenes que cometen. Batman lleva de manera obsesiva este registro. gracias a su 

computadora puede contar inmediatamente con información sobre casi cualquier delito 

cometido en Jos confines de Ciudad Gótica. 

La venganza. el móvil de nuestros superhéroes. no es ejecutada como tal. ellos 

simplemente se encargan de llevar a los criminales ante la justicia. Ellos no castigan. se 

han convertido en un ojo más para el sistema panóptico de la sociedad y en instituciones 

que salvaguardan a la sociedad disciplinaria. 

Su función. como mencionamos. es vigilar; una vez detectado un crimen se dedican a 

descubrir y atrapar al culpable. reuniendo en el camino Ja mayor cantidad posible de 

pruebas para que éste sea declarado culpable. Una vez atrapado el criminal se Jo lleva la 

policía. se Je juzga y se le encierra ... los superhéroes no castigan. cuando entregan al 

crintlnal acaba Ja tarea que se han encomendado. 

La idea de que Jos criminales. por el hecho de perturbar a la sociedad con sus actos. 

tienen algo perturbado en sus mentes está presente en los textos de Foucault y se erige 

primero como una posibilidad y segundo como una explicación a ciertas prácticas 

carcelarias. cuando no para justificar Ja existencia de la prisión. En las historietas esto es 

una verdad evidente. Jos llamados supervillanos están decididamente locos (algunos más 

que otros) y por ello más que merecer un castigo necesitan ayuda para corregirse. 

Habiéndose decidido nuestra sociedad por el encierro como castigo universal. a los 

supervillanos se Jes encierra. pero no en cárceles sino en maniconüos en donde se Jes 

someterá a diversos tratamientos para curarlos. siempre con el mismo fallido resultado. 
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La disciplin~ tal como Foucault la concibe. ha sido peñectamente introyectada por los 

superhéroes quienes actúan como el superyó consciencia de la sociedad. sometiendo a 

todos los impulsos venidos del ello encarnados en los supervillanos. a quienes hay que 

someter. La vigilancia de los superhéroes funciona como ese superyó consciencia dentro 

de sus respectivas ciudades pues los ciudadanos se saben vigilados por alguien a quien ven 

en raras ocasiones. El castigo a los criminales. sin embargo. no tiene visibilidad alguna. 

éste se da en secreto, asi como la cura de los supervillanos. dentro de Jos límites de alguna 

institución carcelaria ya sea prisión o manicomio en donde se intentará regresarlos a la 

.. normalidad .. pues como se da cuenta en las mismas historietas. los supervillanos no 

siempre fueron así. 

Hay en las historietas un profundo paralelismo entre lo anormal y Jo malo. Los 

supervillanos son presentados deformes. repugnantes a la vista. algún accidente los ha 

transformado en hombres de arcilla. pulpos y otras calamidades. dichas deformidades 

acarrean un desequilibrio mental que inevitablemente los conduce al crimen. 

La animalidad también es mal vista. el regreso al estado natural es comparable al crimen. 

Si bien los personajes poseen como tótem a un murciélago y una araña. no son animales 

en sí. en cambio algunos de los supervillanos que combaten son más animales que 

humanos y esta característica por sí sola basta para calificarlos como villanos. 

La deformidad. fisica y mental. es presentada como una desgracia. en realidad el malo 

no quiere serlo. necesita no de un castigo sino de ayuda. El supcrhéroc se preocupa por 

sus villanos, los comprende en su desgracia y los auxilia entregándolos a los manicomios 

de donde escapan una y otra vez sin haberse curado nunca. 

Por último debo resaltar la gran dificultad para obtener datos de los personajes; la gran 

mayoría de los estudios sobre cómics lo tratan de abarcar todo (en cuanto a tas historietas 

porque su delimitación es teórica) y así los estudios semiológicos, por ejemplo. recorren 
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sin problema desde ""Asterix .. hasta ucondorito'". pasando igualmente de tiras cómicas a 

historietas. Delimitar el trabajo a dos personajes trajo consigo el problema de rastrear 

información difusa pues se menciona un poco del Batman aquí y en dos renglones por allá 

al Hombre Araña. 

Hay ocasiones en que uno de los personajes se ha puesto de moda (Batman. a causa de 

sus películas) y algunos medios se dedican a ellos de manera más o menos acertada. El 

llamado boom del comic nos ha dado la oportunidad a acudir a convenciones como el 

CONQUE o el ~CyF. dedicados a los cómics y en donde se puede rastrear a los 

personajes de manera más precisa. 

Sin embargo. la mejor guía para comprender a los personajes ha sido el Internet. en 

donde hemos encontrado páginas dedicadas exclusivamente a la historia y caracteristicas 

de Jos personajes; de ésta manera pudimos saber cuáles habían sido los cambios. dónde se 

habían publicado. cuáles eran las historietas importantes. entre otros datos. Esta labor de 

investigación Ja consideramos fundamental porque el objetivo era realizar un análisis de 

los personajes. contando con todo el material posible. que fuera representativo y por tanto 

argumento para considerar válido el trabajo. La importancia del anexo 11 es precisamente 

mostrar Ja investigación. entendida como "el acto de indagar en cualquier aspecto de a 

realidad -material o inmaterial. objetivo o subjetivo- para reproducirlo. describirlo. 

definirlo. ubicarlo y finalmente interpretarlo ... 2o9 

Han quedado de esta experiencia. el conocimiento de una gran cantidad de revistas de 

hlstorietas que merecen ser analizadas. por citar el ejemplo más interesante, a los Hombres 

X. una serie de historietas creadas en 1963 pero que hasta Ja Cecha -y sólo después de 

múltiples cambios- han llegado a colocarse entre los más vendidos en el mundo (no sólo 

sus historietas sino en muñecos. juegos de rol. estampas. etc.) sobrepasando a Jos 

209 Albcno OallaJ. J.cniaiics J>c:ciodistjcos p.40. 
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superhéroes de histoñeta tradicionales. Llama Ja atención Ja falta de un personaje central 

y la gran cantidad de héroes. villanos y antihéroes que forman parte de Jos más de seis 

titulas que publican los Hombres X. así como Jo intrincadamente complicadas que son sus 

historias. compuestas de realidades alternas. mundos paralelos y un sin fin de detaJJes que 

hacen de estas lústorias muy dificil de seguir -y sin embargo a la gente le cncantan­

también está Spawn,. per-sonaje creado por Tod McFarnlc que vino a revolucionar no sólo 

a los superhéroes tradicionales en su origen sino a toda la industria de historietas (Image 

Conücs. fundada por él. no tiene los derechos de los personajes que publica pues éstos son 

propiedad del autor); igual que los Hombres X.. Spawn ha conseguido una gran 

popularidad a pesar de sus no siempre claras historias y de sus argumentos complicados ... 

habrá de ver porqué. 

129 



BIBLIOGRAFÍA 

Antonio. Martín .• Historia del Comic EspaFJo/: 1875-1939, Editorial Gustavo Gil, Barcelona. 
España. 1978. 230 pp. 

Aurrccoechca. Juan Manuel y Bartra. Armando .• Puros Cuentos • Vol l. Grijalbo/CNCA.. México. 
1988. 291 pp. 

Aurrccocchca. Juan Manuel y Bartra. Annando .• Puros Cuentos • Vol 111. Grijalbo/CNCA.. 
México. 

Barbien. Daniclc .• Los Lenguajes del Cómic. Editorial Paidos. la. Edición. Barcclo~ España. 
1993. 285 pp. 

Curicl. Fernando .• Mal de Ojo. UNAM. México. 1989. 218 pp. 

Dallal. Alberto .• Lenguajes Pcrwdlsl1cos. UNAM. la. edición. México. 1989, 1 lOpp. 

Duanc. Dianc .• Sptder-Man, Thc Lizard Sanclion. Boulcvard Books, Nueva York. l 995. 294 pp. 

Drcyfus. Hubcrt L. y Rabinow. Paul.. Michael Foucault: Más allá del cstructuraltsmo. UNAM. 
México. 

Eco. Umbcrto., Como Se Hace u.na Tesis: Técnicas y Procedimientos de Estudio, Investigación y 
Escritura, Edltorial Gc<ilsa. México, 1984. 267 pp. 

Foucault. Michacl.. /...a verdad y las Formas Jurldicas, Gcdisa.. México.174 pp. 

Foucault. Miclucl.. Hermcneútica del sujeto. Edisioncs La Pique~ Madrid, España., 1987, 142 
pp. 

Foucault. Michael., Un Diálogo sobre el Poder y otras Conversaciones, Alianza Editomial. 
Espalla. 1988. 164 pp. 

Foucault., Michacl.. Vigilar y Castigar, Editorial Siglo XXI. 1996, México, 314 pp. 

Foucault.. Micha.el.. Historia de la Locura en la Epoca Clásica. Vol l. Fondo de Cultura 
Económica. México. 1967. 575 pp. 

Foucault.. Micha.et.. Saber y Verdad. Ediciones de la Piqueta.. Madrid,. Espai\a,. slf. 244 pp. 

Foucault., Michacl.. Historia de la Locura en la Epoca Clásica. Vol U, Fondo de Cultura 
Económica. México t 967. 411 pp. 

Frcud,. Sigmund .• Tótem y Tabú. Editorial lz.ztacihuatJ, México, 1978 .. 316 pp. 

130 



Frcud, Sigmund .• El Porvenir de las Religiones. Editorial lzztacihuatl. México. 1977. 3 13 pp. 

Freud.. Sigmund .• El Malestar en la Cultura. Alianza Editorial. México. 1978. 240 pp. 

S~ Carl.. Druyan. Ann .• Sombras de antepasados Olvidados. Editorial Planc~ México 1993. 
470 pp. 

Gasea. Luis .• Gubem. Roman .• El Discurso del Comlc. Ediciones C3tedra. Madr-id. España. 
1994. 709 pp. 

Gon.zálcz Rcyna. Susana .• Manual de Redacción e Investigación Documental. Editorial Trillas. 
México. 1995. 204 pp. 

Guinsberg. Enrique .• Control de los Medios, Control del Hombre. UAM/Pangca. México. 

Mattcl~ Armand .• La Cultura como empresa mulinaclonal. Editorial Er~ México. 1974. 190 
pp. 

McLuhan. Marshall .• La comprensión de los Medios como las Extensiones del Hombre. Editorial 
Diana. México. 1989, 443 pp. 

Medina.. Luis Ernesto .• Comunicación. Humor e Imagen, Editorial Trillas. México. 1992. 273 pp. 

Monsivais. Carlos .• Zalalhíel. Vargas .• et. al .• El Comlc es Algo Serlo. Ediciones EUFESA. la. 
Edición. México. 1 982. 192 pp. 

Nasio. Juan David .• Enselfanza de 7 Conceptos Cruciales del Psicoanálisis. Editorial Gcdisa. 
Barcelona.. Espai\a. 1994. 238 pp. 

Postcr. Mark .• Foucault, El Marxismo y la Historia. Ed. Paidos. Argentina. 1987. 228 pp. 

Rojas Soriano. Raúl.. Métodos para la Investigación Social. Editorial Plaza y Valdcs. México. 
1990. 122 pp. 

Sabin. Roger .• Adult Comlcs, an /ntroductton. Ed. Routledge. la. Edición. Londres. Gran 
Brctafta.. 1993. 321 pp. 

Thompson. Clara .• El Pslcoanalisls. Fondo de cultura Económica.. México. 1974. 269 pp. 

Videosrafla: 

Entrevista de Bob Kanc. creador del Batman en 
"Batrnan: Thc Shadow ofthe phanthasm". 
Serie: HBO Fint Look. 
Productor: Michacl Middelccr. 

131 



Entrevista de Stan Lec. creador del Hombre-Araña. 
"Marvcl Comics". 
Serie: Opening Shot. 
Productor: Pctcr f>earson. 

Hcmcroarafia: 

Areca Sala.zar. Martin .... Una Loa al Sci\or de la Noche''. en: Revista de Revistas. No. 4303. 
México. 20 de julio de t 992. p 34- 36. 

Argucta G .• Fernando .• ••eatma.n Rctums ... en: Revista df! Revistas. No. 4303. México. 20 de Julio 
de 1992. p 4243. 

Barbachano poncc. Miguel. ... jokcr. Pcnguin. Harvcy ... ¿encarnación de ... Sataruis? .. en: La 
Jornada. México. 14 de agosto dcl995. 

Cachoüa. Ricardo .• ••Quién va a ganar. y quien deberia ganar en Marvel vs. OC ... en: Lo Hoja. 
No. 61. México. enero. 1996. p. 3-4. 

Cachoúa. Ricardo .... To Be a Clone. or Not To be a Clone. Tiiat's Spider-Man's Question ... en: 
La Hoja. No. 70. México 1996, p 1-2. 

Cachoúa. Ricardo .... OC vs. Marvcl"'. en La Hoja. No. 53, México. Diciembre 1995, p. 1. 

Calz3da Jauregui. Francisco ..... Batmrul en los Comics ... en: Revista de Revistas, No. 4303, 
Mé:xico.20 de Julio de 1992, p 37-39. 

Castillo. Alejandro .... El regreso del Pozole-Cinema''. en: Rizoma, No. 4. MCxico. noviembre 
1995. p. 5. 

Dickinson. Blake .... Riled Spidcr-Man Fans Hit thc Net ... en: Thc Durham Hcrald-Sun, EUA. 
Febrero 15. 1996. 

Duran King. Jase Luis .... Los Supcrhérocs en la Batalla por el Ocio". en: El Nacional. México. 12 
de Mayo de 1996. 

Elorduy. Justo .... Batman Eternamente"', en: Primera Fila. Suplemento de Reforma. México. 14 
de Julio de 1995. p. 13. 

Espinosa. Francisco ..... Esscntial Vertigo ... en: La Hoja. No. 102. México. Noviembre 1996. p 1-2. 

Fañan H .• Rafil.cl.. ··eatman. el comic··. en: El Nacional. México. 26 de abril de 1993. p. 11. 

Franco. Rcné._ .. El Ocio Nuestro"\ en: El Economista. México. S de agosto de 1996. 

Franco, René .• ••eatman Eternamente ... en: El Economista, México, 14 de julio de 1995. 

132 



Garcia Fem.indez.. Rubcn .• hComics. El Primer Siglo de una Vida de Cuadritos"". en: Reforma. 
México. 30 de marzo de l 997. p. 1 E. 

Grant,, Paul J .... The Spidcr-Man Clone Storylinc"". en: Wizard. No. 53, EUA. enero. 1996, p. 
106-110. 

León Diez,, Héctor .• "'Stan Lec. Entre Bromas y en serio, Prometió Crear un Supcrhéroc 
Mexicanoº. en: Crónica. México. 5 de agosto. 1996. 

Martinez G .• Gustavo .• ºEntre Revistas te Veas"". en: CONQUE, Revlsla Conmemoraltva de la 
4a Convención de Hislorlelas de la Ciudad de México. Editorial Toukan. México, 1997. 
p. 20. 

Niqu~ Josc Andrcs .... Los Villanos en el universo de Batrnan"'. en: Revtsra de Rcvlslas. No. 
4303, México, 20 de Julio de 1992, p. 50-5 1. 

Quiauhtlazollin. Salvador .... La Crisis de Imaginación ... en: Reforma, México, 30 de marzo de 
1997, p. 7E. 

Sosa Cisncros. Annando .... ¿Ciudad Gótica? ... en: La Jornada, México. 4 de septiembre de 1995. 

Suris. Osear .... Al Rescate del Hombre Araña" en: Reforma. México. 13 de febrero de 1996. p. 
33A. 

Documentos de Internet: 

World Wide Web. 

Carter. Jonathan .• Sran Lee, <http://www.wcbpoint.com/stanlce.hun>. 

Furloog. Patrick .• The dark Knight, <http://www.darkknight.ca/dknight.html>. noviembre 14. 
1996. 

Griffin. Jane .• <katcw@ciccro.spc.uchicago.edu>. X-Books General FAQ. Vcrsion 3.0. 
<bttp:Nwcber.u.washington.cdu/gryphonlfaq.html>. agosto 1995. 

Hollificl~ Scott .• <scollh@cris.com>, DC Comlcs Tille Chronology. Verslon 9706.0. 
<bttp:.//www.cris.com/-scotth/dc.html>. 1997. 

Hop"' Christophcr y Morris, Jcrcmy .• The Dark Knlght Companlon. 
<bttp://www.rvgs.kl2.va.us/odtcc/mac/batman> 

Jourdain.. Wiiliam F .• <bjourdain@ocsonlinc.com>. Go/den Age Barman. 
<http://ocsnet.ocsolinc.com/-bjourdain>. 1996. 

Pagc. Mclvin E .• A BrtefCitat/on Guidefor Internet Sources In Htstory ami the Humanlties. 
<http://h-nct.msu.edu/-añica/citation.html>. 

133 



Russo. Thomas .• Stan Lee: The IYizard .lntcrview. <http:/lwww.wizardprcss.com/f"stan.hbttl>. 
diciembre J 995. 

S/a .• <bats@wchat.on.ca>. The Bat Page. <http://www.wja.com/batman.hbnl>. Octubre 1995. 

S/a .• <rjohn682 J 7@aol.com>. Roy·s BatCave. <http://gcocitics.com/Hollywood/8362/>. 

S/a .• Bat-Chat scction (lnterview wllh Boh Kanc). 
<http://www.pathfindcr/batrobc/articles/pcoplc073 J 89b .hbnl>. 

Scverson. Aaron Michael .• <scvcrson@aludra.usc.cclu>. 7ñe .5'pear ofdestiny In DC comics. 
<http://nspacc.cts.com/htmUcomics/cxcusives.html>. mayo 1995. 

Walker. Michacl .• <·walk0043@batma.n.itlbs.umn.edu>. Legacy ofthe Batman. 
<hrtp://www.tc.edu/nlhomc/g452/walk0053>. 

Wang. Anthony .• Marvc/ Hlstory. <http://gamct.bcrkclcy.edu/-nct_dg/history.htmJ> .. Octubre 
1993. 

WilJiams, Pctcr y Chapcll. David T .• Batman Frcquent/y Asqued Quesllons (FAQJ. Version 2.2. 
<http://wchat.cycor.ca/pcrsona./pfurlong/>. Julio 1995 

FTP (File Transport Protocol). 

Boudcaux. Madelyn .• <nsbou99 J 7@alpha.nsula.edu>. An A#utotation of Lllerocy, Historie and 
Artisttc Refercnccs in Alan Moore S Graphlc Novel V for Vendetta. 
<ftp:.//theory/cs.mit.cdu/pib/wald/v·f"or-vcndeta/v-fo.--vcndeta.1>. 1994. 

Meo.ajes en Listserv. 

Coogan., Pctcr M .• <cooganape@studcnt.msu.edu>. ··comic Scholars Survey Results part J ... en: 
<cooganape> .. junio 2 7. 1994. 

Lcster. Paul.. <Lodc.Goukcns@spl.y-nct.be>. ºREPLY: History of"com.ic strips (with a dctour)"". 
en: COMJC Writc.-s Workshop. <COMJCW-L@UNLVM.UNL.EDU>. 6 cne.-o .. 1994. 

Mensajes de crupos Usenet. 

Hollifield. Scott ... <scotth@cris.com>. º"Marvclsº". en: <news:rcc.ans.com.ics.misc>~ archivado en: 
<http://www.cris.com/ma.rvcJs.htm..J> 

134 



Severson.. Aaron. Michael.. <severson@a.ludra.usc.edu>. ºREPLV: Jsn't thc CCA 
censorship?º. en: <rec.arts.comics.misc>. agosto 8. 1993. 

Williams. Pcter ... <peterw@liolt.mpx.com.au> ... Batman Storics and Timcline•'. en 
<rcc.a.rt.s.comics.info.rcc.ans.comics.misc.alt.comics.battnan>. enero J 7. 1995. 

135 



ANEXOI 
Código de I• Asoci•ción de Revisa .. 

de Historietu de A.méric•. lnc.. 
(Code ofllle CoMics Mog~1te As.soclaliolf of A~. l11c.) 

Tr•ducld• del libro de Roger S•bln .... A.dult Coalica. •• l•lroduclion". 

Código editorial. 
Estándares Generales Parte A 

l) Los crimenes nuncn deben ser prcscntndos de lal manera que generen simpatías para el criminal. 
promuevan desconfianza en las fuerzas de In ley y justicia o inspiren a otros a imitar a los criminales. 
2) Ningún comic debe de presentar expicitamente los detalles o métodos de un crimen. 
3) Los policlas. jueces, oficiales del gobierno e instituciones respetables nunca deberán ser presentadas en 
fonna tal que se genere falta de respeto hacia las autoridades establecidas. 
4) Si se describe un crimen, éste deberá ser presentado corno una actividad desagradable. 
5) Los criminales no deben ser presentados de manera glamorosa u ocupando una posición que genere 
deseos de emularlos. 
6) En todas las historias. el bien deberá triunfar sobre el mal y los criminales deberán ser castigados por 
sus dclilos. 
7) Escenas de excesiva violencia deben estar prohibidas asi como las de torturas brntalcs. excesivas e 
innecesarias peleas con cuch.illos o annas de fuego. agonia Osica. crirncncs sangrientos y repulsivos deben 
ser eliminados. 
8) No se deben mostrar métodos de annas secretas o similares. 
9) Ocbcn restringirse situaciones en las que oficiales de la ley mueran como el resultado de actividades 
criminales. 
10) Los crimenes de plagio, rapto o secuestro no debe ser descrito en ningún dclalle, ni se debe mostrar 
beneficio alguno para el secuestrador. El sccucsuador deberá ser siempre castigado. 
11) La letras de la palabra "crimen• en la portada de los cornics nunca debe ser nolorianacnte mayores a 
aquellas de las demás palabras contenidas en el titulo. La palabra ºcrimenº nunca debe aparecer sola en 
una portada. 
12) Se debe ejercitar la restricción m4xima posible al uso de Ja palabra 'crimen• en los titulos o 
sub-lJituJos. 

Estándares Generales Parte B 

1) Ninguna revista deberá llevar la palabra horror o tcrmr en su titulo. 
2) Todas las escenas de terror. sangre excesiva. crimcncs sangrientos. dcpru'Vación. sadismo. lujuria o 
masoquismo no deben ser permitidas. 
3) Las ilustraciones exageradas. repulsivas o de mal gusto, deben ser eliminadas. 
4) Las historias que incluyan el tema del mal podrán ser publicadas siempre y cuando sea para ilustrar wi 

dilema moral y en ningún caso el mal debe ser presentado como tentador o atractivo ni en tal f"orma que 
hiera la sensibilidad del lector. 
5) Escenas asociadas con muertos que caminan. tonura. v;unpiros. vampirismo, cspiritus, canibalismo y 
hombres lobo están prohibidas. 

Estándares Generales Parte C 

Todos Jos elementos o ttcnicas no mencionados cspccificamente pero que son contrarios al cspirilU e 
intenciones del código )' que son considerados violaciones al buen gusto o a la decencia.. deberán ser 
prohibidos. 
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Dtálogo 
l) Las irreverencias. obsccidad. vulgaridad. palabras o simbolos que han adquirido significados 
indeseables deberán ser prohibidos. 
2) Deberán de tomarse precauciones especiales para evitar referencias a aflicciones fisicas o defonnidadcs. 
3) Aunque el caló y los coloquialismos son aceptables. el uso excesivo de estos debe ser restringido y 
deberá empicarse cuando sea posible la buena grnn'Uitica. 

Reltgtdn. 
1) Ridiculizar o atacar a cualquier grupo racial o religioso no deber ser pcnnitido. 

Vestimenta. 
1) Cualquier fonna de nudismo está prohibido. asl como las exposiciones excesivas del cuerpo humano. 
2) Las ilustraciones sugestivas y obscenas o posiciones sugestivas son inaceptables. 
3) Todos los personajes deberán ser dibujados con vestimentas aceptables pam la sociedad. 
4) Las mujeres deberán ser dibajadas de manera realista. sin ninguna exageración de ninguna cualidad 
flsica. 
Nota: Se debe tener en cuenta que todas las prohibiciones concernientes a la vestimenta. diálogo o anc se 
aplican cspcclficamcntc a la portada. asl como al contenido. 

J.,fatrimonio y se.ro. 
1) El divorcio no debe ser tratado hwnoristicamente o representado como deseable. 
2) Las relaciones sexuales iUcitas no deberán. ser sugeridas o descritas Las escenas violentas de amor o 
anormalidades sexuales son inaceptables. 
3) El respeto a los pad.n:s. el código moral y las buenas maneras deberán ser promovidas. Se pueden 
balar problemas amorosos sin que esto signifique un permiso para hacer distorcioncs cnf"cnnizas. 
4) En el trata.miento de los temas románticos se deberá hacer énf'asis en el valor del hogar y la santidad 
del matrimonio. 
5) La pasión o el interés romántico no debe ser tratado de tal forma que estimule emociones bajas. 
6) La violación y la seducción no deben ser mencionadas o descritas. 
7) Las pcrvcrcioncs sexuales de cuaquier fonna están estrictamente prohibidas. 

Código pan¡ la publicidad. 

Estas reglas son aplicables a todas las revistas publicadas por la Asociación de Revistas de Historietas de 
ARM!:rica. Inc.. El buen gusto debe ser la guia principal en la aceptación de la publicidad. 
1) No está permitida la publicidad de licor o tabaco. 
2) Anunciar libros de sexo o instructivos sexuales está prohibido. 
3) La venta de postef'S o postales. ·pin-ups·. estudios de ane o alguna otra reproducción de figuras 
desnudas o scnúdcsnudas CSlá prohibida. 
4) Anuncios de la venta de cuchillos, armas de füego o juguetes de armas están prohibidos. 
5) Anuncios de la venta de filegos pirotécnicos están prohibidos. 
6) Anuncios concernientes a la venta de equipo para juego o impresiones para tal actividad no deben ser --7) El nudismo con propósitos meretrices o posturas sugestivas no deben ser permitidos en ningún tipo de 
publicidad; las figuras vestidas no deben presentarse de ral fonna que sean ofensivas o contrarias al buen 
gusto o a la moral. 
8) Cada editor debe de actuar de Ja mejor manera para respclar los estatutos anteriores. evitando cualquier 
mala intcrpr'Clación. 
9) La publicidad de productos médicos. de salud o de baño. de naturaleza cuestionable deben ser 
rechazados. La publicidad de productos médicos. de salud o de batlo. deberán estar aprobados por Ja 
Asociación Médica Americana o la Asociación Dental Americana pero deberán apegarse a las demás 
condiciones del código para la publicidad. 
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ANEXOll 
(hiloriel•• cnn•ultadas) 

BATMAN 

Ediciones Recreativa•. impresa por Novaro Editores. 
Edición Men!!maL 

No. Titulo 
1 El Banco Robado 
2 El Club del Peligro/ Los Asaltos Fabulosos de "'El Pingüino" / El Actor de Ja Muerte 
3 ¡Verdadero Batman! 
4 Vaticinador de Muertes I ¡Batma11 Vigila un Sector! 
S ¡Ciudad sin Anuas! 
6 Detective de Mane I Las Estampillas Siniestras I Batman con la Policía Montada 
7 La Liga Contra Batman 
8 Batntan en Escocia 
9 El Invisible Batman 
lO Radiodifusora ¡L.U.C.H.At 
11 El Valle de las Abejas Gigantes I Las Bellas Durmientes (v.s. Gatúbcla) I Diez Noches de Terror 
12 Los Nueve Mundos de Batnmn 

desde Batman. El Hombre Mu.-ciélago. Ano l. No. l. 1° de Abril de 1954 
hasta Batman. El Homb.-c Murci~lago. Ano I, No. 12, 1° de Enero de 1955 

BATMAN 
Edici~n Catorccaal / Editorial Vid 

No. Titulo 
1 vs. El Sombrc.-ero Loco 
2 Origen de Batman 
3 vs. El comodín 
4 vs. El Comodin 
S vs. La U.-raca 
6 vs Tommy Canna (que se cree Batman) 
7 vs Tommy Canna 
8 vs Espantapájaros 
9 Baunan: Atlo Uno I Qui~n soy y cómo llegue a ser 
10 Batman: Allo Uno I Se dcclrara la guerra 
11 BatJnan: Afto Uno I Amanecer Negro 
12 Baunan: Ano Uno I Batman 
13 ¿Morirá Robin esta noche? (Conoce a Jason Todd) 
14 ¿Moriá Robin esta noche? (Enrola a Jason Todd)} 
IS Fango se enainora de Wl maniqui 
16 Con Supcnnan vs Vampiros 
17 Con Supcnnan vs Vampiros I Jason Todd enfrenta a 2 Caras 
18 Jason Todd enfrenta a 2 Cants 
19 Las nuevas aventuras de Flash 
20 Flash en "'Corazón de piedra .. 
21 Batman: Ano Dos I ¿Qui~n temen la Parca? 
22 Batman: Afto Dos I Aliados Monatcs (con Joc Chill) 
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23 Ba1man: AAo Dos/ Cómo eliminar a la Parca 
25 La nueva Liga de la Justicia 
26 La liga de la Justicia 
33 El Cantasma de Masahiko Tallara 
34 Flash en "'"Toque de muerte" 
35 El caso de la chJca de Elmorc J 
36 La liga de la justicia 
37 v.s. 2 Caras 
40 Flash v.s. Veloz McGcc 
4 J .. La vcnlad sobre Robin" 
42 Apanx:c Batichica 
43 Batman v.s. Guy Gardncr 
44 La liga de lajuslicia 
45 La liga de la justicia .. inlcrnacional .. 
46 v.a. Hicdm Venenosa/ .. P¡\jaro cnamorado-
47 Flaab co ""Trinidad roja" 
49 Diez Noches de la Bestia 1 
SJ Diez Noches de la Bestia IV 
52 La Liga de la justicia 
53 Ratcatcbcr I 
54 Ratcalchcr JJ 
SS Coatra la Pared 
57 Justicia ciega 
59 Justicia ciega IV 
60 Justicia ciega V 
61 Justicia ciega VI 
62 Las rnucn.cs de Baunan 1 
63 Las muertes de Batman 11 
64 Las mucnes de Batman 111 /Origen de Batman 
65 .. EJ fantasma de los ciclos mortales'' / -Máscara Mortar 
66 El Caso de la chica de Elmon: 11 
67 El Caso de la chica de Elmorc 111 
69 -eomecucncias-
70 .. Dcblan haberlo visto ... -
71 Criatunu nocturnas 1 
72 Criaturas nocturnas U 
73 Criaturas nocturnas 111 
74 -un hombn:: murciélago en Londres .. 
75 JAboriFDI 
76 El Miedo 1 
77 El Miedo 11 
78 La última aventura de Balichica 
79 Vadeo crim.inalcs I / La úllima avcn1ura de Balichica 
80 V-Ideo criminales 11 
81 Gatúbcla 1 
82 GmlúbeJa o 
83 GMúbcla 111 
U Gatúbcla IV 
115 Flash o y Flash 111 
&6 Batman y Flash 
87 El origen de Flash 
1111 Espera Fatal 
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89 El Muro 
90 Caso Perdido 
91 Tulpa 1 
92 Tulpa 11 
93 Tulpa 111 
94 Batman: Alio Tres I Caminos Diferentes 
95 Batman: Afto Tres / Cambios 
96 Batman: Ai\o Tres I Variación 
97 Baunan: Aflo Tres I Resoluciones 
98 Anarquia en Ciudad Gótica 1 
99 Anarquia en Ciudad Gótica 11 
100 Shaman 1 
101 Shaman 11 
102 Shaman Ill 
103 Shaman IV 
104 Shaman V 
105 La llegada de Fango 
106 Et Clan de Fango 1 
107 Et Clan de Fango 11 
108 El Clan de Fango Ill 
109 El Clan de Fango IV 
110 Bialya. mi Bialya 
111 Solo los muertos conocen Bialya 
112 Un Lugar Solitario para morir l / Sospccbosos 
113 Un Lugar Solitario para morir U/ Ralees 
114 Un Lugar Solitario para morir Ill /Lineas Paralelas 
115 Un Lugar Solitario para morir IV I Regreso a casa 
116 Un Lugar Solitario para morir VI Renacimiento 
117 La liga de la justicia 
118 La liga de la justicia 
119 Nieve y Hielo l (vs Pingüino) 
120 Nieve y Hielo ll 
121 La liga de la justicia 
122 La liga de la justicia 
123 La llegada de Crimcsmith 
124 Crimcsmith y castigo 
125 .. Gatos .. 
126 Basura 
127 Cuando mucre la ticna l 
128 Cuando mucre la liena ll 
129 Cuando mucre la licna 111 
130 Demonios callejeros 
131 El asunto del Pingüino 1 
132 El asunto del Pingüino 11 
133 El asunto del Pingüino 111 
134 El asesino de la roca (vs Comodín) 
13S Par de comodines 
136 Choque de simbolos (vs Comodln) 
137 Juicios (vs Comodin) 
138 Caballero Oscuro. Ciudad Oscurn 1 (vs Acertijo) 
139 Caballero Oscuro, Ciudad Oscura 11 
141 Rito de iniciación l /Una sombra sobre el sol 
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142 Rito de iniciación 11 /Más allá de las creencias 
143 Rito de iniciación 111 /La hechura de un héroe 
144 Rito de iniciación IV/ Prueba de fuego 
145 Crisis de identidad I 
146 Crisis de identidad IJ 
147 Amo del miedo (vs Espantapájaros) 
148 El nuevo Robín 1 
149 El nuevo Robin IJ 
ISO El nuevo Robin 111 
151 El nuevo Robin IV 
152 El nuevo Robin V 
153 Gótico un romane I 
1.54 Gótico un romance 11 
lSS Gótico un romance 111 
158 Génesis Oscura 
159 Muerte de la inocencia 
160 Amarga Victoria 
161 MonsUuos Nocturnos 
162 ~ro 

163 Presa 1 
164 Presa JI 
165 Presa 111 
166 Presa IV 
167 Presa V 
168 SMJado en el Cinc 
169 El regreso del Elcctrocjccutor 
170 -El caso del sindicato químico" 2 Versiones 
171 ... El caso del sindicato químico" 2 Versiones 
172 -El caso del sindicato químico" 
173 Hermanas de annas I (vs. Gatúbcla) 
174 Hermanas de anuas 11 
17S -eorazoncs" (vs t..latadcro) 
176 El Pasto Hambriento 
177 El csplritu de la bcsia I 
178 El cspiritu de la bestia 11 
179 El csplritu de Ja bestia 111 
180 El ejecutor usaba zapn1os de tacón 
181 Veneno! 
182 Vcacoo 11 
183 Veneno UI 
1114 Veneno IV 
185 Veneno V 
186 ... Dd>ut" 
187 El Golcm de Ciudad Gótica 1 
la& El Golcm de Ciudad Gótica 11 
189 Ya no hay b!rocs 
190 Crisis de identidad 
191 Fcl 
192 Feo 
193 Fe 111 
lM ~dcSombrasl 
195 Caja de Sombras 11 
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196 
197 
198 
199 
200 
201 

. 202 
203 
204 
205 
206 
207 
208 
209 
2(0 
211 
212 
213 
214 
215 
216 
217 
218 
219 
220 
221 
222 
223 
224 
225 
226 
227 
228 
229 
230 
231 
232 
233 
234 
235 
236 
237 
238 
239 
240 
241 

Caja de Sombras JIJ 
Juegos mentales 
Control mental 
Control Joco 
El último Arlcham 1 
EJ Ullimo Arltham IJ 
El último Arkham 111 
El Ultimo Arltham IV 
Me pasó algo muy gracioso (vs Comodín hasta 207) 
Manana. una tragedia 
Esta noche se improvisa 
Faclor de cnfriamicnlo 
Tonnenta 
R.equicni por un asesino (vs Killcr Croe) 
La Raiz Idiota l 
La Rafz Idiota ll 
La. Rafz Idiota lll 
La Raíz Idiota IV 
Espadas 1 
Espadas JI 
Espadas 111 
Dcstruc1or l 
Desuuctor 11 
Oc.structor JU 
Volador! 
Volador lJ 
Voladorlll 
El Regreso de Sc:irfacc J I Adios a Jos Géngstcrs 
El Regreso de Scartacc JI I Sangre en las Gucnas 
El Regreso de SC31'facc 111 / Golpe Gu.iolcnto 
Biblioteca de almas 
Relato Gótico l I Gárgolas 
Relato Gótico n / Esplritus vengativos 
Pagana 
Familia 
Caras l 
Caras JI 
Caras Ill 
Ciudad EJ6ctrica l 
Ciudad Eléctrica ll 
Ciudad Elkuica 111 
Para el padre que nunca conocJ 
Mensajero de Zcus l 
Mensajero de Zcus II 
Crash&:.Bwn 
Pwuo de Vista 

desde Baunan. Allo 1, No, J, Scptticmbrc 21, 1987 
hasta Bar.man. Afto X No. 241, Julio 28. 1997 
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Muerte en la Familia 1 
Mucnc en la Familia 11 La.,_... de Azracl 
La Calda del Murciélago 1 
La Calda del Murciélago 11 
La Caida del Murciélago 111 
La Calda del Murciélago IV 
La Cruzada del Murciélago 1 
La Cnu.ada del Murciélago 11 
La Cruzada del Murciélago llJ 
La Cruzada del Murciélago IV 
La Cruzada del Murciélago V 
La Cruz.ada del Murciélago VI 

Ediciones Eapecialc• VID 

La Cruzada del Murciélago Vil / Cacería 1 
La Cruzada del Murciélago VIU / Cacería 11 
La Cruzada del Murciélago IX 
Duelo de Murciélagos 1 
Duelo de Murciélagos 11 
Duelo de Murciélagos 111 
Duelo de Murciélagos IV 
Hora Cero O 
Hora Cero 1 
Batman vs Depredador 
Hijo Pródigo 1 
Hijo Pródigo 11 
Hijo Pródigo 111 
Troika 
Diez Noches de la Bestia 
Batman &:. Dracula: Lluvia Roja 
La Broma Monal 
Lcgcnds oflhc Dark CJaw #1 (Amalgam) 

Sbowcasc º94 # 12 
Lcgcnds of thc Dark Knight # 65 
Lcgends or thc Darle. Knight # 66 
Lcgcnds oC thc Dark Knight # 79 
Catwoman # 1 S 
Batman # 470 
Batman# Sil 
Batman# S2S 
Batman# 536 
Balman# 537 
Batman# 538 
Dclcctivc Comics # 686 
Detective Comics # 689 
Dctcctivc Comics # 691 

DCComlcs 

Ballistic Triumph. Omcle 
Going Sane l (vs Joker) 
Going Sane 11 
Favouritc Things 
CatfilcOnc 
War ofthe Gods XV 
ZcroHour 
Undcrworld Unlcash 
Thc darkest night of the Mnn-Bat 1 
Thc darkest night of thc Man-Bat 11 
Thc darkcst night of thc Man-B.:n 111 

Undcrwolrd Unleash 
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Oeteclivc Comics # 692 
Detective Comics # 693 
Detective Comics # 687 
Detective Comics # 704 
Detective Comics #707 
Shadow ofthc Bat # 3S 
Shadow of thc Bal # SO 
Shadow of the Bal # S 1 
Shadow ofthe Bat # 52 
Shadow ofthe Bat # 57 

Underworld Unlcash 

(v.s. Thc Riddlcr) 

Batman: Dcath ofthe lnnoccnts 
Gn:ndcl I Ba1man 
Batman: HolyTerror 
Ba1man & Dracula I Red Rain 
Spawn I Batman CDC/fmage) 
The Killing Joke 

Baunan63--67 

Novel .. Gñfic .. 

Ediciones ZINCO 

EL HOMBRE .uuu;¡A 
Edltori•I Vid I C•lon::ea .. 

No. Tilulo 
1 Huellas del pasado 
2 El Complol 
J Los Cuernos de un Dilema (vs. Rino) 
4 Hobgoblin Renace 1 
S Hobgoblin Renace Jl 
6 La Invasión de Jos Mata-aralias I 
7 La Invasión de Jos Mata-an:t.fta.s II 
8 La Invasión de los Mata-aradas 111 
9 La Invasión de Jos Mata-araftas IV 
10 La invasión de los Mata-araftas V 
11 La invasión de los Mata-araftas VI 
12 El Ojo del Puma 1 
13 El Ojo del Pwna ll 
14 El Ojo del Puma fil 
IS En Cuanto a wt Anna J 
16 En Cua.nro a wt Anua JI 
17 Crimen en el Desfile (vs. Venom) 
18 La Mujer de Venom (vs. Venom) 
19 La Mucne de Vennin 1 
20 La Muerte de Vennin 11 
21 La Muerte de Vennin III 
22 Perros Rabiosos J 
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23 Perros Rabiosos 11 
24 Penos Rabiosos 111 
25 Culpable por Asociación (vs. Slix y Stone) 
26 El polvo al Polvo (vs. Styx. Stone y Car"diac) 

Desde Spidcr·1nan. El Hombre Arat"la. Ailo l. No. l. Febrero l. 1995 
hasta Spidcr·man. El Hombre Arafta. Afio 1. No. 26. Febrero 18. 1996. 

Editorial Vid I Edicionet1 Especiales 

1 Edición Especial # 1 
2 Maximum Cama.ge 1 
3 Maximum Carnage U 
4 Maximum Carnagc 111 

M•n·el Comics Mis.ico/Edición C•torcenal 

O Edición Conmemorativa 
1 Persecución I I Wolverinc y Punishcr. Saga Africana 1 
2 PcnllCICUCión U I Wolverine y Punisher. Saga Africana 11 
3 Persecución 111 / Wolverine y PwUsher. Saga Africana III 
4 Persecución IV I Woh·erinc y Punisher. Saga Africana IV 
5 Aullido I / Wolvcrine y Punisher. Saga Africana V 
6 Aullido JI I Wolverine y Punisher. Saga Africana VI 
7 Aullido IJI / Wolverine. Aventura en la Jungla 1 
8 Aullido IV I Wolvcrine. Aventura en la Jungla II 
9 Cuidado con la Furia de un Hombre Desesperado I / Woh.-erine. Aventura en Ja Jungla 111 
10 Cuidado con la Furia de un Hombre Dcscspcrado 11 I Wolverine. Aventura en la Jungla IV 
11 Cuidado con la Furia de un Hombre Dcscspcrado IJJ 1 Woh.·crine. Aventura en la Jungla V 
12 Ciudado con la Furia de un Hombre Desesperado IV I Wolvcrinc. Aventura en la Jungla VI 
13 Venganza 
14 Ataque de Typhoid / Maximum Carnage Parte 12. Capitulo 2 
15 ¡Boody Maryl / Maximum Cama.ge Panc 12. Capitulo 3 
16 Vive y Deja Morirl / Maximum Carnage. Parte 13. Capitulo 2 
17 Vive y Deja Morir U/ Maximum Carnagc. Pane 13. Capitulo 3 
18 Vive y Deja Morir 111 / Ma.ximum Carnage. Parte 14. Capitulo 1 

M•rvel Mé:dco / Ediciones Esprclalcs 

Lo Mejor del Hombre Arana Vol. 1 
Lo Mejor del Hombre Arafta Vol. 2 

Spidcr-man Megazinc # 2 
Spidcr·man Unlimitcd # 4 
Spidcr-rnan Unlimitcd # 6 

Man-el Comict1 

(con Thor) 
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Spider-man Classics # 7 
Spidcr-man Classics # 6 
Untold Tales of Spidcr-man # 1 
Unlold Tales of Spidcr-man #7 
Spidcr-man: Web ofDoom #1 
Spidcr-man: Web of Doom #2 
Spider-man: Web of Doom #3 
Spidcr-man: Thc Arachnis Projcct # l 
Spidcr-man: Thc Arachnis Projcct # 2 
Spidcr-man: Thc Arachnis Projcct # 3 
Spidcr-man: Thc Arachnis Projcct # 4 
Spidcr-man: Thc Arachnis ProJcct # 5 
Spidcr-man: The Arachnis Projccl # 6 
Spidcr-man: Rcdcmption # 1 
Spidcr-man: Redcmption #2 
Spidcr-man: Rcdcmption #3 
Spidcr-man: Redcmplion #4 
Mal"\lcl Tales Fcaturing Spidcr-man #283 
Matvel Tales Fcaturing Spidcr-nian #286 
Web of Scarlct Spidcr # 1 
Tbc Arnazing Scarlct Spidcr # 1 
Scarlcl Spidcr # 1 
Tbc Spcctacular Sea.riel Spidcr # 1 
Spidcnnan: Thc Lost Ycars #O 
Web of Spidcr-man # 120 
Spidcr-man #54 
Spidcr-man #57 
Spidcr-man # 65 
Spidcr-man #64 
Spidcr-man #66 
Spidcr-man #67 
Spidcr-man #68 
Spidcr-man #70 
Spidcr-man #71 
Spidcr-man #73 
Spidcr-man #75 
Thc Spcctacular Spidcr-ma.n #209 
The Spcctacular Spidcr-man #2 12 
Thc Spectacular Spidcr-ma.n #213 
Thc Spcctacular Spidcr-man #214 
Thc Spcctacular Spidcr-man #23 3 
Thc Antazing Spidcr-man #408 
Thc Amazing Spider-man #409 
The Amaz.ing Spidcr-man #41 O 
Thc Amazing Spider-man #411 
Thc Amazing Spidcr-man # 412 
Thc Arnazing Spidcr-man #4 14 
Thc Amazing Spider-man #41 S 
Tite Amazing Spidcr-man #418 
Thc Spectacular Spidcr-man #223 
The Spcctacular Spidcr-man #230 
Tite Spcctacular Spidcr-man #23 1 

(vs. Lagano) 
(vs. Dr. Doom) 

(vs. Elcktro) 

(vs. Hobgoblin) 
(v.s. Hobgoblin) 
Virtual Mortality 1 
Virtual Monality 11 
Virtual Monality 111 
Virtual Mortality IV 

WcbofLifc 1 
WcbofLifc 11 
Aftcl'Shocks 1 
Media Blizzard 111 

Tiac Rctum or K.ainc IV 
Web of Carnagc 111 
Blood Brotbcrs 111 

(Y.S. 1-famrncthcad) 

Rcvclations IV 

Typhoid Altack 1 
Typhoyd Attack 11 
Web ofCarnagc IV 
Media Blizzard 11 
"Thc Rcturn oJ" Kainc lll 
Web ofCamagc 11 
Blood Brolhcrs 11 
Blood BrothcS"S VI 

Onslaught lmpact 11 
Rcvclations 111 
Aftcrshoclts U 

Tbc Rcturn oíKainc 1 
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Thc Spcctacular Spidcr-man #232 
Thc Spcctaclar Spidcr-man # 234 
Thc Spcctacular Spidcr-man #235 
Thc Spcctacular Spidcr-man #236 
Thc Spcctacular Spidcr-man #23 7 
Thc Spcctacular Spidcr-man #238 
Thc Spcctacular Spidcr-man #240 
Thc Spcctaculal' Spidcr-man #271 
Thc Scnsalional Spidcr-man # 1 
Tbc Sensalional Spidcr-man #2 
Thc Scnsational Spidcr-man #3 
Titc Scnsational Spidcr-man #4 
Thc Scnsalional Spidcr-man #5 
The Scnsational Spidcr-man #6 
Thc Scnsadonal Spidcr-man #9 
Thc Scnsational Spidcr-man # l O 
Marvcl Advcntu.rcs #2 

229 Los Nuevos Vengadores 
219 Los Nuevos Vengadores 
2.56 v.s. Arenero 
S28 
S24 

Fanlastic Four Flip Book #20 
Fanlastic Four Flíp Book #21 
Marvcl SpoUight #4 
Thc Black Cat #4 
Thc ~el Mastcrpicccs 2 #3 
The Muvcl Masccrpicccs 2 # 1 
Thc Bcst or Marvcl 1994 

S6 
S7 

Entregado al Mal 
¡Siniestro Desenlace! 

(vs. Doctor Octopus) 
Blood Brothers IV 

Rcvclntions 1 

Media Blizzard J 
Tite Return of Kamc JI 
Web of Carnagc I 
Blood Brothcrs 1 
Blood Brothcrs V 

(v.s. S""ann) 
(v.s. Swann) 
(v.s. Scorpio y Vcnom) 

El A90mbroll0 Hombre Araña 
Novcd•dc• Editores 
Edición C•torccnal 

OTROS 

¡El Mambo del Mcsozóicol I Max.irnurn Carn:agc Parte 12. Capitulo 1 
70 Millones de aflos A.C. / Maximum Carnagc Parte 13. Capitulo 1 

X-Mcn Ad"·cnturcs 
Marvcl Comica Més.ico 

(v.s. Mr. Synister) 
(v.s. Mr. Synister) 

X-Mcn Flip Book 
Marvcl Comica Més.ico 

.S Conf"n>ntación JI /Final de una vida I 
6 Nuevo y duro comienzo I Final de una vida JI 
24 Nudos/ X-Fon:c J 111 
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2.S Desgaste I Sabotaje J 
26 Espejos rotos I Saborajc 11 
27 Territorio peligroso I Sabotaje 111 
28 Bajo vientre / Sabor.aje Cap. U Pane J 
29 Los Morlocks toman Manhauan I Sabotaje Cap. U Parte Il 
JO EJ Úllhno Cuento de los Morlocks I Sabotaje Cap. 11 Panc IJI 
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ANEXOlll 
Ilustraciones. 

En esta vii\cta se describe el lapso de tiempo en que los personajes bajan por la tonc golpeando a 
los guardias. 

Se puede observar que no se trata de un inst::mtc dado sino de un.a serie de eventos gracias al 
diD.togo. contenido en los bocadillos de la derecha y las onomatopeyas. no contenidas en bocadi\los. 
a la izquierda. 

La ilustración concspondc a ""Astcrix en Brct.aña"', editado por Grijalbo/Dargaud. 
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En la página siguiente observamos una secuencia donde se ve claramente la dif"ercncia en el 
tamafto de las viftctas dependiendo del momento que describen. Se puede ver también el uso de las 
onomatopeyas -como efoctos de sonido- resaltando la viñeta inf""erior iz.quie~ el •""Iñwip,. es una 
onomatopeya institucionalizada en Ma.rvcl para el momento en que el supcrbéroc lanza su telaraña. 

La ilustración corresponde a HSpidcr-Man .. #64. editado por Marvcl Comics. 
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En c.::sta gran '\ likta con que si: abre una Justona. se muestra el panopt1smo. el f-fombn: Araña se 
sostiene.:: .:i niarwr.:i d.: un:i .:ir:i11.:i. U..: cab..: .. ~a con las picm.:is tlcxionadas '.'- obsen.ando a la rnulutud 
di: .:iba.10 En cst.:i pos1cion d pw .. ·d..: foc1hm:11tL· obscn. ar todos los mov1nucntos dc la gente sin que 
dio~ s...- pc.::rcatcn 

La ilustración corn:spondc origtnalmcnh.: a .. \\'cb of Sp1dcr-1\.fan·· # J J 3 pcr-o f"-uc tomada de 
··sp1dl.!r--:\.fan. d Hombre Aratla·· = 16 cdn.:ido por :'\Jan. d Comics en J\.fé.xico. 



La viñeta principal. por tan1afio ~ por encabezar la pag111a. 1.h:scnbe a los cnnunalcs muertos ~ al 
Pumshcr sentenciando que .. cstri.n castigado..,.. Pu111sher esta por b pena de rnuertc. erradica de un 
golpc a cnmcn y cnn11m1l pt.:r o Jc.1os d..: pcns~ar cn 1~1 n1ucrti: como d borrar d problema. la 
considera el cn.stigo para los crunmaks 

La. ilustración corresponde onginalmcntc a --Punishcr· ti l.13 pero fue tomada de ··n1c Bese of 
l\1arvcl l 994 ··. 
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En Ja siguicnle página r-eproducimos la portada de Dclcclivc Comics #27 podemos apreciar que 
de 64 páginas que componen la historieta. sólo 6 pertenecen al .. Caso del Sindicato Quimico··. con 
la cual el &trna.n hace su debut. Observamos también al Hombr-e l\furciélago colwnpiándosc por 
encima de las azoteas (ignora.ntos de dónde se sostiene la cuerda). obteniendo así una posición 
pn:f"crcncia.I sobre los criminales. 

La composición del dibujo es cl:i.sica de las historietas del Batma.n. en donde se ilustra el 
panoptismo. con el supcrhCroc ocupando un lugar desde el cual puede verlo todo; al lector se le 
sitúa no junto con el superhéroc -como es el caso de las viñetas del Hombre Ara.fin- sino por debajo 
del mismo. 

La ilustración corresponde a Dctcclivc Comics #27. fue obtenida del world wide web, en donde 
se encuentra archi.vada en: http:/h,..'""''·books.com.batrnan/comicl .gif' 
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