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INTRODUCCION.

En 1972 se publicaron en México dos numeros de la revista de historietas de

Superméan que Armand Mattelart utilizé para ejemplificar ¢l ianismo de la ci iay la

iani > de este superhombrel; en dichas historietas se

tecnologia por il del
presentaba a un Superman olvidado pues la tecnologia habia logrado igualar sus poderes y
sustituirlo. La historia, situada en la altima década del siglo XX, es una especie de “Else
Words™ (Otros mundos) en las que la compaiiia DC Comics, editorial que publica las
aventuras de Superman, da la oportunidad a sus argumentistas de colocar a los personajes
en situaciones hipotéticas que no influirin en la continuidad de las demas historias que
publiquen.

En la Gltima década del siglo XX Superman esta mejor que nunca, ni Mattelart ni los
mismos argumentistas de DC Comics imaginaron entonces que el hombre de acero podria
sobrevivir su propia muerte, dando paso ademas al boom de los comics.

“Cuando un niiio se disfraza o juega como su héroe de historieta o de TV, se encuentra
introyectando un modelo -con todas sus significaciones- intentando ser o llegar a ser
como €éI"2. Hacer un estudio de estos personajes, llevados a su maxima expresion como
superhéroes, va mucho mis alla de la simple historia de un sujeto en los medios de
comunicacién y su adaptaciéon a los mismos. Cuando hablamos de superhéroes, nos
feferimos a significaciones que han estado siendo introyectadas desde 1937 hasta la fecha
por el publico mediante diversos medios de comunicacion.

La creacion y absorcién por la sociedad de estos personajes omnipotentes responde no

sol e al imaginario de la misma en su bisqueda de seguridad, sino ademas se trata de

! Armand Mauelart, La Cuttu como Empresa Multinacignal, p. 154-159.

2 Enrique Guinsberg, Cantrol de los Medios, Control del Hombre, p. 102,



la creacion de ideales y modelos, que seguiran aquellos que se identifi con dich

personajes en mayor o menor medida.
El objeto de nuestro estudio son los personajes mas representativos de las dos

compaflias mas importantes dentro de la industria de las historietas (Marvel Comics y DC

Comics): Batman y el Hombre Araiia.

E! pablico que adquiere 1 o | las historictas, que va al cine a ver sus
peliculas o que sigue con cierta frecuencia los programas de television de estos

superhéroes ti cierta identifi ion con ellos.

Aqui no nos proponemos averiguar porqué el puablico lee estas historietas sino qué es lo
que se esta leyendo o viendo por la television de acuerdo con dos perspectivas tedricas.

El éxito de los superhéroes en el mercado y de Batman y el Hombre Arafia en particular
es nuestro punto de partida para analizarlos.

Alberto Dallal, profesor de la FCPyS de la UNAM, nos seiiala como primer paso en
una investigacién la tarea de ubicar al objeto de estudio y a su aura, es decir, todo aquello
que lo rodea.

Nuestro primer paso consiste en recabar toda la informacién posible de los superhéroes
que pretendemos analizar, teniendo en cuenta no sélo las revistas de historietas en si, sino
recopilarlo que sobre ellas se ha escrito (documentos en Internet, libros, revistas,
periddicos y las columnas que aparecen en las mismas revistas). Es oportuno recordar
que el anilisis es sobre superhéroes de historieta pero no exclusivamente en revistas sino

también en cine y en television. Hay que lar a este r que el obj de di

son Batman y el Hombre Araiia, no los lectores, no los dibujantes, escritores, iluminadores

o la industria del comic sino Gnic: e los per:

. los autores, lectores y directores
de cine son, en todo caso, parte del aura.

Dentro de un contexto mas amplio. en el que se estudian la violencia en la television y

sus efectos en los espectadores (principal e en los nifios) es en donde encaja nuestro



trabajo; al respecto, la camara de senadores de Estados Unidos ha desatado una polémica
sobre la programacion infantil transmitida los sabados por la mailana y la violencia
contenida en los programas de éste bloque.

Echando un vistazo rapido a dicha programacion, nos encontramos que de los bloques
de caricaturas exhibidos los sabados por la mafiana por las cadenas de television
norteamericanas Fox y CBS, seis caricaturas (a las que llamaremos dibujos animados)
provienen de las historietas; éstos son: El Hombre de Hierro, Los Cuatro Fantasticos, The
Tick, El Hombre Arafia, Batman y Los Hombres X, estando ya programado el estreno de
una nueva serie basada en el personaje Silver Surfer (el Deslizador de Plata).

En México la programacion dirigida a los niflos que puede ser comparada con los
sibados por la mafiana estadounidenses es donde encontramos algunos de estos
programas, transmitidos tanto por la empresa Televisa como por Television Azteca ahi
vemos a personajes como Batman, el Hombre Arafia, las Gargolas, ademas de los
anteriormente mencionados.

Examinando a lo largo de la historia las historictas y los programas para la television
basados en ellos, se puede encontrar la direccion que estan tomando las series para
infantes. Seria interesante estudiar otras series de dibujos animados pero ninguna de éstas
series ha permanecido y evolucionado tanto como para poder rastrearlas durante tres
décadas.

Hemos escogido dos personajes, nuestra eleccidon se basa en los estudios existentes
sobre superhéroes, que siempre los dividen en dos grupos: aquellos pertenecientes a la
compailia DC Comics y los de Marvel Comics por otro lado.

De DC Comics hemos elegido a Batman, por ser el que mas apariciones ha tenido a lo

largo del tiempo tanto en television como en cine® y por ser el que menos interactia con

3 Esto sc observa cn cl capltulo 111, donde damos cucnta del recorrido de los personajes a través no sdlo de
12 historicta sino de otros medios dc comunicacién.



otros héroes, haciéndolo un personaje muy independiente (en cuanto a la historieta se
refiere) y facil de estudiar. Si bien es de los pocos superhéroes que carecen totalmente de
un poder o caracteristica sobrehumana, su identificacion como tal es incuestionable.

El hombre murciélago aparece en el cine incluso antes que Superman y por lo mismo de
su casi permanente estancia en los medios, Batman ha sufrido una gran cantidad de
transformaciones que nos permiten estudiar la adaptaciéon del personaje a diferentes
medios, horarios de transmision y épocas; el cambio resulta obvio cuando recordamos a
aquél personaje interpretado por Adam West en la serie de television y lo comparamos
con los personajes de las tltimas tres peliculas.

En historieta, el Batman ha experimentado varios cambios y esto no es de extrafiar
cuando sabemos que es la serie mas longeva en el mundo de la historicta: de hecho se
trata del superhéroe que lleva mas tiempo vendiéndose ininterrumpidamente (su rival mas
cercano es Superman, quien comenzara a publicarse en Action Comics). La serie mas
vieja, Detective Comics, ha llegado en Scptiembre de 96 a su nimero 7004,

Como personaje, la oscuridad y obsesiones que muestra Batman en su papel de
superhéroe se nos plantean como un objeto de estudio por demas interesante.

En cuanto a Marvel Comics nos hemos decidido por El Hombre Araiia por haber
significado un rompimiento en la imagen del superhéroe clasico, que ha sido desde
entonces la bandera de Marvel. Cuando para 1996 se unen Marvel y DC para crear
Amalgam Comics y reunir ahi a todos sus superhéroes, aparece en la primera pagina del
primer nimero €l Hombre Araiia, batallando con ¢l némesis del Batman, el Comodin.

El Hombre Arafla inicia su peregrinar por los medios como un adolescente -en otras
compailias le habria tocado ser ayudante de un superhéroe adulto, como Robin- y una

gran gama de conflictos originados por su calidad de superhéroe.

4 Desde 1937 Detective Comics no ha dejado de salir a la venta, sicndo 1a historicta mas longeva cn ¢!
mundo.



Observamos en ¢l Hombre Arafia, un personaje que no siempre gana, con poco dinero,

un pleo mal pagado y la obligacion de terminar con su tarea antes de salir a patrullar.

A diferencia de un Batman o Superman, no se le considera un ejemplo dentro de la misma
historieta y su labor es poco reconocida incluso entre los superhéroes que interactaan con
el.

Stan Lee, creador el Hombre Araia, describe a su personaje como muy humano, que
vive en una ciudad real (Nueva York) y no en una ficticia (Metrépolis o Ciudad Gética).
con problemas reales como los causados por su doble identidad. Estas caracteristicas lo
convirtieron junto con Superman y Batman en el superhéroe de mayor popularidad en el
mundo al mismo tiempo que significé una ruptura en el tratamiento que se les daba a éstos
personajes.

Ambas historietas han tenido en México un éxito inobjetable, el Batman, por ejemplo,

Y hli

aserp do en el pais en 1954 por Editorial Novaro, hasta su desaparicion,
luego de 1o cual Vid tomé los derechos y desde la aparicion de dicha editorial, publica las
avemturas del hombre murciélago (habiendo publicado hasta la fecha cerca de 300
ejemplares). El Hombre Arafia, por su parte, fue publicado en nuestro pais por Novaro y
mas tarde por Novedades Editores, con esta editorial se convirtié durante algunos afios
(apartir de 1983, luego de la devaluacién del peso)® en la unica revista de historietas de
superhéroes en Meéxico. Posteriormente Vid adquirid los derechos para publicar al
Hombre Arafia, mismo que hizo durante 26 nameros, antes de que la misma Marvel

Comics creara una divisién para México.

SSegiin Gustavo Martinez G., “Entre Revistas te veas™ en; CONQUE. Revi C iva4a.
Convencién de Historietas de la Ciudad de México, P. 20. Quicn considera como comic sélo a las

P det fi i quc en 1983 cl Gnico comic en México era ¢l
Hombre Arafia, dejando fucra a todas i i i ei




El objetivo mas amplio de nuestra investigacion es el de contrubuir a la descripciéon y

licacion del fend general de los comics, como uno de los medios de

cc de mayor ptacion y consumismo en México.

Los medios de comunicacion son fundamentales en la creacion de lo que Foucault llama

“los cuerpos déciles™, cumplen con la tr

ion de una ideologia “educando para la

cr ion y del tipo del hombre necesario para la estructura dominante™.®

El como la realidad es manifestada dentro de los medios de comunicacion a través de los
superhéroes es el objetivo general de esta tesis, enfocando a los personajes desde la teoria
psicoanalitica y desde la concepcion de Foucault del poder (el como se ejerce el mismo
dentro de las historias a analizar).

Los caminos del éxito y del fracaso que muestran los superhéroes, las lecciones
implicitas y explicitas de los personajes de historieta a través de dos visiones bien definidas

son el objetivo mas general de esta investigacion.

Si éstos dos personajes han cruzado por una gran variedad de dios de comuni io

vale la pena analizar sus formas, sus mensajes, su estructura en conjunto -como un gran
todo surgido de la historieta- y quizas descubrir el porqué de su éxito; pero éste no es el
objetivo de la investigacion como hemos sefialado, el éxito de estos personajes es nuestro
punto de partida para analizarlos, es lo que ha llamado nuestra atencion; el objetivo es en
todo caso saber jqué es lo que ha llamado la atencion? mas alla de los trajes, la violencia,
hasta los discursos de poder que se encuentran implicitos en cada capitulo ya sea en cine o
television de las aventuras del Batman o el Hombre Arafia.

El trabajo se encuentra dividido en cuatro partes. La primera se refiere a la teoria, en el

marco tedrico hacemos un resumen de los conceptos utilizados en el trabajo, aquellos que

6 jdem, p. 29



después de revisar los textos de ambas teorias (basicamente Freud, sus intérpretes y
Foucault) nos servian para analizar a los superhéroes.

La segunda parte se refiere exclusivamente a los personajes y a su medio, la historieta.
Hemos incluido algunos conceptos propios de la industria de los comics necesarias para la
comprension del medio.

La tercera y cuarta parte es la necesaria confrontacion de la teoria con nuestra

investigacion sobre los personajes. Esta confrontacion es en si el y los el os

tutiles para este fueron los que determinaron aquellos resumidos en el marco tedrico; por
ejemplo, se investigd el concepto de falo en el psicoanalisis, el cual creiamos apto para
analizar a los superhéroes pero la confrontacion de la teoria con las historietas resultaba
bastante ambigua y llena de especulaciones, por lo cual decidimos dejar este concepto de
lado.

En el caso de Michael Foucault, por ejemplo, su investigacion sobre las formas de
castigar y vigilar en nuestra sociedad eran todas pertinentes y pensabamos que nuestro
analisis se limitaria a estas formas; al leer en las historietas que a los villanos se les da un
tinte de locos, nos hemas extendido hacia lo que el mismo Foucault nos dice de la locura y
las formas de su tratamiento.

Los conceptos teéricos han sido confrontados con las historietas enlistadas en el anexo
11, éstas son publicaciones de 1987 a la fecha pero hay una gran cantidad de reimpresiones
de ejemplares anteriores (tanto en publicaciones nacionales como extranjeras); Marvel ha
publicado en sus ediciones especiales las primeras aventuras del Hombre Arafia y en 1988
Vid publico en Batman algunas historias cditadas originalmente en los afios 30, para
conmemorar el aniversario 50 del hombre murciélago.

Dada la dificultad de acceder al material original. el estudio se centrara en las mis
recientes publicaciones de todos estos personajes, teniendo preferencia para el anilisis

aquellos ejemplares editados en México. La insistencia con la lista de los comics leidos



para el presente trabajo responde a la idad de hacer ver que hay una larga

investigacion detras del analisis, misma que buscéd todas las publi y

disponibles para un servidor (algunos coleccionistas son menos quisquillosos que otros)

para tener un gran panorama de la historia de los personajes.

10



Aclaraciones.

Las citas extraidas de los comics contienen al pie de pagina la ficha completa del
ejemplar en cuestion, esto se hace para ahorrar espacio y no tener una bibliografia con
mas de 500 referencias. Hemos agregado como anexo numero IL, la lista de las revistas
de historietas leidas para el presente trabajo, esta lista esta elaborada de la misma forma
que William F. Jourdain ha elaborado la suya en el World Wide Web7, Jourdain es
poseedor de una de las colecciones mas completas de comics del Batman.

Las fuentes de Internet, son citadas de acuerdo a un documento encontrado ahi mismo,
titulado “A Brief Citation Guide for Internet Souces in History and the Humanities”
(Breve Guia para Citar Fuentes de Internet en Historia y Humanidades), el mismo me ha
parecido el mas serio de varios, ademas de ser el que cita la propia pagina en la red de la
Universidad Complutense de Madrid. Las referencias no se hacen exactamente como
refiere la guia, éstas han sido redactadas para conservar la unidad de todas las hechas en el
trabajo (esto es simplemente el sustituir puntos por comas).

De acuerdo a esta guia, para las notas a pie de pagina, s6lo se incluye la direccién de
Internet cuando ésta se encuentra en el World Wide Web (ya sean protocolos de

transporte de hipertexto o archivos de transporte de texto).

7 william F. Jourdain, Golden Age hetp 1 b i




I. MARCO TEORICO.

a) El Comic de superhéroes.

Para conocer el origen de los personajes aqui tratados, es necesario explicar al medio de
comunicacion del cual surgieron y en el cual basamos nuestro analisis por razones
practicas.

“La historieta o comic (...) puede definirse a nivel operativo como una historia narrada

por medio de dibujos y textos interrelacionados, que representan una serie progresiva de

momentos significativos de la mi segun la ion hecha por un narrador. Cada

momento, expresado por medio de una ilustracion, recibe el nombre genérico de vifieta.
Los textos, que pueden existir o no segiin las necesidades narrativas, permiten significar

todo aquello que los protagonistas de la accion si pi o verbali ~8 segln

clasifica al medio el espafiol Martin Antonio.
“Un comic {o historieta] es cualquier historia impresa contada en imagenes, usualmente

asi definecn Maurice Horm y P. M. Coogan al medio, éste

acompaiiada por un script”
uitimo afade para redondear la idea del medio las definiciones de la World Encyclopedia
of Comics (p.728) en donde se menciona que la historia debe estar contada en texto e
imagen en orden secuencial y cronologico, Thomas Alan Holmes hace énfasis ademads en
la necesidad de ambos clementos (texto e imagen) para la comprensién de la obra.

De todas las definiciones que brinda, Coogan acepta la falta de una definicion que evite
las confusiones entre tiras comicas e historietas.

El punto clave en esta definicion es el medio por el cual se sociali dichas ima Y

texto. Se nos puede plantear el problema incluso al definir caricatura y tiras coOmicas (un

8 Antonio, Martin, Historia del Comic cspafiol: 1875:1939, p- 11
2 peter M. Coogan. “Comic Scholars Survey Results Part I,
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ejemplo muy claro es del caricaturista Calderén quien en el periddico Reforma publica
diariamente una caricatura y el fin de semana hace algo parecido a una tira coémica).

Si el medio en que se socializa es el que define, entonces agregariamos a las definiciones
de historieta ademas de su caracter de tener imagenes y texto el deber contenerse a si
mismas en un cuerpo, es decir, la revista de historietas; si los dibujos aparecen en un diario
o revista seguramente estaremos hablando de una tira comica. Atendiendo al medio, la
definicidon mas acertada es la de revista de historietas (comic book), una publicacién que
incluye preferentemente vifletas con dibujos y texto narrando una historia.1?

La mayor diferencia, en cuanto a la historieta y la tira comica se encuentra en el tamaifio
-por lo mismo del medio-, *'las tiras cémicas estan compuestas s6lo de algunos cuadros o
vifietas que pueden construir una narracion completa, o pueden continuar por periodos
»ll

que varian de un dia a una semana.

Faltarian ademids crear definiciones para clasifi revistas de historietas tales como “El

Libro Vaquero™ o “Susy” que cuentan historias distintas en cada ejemplar sin que éstas

tengan relacion alguna; las tramas manticnen la unidad en el titulo de la revista ya que ni

1as historias ni los per: jes se Son ias definici para de

P

manera mas estricta las caricaturas, las tiras cOmicas y las historietas y dentro de éstas sus

diversos géneros (porque en determinado mc > las dos definiciones que h dado

podrian abarcar incluso a las fotonovelas).
Histéricamente la tira cGmica da origen al comicl2 (o historieta) y le brinda casi todas

sus actuales caracteristicas. La fundacién y generali 6n del comic norteamericano que

permeara a la industria mundial de una u otra a “‘conv i 1 arranca en

1896 con la aparicién de The Yellow Kid, de Richard Felton Qutcault, se constituye en un

10 Rnger Sablm i P S
11 Luis dina, Ci i Humore [ p-111.
12 Femando Curicl, Mal de Qjo. p 136.

13



hito histérico fundamental, mas por su impacto y sus efectos en la industria cultural que

»13  gin embargo, las tiras

por tratarse de una revolucién del lenguaje iconografico.
cdmicas -como las hemos definido anteriormente- ya existian desde la ultima década del

siglo pasado siendo las innovaciones de las tiras a partir de The Yellow Kid los globos.

peyas dibujad ersonajes fijos y formatos estandarizados los
Y P
14

que

vendrian a definir al medio del cual naceria la historieta.

Definida por sus creadores dentro de un contexto industrial Blasco nos menciona: “es
una narracion grafica, visualizada mediante series de cuadros dibujados, a partir de un
guidn previamente escrito, en la que existe un personaje central alrededor del cual gira el

argt ), este arg > se explica mediante didlogos que son rotulados en cada
wls

cuadro, y a través de la accion, el movimiento y la expresiéon de los sujetos dibujados.

Fisher agrega que se debe manejar un criterio de sintesis (palabras, dibujos y accién) para

proporcionar asi el mayor contenido posible en el menor espacio. 16

En el caso de la mayoria de las historietas, en este caso de superhéroes, especialmente

T

siendo ¢! Hombre Araiia y el Batman personajes tan populares, que signi para sus

casas editoriales millones de dolares, su realizacién se lleva a cabo atendiendo a una

amplia difusion a la cual la creacion se encuentra subordinada.

Mas adelante veremos cémo el fio de la publicacion define a un dio como comic
o historicta, de hecho éste fue el factor fund 1 para califi a Fc Fi !

como el primer comic de la historia.

13 yuan Manucl Aurrecoechea, er. of. Puros Cucntos L p-9.
18 fiiem.

15 Blasco citado en: Luis Ernesto Medina. Op. Cit., p. 114,
16 Fisher citado en: Jdenmr.



a.1) Caracteristicas del comic.

Las caracteristicas principales de los comics -las convenciones- atienden a la definicion
dada del medio (la yuxtaposicion de imagen y texto para narrar); esto se hace en viiletas,
cuadros que son como ventanas a través de las cuales los eventos son observados, éstas

varian de tamafio atendiendo al énfasis dr Ati que los creadores quieran dar a

determinado momento!7.

Es importante sefialar que una viiieta no atiende un momento especifico de la
ésta puede describir un lapso cualquiera!8,

Las convenciones visuales mas utilizadas son las lineas de velocidad (para dar la
impresiéon de movimiento), los bocadillos (de pensamiento y habla) y algunas formas de
simbolismo grafico como los ojos agrandados para denotar sorpresa.

El texto se divide en tres:

1.- El didlogo, lo que dicen o piensan los personaje aparece en los bocadillos. Cuando
una historia es contada ‘“desde el punto de vista” de determinado personaje, sus
pensamientos pueden aparecer en recuadros.

2.- El narrativo, siempre en recuadros.

3.- Los efectos de sonido, generalmente onomatopéyicos: jPow! Kabooom!, etc.. Su
tamafio variara de acuerdo al volumen del sonido representado. !9

Se pueden agregar caracteristicas para los comics de superhéroes como lo son su precio
accesible y su publicaciéon periédica (mensual, catorcenal e incluso anual). Aunque existen

j lares no muy ibles en cuanto a su precio y no muy estrictos en cuanto a su

periodicidad.

17 ver anexo 1I.
18 ver anexo I11.
19 Roger Sabin, fdem.



a.2) Los superhéreos a través de sus comics.

Al unificar términos con los estudios realizados en Estados Unidos sobre los comics y la
forma de nombrar las presentaciones de los mismos tenemos:

Aqui nos referimos a comics de personajes (en nuestro caso los denominados
superhéroes), mismos que siguen cierta continuidad. Cada personaje (Batman y cl
Hombre Arafia) tiene varias historietas, por titulos nos referiremos a las diferentes
historietas, de publicacion mensual generalmente, que aparecen de un mismo personaje.

Debido a la delimitacion de nuestro trabajo, los titulos a los que haremos referencia son

aquelios del Batman y el Hombre Arana.
La primera fecha es la de la aparicion del numero 1 (o cero, en algunos casos) de cada

titulo. A menos de que se indique lo contrario, a la fecha se sigue publicando dicho titulo.

Batman:

Detective Comics (aparecec en 1937, desde su nimero 27, publicado en 1939, se
dedica exclusivamente a las aventuras del Batman).

Batman (1940).

The Shadow of the Bat ( junio de 1992).

Legends of the Dark Knight (noviembre de 1989).

Batman Adventures (basado en la serie animada de television Batman & Robin;
como la serie, en noviembre de 1995 cambia su nombre a The Batman & Robin
Adventures).

The Batman Chronicles (verano de 1995, esta publicacién es cuatrimestral).

Batman Familiy (septiembre de 1975 y es posteriormente cancelado en octubre de
1978 al alcanzar su namero 20, su continuidad la tomé Detective Comics).

Batman & The Outsiders (agosto de 1983, en mayo 1986, para ¢l nimero 33 se
cambia el nombre a Adventures of the Outsiders, luego de lo cual fue cancelada en junio
de 1987, al llegar a su nimero 46).

De los titulos del Batman, hay personajes que por su popularidad se han ganado su

propio titulo, éstos son:
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Catwoman (agosto de 1993).

Azrael (febrero de 1995).

Robin (noviembre de 1993).

Nightwing (Ala Nocturna, la nueva personalidad del primer Robin, Dick Grayson,
aparece en octubre de 1996).

Man-Bat (diciembre de 1975, es cancelado en su nimero 2, en febrero de 1976)

The Joker (mayo de 1975, siendo lada en el no 0 9, en septiembre de
1976)

En México, Editorial Vid publica historias del personaje bajo el titulo de “"Batman®.

Anteriormente Novaro2? publicé una historieta con el mismo titulo desde 1954 y hasta
mediados de los 80.

El Hombre Arafia:

El personaje aparece por primera vez en Amazing Fantasy #15, cuando el titulo
fue cancelado, en agosto de 1962,

Spider-Man (agosto de 1990).

The Amazing Spider-Man (marzo de 1963).

‘The Spectacular Spider-Man (julio de 1968, es cancelada en noviembre del mismo
afio y vuelta a publicar en diciembre de 1976).

The Sensational Spider-Man (encro de 1996).

Spider-Man Adventures (basado en la serie animada de television, inicia en 1995).

Untold Stories of Spider-Man (septiembre de 1995).

Spider-Man Unlimited (mayo de 1995, este titulo aparece cada cuatro meses).

Web of Spider-Man (octubre de 1985, lada en diciembre de 1995, su lugar
fue tomado por The Sensational Spider-Man).

Spider-Man Team Ups (1996).

Spider-Man Megazine (octubre de 1994, posteriormente cancelada).

Spider-Man Comics Magazine (octubre de 1987, cancelada al alcanzar su namero
13, en 1988).

The Sensational Spider-Man (enero de 1996).

20 Novaro fuc la primera cn cditar cémics de gran tiraje, esta i
Publishing segiin Armand Mattclart,

era d de la
i p- 113,



Ademas de los titulos regulares, Marvel tiene titulos como Marvel Tales,
Featuring... o Marvel Adventures en donde se publican historias de los personajes de la

compaiiia, entre ellos al Hombre Arana.

Los titulos de personajes surgidos de las revistas del Hombre Arafia, en las cuales

aparece frecuentemente son:

Green Goblin (1995)
Venom (1995)

En México. Editorial Novedades Editores publicd historias del personaje bajo el titulo
"El Asombroso Hombre Arafia”; posteriormente Novedades Editores hizo lo propio y mas
recientemente Editorial Vid publicé 26 nimeros del mismo bajo el titulo "Spider-man, el
Hombre Arafia" y actualmente Marvel publica en espaiiol las aventuras del personaje bajo
su nombre en inglés: “Spider-man™.

Los titulos suelen publicar historias divididas en varios ejemplares. La modalidad
crossover implica que una historia puede ser publicada en distintos titulos; asi, la historia
“Contagion™ se publicé en Azracl #15 y #16,. Batman #529, Shadow of the Bat #48 y #49,
Catwoman #31 y #32, Detective Comics #695 y #696, Robin #27 y #28 y en The Batman
Chronicles #4. Generalmente el término Crossover es mas utilizado para referirse a la
combinacion de los personajes de distintos titulos de una misma compaiiia o de distintas;
esta modalidad de juntar a dos personajes en una misma historieta comenzé con el # 71 de
World's Finest2! y ha generado proyectos tan grandes como la editorial “Amalgam™ que
es en realidad la unién de Marvel Comics y Detective Comics para publicar una saga

liamada “Marvel v.s. DC” en la cual intervienen todos los personajes de ambas compaiiias.

21 Manin Arcco. “Batidillo™ ¢n di
15,

Vid. Aflo V111, No. 209, Encro 14, 1996. México. p.
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dalidad

En México esta no existié hasta la publicacion de los utlimos capitulos de la
saga “Maximum Carnage™ (que fue publicada de manera incompleta por Vid en Ediciones
Especiales). éstos se publicaron en Fantastic Four Flip Book #20, #21 y #22, y en
Spider-Man, el Hombre Araila #14, #15, #16, #17 y #18.

Una Miniserie es una historia editada fuera de cualquiera de los titulos normales
publicados por las compaiiias, ésta aparece con su propio titulo y tipografia numerada

desde el uno hasta el final en orden cronoldgico; plos de estas miniseries son por

ejemplo “Spider-man, The Final Adventure”, que aparecié con su propia tipografia y
consistié solamente de cuatro revistas.

Por Saga nos referiremos a las historias que abarcan mas de un ejemplar (esto es, un
nimero) ya sean del mismo titulo o que hayan recorrido varios titulos. Esta modalidad
fue un parteaguas en la industria de las historietas y se debe al actual editor de Batman,
Dennis O'Neil quien para todas las portadas de los ejemplares que abarcaba una historia
(saga) buscaba una tipologia en comn e indicaba de qué capitulo de la historia se trataba
junto con el total de capitulos de la historia. La innovacién introducida por O Neil fue et
tratar una historia con especial atencion dentro de un titulo, dotandola de una tipografia v
un logotipo diferentes a la del titulo en cuestiéon (cosa que se habia hecho con
“Batman:Year One” antes de la reforma de O'Neil) pero el gran cambio fue hacer trabajar
en estas historias al mismo equipo que se encarga de la revista mensualmente. Fue en
Batman, de los nimeros 417 al 420 donde se presentd la historia “Diez Noches de la

Bestia” en los cuales se presentd por primera vez esta modalidad22,

22 pan “Un ex asi dc cditor ti mas illos™ en Dicz. de la
Bestia. Edicién Especial. Editorial Vid. s/f.




Las sagas. pues, pueden ser presentadas como las entonces llamadas “Miniserie dentro
de una serie” como se nombrd a la idea de O'Neil, o ser una historia que recorra
diferentes titulos (los Crossovers).2?

Editorial Vid. en México. ofrece a sus lectores la posibilidad de adquirir en un solo
cjemplar, varios capitulos de la saga en sus llamadas "Ediciones Especiales” en las que se
encuadernan por orden, cuatro o cinco nimeros de determinada saga.

El tamaiio de las sagas varia enormemente, pueden ser tan cortas como tres revistas o
ser tan grandes como la saga denominada "La Cruzada del Murciélago” que abarcéd en
México nueve ejemplares de las ediciones especiales. En su edicion original fueron mas
de veinte cjemplares de diversos titulos para ver la saga terminada.

El témmino Novela Grdfica puede ser utilizado *‘para distinguir trabajos serios del mismo
género [comics] de los estereotipos de las revistas de superhéroes.“24 Sin embargo,
existen varios ejemplos de novelas graficas donde los personajes son superhéroes, una de
ellas es “Batman: The Killing Joke™, escrita por Alan Moore y donde explica el origen del
Comodin. Estas novelas son generalmente publicadas en un solo ejemplar, sin numeracion
alguna pero por cuestiones practicas (como el ofrecer una revista a bajo precio) pueden
ser divididas en capitulos y vendidas en revistas numeradas; la novela grafica “V de
Vendetta™, escrita también por Alan Moore, fue publicada por DC Coémics en Inglaterra
en varios numeros mientras que en Estados Unidos se vendié en un solo ejemplar; en
Espaiia la editorial Zinco publicod en varios nimeros la misma novela, editando también
una version en la que se offecio 1a obra en dos tomos.

Muchas historias (sagas) publicadas en los titulos normales de un personaje pueden ser

recopiladas y después vendidas bajo la definicion de novela grifica, esto es una prictica

23 £n ¢l ancxo 11 pucde observarse 1a difercncia enire una saga como The Darkest night of the Man Bat
sBalman) ¥ un crossover como Blood Brothers o The Return of Kaine (en los comics del Hombre Arifia).
4 Madelyn Boudreaux, i i . Hi i isti i ¥

<fip://theory/cs.mit.eduw/pub/wald/v-for-vendeta/v-for-vendeta, 1>,
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comin tanto en Marvel como en DC Comics. Si bien el Hombre Arafa ha visto
publicadas algunas novelas graficas de sus aventuras, es Batman el personaje que mas
frecuentemente se haya publicado en este formato, especialmente en los llamados “Else
Worlds™, como lo son “Red Rain”, en la que Batman se ve convertido en Vampiro o
“Holly Terror” en la cual vive en una Ciudad Gotica que ain es colonia de Inglaterra.

La definicion Novela Grdfica es relativamente nueva, se comenzd a utilizar apenas entre
1986 y 87 al aparecer “The Dark Knight Returns”25, en la cual se cuenta la ultima
aventura de Bruce Wayne como el Batman y en donde el traje de Robin lo viste una

mujer.

a.3) Los Superhéroes.

Buscando semejanzas entre la conducta animal y la humana, Carl Sagan toca entre
muchos el tema de la valentia y ! heroismo, menciona al respecto que al parecer los actos
de heroismo entre las aves parecen ser dictadas por programas en el ADN y nada mas que
eso; relata como “cuando uno de los participantes en una pelea de gallos continia
luchando hasta la muerte, a pesar de que esta sangrando y se ha quedado ciego.
idemuestra un “coraje invencible” (como dijo un admirador inglés de las peleas de gallos).
O se trata mas bien de un algoritmo de pelea, que se ha desbocado, que ha escapado de las
subrutinas de la inhibicion? Entre los hombres, (tiene el héroe una lucida comprension del
peligro a que se expone, o esta siguiendo simplemente una de nuestras subrutinas
programadas? La mayoria de héroes cuentan que se limitaron a hacer lo que se les ocurrié

de forma natural, sin pensar mucho en ello”26.

i: Roger Sabin, Op. cit., p. 87.
Carl Sagan, Ann Druyan. de A Olvidados, p. 227.
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Pero nuestros dos personajes han ido la heroicidad

(2

como un trabajo, no es
cuestion de pensar mucho en ello sino que es su trabajo hacer actos herdicos. En el

Hombre Arafia describen al héroe de ésta manera, cuando el aracnido se lanza a un

edificio en llamas de donde rescata a un pequeiio que ha dejado de respirar: “...1a gente

atrapada y espantada... él no tuvo otra eleccion mas que la de actuar. Cualquier otro se
hubiera colapsado por la cantidad de humo que él ha inhalado... pero él no es cualquiera.
El es el Hombre Arafa. El es un héroe. Salvar docenas de vidas no significara nada para
él si deja que este nifio muera."27

Desde la perspectiva del psicoanalisis los superhéroes tienen otra explicacion, los hemos
ubicado dentro de esta teoria junto a los dioses, mas exactamente debajo de ellos.

Todas las renuncias que el hombre ha tenido que hacer en favor de la cultura hacen a los
hombres integrar tendencias destructoras pues dichas renuncias estan basadas en la
coercion, con las cosas en tal estado es fundamental aminorar los sacrificios de los
hombres en favor de la cultura de manera que las renuncias a los instintos naturales de

éstos sean no sol e comp bles sino

ios.  “Uni e la infl ia de
individuos ejemplares a los que reconocen como conductores puede moverlas [a las
masas] a aceptar aquellos esfuerzos y privaciones imprescindibles para la perduracion de
la cultura.”28 Estos individuos bien podrian ser los superhéroes pero e! sufijo “super”
como el calificativo para “héroe™ nos hace pensar en algo mas alla del héroe -ya de por si

excepcional- en algo meta-humano.

Siguiendo con Freud, entendemos que la civilizacion no lo era todo para que el hombre

conquistara por completo a la naturaleza, ésta segui i and sobrep do por

completo todo lo que el ser humano podia hacer e incluso poniéndolo en peligro

27 gpider-Man. Marvel Comics. Vol 1. No. 64, encro 1996, EUA.
28 g; Freud, El ir dc las Religi p. 13
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(inundaciones, terremotos, incendios, volcanes, etc.) con el agravante de los problemas

P dos por una or izacion humana imperfecta.

Sobrellevando las imperfecciones de su organizacién -porque las renuncias a los
instintos no son totales ni ocurren de la misma manera en todos los hombres- el aspecto
mas cadtico y fuera de control lo suponia la naturaleza. Humanizar a la naturaleza fue la

r del ser > para buscar su control.

Esta humanizacion de la naturaleza permitié al hombre tratarla de igual a igual -cosa que
no correspondia a su evidente superioridad- que asi le confirid un grado mas alto, un
**caracter paternal y las convierte en dioses, conforine a un prototipo infantil y también,
(...) aun prototipo ﬁloge'nit;c\."29

El hombre convirtié a estos fenomenos naturales en las manifestaciones de dioses, a los
cuales -como un nifio ante su padre- habia que temer pero al mismo tiempo podia esperar
proteccion.

Los preceptos culturales, aquellas renuncias a los instintos, vendran entonces de esos
mismos dioses y tendran mas efectividad al venir de un padre protector y al mismo tiempo
peligroso, por lo mismo hay que temerle, “este tesoro de representaciones protege a los
hombres en dos direcciones distintas: contra los peligros de la naturaleza y del destino y-
contra los dafios de la propia sociedad humana.”30

A los superhéroes no los situaremos en esta categoria de dioses, ni de este tipo de
representaciones que tienen que ver con las ilusiones del hombre. Sin embargo tienen el
mismo origen; las ilusiones son creadas a partir del deseo del hombre y estas expresiones
artisticas llamadas historietas también lo son, los superhéroes nacen del deseo del hombre,

quizas deseo de ser asi o de que exista un personaje asi en la realidad.

29 Jdem, p. 25. .
30 jdem, p. 27.
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El superhéroe mas cercano a las representaciones religiosas es sin duda Superman: viene
de otro planeta con poderes iguales o superiores a aquellos de la naturaleza, para proteger

a los hombres de la misma y de ellos mismos. Haciendo un paralelismo que podria

resultar muy sugerente podemos decir que Superman incluso sobrevivid a su propia

mucrte, resucitando despudés de una saga.
A nuestros dos superhéroes, Batman y el Hombre Arafa, los podemos ubicar por debajo

de este halo religioso, mas cercano a los dioses zoolégicos que historicamente fueron

sustituidos por los dioses humanos3!. Su funcién, sin embargo. no dista mucho de la

mencionada anteriormente para los dioses. la de proteger a sus hijos de los peligros de la
naturaleza y de los encarnados por la misma sociedad asi como observar rigurosamente el
cumplimiento de las normas que la sostienen.

Por ultimo, Freud nos menciona que el deseo del hijo es ser el hijo prcdilcclo32 yenel
caso de Batman asi sucede con Ciudad Gatica como Jo hace Superman con su ciudad,
Metropolis. Los héroes de DC Comics tienen esa especial caracteristica de siempre
proteger a un determinado nimero de personas dentro de los limites de una ciudad

ficticia, poniéndolos en el papel de los “hijos predilectos™. Ademas de Ciudad Gotica y

Metropolis podemos citar Coast City y Central City, éstas ultimas hogares de Linterna

Verde y el Flash respectivamente.

b) La teoria.

Como hemos sefialado anteriormente, nuestro estudio consta de tres partes; las

historietas de estos dos superhéroes y su historia, y el anilisis desde dos perspectivas

31 jdem, p. 33,
32 tdem, p. 28.



tedricas. Estas dos perspectivas son el psicoanalisis y la sociedad disciplinaria descrita por
Michael Foucault; a continuacion hacemos una revision de los conceptos de los cuales

partimos para hacer el analisis de los superhéroes.

b.1) El Psicoanilisi:

b.1.1) ElI Tétem.

La cultura tiene su inicio en las sociedades totémicas en donde se inauguran las

prohibiciones fundamentales para que el hombre comience a vivir en sociedad,

diferencianda ésta de las animales.

El gran logro del totemi > inado profund e por Sigmund Freud en “Tdétem

y Tabit” y posteriormente revisado en “El Porvenir de las Religiones™, fue el de prohibir el
incesto, el parricidio y el canibalismo de una manera mas que efectiva al grado de terminar
siendo una coercién interna.

Las tribus totémicas tenian un espiritu protector, generalmente representado por un
animal o elemento de la naturaleza, considerado un antepasado del clan; a esta figura sc la
respetaba, no se Ic mataba ni s¢ le comia salvo cumpliendo con ciertos requisitos como lo
eran determinados ritos.

Freud divide las creencias del hombre de manera historica, el animismo primero, seguido
por la religion y terminando en lo cientifico; obviamente el totemismo inaugura el

jmi. E! animi > no es otra cosa que la onmipotencia de las ideas, la creencia de

poder dominar a la naturaleza mediante ritos.

La magia, unida inti e al no, es el instrumento para dominar a la

naturaleza, a la cual se le concede un caracter humano. El mundo se llena de

representaciones, se trata a las armas del gucrrero como extensiones del mismo y cuando
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éste sale a cazar no se tocan sus cosas para no hacerle dafio; asimismo, los miembros de la
tribu se visten con pieles del animal tétem, para adquirir asi sus poderes, sus habilidades y
triunfar sobre los clementos que les eran anteriormente adversos.

Posteriormente se dejara de tratar a la naturaleza y a estas animas como a un igual, para
otorgarles ¢l papel de autoridades (el concepto autoridad esta intimamente ligado a la
figura del padre, primera autoridad para los infantes), de estas figuras paternas se puede
esperar proteccién y por lo mismo deben ser confiadas y queridas, pero se les debe
también respeto y temor pues habra que cumplir con las leyes que han establecido.

Cuando Freud habla del regr infantil al » se refiere a la reproduccion en

cada uno de los hombres de este proceso de adquirir los tres nos fundamentales que han
de ser adquiridas de tal forma que pasaran a ser parte del mismo sujeto (dentro del
superyd); también se refiere a personas con neurosis obsesivas que se han impuesto un

totem personal con prohibici peciales. alid i para eilas,

observandolas con una gran meticulosidad.

Nuestra sociedad, aunque haya superado ciertos aspectos muy parcos del animismo y la
magia, sigue companandose de acuerdo a algunos de sus parametros. En cuanto a la
prohibicion del incesto, el canibalismo y el parricidio, éstos siguen siendo los pilares de

nuestra cultura.

b.1.2) El aparato psiquico. Ello/Yo/Superyo.

La imposicion de la cultura a los seres humanos no se realiza de manera totalmente

pacifica, la renuncia al estado natural no se da sin una lucha que se prolonga toda la vida,

pues los impulsos biolégicos no podrin de ninguna manera ser d ecidos
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en la psique del hombre, solamente serin sometidos, esto a través de una larga y eterna
negociacién.

Freud denomina ello a la parte en donde residen los impulsos naturales, todo aquello
que se hereda y que nada tiene que ver con la vida en sociedad sino con el estado natural.
Cuando el nifio nace no es mas que ello, tiene dentro de si a la estructura original con las
cuales no se puede vivir en nuestra cultura. Al ello se le puede comparar *“con un rey
ciego, cuyo poder y autoridad son totales y obligatorios™33 pero cuya dictadura
lentamente y con el desarrollo del nifio se va deteriorando a medida que se van
introyectando las leyes que prohiben al ello satisfacer sus deseos.

El ello constituye el depdsito de energia para la personalidad, si bien todo el ello se
encuentra en el inconsciente, su impetu se hara ver en la conducta. Pero no sin antes
haber una negociacion, esta negociacion se da con la realidad, con el exterior (misma que
el ello ignora pues esta ocupado solamente en su satisfaccion); la parte del mecanismo
psiquico que esta en contacto con la realidad externa es el yo.

El yo aparece cuando el niilo se da cuenta de su propia identidad y su papel es cl de
enterarse de la realidad, almacenando en la memoria las experiencias, buscando evitar
estimulos displacenteros y acercarse a los placenteros, tratando de modificar al exterior en
lo posible para su adaptacion; en cuanto a las exigencias del ello, busca satisfacerlas de la
mejor manera, reprimiendo (modulando sus impulsos) y buscando el momento y la manera
propicia para obtener placer.

Debemos hacer notar que lo que busca el ello es el goce, esto es la satisfaccion de sus
impulsos originales (poseer a la madre, por ejemplo) pero esto esta condenado por lo

cultura. EIl goce esta prohibido y censurado por el exterior, a lo mas que se puede aspirar

33 James Fadi et al., Tcorias de la idad, p. 15.
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es a obtener placer; en el apartado de la sublimacion veremos como se filtran los deseos
del ello cuando se tienen encima un alid de prohibiciones.

Establecemos entonces que, operativamente, “el ello se encarga de las necesidades y ¢l
yo se encarga de las oportunidades.”?*

El superyo es la tercera parte del aparato psiquico, se desarrolla no a partir del ello sino
del yo y su experiencia con el exterior; dada la estructura del analisis planteado, a esta
instancia le dedicamos wun espacio aparte pues mas adclante examinaremos en los
superhéroes precisamente a ésta estructura y a sus divisiones como rectoras en el

comportamiento de los mismos.
b.1.3) El Superyé

El primer asunto que debe tratarse sobre esta instancia rectora de 1a personalidad es que
es el heredero del complejo de Edipo. Se trata de traer todo el tiempo en el inconsciente
la voz de la autoridad paternal, que prohibira sobre todo el goce; Freud deja claro que el
desco no puede ser prohibido, asi que éste queda casi intacto, s6lo se prohibe (“con todo
el peso de la ley") la realizacion del mismo.

El superyd es entendido como el conjunto de exi ias y prohibici

existentes en el
yo, que el sujeto se impone a si mismo (le han sido impuestas desde el exterior de tal
forma que las adopta como propias; en principio la cohercién en externa pero termina
siendo interna).

El superyo primordial se compone de tres elementos, que es prohibir el goce del incesto
(aqui se recalca la diferencia de placer y goce, que s6lo es posible mediante el incesto),

estamos hablando de la renuncia total al goce; ¢l exhorto a

el deseo inac

3%dem, p. 16.

28



no se le prohibe totalmente, se le deja vivir pero se le mantiene alejado, protegiendo al

cuerpo (salvacidn de la integridad que estaria en peligro al conseguir el goce).

St

El goce, por tanto, esta prohibido (los tres no fund ales); es ir y ademas

peligroso.

La renuncia del superyé primordial, produce despecho, odio por el goce prohibido; la
exaltacidon del deseo por el goce imposible, la atraccion y el amor por el mismo. La
defensa (contra el goce, que ya vimos, encierra un potencial peligro contra la integridad
del sujeto por aquello de la castracion de la que se ha visto amenazado) produce miedo y
repulsién ante un goce que ahora aparece como terrorifico por lo que puede significar en
el futuro para quien lo consiga.

El superyo conciencia es ¢l que busca el bienestar social! del sujeto, es moral, espiritual y
se traduce como una conciencia critica, hace al sujeto juez de si mismo y de los demaés;
encarna también al ideal, el deber ser, un modelo a que se admira y se quiere llegar,

Este superyd consciencia es la introyeccion del deseo del otro, de la ley simbélica, en
tanto que el superyo tiranico tiene mas que ver con ¢l ello y el deseo propio; si el primero
representa una ley simbdlica, el segundo es la ley de la selva.

En la consciencia, el superyd es masoquista, se entrega al deseo del otro, mientras que,
regido por la ley de la selva, el superyo tiranico lo identificamos con el sadismo.

El trauma primitivo a que Freud siempre se refiere, es la fantasmal voz del adulto, la
génesis se resume en la crueldad de las prohibiciones; la dureza (sadismo) y en lo
terriblemente celoso que resulta el vigilante de las prohibiciones. El superyd tiranico es el
heredero de ése trauma primitivo.

La enfermedad es lo que emerge a la consciencia y que en la inconsciencia es
culpabilidad, cuando el yo reclama el remedio imaginario al castigo implantado por el

superyé tiranico.
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El superyo tiranico inconsciente es amoral. condena y es total y absolutamente material,

se ocupa tan solo de lo tangible y no de lo que pueda ocurrir en el imaginario. Es

totalmente acritico. da 6rdenes y tiene antiideales, inhibe, todo de forma desmesurada. El
objetivo iltimo del superyd inconsciente tiranico es que se rompan todas las reglas y le

exige al sujeto que obtenga el goce.
b.1.4) La Sulbimacién

La sublimacion se puede plantear como el (nico mecanismo de defensa positivo y en
todo caso creadora, se considera a la sublimacion como una de las defensas del yo contra
la irrupcién violenta de lo sexual.

La subli ion es una defe contra el recuerdo intolerable; el gjemplo es el de una

paciente que no soportaba los recuerdos de su padre teniendo relaciones con la
servidumbre y trata ahora a toda ella como prostitutas; pero como ella misma tenia deseos
incestuosos teme ser tomada por prostituta. El sentimiento inconsciente de ser culpable
de desear a padre, fue reemplazado, gracias a la sublimacion, por un deseo consciente de
ser victima del deseo de los otros.

La subli ion es una d contra los excesos de la transferencia amorosa en la cura,

que implica un proceso largo de trocar las representaciones sexuales a otras no sexuales,

H d

d > asi a las pulsi

Los tres destinos de Ia pulsion son: La represion (parcial) que deriva en la frustracion,
que lleva al sintoma neurdtico. La vuelta sobre el propio yo, esto es que el ello produce
una pulsién que el yo no puede satisfacer el superyo la regresa al yo; se trata del fantasma,
asi en un fantasma el investimiento que cargaba el objeto sexual es reemplazado por una

identificacion del yo con ese mismo objeto.
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El tercer destino es la inhibicion, el afecto tierno (amistad) que guarda la esperanza de
ser satisfecho. El cuarto es la sublimacion: la pulsién es siempre sexual en su origen pero
sera no sexual en la sublimacién ya que éste es el caracter de la satisfaccion obtenida y el
objeto que la procura.

La sublimacion requiere de la intervencion del yo narcisista para producirse; se va a
desexualizar el objeto, no la pulsién; la libido es retirada del objeto sexual y puesta en otro
objeto no sexual; el placer artistico que se obtiene de esto se debe a la gratificacion
narcisista del sujeto.

El ideal del yo es el que orienta e inicia la sublimacion, simbolizando Io que el desco del
otro han dictado como ideal del yo,; la pulsién entonces, al salir hacia el objeto no sexual
no tiene censura o represion y su fin no es social sino una representacion del ideal

Elevar el objeto a la dignidad de cosa supone que las obras producidas por la
sublimacion, no son cosas materiales sino formas e imagenes nuevamente creadas, dotadas
de una singular eficacia. Se trata de imagenes y de formas significantes trazadas a la
manera de la imagen inconsciente de nuestro cuerpo, mas exactamente, de nuestro

inconsciente narcisista.

b.2) ElI Panoptismo
b.2.1) La Sociedad Disciplinaria

De Michael Foucault nos hemos basado fundamentalmente en tres textos: “Saber y
Verdad”, “La Verdad y las Formas Juridicas” y sobretodo en *Vigilar y Castigar”. En
éste ultimo sentencia que vivimos en una sociedad disciplinaria regida por instituciones.
Las escuelas, hospitales, carceles, maicomios, etc., estan disefiadas para reproducir el

sistema disciplinario imperante y corregir cualquier tipo de desviacién.
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En esta sociedad hay un estado de normalidad y cualquier conducta anémala merece una
correcion. La moral ha sido desplazada por las leyes escritas (que bien tienen su origen en
ella) las cuales establecen de una manera mas o menos clara lo que esta bien y lo que esta

mal; para esto ultimo establece un castigo, mismo que tiene su origen en la venganza y su

justificacion en la correccién.

b.2.2) Vigilar y Castigar

La sociedad disciplinaria esta regida por el panoptismo, éste se sustenta como su pilar
fundamental.

El panoptismo fue inventado por Bentham como un innovador concepto para las
prisiones, se trataba de una construccion en la que todo estaba distribuido alrededor de
una construccién central desde la que podia verse el resto. De ésta manera un guardia
podia ver a todos los prisioneros a su cargo sin ser vistos por él.

La vigilancia es el el

o clave en el panoptismo, el ver sin ser vistos; es ahi donde
radica el poder, entendido por Foucault como un algo que se ejerce; el panoptismo es una
forma de ejercer el poder.

Pero vigilar va mas alla de la simple observacion de los sujetos, es necesaria toda una
red perfectamente estructurada de rangos., en los que los superiores observen a los

inferiores y asi cubrir a toda una sociedad. Hay que llevar, ademas a esta vigil ia a sus

ultimas consecuencias que son el registro de cada detalle, el saber sobre la conducta de los
sujetos.

La observacian, seguida del registro meticuloso de lo observado es la clave para el buen

funci i o de un

panoptico en que el poder, el observador, debera
permanecer oculto la mayoria de las ¢ i

Su pr ia, sin embargo, debe de ser
conocida por la sociedad, la relacion de poder no seria totalmente operativa si el sujeto
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observado no sabe que esta siendo observado, de esta manera se mantendra dentro de la
disciplina pues sabe que cualquier desvio sera registrado por la autoridad.

La vigilancia no funciona sola, esta acompaiiada de una serie de instituciones dedicadas
a corregir los desvios. Foucault habla de un pacto social que mantiene la disciplina, aquél
que lo rompe sale inmediatamente de la sociedad, por haber roto el pacto ya no forma
parte de €1, es necesario un castigo, un castigo que corriga y evite que una conducta

similar se repita.

El castigo tiene su origen en la venganza, aquella de los que se vieron afectados por una
accion determinada (. iderada and la); la

es dejada de lado cuando la
justicia castiga en nombre de toda la sociedad. El castigo debe ser visible a todos los

miembros de la sociedad afectada, asi habra un sentimiento de seguridad y se mostrara las

inconveniencias de cometer un delito, el cual terminara siendo considerado como algo
repugnante.

b.2.3) La Prisién

El castigo dentro de la sociedad disciplinaria es el encierro, para ello se han creado
instituciones carcelarias (que han quitado lo visible al castigo) en donde las penas son
uniformes en forma y se distinguen simplemente por la cantidad de tiempo del

encarcelamiento.

La prision es primero un castigo, luego un lugar donde arrojar a aquellos que perturban

a la sociedad y tercero en donde estos cri son reeducado

corregidos para luego
regresarlos a la libertad en donde se comportarin de manera normal.

El ideal de la prision es dentro de un recinto panéptico donde ningiin detalle se escape a

los guardias, que podran registrar cada movimiento de los prisioneros, estudiarlos y

averiguar qué los hace quebrantar las leyes.
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La correccion dota a la prision de un caracter benigno, dando al criminal la oportunidad
de readaptarse y volver a la libertad después de un tiempo determinado (este tiempo no
estd contemplado como el necesario para la correccion sino como un castigo).

De esta concepcion del criminal como alguien que necesita ser readaptado, corregido,
surge la idea del criminal como un sujeto perturbado mentalmente. Locura y criminalidad

se lan en ho: P >s pero se puede encontrar una divisién en aquellos que no

violan las leyes pero cuyo comportamiento dista tanto de la normalidad que se les

considera locos, la soluciéon hayada para ellos es, también, el encierro.

Mani,

ios y prisi tienen mucho en comun, sélo que en las primeras se enfoca su
razdn de ser solamente a la correccion.
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11. HISTORIA

a) El nacimiento de 1a historieta.

Siendo la tira comica el antecedente del coOmic o historieta, no es de extraflar que las
primeras revistas de historietas fueran recopilaciones de las tiras comicas publicadas
originalmente en otros medios (periodicos y revistas); The Yellow Kid y The
Katzenjammer Kids (Aventuras de Dos Pilluelos) fueron los primeros en ser recopilados
en un sdlo gjemplar.

En 1922 aparecié el primer comic de publicacién periddica (mensual) pero también eran
recopilaciones de varias tiras comicas. Se llamaba Comic Monthly y tenia un curioso
formato cuadrado. En 1929 hubo otro intento, esta vez de tiras originales, de publicacién
semanal y en formato tabloide; su nombre era The Funnies. En 1933 aparece Funnies on
FParade, publicacion a color pero sin los estandares de tamailo para ser calificado como
comic.

Famous Funnics aparece en 1934, todos los que siguieron copiaron su formato; fue éstc
el primer comic de la historia; creado por Max Gaines, contenia personajes conocidos a
través de la tira comica (como Mutt y Jeff), costaba 10 centavos y se convirtié en un éxito
inmediato, dando luz -de paso- a un nuevo medio de comunicacién35, Al afio siguiente,

en 1935, apareci6 el primer comic totalmente original, New Comics, seguia cc do 10

centavos, precio que nos hace ver el magro salario percibido por los artistas

(anteriormente, por tratarse de antologias simplemente se compraban los derechos).

35 Roger Sabin, Op. cit., p. 140-142,

35



b) La continuidad.

Como en la Novela de George Orwell, *1984™ en donde la historia es reescrita para
ajustarse a los intereses que mantiene el régimen en determinado momento, en las
historietas sucede algo similar. Para dar al presente trabajo la mayor actualidad posible
nosotros nos adecuaremos a la historia *“oficial” de las empresas que publican a los
superhéroes que aqui analizamos.

En el caso de Marvel Comics y el Hombre Araiia, por haber surgido a mediados de la
década de los sesenta, su historia se mantiene sin alteraciones desde su apariciéon en 1963
y sélo se han afadido pequeiias historias “no contadas™ (como es el caso de la serie “The
Untold Adventures™ y la miniserie *The lost years™) para que las historias actuales tengan
sentido.

En el caso de DC Comics el asunto con la continuidad es mucho mas complicado pues
se han estado publicando mas tiempo sus historietas y ha habido muchos cambios, sobre
todo en la época en que compraron los derechos para publicar personajes de otras
empresas haciéndose historias que contradecian a lo publicado anteriormente.

En 1985 DC Comics decide hacer un “borrén y cuenta nueva” con todos sus personajes
en el magno Crossover “*Crisis on the infinite earths™ (Crisis en las tierras infinitas) siendo
Superman el que sufriera un cambio mas radical -una ruptura total- con su anterior
historia. No obstante este parteaguas en la historia de DC, Batman nunca recibié un
nuevo tratamiento O una reestructuracion total en cuanto a su historia, el proceso fue
lento, gradual, con algunos cambios y alteraciones a lo largo de los afios. No existe en

Batman un punto oficial en que se dividan la continuidad vieja y la nueva, la regla es que
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“todas las historias son parte de la nueva continuidad a menos que sean contradecidas por
historias posteriores"36.

El cambio en Batman no fue tan radical (quiza fue el que menos sufricra en esta “crisis™);
nuestro analisis se centrara principalmente en el Batman postcrisis pues desde entonces se
ha estado volviendo mas oscuro, obsesivo y conflictivo, complicandose sus historias. La
serie animada producida por Fox desde 1994 también entra fuerte dentro de nuestro

analisis pues presenta un Batman con las caracteristicas de la historieta.

c) Historia de los Personajes.

La primera tira comica, fue publicada en 1886, antecedente inmediato de la historieta,
aparecida en 1934 . Para 1937 aparece la primera historieta de superhéroes en Action
Comics #1 donde Superman hace su debut.

Batman aparecio por primera vez en 1938 (un aiio después de Superman) en Detective
Comics #27 con el capitulo llamado “El caso del sindicato quimico™. Bob Kane acepia
que si Supermin era la cara alegre de América, el Batman seria su lado oscuro37. at
principio el personaje aparecia con una pistola pero el editor de Kane le indicé que los
héroes no matan gente y desde entonces se la quito. Batman, segQn palabras de Kane, s¢
basa en su poderio y habilidades fisicas tanto como en su intelecto, mismo que es una
imitacion de Sherlok Holmes; la idea de la capa y los colores negro y azul fuerte surgen de

un personaje de pulps38, el llamado “The Shadow™ (quizas la tendencia de Hamar a su

36 peter Williams, “Batman Stories and Timeline™.
37 Enurevista de Bob Kane para “HBO First Look™
38 libros por lo cargados de violencia.
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personaje E! Batman tenga el mismo origen). y el dibujo en si de la capa del Batman
surgio de un bosquejo de Leonardo da Vinci para una maquina voladora.

Es necesario decir que Batman se sitita en la larga lista de personajes que siguieron el
estilo de El Fantasma, creado por Lee Falk en 1936 (creador también de Mandrake, el
mago) para tiras comicas; el Fantasma “es el iniciador de una larguisima dinastia de héroes
enmascarados que enfundan su musculatura en sugerentes paynsitos.“39

Junto con Bill Finger (argumentista), Bob Kane se encargd de su personaje los primeros
afios en que se volvio la figura principal de Detective Comics. Para 1940 el personaje
recibe su propio titulo y asi aparece Batman, en cuyo primer namero aparece quien se
volveria el villano mas exitoso de DC después de Lex Luthor: el Comodin®®,

En la década de los 50 y gracias al Mcarthysmo, el personaje deja toda la oscuridad para
convertirse “en un personaje noble, decente y pulcro, a fin de no tener problemas en

»41 El medio, como otros, fite atacado y censurado. las

aquella represiva época.
audiencias “correspondientes a la historieta se efectuaron los dias 21 y 22 de abril, y el 4
de junio de 1954. En ellas presentaron su testimonio en cuanto a sus labores grandes
figuras de la historicta: William Gaines (editor de la compailia EC Comics y creador de
la revista MAD), Walt Kelly (Dibujante de la excelente tira “Pogo™), Milton Canifl
(dibujante de las tiras Terry y los Piratas y de Steven Canyon, conocida en nuestro pais

comoe *“Luis Ciclén™) y el sicologo Frederic Wertham."$2 E! resultado de estas

audiencias fue la creacion del Cédigo de Comics?3; *“a grandes rasgos, el codigo estipula

39 yuan M:mucl Aurrecocchea, et al.. Puros Cucntos [, p. 13.

40 Nos aeste como cl “Comodin™. pues esta cs la traduccion literal de “Joker™,
nombre adoptado por ¢l villano de las barajas; esia aclar.u:lbn s¢ debe a que ¢l personaje cs gencralmente
conocido como ¢! “Guasén™, por la traduccién hecha en la serie de TV de los afos sesenta.

41 «| 3 Historia de Batman™ cn Batman. Editorial Vid. Afio lV Nn 100, México, Ago 1, 1991, p. 46.

42 wertham cs ¢l autor det libro “La del ién base para la creacion de la
CCA. Martin Arceo S., “La Pared™ en: Spider-M. <l Hombre-Amiia, Ao I, Num 19, Octubre 15, 1995,
Eduonal Vid. p. 11-12.

3 La creacion de 1a CCA (Commics Codc Autority) costd la vida a la editorial EC, que publicaba historias
de horror, cntre otros titulos uno que inspird una serie de television llamado “Tales From de Crypt™
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una serie de reglas en cuanto a la violencia, al crimen, a la presentacién decorosa de los
personajes, y a las relaciones entre ellos. de tal manera que se apegaran estrictamente a

una manera de pensar.”%?
Durante esta década todas las caracteristicas propias del personaje se perdieron, “era

practicamente igual a Superman. Era un personaje diurno que luchaba por valores

familiares, y estaba bien para los cincuenta porque era ese tipo de década. En los sesenta,

habia la tendencia de satirizar las cosas que gustaban a la gente, asi que Batman

constantemente hacia una parodia de si mismo.”43

En los inicios de los 60 Batman “se convirtid en un comediante que se reia de si

mismo™¥% en gran parte gracias a la influencia de la serie de television.

En 1964 Julius Schwartz se hace cargo del personaje, para marcar su inicio como editor,
cambia el disefio del traje e introduce el 6valo amarillo alrededor del escudo en el pecho

del Batmand7, bajo su tutela el dibujante Neil Adams se empez6 a hacer cargo del Batman

(1969).
“Neil Adams creé un nuevo concepto visual de Batman. Lo hizo mas alto y delgado,

aunque no dejaba de verse fuerte. Hizo su capa mas larga, y también alargé las orejas de

su capucha. (...) El argumentista de Neal Adams cra Denny O’Neil [actual editor de DC

Comics]. Entre los dos regresaron a Batman a sus origenes nocturnos. Volvié a ser el

personaje solitario, que buscaba la venganza."4s

ademds de “The Haunt of Frear™ y “The Vault of Horror™” (cl término horror en un titulo cstd prohibido).

El Codigo de Cémics se transcribe en el anexo I
44 fddem.

45 Deanis O*Neil citado por J.G. Holguin, *D. C en B itorial Vid, Afioc VI,
No 151, México. Oct. 12, 1993, p. 31.
47 No. 64, Ed;cmncs Zlncn Espana, s/T.

Calzada en los Comics™ en Rcayista de Revistas, No. 4303, México, julio
20, 1992, p. 37-39.
48’1 5 Historia de " en B itorial Vid, Afle IV, No. 100, México, agosto 1, 1991, p.
46-47.
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En 1987 y ya bajo la tutela de Dennis O’Neil se red: algunos detalles en la historia

y personalidad del personaje. Comenzando con “Batman: Afio Uno” se vuelve a contar la

d,

historia del pequeiio Bruce Wayne cuyos padres son i >S en v de lo cual

decide convertirse en Batman, en esta nueva historia se cuenta sobre el entrenamiento al
que Bruce Wayne tuvo que someterse antes de lanzarse a su cruzada contra el crimen y
cémo fue que escogid al murciélago para convertirse en el hombre-murciélago. Siguieron
a esta historia “Batman: Aflo Dos” y “Batman: Afio Tres” en las que se¢ definen detalles
como el porqué de la negativa del Batman a usar armas.

Estas tres sagas pueden ser consideradas el punto de partida en que las caracteristicas
del Batman se iran acentuando. En los cincuenta el Mcarthysmo y en los sesenta la
influencia de la serie de television habian impedido ¢! desarrollo del personaje; a partir de
1987 el Batman se volvera mas oscuro, obsesivo y solitario, sin tener mas que un leve
respiro en la serie animada de television, que dara también el giro a la oscunidad; la
culminacién de este resurgimiento del sefior de la noche como tal, bien podria ser el titulo
Legends of the Dark Knight.

Las historias mas representativas de esta nueva época son “La caida del murciélago”,
“La cruzada del murciélago“49 y “Duelo de murciélagos”. En estas historias se cuenta
cémo Batman es derrotado por un nuevo villano llamado Bane, quien lo deja paralitico;
Batman es obligado a dejar su lugar a Jean Paul Valley “Azrael”, quien se convierte en un
nuevo Batman (cambiando incluso el traje) y tomando actitudes que todos los personajes
cercanos a Batman reprueban. Al final Bruce Wayne, el verdadero Batman regresa y tiene

que enfrentarse a Jean Paul Valley para reclamar su lugar como el anico y verdadero

Batman.

49 En México Vid 1a publicé bajo este titulo, “La del A i . en 9 edi pero
en el original de DC “KnightQuest” se dividia en “The Search™, la lucha de Bruce Wayne por volver a scr
Batman y “The Crusade™ que cran las del nuevo
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Estas sagas, increiblemente largas, abarcan muchas revistas; “La cruzada del
murciélago™ abarca en las ediciones especiales de Vid 9 tomos (de 92 paginas cada uno).
En la edicién original, “KnightQuest” abarca 29 revistas en total, mismas que fueron
publicadas en los siguientes titulos: lustice League Task Force, Shadow of the Bat,
Legends of the DarkKnight, Detective Comics, Robin, Batman y Catwoman.

En México 1a historia del personaje puede dividirse en tres partes. Batman comenzo a
publicarse en nuestro pais desde 1943 en la revista de historietas “Paquito”. Titulado “El
Murciélago™, las dos ultimas paginas de esta revista le son dedicadas a las aventuras del
personaje. Hay que resaltar que Bob Kane firma estos dibujos cada cuatro cuadros y no al
principio como se hace en las historietas; seguramente esto se debe a que estos cuadros
fueron realizados no para su publicacion en revista sino para una tira coOmica (Batman en
aquella época aparecia en diversos periddicos de la Unidén Americana).50 Posteriormente
Novaro se obtendria los dercchos y a su desaparicion Vid se encargaria de publicar al
personaje.

En cuanto al Cédigo de Comics, sus reglas no son tomadas en cuenta (ver anexo I) por
ninguno de los titulos ya sea de Batman o del Hombre Arafia; de hecho, el titulo Legends
of the DarkKnight no presenta en su portada el sello con la leyenda “aprobado por el
CCA”, mismo que portan todos los demas titulos; esto se debe en parte a la reciente
tendencia por parte de DC Comics de publicar coOmics “dirigidos a un puablico adulto, con

historias mas comprometidas, mas severas.”5!

La Canam Publishers Sales Corporation, dueia de la editorial Timely, publicaba en los

60 comics de romance, vaqueros y monstruos. Martin Goldman, director de Caman le

50 Martin Arceo, “Batidillo™ en itorial Vid, Afio VIII, No. 209, México, noviembre 7, 1995,
. 15,
1 ;

Vertigo™, en: La Hgja. Afto II, No. 102, México, noviembre, 1996.
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encargd a Stan Lee la creacion de una linea de superhéroes; Lee se dio a la tarea junto con

Jack Kirby y crea en 1961 a los Cuatro Fantasticos, en ese mismo afio la editorial cambia

de nombre para pasar a llamarse Marvel Comics.52

Marvel llegd a cambiar a los superhéroes, desde su inicio “lanzo al mercado una serie de
héroes que tenian algunas caracteristicas diferentes a los héroes que los habian precedido:

en pocas palabras, los nuevos héroes tenian problemas personales™>- a quien vendria a
labras, | by t bl les™53 d

convertirse en el estandarte de la editorial, le sobrarian desde su debut esta clase de
problemas.

En 1962 Marvel Comics cred a su primer héroe enmascarado al publicar en Amazing
Fantasy #155% la historia del Hombre Araifia, ya antes habia publicado a Los Cuatro

Fantasticos, pero estos superhéroes carecian -y actualmente siguen careciendo- de

identidades secretas o mascaras; *...el término ‘superhéroe’ no existia aun; en su lugar, a

los aventureros disfrazados se les llamaba *mistery men' (*hombres rnisteriosos‘)"55 y los
Cuatro Fantasticos carecian de todo tipo de misterio pues todo ¢l mundo dentro de la

historieta conocid desde el primer namero sus identidades.

Para 1963 apareceria ya en su propia revista de historietas con el titulo Spider-Man,
misma que hasta la fecha se sigue publicando.

El Hombre Arafia pasaria tan solo 3 afios como Peter Parker el ratéon de biblioteca que

Stan Lee habia pensado originalmente. En 1966 John Romita se encargd del dibujo y

comenzo a hacer un Peter Parker mas atractivo; el caricter del personaje dejaria de ser tan

52 Martin Arceo. “La Pared™ en Spidar-M;
1995, México, p. 27-28.

Daniele Barbieri, jc, p. 221,

El ni 15 estaba a ser el ultimo dcl titulo “Amazing Fantasy™. En 1996 sc publicaron
dos niimeros mas, ¢l 16 y 17, con las pri del b bre Arafia (cn la cronologia del comic)
55 peter Sanderson, “Spider-man, los primeros 30 aflos™ en: Spiderman, El Hombre Arafia . Edicién
Especial #1, Editorial Vid, México, s/f.

el F

Amfa Editorial Vid. Afio 1, No. 8, mayo 14,
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timido como en los inicios, se le dejaria de dibujar tan delgado e iria haciénd cada vez

mas robusto y extrovertido.
Al principio el Hombre Arafia actuaba de noche, i
Las historias se fueron haciendo cada vez mas

i do a los cri les con una

lampara que llevaba en la cintura.
complejas hasta contar en la actualidad con el reparto mias grande de personajes sin

poderes, desde el staff del periodico El Clarin en donde trabaja Peter Parker hasta las
familias enteras de héroes y villanos.

A diferencia de DC, Marvel no tuvo muchos problemas con el Codigo de Comics (en
gran parte por haber nacido después de su creacidon) pero cuando “Stan Lee escribc a
finales de los aflos sesenta una historia donde Harry Osborn, amigo de Peter Parker ¢ hijo
del Duende Verde original, cae victima de la farmacodependencia, los ejecutivos de
Marvel decidieron sacar a la venta la revista de Spider-Man sin el sello del cédigo, durante
los nimeros que duré dicha saga. (...) de esta forma, los numeros 96 al 98 de “Amazing
Spider-Man”, ilustrados por Gil Kane, salieron a la venta sin el sello del cédigo.”5¢ Los
personajes de Marvel eran sin duda alguna mas complejos que sus predecesores, Stan Lee
y Jack Kirby introdujeron la dimensién psicoldgica a todos sus superhéroes, trabajando al
limite de lo permitido por la CCA 57

Los momentos mas importantes para ¢! personaje fueron la saga del traje obscuro en
donde surge Venom, su mas reciente némesis, quien vino a reavivar la historieta, que
demostré tener mucho mas vitalidad de la que se le atribuia y sin duda alguna la boda de
Peter Parker con Mary Jane Watson en 1987,

En 1995 comenzd una de las historias mas controvertidas del Hombre Araila, en la cual

se planteaba que el superhéroe no era mas que un clon del original, éste habia estado

M. el Arafia, itorial Vid, Afio I, Num 19,

56 Martin Asceo S., “La Pared” en: Spid
octubre 15, 1995, p. 11-12.
37 Roger Sabin, Op. cit., p. 32.
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vagando cinco afios por los Estados Unidos. El supuestamente “original” tomo el nombre
de Ben Reilly y se convirtid durante un breve lapso en la *“Arafa Escarlata™ luego de lo
cual tomaria su lugar como Hombre Arafa, dado que Peter Parker habia perdido sus
poderes (en la miniserie “Spider-Man: The Final Adventure™).

Después de miles de cartas de lectores disgustados y una baja en las ventas de los titulos
del Hombre Araila, Peter Parker recobré sus poderes (mientras Ben reilly moria) para
volver a ser el Hombre Araiia.5%

Al igual que la gran mayoria de las historietas, los titulos del Hombre Arafa salen a la

venta con el sello de la CCA pero lo sefialado por este regl o es totalmente ignorado.
p

d) En otros medios.

Si bien nuestros dos personajes han nacido en la historicta, nuestro analisis no se limita a
las caracteristicas por ellos mostradas en los comics o en su pariente cercano, la tira
comica. Tanto el Batman como el Hombre Arafia tienen un largo historial en los medios
de comunicacion socialmente generalizados, lo que tomamos como punto para no
encasillar nuestro anailisis a lo que nos pueda mostrar el lenguaje particular de las revistas
de historictas sino las caracteristicas del personaje en si, independientemente del medio (el
cual encontramos no varia demasiado, sobre todo en los tltimos afios). A continuacién se
muestra una lista de las apariciones de los personajes en otros medios de comunicacién.

Cabe sefialar que para nuestro trabajo nos centraremos en las historietas pero no
decjamos de lado aquellos ejemplos representativos de la television (especialmente de las

producciones recientes) y en el caso del Batman, las tres ultimas peliculas del personaje.

58 Spider.man. Marvel Comics. Vol 1, No. 75. EUA. diciembre 1996,
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Batman en televisién, dibujos animados.

- The Batman/Superman Hour (CBS, 1968-69)

- The Adventures of Batman (CBS 1969-70) Repeticiones del anterior.

- The New Scooby Doo Movies (CBS, Batman y Robin aparecen en 2 episodios)

- The Brady Kids (197?; Batman y Robin aparecen en un episodio)

- Sesame Street (1977, Batman y Robin aparecen en un episodio)

- The New Adventures of Batman (CBS, 1977)

- The Batman/Tarzan Adventure Hour (CBS, 1977-78) Los episodios de Batman son
repetidos del anterior.

- Tarzan & the Super 7 (CBS, 1978-80) Los episodios de Batman son repetidos del
anterior.

- Batman & the Super 7 (NBC, 1980-81) Los episodios de Batman son repetidos del
anterior.

- Batman: The animated Series, Fox (1992-94)

- The Adventures of Batman & Robin (Fox 1994- ) Episodios repetidos del anterior mas
nuevos capitulos.

Television (series en vivo)

- Batman (ABC, 1966-68, 120 episodios)

Cine (series)

- Batman (Columbia, 1943, 15 capitulos)
- Batman & Robin (Columbia, 1949, 15 capitulos)

Cine

- Batuman (1966)

- Batman (1989)

- Batman Returns (1992)

- Batman Forever (1995)

- Batman; Mask of the Pt (The Ani d Movie) (1993)
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El Hombre Arafia televisién, Dibujos animados

- Spider-Man (ABC, 1967-69)

- Spider-Woman (ABC, 1979-80) E! Hombre-Araiia aparece en el primer capitulo

- Spider-Man & his Amazing Friends (NBC, 1981-82, 1984-86)

- The Incredible Hulk & The Amazing Spider-Man Hour (NBC, 1982-83)

- The Amazing Spider-Man & The Incredible Hulk (NBC, 1983-84) Repetidos del
anterior.

- Marvel Action Universe (Syndicated, 1988-89) Los segmentos del Hombre-Arafia son
repetidos de Spider-Man & his Amazing Friends.

- Spider-Man (Fox, 1995-)

Television en vivo.

- The Electric Company (PBS, 1971-76) Contenian segmentos con el Hombre-Araila que
inspiraron la serie “Spidey Super-Stories™.

- The Amazing Spider-Man (CBS, 1978,79, 13 episodios incluyendo dos “peliculas” para
television: “The deadly dust™ y “The chinese web™)

Desde hace algunos afios se publican novelas de los Superhéroes, ademas de haberse
publicado en tiras cémicas en innumerables periodicos alrededor del mundo. En sus
inicios, Batman apareci6 en algunas series de radio en los Estados Unidos; en la primera

de estas series aparece junto a Superman.
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I1I . BRUCE WAYNE Y PETER PARKER (QUIENES SON?

a) Los superhéroes de historicta.

Los superhéroes caen en dos grandes categorias, aquellos que poseen superpoderes (a la
cabeza de este grupo tenemos que mencionar a Superman), en donde ubicamos al Hombre
Arafia y 10s que no tienen ninguna clase de poder sobrenatural.>?

Los primeros son superhéroes por su misma condicidn, estan hechos para serlo, su
poder les da esa responsabilidad; en cambio los del segundo grupo han escogido esta

“profesion™ como su forma de vida, de este grupo el mas representativo de todos es el
Batman.

b) El héroe que pierde, el Hombre Araiia.

E! Hombre Arafia nace de una tragedia. Peter Parker fue mordido por una araifla

radiactiva en una exposicion cientifica, adquiriendo asi los poderes proporcionales de una
arafia; el joven entonces se dedicé a hacer presentaciones en la televisién para ganar
dinero. Alguna vez en una estacidén de television tuvo la oportunidad de detener a un
ladrén pero no lo considerd asunto de su incumbencia, mas tarde este mismo ladron
mataria a su Tio Ben. Desde entonces y bajo el lema “con un gran poder viene una gran

responsabilidad”, el Hombre Arafia decidié combatir al crimen.

59 Roger Sabin, Op. cit., p. 28.
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La caracteristica mas importante con la que fue creado este personaje es su sencillez. Es
comun ver al superhéroe surciendo él mismo su traje después de alguna pclea,
combatiendo una gripe a tiempo que a un supervillano o lavando la ropa.

El Hombre Arafa esta lcjos de ser perfecto, a menudo sus juicios son equivocados y se
mete en problemas por no saber lidiar con su doble personalidad. Dec 1963 a 1987 fue
todo menos un galan como Clark Kent o el mismo Bruce Wayne; todas sus citas acababan

{:at]

irr enund re.

Una de las caracteristicas con las que Stan Lee dotd a su personaje fue la imperfeccion,
se trata de un héroe que pierde al grado de que uno de sus mayores enemigos, el llamado
Duende Verde asesiné a su novia y secuestro a su hija recién nacida sin que él pudiera
hacer nada. Mas recientemente ha visto morir a su Tia May (quien se¢ encargara de él
junto con Ben Parker a la muerte de sus padres). En su lucha contra el crimen
organizado, el Hombre Araifia combate al “Kingpin”, el mayor capo de la mafia al cual
causa una que otra molestia, pero es una lucha desigual que el enmascarado no puede
ganar.

Dentro de todas las imperfecciones de que ha sido dotado, una de sus virtudes es el
humor. Combate a sus enemigos en el plano normal, el dar con ellos y atraparlos, pero al
mismo tiempo libra una batalla de ingenio al ridiculizar a sus adversarios en los
interminables dialogos que sostienc al tiempo en que pelea.

El Hombre Arafia fue uno de los primeros superhéroes en dar el paso decisivo hacia el
matrimonio cuando en 1987 se casé con Mary Jane Watson (que no tiene poder alguno,
no es héroe de ninguna clase). Esta es otra de las caracteristicas del personaje: lleva una
vida como Peter Parker en la que constantemente tiene que lidiar con problemas comunes

como el tener el dinero suficiente para pagar Ia renta, los celos de su mujer, etcétera.
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<) La Obscuridad de Batman.

Batman también nace de una tragedia. Teniendo apenas 7 afios, Bruce Wayne vio

cdmo sus padres fueron asesinados por un asaltante y desde entonces decidid hacer todo
1o posible porque nadie mas en el mundo sufriera algo semejante.

Bruce se entrené fisicamente y estudié todo lo referente a criminologia para la Qque mas
adelante seria su tarea. Cuando se creyd listo para combatir al crimen sufrié una derrota
a manos de una banda de vagos y fue entonces que se dio cuenta de la necesidad de

adoptar una imagen que asustara a los criminales.
De todos los superhéroes de historieta, Batman es de los pocos que han decidido serlo
-movido por la venganza-; Batman no tiene ningiin poder especial, no es de otro planeta ni

tiene habilidades especiales que puedan ser calificadas de “sobrehumanas™. Sec trata de un

huérfano que decidié ocupar toda su fortuna en una causa, que viene a ser la causa mas o

menos comun de todos los superhéroes.

Partiendo del supuesto de quc todos los criminales son cobardes y supersticiosos,

adopto la imagen de un murciélago para infundirles temor. El miedo es la principal anna

del Batman. Para sacar a un criminal alguna confesion es comun escucharle algo como

“Te haré sufrir hasta que me implores piedad. Desconoces el dolor que puedo hacerte

sentir. Es un dolor que nunca termina jNo podras dominarlo! {Porque no te dejaré

morir!."%0  Alguna vez llegd a compararse con aquellos que practican el terrorismo de
estado (la historia se desarrolla en una ficticia nacién centroamericana) pero después de

meditarlo decidio seguir con sus tacticas, con el “buen y viejo miedo”, en esta historia

PO

a una dante para averiguar e! paradero de una nifia norteamericana

60 Baiman, Editorial Vid, Afilo IV, No. 70, México, junio 7, 1990.
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diciéndole: “Puedes dccirme en este momento donde esta o pasar el resto de tu vida
tratando de olvidar lo que te voy a hacer.”5!
Todo lo que rodea al Batman, incluyendo su ciudad. es oscuro. La mansion Wayne, la

Cueva donde vive la mayor parte del tiempo, su uniforme, sus vehiculos, todo tr ite la

oscuridad y las formas de un murciélago.

Batman siempre actia de noche. Su obsesion con la obscuridad sélo es comparable a su
obsesién por la causa que lucha. Una y otra vez el personaje ha sido calificado de
obsesivo, rayando en lo patologico. no importan ios medios siempre y cuando lleve a un
criminal ante la justicia.

El fin de su “mision™ pareciera justificar los medios, pero el Batman tiene bien clara en

. PP

su la prc

que él mismo se ha impuesto de no usar armas letales (un
legado de aquella arma que fuera utilizada para matar a sus padres) y una y otra vez
combate con todos los medios posibles, evitando a toda costa el uso de cuchillos o armas
de fuego.

Lo unico que parece mover a Batman es su obsesion por justicia, se arriesgara al
extremo con tal de hacer justicia; contrario a lo que pudiera parecer, €l Batman se arriesga
€l solo y no gusta mucho de ser ayudado por nadie, la suya es una cruzada “personal”.
Las veces en que se ha encontrado en Ciudad Gotica con otro superhéroe lo ha recibido
con hostilidad, “su™ ciudad es territorio anicamente de un héroe: él, quizis acompafiado
de Robin, el pequeiio compaiiero que le cuida las espaldas.

Pero ni el mismo Robin se ha salvado de la obsesién de Batman por proteger a la gente,
cuando el joven fue herido de bala por el Comodin, Batman decidié que lo mejor era

seguir su camino solo.

61 : Death of the DC Comics, EUA. 1996.
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Si bien el Batman es implacablemente duro con los criminales, se preocupa de sus
rivales (al menos de unos cuantos) y comtinmente se le ve decirle a sus enemigos “déjame
ayudarte”, aunque es abiertamente pesimista en cuanto a su rehabilitacién.

Una de las caracteristicas del mundo del Batman es la dificil tarea de atribuirle un
tiempo a sus aventuras; si bien fue creado en los treinta, recientemente no se podria
distinguir en su entorno el afio en que se encuentra a no ser por ciertos artefactos usados
por el superhéroe. Si bien en sagas como “Muerte en la Familia” se sitia en un contexto
histérico bien determinado (en esta historia el Comodin es nombrado embajador de Libia
ante la ON.U.) o “Diez Dias de la Bestia”, en plena guerra fria, mas recientemente se
hace una combinacion extrailia en el entorno oscuro de este personaje. Aparecen los
personajes vestidos con moda de los treinta, los autos son Cadillacs, Studebakers y los
teléfonos, radios y televisores (que son en blanco y negro) nos ubican en la década
mencionada; sin embargo el Batimovil es una maquina de los 90 que cuenta con
computadoras con discos compactos, Batman lleva en su capucha lentes infrarrojos y
Robin es un joven portento en la informatica. El mundo en due Batman se desenvuelve

lleva con respecto a €l casi medio siglo de atraso.
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1V. EL TOTEM
a) El tétem de los superhéroes.

Una caracteristica fundamental de los héroes creados por DC Comics y Marvel es
hecho de que estos personajes aparecen representando un algo, comunmente un animal en
su vestimenta y en sus actos.

Es comin encontrar entre los superhéroes que su origen como tales esta relacionado

con alguna experiencia mitica involucrando algun animal. En los dos casos quc aqui

os no es la pcion pero en cuanto al Batman la representacion del personaje
va mas alla del animal del cual toma su nombre (el murci€lago).

Sigmund Freud nos presenta un campo desde el cual podemos examinar mas
detalladamente el juego de los personajes y sus representaciones. Podemos llamar a esta
representacion Totem, definido por Freud como *“un animal comestible, ora inofensivo,
ora peligroso y temido, y mas raramente. una planta o una fuerza natural (lluvia, agua),
que se hallan en una relacion particular con la totalidad del grupo. El totem, es en primer
lugar, el antepasado del clan, y en segundo, su espiritu protector y su bienhechor, que

envia oraculos a sus hijos y les conoce y protege aun cn casos en los que resulta
peligroso."62

Deb der al tot

> como el inicio de la cultura, en un primer momento es
la renuncia a las pulsiones naturales en aras de una convivencia benéfica en términos de un
dominio de la naturaleza por parte del hombre.

Para el caso del Hombre Arafia resulta una obviedad el establecimiento del Tétem, que

aparece cuando el personaje, Peter Parker, es mordido por una arafia radioactiva

62 5. Freud, Totem y Tabi, p. 11.

52



adquiriendo asi los poderes del insecto. Mas adelante observaremos como el Totem
abarca casi la totalidad de la historieta y no nada mas al personaje central.

b) El manto del murciélago.
Batman se siente “Libre, entre el profundo secreto de la oscuridad... hace el amor con

la noche misma.”®3

En Batman el totem es el murciélago pero este animal es la representacion de algo aun
mas abstracto. El murciélago es la representacion encontrada para todo lo obscuro, lo
negro, lo oculto, la noche; en el capitulo de la serie animada *‘I am the Night” el Batman
declara solemnemente que después de todo lo realizado se ha convertido en la noche. Los

nombres asignados al personaje, que dan ademas nombre a los titulos de las revistas son el

“Paladin Encapotado” y el “Caballero Oscuro™®9.

En la continuidad oficial de Batman vemos en la serie “Batman: Afio Uno™ al totem

expuesto como tal, incluso la mascara del murciélago es la misma imagen del tétem de

madera erigido en la tribu esquimal que el personaje Bruce Wayne visita antes de
convertirse en superhéroe. Mas tarde en la historia surge la necesidad de asustar a los
criminales para ganar una ventaja inicial al enfrentarlos -que sera la principal arma del
héroe- y se decide por la efigie del murciélago, ésta sirve perfectamente para tal proposito.

La solucién encontrada por el personaje nos remite al animismo como lo explica Freud, la
ia y la magia, cada una “respondec a fines muy

e

estrategia del ani > son la h
diversos, tales como los de someter fenémenos de la naturaleza a la voluntad del hombre,

protegerie de sus enemigos y de todo género de peligros y darle el poder de perjudicar a

63 Basman, Editorial Vid, Afic VIII, No. 163, México, marzo 29, 1994,
64 Quc da nombre a “Legends of the Dark Knight™.
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los que le son hostilcs“és. y esto es preci loqueecl B

pr de al vestirse de
esa manera.

En “Galeria Nocturna™ se da cuenta del momento en que Bruce Wayne decide adoptar
al murciélago como su tétem: “En la biblioteca de mi padre revivia esa noche terrible de
violencia sin sentido. Recordaba cémo la pérdida de mis padres habia afectado mi vida, y
consideraba cOmo podria evitar que un destino semejante aquejara a otros. Mis
pensamientos estaban en su momento mas oscuro, cuando el horror nos invadié. La

ventana exploto, hecha pedazos, a causa de un manto de oscuridad, espantoso y aterrador.

Tal vez lo mandé el destino; lo Gnico seguro es quc estaba rabioso, como mi nueva

imagen e identidad. El criminal mis amenazante cs cobarde y supersticioso de corazon, y
teme en secreto a la misma oscuridad que intenta explotar.

Y el murciélago es la noche”66

Basado en la idca del criminal cobarde y supersticioso por naturaleza, el totem ideal es

aquél que explote estas caracteristicas del enemigo. El apegarse lo mas posible a esta

figura representante de la oscuridad sin perder el aspecto humano -no transformarse

totalmente en animal- es el juego en el que se introduce al personaje en su busqueda por la
identidad del “sefior de la noche™.

Los supuestos apuntes de Bruce Wayne al disefiar su traje conticnen frases como:
*... pero debe ser mas amenazador. Tal vez si la capa simula de una manera mas
adecuada, unas alas de murciélago...“67

“Mas estilizado y semejante a un murciélago, pero aan carece del potencial maximo para
inspirar miedo.”68

“Enfatizar el elemento de criatura de ia noche."69

65 3. Freud. Op. cit., p. 114,

66 salerfa : Edicién E i itorial Vid, México, 1996, p. 1.
67 jdem, p.2.

68 fdem, p. 4.
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“Un equilibrio perfecto del miedo y la facilidad... del murciélago y el hombre.”70

Un nifio se le acerca a Batman y le hace ver su parecido con un vampiro, como dandole
a entender que vestido asi no puede ser de los “buenos”, el héroe le contesta: “Es solo
para que los tipos malos me teman.”7!

Dentro de la saga “Duelo de Murciélagos™ (“KnightsEnd” en el original americano)
Batman ha regresado de una convalecencia para tomar de nuevo su lugar -que ha dejado
encargado a otro- pero antes de hacerlo actia en ciudad gotica vestido sin capa y con una
mascara distinta, la del totem del murciélago que aparecié originalmente cn “Batman: Afio
Uno™.

El traje, entonces, tiene la doble funcion de proteger la identidad del hombre y la mas
importante misién de transformarlo en un animal que inspira temor. EIl animal totem, en
este caso el murciélago, es imitado en comportamiento y apariencia por ¢l hombre que
trata de impregnarse no sélo de sus caracteristicas sino de sus “poderes™.

Pero el murciélago es solo la representacion para la noche, que pasa a convertirse en
“aliada™ del personaje que lleva el murciélago dibujado en su pecho; la batalla librada por
el Batman debera ser durante la noche. Sus “logros, como quiera que sean, no pucden
conseguirse durante el dia, cuando las sombras se retiran y el mal se oculta ante la luz. Es
una empresa nocturna que Gnicamente puede tener éxito si pertenezco a la oscuridad y soy
mucho mas peligroso.

Mi verdadera causa siempre debe permanecer tras la mascara, ante las sombras en donde

1dad i

la se a cter

69 fdem, p. 9.
70 fdem, p. 15
71 Batman, Editorial Vid, Afio IV, No. 76, México, agosto 30, 1990.
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Quienes crearon el miedo conocen el temor intimamente y son mas susceptibles a su

poder. Son cazadores que sufren un terror constante de convertirse en presas. Mi

negocio es inspirar este terror." 72

A nivel incc i el murciél tambié

es la repr ion de una idea obsesiva -la

del crimen que presencio- y del deseo de aislarse del mundo diurno Este deseo

inconsciente se satisface cuando Bruce Wayne sec transforma en el Batman, manteniéndose
alejado de las personas,

incluso de otros superhéroes. En la boda de Superman, por

ejemplo, mientras todos los superhéroes del mundo DC se reunian, el Batman, aunque
asistié a la ceremonia, se mantuvo en las sombras.

En la serie de television de los afios sesenta veiamos una serie de aparatos, vehiculos y
aditamentos que llevaban el sufijo “bati”, asi surgieron el Batimovil, 1a Baticomputadora, y
hasta el Batipafiuelo. Al ir incorporando nucvas armas para combatir a sus enemigos, cada
una de cllas reforzaba las caracteristicas del hombre murciélago apareciendo de ésta

manera dos de los mas importantes “articulos™ del héroe: la baticueva (dando fuerza al

toétem del murciélago) y el batimoévil que se ha convertido en un clemento esencial para el
personaje (recordemos la expectacion causada por el vehiculo desde la serie de television

hasta las peliculas recientes).

El Batman esta rodeado de oscuridad principalmente por la cueva en donde habita y por

el hecho de actuar solamente de noche. El totem, sin embargo, no se queda en estos

elementos sino que va mucho mas alla.
El murciélago es tomado como simbolo de la noche y aceptado como tal, sin duda por
1a vida nocturna de estos pequefios mamiferos’>. La noche, como territorio desconocido

durante la cual los hombres duermen es generalmente temida, como lo son también los

72

i itorial Vid, México 1996, p. 32.
M Ensu mayoria. porque en Brasil existen murciélagos de un par de metros de longﬂud. quc
curiosamente sc alimentan de fruta.
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animales nocturnos y tal vez por lo mismo respetados. El hecho de que un personaje

como el Batman tenga éxito se podria relacionar también con el éxito de las historias de
vampiros.

Al tétem se le respeta y se le venera, si bien el murci¢lago no es un ser muy atractivo (y
1o mismo podemos decir de las arafias), como seres nocturnos se les teme pero no deja de
haber cierta admiracion hacia ellos por lo mismo de atraverse a donde otros -la mayoria-
no se atreve a vivir: 1a noche.

*“El tétem, nos dice Freud, se tr ite hereditari e 74

y aunque Bruce Wayne no
tiene lazos sanguineos con ningan otro personaje aparecido hasta el momento en la
historieta (en la serie de television aparecia un personaje llamado *‘la tia Harriet™), se ha
presentado la ocasion de pasar el manto del murciélago a otro personaje, mismo que se
vera cubierto del misticismo y significado del tétem oscuro.

En las sagas “La caida del murciélago™, “La cruzada del murciélago”, “Duelo de
Murciélagos™ e “Hijo Prodigo” sc relata la historia de cémo Bruce Wayne se ve en la
necesidad de dejar a otro ser el Batman, confiandoles no solamente el tétem sino la
responsabilidad encarmada en el hecho de ponerse ¢l traje.

En las tres primeras sagas mencionadas, el manto es tomado por un héroe llamado
Azrael, pertenecicnte a otro tdtem (la orden de San Dumas) y quien cumple mas o menos
con las expectativas del Batman original hasta que empieza a romper con algunos de los
tabies que acompafian al tétem al que le ha jurado fidelidad, uno de ellos el ser
extremadamente violento.

Una de las coincidencias encontradas entre el Batman original y Azrael se hace evidente

cuando, en una de sus visiones, Jean Paul Valley (Azrael) es llamado por San Dumas “el

74 Bauman. Editorial Vid, Afio 1V, No. 76, México, agosto 30, 1990, p11.
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angel dor”, este

P de la

puede ser el que lleve a la continuidad al
nuevo Batman pues es la venganza la principal razon de ser del personaje.

En “Hijo Prédigo™ el nuevo Batman es mucho mas cercano al original, se trata ahora del
primer Robin, aquél flamado Dick Grayson (a quien en México se le llamaba Ricardo

Tapia) quien fuera “despedido™ en alguna época de su trabajo de Robin para convertirse

en un nuevo héroe llamado Ala Nocturna. Dick cumple aceptablemente su mision y

regresa a su papel de Ala Nocturna una vez que Bruce Wayne regresa de sus vacaciones.

El Robin actual ha sido adaptado para parecerse mas al Batman, cuando en 1940 se
introduce al pequeiio acompaiiante del hombre murciélago, éste contrastaba con la imagen
del superhéroe dado lo colorido de su uniforme rojo, verde y amarillo; su tétem era el
pajaro llamado petirrojo. Timothy Drake, el tercer Robin, es vestido con una gran capa
negra que 1o cubre hasta los pies, la reminiscencia del antiguo traje queda tan sélo en el
forro amarillo de la capa, si bien subsisten los rojos y verdes, éstos son de tonos mucho
mas oscuros y el pantaloncillo de antes es ahora una malla que le cubre toda la pierna.

Con este personaje, Ala Nocturna y con el uniforme que lleva el tercer Robin,
comprobamos al murciél

g0 y mas ex

e la oscuridad como un tétem colectivo.

Al introducir los cambios en ¢l tercer Robin, se le aleja del chico alegre que siempre
contrastd con la i del per je principal. En la edicién especial “Galeria Nocturna™
se muestran los apuntes de Bruce Wayne a la hora de diseflar el traje de su nuevo
compaiiero.

“El concepto de hombre, como murciélago, no puede traducirse al de
chico como p#jaro. La oscuridad funcionara, pero tal vez los colores de los Robins

anteriores deberan conservarse para continuar con la tradicién... como un ejemplo que
Tim debe emular y luperar".75

s Galerda

pecial, Editorial Vid, México 1996, p.17
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En cuanto a los anteriores disefios, que llevaron a que el llamado dio dinimico fuera

compuesto por dos figuras que contr

enor e (y cuando se llegaron a acoplar
mas fue en favor de la figura de Robin), se iona: “R

todos los aspectos

equivocados de los Robins anteriores... eran muy “juveniles™ y “alegres”. Yo soy lo

bastante oscuro para los dos, pero si Tim ha de unirseme en mi empresa, debera ser mss
:erio."76

Al “continuar con la tradicién™, el Totem de Robin integrado ahora al de su protector,

lleva ademas consigo la carga de los que anteriormente llevaron este traje. Cuando

Timothy Drake se convierte en el nuevo Robin, Batman le explica: “*Cuando te pongas ese
traje, te convertiras en un simbolo. Entonces ya no tendras opcién. Tendras que ser

digno de lo que te habras convertido. La mascara ocultara tus miedos. Nadie sabra lo
que piensas. Es un arma de dos filos. Asustara a tus enemigos, y te dard seguridad. Pero

ninguna mascara lograra ocultarte de ti mismo.”77

El traje de Robin, es, lo que a fin de cuentas lo transforma en héroe. “El traje es
maégico, da poder.

Oculta las debilidades, te hace dar lo mejor de ti. Te convierte en un
héroe.”78

Junto con Robin y Ala Noctuma encontramos a dos personajes con el mismo tdétem del
Batman, el primero es Batichica, que utiliza el mismo traje del superhéroe y en algan
tiempo una Batimujcr.79

Sus enemigos se mantienen ajenos al tGtem (posteriormente observaremos que €sto no

es vilido para nuestro analisis del Hombre Arafia) con excepcién de Man-Bat, un extrafio
ser mitad murciélago, mitad hombre.

76 fdem, P21,

77 Bman. Editorial Vid, Afio VI, No. 145, México, julio 20, 1993,

Editorial Vid, Aflo VI, No. 146, México, agosto 3, 1993

79 Quicn murié en Detective Comics No. 485, segan H.G. “D Clasifi. d
Bawman Editorial Vid, Afio V, No. 106, octubre 28, 1991, México, p. 48.
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El tétem lo va cubriendo todo. La ciudad del Batman, Ciudad Gética, se ha ido
volviendo cada vez mas como su héroe y resulta significativo que ésta haya sido una

creacién posterior al superhéroe (al iniciar la historieta el Batman vivia en una ciudad

Iquiera, una prefer tada con Nueva York) y posteriormente le fue puesto

And, 1

el bre, agr con el tiempo caracteristicas del y para el superhéroe.

En la saga “Destructor”80 aparece una descripcion grafica mas detallada de la ciudad
que en otras historias, en clla observamos una ciudad hecha a la medida para el héroe,
oscura y misteriosa. Va en sus estructuras de lo gético a lo barroco, siempre guardando
en sus formas una frialdad y rigurosidad parecidas a las del héroe. Cuando el Batman se

refiere a Ciudad Gética como “su” ciudad®! no sol habla de la ciudad en que

nacio, la ciudad es como una extension de su ser, dentro de la que conviven (como en €1)
partes que habrin de ser reprimidas. El mismo declara “no la lamo mi ciudad sélo porque
vivo en ella”32 antes de hacer alarde de que sabe de memoria todos los caminos de
desagie en la ciudad.

El to6tem va en aumento, con los aifios se puede apreciar perfectamente en las historietas
este acercarse a la oscuridad®3. Titulos como “Shadow of the Bat” o “Legends of the
Dark Knight” son las mas oscuras del personaje y esto precisamente las caracteriza de
entre las demas pero en el titulo clasico de Detective Comics se nota una gran diferencia
entre ¢l colorido de las historietas de los cincuenta y sesenta a las actuales.

a

En cine y television ha ocurrido algo similar, baste parar la serie i de los

afios setenta con la actual o mas ain la clasica serie del B que estelarizaba Adam

West. En esta serie no vemos nada oscuro, la noche no juega ningun papel en absoluto y

w_ﬂam, Editorial Vid, Afto VIII, Nos. 217-219, México, junio 17, 1996-julio 15, 1996
81'Eqto 3¢ vicle recurcnic cn Batmaan, Ao VI, No. 208, cn donde ante la aparicion de un nuevo
criminal en Ciudad Gética, ¢! Batman repite una y otra vez “no en mi ciudad™.

82 i jcs , DC Comics. No. 704, E.U.A., diciembre, 1996.

83 Accntuindose mucho mas cn tas hitorictas post-crisis, cn el ttulo L ds of the
DarkKnight.
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el té6tem que carga el personaje es ya no el del murciélago original sino el de aquél

personaje de historieta que gano el calificativo de superhéroe para ser explotado en la

levision. Actual las historias de “Batman y Robin” suceden exclusi de

noche, ¢l personaje se ha vuelto mas amargado, obsesionado -como aquél de la historieta-
con erradicar al crimen y tanto él como su ciudad aparecen de tal manera oscuros que los

dibujantes prefieren trazar sobre papel negro.84

<) El araiia.

Peter Parker adquirié sus superpodres al ser mordido por una arafia radioactiva en una
exposicion cientifica, esto brindd al estudiante los poderes proporcionales de una arafia
para su tamafio.

El toétem, que definimos con Freud en el anterior apartado, aparece en las historietas de
manera mas griafica en cuanto a la arafla. E! traje, por ejemplo, en donde aparece una
arafia en el pecho y espalda del superhéroe fue creado para ser vistoso (la primera
reaccién del personaje al adquirir sus poderes fue el ir a la televisidn para ganar dinero).

Para

mas al i en cuestidon se hace al personaje trepar por las paredes de

los edificios y méas coma ite viajar de r ielos en r. ielo:

utilizando su telarafia,
misma que fue inventada en la primera aparicion del héroe -por €l mismo- para acercarse
més al tétem de la arafia.

Los dibujantes de Marvel se han preocupado por darle al personaje apariencia de una
arafia -porque si esto no lo han conseguido con el traje como se logrd con la capa del

Batman por ejemplo- las posiciones en que se dibuja al héroe se acercan a la imagen del

84 Rusct Chong, dibuj de i i a “HBO First Look™,
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artrébpodo en cuestibn. El Hombre Araiia suele aparecer colgado de su telarafia de
cabeza, sosteniéndose de ésta de pies y manos boca-abajo en la esquina superior de algun
edificio de Nueva York 85

Si bien ¢l totem no juega en el Hombre Arafia un papel tan fuerte como lo hace en
Batman, al grado de abarcarlo absolutamente todo a nivel grafico por ejemplo. en la

historieta de Marvel las arafias juegan un papel preponderante y ap: por doquier.

Freud define al tétem como espiritu protector, bienhechor que envia oraculos a sus
hijos; en la serie de television, en la saga titulada “The Sins of the Fathers™ (Los Pecados
de los Padres) aparece un personaje llamado Madamme Web, quien sentada en un trono
con una escenografia elaborada con telarafias y ella misma vestida de rojo con una gran
arafia (parecida al tercer traje del Hombre Araiia®%), transporta a “su dimension” al héroe
para darle consejos y advertirle sobre los peligros que se ciernen sobre él.

Uno de los mas ilustrativos ejemplos en los que el totem del arafia aparece por todos
lados es la miniserie titulada “The Arachnis Projecl"87 en la cual un sujeto llamado
Cariton Drake busca a toda costa la sangre del aricnido para detener su muerte y
convertisse en el primer “Homo Arachnis”, una nueva especie capaz de resistir a un
holocausto atomico gracias a su exoesqueleto. Toda la historia gira alrededor del asunto
con la sangre de arafia y concluye con Carlton Drake convertido en una especie de arafia

gigante.

85 Asi et en The lar Spider-M. Marvel Comics, Vol 1, No. 212, EUA, mayo 1994,
Mi 1

por los p que lc acarrea en su vida como Peter Parker cl haber decidido
convertirse cn cl Hombre Arafila. A este respecto ver anexo L1

Este traje lo usé quicen fuera €l clon de Peter Parker, Ben Reilly, al el brc Arafla
pnmem aparcci6 con este traje en: Scosational Spider-mag, Marvel Comics, Vol 1, No. 0, EUA, encro,

87 Smd:nnan..'nm.m:hms.kmm Marvel Comics,Vol. 1, Nos. 1-6, EUA, agosto 1994 - cnero 1995
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En “La invasién de los mata arafias"38 todos estos artefactos enviados para eliminar al

superhéroe tienen forma de arafias. En la adaptacion de esta historia a la television sucede
exactamente lo mismo con la forma de estos rabots llamados “mata-arafias”.

En la saga de television “Neogenic Nightmare™ (adaptada de las historietas) la sangre de
Peter Parker se degenera al grado de convertirlo en una arafia de cuatro metros de altura,
antes de que esto sucediera ¢l personaje aparece un par de capitulos con seis brazos.

Si el tétem de la arafia no predomina tan definitivamente en Marvel como en DC
Comics (la oscuridad del Batman lo parece ir cubriendo todo), en el Hombre Arafia se
liega a un punto en donde ¢l es el origen de todo lo demas. Dos de los recursos preferidos
por la empresa para generar historias son los clones y los simbio6ticos; los primeros son
reproducciones exactas del superhéroe a partir de genes encontrados en su sangre o piel;
los segundos son seres que se adhieren al superhéroe haciéndose uno con él pero al
retirarse de éste se marchan con sus poderes y parte de sus conocimientos.

Cronolégicamente aparecen primero los clones de Peter Parker que los seres simbidticos
pero la explotacion del tema de clones es mas reciente. De la saga que involucrd a todos
los personajes Marvel (algo parecido a *“Crisis en las tierras infinitas” de DC), “Guerras

Secretas”, €l Hombre Arafa adquiere un traje, éste resulta ser un ser simbidtico que

lentamente se estd apoderando de él.  El superhéroe se deshace del ser, el simbibtico

escapa entonces llevando consigo todos sus poderes, recuerdos y un gran resentimiento,
uniéndose después a una serie de personajes -todos enemigos suyos- adquiriendo éstos
ciertas caracteristicas del Hombre Arafia. Venom, el mas reciente némesis del ardcnido no
solamente lanza telarafias sino lleva incluso una gran araiia dibujada en el pecho.

Del recurso de los simbidticos han surgido Venom, Carnage y la Mujer Simbiética.

88 Spiderhian. cf

Arafla, Editorial Vid, Afio 1, Nos 6-11, México, abril 16-junio 25, 1995.
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El recurso mas explotado reci por la paitia Marvel han sido los clones.

De la sangre de Peter Parker se han podido hacer duplicados mas o

del
protagonista. Los dos mas representativos son Kane (un clon deforme que se ha
convertido en criminal a sueldo) y Ben Reilly, clon perfecto quien se convertiria antes de
su muerte en la Arafia Escarlata (usaba un traje semejante, con una araila pintada en el
pecho) y mas tarde tomaria el rol del Hombre Araiia.

Como padre de todo su universo, el Hombre Araifia no solamente ha servido de origen a

estos personajes sino también a Morbius (un

uo que al lar sangre de
murciélago y 1a de Peter Parker con la suya se transformo en vampiro).

De los enemigos tradicionales del Hombre Araiia, cada quien -excepto los simbidticos y
clones mencionados- tiene un toétem propio; los casos mas ilustrativos y transparentes de
ésta relacion con un animal toétem se da con los supervillanos que lucharon al principio

contra el Hombre Araifia, éstos ‘“cran decidid BIC bi d >s de

y seres ht

: Doctor Octopus, el Buitre, El Lagarto, El Escorpiéon y El
Camalcén"sg, todos son individuos marcados por su traje (o alguna deformidad, como es
el caso del Lagarto), del cual obtienen caracteristicas del animal que les da nombre.

El caso mas importante a consid

en este asp > es el del Escorpion, a quien se le

este animal toétem pr porque es enemigo natural de la arafia, dando por

sentado que la realidad entre ellos (el villano y el héroe) imitard a la naturaleza y por ese
simple hecho -una vez la ia que nos

Freud- 1a arafia sera derrotada.

89 peter Sanderson, "Los primeros Treinta afios® cn Spider-Man, El Hombre Amafia . Editorial Vid,
dicién E ial No. 1, Méxi s/T, p. 66,




id ] en torno al totemismo de los superhéroes.

d) Al

El aspecto fundamental del totem, mas alla de su mera descripcién es para Freud lo
con las prohibiciones encarnadas en

que implica dentro de la cultura, mi que pi
el tétem (esto es, el taba). La prohibicion del parricidio y el incesto son las dos grandes
aportaciones de las sociedades totémicas a la cultura; de hecho para Freud la cultura tiene

en el totemi >

su base en los tabhaes inaugurados histori
Para Freud el cuidado hacia el animal totémico tiene que ver con un parricidio

1 go' el inato de un padre del cual ahora los hijos se quieren redimir; menciona

el mito cristiano del pecado cometido contra el dios padre y las historias de los dioses

griegos en donde se atenta contra la vida del padre de los dioses. Hemos aqui analizado el
totemismo en los superhéroes y encontramos también que el inicio de este totemismo (que
empieza al nacer la identidad del superhéroe) es la muerte del padre.

El Batman surge de la muerte de sus padres y toda su vida estara marcada por el
incidente en ¢l que éstos perdieron la vida. El! Hombre Arafia no tiene padres biolégicos
(al menos nunca aparecieron en la historieta) pero quien jugaba ese rol fue asesinado y de

e que el personaje se vuelve superhéroe.

ese il > surge pr

En Batman, Bruce Wayne se siente de alguna manera responsable por la muerte de sus
padres; en la saga “Hora Cero™ se deja ver que a él le hubiera gustado morir en lugar de
sus padres pero este sentimiento no tiene relacidn directa con la decisién de volverse un

héroe como del asesinato en si.

En el capitulo “Perchance to Dream™ de la serie de television (Fox, 1994-), el

Sombrerero hace sofiar a Batman con su mundo ideal y en este mundo resulta que no

mataron a sus padres y por o mismo no se convirtié nunca en Batman; sin embargo en el

90 Sigmund Freud, Tétem y Tabi, p. 217.
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sueilo aparece un Batman en Ciudad Gética, situaciéon que interpretamos una vez maés
como el tétem de la ciudad: no puede haber Ciudad Gética sin Batman y viceversa
(recordando que la ciudad fue creada para el personaje y se fue moldeando de acuerdo a
su perfil).

El caso del Hombre Araiia es mis ilustrativo en cuanto al asesinato del padre. El, ya en
su pépcl de Hombre Arafia no detiene a un ladrén pudiendo hacerlo por no considerarlo
su trabajo y este ladron asesina a su tio Ben (que ocupa el rol de padre), dicha tragedia
como antes mencionamos fue lo que orill6 a Peter Parker a tomar la decisién de
convertirse en superhéroe®!.

El sentimiento de culpa -a nivel inconsciente- es el que vuelve a los superhéroes lo que
La enorme responsabilidad que se han echado a cuestas tiene su origen en esa

son.
culpabilidad, como sujetos obsesivos este sentimiento Jos llevara a no descansar en su

labor por mas peligrosa que ésta sea.

La historia general de los superhéroes en las historietas, en Batman después de “Crisis
en Ia Tierras Infinitas™ particularmente y en el Hombre Araila desde su creacidn, y en las
mas recientes series de dibujos animados de ambos personajes, son una tragedia.

Freud toma como ejemplo “La muerte de Orfeo”, tragedia griega donde el personaje
e 2 la obra echa sobre si la “culpa tragica™ para redimir al coro

+

principal que da
(aquellos que le rodean) del crimen -si se le puede llamar asi- de haberse rebelado contra

una autoridad divina o humana.
Freud justifica el sufrimiento del héroe diciendo: “debe sufrir porque es el padre
primitivo, el héroe de Ia gran tragedia pr~im¢:ra"92 y al mismo tiempo define a la culpa

tragica como “aquella que el héroe debe tomar sobre si, para redimir de clla al coro™.93

N gy sentimicato de culpa sc deja ver en la da para las A ing Fantasy Nos. 16 y 17
en las cuales sc sentencia en una ldpida: “Tu tio Ben estd muerto, y todo €s culpa tuya.”

92 fdem, p. 219.
93 fdern.
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El “coro™ son simp “los demas”, aquellos que no tienen superpoderes como el

Hombre Araila o todo el dinero del mundo como Bruce Wayne, son a quienes hay que
proteger. Para Venom el asunto resulta ain mas claro, la poblacion en general son “los

inocentes”, a quienes hay que proteger -pero para hacerio- habra que “drenar la sangre de
los culpables™.

Esta tragedia es tal en la vida de los superhéroes, de Batman en especial, porque lo ha
transformado totalmente en el sefior de la noche, se ha obsesionado a tal grado con su
cruzada que no queda mas de él, ha tenido que entregar su vida y su fortuna a su causa sin

ob nada a bio. En tanto al Hombre Arafia la tragedia esta en casi todas las

revistas, ha perdido en su lucha contra el crimen a su novia Gwen Stacy, a su Tia May y
recientemente a su hija; ademas su vida privada se ha visto una y otra vez vuelta una
pesadilla (tal como la describe él mismo) por no poder llevar una vida como Peter Parker
siendo a la vez el Hombre Arafia, 1a solucion a sus problemas es abandonar su papel de
superhéroe pero gracias a la culpa que ileva a cuestas esto le resulta imposible.

Hemos comenzado este apartado hablando de las prohibiciones que encarna el totem y
nos hemos desviado -como una nccesidad- hacia el crimen contra la autoridad.

preferentemente contra los padres que da origen a las tragedias y en nuestro caso a los

superhéroes.
La prohibicidn suprema de los superhéroes analizados aqui es la de no matar. Las tres
prohibiciones nacidas del ismo son las referentes al incesto, al canibalismo y al

homicidio; la actitud cultural ante el canibalismo es de total condenacién pero no
podemos decir lo mismo de los deseos incestuosos, pues se hacen sentir a pesar de la

prohibicién; del homicidio podemos decir que si bien culturalmente se mantiene una
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d de rechazo ante él,

muy lejos de lievarlo al grado del canibalismo, este es
“todavia practicado e incl ord d

en nuestra cultura™®4,
Nos detuvimos anteriormente en el origen de los dos superhéroes (podriamos agregar a

Superman, que se vuelve superhéroe después de la destruccion de su planeta o de

Punisher, cuya familia fue inada en una bal

a entre bandas rivales) encontrando en
comun el asesinato de los padres y la culpabilidad resultado del hecho, proveniente de
manera principal de los d ince i

de matar al padre. Desde la perspectiva de
Freud no nos es extrafio encontrar que la mayor prohibicion de ambos superhéroes sea la
de matar; han llevado al mas débil -culturalmente- de los tabiies a su maxima expresion.

E! Hombre Araiia no utiliza mas arma que la telarafia elaborada por el mismo -para fines
de acercarse mas a su animal tétem-, alguna vez creyd que ésta podia resultar mortal para
aquellos a quienes atrapaba, dejindola de usar en el aclo.95 mientras que el Batman lleva
la prohibicién de matar tal como lleva su obsesién y no solamente procura no usar armas
letales sino ademas siente una fucrte aversion por las armas de fuego. En la novela grafica
“The Dark Knight Returns™ se mucstra a Batman con una pistola, asunto que molestd no
solamente a los lectores sino al creador del personaje, Bob Kane, quien primero habia
puesto en manos del hombre murci¢lago una pistola pero se la quité cuando su editor le

advirtié: “los héroes no llevan pistola.”96

La prohibicion de matar resulta por demas personal en el mundo de las historietas,

personajes como Punish no ti probl en hacerlo, la misma policia 1o hace. Venom

asesina pero viola ademas la prohibicion del ibalismo; al ri

p Freud nos dice que
se “sabe, en efecto, de personas que se han creado por si mismas, prohibiciones tabu

individuales y que las observan tan rigurosamente como el salvaje las restricciones de su

94 Sigmund Freud, El Pmvenir de fas Religiones, p. 17.
95 En 1a miniscric “ Web of Doom”™.
Entrevista a Bob Kance en ¢l programa “HBO First Look™
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tribu o de su organizacion social, y si no estuviese habituado a designar a tales personas

con el nombre de “ncurdticos obsesivos’”, hallaria muy adecuado el nombre de

“enfermedad del taby™ para caracterizar sus estados.”97

El Hombre Araiia tiene contim

e

P i >s sobre matar a sus adversarios, los

tuvo cuando Venom secuestsrd a los que se hicieron pasar por sus padresgso cuando el

Duende Verde matd a su novia, se podria decir que si no lo ha hecho es porque las
circunstancias no se han presentado propicias para cometer el asesinato planteado

Batman bien podria ser calificado como un neurdtico obsesivo sin ningan problema,
desnl do la prohibici

on de matar hacia las armas de fuego, “todo aquello que orienta
las ideas del sujeto hacia lo prohibido, esto es, todo lo que provoca un contacto
puramente mental o abstracto con ello, queda tan prohibido como el contacto material
directo.”?® Y esto es cierto en cuanto a toda idea, todo artefacto o plan que pueda

causar la muerte sea de un

go tan odiado como lo es el Comodin.
Sin embargo, la d

F ion ante los cri que escapan una y otra vez de prisién

(o del manicomio, como veremos mas adelante) hacen de vez en vez a los superhéroes

pl se la idad de eli

los de una vez por todas; “la tentacion de matar es mas

fuerte en nosotros de lo que creemos y que se manifiesta por efectos psiquicos, aun
cuando escape a nuestra cc

y habiendo reconocido que las prohibiciones
bsesi de determinados neurdticos no son sino precauciones y castigos [ante la
Ipabilidad ida del 3} > de sus familiares] que los enfermos se inflingen a si
i porque

con una acrecentada energia, la tentacion de matar, podremos
volver a aceptar de nuevo la proposicidon antes formulada, esto es, la de que siempre que
existe una prohibicién ha debido de ser motivada por un deseo, y admitiremos que esta

97 Sigmuand Freod,
98 Entonces Peter Parker crcia que cran sus padres. En Spider-man. ¢l Hombre Amfia, Editorial Vid,
Afio I, No. 18, México, octubre 1, 1995.

Sigmund Freud, Op. cif., p. 46.
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tendencia a matar existe r en lo i

y que el tabii, como el mandamiento

moral, lejos de ser superfluo, se explica y se justifica, por una actitud ambivalente con

resp > al impulso al homicidi »100 | 4 rendicion a esta tentacién, aunque no total, sera
inada en el siguiente capitulo pues las prohibici i d. resid en la
i ta psiquica d inada superyo.

100 fiem, p. 102.
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V. EL SUPERYO.

a) El aparato psiquico.

“Freud consideraba que el recién nacido es fundamentalmente ¢//o, esto es, una masa de
«101

impul sin cc i ia organizadora o rectora. Es ante el contacto con el mundo

que el sujeto va modificando una porcion del ello y da lugar al surgimiento del yo, este
ente surge a partir de la necesidad de verificar la realidad y lo que ésta impone al sujeto; ¢l
contacto con la realidad significa la coercion de miles de reglas y normas morales a las que
el sujeto habra de adaptarse. Estas normas se van incorporando -como imagenes del
padre, la primera figura de autoridad- dentro del yo, dando origen a la parte denominada
cOmMoO SuUperyoc.

Este elemento de la estructura psiquica (ello/yo/superyd) lo dividiremos posteriormente
en dos: el superyo consciencia, aquél dedicado a censurar y criticar y su contraparte, el

superyo tiranico, que vendria a desempeifiar el papel de abogado del ello.

b) Los Superhérocs como Superyé Conciencia.

El papel del héroe tradicional, (en los medios) es el de crear un rol, un estereotipo a
seguir, marcar las pautas del camino hacia el éxito.
Como medio de comunicacion, las historietas son un aparato educativo y como todos
los demas medios transmite “en suma una ideologia, educando para la creacién y
» 102

mantenimiento del tipo de hombre necesario para la estructura dominante El objeto

101 Crara Thompson, El Psicoandlisis, p. 70.
102 Enrique Guinsberg, Control de los Medios, Control del Hombre, p. 29.
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de este estudio no es, por supuesto, la ideologia en si de los superhéroes ni tampoco
aquello internalizado por el lector de historietas al leer a estos dos personajes sino aquellas

caracteristicas observadas desde el psicoanalisis freudi yla pcion de Sociedad

Disciplinaria de Michael Fi It que -en determinado caso- podrian ser introyectadas

por el lector y si no totalmente introyectadas si existe un cierto nivel de identificacidn con
los personajes al ir a comprar sus revistas.

Cabe aclarar que los dos personajes analizados aqui no son exactamente “el héroe
tradicional”, éste calificativo iria bien para Superman o el Capitan Ameérica pero no
necesariamente para el Batman, cuya motivaciéon es la venganza o el Hombre Arafia y sus
multiples tentaciones de matar a sus enemigos. Los métodos empleados por el Batman,
especialmente, conscrvan una gran distancia de aquellos empleados por los superhéroes
tradicionales, en alguna ocasion ¢l Hombre Murciélago le llegd a decir a Superman: “Me
enferma tu patriotismo de Boy Scout™.103

En los medios, menciona Enrique Guinsberg “(historietas, telenovelas, series, programas
de diversion y culturales, etcétera), por el contrario [a otros aparatos de difusién], la
realidad es manifestada de manera no explicita sino implicita, mostrando caminos de éxito
y fracaso, premios y castigos, héroes considerados modelos, seleccionando tipos de

cultura, etcétera.” 194 Este es, en parte, para cl autor citado, el papel de los superhéroes

en los dios de comuni ion (pues como ya vimos, han trascendido a la historieta).

Si para Guinsberg las identificaciones con los personajes de los medios son

fund ales para la cr i6n del yo, también lo son en la creacién del superyé al que ¢1

llama *‘el policia internalizado™.

Freud concluye en sus estudios que la fase totémica sirvié a la humanidad para sentar las

P PO

o fue el

. el i > y el

bases para la sociedad. La prohibicion del ho

103 Baympan, Mucrtc en Ia Familia. Tomo I1, Editorial Vid, México, 21 de encro de 1988,
104 fdem, p. 79.
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inicio para que los hombres saltaran del cstado natural a la creacion de la civilizacion tal
como la conocemos pero para llegar a hacerlo y aprovechar su dominio de la naturaleza se
debian hacer renuncias al estado natural y aquellas fueron las tres primeras renuncias.
“Una caracteristica de nuestra evolucion consiste en la transformaciéon paulatina de la
coercion externa en coercidn interna por la accion de una especial instancia psiquica del
hombre, el superyd, que va acogiendo la coercion externa entre sus mandamientos. En
todo nifio podemos observar el proceso de esta transformacion, que es la que hace de él
un ser moral y social. Este robustecimiento del superyo es uno de los factores culturales
psicolégicos mas valiosos.  Aquellos individuos en los cuales ha tenido efecto, cesan de
ser sus adversarios y se convierten en sus mas firmes substractos. 105

Pero en este estudio, como hemos sefalado ya, no nos interesa la forma en que los
superhéroes de historieta sirven para la creacion del superyé de los lectores; siendo
nuestro objeto de estudio dos superhéroes en especifico, (y aprovechando el poder lcer
mediante los bocadillos aquello que picnsan) nos internaremos en el superyd de los
superhéroes, que ante todo han jurado mantener un estado de cosas (la justicia
principalmente) y llevan consigo una serie de prohibiciones dictadas por ellos mismos,

principal el homicidio.

Cabe muy bien la aclaracidén del papel del superhéroe como muy superior al del héroe
tradicional, quienes muchas veces sc convierten en héroes por mera casualidad; el trabajo
del Hombre Araiia o del Batman es precisamente ser superhéroes y poseen habilidades por

encima del resto de la poblacion que los hace ideales para este trabajo. .

105 Sigmund Freud, E{ Porvenir de las Religiones. p. 17.
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<) El superyd de los superhéroes.

Entendiendo a la instancia psiquica denominada superyé como dividida en dos, con cada
una de sus partes antepuesta a la otra, analizaremos la misma en dos superhéroes y sus

respectivos némesis en su medio original, la historieta y su presentacion en cine y
television.

El superyo consciencia, es el supery6 conocido tradicionaimente y se refiere a "la parte

de nuestra personalidad que regula nuestras conductas, nos juzga y se ofrece como
modelo ideal.

Asi el yo, bajo la mirada de un escrupuloso observador, responderia a las
exigencias conscientes de una moral a seguir y de un ideal a alcanzar.

w106

Existiendo junto con la anterior instancia descrita, existe la contraparte que es el
superyo tiranico, asi como el anterior se ocupa de un "bien" (en el necesario maniqueismo
de las historietas) que tiene que ver con el bienestar social e individual, "el 'bien* de éste
superyo salvaje nos ordena encontrar no el bien moral (es decir, lo que esta bien desde el
punto de vista de la sociedad), sino el goce absoluto en si mismo; nos ordena infringir
w107

todo limite y alcanzar lo imposible de un goce incesantemente sustraido.
El objetivo que el superyo tiranico se propone, de romper todas las prohibiciones tendra

que ver con las prohibiciones existentes en su contraparte, ¢l superyd consciencia y de

esta manera sc¢ convierle en su némesis pues esta condicionado por el ideal existente en el
superyd consciencia, contra ¢l que se dirige.

En nuestro campo, nos referiremos primeramente a la serie Batman (transmitida por

ABC de 1966 al 68) encontramos al personaje encamnado por Adam West como un sujeto
con un superyd co bl

ternit

e represivo, que se apega totalmente al ideal,
siendo a su vez, el ciudadano ideal de Ciudad Gética.

106 jyan David Masio, E sde 7 €. C

on e

p. 185,
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El personaje del Batman se maneja siempre dentro de los marcos de la ley y de todo
aquello que la sociedad califica como bueno, sin salirse nunca de esta linea. Todas sus
hazaiias, la forma en que pelea contra el mal, es situandose en la contraparte, desde el lado
bueno de la realidad, tal como se concibe en la serie.

Los golpes, las coreografias de peleas que tenemos en la serie son, en todo caso, la
tinica expresion violenta del Batman (que nunca golpeara de mas a nadie) y esta violencia
sera aminorada por los grandes [POW! y {CUAZ! que adornan la pantalla en las -de por
si- inverosimiles confrontaciones que tiene contra los “malos"”.

Brincando al cine, en la primera secuencia en que aparece Batman en la pelicula dirigida
por Tim Burton (1989), el superhéroe deja caer a un maleante desde Io alto de un edificio,
causando su irremediable muerte, como hara con el Comodin al final de la cinta, no sin
antes llevar a una fabrica de toxinas (propiedad del Comodin) su Batimovil cargado de
bombas para volar el lugar. En Batman Returns, del mismo director (1992) observamos al
superhéroe poner una bomba en el cinturdn de uno de los "malos" para hacerlo volar en
mil pedazos.

En estas dos peliculas, el Batman se llega a ensafiar con sus enemigos y el realismo de
las peleas supera con mucho Io visto en la pantalla chica anteriormente. El equilibro entre
el superyd consciencia y el superyd tiranico se vuelve mayor; los ideales de castigar al
malvado (mas que prevenir el crimen, detener a los criminales o proteger la justicia) es
producto del superyé tirdnico, asi como las muertes que produce; suponemos que en su
constante lucha, el superyd consciencia permite estos excesos por tratarse de la causa que

se ha impuesto al crearse el personaje.
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Bob Kane, creador del Batman, defiende este cambio en las peliculas diciendo que
Batman no mata a nadie (en ¢l coOmic nunca se le ha visto hacerlo) sino que los "malos"
mueren incidentalmente... caen de edificios pero no aventados por el Batman. 108

En el caso del Hombre Arafia, durante sus series animadas (1967-70 y 1981-86 ambas
transmitidas por ABC), siempre encontramos al muchacho que adquiere poderes y los
utiliza para luchar por la justicia. Lo mas cercanc que podemos tener como manifestacion
de un superyd tiranico es la actitud de Peter Parker al adquirir sus poderes, los cuales usa
primero para ganar algo de dinero, en una actitud que él mismo califica de egoista poco
después (la misma historia que en el cémic).

La represion en el Hombre Arafia no es mucho menor que en el Batman pues

observamos a un estudiante modelo, del cual la tia (la persona que lo cuida) esta

sumamente orgullosa; ad as de ser un aplicado universitario, trabaja para mantener sus

estudios y por si fuera poco, siempre acaba su tarea antes de salir a patrullar la ciudad. La
represion, sin embargo, 1a encontramos a mayor nivel cuando observamos (al igual que en
el comic) al “nerd” que en realidad es, cuando sus compaiieros lo tratan mal y él no

responde, a pesar de los poderes adquiridos.

Como mencionamos anteriormente, los clones y seres simbidticos han servido a Marvel

para crear personajes a partir del héroe principal. Uno de estos seres es Kane, un clon

deforme de Peter Parker, la deformidad de Kane no es solamente fisica, éste parece
encarnar, como Venom, la parte obscura y reprimida del superhéroe. Kane es todo
superyo tiranico y matar le resulta tan normal como prohibido lo tiene el Hombre Arafia;
Ben Reilly, en cambio, es un clon perfecto de Peter Parker (al grado de crear un confusion
en cuanto quién era el original), lleva consigo la misma estructura psiquica en la cual el

superyd conciencia domina las acciones.

108 Enirevista con Bob Kane, <http://wwav, hii

ticles/| 073189b.html>.
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En las peleas. nunca hubo algo en realidad violento y acentuandose mas en su segunda
apariciéon en caricatura ("Los amigos de la arafia” 1981-86) éstas eran atenuadas por el
corte comico brindando a los enfrentamientos con sus enemigos, en esta serie, el Hombre
Arafia esta acompaiado por otros dos superhéroes con los cuales hace mofa de sus
enemigos.

Es conveniente sefialar que en esta segunda época en caricatura, uno de sus compaiieros
era Iceman (el hombre de hielo, la otra era Estrella de Fuego) quien aparecia en la TV
como un personaje de buen humor, un poco mas suelto que Pecter Parker -en su
comportamiento tanto como Bobby Drake e Iceman- pero siguiendo el modelo del ideal,

mientras que en los comics formaba parte de los X-Men, en donde se destacaba por no
enfrentami a

estar de acuerdo nunca con el jefe del grupo con quien tenia cc

tal grado que decidié abandonar al grupo.
Referirnos a la sobria aparicion del Hombre Araiia en la serie de CBS (1978-79) como a

las dos peliculas que salieron de este serial de 13 episodios, es encontrar nuevamente al
chico estudioso, al empleado modelo -aunque un poco rebelde- y al superhéroe dedicado
mas a la investigacion que a los golpes. La violencia que emana del superyd tiranico de
éste personaje ha sido reducida al minimo y de esta manera el Hombre Arafla no busca
acabar con sus enemigos o con los "malos" a golpes, sino gencralmente usa la telarafia
para detenerlos, quedando asi un paso arriba de otros superhéroes en cuanto a respetar la

integridad fisica de sus oponentes.

d) El superyé tirdnico como agente externo.

Empezamos ahora con el Hombre Araia y una de las historias que marcd época: la

muerte de su novia Gwen Stacy a manos de su enemigo El Duende Verde (Green Goblin),
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después de la cual el Hombre Araiia se lanza furioso a acabar con su enemigo (Amazinyg
Spider-Man 121-122) pero -y después de una memorable golpiza- recuerda su promesa de
defender ciertos ideales y decide no matarlo. La muerte del Duende Verde se produce de

s q

manera mer a

al mientras luchaba con el Hombre Araila (tal como decia Bob
Kane) pero lo importante es observar como el superyd consciencia detiene al tiranico que
buscaba asesinar al rival.

El superyé tiranico del Hombre Araifia se manifestara nuevamente mucho tiempo
después (hasta Marvel Super Heroes Secret Wars No. 8 y Web of Spiderman No. 1,
reeditados por Marvel en un libro llamado *“Saga of the Black Costume™) cuando en una
misién en el espacio con otros superhéroes, el Hombre Arafia obtiene un nuevo traje con
que le da mayores habilidades, mas fuerza y telarafia ademas de transformarse a voluntad
en cualquier-tipo de vestimenta.

Dicho traje resulta ser un ente alienigena que busca acoplarse totalmente con Peter
Parker y formar un solo ser; en el proceso, el Hombre Arafia, ahora vestido de negro, se
wvuelve mucho mas violento y se ensaiia con sus enemigos al grado de preguntarse para
qué los encierra en la carce! si siempre vuelven a causar problemas, planteandose como
respuesta el asesinarlos.

Si bien el superyd tiranico no consiguc volver “malo” al Hombre Arafia, si lo hace
plantearse cosas -y llevar a cabo algunas- en contra del ideal que se ha prometido

proteger, respetando las leyes, mismas que el superyd tiranico, desencadenado por un

8 externo, emp a romper.
La victoria del supery6 consciencia se consigue cuando el Hombre Arafa se libra del
ente extraterrestre y vuelve no sélo a su traje azul y rojo de siempre sino a su vieja

conducta regida por el fantasma, es decir, "cuando sus fantasmas le hacen oir la voz de un
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adulto como una imposicion brutal y desgarraz:lora"lo9 que en su caso es el lema del

personaje desde su primera aparicion, dicha por el tio (su tutor, a falta de padres) a quien
pudo haber salvado de la muerte en su breve etapa egoista, quien le decia "con un gran
poder viene una gran responsabilidad".

"La continuidad de la serie se¢ demuestra con el hecho de que aun es capaz de producir
un villano principal, que iguale a los mas grandes del pasado (...) Cada héroe necesita un
némesis que encarna su propio material oscuro."! 10 Citamos lo anterior porque el ente
alienigena se unid a otro reportero llamado Eddie Brock, quien considera al Hombre
Arafia la causa de todos sus males, formando asi al nuevo némesis del superhéroe,
volviéndose representante del propio superyo tiranico del héroe, su material oscuro, que
ha quedado expulsado de su cuerpo pero que causara muchos dolores de cabeza en el
futuro volviéndose su principal enemigo, llamado Venom (veneno).

En la serie animada Spider-Man Adventures (1994-) transmitida actualmente por Fox,
se adapté la historia en tres capitulos (titulados "The Alien Costume") en la Que se ve el
mismo conflicto de la liberacion del superyo tiranico y en donde se muestra en éste
periodo a un héroe (tanto en su papel de Peter Parker como de Hombre Arafa) alejado
tanto de! modelo ideal de superhéroe que puede ser descalificado como tal. En dicho
periodo cl personaje se plantea matar a sus enemigos porque -segun dice- no tiene caso
detenerlos para verlos escapar de prisiéon y combatirlos una y otra vez.

Venom ha ganado rapidamente popularidad entre los lectores de historietas al grado de
tener ya su propia publicacion mensual. Obsesionado por proteger a los que llama
inocentes utiliza métodos que no son aprobados por el Hombre Arafia o los héroes
clasicos (como le dijo el editor a Bob Kane: los héroes no matan) al ratar a sus enemigos;

les que encuentra a su paso y la respuesta que

Venom de hecho se ali de los cri

109 ftem, p 188.
110 perer Sanderson. Op. cit.. p. 68. " w
o M P

70 ‘u‘\! n_i



tiene para evitar posteriores crimenes es eliminarlos.! 1! Si bien 1a figura de Venom ha
pasado de villano a héroe, no puede ser considerado entre los superhéroes clasicos siendo
descalificado por los mismos dados los métodos que utiliza.

Otro buen ejemplo de que aquello que desencadena en los superhéroes al superyo
tiranico (o que lo vuelve dominante) es externo, lo encontramos en la saga “Web of
Carnage™ (L.a red de Carnage) Camnage. un ente también simbidtico, unido por largo

tiempo a un psicépata, se une al Hombre Arafial12

y trata de controlar su mente. Esta
saga se desarrolla en el tiempo en que Ben Reilly, Clon de Peter Parker, ha tomado el
papel del Hombre Araifla creyendo que aquél es el clon y él el verdadero superhéroe,
situacion explotada por Carmage para hacer dominante al superyé tiranico del sujeto;
dentro de la cabeza de Ben Recilly se desarrolla una conversacion que ilustra esta lucha
cuando Peter Parker toca a su pucrta. El didlogo comienza con el héroe:

“-Peter... ya vino.

- Ahora lo puedes matar.

- No.

-Entonces seras el unico... el verdadero... sin dudas.

- Yo soy el verdadero. El es el clon.

- (Estas seguro?

- Si.

- Matalo y has que todo termine de una vez.

- No.

- Matalo.

- ;Céllate!"l 13

111 ver: Diane Duane. The Lizard Sanction. pags. 108-110.
112 B The Amazing Spidenman, Vol 1. No. 410, abril 1996, Marvel Comics, EUA.
113 gpiderman. Vol 1. No. 67, Marvel Comics, EUA, abril, 1996.
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Mas tarde, tirado en su departamento el ente simbidtico de Carnage sigue incitandolo a
matar a Peter Parker, mientras Reilly solo le implora se calle, para terminar gritandole
“isalte de mi cabeza!”. Resuita interesante sefialar que el simbiotico de Carnage, por venir
de un sujeto que es puro Ello (un psicopata), explota la maxima prohibicién del héroe de
manera mas intensa que aquél que daria origen a Venom.

Si Venom es la representacion del superyd tiranico en el Hombre Arafa, Batman

2.

tiene su o propio, en la saga “Veneno"!14 (curiosamente Venom cn inglés,

igual que el némesis del Hombre Arafa), su superyd tiranico se manifiesta en su conducta
gracias también a un agente externo.

Conflictuado por no haber podido quitar de su camino una gran roca que le obstruia el
paso a una cueva donde murid una pequeila nifia (habia prometido salvarla, y Batman,
segin sus propias palabras, nunca falta a su palabra), se empieza a culpar por no ser lo
suficientemente bueno y fuerte como para ser un superhéroe, después de lo cual empieza a
ingerir una sustancia para aumentar su fuerza fisica.

El Batman del superyd consciencia terriblemente represor desaparece, se vuelve
insolente y en extremo violento -por el simple placer de serlo-, liberado casi por completo,
el superyo tiranico, golpea a un criminal tan s6lo porque quiere escucharlo llorar e incluso
llega al extremo de pensar en asesinar al comisionado de la ciudad., su amigo James
Gordon.

En este caso las pastillas ingeridas por el Batman (con la sustancia llamada Veneno en
su interior), hacen al superyé tiranico tomar control de la conducta del sujeto,
anteponiéndose a todo lo que el superyo consciencia protege mediante prohibiciones. Es

tal el cambio que acepta matar al comisionado de policia a cambio de mas pastillas,

114 paiman Afio VII. Nos. 181-18S. Editorial Vid, México, dici 6. 1994 31,1995,
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propdsito que no llega a cumplir pues consigue reprimir esos “sentimientos negativos" y
renunciar a la sustancia, para volver a ser el salvaguarda de la ley en Ciudad Gotica.

El nuevo enemigo de Batman, tal como sucede con el Hombre Arafia, se origina de ésta
situacion. pues Bane (uno de sus mas recientes némesis) se inyecta un derivado del
Veneno para conseguir su musculatura; fuc Bane quien en la saga Knightfall (Editada por
Vid como "La caida del Murciélago™) vence a Batman y le rompe la columna vertebral,
obligandolo al retiro.

El nuevo Batman, Azrael (llamado Jean Paul Valley), con un superyd tirdnico menos

reprimido, es quien vence a su vez a Bane en Knightquest ("La cruzada del murciélago").

La aparicion de Bane en la serie animad

actual 1 da "The Batman Adventures"
(cambid en 1994 su nombre a "The Adventures of Batman and Robin") hace referencia a
1a toxina usada por cl villano pero no sc menciona su nombre ni ha sucedido que Batman
la use, pues en la caricatura sigue siendo ¢l modelo ideal, s6lo un poco mas oscuro y
violento que sus antecesores en dibujos animados. En la serie tampoco Batman es
obligado a retirarse y le basta s6lo un capitulo para vencer a Bane.

¢) Los nuevos personajes, mis alli del superyd conciencia.

Como ya lo mencionamos, Venom es un personaje cuyo superyo tiranico ha encontrado

libertad de acciones, mismas que son regidas por un superyd conciencia.
encuentra obsesionado con “defend

Venom se
alosi

es” y en su lucha por defenderlos no se
detiene ante ninguna restriccion, mata, destaza y hasta devora a quienes considera malos
violando ademas del tabu del asesinato, el taba del canibalismo.

Dentro de ésta linea de superhéroes con un superyd tiranico menos reprimido

encontramos varios ejemplos en la compaiiia Marvel. El ejemplo mas representativo
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después de Venom es Punisher, personaje obscuro, obsesionado igual que Batman en

un tiroteo entre bandas rivales y su movil es la venganza. La gran diferencia es que

1 ha surgido también de una tragedia al ser muerta su familia en

** a los cri

“castigar’” para Punisher es matar a los criminales (en Espaiia sus historietas salian bajo el
titulo de “El Castigador™). No importa en lo absoluto el método utilizado siempre y
cuando los criminales queden fuera de circulacion. Mas adelante cuando tratemos ¢l tema
del castigo, analizaremos mas de cerca a este personaje.

En los cdmics del Batman nunca se ha ido tan lejos, no se ha creado un personaje que
pueda ser situado junto a los superhéroes que rompan con las lineas “éticas” tradicionales.
Azrael, aquél que supliera durante “La Cruzada del Murciélago™ a Batman tenia un
supery6 conciencia menos represor que el Batman original y golpeaba innecesariamente a
sus enemigos. El punto culminante de su breve carrera como Batman lo marca el hecho
de haber dejado morir a un criminal ilamado Matadero.

El malogrado segundo Robin, Jason Todd, se caracterizaba también por golpecar
innecesariamente a sus rivales (y quizas fuera ésta una de las razones por la cual a la gente

no le gustaba el personaje), pero nunca al grado de matar.

f) La sublimacion: el origen del superhéroe.

Los estimulos que del ello surgen llegan a algunas expresiones del yo; para esto han de
pasar por la instancia superydica siendo de alguna manera u otra drenados,

tranformandose en el pro::esol L i} proceso donde se da origen a los superhéroes es la

115 Clara Thompson, Op. cir., p. 71.
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sublimacién de estos estimulos originados en el ello, el mas importante es la pulsion de
muerte tan intensa en los superhéroes, tanto como para convertirlos en asesinos.

Siendo el asesinato la pulsion del elio mas fuerte y su prohibicién la mas importante
-vigilada celosamente por el superyé consciencia- de alguna manera ha de manifestarse ¢l
estimulo, dicha pulsion no puede simplemente desaparecer. ’

El flujo pulsional no satisfecho debe ser contenido. detenido de alguna manera. Puede
ser su destino la represion, que de fracasar dara lugar al sintoma neurético; puede volverla
sobre el propio yo o ser sencillamente inhibido (transformandose en afecto tierno) y
finalmente esta la desviacion de la mocion pulsional hacia la sublimacion. 116

Una de las condiciones del proceso de sublimacion es que el ideal del yo la inicia y
orienta; este ideal determinara junto con Ja naturaleza de la pulsion su forma final.

Es importante hacer notar que la pulsion de la cual hablamos es sexual pero el fin y ¢l
objeto de 1a pulsion sublimada no son sexuales y por lo mismo que son moldeados por el

ideal del yo (guardado en el superyd consciencia) pueden tener un fin social dando lugar a
objetos desexualizados y sociales.

“Batman es un asesino que no mata”!17 vy podria decirse lo mismo del Hombre Arafia,

ambos han dado a su venganza, su pulsion asesina, un vuelco, haciéndola pasar por el
ideal del yo hacia una obra de inminente caracter social. Cada vez que subliman su
vouyerismo estan vigilando pero mas importante es la sublimacién de esa pulsion de
muerte que los lleva a golpear y atrapar a los criminales sin matarlos.

“Lo que distingue a Batman de sus enemigos es el propésito que les da a sus actos, la
finalidad que le ha dado a su obsesion por lograr mantener el orden en la sociedad. ”118

Esta distincidon con los enemigos cl Batman la tiene bien clara y en momentos pareciera

116 3uan David Nasio, Op. cir., p. 109.
117 Baiman. Editorial . Aflo VI, No. 163, México, marzo 29, 1994,

112 pMartin Arcco. “Batidillo™. en: Batman. Editorial Vid, Afio VIII, No. 200, México. agosto 29, 1995, p.
18.
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que el no asesinar es lo Gnico distinto entre él y personajes como el Comodin; “en nuestro
trabajo -le explica el Batman a Robin- corremos el riesgo de hacerlo [matar] en defensa
propia, pero debemos evitarlo. Si lo hiciéramos caeriamos tan bajo como los pillos que
combatimos. Si eso llegara a pasar, seria hora de retirarnos.” 119

El Hombre Arafia sublima también esc deseo de matar producto de la venganza mismo
que provoca sus actos pero la linea que cruzaria al matar no lo llevaria como a Batman
directo hasta donde estan los supervillanos, sino a un punto intermedio en donde se los
mata. E] matar seria cruzar la “linea moral que sc establecié a si mismo. La linea es lo
que lo separa de otros... como ¢l Punisher.™ 120 Habria que decir del Punisher que él no
sublima totalmente sus pulsiones asesinas pero les da un cauce de tal modo que aquellos

asesinados resultan ser criminales teniendo al final sus acciones un caracter social.

119 Bagman, Edl(orlal Vid, Afio I, No. 6, México, noviembre 30, 1987,
120 5pig Amifia, Marvel Comics, Vol 1, No. 1. México, </f.
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Vi. EL TRABAJO DE LOS SUPERHEROES.

Como el nombre del capitulo indica. se analizan aqui las actividades del superhéroe

desde la optica de Michael Fc it. Es lizada la relacion del superhéroe con la
sociedad (definida como sociedad disciplinaria) en tanto al poder ejercido por el primero
mediante el panoptismo.

Existen dos niveles de panoptismo en las historietas de los superhéroes que analizamos;
primero, la forma en que tanto el Batman como el Hombre Araiia cjercen este panoptismo
y segundo, como dentro de un sistema panodtico, ayudan a la autoridad a mantener el

control sobre la poblacién de sus respectivas ciudades.

a) La Sociedad Discipli ia y los Superhéroes.

Basandonos en los estudios de Michael Foucault entendemos que nos encontramos en
una sociedad disciplinaria, nacida a finales del siglo XVIII y principios del XIX; situamos
a los superhéroes y sus formas juridicas en esta sociedad. Junto con Foucault analizamos
las formas de poder y el accionar de los superhéroes guiandonos por su comportamiento
con respecto a la sociedad, sus leyes y a los criminales.

En la Inglaterra del siglo XVII encontramos grupos organizados para proteger las
costumbres y mantener el orden, estos grupos principalmente de corte religioso pasarian a
ser al siguiente siglo grupos interesados en salvaguardar su patrimonio. Las primeras
policias surgen entonces al margen del estado, primero ocupadas con el orden moral y

después como una cuestion de corte econdmico; estos pequeiloburgueses *‘se agrupaban
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con el propdsito evidente de hacer que reine ¢l orden entre ellos y a su alrededor. 121

Foucault resalta que ésta era una forma de escapar al poder politico, escapar a la
penalidad estatal; es hasta el fin de siglo cuando estos cuerpos se constituyen de
personajes de la aristocracia, de las clases acomodadas dotandolas de un nuevo contenido.

Nuestros dos superhéroes pueden ser situados en un caracter cercanO a estoS grupos.
Con un caricter totalmente alejado del estado. se han tomado como deber el hacer
cumplir las leyes. El caso del Batman resulta mas provocativo!22 en este sentido ya que
se trata de un millonario defendiendo por cuenta propia el orden establecido, esto nos
lleva irremediablemente al caso del Hombre de Hierro, personaje de Marvel Comics,
también un millonario (Anthony Stark). que toma la identidad de superhéroe para
salvaguardar sus industrias de cualquier peligro.

Foucault sc refiere a estos casos como el antecedente inmediato de la policia, nacida

como un instrumento para-judiciallz:’ pero en nuestro caso nos encontramos con dos

ivas cc idades.

personajes que aparecen ya con una policia constituida en sus resp
Es innegable la critica que se establece cuando estos personajes toman en sus manos las
responsabilidades propias de un cuerpo del estado que no esta cumpliendo con sus
obligaciones.

Si bien los supervillanos a los que se enfrentan cominmente los superhéroes son mas de
lo que la policia puede controlar, en muchos casos nos encontramos con criminales “‘de
poca monta” detenidos tanto por el Batman como por el Hombre Arafia y lo mas
importante: Bruce Wayne vio asesinar a sus padres no por uno de esos espectaculares
enemigos con los que pelea frecuentemente sino por un asaltante comun, asi como el

asesino del tio del Hombre Arafia era un asaltante cualquiera. Después de este par de

121 Michael Foucault, idicas, p. 104.
122 “La fortuna Wayne sc formo gracias a una fiibrica de ici
13, México. marzo 7, 1988.

123 jgem. p. 107.

Vid, Afio I, No.
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asesinatos, ambos personajes deciden hacerse cargo de las responsabilidades propias de la
policia.

La responsabilidad principal -por el riesgo- que toman los superhéroes es la de atrapar
a los maleantes (en el caso de Batman para que nadie tenga que sufrir lo que él sufrié, en
el caso del Hombre Arafia porque o siente una responsabilidad inherente a los poderes
adquiridos). Sin embargo la labor que les ocupa la mayor cantidad de tiempo es la de
vigilar.

Es necesario, antes de pasar a la vigilancia de los superhéroes, mencionar que en un

principio sus igos fueron mal es comunes; en las series de cine de Batman (1943),
combatia a gangsters y en la serie de television del Hombre Arafia (1978-79) nunca se le
vio pelear con un supervillano, éstos surgen posteriormente al resultar los demas
criminales “poca cosa’™ para los héroes, habia que medirlos con enemigos de igual o mayor
fuerza que ellos. Con la introduccion de los supervillanos se atenla la critica a la policia
(el hecho de que Bruce Wayne o Peter Parker hagan el trabajo policiaco es una critica a
esta institucion), y los superhérocs se vuelven una necesidad para su ciudad.

Bruce Wayne va mas alla del papel de policia (detective, como el titulo de su primera +

principal historieta sugiere), la Fundaciéon Wayne tiene un papel fundamental en Ciudad

Gética en cuanto a su funci iento como sociedad disciplinaria; dicha fundacién apoya
instituciones de tipo pedagogico como escuelas, orfanatos. centros de formacion y una
curiosa institucion de la cual inicamente se hace referencia en la serie de television de los
sesenta, “La Institucion Wayne para Jévenes Delincuentes™.” Todas estas instituciones
disciplinarias mantienen el orden de las cosas, procuran, reproducen y corrigen las
posibles desviaciones en la disciplina de los ciudadanos y en el caso del Batman, es el

mismo superhéroe quien se encarga del financiamiento de estas escuelas y orfanatos.

- . . .
DPado que los cr pre iban de una cuyo destino
siempre ¢s csta institucion.
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b) La vigil in, el P; n ejercido por los superhéroes.

Al comenzar este estudio nos encontramos con una de las principales caracteristicas de
ambos superhéroes, la de pasearse por su ciudad colgado de cuerdas. En el caso del
Hombre Arafia la cuerda es una telaraiia y su existencia puede bien explicarse a partir del
totemismo y su basqueda por asemejarse lo mas posible a una arafla pero ;jqué habia del
Batman?.

Si bien el Batimovil juega un papel estelar dentro de la historieta -y mucho mas en las
series de television o en el cine- éste no es el medio por el cual Batman se mueve por la
ciudad. La regla general es que el vehiculo es utilizado para llegar de la Baticueva a
Ciudad Gética, en donde estaciona el auto y después hace su *“patrullaje” por las azotecas
de los edificios utilizando para tal efecto una cuerda, unida a una especie de gancho,
disparados para luego sujetarse de ellos y saltar de edificio en edificio a la manera del
Hombre Araila con su telaraia.

¢(Cual es la necesidad de hacer esto? Primeramente como una respuesta al impedimento
de Batman para volar, no debemos olvidar que el personaje no cuenta con ningun tipo de
atributo especial que lo haga meta-humano y para situarse sobre las azotcas debe contar
con alguna especie de aditamento (el Hombre Araiia lo puede hacer sin su telarafia dada
su habilidad de escalar paredes). La Gata Negra usa una cuerda con el mismo fin,
Gatubela hace lo mismo con su latigo y Daredevil (Diabolico) se transporta exactamente
de la misma manera. Una vez mas nos topamos con el mismo interrogante ;qué necesidad
hay de andar paseando por las azoteas?

La respuesta es sencilla: vigilar.

Un calificativo usado por los detractores de estos dos superhéroes (particularmente con
estos dos porque no ocurre lo mismo con Superman o el Capitin América) es el de

“vigilante”.
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Foucault opina que el panoptismo es uno de los rasgos caracteristicos de nuestra

iedad, d inada sociedad disciy ia; el panoptismo es “una forma que se ejerce

sobre los individuos a la manera de vigilancia individual y continua, como control de
castigo y recompensa y como correccion, es decir, como método de formacion y
transformacion de los individuos en funcion de ciertas normas. Estos tres aspectos del
panoptismo -vigilancia, control y correccion- constituyen una dimensidn fundamental y
caracteristica de las relaciones de poder que existen en nuestra sociedad.” 125

Si bien existen dentro de las historietas de superhéroes el control y la correccion, éstos
aspectos los analizaremos mas adelante (no son ejercidos por los superhéroes en si), por el
momento nos enfocaremos a la vigilancia, labor diaria tanto del Batman como del Hombre
Arana.

El panoptismo fue inventado por Bentham para las prisiones, en las construcciones por
€l disefiadas un vigilante del penal podia ver a todos los residentes de la prision sin ser

visto por e1105126; aunque menos efectiva, la forma que utilizan los superhéroes para

vigilar entra en esta logica de ver pero no ser vistos.
El panoptismo es facilmente observable en el Hombre Araiia, basta una simple ojeada a

cualquier revista de historieta del personaje o a las tarjetas intercambiables para darse
cuenta de la posicion preferencial del superhéroe con respecto a la gente!27,

En este aspecto la diferencia entre los dos superhéroes radica en que al Hombre Arafia
se le da graficamente un primer planc con respecto a la ciudad, aparece generalmente
columpiandose en su telaraiia ocupando casi toda la pagina o toda la viiieta con la ciudad
por debajo, de fondo. EI Batman es dibujado al contrario, situando al espectador a nivel

del suelo, viendo hacia arriba en donde por encima de todas las construcciones, parado en

125 fgem, p. 117.
126 Michael Foucault, Yigilar ¥ Castigar, p. 203.

127 ver anexo II.
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la mas alta de las que aparecen en la grafica, se encuentra la sombra del hombre
murciélago.

En cualquiera de los dos casos se observa el pandptico; en el Hombre Arafia uno puede
junto con él observar toda la ciudad mientras que en los dibujos del Batman uno
simplemente observa como éste lo vigila!28.

El registro es también una de las caracteristicas mas importantes del sistema panoptico,
con la informacién recabada durante la observacion permanente del sujeto se pueden
elaborar informes y crear asi registros de todos aquellos quienes son vigilados; se aisla al
sujeto y se crea un archivo con su nombre como una radiografia de su comportamiento.
En este renglon la computacion juega un papel preponderante en las revistas del Batman,
el superhéroe posee una computadora que parece tener almacenada toda la informacién
existente en la ciudad. La historieta se ha adaptado rapidamente a todos los avances

informaticos dotando al Batman con una maquina ctada -y con - a todos los

sistemas de informacion del mundo, teniendo registros de cada suceso, de cada crimen, de
cada criminal que encuentra a su paso.

Como ejemplo podemos citar el capitulo titulado “Bane™ de la serie animada de Fox ¢n
la que habiendo apenas tenido un breve encuentro con el villano, el Batman es capaz, por

medio de su computadora, no solamente de obtener su historial criminal sino que accede a

una pelicula en donde se muestra como a partir del proyecto denominado “Gilg: h" se
. -
da origen a Bane.
“Los circuitos de comunicacién son los soportes de una acumulacion y de una

~»130

centralizaciéon del saber y como tales son aprovechados extensivamente por el

Batman, quien posec en su auto un radio sintonizado en las frecuencias de la policia (al

128 Ver anexo I11.

En la Seric ani nunca ha ido ningun tipo de estimulante y la sustancia que Bane se
i desconocida pama ¢1.
'%ej;azm, p 220.
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igual que el Hombre Araiia. quien en ocasiones lleva consigo unos audifonos sintonizando
la frecuencia policiaca) a la vez que cuenta con una computadora conectada a todos las
computadoras del mundo y esto, por cierto, no esta tan alejado de la realidad; ha sido la
adaptacién que los argumentistas han dado a la tecnologia para hacer de su personaje un
ser que todo lo observa. El caso mas ilustrativo respecto a este saber “que se forma de la
observacion y clasificacion de los individuos, del registro, analisis y comparacién de sus
componamienlos"lB‘ dentro de la sociedad. lo tenemos en Oraculo, (anteriormente
Batichica y en realidad Barbara Gordon, hija del comisionado de Ciudad Goética); después
de haber sido dejada paralitica por el Comodin!32 se dedica a establecer una red de redes
con toda la informacidn necesaria para combatir el crimen, obviamente, ella es una de las
principales fuentes de informacion del Batman. Oraculo suele guiar a Batman y Robin
hacia sus enemigos. 133

El caso del Hombre Arafia es menos ilustrativo, no practica el registro de manera tan
estricta U obsesiva como lo hace el hombre murciélago, sin embargo utiliza los registros
que otros superhéroes llevan de los supervillanos en sus propias computadoras, sobre
todo cuando esta combatiendo a un enemigo frecuente de otro superhéroe con registros a
los cuales acude para recabar informacion. 134 Una de las tacticas favoritas del Hombre
Arafia para localizar a sus enemigos es la de colocarles un rastreador (diminutos
transmisores en forma de araias), en algunas ocasiones el héroe no necesita de aparato
alguno para recibir la seilal del rastreador, para esto le basta su llamado *“sentido

aracnido”. En ocasiones utiliza los archivos del periédico en el que trabaja, el “Daily

131 Michael Foucault, La Verdad y las Formas judidicas. p. 135.
132 g4 13 novela grafica “The Killing Joke™.

133 De csta mancra atrapan al Acertijo en Detegtive Comics, DC Comics, No. 707, EUA, marzo, 1997.
134 5410 para ilustrar mencionamos que en Spider-mag. cl Hombre: Arafia, Editorial Vid, Afio I, No. 1.
Meéxico, febrero 1, 1995, utiliza ¢l archivo personal del Capitin América para rastrear a un cnemigo
acérrimo de éste llamado Calavera Roja.
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Bugle” y hay que decir que el archivo del tabloide contiene un muy respetable registro de

los criminales que combate el Hombre Araifia.

<) Los Superhéroes como el del p 6ptico, su relacién con la autoridad.

“Los superhéroes eran generalmente idolatrados por el publico y el gobierno cooperaba
con ellos™ 135, esto cambié en el nimero 2 de los Cuatro Fantasticos (1962) estableciendo
uno de los témas clasicos en Marvel y otro cambio en el mundo de las historietas de
superhéroes (los héroes que luchan incluso con las autoridades).

Las relaciones con la autoridad tanto del Batman y especialmente del Hombre Araiia no
resultan faciles. Si bien Batman tiene una relaciéon bastante buena con et Comisionado de
Ciudad Gatica, James Gordon, esto no le ha asegurado en lo absoluto la confianza de la
policia y el caso del Hombre Araiia resulta peor ya que el periodico para el gue trabaja, El
Clarin y las cadenas de television propiedad del editor del diario, J. Jonas Jameson, han
creado un clima de animadversion contra el superhéroe, tanto que varias veces ha ido a

parar a la carcel.

a e b ficiad

Sin embargo, la autoridad, especialmente la judicial se ve tr

con su existencia. La policia, creada para vigilar, disuadir con esta misma vigilancia y en
todo caso llevar a la justicia a los transgresores de la ley. es la que recibe el mayor
beneficio; la policia “es un aparato que debe ser coextensivo al cuerpo social entero y no
solo por los limites extremos que alcanza, sino por la minucia de los detalles de que se
ocupa. El poder policiaco debe actuar “‘sobre todo™: no es en absoluto, sin embargo, la

totalidad del estado ni del reino, como cuerpo visible e invisible del monarca; es el polvo

135 «Crénicas dc Marvel, 1963, El Aflo cn ¢l que Aparecidé Spider-Man™ en: Spider-man, cl Hombre
Arafia. Marvel Comics, Vol 1, No. 13, México, s/f.
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de los acontecimientos, de las acciones. de las conductas. de las opiniones."m6 La critica
que hace la existencia de los superhéroes como hemos mencionado, es la de no poder
cubrir ese todo.

El vigilar policiaco es “lo indefinido de un control que trata idealmente de llegar a lo
mas elemental, al fendmeno mas pasajero del cuerpo social (...) lo infinitamente pequefio
del poder polilico."'37 Para llegar a ejercer este tipo de poder que pretende observarlo
todo se debe ir hasta el altimo detalle, se debe volver al todo visible siendo el poder
invisible. Imprescindible es entonces tener ojos por todos lados; toda esta vigilancia debe
informar y registrar. Junto al cuerpo policiaco y judicial que ejecuta toda estas acciones
de vigilar, informar y registrar se han colocado los superhéroes.

Por el hecho de proteger las mismas leyes que la policia, respetar a la autoridad judicial
establecida y entregar a la misma (no en todos los casos) a aquellos que violan dichas
leyes procurando tener todas las pruebas del crimen cometido (quién, .cuando, dénde,
cé6mo), los superhéroes se han inscrito dentro de todos esos ojos que desea el poder
judicial para establecer un orden.

Batman nace en una revista llamada Detective Comics (Comics de Detectives) y uno de
sus enemigos, Rha As Gul, lo llama “Detective”; la labor de esta figura dentro del cuerpo
policiaco es de vigilar y registrar cada uno de los elementos de un crimen.

El superhéroe nacido en los 60, ¢l Hombre Arafia, se ha visto en muchas ocasiones
perseguido por el cuerpo policiaco. El Hombre Arafla no trabaja con la policia, como
hemos dicho, incluso ha sido arrestado y comunmente le disparan, sin embargo resulta
frecuente la cooperacion que brinda no sélo al vigilar la ciudad sino al capturar a los
criminales. Su priactica mas comin para con los delincuentes una vez detenidos es la de

inmovilizarlos con su telaraila, pegarlos a una pared, poste o lo que se encuentre a la

136 Michael Foucault, Vigilar y Castigar, p. 216-217,
137 fdem, p. 217.
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mano con un recado que dice “*de su Asombroso Amigo, e} Hombre Arafa”. El

destinatario de este recado y del paquete es la policia, quien remitira al poder judicial a los

criminales para juzgarlos en una corte.
El Batman opera como un policia, un detective, coopera mas cercanamente con ellos

que el Hombre Arafia. Comparte incluso informacion con el Comisionado de policia,

James Gordon a quien considera su amigo no obstante llevar con €l una relacion Gnica y
exclusivamente de caracter laboral (como si fuera policia). El mismo dice “yo no soy
policia. S6lo un ciudadano responsable"l38 pero si bien tiene dentro del cuerpo policial
muchos detractores, es comun verlo dibujado entre policias; un ejemplo de la fuerza de
esta relacion policia-Batman es cuando en la saga “Hora Cero” los policias disparan
contra Batman, Robin y Batichica, situacion que se presenta como algo totalmente fuera
de lo normal; el objetivo de esta saga era presentar una realidad distorcionada, al estilo de

{a serie de television “Dimensién Desconocida.™

138 paiman. Editorial Vid, Afio I1. No. 33, México, encro 30, 1989,
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VII. CRIMEN, CRIMINALES Y CASTIGO.

En este ultimo capitulo nos alejamos un tanto de los personajes en si y nos enfocamos

fi hacia el si de justicia prop por

mas en el mundo en que viven, especi

las historietas de superhéores.
Siguiendo con Michael Foucault, examinamos al crimen pero mas detalladamente a los

criminales y al castigo que se les impone dentro del mundo del Batman y el Hombre
Araiia.

Dos de los aspectos mas importantes son la visidn que se tiene del criminal como un
enfermo, alguien afectado de sus facultades mentales y como, desde esa concepcion, el

castigo (que nunca dejara de aplicarse) se convierte en un benévolo tratamiento para

volverlo a la normalidad.

a) El Crimen.

Beccaria, Bentham, Brissot y algunos reformadores de las leyes penales a nivel tedrico
definen al crimen ya no en relacion a las faltas morales o religiosas, las infracciones a éstas
seran Gnicamente faltas mientras el crimen o la infraccion penal son definidos como una

blecida en una sociedad por el poder legislativo.

ruptura con la ley, la ley civil
“El crimen no es algo emparentado con el pecado y la falta, es algo que damnifica a la
didad para el ji de la

sociedad, es un dafio social, una perturbacién, una i
sociedad.” 139 S esto es asi, entonces el criminal ha roto el pacto social, se ha redefinido

139 Michael Foucault. La Yerdad y las Formas Juridicas. p. 93.
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al criminal como *“aquél que damnifica, perturba la sociedad. EI criminal es el enemigo

social » 140

b) El Castigo, los supehéroes no castigan.

El vigilar es la ocupacion preferencial de los superhéroes pero no se limitan a ello y las
historias se centran en el enfrentamiento con los criminales. (Qué debe hacer un
superhéroe una vez vencido su enemigo?.

Tanto el Hombre Arafia y mas fuertemente el Batman son movidos por la venganza.
Este es el sentimiento motor para actuar en contra de todo aquello que va contra la ley
pero “es preciso que la justicia criminal, en lugar de vengarse, castigue al fin »141

El castigo se presenta a los superhéroes sin gran dificultad, la ley establece que los
criminales han de ser puestos dentro de una carcel. Ya hemos visto a la muerte
presentandose como opcion de castigo pero ésta es reprimida por el superyd de los
héroes, mas adelante volveremos al tema de la muerte como castigo ahora desde la éptica
de Foucault.

El castigar se vuelve una tarea marginal que no corresponde en su totalidad al
superhéroe; en algunas ocasiones sc llega a plantear el dolor fisico como el unico castigo
que ellos pueden inflingir (con las tremendas golpizas propinadas a sus contrarios) pero su
labor, la tarea que se han encomendado es la de llevar ante la justicia a todo criminal;
desde esta Optica, ellos no son la justicia sino uno de sus tantos instrumentos; asi como el

sistema se sirve de ellos para vigilar. también los utilizara para llevar a los criminales a su

castigo.

140 /e,
141 Idem, p- 78.
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La venganza, motor de las acciones de ambos superhéroes, es llevada a cabo siempre
, el igo es para el superhéroe, la

B 14

que ayudan a llevar a un criminal alaj
afrenta hecha por el criminal a la sociedad es algo que tanto Batman como el Hombre

Araiia sienten como afrenta personal. La justicia criminal castigara a los criminales y esa

sera la venganza del superhéroe, una venganza personal.

En todo caso, jugando con el término, el castigo que ellos brindan es el llevar a los
malhechores a su castigo, preferentemente una prision.

Los protagonistas de las historietas son los superhéroes, los criminales contra quienes
luchan y las victimas de éstos. Las tramas tratan generalmente de un crimen y de como se
lleva al criminal ante la justicia. Se ve como el Batman o el Hombre Araiia atrapan a su
enemigo y lo entregan a la policia. Pero no todo termina en ese momento, los
historictistas se han preocupado por mostrar el destino final de estos criminales y por eso
nuestra preocupacion por el tema.

La ley penal ticne por objcto reparar el mal, la perturbacion causada a la sociedad e
impedir que se cometan males similares. Segun los tedricos (Beccaria, Bentham, etc.) hay
cuatro castigos que cubren estas posibilidades. En primer lugar esta la expulsion del
criminal del cuerpo social (lo ideal seria la deportacién, como se hacia con los locos). en
segundo lugar, la publicacion de la falta: en tercero la reparacion del dafo social, esto es
que el criminal realice algiin trabajo en favor de la sociedad; en cuarto lugar esta la idea de
hacer que el criminal no vuelva a tener la mas minima intenciéon de repetir su acto,
conseguir que la idea le repugne, para io cual se propone la pena del Talién (muerte a
quien ha matado, confiscacion de bienes al que robd, etc.).

Mencionamos las anteriores ideas no porque se hayan aplicado -de hecho fueron hechas

a un lado en el siglo XIX- sino porque subsisticron | en el si que fi

se impuso como castigo: la prision.
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<) La Inviable Pena de Muerte.

Cuando un supervillano tiene éxito y se convierte en un rival digno del superhéroe,
significa para la casa editorial el asegurar un éxito publicando historias donde este
supervillano enfrente al héroe en cuestion; de esta manera, se ve a los criminales regresar
una y otra y otra vez para ser detenidos una y otra y otra vez por los héroes.

Este circulo vicioso ¢s cuestionado por los personajes en algunas ocasiones. El Hombre
Arafia piensa simplemente matar al Camaledn en la saga “Persecucion” 42 para acabar
con los problemas que le viene planteando y Batman, refiriéndose a su némesis dice: “No
s€ por qué no llevo un arma, para volarle los sesos al Comodin.” 143 La respuesta a esta
interrogante del hombre murciélago la hemos dado en el capitulo referente a las
prohibiciones autoimpuestas junto con su tétem y al analizar el superyé de los
superhéroes.

*“La pena de muerte es una pena absoluta es decir una pena que suprime al criminal al
mismo tiempo que al crimen.”144 Ppero no puede ser considerada por el superhéroe por
los elementos expuestos en los capitulos antes mencionados.

Incluimos el tema de la pena de muerte para exponer dos elementos presentes en los
superhéroes, primero como existe la pena de muerte en las historietas y segundo como
desde aqui podemos analizar el poder que ejercen los superhéroes.

En las historietas, Batman y el Hombre Arafia han evitado siempre el asesinato y sin
embargo la pena de muerte esta presente, se han erradicado a los supervillanos bajo esta

pena, con el tecnisismo de que los superhéroes no los mataron.

142 oo denuan, ¢l Hombre Amafla, Marvel Comics, Afio I, Nos. 1-4, México, s/f.
143 Bayman. Editorial Vid. Afio Vi, No. 137, México, marzo 30, 1993,
144 jeqn Laplanche citado cn: Michael Foucault. Saber vy Verdad, p. 107.
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Comenzamos por las peliculas Batman y Batman Retums, dirigidas por Tim Burton en
las que el Comodin y el Pingiiino mueren respectivamente, pero -como lo dijera Bob
Kane- Batman no los mata, uno de ellos cae de un edificio y el otro se encuentra tan
cansado que cae al agua y muere ahogado; obviamente la industria del cine puede darse el
lujo de matar a dos de los principales enemigos del Batman porque no se producen cuatro
peliculas al mes, como se hacen historietas, con la necesidad de tenecr villanos creando
situaciones dignas como para que el lector las compre.

Joe Chill, el multicitado asesino de los padres de Bruce Wayne, se encuentra a Batman
quien lo quiere meter a la carcel a toda costa pero los complices de Chill, creyendo que
éste los ha traicionado, lo matan sin que el Batman pudiera hacer algol45.

El Duende Verde, uno de los mas fuertes enemigos del Hombre Araiia antes de la
aparicion de Venom, murid peleando contra él cuando por accidente su deslizador se le
encajé en el pecho. Posteriormente Marvel revive al Duende Verde para finalizar con la
historia del Clon de Peter Parker (en la saga “Revelations’), en esta recncarnacion el
Duende trata de arrollar al Hombre Arafia con su deslizador, éste lo esquiva pero deja
frente a su encmigo una bolsa liena de las bombas que habia capturado de él, éstas estallan

y lo matan por segunda vez146,
La muerte pues, en contadas ocasiones existe como pena para eliminar a los
supervillanos junto con su crimen pero esta pena no es, como en el cine, la pena definitiva

licada a los crir ) Es i0 mencionar ademas, que al morir un supervillano es

P

en una situacién donde estaba buscando cometer un delito o por efectos del mismo, en el

caso del Duende Verde, buscaba en ambas ocasiones asesinar al Hombre Arafia.
La posicion en la que se encuentran los superhéroes respecto a sus enemigos derrotados

es de un poder absoluto, “el poder aberrante, exorbitante, de prohibir a este hombre

145 Bayman. Editorial Vid, Aflo IV, No. 63, México, abril 09, 1990,
146 Spider-man. Mavel Comics, Vol I. No. 75, EUA., diciembre 1996.
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continuar viviendo."147  para Foucault, hay que decir, el poder se ejerce y para tal
ejercicio se necesita una relacion: relaciones de poder es la férmula adecuada; “‘estas
relaciones de poder son relaciones moviles, es decir, pueden modificarse, no estan
determinadas de una vez por todas™!4%  |a relaciones de poder superhéroes-villanos
derrotados tienen pues, estas caracteristicas.

Cada jurado no representa mas que a si mismo, asi lo han entendido los superhéroes
quienes han renunciado totalmente a juzgar: “la justicia no pertenece a uno solo, todo
asesino debe ser_iuzgado.“149 La justicia entonces no puede ser concebida mas que como
venganza en tanto los hombres la ejecutan dando lugar a la justificacion por excelencia en
cual la justicia es ejecutada esn el nombre de.. 150

El poder, aunque el superhéroe esté totalmente decidido a no matar a sus enemigos lo
ejercen al estar en posicion de decidir qué haran con los criminales una vez vencidos éstos;
“*en ningin momento de su vida un hombre dispone de un poder comparable al que posee
en el momento de decir: ;Qué voy a hacer con é1?, ;durante cuanto tiempo voy a
encerrarlo?, /cinco afios?, idiez afios?"151 y este poder se acrecienta al tratarse de un
superhéroe pues no forma parte -formalmente- del cuerpo judicial.

La mision de vigilar ha de ejecutarse sin ser visto, la misién de detener al criminal y
llevarlo a la justicia que se ha encomendado a si mismo el superhéroe tiene que ser visible,

ejemplar para todos, el nivel de castigo que infringe el superhéroe (detener al criminal)

debe ser también visible. 152 La pena de muerte significa para personajes como Venom o

147 Robert i citado en: Michaet F Op. cit, p. 109.

148 psichacl Foucault, i ji p- 127.

149 Bayman. Editorial Vid. Aflo IV, No. 75, México. agosto 16. 1990.

150 jean Laplanche citado en: Michacl Foucault, Saber y Verdad p. 1L

151 fgemm.

152 cyando et castigo es visible produce signos que harin que en los demas hombres sc supriman los
imi quelei al cril Michaci igi i p. 108,
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el Punisher, una oportunidad no solamentc de erradicar crimen y criminal de un solo
disparo o mordida sino la forma de mostrar su poder, de gjercerlo haciéndolo visible.

“Si no matamos a una de estas personas, no nos mostraran el debido respeto."153 Le
hace ver Venom al Hombre Arafia durante una novela desarrollada en Florida, haciendo
ver la opinién de Venom con respecto a matar a los criminales y de hacer visible dicho
castigo. de hecho, este supervillano (que ha pasado de villano a anti-héroe con su propio
titulo) suele dejar a sus victimas a la vista de todos. 154

En Marvel, como hemos visto, existen tres personajes que no sélo apoyan la pena de
muerte sino que ejercen ese gran poder de sentenciarla y ejecutarla por su propia cuenta
(siempre justificandolo en ¢l nombre de...). éstos son Venom, Demogoblin y Punisher.

Para Punisher la muerte es el tinico castigo posible, de ahi su nombre (el “‘Castigador” es
su traduccion literal). Ademas de vigilar, este personaje de nombre Frank Castle, castiga
y la forma de castigo aplicada es la muerte; al encontrarse entre los miembros muertos de
una banda de traficantes de armas y drogas se congratula diciendo: “estan t:asv.igados."155

Demogoblin, un supervillano creado a partir del Duende Verde (Green Goblin) y
Hobgoblin opera con el mismo discurso de Venom sobre proteger a los inocentes, solo
que él se considera el camino a la redencién. Durante la caza de *“pecadores”,

D blin va diciendo: *jVengan pecadores! jEsconderse es inatil! El camino hacia la

salvacion puede ser suyo... ja través de la muerte! Yo los ayudaré a encontrar este
camino!.” 156 Es interesante la forma en que Demogoblin no concibe la pena de muerte

tanto como un castigo sino como una forma de redimirse por una vida de crimen, llegando

153 Diane Duane, =] : i on. p. 203.
154 venom rompe ¢l cucllo de un SI.uClO que acababa de mbar un bolso. g:indolo a 3() pics de altura en
la del P 10 dondc 6 cl crimen en: Marvel

Comics, Vol 1, No. 4, EUA, noviembre 1994,

155 «The Killing Streets™ en: The Best of Marvel 1994, Marvel Comics, 1a. Edicién, EUA, noviembre,
1994 p. 125-146. A estc respecto. ver ancxo 1L

136 gpig el Hombre Araia. Marvel Comics. Vol 1. No. 9, México, s/f.

102



a todo fo que la justicia penal se puede plantear: eliminar al crimen, al criminal y corregir
su comportamiento.

Estas formas de hacer las cosas son reprobadas absolutamente tanto por Batman como
por el Hombre Araiia, quien descalifica por completo estas acciones exponiendo tanto el
castigo que él ha aceptado como valido y el castigo para quienes castigan con la muerte al
declarar: “jTodos creen que su causa es justa! jIncluso cuando su causa no resulta ser mas
que el asesinato! Quiza es precisamente lo que los impulsa a todos a volver una y otra
vez. jPues yo también tengo una causal! y esa es verte... [habla con Demogoblin] y a
todos los que son como ti... jencerrados para sicmpre!.“157

Otro personaje de Marvel, no tan popular como los anteriores, que hace justicia por su
propia mano, es Solo, de quien el Hombre Araiia dice: ‘... pero deberia usar balas de hule.
Esos hombres iban a matar a Kuroto [un informante]. Pero ;quién es él para juzgarlos?
Para eso hay autoridades. Veré que lleguen a ellas... ;Vivos!."ls8

La encarcelacion y la readaptacion son la via entendida y aceptada por los superhéroes
como justicia, con un gran respeto a las autoridades ya establecidas a quienes sirven. La

a

readaptacién, sobretodo cuando se trata de adol es es iderada por sobrec

cualquier otra posibilidad por los superhéroes, pasando incluso encima de la prisién;
persiguiendo a Demogoblin, el Hombre Arafia encuentra que ha matado a cinco
pandilleros por haber estado peleando en la calle.. “*Cinco muertos -se lamenta- No eran
mas que unos jovencitos. Tenia que haber otra alternativa.” 159 v ¢l Batman tiene la
misma idea sobre los adolescentes -la readaptacidon por encima del encierro- y

precisamente esta fuc la forma en que conocié al segundo Robin (Jason Todd) a quien

157 ldem.
158 cpider-Man, ol Hombre Amfla. Editorial Vid. Afio 1. No. 2, México, fcbrero 15, 1995,
159 spid, clk Arafia. Marvel Comics. Vol 1. No. 9. México, s/f.
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encontrd robando las llantas del Batimovil, lejos de remitirlo a las autoridades lo llevé a

una de las escuclas mantenidas por la Fundacion Wayne para que se regenerara. 160

d) La Prisién, supercarceles para los supervillanos.

Al parecer no existen prisiones normales en el mundo de las historietas, al menos en la

"™ a o1

actual época estan P e para los supervillanos (a los que nos

6n especial para supervillanos

referiremos wmas adelante). *“La Béveda” es la pni
inventada en Marvel para poder retener -nunca por mucho tiempo- a personajes como
Venom.

La Boéveda es presentada como una carcel de alta seguridad, con todo tipo de avances
tecnologicos para impedir que los supervillanos escapen. Si para los enemigos de los
superhéroes es valido el término supervillanos, para estas carceles bien vendria el término
de supercarceles.

En la sociedad disciplinaria el castigo esencial es Ia detencion, la privacion de la libertad,
siendo esto especialmente valido para los supervillanos. La diversidad de penas
propuestas por los reformadores de la ley penal fueron reducidas al minimo, el encierro

puro y simple es lo que espera a los criminales sea cual sea su delito161

. el castigo ha sido
uniformado de tal manera que el crimen, el delito, puede ser medible contra el castigo
solamente en medida de tiempo. el tiempo del encierro.

Si la vigilancia *“‘sobre los individuos no se ¢jerce a nivel de lo que hacen sino lo que se

»162 . teid - PR
es o de lo que se puede hacer’ 162 |5 mismo ocurre con la prision. Si se es un criminal

160 Baiman, Editorial Vid, Aflo 1. No. 13, México, marzo 7. 1988,
161 Michael Foucault, Vigilar y Castigar, p. 120.
162 pictiacl Foucault, La Verdad y las Formas Juridicas, p. 118.
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coman. que asalta a los transedantes a mano armada, el destino final sera una carcel
cualquiera pero si se es un supervillano que amenaza a la ciudad con hacerla volar en mil
pedazos el destino sera una supercarcel.

La uniformidad del castigo en prision ha sido ampliamente aceptada en el mundo de los
superhéroes; encerrar a los criminales es la tarea de éstos héroes cuando se encuentran
con un crimen. E! final de la persecucion es la prision para el criminal, las muertes son
incidentales, es extremadamente raro, como mencionamos, el que una compaifiia editora
dé muerte a un supervillano exitoso y en los casos en que mueren, los hemos visto
regresar en segundas y hasta terceras versiones (en Marvel hemos visto tres Duendes
Verdes y en DC el mismo numero de Fangos).

No hay que olvidar, en ningin momento, que para los superhéroes, la pena de muerte no

> como el mis importante

es una opcién pues hemos establecido anterior: al

de sus tabus.

e) Elfr de la corr carcelaria.

Foucautlt califica a la prision como peligrosa cuando no inutil, agregando que no por clio
se ha encontrado una buena razon para reemplazarla y como uno de los argumentos que
favorecen este castigo es su papel “supuesto o exigido, de aparato de transformar a los
individuos.”163  Si el criminal ha sido no solamente desterrado del aparato social sino

" <

considerado su igo y el crimen un atentado contra este aparato, la funcién de

la prision se vuelve benigna: transformar a estos sujetos, volverlos cuerpos dociles,

reinsertarlos en Ia sociedad convirtiéndose el encierro en la via para la correccion.

163 pichael Foucault, ¥igilar y Castigar. p. 234,
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Como ya hemos visto, tanto el Hombre Arafia como el Batman se dedican a vigilar,

cuando detectan un crimen buscan al criminal y lo entregan a la justicia para que se le

encierre, con la esperanza de que al salir de prision, esté regenerado. Sin embargo esto no

sucede al nivel de los supervillanos.
Con los criminales comunes la prisién parece ser un poco mas benigna en términos en los

que corrige al criminal 164 pero con los supervillanos la historia es totalmente distinta,

incluso los mismos superhéroes se mantienen escépticos de la eficacia del sistema

carcelario.

En el primer nimero de Batman publicado por Editorial Vid, se cuenta la historia del
Sombrerero Loco. un criminal obsesionado con los sombreros y con el cuento de Lewis
Carroll “Alicia en el Pais de las Maravillas”, este criminal acaba de salir de prision;
Batman desconfiado de la reforma de su enemigo lo sigue hasta comprobar que no se ha
reformado, volviendo a la senda del crimen. Con un gesto melancdélico dibujado en el
rostro le dice a Robin: “Muchos de mis enemigos estan irremediablemente enfermos, me
gustaria que al menos uno se haya reformado.”165 El asunto con respecto a la
“enfermedad” de sus enemigos lo trataremos en los dos Gltimos apartados de este
capitulo, por el momento nos enfocaremos al fracaso de la readaptacion de los criminales,

perdiendo de vista sus “enfermedades’™ mentales.

El villano de DC Comics que mas cercano se ha encontrado a la rcadaptacion es el
Pingiino, en la historia titulada *“Pajaro Enamorado” 166, sale de prision y funda una
fabrica de paraguas al tiempo que se enamora de una sefiora anatdmicamente parecida a
€1, a quien promete dejar el crimen; Batman, temeroso y desconfiado, nunca cree en un

negocio totalmente legal a manos de Cobblepot (el Pingilino): finalmente descubre que el

164 Egn Detective Comics #704, DC Comics, EUA. dici 1996. ap comun que
?ués de pasar tres periodos en la circel. dedica ¢l resto de su vida a u-abzuar honestamente™.
Editorial Vid. Aito 1. No. 1. México. septiembre 21, 1987,
166 Bauman Batman. Editorial Vid. Afio 11 No, 46. México, julio 31, 1989,
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negocio es licito pero por haber contratado ex-convictos, un tecnisismo legal, el Pingilino

es encerrado nuevamente.
167

En una historia similar, “Corazones”, el Pingiino se ha regenerado pero por
circunstancias fuera de su control del villano vuelve a la carcel dando la impresion que el
criminal ya no puede escapar a su destino de estar del lado “equivocado”. Lo biografico
condena al criminal por siempre, “hace existir al “criminal™ antes del crimen y, en el limite.
al margen de é1.7168  Agi 1a técnica punitiva recae no sobre el acto criminal sino sobre

.una vida, *“se juzga al criminal antes que al crimen” 162 1a peligrosidad juzgada en cada
sujeto no es algo que pueda dejar el supervillano en cualquier esquina y el Batman lo sabe,
por eso de vez en vez, cuando alguien que él ha metido en la carcel cumple su condena,
esta ahi para verlo salir y seguirlo (vigilarlo, como una extension de la observacion sobre
el criminal fuera del recinto carcelario) seguro del fracaso de todos los métodos de
readaptacion carcelarios.

Detener el crimen, cotregir a los criminales parece inutil para el hombre murciélago,
quien sigue en su tarea no obstante estar bien consciente de la situacion en la que se
encuentra; si bien el triunfo sobre sus enemigos son batallas ganadas contra el crimen, ¢}
personaje se mantiene pesimista respecto 2 su trabajo: “He dedicado mi vida a eliminar el
crimen. Una cosa iniatil. Lo mas que podemos lograr, es mantener el equilibrio en el
poder. Evitar que la maldad se extienda por toda Ciudad Goética.”170 Dice un Batman
que hace su trabajo de vigilar y entregar a los criminales para ser castigados, convencido
del fallo inevitable por parte de los métodos de correccion.

En el capitulo “Riddler’s Reform™ (La Reforma del Acertijo) de la serie animada, el

Batman duda de la readaptacion de Edward Nigma (El Acertijo) quien se dedicaba a

167 parman, Editorial Vid, Afio VIL. No. 175, México, septicmbre 13, 1994,
168 Michae) Foucault, Op. Cit., p. 254.

169 Michacl Foucault, Saber y Verdad, p. 114,

170 Batman. Editorial Vid, Afio VIII. No. 194, México, junio 6, 1995.
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promocionar una nueva gama de juguetes mientras organizaba a una banda de criminales.
El Batman nunca pone en duda su teoria sobre un Acertijo todavia criminal, su dnico

problema era comprobarla. En la misma scric la chica llamada “Arlequin™ ha salido libre

pero su manera de hacer las cosas la involucran inmediatamente después de su liberacion
en un secuestro y con una banda de criminales, aqui el deseo de! Batman no es tanto

atraparla sino evitar que se¢ meta en mas problemas.
Lejos de la rigidez que implica el Batman, ¢l Hombre Arafia parece desentenderse de la

mayoria de los criminales a quienes ha llevado a prisidn pero muestra mayor preocupacion

por su readaptacion y tiene bastante mas consideracion de la “peligrosidad” de los

individuos. Marvel se ha especializado en crear personajes con una gran “peligrosidad”
P 2 24

que pueden volverse criminales (supervillanos), superhéroes y rara vez vivir una vida

normal, esto es, dentro de la ley. Ante la problematica de crear personajes con

superpoderes (suponiendo una gran peligrosidad) Stan Lee resolvié que nacieran con
ellos, que fueran mutantes, naciendo asi las historietas de los Hombres Xr“; existiendo

en el mismo universo de estos mutantes, el Hombre Araiia se ve involucrado en la vida de
mutantes que se encuentran ante la situacién de convertirse en supervillanos. 172

Alguna vez el Hombre Arafia ha querido tomar esa readaptacién en sus manos
intentando detener a Felicia Hardy (La Gata Negra) para convencerla de abandonar su

vida como criminal e incluso hace todo lo posible por encontrarla antes que la policia y de

esta manera evitar un encuentro de la gata con la prisiéon. Al final, después de intentar

dejar el crimen, la Gata Negra vuelve a robar algunas joyas y termina tirandose al rio

Hudson pues prefiere morir antes de ir a la carcel. 173

171 Thomas Russo. i vieyy, <htip:/Awvww.wizaidpress.conv/fstan. huni>.

172 Junto con los Hombres X, el Hombrc Amna rescaté a un nifio mutante que ¢l supervillano llamado

Mr Sinister qucna como aliado; en Marvel Comics, Vol 1, No. 57, México, s/f.
Marvel Comu:s. Vol 1. No. 2. EUA. noviembre, 1994.
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) Criminales y Supervillanos.

Joe Chill era un criminal coman, que asaltaba pistola en mano a sus victimas; el asesino
de Ben Parker (el tio del Hombre Araiia) era un criminal similar de quien incluso se llega a
plantear que quebrantd la ley en esa tnica ocasion.!7?  Sin embargo, los criminales
favoritos de las historietas no quedan en esos términos y se llegan a colocar incluso como
enemigos personales de los superhéroes.

Del otro lado de los héroes tenemos al villano, al criminal, a quien quebranta la ley.
Pero para combatir a los superhéroes ya no bastan los criminales comunes -ni en el caso
del Batman, quien carece de superpoderes- y por lo mismo se han creado para cllos rivales
a su altura y aun por encima de ellos: los supervillanos.

Mencionamos ya a los principales enemigos tanto del Hombre Araifia como del Batman,
aquellos nacidos del superyo tiranico de los superhéroes; al hablar de Venom y Bane,
hablamos de seres con habilidades y fuerza mas alla de las comunes. Venom se encuentra
unido a un ser simbidtico del espacio exterior que posee las habilidades y fuerza del
Hombre Arafla (ademas de las de Edward Brock) y Bane se inyecta en la cabeza una
sustancia conocida como *“Veneno™ que le hace aumentar su volumen muscular en
cuestion de segundos.

Ya hemos definido al criminal como a un enemigo social, como aquél que ha roto el
pacto social y por cllo merece un castigo. En el caso de los supervillanos esto no varia,
siguen siendo considerados como enemigos de la sociedad y muchas veces se podria llegar
al punto de asegurar que no forman parte de ella pero la total entrega al superyé tiranico

de su aparato psiquico los coloca en una posicién especial; Joe Chill no podria nunca

encontrarse en la misma prision que el Comodin o el Pingiiino.

1 i ia, en: The i Spid: Marvel Comics, Vol. I, No. 4,

174 v mas ain su
EUA, mayo, 1994.
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Podriamos hacer una gran clasificacién para los supervillanos como el Acertijo, el
Comodin, el Camaledn, el Pingiiino y la mayoria de los que adoptan un nombre, un tétem,
para cometer sus crimenes. La clasificacion mds acertada es la de *“‘mentaimente
divergentes” y la mas comiunmente usada es de “locos”.

Casi no existen criminales comuncs en las historietas, sus apariciones siempre son
breves, los superhéroes los vencen y empaquetan para la policia en dos o tres viiietas;
aquetlos que entran dentro de la categoria de supervillanos no pueden ser calificados asi,
como simples criminales. El Pingiino tiene una obsesién extrema por las aves y los
paraguas, el Camaledén sufre un grave desorden de personalidades, el Comodin es un
psicético convencido de que el crimen es una forma de arte y el Duende Verde tiene doble

personalidad, una de las cuales esta paranoica en cuanto a la seguridad del segundo y esto
por mencionar tan sélo a cuatro.

Podemos di

idir a los supervillanos locos en aquellos mas criminales que locos, los
totalmente locos y los que parecen tener remedio (o una personalidad divida en la que
todavia existe una parte “buena’™).

Los criminales en general son locos, al calificarseles de esta manera, se castiga “con el
fin de corregir, de modificar, de enderezar puesto que nos estamos ocupando de
desviados, de anormales. El juez [y el superhéroe] se presenta como terapeuta del cuerpo
social como trabajador de la “salud publica™ en sentido nmplio.“‘75

En los afios 1880-1900 se empezaron a defender ideas sobre el crimen como conducta
anémala, perturbada y al criminal se le veia como a alguien con algo anémalo dentro de éi
(por haber perturbado a la sociedad)l75; esta afirmacién se vuelve una verdad mas que

evidente en las dos historietas de superhéroes que aqui analizamos.

175 Michael Foucault, Op. cit., p. 115.
Y76 fdem, p. 117.

110



La idea, la teoria de los criminales como enfermos, aquella que dice que el violar la ley

es asunto de perturbados -por el simple hecho de hacerlo- se vuelve realidad en las

historietas.

La perturbacion del orden social por los supervillanos no es solamente el rompimiento
de las leyes codificadas sino esta ligada a su forma de ser, de comportarse, su locura es tal
porque perturba cierto orden moral. Lo que padecen “no son enfermedades, sino formas
de locura percibidas como el caso extremoc de dn.:feclos”’77 y estos defectos son

particularmente explotados para con los supervillanos que aparecen como figuras
El enemigo principal del Batman, el Comodin, es un

grotescas, deformes, obsesionadas.
178; el Dr.

sujeto que al caer en alguna sustancia toxica quedo deforme de por vida
Octopus, quizas el villano que mas veces ha combatido al Hombre Arafia es un sujeto
cuya vida qued6 marcada por una infancia llena de rechazo y la imposibilidad de realizar
una vida propia por culpa de una madre dominante!79 (al igual que el Pingiino)
aumentando su desventura cuando unos tentdculos diseflados por él para manegjar
sustancias radioactivas se quedan permanentemente unidos a su cuerpo.

Casos mas elaborados (dentro de aquellos que parecen tener remedio pero nunca lo
encuentran) son los de Norman Osborn. quien sufre de una doble identidad, su otro yo, el
Duende Verde, esta paranoico respecto a la seguridad de Norman y ha jurado protejerlo.

Su hijo Harry tomo la identidad del Duende Verde; ambos fueron detenidos por el
Hombre Arafia mas nunca se les juzgé por sus acciones como Ducndes Verdes (gracias a

la intervencion del superhéroe, quien protegié la identidad de Norman Osbomn y de su

amigo Harry) pero nunca escaparon al encierro. 180

177 Michact Foucaule, Histor ica, Vol II, p. 213.

178 1 a historia se cucnta cn la novela grifica “The Killing joke™.

179 La desafortunada historia del Dr. Octopus s¢ cucnta ¢n “An Obituary for Octopus™ en: The Best of
Marvel Comics. la. Edicién, EUA, noviembre, 1994, p. 5-31.

*“La Ficha Biogrifica Cldsica de Green Goblin™ en: Lo Mgjor d¢ Spider-man, ¢l Homhre Arafia, Vol

2, Marvel Cémics. México, encro 3, 1997.
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Fango (Clay Face) es un actor venido a menos que por usar un maquillaje destinado a
mantenerlo joven ha quedado convertido en una masa informe de algo que parece arcilla.
El mas celébre de todos los casos, quizas hasta el mas provocativo es el de Harvey Dent
(Dos Caras) a quien dedicaremos unas lineas posteriormente.

Existen algunos casos en los que podemos volver al tema del superyd tiranico, la
instancia regidora en la psique del criminal, de esta manera las prohibiciones que
respetamos -en nuestro inconsciente- del parricidio o incesto, han dado origen a la ley181
son quecbrantadas por aquellos quienes estan regidos por su superyé tiranico. Cuando
entran en tratamiento les parece que tienen algo dentro de la cabeza que les ordena
quebrantar la ley, al Espantapajaros, psicologo de profesién y uno de los mas extrafios
enemigos de Batman, cuya arma es el miedo, le parece tener un espantapajaros en la
cabeza; el Doctor Arkham (encargado del asilo que lleva el nombre de su padre) duda
sobre la cuestidn, “No creo que tenga en el cerebro un espantapajaros que lo aconseja™ le
dice, respondiéndole el criminal angustiado: “jA veces creo que si lo tengo! jMe obliga a
hacer lo que no quiero!f'182

Lo mismo sucede con Carrion, supervillano de aparicién no muy frecuente en las
historietas del Hombre Araiia, a este criminal le sucedio algo parecido a lo relatado en el
capitulo del supery6 de los superhéroes en cuanto a su superyd tiranico siendo desatado
por un agente externo; la Doctora Kafka, quien trata a la mayoria de los supervillanos
encarcelados en las historietas del Hombre Arafia, le plantea al sujeto: “No puedes
culparte de lo que hizo Carrion. Esa personalidad fue creada por el virus. Tu no eres el

monstruo, ti no eres al asesino (...) jNo eres un dementet, 183

181 Jean Laplanche citado en: Michacl Foucault, Saber y Verdad, p. 120.
182 Batman, Editorial Vid, Afio V11, No. 200, México. agoste 29, 1995,
183 Spider-man. el Hombre Arafia, Marvel Comics, Vol 1. No. 5, México, s/f.
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La locura no exime de los crimenes pues la razon no tiene nada que ver con los actos
que perturban a la sociedad, “es en la calidad de la voluntad y no en la integridad de ia

razén donde reside, final e. ¢f secreto de la locura.” 184 El tratamiento sin embargo,

sera diferente, se destinara un lugar para readaptar a los criminales y otro para curar a los

locos.

Como en la época clasica (examinada detallad e por Michael Foucault), “No hay
exclusidon entre locura y crimen, sino una implicacion que los anuda. EIl sujeto puede ser
un poco mas insensato, o un poco mas criminal, pero, hasta el final, la locura mas excesiva
estara rodeada de maldad.” 185 V¥ entre mas excesiva sea la locura pareciera mas excesiva

la maldad. los enemigos mas acérrimos del Batman son los que tienen un historial negro

en > @ SUS razc ientos: el Comodin y el Espantapajaros; y del Hombre Araiia sin
duda el Duende Verde, en cualquiera de sus versiones, ha resultado su méas formidable
rival, a la altura de su insensatez.

La locura pues, no exime del crimen. *“En el mundo del internamiento, la locura no
explica ni excusa nada: entra en complicidad con el mal, para multiplicarlo, hacerle mas
insistente y peligroso, y prestarle rostros nuevos.” 186 No se puede, por estar loco, evitar
¢! encierro maxime si esta sola condicion es razon para el confinamiento; sin embargo. el
encicrro de un criminal tipo supervillano, esto es, loco, se da en otro lugar al del resto de

los cri estos i os “tienen, como tales, un sitio particular en el mundo del

confinamiento. Su estatuto no se reduce a ser tratados como ¢l resto de los miembros de
la correccional. En la sensibilidad general hacia la sinrazon, hay una especie de

modulacién particular tocante a la locura propiamente dicha, y se¢ dirige a los que se

184 ichacl Foucault, Historia de la Locura en {a Epoca Clasica, Vol IL. p. 213.
185 fiem, p. 215,
186 [dem, p. 215-216.
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denomina, sin distincion semantica precisa. insensatos, espiritus alienados o perturbados.

extr; es, gente d e 187

B

En esta distincion de los supervillanos como perturbados, que por su estado perturban a
1a sociedad (por lo primero se les confina y por lo segundo se les castiga con la prisién) el
superhéroe muchas veces se coloca como el salvador preocupado por la insensatez de su
enemigo.

En muchos casos, al igual que con los superhéroes, un accidente ha convertido a un
hombre comun (0 un criminal coman) en supervillano; el Dr. Octopus y el Lagarto en
Marvel, Man-Bat, Fango y Harvey Dent en DC Comics. Hay todavia una caracteristica
mas en personajes como Fango, el Lagarto y Dent: los tres han sufrido algun tipo de
mutacion por la cual ya no son duefios de sus actos, mismos que se han acercado
peligrosamente al estado natural -esto es sin obedecer normas o leyes sociales- de los
cuales no se les puede considerar del todo responsables, pero no por esto sc escapan al
confinamiento.

Antes de simplemente castigar a los supervillanos por sus actos, los superhéroes quieren
ayudarlos a *“‘curarse™, a volver a la normalidad y evitar el que cometan crimenes pues en
la légica establecida las mutaciones de estos personajes (Fango, Man-Bat o Lagarto) son
las causas directas de su comportamiento.

El Lagarto, uno de los primeros rivales del Hombre Araiia, es en realidad el cicntifico
Curt Conors, quien por un accidente quedé convertido en un hombre lagarto; el mismo
Hombre Arafia duda qué tanto control ticne Conors de la criatura y piensa que mientras
mads pasa el tiempo este control va disminuyendo, transformandose asi Connors cada dia

mas en animal 188, ¢) objetivo del superhéroe es detener al Lagarto pero no para castigarlo

187 jiem, p. 225.
188 Buane, Diane. The Lizard Sanction. p. 273.
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o entregarlo a las autoridades sino para ayudarlo llegando a establecer una relacion

cercana con su esposa e hijo para ayudar a Connors. 189

En la saga “Darkest Night of the Man-Bat”!90 el Batman se dedica a “cazar” al
Man-Bat, un cientifico transformado en una criatura parecida a un murciélago gigante,
hasta el Polo Norte no para castigarlo o encerrarlo sino para ayudarlo primero a no
cometer crimenes y segundo para encontrarle un remedio a su situacién. La frase
“Déjame ayudarte” también es la forma en que el Batman enfrenta a Fango‘gl pues todas
sus acciones parecen ser causa directa de la deformidad de su cuerpo. El castigo ya no se
vislumbra de manera clara y la correccion se ha tornado en cura.

El caso de Harvey Dent es interesante por tratarse de un amigo del Batman y Bruce
Wayne; Dent fue alguna vez fiscal de Ciudad Gotica, trabajando con James Gordon y
Batman consiguieron encerrar a muchos criminales. Fue en medio de un juicio cuando le
arrojaron acido a la cara, deformandole la mitad de ésta; luego del acciente Dent perdi6 el
control de si mismo, se autonombré Dos Caras, se obsecioné con el namero dos y se
volvié un criminal. De todos los supervillanos con personalidades multiples es quien mas
marcadas las tiene : Harvey Dent y Dos Caras. Este es el cjemplo perfecto para una
persona regida por su superyé consciencia y por el tiranico, sélo que en un mismo cuerpo.

Batman nunca ha perdido la esperanza de la rehabilitacidén de su amigo y hacerle dafio
siempre le ha provocado un conflicto. Batman nunca le habla a Dos Caras, siempre se
reficre a ¢l como Harvey.

En Marvel hay un ejemplo semejante; Mary Thyphoid es un personaje que busca
vengarse (a través de la tortura y la muerte) de todos aquellos que abusan de las mujeres;

Mary Walker sufre de personalidad multiple, aparece primero Typhoid y mas tarde Bloody

189 spider-man Classics. Marve! Comics, Vol 1. No. 7, EUA, octubre, 1993,
190 Bayman, DC Comics, Vol 1. No. 536-538, EUA. octubre-diciembre, 1996.
191 Bayman. Editorial Vid, Afio Il, No. 33, México. encro 30, 1989,
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Mary, quien tiene ademas poderes telepaticos; en la historia el Hombre Arafia se encarga
primero de evitar que cometa algiin asesinato y posteriormente de convencerla de que
necesita ayuda profesional. Al final de la historia ella se entrega a la policia explicando su

pre

1,

de personalidad multiple, planteando su deseo de ser curada pero al mismo
p ple. p

tiempo acepta que esta lista para enfrentar los cargos resultado de los crimenes cometidos
por sus otras personalidades. 192

Este desorden de personalidad es la maxima caracteristica de muchos supervillanos
quienes tienen una personalidad que les hace ir en contra de la ley mientras la otra
-entregada a la primera- desearia mantenerse dentro de la ley pero su resistencia es inatil.
Dos Caras y Thypoid son sdlo dos de los ejemplos que aqui mencionamos en los que el
mal ha vencido o viéndolo desde la perspectiva psicoanalitica, el superyd tirdnico se ha
wvuelto dominante.

La deformidad de los villanos se puede interpretar como un temor a lo diferente!?3,
especialmente a la naturaleza. Una descripcion de villano, por demas vilida para las
historietas que analizamos es la brindada por Luis Gasca y Roman Gubern en “El Discurso
del Comic™, ellos caracterizan al villano de la siguiente manera: *...su fisico repugnante es
una traduccion visible de sus cualidades morales. Al igual que se dice de alguien que no
tiene corazon, tienc mala sangre, o no ticne erntrafias, también el fisico de los villanos
obedece a idéntico principio simbolico, que hace que su rostro sea espejo del alma. Con
mayor o menor estilizacion o fantasia, los villanos llevan su maldad inscrita en su

rostro,"194

192 gpe Spid Marvel Comics, Vol 1. Nos. 213-214, México, junio-julio, 1994.
193 Estc temor a lo diferente s concretado en cl temor a las i i i

explotado en todas las historictas “de mutantes”. que cuentan con mas de seis titulos en circulacién,
sicndo la principal “Uncanny X-Men".

194 1 uis Gasca. er al., El Discurso del Comic., p. 95.
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! ite temido sino malo, sobretodo cuando resulta

Lo diferente es, . NO SC

repugnante.
Otra caracteristica de algunos supervillanos es su animalidad. Mientras mas se acerque

un personaje al estado natural, mas peligroso y “malo™ ha de ser considerado. Si bien los
superhéroes tienen un animal tétem, se trata unicamente de una sutil caracterizacion y
nunca de una transformacién drastica, como ejemplo nos vuelve a servir el Man-Bat,
criatura mas murciélago que hombre. dominada por sus instintos animales que es
combatida por Batman, un hombre totalimente racional (a veces de manera exagerada) que
se viste para dar la impresion de ser un murciélago gigante.

El murciélago, mientras mas animal, tiene una visidon negativa en tanto que cuando se
trata de un disfraz (como lo usa el superhéroe) es algo positivo.

Es muy raro encontrar a superhéroes con alguna deformidad!?5, por lo general
representan al ideal del yo en todo aspecto posible; en nuestro caso, Bruce Wayne es un
millonario que pasa por Play-boy dado que es del tipo galin, y lo mismo podemos decir
del Peter Parker actual, incluso en su papel de Hombre Arafia, en ambos casos (como
Parker y como superhéroe) es asediado por bellas jovenes, asedios a los que se ha de

resistir pues esta casado con la modelo Mary Jane Watson.

g) Los manicomios.

Si el crimen es una enfermedad social, el criminal tiene dentro de si algo alterado y si es

asi, se puede plantear la sustitucion del aparato judicial por comisiones de psiquiatras y

195 Aunque no imposible, tenemos ¢! caso de Hulk y Bestia, ambos superhéroes cuyas historias edita
Marvel Comics.
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médicos, 196 las historietas ya han dado este paso desapareciendo casi por compieto a las
prisiones y sustituyéndolas por manicomios.

Existe en el universo Marvel una prision para supervillanos (La Bbveda) pero es mas
comin que vayan a un asilo para enfermos mentales; el manicomio favorito de Marvel es
Ravencroft pero también aparecen el Mitchell State Hospital y el Ryan Mental Hospital.
En las historietas de Batman es casi imposible encontrar una prisién y a todos los
enemigos del hombre murciélago se les envia al asilo Arkham!97.

Habiendo definido a los criminales clasicos de historieta como “insensatos” y
otorgandole a la prision la funcion correctiva que la justifica como castigo uniforme nos
encontramos ante un corredor que nos lleva ineludiblemente hacia las puertas de los
hospitales psiquiatricos, los manicomios.

Hemos dicho ya que el hecho evidente de que un criminal esté loco (persiste la idea de
que cualquiera que perturba a la sociedad tiene algo perturbado en su interior), no lo
exime de su responsabilidad en cuanto al crimen; para esto las historietas han resuelto
tener prisiones-manicomios, asilos en los cuales se castigue al criminal como tal en
términos del encierro y al mismo tiempo se le corrija como lo que son: locos, dementes,
insensatos.

En estos recintos carcelarios se reproduce nuevamente el sistema panoptico; la
construccion de un nuevo edificio para el asilo Arkham responde al panéptico de Bentham
(aunque la seguridad del asilo siempre ha dejado mucho que desear, caracteristica
necesaria para que los internos escapen frecuentemente, a este respecto a Batman le
gustaria llevar a todos los criminales a una carcel como la “Béveda™ de Marvel), en
Marvel, Ravencroft cuenta con tecnologia punta para observar a sus huéspedes, los cuales

196 ver: Michaet Foucault, Saber ¥ Verdad, p. 117.

197 g1 asilo Atkham aparccit por primera vez cn agosto dc 1980 (en Batman #326) y segun la historia. su
fundador. Amadeus Arkham se¢ volvié uno de sus h
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son monitoreados y videograbados las 24 horas del dia. 198 g estudio de los criminales es

permanente, no hay lugar para esconder absolutamente nada, cada movimiento, palabra,

gesto es registrado y estudiado por la gente de la institucion.

h) El tr i de los i

Si bien en las historietas de Batman y ¢l Hombre Arafa se ha decidido por esta solucion
en cuanto a los supervillanos, los métodos para curarlos distan mucho de ser semejantes.

En los titulos de Batman (ia serie animada no hace tanto énfasis en Arkham) el asilo de
Arkham brinda un tratamiento a base de castigos, drogas, encierro, inmovilizaciones. En
la saga “El Ultimo Arkham” 192 se hacen ver los tratamientos (de los cuales el Batman se
convierte en victima) reducidos a castigos corporales, drogas y a la inmovilizacion; el
tratamiento, si se le puede llamar asi. no tiene muchas bases racionales presentandose al
mismo Dr. Arkham como un sujeto algo perturbado. En la celda de Edward Nigma (el
Acertijo) hay un note-it pegado en la puerta recordando “Sedar Regularmente”2%?, como
si 1o anterior més que una accion dirigida a curar al sujeto fuera una costumbre

inad 1
a lo calmado.

Fuera de lo antes mencionado, no aparece ninguin tipo de terapia destinada a corregir a
los criminales en Arkham; no es de extraiiar entonces el fracaso de la correccién en esta
historieta.

El Mitchell State Hospital es descrito como “una instituciéon de ciudado mental, en

antiguos y menos iluminados tiempos, hubiera sido llamado un asilo... un lugar para que la

198 1pe A ing Spid Marvel ics, Vol. 1, No. 410, EUA, abril, 1996,
199 Bayman, Editorial Vid. Afio . Nos. 200-203, México, agosto 29-octubre 10, 1995,
200 Bayman, Editorial Vid. Afio VIII, No. 205, noviembre 7. 1995.
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sociedad arrojara a sus locos. 20V Este hospital., en el cual se ha internado a la Gata

Negra no es ni con mucho Ravencroft, el asilo para criminales mentales preferido por
Marvel Comics y a donde van a parar la mayoria de los supervillanos capturados por el
Hombre Arafia. En Mitchel no existen medidas de seguridad, no es un lugar propiamente
para criminales, la Gata Negra terminé ahi por considerarsele mas loca que criminal y el
crimen fue entendido simplemente como un sintoma de su divergencia mental, para
escapar le bastd un buen ardid; en Ravencroft hubiera tenido que perpetrar una verdadera
masacre para salir.202

La Doctora Kafka es a Marvel lo que el Doctor Arkham a DC Comics, el psiquiatra de
los supervillanos. Sin embargo, Marvel le ha dado mas peso al tratamiento psiquiatrico de
los supervillanos que DC y asi la Doctora Kafka se ha vuelto un personaje importantisimo
en los titulos del Hombre Araiia.

Kafka ha tratado a casi todos los supervillanos que el Hombre Araiia ha llevado a
prisidon y son declarados locos, al Camaledén lo ha tratado por su disociacion de
pcrscnalidad2°3; al Jacal, el psicotico responsable de todos los clones de Peter Parkcr2°4;
Al Duende Verde203 y le fue encargada Mary Walker (Typhoid Mary); en la serie
animada ayuda a Kraven “el Cazador”, a Venom y al mismo Hombre Arafia. DC en los
titulos del Batman da mas peso al lugar, al recinto carcelario.

Aunque se denomina psiquiatra, el tratamiento se muestra psicoanalitico, con largas

platicas y asociaciones que de ellas hacen la doctora y su paciente. Aunque Kafka esté
mucho méas dispuesta a ayudar a los supervillanos, tanto o mas que el mismo Hombre

Arafia y mucho mas que Arkham, solo ha podido curar totalmente a un solo supervillano,

201 i

Spider-man Mcgazine, Marvel Comics. Vol 1. No. 2, EUA, noviembre, 1994,
202 Como hizo Cletus Cassidy cn 1a saga *N i icls

Carnage™. § <1 Homb
Es ial No. 2, Editorial Vid. México, s/f.
Speciacular Spider-man.

Arafia, ici6

¢l Comics. Vol 1. No. 241, EUA, diciembre, 1996.
204 gpcctacular Spider-man. Marvel Comics. Vol 1. No. 223, EUA. abril, 1995,

205 Spider-man. ¢l Hombre_Arana, Editorial Vid. Afio 1, No. 3, México, marzo 5, 1995,
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Vermin, 206 enla saga “L.a Muerte de Vermin”, consiguiendo que este personaje vuelva a
ser Edward Whelan. La readaptacion por esta via ha sido también un fracaso, los
supervillanos salen una y otra vez de Ravencroft para crear nuevas historias en torno al
Hombre Arafia.

Los excesos para con los internos, al estilo de Arkham, existen también en Marvel, el
Dr. Hope aprovecho alguna vez su puesto en un Hospital Psiquidtrico -cuyo nombre no se
menciona- para crear asesinos a sueldo con el proyecto cuyo nombre titula a la saga,
“Perros Rabiosos.”207 Al final de ésta el mismo Dr. Hope es encerrado en un
manicomio.

La readaptacion, la cura de los desordenes mentales de los supervillanos, no importando
el tratamiento, es del todo inatil. Escaparan, aprovechando la menor seguridad de un asilo
mental al que supondria una prisidon de maxima seguridad, tan solo para ser atrapados y
encerrados de vuelta para seguir con el tratamiento hasta que -como ocurrié ya con el Dr.

Octopus o el primer Duende Verde- intervenga la muerte.

206 gpig al Arafia. Editorial Vid, Afio I. Nos. 19-21, Méxi 15 12,
1995,
207 gpig clk Arafa. Editorial Vid. Aflo 1. Nos. 22-24, México, noviembre 22, 1995-cncro

21, 1996,



Will. CONCLUSIONES,

Después de haber deambulado durante casi 60 afios por los medios de comunicacion, el
Batman ha encontrado su identidad. Si bien desde el principio fue pensado como un ser
vengativo, obsesivo y oscuro. las presiones politicas y hasta la moda habian evitado que
tomara totalmente su papel como ‘el sefior de la noche”, mismo que ahora tiene por
méritos propios. El Batman es la otra cara de Superman, pues si bien defiende los mismos
ideales, sus métodos son distintos; éste héroe utiliza como su principal arma al miedo, que
busca provocar a sus enemigos.

El Hombre Araiia, por otro tado, unos 30 afios mas joven, no ha sufrido tantos cambios
y sigue siendo el personaje conflictivo que vino a revolucionar la industria de los comics
de superhéroes. El timido estudiante dotd a los superhéroes de un lado humano, les
otorgd defectos y problemas, ademas de convertirse en el primer héroe adolescente
(anteriormente éstos servian de ayudante a los adultos como Robin a Batman o Bucky al

Capitan América).

No se puede ncgar el impacto de estos dos personajes al ver la lista de sus titulos en

historieta, los 700 numeros de Detective Comics son una prueba del gusto, la

identificacién del pablico con el personaje. los mas de 400 ejemplares de A i

Spider-Man también lo son. Si se hiciera una tabla comparativa de los titulos de otros

personajes de las mismas editoriales, encontrariamos que no existen personajes tan
constantes como los analizados aqui.

En cuanto a otros medios de comunicacion, tanto el Batman como el Hombre Araiia han
trascendido al cine, television e incluso a la industria editorial (libros) desde sus inicios y
se han mantenido mis o menos con regularidad en éstos ya sea con scriales en el cine,

peliculas, series en vivo o dibujos animados llegando por éstos medios a mucha mas gente
de lo que hacen las historietas.
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En cuanto a los personajes en si, la idea original del Batman (del personaje obscuro,
vengativo) tarda en tomar forma por diversas causas tales como las reglas establecidas por
el codigo de comics que le quitara en alguna época sus mas grandes caracteristicas, es
hasta los 80, cuando se publica *Afic Uno”, que se le empieza a dar el perfil originalmente
pensado para el personaje, se reescribe su historia y se le vuelve mas oscuro, totalmente
nocturno, obsesionado con su mision y por demas vengativo, lo anterior sin duda llega a
su maximo dentro del titulo Legends of the Dark Knight.

Desde 1962 el Hombre Araifia significd un rompimiento, en nacimiento de un héroe que
no era perfecto, un adolescente un tanto egoista, no era del tipo galan y el lievar una vida

doble causaba mas problemas de los que resolvia (aunque ello implicara salvar al mundo).
tienen defectos y probl

Desde entonces los superhéroes ya no son omnipc
como todo ser humano, ademis de la gran responsabilidad que encarna el ser un
superhéroe.
Es muy importante seflalar que ninguno de los dos superhéroes que analizamos puede
- ., < Py hd . .
ser considerado *“el héroe tradicional” ', en primer lugar porque su movil es la venganza
(sobre todo en e! Batman) y no se conducen respetando los derechos de todos,

ial e de los cri les; el Hombre Araila se ha planteado en muchas ocasiones el

P

matar a Sus enemigos.

Observados desde el psicoanalisis hemos visto como ambos personajes tienen un tétem
personal y observan ciertos tabues alrededor de él, los mas importantes de éstos son el no
matar o usar alguna arma que pueda provocar la muerte. El tdtem es personal en cuanto a

las prohibiciones que exige pero las representaciones del mismo las encontramos por toda

1 S An y el Capitdn América.

* Hemos dado dos cj los de héroes
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la historieta: en los titulos decl Batman todo es oscuro y en los del Hombre Araiia aparece
por doquier el artrépodao .

El cumplimiento del tabl es llevado hasta un nivel obsesivo por el Batman a quien
hemos etiquetado como un “‘neurético obsesivo™; el Hombre Arafia ha observado con
menos rigor las prohibiciones totémicas pero no por ello las ha violado.

Estas prohibiciones, como sucede con los tabues culturales, han sido traspasadas al
interior de la psique de los héroes. desde ahi controlaran mejor la conducta del sujeto. La
coercién ya no es externa sino interna. en el interior del sujeto tendran su residencia
dentro de la instancia denominada superyd.

Esta instancia esta dividida en dos, el superyé consciencia, aquél protector del ideal y el
supery® tiranico, el abogado del ello. En los superhéroes la conducta esta sin duda alguna
regida por el superyo consciencia.

El impulso de matar es tan grande como su prohibicién y lo unico que detiene a los
superhéroes de convertirse en asesinos es precisamente su superyOd consciencia. El
supery6 tiranico, sin embargo, puede ser desencadenado (siempre por un agente externo)
y se dirigira precisamente contra la mayor prohibicion que los héroes se han planteado: el
asesinato.

El ideal del yo (guardado en el superyo) es el que permite convertir todos esos impulsos
CC alisis subli i6 Es

venidos del ello en una actividad social; a esto se le llama en p.
gracias a este fendmeno que los personajes canalizan sus impulsos (originados en el ello) y
los transforman en un bien social, transfromandose en superhéroes.

Tanto el Hombre Araiia como el Batman tienen un profundo sentimiento de culpa, ef
deseo inconsciente del parricidio es origen del mismo; al morir sus padres se han sentido

responsables del hecho y este sentimiento los ha transformado en lo que son. Ambos se

- s

ivas Y ic

do

han echado a cuestas la responsabilidad de proteger a sus resp
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un tdtem para ungirse de sus poderes y caracteristicas, €l mismo tétem lleva consigo una
serie de tabues, siendo el mas importante, como ya mencionamos, el de no matar.

Aqui nos encontramos con una especie de contradiccion, se busca la venganza, el acabar
con el crimen pero esta prohibido el asesinato. La manera de sublimar la pulsion asesina
es transformarla -mediante esa responsabilidad adquirida gracias al sentimiento de culpa-
en una accién de tipo social, respetando lo que la sociedad ordena. De esta manera, los
superhéroes combaten al crimen pero siempre cuidan el derecho a vivir de los criminales, a

quienes remiten a las autoridades para que se les encierre.

Los ideales del yo han sido tomados del exterior, de una sociedad regida por la
disciplina; los superhéroes se han acoplado a estos métodos disciplinarios de tal forma que
si bien existen al margen de la ley, vigilan su cumplimiento con extrema rigurosidad.

Michael Foucault nos brinda una explicacién a lo que son los poderes de los
superhéroes. Para esto hay que entender al poder como un algo que se ejerce, no existe
por si sélo, existe en tanto existan relaciones, la formula exacta es la de “relaciones de
poder™.

Los superhéroes ejercen su poder sobre la ciudadania en general al observarla, ya sea
pascandose por las azoteas de las ciudades -observando sin ser vistos- o contando con
acceso a todo tipo de informacion (esto es, operan dentro de un sistema pandptico, propio

de la sociedad disciplinaria). Cuando atrapan a un criminal la relacion se da de otra forma,

Aocidi

pueden qué hacer con él, quitarle la vida, encerrarlo, dejarlo libre... o
entregarlo a la policia, esta Gltima es la opcidon que escogen generalmente pues no se
entienden a si mismos como jueces sino como un cuerpo para-policial.

El trabajo de un superhéroe es vigilar y detener. La vigilancia se lleva a cabo

principalmente desde las azoteas, en los recorridos que los superhéroes llaman
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“patrullaje”, colgados de cables o de telaraflas pueden observar sin ser observados,
principio fundamental del panoptismo.

Pero el vigilar no es suficiente, hay que mantener registros de los criminales y de los
crimenes que cometen. Batman lleva de manera obsesiva este registro, gracias a su
computadora puede contar inmediatamente con informacion sobre casi cualquier delito
cometido en los confines de Ciudad Gética.

La venganza, el moévil de nuestros superhéroes, no es gjecutada como tal, ellos

simplemente se encargan de llevar a los criminales ante la justicia. Ellos no castigan, se
han convertido en un ojo mas para el sistema panoptico de la sociedad y en instituciones
que salvaguardan a la sociedad disciplinaria.

Su funcién, como mencionamos, es vigilar. una vez detectado un crimen se dedican a
descubrir y atrapar al culpable, reuniendo en el camino la mayor cantidad posible de

pruebas para que éste sea declarado culpable. Una vez atrapado el criminal se lo lleva la

policia, se le juzga y se le encierra... los superhéroes no castigan, cuando entregan al

criminal acaba la tarea que se han encomendado.

La idea de que los criminales, por el hecho de perturbar a la sociedad con sus actos,
tienen algo perturbado en sus mentes esta presente en los textos de Foucault y se erige
primero como una posibilidad y segundo como una explicacion a ciertas practicas
carcelarias, cuando no para justificar la existencia de la prisidon. En las historietas esto es
una verdad evidente, los llamados supervillanos estin decididamente locos (algunos mas
que otros) y por eilo mas que merecer un castigo necesitan ayuda para corregirse.

Habiéndose decidido nuestra sociedad por el encierro como castigo universal, a los
supervillanos se les encierra, pero no en carceles sino en manicomios en donde se les

sometera a diversos tratamientos para curarlos, siempre con el mismo fallido resultado.
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La disciplina, tal como Foucault la concibe, ha sido perfectamente introyectada por los

superhéroes quienes actuan como el superyd c« i ia de la iedad, sometiendo a

todos los impulsos venidos del ello encarnados en los supervillanos, a quienes hay que
someter. La vigilancia de los superhéroes funciona como ese superyd consciencia dentro
de sus respectivas ciudades pues los ciudadanos se saben vigilados por alguien a quien ven
en raras ocasiones. El castigo a los criminales, sin embargo, no tiene visibilidad alguna,
éste se da en secreto, asi como la cura de los supervillanos, dentro de los limites de alguna
institucion carcelaria ya sea prision o manicomio en donde se intentara regresarlos a la
“normalidad”™ pues como se da cuenta en las mismas historietas, los supervillanos no
siempre fueron asi.

Hay en las historietas un profundo paralelismo entre lo anormal y lo malo. Los
supervillanos son presentados deformes, repugnantes a la vista, algin accidente los ha
transformado en hombres de arcilla, pulpos y otras calamidades, dichas deformidades
acarrean un desequilibrio mental que inevitablemente los conduce al crimen.

La animalidad también es mal vista, ¢l regreso al estado natural es comparable al crimen.
Si bien los personajes poseen como tétem a un murciédlago y una araifla, no son animales
en si, en cambio algunos de los supervillanos que combaten son mas animales que
humanos y esta caracteristica por si sola basta para calificarlos como villanos.

La deformidad, fisica y mental, es presentada como una desgracia, en realidad el malo
no quiere serlo, necesita no de un castigo sino de ayuda. El superhéroe se preocupa por
sus villanos, los comprende en su desgracia y los auxilia entregandolos a los manicomios

de donde escapan una y otra vez sin haberse curado nunca.
Por ultimo debo resaltar la gran dificultad para obtener datos de los personajes; la gran

mayoria de los estudios sobre cémics lo tratan de abarcar todo (en cuanto a las historietas

porque su delimitacién es tedrica) y asi los estudios semiologicos, por ejemplo, recorren
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sin problema desde “Asterix” hasta “Condorito”, pasando igualmente de tiras comicas a
historietas. Delimitar el trabajo a dos personajes trajo consigo el problema de rastrear

informacién difusa pues se menciona un poco del Batman aqui y en dos renglones por alla
al Hombre Araiia.

Hay ocasiones en que uno de los personajes se ha puesto de moda (Batman, a causa de
sus peliculas) y algunos medios se dedican a ellos de manera mas o menos acertada. EI
llamado boom del comic nos ha dado la oportunidad a acudir a convenciones como el
CONQUE o el MECyF, dedicados a los comics y en donde se puede rastrear a los
personajes de manera mas precisa.

Sin embargo, la mejor guia para comprender a los personajes ha sido ¢l Internet, en

donde hemos encontrado paginas dedicadas exclusivamente a la historia y caracteristicas
habian sido los bios, déonde se

de los personajes; de ésta manera pudimos saber cuales

habian publicado, cuales eran las historietas importantes, entre otros datos. Esta labor de

ideramos fund; al porque el objetivo era realizar un anilisis de

investigacion la cc
los personajes, contando con todo el material posible, que fuera representativo y por tanto
argumento para considerar vilido el trabajo. La importancia del anexo II es precisamente
mostrar la investigacion, entendida como ‘el acto de indagar en cualquier aspecto de a
objetivo o subjetivo- para reproducirlo, describirlo,
»209

realidad -material o inmaterial,
definirlo, ubicarlo y finalmente interpretarlo.

Han quedado de esta experiencia, el conocimiento de una gran cantidad de revistas de
historietas que merecen ser analizadas, por citar el ejemplo mas interesante, a los Hombres
X, una serie de historietas creadas en 1963 pero que hasta la fecha -y sélo después de

multiples cambios- han llegado a colocarse entre los mas vendidos en el mundo (no sélo
pas, etc.) sobrep do a los

sus historietas sino en mufiecos, juegos de rol,

209 Atberto Dallal. Lengujes Periodisticos. p.40.
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superhéroes de historieta tradicionales. Llama la atencién la falta de un personaje central

y la gran cantidad de héroes, villanos y antihéroes que forman parte de los mas de seis

titulos que publican los Hombres X, asi como lo intrincadamente complicadas que son sus

historias, comp de realidades alternas, mundos paralelos y un sin fin de detalles que
hacen de estas historias muy dificil de seguir -y sin embargo a la gente le encantan-
también esta Spawn, personaje creado por Tod McFarnle que vino a revolucionar no sélo
a los superhéroes tradicionales en su origen sino a toda la industria de historietas (Image
Comics, fundada por €L, no tiene los derechos de los personajes que publica pues éstos son
propiedad del autor). igual que los Hombres X. Spawn ha conseguido una gran
popularidad a pesar de sus no siempre claras historias y de sus argumentos complicados...

habra de ver porqué.
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ANEXO 1
Cédigo de 1a Asociacién de Revistas
de llinorietu de Amérlcn. Inc.
(Code of the Comics of. ica, Inc.)
Traducida del libro de Roger Sabin, “Adult Comics, an Introduction”.

Cédigo editorial.

tindares Generales Partc A
1) Los crimenes nunca dcben scr p dc tal que i para cl iminal,

en las dc la ley y justicia o inspiren a otros a imitar a los criminales.

2) Ningun comic debe de presentar cxpicunmcnlc los dclallcs o métodos de un crimen.
3) Los policias, jucces, oficiales del gobicmo ¢ i les nunca deberdn ser p das ecn
forma tal que s¢ genere falta de respeto hacia Jas autoridades nsmblncldas
4) Si se describe un crimen, éstc deberd ser como una i o dabl
5) Los criminales no deben ser de u una posici que gencre
descos dc emularlos.
6) En todas las historias. ¢! bicn debera triunfar sobre ¢l mal y los crimi ser i por
sus dclitos.
7) de i t ia deben estar prohibidas asi como las dc torturas brutales. cxccswas c
innccesarias peleas con cuchillos o annas de fucgo. agonia fisica, cr Y rep deben
ser climinados.
8) No sc deben de armas o simi
9) Dcben restringirse situaciones cn las que it dc la ley como ¢l de actividades
criminales.
10) Los crimenes de plagio, raplo © secuestro no debe ser dmnlo cn mngun detalle, ni sc debe mostrar
beneficio alguno para cl El debera ser

11) La letras de la palabra ‘crimen’ en 1a portada dc los comics nunca dcbe scr noloriamentc mayores a
aquellas de las demas palabras contenidas en ¢! titulo. La palabra ‘crimen’ nunca debe aparecer sola en
una portada.
12) Se¢ debe cjcrcitar la restriccién maxima posible al uso dc la palabra ‘crimen’ en los titulos o
sub-titulos.

Estandares Gencralcs Partec B
1) Ninguna revista debera llevar la palabra horror o terror en su titulo.

2) Todas las cscenas de terror. sangre excesiva, crimenes sangricatos, depravacion, sadismo. lujuria o
masoquismo no deben ser permitidas.

3)Lasi i o de mal gusto, debcn ser elumnadzs

4) Las historias que incluyan el tcmn del mal podrin ser b4 sea para i un

dilema moral y en ningun caso cl mal debc ser como o ivo ni en tal forma que

hiera la sensibilidad del lector.

5) con que i tortura, pi iri: il ibali y
lobo estdn ibi

Estandares Generales Parte C

Todos los H no pero que son coantrarios al espiritu ¢
intenciones del eédlgo ¥ que son considerados violaciones al buen gusto o a la decencia, deberdn ser
prohibidos.
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Didlogo
1) Las xn‘cvcrcncms obsccndad. vulgaridad, palabras o simbolos que han adquiridoe significados

ser p
2) Deberdn de i i para cvitar refc ias a aflicci fisicas o dcfor
3) Aunque €l calé y los son ¢l uso i de cstos debe ser restringido y
deberd cmplearse cuando sca posnhlc 1a bucna gramditica.
Religion.
1) Ridiculizar o atacar a cualquicr grupo racial o religioso no deber ser permitido.
Vestimenta.
1) Cualquier forma de i csta ibido. asi como las ici XCesi del cucrpo b
2) Las il i i y o ici gesti son i
3) Todos los i scr dibuj con i para la
4) Las ran scr dibuj dc 1 sin ni ion de lidad
fisica.
No&a Sc debe tener cn cuenta que todas las p ibici concerni ala i idl o arte s
ala p asi como al id

Afatrimonio y sexo.
1) El divorcio no debe scr tratado | i do como
2) Las mlac-oncs sexual@s nlic-us no dcberan ser sugcndns o descritas  Las escenas violentas dc amor o

3) El respeto a los pad.n: ¢l c6digo moral y las bucnas deberd idas. Sec

tratar problemas amorfosos sin que esto signifique un permiso para hacer dlslorcloncs enfermizas,

4) En ¢l uratamicnto de los temas romanticos sc¢ debera hacer énfasis en cl valor del hogar y Ia santidad
del matrimonio.

5) La pasién o ¢l interés romdntico no debe ser tratado de tal forma que estimule emociones bajas.

6)La vlolaclén ¥ la seduccion no deben ser mencionadas o descritas.

7) Las per de ier forma estin estrictamente prohibidas.

Codigo para Ia publicidad.

Estas reglas son aplicables a todas las i b poria A iacion de Revi de Historictas de
Amnérica, Inc.. EJ buen gusto debe scr la guia princi cnla P ién de la icidad.

1) No esta permitida Ia vubllcuhd d: licor o tabaco.

2) Anunciar libros de sexo o les estd hibi

3) La vcnm dc posu:rs o poslal:s. “pin-ups’. cstudios de artc o alguna otra reproduccién dec figuras

4) Anunaus de la venta dc cuchillos, armas de fucgo o;ugu:(cs de armas estin prohibidos.
5) Anuncios dc la venta de fucgos pi estdn p
6) Anuncios concernientes a la venta de equipo para juego o impresiones para tal actividad no deben ser

aceptados.

7 El i con proposi i op i no deben ser permitidos en ningun tipo de
las figuras idas no deben p de tal fonna quc sean ofensivas o contrarias al buen

gusto o a la moral.

8) Cada editor debe de actuar dc 1a mejor pam los anteriores, !

mala m(erpleuctén

9 La de p édi dc salud o de bafio. de naturaleza cuestionable dcben scr

La ici de p de salud o de bafio, dcbcr..’m cstar aprobados por la
A iaci Médica An i ola A tacion Dental A pero d a las demis

condiciones del cédigo para la publicidad.
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ANEXO 11
(hitorictas consultadas)

BATMAN

Ediciones Recreativas, impresa por Novaro Editores.
Edicién Mensual.

No. Titulo
1 El Banco Robado
2 El Club del Peligro / Los Asaltos Fabulosos de “El Pingliino™ / El Actor de la Muecrte
3 i Verdadero Baiman!
4 ‘Vaticinad: M 2y Vigila un Sector!
5 iCiudad sin Armas!
6 Detective de Marte / Las i Sini 7 con la Policia Montada
7 La Liga Contra Batman
8 Batman ¢n Escocia
9 El Invisible Batman
10 Radiodifusora {L.U.C.H. A}
11 El Valle de las Abcjas Gigantes / Las Bellas D It (v.s. Gauibela) / Dicz de Terror
12 Los Nucve Mundos de Batman
desde El Hombre N i Afio I, No. 1, 1° dc Abril dec 1954
hasta Eltl bre A i Afo I, No. 12, 1° de Encro de 1955
BATMAN
Edicién Catorcenal / Editorial Vid
No. Titulo
1 vs. El Sombrecrero Loco
2 Origen de Batman
3 vs. El comodin
4 vs. El Comodin
s vs. La Urraca
6 vs Tommy Carma (que se cree Batman)
7 vs Tommy
8 vs Espantapdjaros
9 Bauman: Afio Uno / Quién soy y cdmo llegue a ser
10 Bauman: Afio Uno / Sc declrara la guerra
11 AfioUno/ A Negro
12 B Afio Uno /
13 (Morird Robin esta noche? (Conoce a Jason Todd)
14 iMorid Robin esta noche? (Enrola a Jason Todd))
15 Fango s¢ enamora de un maniqui
16 Con Superman vs Vampiros
17 Con Supcrman vs Vampiros / Jason Todd enfrenta a 2 Caras
18 Jason Todd enfrenta a 2 Caras
19 Las nuevas aventuras de Flash
20 Flash en “Corazédn dce piedra™
21 Batman: Afio Dos / ;Quién teme a la Parca?
22 Batman: Afio Dos / Aliados Mornales (con Joe Chill)
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Batman: Ao Dos / Como climinar a la Parca
La nucva Liga de la Justicia

La liga dc la Justicia

El fantasma de Masahiko Tahara
Flash en “Toque de mucric™

El caso de la chica de Elmore
La liga de la justicia

v.s. 2 Caras

Flash v.s. Veloz McGee

“La verdad sobre Robin™
Aparcce Batichica

Baiman v.s. Guy Gardner

La liga de la justicia

La liga de la justicia “intcrnacional”
v.s. Hiexdtra / “Pajaro
Flash ca “Trinidad roja”

Diez Noches de la Bestia |

Diez Noches de 1a Bestia IV

La Liga dc 1a justicia

Ratcatcher I

Ratcawcher 11

Contra la Parcd

Justicia cicga

Justicia ciega IV

Justicia cicga V

Justicia ciega V1

Las mucrtes de Baunan I

Las mucrics de Batman 11

Las mucries de Batinan 111 / Origen de Batman

“El fantasma de los ciclos mortales™ / “Mascara Mortal™
El Caso dc la chica dc Elmore 11

El Caso dc la chica de Elmore 111

“Cousecuencias™

“Un hombre murciélago en Londres™
1Aborigent

El Miedo 1

El Miedo IT

La qitima aventura de Batichica
Video criminales 1/ La altima aventura de Batichica
Video criminales I

Gatabela I

Gatiibela II

Gatibela I

Gatibela IV

Flash Il y Flash IIl

Batman y Flash

El origen de Flash
Espera Fatal
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El Muroc
Caso Perdido
Tulpal
‘Tulpa 11
Tulpa III
Afio Tres / Cami Di
Afio Tres/ C.
Batman: Afio Tres / Variacién
B : Aflo Tres / R i
Anarquia en Ciudad Gética 1
Anarquia en Ciudad Gética 11
Shaman 1
Shaman I
Shaman 111
Shaman [V
Shaman V
La llegada de Fango
El Clan de Fango 1
El Clan dc Fango 11
El Clan de Fango 11I
El Clan de Fango 1V
Bialya. mi Bialya
Solo los mucrtos conocen Bialya
Un Lugar Solitario para morir I / Sospechosos
Un Lugar Solitario para morir 11 / Raices
Un Lugar Solitario para morir I11 / Lincas Paralelas
Un Lugar Solitario para morir 1V / Regreso a casa
Un Lugar Solitario para morir V / Renacimiento
La liga de la justicia
La liga de la justicia
Nieve y Hiclo I (vs Pingiino)
Nicve y Hiclo 11
La liga de la justicia
La liga de la justicia
La llegada de Crimesmith
Crimesmith y castigo
“Gatos™
Basura
Cuando muecre 1a ticrma 1
Cuando mucre 1a tierra 11
Cuando mucre 1a ticrra 111
Demonios callejeros
El asunto del Pinglino I
El asunto del Pingiino I
El asunto del Pingilino 111
El asesino de ia roca (vs Comodin)
Par dc comodines
Choque de simbolos (vs Comodin)
Juicios (vs Comodin)
Caballero Oscuro, Ciudad Oscura I (vs Acertijo)
Caballero Oscuro, Ciudad Oscura I1
Rito dc iniciacién I / Una sombra sobre cl sol
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Rito de iniciacion 11 / Mis all4 de las creencias
i ién {11 / La hechura de un héroe
cién IV /7 Prucba de fucgo
Crisis de identidad 1

Crisis de identidad 11

Amo del micdo (vs Espantapidjaros)
El nucvo Robin 1

El nucvo Robin 11

El nuevo Robin II{

El nucvo Robin IV

El nucvo Robin V

Gotico un romanc 1

Goético un romance 11

Gético un romance 111

Géncsis Oscura

Mouerte de la inocencia

Amarga Victoria

Monstruos Nocturnos

Matadero

Presal

Presa 11

Presa I

Presa IV

Presa V

Sdbado cn el Cine

El rcgreso del Elecuoc;ocuxnr

“El caso del si T2V
“El caso del sindi ico™ 2 V
“El caso del sindicato qulmxco
Hermanas dc armas I (vs. Gatubela)
Hermanas de armas 11

“Corazoncs™ (vs Matadero)

Ei Pasto Hambricnto

El espiritu de 1a besia I

E] espiritu de 1a bestia 1T

El espiritu de la bestia 111

E! gjecutor usaba zapatos de tacon
Vencno [

Veneno 11

El Golem de Ciudad Gética I
El Golem de Ciudad Gética IT
Ya no hay hérocs

Crisis de identidad

Fel

Fe Il

Fe III

Caja de Sombras |

Caja de Sombras I1
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241

Caja de Sombras Il
Jucgos mentaics

Control mental

Control loco

El altimo Arkham |

Ej ultimo Arkham IT

El 4ltimo Arkham IIt

El altimo Arkham IV

Mec pasd algo muy gracioso (vs Comodin hasta 207)
Mafiana, una tragedia

Esta noche se improvisa

Factor de enfriamicnto

Tormenta

Requicm por un asesino (vs Killer Croc)
La Raiz Idiota 1

La Ralz Idiota I

La Ralz Idiota III

La Raiz Idiota IV

Espadas I

Espadas I

Espadas I

Pestructor 1

Destructor {1

Destryctor 111

Volador I

Volador I1

Volador I11

El Regreso de Scarface 1/ Adios a los Gangsters
El Regreso de Scarface 11 7/ Sangre en las Guenas
El Regl de 111 7 Galpe Gui
Biblioteca de almas

Relato Gético 1 / Gargolas

Relato Gético I /7 Espiritus vengativos
Pagana

Familia

Caras I

Caras I

Caras 11l

Ciudad Eléctrica 1

Ciudad Eléctrica I

Ciudad Eléctrica 111

Para el padre que nunca conoci
Mensajero de Zeus 1

Mensajero de Zeus 11

Crash & Bum

Punto de Vista

desde Batman, Aflo I, No. 1. Septtiembre 21, 1987
hasta Batman, Afio X, No. 241, Julio 28, 1997
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Ediciones Especiales VID

Muertc en la Familia |

Muecrte en la Familia 11

La Espada de Azracl

La Caida del Murcidlago 1

La Caida del Murciélago H

La Caida del Murciélago 111

La Caida del Murciélago IV

La Cruzada del Murcidlago 1
La Cruzada del Murciélago i1
La Cruzada del Murcié¢lago 31
La Cruzada del Murcié¢lago IV
La Cruzada del Murciélago V
La Cruzada dcl Murciélago V1
La Cruzada del Murciélago VII / Caceria [
La Cruzada del Murcidlago V111 / Caceria 1l
La Cruzada del Murcid¢lago 1X
Duclo dc Murciélagos I

Duclo de Murciélagos 11

Duclo de Murcidélagos 111

Duclo de Murciélagos IV

Hora Cero 0

Hora Cero |

Batman vs Dcpredador

Hijo Pradigo I

Hijo Prédigo 11

Hijo Prédigo ITI

Troika

Dicz Nochces de 1a Bestia
Batman & Dracula: Lluvia Raja
La Broma Mornal

Legends of the Dark Claw #1 (Amalgam)

DC Comics

Showcase ‘94 #12 Ballistic Triumph, Oracle

Legends of the Dark Knight # 65
Legends of the Dark Knight # 66
Legends of the Dark Knight # 79

Going Sane 1 (vs Joker)
Going Sane I
Favourite Things

Catwoman ¥ 15 Catfile Onc
Batman # 470 War of the Gods XV
Batman # 511 Zero Hour

Batman # 525
Batman # 536
Batman # 537
Batman # 538
Dctective Comics # 686
Detective Comics # 689
Detective Comics # 691

Undecrworld Unleash

‘The darkest night of the Man-Bat I
The darkest night of the Man-Bat 11
The darkest night of the Man-Bat 11

Undcrwolrd Unleash
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Detective Comics # 692
Detcctive Comics # 693

Underworld Unleash

Detective Comics # 687

Detective Comics # 704
Detective Comics #707

(v.s. The Riddler)

Shadow of the Bat # 35
Shadow of the Bat # 50
Shadow of thc Bat # 51
Shadow of the Bat # 52
Shadow of the Bat # 57

Novelas Grificas

Batman: Dcath of the Innocents
Grendcl / Baunan

Batman: HolyTerror

Baunan & Dracula 7/ Red Rain
Spawn / Batman (DC/Imagc)
The Killing Joke

Ediciones ZINCO

Baunan 63-67

‘OW\IO\MAHM—Z

o

EL HOMBRE ARANA
Editorial Vid / Catorcenal

Titulo

Hucllas del pasado
El Complot

Los Cuernos de un Dilema (vs. Rino)
Hobgoblin Renace 1
Hobgoblm Renace I

de Jos M.
La Invasién de los Mata-araflas ll
Lal de los M. fas 111
La i6n dec los M; fias IV
Lai i6n de Jos M. flas V/
i ién de los M flas VI

La

El Ojo det Puma 1

E! Ojo del Puma II

El Ojo dcl Puma {11

En Cuanto a un Arma 1

En Cuanto a un Arma 11

Crimen en cl Desfile (vs. Venom)
La Mujer de Venom (vs. Venom)
La Muernte de Vermin 1

La Muecrte de Vermin 11

La Mucrte de Vermin 11

Perros Rabiosos I
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23 Perros Rabiosos 11

24 Pcrros Rabiosos 111
25 Culpable por Asociacion (vs. Stix y Stone)
26 El polvo al Polvo (vs. Styx. Stone y Cardiac)

Desde Spider-man, El Hombre Araila. Ailo 1, No. 1, Febrero 1, 1995
hasta Spider-man, El Hombre Arafia, Afio 1. No. 26. Febrero 18, 1996,

Editorial Vid / Ediciones Espcciales

1 Edicién Espccial #1
2 Maximum Carnage 1
3 Maximum Camage I
4 Maximum Carnage 111
Marvel Comics Mésico/Edicién Catorcenal
o Edicion Conmemorativa
1 Persecucion 1 / Wolverine y Punisher, Saga Africana |
2 Persecucion 11 / Wolverine y Punisher, Saga Africana II
3 Persecucion 1l 7/ Wolverine y Punisher, Saga Africana 11
4 Persccucion IV 7/ Wolverine y Punisher, Saga Africana IV
s Aullido 1/ Wolvcrine y Punisher, Saga Africana V
6 Aullido Il 7 Wolverine y Punisher. Saga Africana VI
¥i Aullido 111 / Wolverine, Aventura en la Jungla I
8 Aullido IV / Wolverine, Aventura cn la Jungla 11
9 Cuidado con {a Furia dc un Hombre Desesperado I/ Wolverine, Aventura cn la Jungla I1I
10 Cuidado con la Furia de un Hombre Desesperado 11 / Wolverine, Aventura en 1a Jungla IV
11 Cuidado con la Furia de un Hombre Descsperado IIT / Wolverine, Aventura en la Jungla V
12 Ciudado con la Furia d¢ un Hombre Desesperado IV / Wolverine, Aventura en 1a Jungla VI
13 Venganza
14 Ataque de Typhoid / Maximum Carnage Parte 12, Capitulo 2
15 iBoody Maryl / Maximum Carnage Parte 12, Capitulo 3
16 Vive y Deja Morirl / Maximum Camage, Parte 13, Capitulo 2
17 Vive y Deja Morir 11 / Maximum Carnage, Parte 13, Capitulo 3
18 Vive y Deja Morir 111 / Maximum Camage. Parte 14, Capitulo 1

Marvel / Edici E

Lo Mcjor del Hombre Arafnia Vol. |
Lo Mecjor del Hombre Arafia Vol. 2

Marvel Comics
Spider-man Mcegazine # 2
Spider-man Unlimited # 4 (con Thor)
Spider-man Unlimited # 6

145



Spider-man Classics # 7
Spider-man Classics # 6
Untold Tales of Spidcr-man # 1
Untold Tales of Spider-man #7

Spider-man:
Spider-man:
Spider-man:
Spider-man:
Spider-man:
Spider-man:
Spider-man:
Spider-man:
Spidcr-man:

Web of Doom #1
‘Web of Doom #2
Web of Doom #3
The Arachnis Projcct # |
The Arachnis Project # 2
The Arachnis Project # 3
The Arachnis Project # 4
The Arachnis Project # 5
The Arachnis Project # 6

Spider-man: Redemption #1
Spider-man: Redemption #2
Spider-man: Redemption #3
Spidcer-man: Redemption #4

Marvel Tales Featuring Spider-man #283
Marvel Tales Featuring Spider-man #286

‘Web of Scarlct Spider #1

The Amazing Scarlct Spider #1
Scarlet Spider #1

‘The Spectacular Scarlct Spider #1
Spidcrman: The Lost Years #0
Web of Spider-man # 120
Spider-man #53

Spidcr-man #57

Spider-man # 65

Spider-man #64

Spider-man #66

Spider-man #67

Spider-man #68

Spider-man #70

Spider-man #71

Spider-man #73

Spider-man #75 .
The Spectacular Spider-man #209
The Spectacular Spider-man #2132
The Spectacular Spider-man #213
The Spectacular Spider-man #214
The Spectacular Spider-man #233
The Amazing Spider-man #408
The Amazing Spider-man #409
The Amazing Spider-man #410
The Amazing Spider-man #4311
The Amazing Spider-man # 412
The Amazing Spider-man #314
The Amazing Spider-man #3415
The Amazing Spider-man #3418
The Spectacular Spider-man #223
The Spectacular Spider-man #230
The Spectacular Spider-mnan #231

(vs. Lagaro)
{vs. Dr. Doom)

(vs. Elcktro)

(vs. Hobgoblin)
(v.s. Hobgoblin)
Virtual Monality I
Virtual Monality 11
Virtual Monatlity 111
Virtual Montality IV

‘Web of Life I
Web of Life I
Aftershocks 1
Media Blizzard 11t

The Return of Kaine IV
Web of Camage IIT
Blood Brothers 11

(v.s. Hammerhcad)

Revelations 1V

Typhoid Attack 1
Typhoyd Attack I1
Web of Camage IV
Media Blizzard 11

‘The Return of Kaine HI
Wecb of Carnage I1
Blood Brothers I
Blood Brothers VI

Onmnstaught Impact 11
Revelations I11
Aftcrshocks 11

‘The Return of Kaine 1

146



The Spectacular Spider-man #232 {vs. Doctor Octopus)
The Spectaclar Spider-man # 234 Biood Brothers IV
‘The Spectacular Spider-man #235

The Spectacular Spider-man #236

‘The Spectacular Spider-man #237

‘The Spectacular Spider-man #238

The Spectacular Spider-man #240 Revelations 1

The Spectacular Spider-man #271

‘The Scnsational Spider-man #1 Media Blizzard 1

The Scnsational Spider-man #2 The Return of Kaine 11
The Sensational Spider-man #3 Wcb of Camage [

‘The Scnsational Spider-man #34 Blood Brothers 1

The Scnsational Spider-man #5 Blood Brothers V

The Scnsational Spider-man #6

‘The Scasational Spider-man #9 (v.s. Swarm)

‘The Scnsational Spider-man #10 (v.s. Swarm)

Marvel Adventurcs #2 (v.s. Scorpio y Venom)

El Asombroso Hombre Araia
Novedades Editorcs
Edicién Catorcenal

229 Los Nuevos Vengadores
219 Los Nucvos Vengadorcs
256 v.s. Arenero
528
524
OTROS
Fantastic Four Flip Book #20 iEl Mambo dcl Mesozoico! / Maximum Carnage Parte 12, Caplitulo 1
Fantastic Four Flip Book #21 70 Millones de afios A.C. / Maximum Camage Parte 13, Capitulo 1

Marvel Spotlight #4

The Black Cat #4

“The Marvel Masterpieces 2 #3
The Marvel Masterpicces 2 #1
‘The Best of Marvel 1994

X-Men Adventures
Marvel Comics México

56 Entregado al Mal (v.s. Mr. Synister)
57 jSiniestro Descnlace! (v.s. Mr. Synister)

X-Men Flip Book
Marvel Comics México

Confrontacién 11 / Final de una vida I

6 Nuevo y duro comienzo / Final de una vida It
24 Nudos / X-Force 3 11T
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Desgaste / Sabotaje 1
Espcjos rotos / Sabotajc 1
‘Territorio peligroso / Sabotaje 111

Bajo vicntre / Sabotaje Cap. Il Panc |
Los N locks toman M Cap. 11 Parte I1

E! Ultimo Cucnto de los Morlocks / Sabotaje Cap. 1T Pare Il
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ANEXO 111
lustraciones.

En csta vificta se describe el lapso de ticmpo on que los personajes bajan por 1a torre golpeando a
los guardias.

Se puedc obscrvar que no se trata de un instanic dado sino de una scric de cventos gracias al
dialogo, contenido en los bocadillos de la d ha y las yas, no idas en bocadillos,
ala izquierda.

La ilustracién corresponde a “*Asterix en Bretafia™, editado por Grijalbo/Dargaud.
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En la pagina snguxcnu: observamos una secuencia donde sc¢ ve claramente la diferencia en ¢l

de las vifi diendo del que describen.  Sc puede ver también ¢l uso de las

peyas —como “r dc sonido- resaltando la viiicta inferior izquicrda, el *“Thwip™ ¢s una

tizada cn Marvel para el momento en que el supcrhéroc lanza su telaraiia.

La ilustracién corresponde a “Spider-Man’ #64, editado por Marvel Comics.
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SPIDER- CAN ONLY
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MORDIDO FOR UNA ARANA RADIGACTIVA, (5 ESTUDIANTE FETIR PARKIR ADQUIRIO L A JUERZA ¥ AGIIDAD FROFORCIONALLS
DI UN ARACNIDO! CON SUS ASOMBROSOS LANZADORES DE RED. £l RENUENTE SUL COMBATE 4

SUPERVILLANOS, TRATANDO DI SALIR Agll‘&n\ 1Y DE MANTINER UNA SEMBLANZA DE VIDA NORMALL
ZZss. LA TELARANA DE SPIDER-MAN .
S BT - P 4
: ) o
)

i rear EuCw ST
FEL (oosar

ot
@sCmroa
En ¢sta gran vifcta con que se abre una ustoria. se muestra ¢l panoptismo. ¢f Hombre Arada sc

sosticne a manera de una arana. de cabeza con las picrnas tlexionadas v obserando a la mulutud
dc abajo  En csta posicion el pucde tacikmente obsen ar todos los movimientos de la gente sin que

cllos sc percaten
La ilustracion corresponde originalmente a “Web of Spider-Man™ #113 pero fue tomada de
“Spider-Man. ¢! Hombre Arana’™ =16 cditado por Marvel Comics en México.




IC KT 13 MOV .
 TAAN TS T

La vificta principal. por tamaiio v por encabezar la pagma. describe a los crinunales muerios s al
Pumsher sentenctando que “estan casugados™  Pumsher esta por ta pena de mucrte, erradica de un
golpe a cnimen y» crimnal pero lL.jOS de pensar en la muerte como ¢l borrar ¢l problema. {a
considera el castigo para los crimtnales

La ilustracion corresponde original a “Punisher™ # 93 pero fuc tomada de “The Best of
Marvel 19947,




En la sigui Agina reproduci ta portada dc Detective Comics #27 podemos apreciar que
de 64 paginas que componcn la historicta, sélo 6 pertenecen al ““Caso del Sindicato Quimu:o . con
la cun.l ¢l Batman hace su debut. Observamos también al Hombre I\uu iclago col por

de las G de donde sc sostienc la cucrda), obteniendo asi una posici
prefercncial sobre los criminalcs.

La composicion del dibujo es cliasica de las historictas del Batman, en donde sc ilustra cl
panoptismo, con cl superhéroe ocupando un lugar desde el cual pucde verlo todo; al lector se I
sitia no junto con cl superhéroe -como cs el caso de las vifictas del Hombre Araila- sino por debajo

dcl mismo.

La ilustracién corresponde a Detective Comics #27, fue obtenida del world wide web, en donde
se¢ encuentra archivada en: http:.//www .books.com.batman/comicl .gif
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