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INTRODUCCION.

Disfrutar del cine, de esas imagenes en movimiento; sin duda alguna es una de
las cosas mas maravillosas de la vida, entendido este acto como: excepcional,

sorprendente y milagroso.

¢Sera que la vida es como una pelicula en nuestra memoria, y que a cada
momento e agregamos una secuencia mas, la reeditamos y cuando miramos al pasado
es comparable a una superproduccion? Pues quiza. Pero lo cierto es esa fascinacion
que surge al sentirnos acompanados e identificados con un personaje, con una frase o
con las circunstancias presentadas en el filme; eso que uno queria decir porque 1o sentia
y alguien por ahi logra expresarlo; entonces en ese instante se establece una relacion

que nos asombra, apasiona, sacude y arrebata.

Este efecto es producido cuando se ven las peliculas del director Krzysztof
Kieslowski; porque al retratar el inframundo de esta sociedad caemos en la cuenta de la
existencia de una fuerza misteriosa llamada azar, que invade nuestras vidas, y que en

forma extraordinaria fue captada por el cineasta.

El objetivo de la investigacidén fue identificar y analizar los elementos
cinematograficos que permiten comprender ila obra del realizador Krzysztof Kieslowski,
expresados en la Trilogia Azul (1993) , Blanco (1993) y Rojo (1994).

Asi el director representd a los conceptos libertad, igualdad y fraternidad para
plantear un valor universal a través de estas tres ultimas obras filmicas.



El por qué de este trabajo se centra en la cinta de Azul . En ella se refleja la
sensibilidad exacta en retacion a la percepcidn de las mujeres; sentimientos transmitidos

a través de ia pantalla, en donde la integracion de la musica despierta los sentidos y deja
huella por su vision humanista. Las cintas subsecuentes seguian la misma linea en
cuanto expresaba el interior de cada persona, con esos acercamientos de camara a los

rostros se podia apreciar mas alla de las imagenes frias a la que por constumbre se
retratan.

Kieslowski presenta personajes, cuyas almas laceradas continlan buscando el

amor, se compadecen de los otros y después de describir un mundo desolado logran
unirse y compartir estos sentimientos.

Pero después de observar sus obras sabemos que el

azar solo fue el pretexto para
indicarnos o sanalarnos las interrelaciones complejas del amor.

Sus filmes expresan cada vez problemas mas complejos, llenos de
imposibilidades; estructuras narrativas inexploradas y técnicas precisas.

Hacer cine a cien anos de la existencia de éste medio, resulta dificil porque las
condiciones artisticas y econdmicas no son las optimas. El cine de Hollywood es

caracteristico por su objetivo comercial, pero en Europa se intentan hacer cintas bajo la
optica artistica y cultural en donde se transmitan ideas.

Por ello la importancia de revalorar a un director que ante todo buscd formas
estéticas en sus obras cinematograficas, planteando problemas esenciales del

ser
humano, como la busqueda de la libertad, igualdad, fraternidad y el amor.

Son pocos los estudios que se han llevado a cabo en relaciédn a sus obras:
comentarios, criticas, resefas o pequefos ensayos es |lo que existe con respecto al
trabajo del cineasta. Ante este vacio de informacion se da la necesidad de establecer

parametros y conceptos que contribuyan a la apreciacion y acercamiento de sus filmes.



Cabe mencionar que no todas sus obras fueron vistas para el desarrollo de este trabajo,
ya que por ser un cineasta censurado, muchas de sus cintas, ni siquiera en Polonia han
sido proyectadas, mucho menos se consiguen en un pais como México, en donde el
quehacer filmico esta puesto en un tercer o cuarto término.

Uno de los obstaculos para dicha investigacidon fue la falta de material

viodeografico, hemerografico y bibliografico; a pesar de los archivos que existen en la
Cineteca Nacional, la Filmoteca y bibliotecas relacionadas con el cine, los datos fueron
efimeros y erroneos; ninguno de estos centros tiene la filmografia completa de este

director. Los textos que ahi existen son resefas, sinopsis y algunas criticas, todo ello
reiterativo y sin aportaciones importantes.

En el capitulo 1 se presenta el entorno, bajo el cual vivié Kiestowski; la situacién
politica de Polonia después de la segunda Guerra Mundial fue determinante para el
sentir de los polacos, sobre todo para un verdadero artista que debe estar abierto a todo
lo que le rodea. El cine de este pais posee caracteristicas muy particulares porque con
técnicas cinematograficas sodlidas conforman productos de calidad, sin embargo casi
todos permanecen atrapados en ese abismo de la guerra. Polonia durante muchos anos
es dominada por el sistema soviético, de ahi su preocupacion basica por el intentar a
toda costa captar la realidad. Por las condiciones financieras de la industria
cinematografica, 1a television cobra importancia y se convierte casi en una regla, que los
cineastas polacos pasen por las vertientes del documental y la television;, de alguna

forma estos elementos fueron los integrantes de la vision de Kieslowski.

En el capitulo 2 titulado: Busquedas y Encuentros cinematograficos estan los
porqués de lasgcintas de este director; su formacion cinematografica tanto en el nivel

académico, como en el personal, explican aquellas obsesiones proyectadas en audio-

imagen; las preocupaciones humanistas dan las causas y consecuencias de su

consolidacion durante la dltima década de su existencia. Las caracteristicas de su cine



son observadas e integradas a ese estilo para captar el alma; colores, formas,
estructuras dramaticas, musica, personajes y técnica.

En el capitulo 3 se aborda el desarrollo de su vida personal y laboral. De su vida
personales sabe muy poco, porque era un hombre discreto en todos los sentidos, pero

aqui se recopilaron todos los datos posibles en relacién a su desarrollo vital.

Su trabajo comienza en Polonia en l10os sesentas con una fuerte critica hacia el
sistema comunista, por lo que se ve limitado por la censura, y para la década de los
satentas sus documentales se exhiben en forma clandestina para un grupo selecto de
intelectuales. Cuando se da el golpe de estado, la Ley Marcial, las maniobras del
general Jaruzelki y la censura como consecuencia, Kieslowski regresa a la televisidon y
en alguna de sus filmaciones en los juzgados conoce a quien posteriormente se

convertiria en su guionista de base, es decir, el abogado Krzysztof Piesiewicz.

Se muestra como pasa del documental a la ficcion en términos cinematograficos,
después se habla del Decalogo que fue un segmento aparte, por ser grabado para
television y por la union profesional del guionista Piesiewicz , Preisner y Kieslowski, una
trilogia que daria frutos en estos diez capitulos y posteriormente son reconocidos en el
mundo por Azul, Blanco y Rojo.

La cinta que marca un ascenso en la concepcidn del relato cinematografico es la

Doble vida de Verdnica (1991), porque es la primer cinta que hace en coproduccion con

un pais extranjero, lo cual le permitié mayores facilidades econdmicas, sin desviarse de
sus objetivos creativos. Asi comienza su camino en Francia; la imposibilidad de la
libertad, iguaidad y fraternidad, son tres relatos que se entrecruzan, no soélo
conceptualmente, sinc también los protagonistas aparecen brevemente de un episodio a
otro; este triple encuentro sobre ei amor y las relaciones afectivas a fin de milenio, tiene
como base una paradoja de azar llena de posibilidades, en donde cada uno tiene la

capacidad de hacer su mejor o peor eleccidon.



Dentro de la trayectoria de Kieslowski y por el entorno que le toco vivir, plantea
una nueva forma de narrar historias a través del cine, transmite ideas concretas de ia
vida cotidiana como: el alma, la soledad y el amor; con un sentido humanista inigualable,
en donde entrecruza personajes Yy retrata el sentido intermo de cada uno. Kieslowski
expresa y enlaza los conceptos libertad, igualdad y fraternidad en el nivel interno de los
personajes y circunstancias de las cintas Azul, Blanco y Rojo, las cuales son

determinadas como unidad y al mismo tiempo historias separadas.

Sus obras son de corte fatalista en una sociedad actual, en donde describe
atmosferas cotidianas; pinta un paisaje alentador al cerrar su trayectoria con una escena
extraordinaria para este fin de milenio.

Kieslowski es reconocido en el medio cinematografico por su talento demostrado
en El Aficionado, con este trabajo ganod el Gran Premio de Moscu, con lo cual atrajo la
atencion del mundo filmico de! occidente; posteriormente con Sin Final y con Ei

Decalogo extendid su sello personal y el reconocimiento pleno fue con la Trilogia.

Desde luego él ya tenia un estilo, reflejado en sus documentales, con un corte muy
especial, ubicados en la Polonia de los sesentas y setentas, donde representaba a una

clase social propia, los cuales tenian dos funciones: artistica y la politica.

En los documentales artisticos afade una trama ficticia, para poder reflejar una
realidad sin ser censurado ante las restricciones del comunismo, asi logra traspasar esa
barrera.

En el capitulo 4, a través de un ensayo, se expresan los escenarios de amor bajo la
optica de Kieslowski, donde estan latentes las complejidades del amor de pareja, el amor
entre los seres humanos de esta época y el destino que hace de esos encuentros
fortuitos verdaderos nudos en el amor. Imposibilidades de la libertad, igualdad y
fraternidad que sdélo son integradas en el amor, elementos manejados visualmente en un
cuadro, al estilo de plano cartesiano.



Ademas, para su analisis de la estructura dramatica, se presentan tres mapas
dramaticos en donde visualmente aparecen efectos, personajes, acciones y la
interrelacion de las cintas; aspectos ubicados en el tiempo de duracién de cada cinta. El
objetivo es que cada lector pueda hacer comparaciones en relacién a las historias.

No se hizo un trabajo de analisis en el cual se estudiara cada toma, escena o
secuencia porque la linea y estilo del director, permite que la fiimografia como objeto de
estudio se vea con la optica humanista, mas que técnica. Con la identificacion de los
elementos que conformaron su trayectoria se comprende su obra; hubiera sido muy frio
si se parte de un analisis visual, sin embargo, no se descarta la idea de que pueda

aplicarse.

Kieslowski logré dar una renovacion al cine contemporaneo, no sélo por su
técnica, estética y estructuras dramaticas de las historias, sino por el nimero de trabajos
realizados que estan pensados inconscientemente en forma integral e incluyente, siendo
46 obras en total, divididas en documentales y de corte ficticio, ya que debido a la crisis
mundial por la que esta pasando el cine, realmente es importante reconocer |a labor de

un cineasta que dirige peliculas de calidad mas alla del estandar.

Nace en Varsovia en 1941; termina sus estudios de licenciatura en direccién
cinematografica en la escuela de Lodz; muere en 1996 a los 54 afios de edad,; su estilo
trata de ubicar al ser humano con todas las contradicciones que esto implica en una
sociedad compleja, a pesar de su optica pesimista hacia la vida y, en el universo de
imposibilidades, plantea al final de Rojo y como conclusion una serie de imagenes
esperanzadoras para cualquiera de nosotros; imagenes que de alguna forma fueron
puestas como huelias a seguir en cada uno de su filmes, es decir, ese sello personal que

lo hacer estar dentro de los cineastas fuera de serie.
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1.1 SITUACION SOCIOPOLITICA DE POLONIA DESPUES DE
LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

“Yo no hablaria de lucha. Es una palabra que nos
remmite  al sindrome tipicamente polaco del
sufnmiento. En Polonia nos gusta ensefarie al
mundo que sufnimos.. En el régimen comunista,
bajo la ley marcial escritores y cineastas
intentarmos coexistir con la censura; burlaria,
sacare la vuelta.

Kieslowski.

Polonia esta situada en Europa Central, entre Alemania, la Ex-Unién Soviética,
Checoslovaquia y el mar Baltico, por 1o que muchos de sus problemas son derivados de

ésta situacion geografica, que desde siglos atras ha sido invadida por las naciones
vecinas.

En 1939 ta historia se repite y los polacos ven invadido y distribuido su territorio por

Alemania y Rusia. “Las provincias orientales de Polonia fueron incorporadas a las

republicas soviéticas de Biellorusia y Ucrania, Alemania se quedo con ia parte que habia
conquistado™’.

Este problema de division geopolitica se origind en el momento en que gobernaba
el general Sikorski, quien se ve obligado a buscar refugio en diversos paises.
Posteriormente, se establece en Londres en 1840 con la esperanza de firmar un acuerdo

con Rusia para que fueran respetadas sus fronteras, sin embargo, esto no sucedid.

' Jan Bazant._Breve historia de Europa Central (1838-1993). p. 53.
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Aunque Sikorski insistié en restablecer las fronteras e instaurarse como antes,
Rusia no lo permitidé porque Stalin pensaba poner un gobierno que aceptara ios limites
del pacto Ruso-Aleman de 1939, declarando que €1 ya no queria intervenir en los
asuntos internos de Polonia, pero en realidad Rusia obstaculizd la ayuda de Gran
Bretana a Polonia.

El dirigente Gomulka, miembro del Partido Comunista Polaco en 1938 se prepard

en forma clandestina para emprender una lucha contra los alemanes, pero los resultados
obtenidos fueron negativos.

El presidente Roosevelt, Winston Churchill y Stalin se reunieron en febrero de 1945
y tomaron la decision de formar un gobierno provisional polaco de unidad nacional. Asi
el gobierno de Lublin, apoyado por los soviéticos, haria una concesion: incluiria a
Mikolajzyk como nuevo miembro, y para dar una apariencia de democracia Stalin se

comprometia a llevar a cabo elecciones, aungue el poder lo seguian manteniendo los

comunistas. Un punto a favor de Rusia era gque podia influir, teniendo como base que en
Francia e ltalia, dos paises considerados democraticos-capitalistas, habian permitido la
inclusion de algunos comunistas en su gobierno

En 1947 el Partido Comunista dirigido por Mikolajzyk fue acusado de conspirar
contra el gobierno, y por los problemas que tenia en esos momentos la agrupacion,
agregando las persecuciones a sus lideres, optaron por fusionarse con otros grupos
controlados por los comunistas;, conformando al Partido Unido Campesino.

Las democracias populares, como es el caso de Poionia, se hallaban lejos del
grado de consolidacion interna del sistema que la Union Soviética establecia; al principio
sélo se tratd de mantener un contro! primordial econédmico y politico, dejando fuera a

otros ambitos que después provocarian cambios como el sistema eclesiastico.

La reforma de 1944 acabd con la propiedad privada, pues el gobierno comunista se

habia propuesto colectivizar la agricultura segun el modelo soviético, pero aplicado a
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otra nacion fue un acto fallido, porque para los campesinos significaba convenrtirse en
esclavos de un Estado y por lo tanto no habia mejorias en relacién a su modo de vida
anterior. “Ademas los campesinos polacos eran muy catdlicos, esto es, conservadores
por definicién, creyentes en la propiedad privada y por su religion no podian ser amigos
de un sistema ateo impuesto por los rusos”.”

De este modo, en diciembre de 1948, se llevd a cabo un congreso del Partido
Comunista, en donde se anunciaba que las cooperativas de los campesinos serian
promovidas sobre una base totaimente voluntaria

A diferencia del sistema campesino, |la nacionalizaciéon de las industrias, en 1946
no provocd ninguna oposicion, pues como habia estado en manos de los alemanes
“segun una estadistica oficial, durante solo un mes de 1949, 176 negocios fueron

clausurados o nacionalizados en Varsovia" >

Bajo estos esquemas Wiadyslaw Gomuilka fue un hombre clave con caracteristicas
necesarias para lograr una estabilidad en Polonia y al mismo tiempo responder a
algunos intereses de Rusia; asi se convirtio en un politico con mucho poder, aunque uno
de sus principios era mantener un comunismo acorde a los requerimientos de cada pais;
para ese momento este hombre fue una salida a los problemas internos. Pero conforme
fue pasando el tiempo su principio se acentud y daba la imagen de ser rebelde y al igual
que Tito provocaron en Stalin desconfianza por el espiritu de independencia. Claro que
la geopolitica de Polonia era totaimente distinta porque era el satélite mas grande y mas
rico. Sin embargo, Gomulka se convirtié en viceprimer ministro en el nuevo gobiermno

polaco y continud como primer secretario del Partido Obrero.

2 1bid, p. 59.
3 Manuel Lozano. Historia Universal Contemporanea. p. 247.



caplTuto 1 UN ACERCAMIENTO A SU ENTORNO &

Posteriormente “el conflicto entre Tito y Stalin se hizo publico. Gomulka en Polonia,
defendid abiertamente la posicion de Tito sobre e! campesinado y el derecho de los

paises a desarrollar el socialismo cada uno a su modo™ *

Este hecho fue ta causa para que el Comite Central destituyera a Gomulka y a
principios de septiembre de 1948 saliera de la Secretaria General y en su lugar quedara

Bierut, un moscovita, finalmente Gomulka fue expulsado del partido y encarcelado.

Muchas de las fallas y problemas en Polonia eran porque se estaban dando
politicas alternativas de desarrolio en relacion al modelo soviético y este dejaba de ser el

unico valido. como consecuencia el papel de Moscu como ideologia rectora estaba

cambiando.

Gomulka aparece de nuevo en 1954 en la historia de Polonia, al mismo tiempo que
logra su libertad en 1954; en esa fecha también se comienzan a dar una serie de
disturbios: huelgas, represiones y manifestaciones. El Unico hombre con capacidad y
fuerza politica para establecer el orden y la paz era Gomulka, ios ciudadanos polacos lo
respaldaron y salieron a !as calles a manifestar su apoyo. ademas de gritar consignas
contra la intervencidon rusa, por lo que lo reintegran a! Partido. Asi Kruschef respetd a

Gomulka y reconocid a Polonia como una democracia popular, independiente y

soberana.

Para 1956 Gomulka y sus colaboradores fueron a Moscy en donde se acordo que
la alianza polaco-soviética proporcionaria una garantia para una seguridad mutua. La
situacidon geopolitica de Polonia como punto de unidn entre las otras republicas
populares, Alemania y la Unidn Soviética era estratégica, sin embargo, los dirigentes de
esa nacidon buscaban cierta libertad, pero no una independencia radical, porque muchos
de los suministros estaban sostenidos por el sistema comunista ruso. “La Union

Soviética no sbélo puso a disposicion de Polonia créditos a largo plazo que ascendian a

4 Bazan. op, cit. p. 57
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700 millones de rublos para importar productos alimenticios soviéticos, a fin de mejorar
el abastecimiento, sino que se mostré dispuesta a condonar deudas por un valor de 500

millones como compensacion por el carbon polaco suministrado desde 1946 muy por
debajo del precio del mercado mundial”.”

El dirigente polaco decide hacer la paz con la iglesia catdlica, porque

aparentemente los problemas de Polonia eran de corte econdmico, pero detras de eso
se estaba gestando y acentuando un descontento eclesiastico e intelectual; él reanudd

las relaciones Estado-lglesia. "Asi en 1961 Gomulka declard que:

la religion esta
profundamente anclada en la gran mayoria de nuestra poblacién™®,

lo cual se podia
entender como una libertad relativa. Su gobierno otorgd concesiones que lo hacian

parecer flexible, tal es el caso del sistema culturall "Apoyamos, dentro de los limites

razonables, experimentos artisticos sin los cuales el arte no se puede desarrollar...

También aceptamos las obras antiguas y modernas que no estén basadas en el
marxismo, pero que sirven a la liberacién nacional””’

No fue suficiente la ayuda brindada por Rusia a los polacos, porque se necesitaba
poner en marcha reformas econdmicas mas contundentes, que no se habian aplicado
del todo por el temor a que se expandieran los disturbios de los paises vecinos, pues
cuatquier modificacidn se tomaba como alteracion al

orden, pero la realidad hizo
indispensable ese cambio.

A ello se le sumaron que entre 1869 y 1970 las cosechas fueron muy malas
viéndose afectada aun mas la economia, por lo que Gomulka se vio obligado a aumentar
los precios de los productos basicos en los anos siguientes (1970 a 1975), generando
huelgas que fueron contrarrestadas con la fuerza, porque ya se estaba implantando un
sistema autoritario, que habia surgido casi de forma democratica. “E! aumento total de

las importaciones occidentales por parte del Comecon, cuyo valor llegd a representar en

S W. Benz. Elsiglo XX: Europa después de 1a Sequnda Guerra Mundial. p. 175.
¢ Bazant, op. cit, p. 55
7 tbidem p.58
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1973 casi un 32 por ciento del total de las importaciones de los paises del Comecon,
provoctd un endeudamiento creciente que en el caso de Polonia llevd a la economia
nacional hasta el limite de su capacidad"®.

Otros paises como Checoslovaquia y Rumania ponian en peligro la estrategia
balcanica por intentar independizarse del sistema soviético, pero no querian que
sucediera lo mismo con Polonia.

En 1978 se formdo un Comité para conformar sindicatos libres y un miembro
importante de este gremio era Lech Walesa que afios antes ya habia iniciado su lucha
en las huelgas de Gdansk, Gdynia y Szczecin, en donde habian sido reprimidos los
trabajadores. Cuando estallio la crisis economica en 1980 con el aumento excesivo de
precios, la escasez de alimentos y las propagaciones de huelgas, bajo la direccion de
Walesa; se derivaron conflictos laborales como el paro de los mineros. Problema que
deberia ser resuelto por Edward Gierek, porque para ese momento Gomulka habia sido
destituido de los cargos. El comité puso como plazo hasta el primero de septiembre para
que el gobierno aceptara estas demandas revolucionarias. Las huelgas se extendieron a
los trabajadores de las minas de carbdn llegando a ser un millén de personas en total.
Finalmente el 31 de agosto un dia antes de que se venciera el plazo, el gobierno acepto
la demanda mas importante: la legalizaciéon de los sindicatos libres.

“Desde el principio muchos intelectuales se unieron a ios obreros. El conocido
novelista polaco Czeslaw Milosz, un marxista no comunista, se distingui® por su
participacion en este renacimiento polaco de 1980-1981. Su encuentro con Walesa en la

universidad Catdlica de Lublin simbolizé una alianza entre los intelectuales, el

proletariado y la iglesia”®, sin duda tres fuerzas que la Unidn Soviética no habia tomado

en cuenta en la dimension real que significaba para una nacién como la polaca.

® W. Benz, op. Cit. p. 430.
? Bazant, op cit. p. 64
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independientes fue recibido por el
nombre oficiaimente de

caplrue 1.

Walesa como dirigente de los sindicatos

Cardenal Wyszynski y la nueva unidn sindical tomod el
“Solidaridad”. En 1980 esta organizacion ya era una potencia, pues contaba con 10

millones de miembros y en 1981 se logra conformar “Solidaridad Rural”. Las huelgas no

solo provocaron la caida de Gierek, sino también dio origen a este gremio.

Como la Unién Soviética ejercia presion sobre el gobierno polaco, el 10 de febrero
fue nombrado primer ministro el general Wojciech Jaruzelski, quien procedia de wuna
familia de terratenientes y habia sido educado en Rusia. El podia utilizar los métodos
adecuados para mantener el orden y al mismo tiempo responder a los intereses politicos
del pais vecino. Por ello su nombramiento en 1981 como primer ministro coincidid con el

principio de actos violentos contra Sclidaridad para establecer ese orden.

El conflicto provocado por la crisis econdmica y el movimiento de Solidaridad causd
preocupacion a Moscld, ya que no se sabia si estos cambios serian apoyados por los
paises vecinos occidentales, por lo que se dejo a cargo de un lider polaco la solucion a
estos problemas, pero bajo el asesoramiento de la Union Soviética. Porque de ninguna
manera permitiria la inclusidn de factores externos que le restaran fuerza al sistema

comunista rector.
Pero en lugar de mejorar “la situacion econdmica habia empeorado entre tanto a

causa de las pérdidas de la produccion, hasta el punto de que la practica de las
subvenciones existentes hasta entonces se hizo imposible. A finales de agosto se

produjeron aumentos masivos de precios (de hasta un 400 por ciento) que afectaron
también al pan y a otros productores cerealisticos”'°.

Las huelgas se hicieron mas evidentes al grado de denominarse “salvajes”, habia

una anarquia y se temia que se llevara a cabo una huelga en todo el pais. Jaruselski
pasd a la historia por haber controlado el desorden, pero sobre todo por suprimir la

' wW. Benz. op. cit. p. 472
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llamada “contrarrevolucidn”. También se le sumaron hechos como la rmuerte del
sacerdote Popieluszco, quien era acusado de realizar actividades hostiles en contra del
socialismo, ya que en sus misas oficiadas hablaba de politica, logrando una gran

influencia en la poblacién, a tal grado que liegd a ser preccupante para el gobierno.

En 1986, Gorbachov asiste al Congreso del Partido Comunista Polaco y hace una
declaracion en donde felicita a Jaruselski por derrotar a ios enemigos del socialismo, en
clara alusion a Solidaridad, pues para el politico ruso la organizacion polaca era un error

y esperaba que no se volviera a repetir.

Por otro lado, |la economia logré mejorar ligeramente, sin embargo, el ingreso
nacional no alcanzo el nivel que habia tenido en 1978, casi diez anos antes, el gobierno

aumento los precios en un 40 por ciento.

En 1989 con platicas previas entre Jaruzelski y Walesa el gobierno reconocid
legalmente a Solidaridad y prometio que la oposicion seria representada en el nuevo
Pariamento.E!l general Jaruzelski pudo conservarse en la presidencia sélamente con el
apoyo de Solidaridad, poco tiempo después renuncio como secretario del Partido

Comunista. Asi Solidaridad se convirtio en |la primera fuerza politica.

Durante el afio siguiente los problemas econdmicos agobiaron al pais igual que el
anterior: “Sdlamente en el mes de enero los precios se elevaron casi en un 80 por ciento.
La produccion industrial declind 25 por ciento, con lo que el desempleo alcanzd a un
millébn de personas, mientras que el valor real de los salarios se deteriord en 23 por

ntl

ciento Un cambio en el ambito econdmico podia mantener una esperanza en el

pueblo polaco, aunque eso no garantizara nada.

En este marco VWalesa tomd posesion como presidente de la Republica polaca el
22 de diciembre de 1990, después de haber ganado las elecciones democraticamente.

1 Bazant. op. cit. p. 77
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Hecho que hacia ganador al movimiento de Solidaridad, tras siete anos de

persecuciones.

Walesa logra establecer relaciones diplomaticas y visita Estados Unidos, en donde
negocia la deuda polaca y le condonan el 70 por ciento de ésta, creando un futuro

aparentemente mas prometedor.
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1.2 EI CINE POLACO DE LA POSGUERRA

Polonia, en la posguerra, constituyd su cinematografia a partir de tematicas
relacionadas a la Segunda Guerra Mundial, en donde aparecian personajes cuyas

vivencias cotidianas estaban impregnadas por este conflicto bélico, manifestandose un

sufrimiento colectivo.

Despues de ser liberada Polonia en 1945, las instalaciones cinematograficas se
encuentran destruidas (desaparecen cinco estudios y siete laboratorios), que para la
época significaban una gran infraestructura en comparacion con la alemana antes de la
Segunda Guerra Mundial. Polonia intenta recuperar ese universo filmico al ser

nacionalizada la industria en ese mismo afo.

El cine renace en Cracovia y Lodz, dos ciudades que después del conflicto bélico y
por su importancia sientan las bases de la cinematografia polaca, considerada como una
de las mas importantes de Europa Central. Se arreglaron en la ciudad de Lodz dos o tres
lugares que podian facilitar en ese momento la filmacidén, pero aun asi sélo se pudieron

realizar pocas cintas en el lapso de 1945 a 1853.

Con los siguientes datos se puede saber lo poderosa que habia sido la industria del
cine, que por causas de la guerra queda en una situacion desoladora: “En 1944 sdlo 5
de los 789 cines podian funcionar todavia. Numerosos cineastas habian sido muertos en
la Aguerra o por los nazis. En Varsovia, mas destruida que ninguna otra ciudad incluso
Hiroshima, ya no habia ningun estudio. En film Poliski, empresa del Estado, tuvo que
partir casi de la nada, con unidades formadas por Alexander Ford en los ejércitos

polacos reconstruidos durante las hostilidades de la URSS"'?,

72 sadoul George. Historia del cine Mundial. p. 367
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Se puede considerar como la base del cine polaco a la primera generacion de
directores como Jakuboska, Bohdziewicz, Chalski y Ford, pero después de la
nacionalizacidn de la industria cinematografica existieron una serie de situaciones que
cambiaron el sentido del cine hasta ese momento, por lo que los realizadores
Lenartowicz, Passendorfer, Smolomowski, Slesicki, Kawalerowicz, Has, Wajda, Zanussi,
Munk y Polanski contindan con influencias de sus maestros, pero expresan problemas
del momento. Aqui el eje sigue siendo el conflicto belico, agregandosele algunos toques

nuevos como la psicologia interna expresada en los personajes.

Uno de los paises que después de la guerra logran una estética cinematografica es
Hungria, pero por los problemas con Rusia decae la produccion de sus filmes. Ante este
fendmeno, en 1956, Polonia ocupa ese espacio y se situa a la vanguardia con sus
escuelas y la busqueda de formas estéticas. Con lo cual, para 1959 “cambid el
panorama al reestructurarse la industria en siete grupos de produccidn con autonomia
economica y artistica y fueron creadas peliculas de intuiciones e ideas mas que de

propaganda, lo que aumentd {a produccion en 400 por ciento entre 1858 y 1 964",

Por la ubicacién geografica, Polonia puede conjugar un cine que sintetiza las
formas culturales de occidente con el expresionismo y el existencialismo, asi como el
pensamiento y la llamada praxis socialista, resultando una expresidon cinematografica

con calidad, por esa unificacion.

Un paso adelante fue la creacidn de la Escuela Superior de Cine de Lodz (1947),

porque da inicio a la llamada “escuela polaca”, de donde salieron generaciones de
directores, técnicos y actores con una perspectiva mas soélida del cine. Teniendo en
consideracion que las primeras generaciones aprendian el oficio a travées de la practica

cinematografica, es decir, de formma empirica.

2 soberén Edgar. Un siglo_de cine. p. 275
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Los afos posteriores a la Segunda Guerra Mundial son dificiles para Polonia,
debido a las intensas luchas politicas que se dan antes y después del establecimiento de
la Republica Popular. Su cinematografia resiste todas las luchas, pero antes de que Film
Polski cumpliera diez anos de trabajo anota ya su primer triunfo internacionatl porque con
LOS cinco de la calle Barska (1953) de Ford, obtiene un premio en el Festival de Cannes
en 1954 y un diploma al Mérito en el Festival de Edimburgo en el mismo ano, asi se
demuestra el talento que abriria las puertas para las siguientes producciones.

Sin embargo, el verdadero florecimiento del cine polaco se da después de una
larga lucha

ideoldégica y estética comprendida por
direccion de

los mas destacados arustas. La
la cinematografia se pone en manos de

los propios creadores, en el
momento en que se establecen grupos auténomos de trabajo, que determinan cuales

historias seran filmadas y todo 1o concerniente al rodaje. ademas represerntd un gran

avance en los creadores porque también les permitio formar grupos de jovenes cineastas
que tomarian sus lugares mas tarde.

Los primeros pasos para mostrar la vitalidad de la cinematografia polaca se dan
mientras Alexander Ford esta al frente de Film Polski con las cintas: La uJltima etapa
(1948) de la realizadora Wanda Jakubowska, que habiendo sufrido los horrores de

Auschwitz en carne propia, los

recrea utilizando como actores a personas que
sobrevivieron. Por su parte el mismo Alexander Ford reafirma su talento con las cintas

Llamas sobre Varsovia (1948) y La juventud de Chopin (1952).

Una de las caracteristicas del cine polaco es el abordar la tematica relacionada con
la pesadilla de la guerra como se puede apreciar en Kanal (1957) de Andrzej Wajda que
narra la odisea de unos residentes polacos durante el levantamiento de 1944 a lo largo
de los canales de las cloacas de Varsovia, aunque sus inicios en el cine comienzan
cuando él es asistente de Ford; posteriormente se da a conocer con Generacion (1954),
pero en donde logra una superproduccidon es con Cenizas_ y Diamantes (1858), cuyo

tema es la politica en el drama nacional; esta cinta adquiere un valor fuera de serie por
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su perfecta forma artistica, pues se expresan matices romanticos con toques pesimistas,
pero no por elio dejan de ser lucidos "le devuelve al hombre la complejidad psicolégica
que le habia arrebatado el realismo socialista entendido a la manera de Jdanov y sus
burdcratas”™'.

Junto con Wajda sobresalen directores como Jerzy Kawalerowicz quien pertenece

a una nueva generacién que retoma eiementos de sus maestros, con Madre Juana de

los Angeles (1960), es el caso histérico de monjas endemoniadas ubicado en el siglo
XVIilI en donde scbresalen las complicaciones del amor entre una madre superiora y un

sacerdote; esta pelicula conquista la Palma de Plata en Cannes de 1961.

Andrzej Munk es otro de los grandes directores de esta época que con el fiime
Eroica inaugura una estética visual ironica; habla de lo absurdo que resulta el heroismo
como caracteristica de los poiacos. "La leccion del filme es que resulta imposible vivir en
el cuadro de una sociedad anormal como la de los campos prisioneros. No es un filme
contra el heroismo, pero si una interrogacion sobre el heroismo romantico e individual a
la polaca"'®>. Aunque por desgracia su obra queda inacabada cuando muere a causa de
un accidente automovilistico, no logra concluir La pasajera (1961), en cdonde Munk mira
a la realidad de los campos muy distinto a como venia haciéndose hasta entonces con
otras cintas de tematicas semejantes. “La vemos no con los ojos de la victima, sino del
verdugo, los dos se ven envueltos en un juego psicolégico, sadico y refinado™'®, de esta
forma se destacan los pensamientos del villano que gradualmente se convierten en actos
de locura. Lo interesante es ese cambio en la estructura dramatica, que no habia sido
presentada anteriormente, pone énfasis en el verdugo y no en la victima.

En la critica extranjera aparece el término de escuela polaca de cine, al mismo
tiempo que los nombres de Andrzej Wajda, Andrzej Munk, Jerzy Kawalerowicz y Has son

apreciados por la critica. El fendmeno de la escuela polaca significaba que el cine

4 Fuksiewicz Jacek. El cine en_Polonia. p. 27
S |bidem. p. 29
'8 Cardenas Nanci. El cine polaco. p. 33
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ilegaba al mismo punto de historias que hablan de ambientes de la guerra y la
posguerra, con algunos agregados de actualidad en relacion a la estructura narrativa y a
los personajes; teniendo como base a la literatura que pasa a una composicion de audio

e imagenes en las adaptaciones que se hacen extraordinariamente.

La solidez del cine polaco se viene abajo o se hace mas evidente su
desvanecimiento por los problemas del sistema impuesto por la Union soviética. “ A
mediados de los sesenta, el cine polaco llegd a un punto critico, porque a 1a censura se
le sumaron conflictos politicos y econdmicos, la competencia de la television, el aumento
de los grupos de produccion y la disminucién de proyectos anuales”'’. Al arte se le

imponian tareas propagandisticas, quedandose en un ambito simplista y esquematico.

A pesar de esto se encuentra una posibilidad importante para el cine con Roman
Polanski, que habia iniciado su carrera con Cuchillo en el agua (1962) que presenta un
conflicto triangular con gran sensibilidad, pero después sale de su pais para recorrer las

cinematografias del occidente.

Wajda con Cenizas (1865) muestra un estilo romantico y tragico, en donde el
destino impone un sacrificio inutil; Kawalerowicz con su drama psicolégico en Faradn
(1965) y Has con Manuscrito encontrado_en Zaragoza (1964) forman parte de un grupo
de directores que por tos problemas del sistema politico-cultural se ven obligados a
refugiarse en las superproducciones histdricas con corte espectacular. Logran un estilo
en donde los héroes son arrastrados por un destino tragico, reflejo del pensamiento de
los polacos, en donde sus intentos por liberarse de la invasion de los paises vecinos,

todo se convierte en actos fallidos, cuya esencia es la tragedia.

Lo mas representativo del periodo 1964-1965 a 1970-1971 es la aparicion de Jerzy
Skolomowski, autor de Rysopis (1964), Walkover (1965), Barrera (1966) y Hands up

7 Sober6n Edgar. op. cit. p. 274
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(1967) que fue prohibida durante tres afos,

ademas de tres realizaciones en el
extranjero.

Hay un renacimiento de la cinematografia polaca con Wajda en Todo en venta
(1968) y Paisaje despuées _de la batalla (1969), ademas de los trabajos de Wladisiaw

Slesicki con Arenas movedizas (1968) y Zanussi con La estructura de cristal y La vida de

familia (1971). Lo tragico de la industria cinematografica fue la censura que aunada a los
problemas de la burocracia, muchos directores se vieron limitados, pues tuvieron que
regirse bajo los esquemas del Hlamado realismo socialista., aunque cabe destacar que

otros vieron esa problematica como un obstdaculo a vencer, y sin duda alguna se

convirtio en un reto el traspasar esas barreras, mejorando sus obras como el caso de
Kieslowski.

Las lineas del cine de posguerra fueron el tratar el tema de la guerra-posguerra,

documentales, adaptaciones literarias, hechos histdoricos de propaganda ideolégica

conjugados con el amor y la juventud. Sin embargo, un grupo de cineastas logra romper
con estas tendencias, conformando un grupo llamado de la “disencidn moral”, que
analizaron los acontecimientos de Gdansk y el papel de “Solidaridad”, también conocido

como cine de inquietud moral, ya que este nombre se utilizaba bajo el régimen comunista
para definir filmes sobre temas prohibidos.

En la medida en que fueron pasando los afnos, las vivencias de la guerra se fueron
quedando atras y la preocupacion de los cineastas empezd a cambiar a partir de 1961.
No se olvida totalmente el

conflicto armado, pero si pasa a un segundo plano,

expresandose en primer lugar los problemas generacionales de padres e hijos.

Asi como se considera la tematica histdrica en los filmes polacos, que sin duda
alguna fue explotada con un talento exacto, no se logra ir mas alla de esos ambientes, y

mientras en el mundo occidental se innovaban formas y contenidos cinematograficos,
éstos so6lo se movieron en la linea impuesta por el sistema soviético.
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Cuando se intentaba hacer un cine liberado de presiones comerciales, fue preso de
la propaganda politica y militar de la época, dejando estragos como la censura. E!
sistema comunista apoyaba a los creadores, pero sdlo en apariencia, porque las cintas

tenian que reflejar el realismo socialista, restringiendo las posibilidades del arte.

Por un largo tiempo la funcidon del cine fue reproducir valores con una conciencia

social, ademas de ser un medio de difusion propagandistico. Se mostré una realidad no
como era, sino como tenia que ser.
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1.3 EL DOCUMENTAL EN LA POLONIA DE LA POSGUERRA

Al mismo tiempo que el cine de ficcion se estaba creando en Polonia, también se
generaba el filme documental, al captar principalmente las imagenes de hechos tan
trascendentes como la Primera y Segunda Guerra Mundial.

El documental es un género muy utilizado por los cineastas para describir el
entorno y dejar un testimonio para las nuevas generaciones, ademas de servir como
base formativa para muchos realizadores.

Para la primera mitad de los cincuenta (pasados ya los estragos de la guerra), el
documental entré en una nueva etapa de desarrollo mas solido, debido a la creacién de
fos Estudios de Filmes Documentales de Varsovia;, el aumento de la produccion de
éstos, ademas dentro del contexto socio-politico era una forma de hacer cine que

respondia a las exigencias del realismo social, abriéndose asi posibilidades para cultivar
otra perspectiva del cine.

“Surgen entonces peliculas documentales en las que sus autores trataban de
presentar el cuadro de transformaciones econdmicas y sociales expresadas en
imagenes, que van desde la vida cotidiana familiar, hasta hechos histéricos que se
gestaban en ese momento en el pais: la construccidn y ampliacion de la industria, el
ascenso de los amplios circuios de la juventud vy, finalmente el trabajo diario del pueblo.

Merecen mencidon sobre todo el filme Memorias de campesinos de Andrzej Munk, cuadro

de cambios que se dieron en el campo,; el filme Wesola |l de Witold Lesiewicz, reportaje
sobre la construccion de una mina de hulla y la vida de la gente que alli trabaja y la cinta
Las estrellas tienen gue arder de ambos directores, habla del duro trahajo de los
mineros"*®

® Fuksiewicz Jacek. op. cit. p. 81.
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Durante 1956 y 1957 se realizaron documentales de caracter periodistico; los
directores de forma simple y directa captaban los descuidos sociales que aparecieron en
la vida del pais por la acelerada industrializacidn. Imagenes que dejan ver el atraso que

persistia en las regiones periféricas a la ciudad o zonas en donde el progreso no habia

llegado aun. En Gente de la region vacia de Kazimierz Karabasz y Wiadyslaw Slesicki se
asoman a la juventud descarriada. Peliculas que no solo recordaba problemas dificiles,

sino que también aportaban testimonios positivos de las transformaciones de la vida de
una clase socia! que estaba inmersa en el proceso

Estilo de reportajes hechos a prisa y con frecuencia llamados superficiales (riesgos
que se corren por la misma dinamica del género), sin embargo. desempefiaron un papel
importante al acelerar el cine documentali y la vida cotidiana: sensibilizando a los sujetos
al contacto casi directo con la realidad y presentando la fuerza latente de observaciones

en vivo. “La grabacion sonora directa fue un gran paso en ia inncvacion de la técnica dei

realizador de Ilos documentales porgque hacia mas vivas y reales

las imagenes
expresadas en la cinta''®’ el

sonido ambiente contribuyd a ta credibilidad de

lo
observado, interiorizandose el espectador con las secuencias.

En las busquedas cinematograficas aparece una corriente de cortometrajes

filosofantes; una especie de ensayos visuales con algunos toques novedosos, tal es el

caso del La vida es hermosa de Tadeuz Makarcynski, que fue muy relevante en su
tiempo por ser un estudio construido de fotos documentales de archivo complementadas

con fragmentos musicales. Asi se demostré que el documental aportd técnicas y formas
para presentar el entorno o recrearlo.

Roman Polanski en Mamiferos combina rasgos sentando las bases de su estilo,
porque a partir de éste se define en sus cintas posteriores de ficcion: cultiva la manera
irbnica de presentar la intolerancia, la crueldad y el egoismo.

'® cardenas Nanci. op. cit. p. 41.
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En los afnos siguientes, el cine documental abandona el circulo de problemas

inmediatos, de cuestiones que exigen ser atendidas, desaparece también el tono

alarmante, sin embargo, queda el interés por los temas sociales, se acercan cada vez
mas al hombre al conocer y ver descrito visualmente su trabajo, su vida y hasta la forma
de pasar el tiempo libre, tomandose basicamente una optica sociolégica.

Jan Lomnicki hace una minuciosa observacion en La_casa de_mujeres ancianas; a
través de un reportaje muestra un asilo de ancianos. con retratos de viejecitos que viven

acompanados de su pasado, lo interesante es la acertada inclinacion a los rostros

acabados por el tiempo. pero con una mirada profundamente humanista, llena de calor y
delicadeza.

También se puede encontrar a Kazimierz Karabasz con ia pelicula Gente de

camino que presenta el entrenamiento diario de ios artistas de circo, la paciente

repeticidon de los ejercicios en escenarios muy especiales de una tienda vacia, con

caracteristicas del ''close up"m, en donde logra transmitir una riqueza de sentimientos

humanos, tanto grotescos como sublimes.

En cambio Tadeusz Jaworski recurre en sus pelicuias al sondeo sociologico que se

queda en reportajes, para presentar peculiaridades costumbristas y conflictos que

surgen en las sociadades rurales; algo que le criticaban sus companeros era la

manipulacion de las situaciones. "Aunque él provocaba las disputas ante la camara con

los campesinos, se pueden rescatar las expresiones de la gente””'. Libertades que pudo

darse gracias al género de reportaje y supo sacarle provecho, sin caer en el amarillismo.

"En este periodo aparecen realizadores como Janusz Kidawa, Danuta Halladin,

Helena Amiradzibi, Lucjan Jankowski y Andrzej Piekutowski. Ellos elaboraban una

formula caracteristica del documental en el campo de la direccidon cinematografica™®?. La

2 Término cinematografico: entendido como toma para captar las expresiones del rostro del personaje;
rincipalmente 10s 0jos; ya que es utilizado para acentuar el sentir interor.
! Monterde J. Enrique. Los nuevos cines eyropegs. p. 283.

22 Merrero Fernando. Semana Internacional del Cine de Valladolid. p. 52.
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isla de mujeres de Irena Kamienska da a conocer las siluetas de jévenes obreros en una

fabrica de calzado, hablando de sus estados de animo, pensamientos y suefos,
acentuando los acercamientos de la camara.

Muy pocos realizadores de documentales son fieles a los problemas y temas
elegidos, porque en general varian mucho la tematica de sus obras. Por gjemplo, Robert
Stando pasa de las observaciones costumbristas sobre la vida en el campo, a la
realizacion de un interesante filme en el que se presentan dibujos de un enfermo mental,
la cinta es titulada La vida salvaje de un gailo sin luz vy sin _sol

con gran variedad de
vertientes como la diversidad de recursos del documental, que muchas veces resulta

contradictorio porque hace que el problema no se estudie a fondo y se vea de manera
superficial. En esta cinta existieron dos errores: por un lado el intemtar manejar formas

diferentes provocd no concretar ninguna; y por el otro presenta una vision tendenciosa
de las circunstancias por apegarse al realismo socral.

Para la segunda mitad de la década de los sesenta se desarrolié ampliamente la
corriente del documental enfocado en su totalidad a la guerra. Esto porque los cineastas
encontraron material de archivo, hasta el momento desconocido, acerca de los crimenes
de los alemanes; los sufrimientos y la lucha del pueblo polaco ante la situacion; para

eillos fueron muy utiles las imagenes inéditas porque expresaron sus preocupaciones de
una forma literal.

Janusz Majewski en El_aibum de Fleischer, y Jerzy Ziarnik en El dia cotidiano del
gestapista, presentan a los espectadores una serie de fotografias tomadas por los nazis
en Polonia ocupada, ofreciendo un claro y unico testimonio del funcionamiento de la
maquinaria hitleriana de guerra y crimen"®®

Después de largas y pacientes busquedas en archivos cinematograficos de varios

paises, los cineastas polacos realizaron numercosas peliculas presentando diversas

23 cardenas Nanci. op. cit. p. §6.
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perspectivas de la guerra, lo rescatable fue que incluian hechos desconocidos, como lo
sucedido en las fronteras de Polonia con la tortura de nifios polacos, concretando un

documental llamado A los nifos , cuyo director es Lomnicki.

Estas peliculas constituyen un material histérico de inapreciable valor para el
publico nacional e internacional titulada Argueologia del director Andrzej] Rzozowski, en
donde el espectador es sorprendido por el hecho de que las excavacionas que ven

fueron realizadas en el lugar donde se virtieron las cenizas del cementerico de Auschwitz.

Ultimamente en el filme documental aparecio un grupo de jovenes realizadores que
aprovechan en sus peliculas, las experiencias del reportaje teievisivo y las entrevistas

improvisadas; entre ellos figuran: Krzysztof Kieslowski con La ciudad de todz (1969) y

La fabrica (1969);. Tomasz Zygadlo con La escuela primaria; Grzegorz Kroliewicz quien
comprende el interés por la tematica social, partiendo de lo general a lo particular
visualmente comienzan con planos abiertos y durante ia filmacion se hacen
acercamientos hasta llegar al "close up”. Presentan el concepto de trabajo: o que
implica, describen a quienes o realizan. crean un estilo con togue humanista contenido

en sus cuadros, las miradas son grabadas para percibir el interior de cada sujeto.

Poco después en sus obras Kazimierz Karabasz comienza a ampliar el contexto
social, aunque su objeto de analisis continua siendo el hombre, pero la finalidad que
persigue es presentar a través de éste un esquema de procesos sociales mas amplios.
Durante todo el afio el director observa y filma a un muchacho de! campo que llega a la

ciudad y cémo empieza a trabajar en las brigadas de la juventud.

Semejantes estudios socioldégicos con emplec de la camara, son realizados en el
campo por Krystyna Gryczelowska, que presenta un dia comun y corriente de trabajo de
un campesino y un obrero ferroviario a la vez; se mueve entre lo urbano y lo rural. En

este documental Se llama Blazej Rejdak ,se halla plasmado el duro trabajo manual en
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forma estética, que poco a poco se transforma

con toques de ambientes psicologicos de
los trabajadores en conjunto.

“En este periodo, el fime documental se desarrolla cada vez mas abarcando

numerosos temas y descubriendo muchas individualidades;

con lo cual Krzysztof
Wojciechowski togro con Hermanos y Salid en

un dia de sol. Sus peliculas tuvieron gran
resonancia en el Festival de Cortometrajes de Cracovia de 1971,

pues todos ellos
consiguieron un estilo acertado™?*.

Los documentales aparentemente eran el reflejo de la realidad, pero en el fondo
llevaban una carga ideolégica impuesta por el sistema soviético. Sin embargo, el manejo
de éste género permitio a los jovenes cineastas aplicar y experimentar posibilidades para
un mejor desarrollo, sobre todo en sus obras posteriores de corte ficticio.

24 Fuksiewicz Jacek. op. cit. p. 94.
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1.4 EL CINE PARA LA TELEVISION EN POLONIA

L.as bases de la imagen en movimiento las sienta el cine, después cuando surge (a
television, ésta retoma al lenguaje cinematografico, las tomas, movimientos de camara y
perspectivas de ese campo visual son aplicadas al sistema televisivo casi sin ninguna

variante; la diferencia consistia basicamente en {a tecrnica de produccion. Ahora cada
uno de estos medios de comunicacion han elaboradao sus propios codigos.

Asi el sistema televisivo se ha visto favorecido al utilizar el filme cinematografico

incorporandolo en su programacion, pues las modificaciones son minimas, so6lo cambia
el medio por el cual se difunde el producto

‘La aplicacion de los procedimientos de
produccidon cinematograficos en el trabajo televisivo responde al mismo sistema y recurre

a idénticos medios que en el caso de la produccion filmica para la gran pantalla, salvo

las logicas particularidades impuestas 0 de aconsejable aplicacion en el caso de la
produccion para la emision electronica

"

® Sin embargo, a pesar de ver imagenes hechas
con técnica y material de cine en pantalia chica, la definicion es mejor que un producto
Nnetamente televisivo.

La television polaca desde sus origenes reconocid estas posibilidades y empezo a
producir de forma paralela material de cine, siendo éstos. reportajes y peliculas. La
ventaja consistia en que el mismo personal técnico realizaba los filmes, y {a diferencia

radicaba en que el material de grabacidon era de 16 mm, ademas de {a técnica para la
produccion.

Como habian muchos espacios en la programacidn de la televisora polaca, las
peliculas se convirtieron en un producto necesario para cubrir ese vacio, de tal manera

que se desarrollaron cada vez mejor, hasta lograr la calidad con ia que ahora se

conocen, a pesar de las controversias de directores para hacer peliculas con técnicas

* Barroso Jaime. Tratamiento de 1a informacion en television. p 37.



CaplTuto 1

UN ACERCAMIENTO A SU _ENTORNG 25

cinematograficas, puesto que el objetivo era la difusion a través de la television,
experimentando con la técnica y la estética.

Las producciones cinematograficas hechas para televisidn eran principalmente
peiliculas de ficcidn: series y cintas que se podian apreciar por separado. "Los primeros
series surgieron en los anos 1964-1965. Eran los siguientes: Barbara vy Jan de Hieronim

Przybyl, serial costumbrista de acento sensacional, El capitan Sowa sobre la pista de

Stanisiaw Bareja, serie policiaca y dos sernales cuyo tema era la ultima guerra El frente

clandestino de Hubert Diapella y Seweryn Nowicki que presentaba la actividad de las
organizaciones clandestinas en Polonia"~®

. Ademas de otros que hablaban también de
los ultimos dias de guerra y el periodo de reconstruccion

Aparte de la produccion, que hasta cierto punto tenia caracter de uso, comienzan a
realizarse peliculas que se distinguen por las grandes ambiciones artisticas de sus
directores, sacando el mayor provecho a las ventajas que ofrecia filmar de esa forma,
como: normas de calidad en todo el mundo, equipo resistente, gran definicion en la
imagen, agilidad para e! fotografo, menores costos y la posibilidad de adecuar la

duracion del filme a las exigencias de la television, si se hace por capitulos conformando
una serie como una sola cinta.

Un factor importante para

lograr adecuadamente las peliculas fueron las
adaptaciones que se llevaron a cabo en esa época, porque los relatos eran conocidos
entre la poblacidon a través de libros u obras de teatro. Las obras mas conocidas fueron:
“El! disparo” de Jerzy Antczak, "El cuarto azul” y "Avatar” de Janusz Majewski, estas
resultaron de gran importancia porque hacen reflexionar acerca de los costos que ofrece
la television, porque el simple copiado es mucho mas barato que si fuera para cine.
Cabe mencionar que una muestra del buen manejo de elementos visuales en esta

conjuncidn es que las cintas antes mencionadas obtienen premios en los festivales
internacionales de television.

2% Fuksiewicz Jacek. op. cit. p. 98.
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Se generan una serie de discusiones acerca del tema: si existia el cine de la
television, es decir, si existe como género cinematografico aparte que se deberia regir
por sus propias leyes. Primero se opinaba que la television era un medio informativo que
no ofrecia ninguna posibilidad particular de creacion. Aunque esto resultd totalmente
falso porque con géneros televisivos se pueden armar programas, peliculas, series,
entre otros; todos ellos con una diversidad visual y auditiva que requiere de la parte
artistica, porque existen promocionales muy cortos que desbordan imaginacion, aunque
solo se pensaba esto en un principio, cuando no se habian realizado investigaciones o
estudios de lo que puede significar la television, no como un medio mejor o peor que el

cine, pero si como algo complementario.

Sin embargo, los éxitos de la television polaca en el campo de la dramaturgia
demostraron que el teatro televisivo no era una copia del teatro normal, sino una forma
propia del espectaculo escénico. Lo mismo el cine que la television tuvieron que haliar

los medios de expresidon resuitantes de su caracter especifico.

La primera serie que se hizo popular fue La _guerra casera de Jersey Gruza, que
gracias a la television pudo tener muchos mas espectadores. En él se presentaban de
forma comica los problemas generacionales de padres e hijos adolescentes, con o cual

obtuvo un gran triunfo, ya que este género no habia sido explotado; en la mayoria de las

cintas anteriores se abordaba e! melodrama con un tono serio. “La querra casera es la

unica serie de tema costumbrista que conquistd tanta popularidad’?’. Después se

grabaron series de aventura, distinguiéndose de los producidos hasta el momento por
los toques dramaticos que se expresaban en algunos capitulos, como por ejemplo,
Emulos de Coldn de Janusz Morgenstern, que fue acogida con agrado tanto para el
publico de la televisidn, como para el de cine. El filme trataba de un grupo de jovenes

que luchan clandestinamente contra los nazis y participan en la tragica epopeya de la

insurreccion de Varsovia.

?7 ibidem. p. 78.
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Asi como 1a produccion para la industria cinematografica tuvo sus grandes

momentos, también el cine hecho para television en los cincuentas logra encontrar un

gran eco en la mayoria de os televidentes, porque para ellos representaba una opcidon y
comodidades en su propia casa. También en esta nueva forma de ver cine la tematica
principal es la historia, manejada con un matiz épico.

Se realizaron un gran numero de peliculas de media hora y de una hora de
duracion, que por o general eran adaptaciones, pues el tiempo es una de las grandes
ventajas que ofrecia grabar en television, es casi imposible pensar en una proyeccién de

cine cuya duracidén sea de cuatro horas, ya sea por ias condiciones de la propia industria
o por el espectador, pero en ia pantalla chica se puede dividir el filme sin ningdn
problema, pensando que se va a difundir en ese medio.

“Muchas de las cintas tenian con frecuencia caracter de laboratorio, en el que los
directores podian ensayar nuevas ideas, como Miselanea de Wajda, pelicula cruda

acerca de las consecuencias que puede tener el hombre con los experimentos en los
trasplantes de organos”®®.

El cine de la television ha facilitado de gran forma a los jovenes directores que
inician su labor en cortometrajes, producciones menos costosas con un tiempo y técnica
de mayor agilidad en comparacion con los largometrajes para exhibirse en cine. Por o
que la mayoria de los realizadores que en los Ultimos afos graban largometrajes, es

porque anteriormente habian pasado por el cine hecho para la television, siendo la
mayoria graduados de la escuela de Lodz.

“Gracias a la television se dio a conocer el talento de Zanussi, quien comenzd
trabajando en peliculas documentales dedicadas a la escritora Maria Dabrawska y al

compositor Krzysztof Penderecki, proyectados en la television, después realizd tres

28 cardenas Nanci. op. cit. p- 59.
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filmes que presentaban diversas posturas de un mismo conflicto entre la vida facil y la

vida responsable: Cara a cara, Aprobados y_El creplsculo en la montafia™?®.

Queda demostrado el importante pape! que juega la television como medio
complementario en el desarrollo del cine artistico, porque los directores aplicaron su
creatividad en una gama mas del mundo de las imagenes, dejando una visién mas

acertada por sus experimentos del cine para la television.

Es importante destacar que los filmes documentales, de divulgacion cientifica y de
animacion se han visto beneficiados por el medio televisivo, porque su difusién en el

cine era minima, en cambio en la pantalla chica, cada vez es mayor la demanda.

“Son presentadas a un publico mas amplic y tiemen la plena oportunidad de llegar a
los espectadores especialmente interesados en eillas”>°, aunque muchos digan que no es
lo mismo verlo en tele que en cine, se puede contemplar como un medio alternativo por
los costos, pues para la época y el pais era mas importante el dar a conocer ese
material.

Los alcances de estas realizaciones han sido importantes “con las 850 horas que
anualmente destina a la emision de peliculas, la televisidn polaca es el mayor cine del
pais”?'. Transmiten ciclos de peliculas como: El viejo cine, De paseo por los cines, El
cine como comentario, entre otros. De ahi que los jOvenes creadores tengan en mente la

intencion de las peliculas cinematograficas para television con todas sus implicaciones.

22 Monterde J. Enrique. gp. cit. p. 319.
Fuksiewicz Jacek. op. cit. p. 86.
3 bidem p. 82
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2.1 FORMACION CINEMATOGRAFICA

“Las supersticiones reales, adivinar, presentir,
intuir y los suerios; todo ésto es el interior de la
vida de un ser humano y en eso consiste lo dificil

de una pelicula. “

Kieslowski

Al lado de Andrzej Wajda, Roman Polanski, Jerzy Skolimowski y Krzysztof Zanussi
(todos ellos egresados de la escuela de Lodz), Krzysztof Kieslowski llega a ser uno de

los mejores realizadores de cine, que con su talento traspaso las fronteras del Este, y
hoy es apreciado en casi todo el mundo.

Aunque, las obras mas comerciales son El decalogo (1988) .La dobie vida de

Verdnica (1991)y La trilogia (Azul 1993, Blanco 1993 y Roijo 1994), &l es reconocido en
1979 con ia cinta de ficcion Amateur porque logra ganar el Gran Premio de Moscu,

captando la atencidn de los cinéfilos del occidente.

Para llegar a conformar un estilo, influyeron algunos factores en su formacion

cinematografica como: la literatura, el sentido humanista, el teatro y la escuela de Lodz,
entre otros.

Un paso importante fue el ingreso a la escuela de cine, porque a partir de ese
momento se ven consolidadas sus cualidades filmicas; hecho que para él se dio de
manera fortuita y rara. "Una de las cosas que incitd mi ambicidon, sucedidé después de
que realicé el examen de admisién por segunda vez..mi madre probabiemente pensaba
que yo habia conseguido entrar a la escuela de cine, pero yo sabia que habia fallado.
Ella estaba en lo alto de ias escaleras y llegué al pie de éstas. Subi, habia lluvia y mama
estaba alli, parada completamente mojada, triste porque era la segunda vez gque no o
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conseguia - Mira- me dijo - Quizas sea que tu no estas hecho para eso-. No sé si era
porque estaba llorando o si era lluvia, pero me senti mal al verla tan triste. Fue entonces
cuando decidi que conseguiria entrar a la escuela de cine, sin importar cuanto tuviera
que hacer. Le demostré que yo era bueno para eso, simplemente porque ella estaba muy
triste. Fue entonces cuando realmente tomeé la decision”'

El ingreso a la escuela de Lodz fue dificil. ya que logra entrar hasta la tercera vez
que hace el examen, el proceso de seleccion era largo, duraba dos semanas y de 100

aspirantes sélo quedaban 30 o 40 personas, fue un verdadero triunfo por la calidad y el
nivel que se tiene ahi.

Las clases en la escuela de Lodz (conocida como Escuela Superior de Cine, de
Television y de Teatro) giraban en torno a las historias de cine, a la estética, a la
fotografia y a la forma de trabajar con los actores, “para hacer cine lo importante es ver y
hablar de cine en toda ocasion, la materia debe estar siempre presente. Que siempre

estés hablando, analizando, discutiendo y comparando”?.

En la escuela se realizaba una pelicula cada ano, como objetivo del fin de curso
(en ocasiones se podian llevar a cabo hasta dos), ya fuera en el género documental o de
ficcion. Una de las ventajas que encontré durante sus estudios Kieslowski fue que no
habia censura, ni para verlas, ni para producirlas; los estudiantes podian ver cintas que
el resto de la poblacion no. Eran proyectados filmes de calidad como El acorazado de
Potemkin, en esa época no existia una influencia tan marcada de los comunistas, habia
una mentalidad abierta en los estudiantes por la libertad de ideas y las expresiones

podian fluir libremente en esa institucion educativa, factores que contribuyeron a hacerla
una de las mas reconocidas en todo el mundo.

En los dltimos afios las cosas cambiaron en esta escuela de cine, porque en sus

inicios se producian trabajos de corte experimental en donde se conjugaban diversas

! Stok Danusia. Kieslowski on Kieslowski. p. 2.
2 Ibidem. p. 31.
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técnicas, pero con la politica estatal de Polonia con respecto a la cultura y a la
educacidén, se implanta una censura severa, corren a maestros y muchos logros
obtenidos se pierden, por ello la importancia de la época en que estudid Kieslowski, en
donde existia mayor libertad.

Cuando Kieslowski inicia en la escuela de cine de Lodz, algunos de sus primeros
maestros de asignatura fueron Jerzy Skolimowski, Wajda y Kazimierz Karabasz, quienes
sin duda alguna contribuyeron a elevar la estética de la filmografia polaca. En el
segundo ano fue companero de Zanussi, Edek Zebrowski y Atek Krauze, con los cuales
compartio ideas y formd un buen equipo de trabajo. Todos ellos pasaron por un proceso
similar de formacion profesional, desarrollandose con eficacia en el filme documental, de
ficcion, el cine para la television y hasta como guionistas, siendo un comun denominador
expresar a traveés de su trabajo los valores de la época

Una de las ventajas que se consideran en este centro educativo es la practica, en
donde ellos mismos escribian los guiones, dirigian y postproducian sus propias obras,
poco a poco fueron consiguiendo condiciones mejores, porque en la primera etapa
escolar la infraestructura para las grabaciones eran obsoletas y su generacion fue
consiguiendo camaras profesionales y técnicos con una verdadera capacitacion,
obteniendo mejores resultados en sus trabajos.

De ahi nace la inquietud de Kieslowski para crear una escuela en donde las
experiencias fueran encaminadas a los jovenes cineastas, ademas de respalidarios para
la difusion del material. “"En los setentas pensabamos formar un estudio de cine, con
gente que hiciera trabajos realmente profesionales. Esto porque la organizacion y
produccion del filme en Polonia tenia grandes dificuitades"?

3 Tomado de la introduccién de! libro Kieslowski on Kieslowski.
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Sin embargo, habia ya muchos elementos anteriores que lo habian encaminado a
la profesion del cine y uno de ellos fue la literatura que estuvo presente en su vida
mucho antes que las imagenes.

La mayoria de los cineastas han manifestado que su pasion por el cine esta
presente desde que tienen memoria; y su infancia no seria la misma sin el recuerdo de
algunas cintas; Kieslowski es uno de los "raros” (como lo es también Herzog) que
cuando fueron nifios no tuvieron acceso al cine. El hasta los quince aRos vivia con su
madre, una empleada y su padre, quien era ingeniero en construccion en pequenas
ciudades, donde no habia ni cines ni teatros. Este hecho fue determinante para que el
realizador centrara su atencion en la literatura, obras como las de Homero, Moliere,
Singer, Dostoievski, Faulkner y Camus sentaron ias bases para la narracién de sus
historias.

“Si hubiera tenido el talento me hubiera gustado ser novelista. En realidad intento
acercarme con la camara hacia lo que se pueda percibir en la vida cotidiana. La camara
es una herramienta muy sencilla y si yo hago un encuadre de un paquete de cigarrilios,
no significa mas que eso. A lo
mejor si lo hago con un vaquero
para otros significa mas cosas,
como un anuncio de Marlboro,
pero yo trato de ver lo mas simple
de las cosas cada dia"*. Es decir,
capta lo comun, lo que para
muchos es intranscendente, lo
paradodjico radica en darle un giro

con esa mirada humanista que le

dejo el documental; transforma esa reahoad en algo dnstmto a Io que la gente observa

“ Wrobleski Janusz. Jornada Semanal, 16 de marzo de 1996.
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Como director y por sus arraigadas tendencias a la literatura entiende a la
estructura narrativa del cine con una visidén acertada de lo que conforma una historia; no
es que el texto como base limite la imagen, sino que logra darle una unidad visual
cuando las imagenes logran decirnos mas que unas palabras y los didlogos contribuyen
a la fluidez de esa imagen,; pero siempre reconoce que lo principal es una buena idea y
después la forma de contaria. “Intento comprender qué me ha llevado hasta el ultimo
momento de mi vida, hago un analisis exhaustivo, porque si tu no entiendes tu propia
vida, entonces no creo que puedas comprender la vida de los personajes de tus
historias, no puedes entender |la vida de otras personas. Eso es necesario para todo

aquel que cuenta historias acerca de lo que es la vida: un auténtico conocimiento de la

propia”®.

En 1957 descubre un mundo diferente (antes de entrar a la escuela de Lodz), en el
Colegio de Técnicas Teatrales y es ahi donde mnace su pasidn por el arte escénico. A
Kieslowski le tocd vivir un gran periodo de teatro polaco, en donde las obras resultaban
extraordinarias, quizas por eso la exigencia de calidad en sus cintas, y aunque en 1980
viajo a Paris, Nueva York y Berlin, nunca pudo encontrar obras del nivel de las de su
pais. Asi decide convertirse en director teatral, pero para ingresar a la escuela
necesitaba como requisito tener otros estudios superiores, entonces opta por la carrera
de direccion de cine, porque finalmente él pensaba que estaban estrechamente

relacionadas.

Durante el tiempo que se preparaba para entrar a estudiar cine, trabajé como
Dependiente del Departamento de Cultura, en donde daba informes, ésto en el Consejo
de Ziliborz; también escribid poesia y tomod clases de dibujo, esfuerzos extras para
convertirse en estudiante de tiempo completo y asi librarse de ir al ejército.

Posteriormente estuvo en el teatro, desempefandose como costurero, lo cual fue para é!

S Stok Danusia. op. cit. p.12
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mas atractivo porque estuvo en contacto con actores y directores, de los que aprendid
diferentes técnicas para aplicarlas después a su cinematografia.

“Hay muchas peliculas que quedaron en mi memoria por el simple hecho de ser
hermosas. Las recuerdo porque pienso que nunca seré capaz de hacer algo asi en mi
vida, sin duda estos fiimes siempre crean una gran impresién, no por cuestiones
econdmicas o técnicas, sino porque no tengo la suficiente imaginacién, inteligencia o
talento. Yo nunca he querido ser asistente de alguien, pero por ejemplo, si Ken Loach
me lo pidiera, yo le prepararia su café. Yo no seria asistente de alguien asi como asi,
sdlo si me dejara ver de qué manera hace su trabajo. Lo mismo diria de Wells, Felliniy a
veces Bergman"sA Aunque é! diga que sdlo es la impresion lo que le dejaran estos
directores a través de las imagenes, desde luego que la técnica va implicita con esa
sensacion, porque también ha reconocido que si alguna escena le gusta la “roba”,
porque al existir una identificacion, ésta pasa a formar parte de nuestra vida, se apropia

y ya no es del otro, sino del que la observo.

En sus trabajos mostraba sin consideracion los absurdos del socialismo y fue uno
de los representantes del cine ilamado de “inquietud moral” (fiimes realizados sobre
temas prohibidos o que criticaban a la politica). El argumentaba que soélo dos veces en
su vida se habia inmiscuido en la politica: una vez en 1968 cuando habia un conflicto
estudiantil, €l y otros companeros lanzaron piedras al ejército, y después en 1978
cuando fue vicepresidente de la Unién de Cineastas Polacos, siendo ésta ultima una de

las razones para que fuera censurado.

Kieslowski siguido el proceso normal de un cineasta polaco, tratando de dar los
pasos requeridos por la burocracia, lo cual le permitid sobrevivir econémicamente e ir
aprendiendo la profesidn, sobre todo al dirigir actores en mediometrajes para la
television. Siempre en medio camino entre el cine y la televisidon, aunque su técnica era

mas cinematografica que televisiva. “Reconocié que no habia narrado al ritmo lento que

¢ ibidem. p. 31
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pide la televisidén, que no reiterd la informacion, ni logré que los personajes

entrecruzados fueran identificables de un filme a otro, tres convenciones televisivas que

intentan compensar las condiciones desconcentradas en que el televidente ve filmes en
su casa"’.

Sus fuentes de inspiracién fueron los suefios, los libros y la vida misma, por ello quizas
se aleja del documental, para estar de illeno en la ficcion.

7 Soberén Edgar. La Jornada. Viemes 15 de marzo de 1996,
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2.2 INFLUENCIA DEL DOCUMENTAL
“Trabajar tanto tiempo en el documental se volvid,
a la vez una bendicién y un obstaculo en mi

trabajo.”

Kieslowski

El documental se convirtié en una pieza importante para la conformacion del mapa
cinematografico, sobre todo en los paises influenciados por el sisterna soviético. Asi en
Polonia no sdlo fue un intento por captar hechos, sino una busqueda de realidades y
formas filmicas, cuyo objetivo para algunos fue retratar el momento y para otros
apegarse a una carga ideologica llena de censuras.

Sin embargo, muchos realizadores lo tomaron como una antesala para su primer

gran filme de ficcion; entre ellos podemos encontrar a Krzysztof Kieslowski.

Partiendo de! concepto de documental: “Obra cinematografica generalmente de
corta duracion, en la que se tratan situaciones sociales, economicas, politicas
industriales y cientificas; que se realiza por lo general sin la participacion de actores”.?
Este director logra ir mas alla de esta concepcion por entender las sensibilidades

internas de hombre en relacion a su entorno.

E! se inicia en el documental como otros cineastas: realiza trabajos escolares,

observa de manera distinta los objetos de estudio para conformar una técnica.

Kieslowski entra en contacto con el documental, porque poseia sensibilidades para
observar con atencion lo que |le rodeaba, podia observar y entender a la gente de forma
diferente, incluso practicaba con sus compafneros de la Escuela de Lodz juegos poco

comunes, pero basicos para lograr en su obra un matiz original.

8 cardero, Ana Maria. Diccionario de términos cinematograficos. p 146
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Durante l|la carrera tomaba fotos junto con sus amigos como ejercicio de
observacion por lo que el propio director manifestd: “Yo amaba tomar fotografias, todo el
tiempo retraté a gente grande, es decir ancianos. Cuando hacia el encuadre pensaba o
sofiaba como serian después; esas ideas me hacian pensar cémo fueron estas personas
antes. Tomaba con mucha caima las fotos y algunas no fueron del todo malas, 1o que no
sabia era mi impulso de necesidad para realizar este trabajo” ® Actividad basica para el
desarrollo de los documentales, despueés de esa mirada tan particular el paso siguiente

era “atrapar” esas imagenes para comprobar que era posible meterse en ese mundo de
sensaciones, pero no por ello inexistente

El y sus amigos practicaban juegos raros, pero servian como practicas de
observacion. “Por la manana cuando nos dirigiamos a estudiar, teniamos que acumular
puntos. Si veiamos a alguien sin un brazo ganabamos uno, sin una pierna contaban
como dos, sin dos piernas eran tres; y sin brazos y sin piernas diez puntos. Esto fue un
gran juego, después en !a escuela mientras desayunabamos acumulabamos diez puntos
y entonces ganabamos. Mucha de la gente de Lodz no tenia piernas ni brazos".'® Asi fue
como se apropid de imagenes y atmdsferas que aun resultaban dolorosas, sobre todo
para una persona como &€l que habia vivido la guerra y todavia se presentaban secuelas.
Lo rescatable fue pasar de ese mundo y no quedarse en la nostalgia como otros
directores de la época, tal es el caso del propio Wajda que en sus ultimas horas esta
instaurado en el tema de la lucha armada.

Observar a una viejita era otro de los juegos que practicaban cuando se dirigian a
la escuela. Ella vivia cerca de donde estudiaban; la casa de esta mujer se encontraba a
un costado de la carretera y enfrente estaba ubicado un parque, al cual elia acudia para

hacer del bafo. En la mafnana se reunian para desayunar y en ese momento ia veian.

° Stok, Danusia. op. cit. p. 45
0 ibidem. p.40
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Ella estaba muy viejita y caminaba con grandes dificultades marcaban el camino
para saber el tiempo que hacia para llegar al parque. Al final de las clases median
cuantos metros habia recorrido. Ella se habia tomado nueve horas para poder llegar al

barfio, algunas ocasiones fueron siete y en otras seis

Durante su estancia en la Escuela de Lodz, a finales de los sesentas, él decide
introducirse en el documental, quiza por sus sensibilidad , por la influencia de su entorno

y por el trabajo de uno de sus profesores quien le dejd las bases sdlidas de este género.

“Yo fui entrando a los documentales de forma rapida, algunos de mis amigos
eligieron tomar caminos distintos. Realmente no se coémo me sucedid; pero uno de mis
mejores maestros Kazimierz Karabasz, probablemente fue quien influyd en esta decision,

porque me ayudd mucho en mis inicios”."’

Kazimierzs Karabasz fue uno de los mas grandes documentalistas de Polonia y se
pueden encontrar similitudes con algunos conceptos cinematograficos entre él y
Kieslowski: El retratar procesos de formacién en algunos oficios o actividades; recoger

opiniones de distintas personas (testimonios) y captar el sentido humano.

A Karabasz no le interesa el resultado final de esos procesos, sino lo que implica el
trabajo en la vida diaria, el cual exige mucha paciencia: en “Los musicos”™ retrata a un
grupo de viejos, que despues de un dia de trabajo arduo, tocan los instrumentos como
distraccién. Ambos directores utilizaron el “close up” o acercamiento de camara para
expresar estados de animo de seres humanos que realizan una actividad especifica.
Parten de individuos concretos para entender al mundo que los esta rodeando, con
todas las complejidades que ello implica; apreciadas con la camara en el nivel interno y

externo.

Karabasz tiene como objeto de estudio al hombre, pero la finalidad que persigue es
presentar procesos sociales, que permitan al espectador entender el sentido humano. El

' bidem p.46
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observé durante un afno a un joven y lo grabd desde su llegada del campo a la ciudad y
el proceso que pasa para trabajar en las brigadas de la juventud. Kiesiowski en “Primer
amor” (1974), también retoma la técnica de observar en un largo periodo a una pareja, a
pesar de las complicaciones que se tienen. Mas tarde en "Hospital” (1976) filma durante
24 horas escenas de ese lugar. Posteriormente en 1978 graba testimonios de algunas
bailarinas de ballet, su trabajo y las exigencias que implican los ensayos, esto en “Siete
mujeres de edades distintas”™.

En sus filmes registraba la vida cotidiana de los polacos de aquella época: un
obrero, un activista de! partido comunista, un portero... Segun confiesa Kieslowski, este
enfrentamiento documental le permitid mas adelante distinguir la falsedad de la
verdad”.'? Porque algunos trabajos le hicieron comprender las injusticias del sistema, por
limitar al ser humano.

A diferencia de muchos directores de su época rescata todas las posibilidades del
documental, por un lado retrata, captura y expresa imagenes con atmodsferas reales; este
ultimo elemento fue un requisito indispensable para el Departamento de Cultura que
exigia un cine con base en el realismo social, lo paraddjico es que Kieslowski al realizar
la grabacion, no sélo miraba la parte externa del ser humano, pues también capturaba la
parte interna, haciendo presentes las sensibilidades del individuo, que para el sistema
politico significaban subjetividad y por ende irreal. El mostrar de una forma “simple”
personas y situaciones, fue sdlo en apariencia, porque en el fondo su contenido era
mucho mas enriquecedor; asi disfrazd algunos hechos para pasar las trabas de la
burocracia.

“En L.odz aprendid técnicas documentales que, en conjuncion con su sentido ético
de la exposicion de la vida de los demas marcaron algunas muestras del género,
reaimente notables, donde siempre tuvo el cuidado de no exponer a sus protagonistas".“’

12 Adamski Piotr.Suptemento Dominical de E1 Nacional, 24 de julio de 1996,
3 soberén, T. Edgar._Jornada, 14 de marzo de 1996.
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La guerra y la literatura, aunadas a su vida familiar lo sensibilizaban en un mundo
mas humano, para después observar y comprender al hombre con un enfoqgue distinto, la
consecuencia: introducirse en el documental por esa ambivalencia que hace de este

género algo real y subjetivo a la vez.

*“ En la escuela de cine me ensefnaron como ver al mundo. Este muestra que la
vida existe porque la gente habla, rie, se preocupa, sufre, guarda secretos de su
vida y todo esto puede ser fotografiado. Para ser honesto estas imagenes pueden

Ilamarse historia fotografica.” Kieslowski.
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2.3 PREOCUPACIONES HUMANISTAS DEL REALIZADOR

* Lo reconozco, soy profundamente pesimista ante
la vida, pero no descarto poder encontrar algun

dia la esperanza y es mas, utilizo al cine para ello”.

Kieslowski

En una época como ésta, en donde los escenarios humanistas son cada vez mas
cuestionados por el egoismo-friaidad que acompafa a cada individuo en las acciones de
su vida cotidiana, resulta dificil captar y expresar este entorno cuando se es juez y parte;

sin embargo, hay quienes lo logran y lo hacen con una mirada acertada.

Los cineastas europeos se preocupan por narrar en forma profunda y estética
conflictos humanistas, al mismo tiempo que describen, analizan y cuestionan, siendo su
objetivo transmitir ideas y provocar sensaciones a través de este medio, con propuestas

visuales concretas. Tal es el caso Peter Greenaway, Wenders y Kieslowski.

Este ultimo se mueve en el cuadro de creadores europeos, pero &€l acentda su
obsesion por manifestar la complejidad de almas que caminan en el inframundo de la

sociedad moderna; que sin duda alguna pueden ser: €l, t, yo 0 nosotros.

Kiesliowski, bajo esa fria mirada, presenta a personajes que eligen formas de vida;
otros se dejan atrapar por el destino, actos que se llevan a cabo en todo momento,
resultando cotidiano decidir si vamos al trabajo por la ruta “A” o por laruta “B” en un
mundo que esta lleno de posibilidades, lo tragico y absurdo es cuando se piensa que
hubiera pasado si en lugar de tomar "A” hubiera tomado "B" o ninguna de las dos;
entonces se cae en las no posibilidades que nunca estan contempladas precisamente

por que van contra la légica comun, el universo de la contingencia.
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En este espacio complicado de acontecimientos que son de vital importancia, pero
muchas veces no se tienen conciencia de ellos, el director de la Trilogia o expresa en
forma cruda, porque trastoca las angustias de la existencia humana. Aborda a
individuos que no encuentran el camino, no saben como vivir, Nno saben distinguir 1o justo
de lo injusto, lo falso de los verdadero y buscan desesperados respuestas a las
preguntas esenciales.

Una de las intenciones de Kieslowski era establecer un dialogo a través del cine,
queria que el espectador se hiciera las mismas preguntas que él ¢ Para que vivir? ;Para
qué levantarse en las mananas? ¢ Para queé ir a trabajar? ¢ Qué sucede cuando mueren®?
Todo esto para que los individuos no se sintieran solos con sus temores y sus dudas, es
decir, con la sensacion de que la vida no vale nada. "Estas son preguntas sin respuesta,
y por eso son interesantes. Nos obligan a emprender una busqueda. Y lo importante es
la busqueda no la respuesta"’®. Las deja en el espacio como misterios.

El marca a personajes en sus peliculas que estan invadidos por la soledad, con
esta optica pesimista y fatalista que lo caracteriza y aunque no lo exprese abiertamente,
estan presentes a cada momento las influencias del existencialismo. Es loégico si se
piensa que pertenecid a la generacidon de la posguerra en donde la atmosfera de un
mundo con todo y nada es puesto en tela de juicio.

La muerte como la nada es uno de |los ejes en sus obras cinematograficas;
preocupacidn latente en los existencialistas; y después retomada por él, pues muchos de
los conceptos plasmados en el relato audiovisual obedecen a Albert Camus, uno de los

principales exponentes de esta corriente.

Cuando a Kieslowski se e preguntaba quiénes habian influido en su filmes,
hablaba de escritores antes que de cineastas; mencionaba a varios y entre ellos a

Camus. Al hacerse una lectura de ambos trabajos hay muchas coincidencias, lo cual

14 woltfer José. Nitrato de plata, 15 de mayo de 1995,
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manifiesta que las obras de Albert Camus determinaron en gran parte la concepcion de

la vida que tenia Kieslowski.

Lo azaroso es que son dos personajes inmensos en el arte; creadores que vivieron
en un espacio fisico distinto, Camus nace en 1913 en Argelia y muere en 1960;
Kieslowski nace en 1941 y muere en 1995; sin embargo, ambos coincidieron en la éptica
pesimista que tenian de la vida. se rehusaban a tomar partido en la politica porque sus
formas e ideales traspasaban estas barreras, escépticos y al mismo tiempo creyentes de
las no posibilidades que ofrece este mundo, fundamentado en el sin-sentido. Como en la
novela del "Extranjero” en donde lo absurdo es claramente presentado cuando el
personaje principal comete un asesinato, y cuyo origen de la ira esta en la nobleza
extrema de este hombre; algo inaceptable en una sociedad que juzga en forma dura

actos, en lugar de comprenderlos

Algo similar sucede en Un filme corto sobre un asesinate (1988). Asesinato-pena

de muerte tienen lecturas distintas, todo depende del ejecutante, la pregunta es ¢por
qué? en realidad cada individuo tiene sus propias razones para privar de la vida a otro,

algunos justificandose en las leyes reconocidas y otros en la justicia propia.

En la obra literaria hay una serie de elementos que son retomados por el director
de cine al cuestionar al sistema juridico y en especial al trabajo de los jueces, siendo un
comun denominador en ambas obras El juez como aquel que puede mirarse a si mismo,
que esta en lo mas alto de la cima y por un hecho determinado se derrumba tanto en su
vida profesional como en la personal, a éste lo podemos observar en el libro del escritor
argelino "La caida” y en el paralelo cinematografico en Rojo (1994), interpretado por
Trintignant.

Pero Kiesloswki no sélo retoma situaciones y atmosferas de las obras de Camus,
sino conceptos que como tales pueden visualizarse en distintas situaciones sin que se

modifique su esencia. E| protagonista de "El Extranjero” posee la misma nobleza y la
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aparente insensibilidad que Julie en Azul (1993); la diferencia radica en la forma de

abordar ta tematica; porque los escenarios y el contenido es el mismo.

Albert Camus en sus inicios escribido "El mito de Sisifo" un ensayo plantea toda una
teoria del absurdo; argumentando que la vida no tiene ningun sentido pero que quiza
pueda encontrarse algo que la haga valer la pena como podria ser el amor. “Un
reconocimiento de que la vida se ha vuelto incomprensible o simplemente que nos ha
rebasado {...] Cuando la evidencia del absurdo invade y mina cada palmo de sensibilidad

exhibe el inconveniente de haber nacido en un paisaje desolador'®.

Kiesloswki tieme un enfoque similar al plantearlo en una filmografia de tematica
religiosa como el Decalogo; pero resulta que el trasfondo es presentar a una sociedad
sin Dios; contradicciones que son vertientes del concepto absurdo; también al titular de
manera colateral la Trilogia libertad, igualdad y fraternidad se da cuenta el publico que
sus fines fueron expresar la no libertad, la no igualdad y la no fraternidad; a partir de una
afirmacién la negacidn, lo cual genera movimiento. Inicia con ese pesimismo y al igual
que el escritor de "La peste” cierra con una propuesta esperanzadora que se da en la
dltima parte de Azul (1993) y Rojo (1994).

Estos dos artistas ven a los seres humanos como poseedores de una alma que
esta mas alla del bien y del mal; lo contradictorio es que participa y actua en un mundo
de incomprensiones.

Por esta visidon de la existencia humana al cineasta le preocuparon los medios de
comunicacion masiva; hace mas compleja a la sociedad y cada vez se aislan a los
individuos en lugar de fraternizarlos; en Azul vemos imagenes de television distantes y al
mismo tiempo como unica fuente de atrapar sensaciones que sacan a cualquiera de su

realidad; en Blanco los cuestiona por la ilusién que generan para pertenecer a un pais

'S castafleda Carlos. Etcétera, 10 de julio de 1997.



CapITULO 2 - BUSQUEDAS Y ENCUENTRQS CINEMATQGRAFICOS 46
desarrollado y en Rojo contundentemente 1o describe como el enlace en las muitiples
interrelaciones humanas que son totalmente superficiales.

A través del desamor propone generar mas amor como se observa en los

personajes de la Trilogia, aunque esto no quiere decir que sea una tarea feliz o facil,
todo 1o contrario, implica un reto.
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2.4 ESTILO Y MATICES DE SU FILMOGRAFIA
"Mostrar lo oculto, darle relieve a lo invisible. *

Kieslowski

En la obra de Kieslowski se pueden encontrar particularidades y elementos que son
plasmados de manera constante o reiterativa, 1o cual conforma un estilo. Considerado
por algunos criticos como minimalista y claro que lo era; ya que bajo el concepto de lo
menos expresa mas, es decir, con el minimo de recursos crea y reduce ia realidad a
signos que implican mas alla de lo evidente. Este manejo de imagenes bajo esa
perspectiva fue la causa para que concibiera al cine bajo términos elementales; su

creatividad en lugar de ser obstaculizada se enriquecid.

Su trabajo en conjunto llega a ser considerado como cine de realizador,
entendiendo este concepto por el sello especial en cada una de sus peliculas, ademas
por su participacion en el guidn, la musica, la fotografia y la actuacidn; todo ello desde
una perspectiva integral e incluyente. Hay un equilibrio en el lenguaje cinematografico
que utiliza, ninguno de estos elementos tiene mayor o menor peso, simplemente se
encuentran donde son necesarios.

Kieslowski sabia desde el comienzo del rodaje lo que queria y céomo lo llevaria a
cabo, su formacién en el sistema comunista implicd austeridad y optimizacion de
recursos en cuanto a tiempo y material, no hacia muchas tomas de proteccion, porque
ello significaba mas dinero y sus calculos financieros para filmar eran con la menor
cantidad posible. En sus primeras producciones y en la serie televisiva, no existe una
espectacularidad en las imagenes o movimientos de camara, porque los rodajes los
llevaba a cabo en ambientes reales: edificios o casas en donde los exteriores eran

escasos; lo importante era captar ese mundo interior.
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Dirigid peliculas de calidad porque hubo un excelente relato cinematografico con
una estructura que aparentemente es comun si se ven las cintas por separado, al
conjuntarlas en cada una de sus obras hay constantes, que hacen comprender mejor los

filmes por la complementaridad.

LLos guiones describen a personajes jbvenes ubicados en un tiempo actual, con
problematicas existenciales en busca de un sentido mas humano en escenarios y
atmosferas del inframundo de la sociedad moderna. También plasma historias
secundarias dentro de la misma trama para registrar el entorno.

La estructura dramatica de sus historias se construyd de tal forma que el punto
climatico esta al final de cada una, pero desarrolla hechos que son deseniazados en la
conclusion de la cinta, rompe con los esquemas tradicionales porque en otro tipo de cine
las soluciones se van dando de forma gradual y no hasta el ultimo momento. Aqui lo
distinto es la resolucidn de las acciones de los personajes en el sentido de sus

existencias visualizado en forma sutil, no como las de Hollywood que lo importante son
los actos y no las ideas.

Enlaza personajes sin que &stos se conozcan entre si, el espectador es quien los
identifica; en el Decalogo habla por primera vez de un personaje que nunca existio: el
musico Budenmayer, mencionado a los dialogos de las cintas La _doble vida de VWerdnica
(1991), Azul (1993), Blanco (1993) y Rojo (1994). Se aprecia en estas mismas obras la
presencia de una viejita que esta tirando la basura y aparece con

los personajes
protagonicos como Julie, las dos Veronicas y Karol, algunos intentan ayudarla, pero sélo

‘en Rojo Valentine lo hace, en las demas cintas la anciana es parnte del escenario. Es
contradictorio que Kieslowski ponga esta imagen como algo mas del entorno y al mismo

tiempo la acentue cada vez. Quiza aqui exponga todavia sus influencias del documental
combinado con la ficcion.
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Todos los guiones que llevd a la pantalla fueron creados por él y solo en algunos
casos fue co-guionista, en todos los filmes los didlogos tiene una fluidez exacta; no son
necesarios los parrafos largos, al contrario son muy breves, por ejemplo en el Decalogo

1, al explicar el tema de la muenrte y el alma, l0 hace con exactitud.

INTERIOR DEPARTAMENTO

Esta un nino que cuestiona a su padre (un cientifico) después de haber visto
muerto a un perro. Ambos estan sentados tomando café y el nifio lee el periddico que
hable de la muerte de alguien.

Nifo: ¢ Por qué muere la gente?
Padre: Por muchas razones, del corazdn, de cancer.

Por accidentes o por vejez.

NifRo: Pero ¢ qué es la muerte?

Padre: El corazdn deja de bombear la sangre, todo se para y termina.
Nifo: &Y qué es lo que queda?

Padre: Queda lo que el hombre ha hecho, las ideas.

Recuerdos de 1o que la gente hizo.

Imagen de taza, disuelven la leche en la taza de café. Toma abierta de los dos. El
nifio mira el periddico.
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Nifto: 7 Aqui ponen que la misa es la paz del alma. No dijiste nada del
alma.

Padre: El alma no existe.

Nifo: Mi tia dice que si

Padre: Eso le facilita el vivir

NiRo: LY ati?

Padre: No sé

En forma concisa da puntos de vista encontrados, sin darles solucion. Las
imagenes conjuntadas al audio expresan esas preocupaciones humanistas que siempre

traté de expresar.

Las tematicas expresadas como problemas vitales en comun, las transforma en
imagenes: alma, muerte, fatalidad, misterios de la vida, azar, tecnologia y el amor, como

punto de encuentro.

Hay dos tipos de directores los que muestran todo y cada parte de el escenario y
aquellos que solo sugieren, en los segundos se encuentra Kieslowski; por ello su
concepcién y manejo del campo en “off’, no sabemos qué esta sucediendo porque es

construido en [a imaginacidon, pero si hay una descripcion de lo que se oculta.

La fotografia capta la esencia de estas emociones y sentimientos, rompe también
con lo acostumbrado al utilizar luces y sombras; como si el publico mirara las imagenes
tal cual. Sucede lo anterior cuando se entra a un departamento, solo algunos objetos
estan iluminados y otros no; debido a la presencia o ausencia de luz (ya sea natural o
artificial), lo importante es que el mundo cotidiano esta conformado de esta manera; en
fa noche es dificil distinguir lo que se encuentra alrededor, a veces sdélo hay sombras; lo

cual contribuye para reflejar el inframundo de los personajes.
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A diferencia de otras cintas en donde la fotografia crea un ambiente falso, porque
con la luz en exceso se pierde credibilidad, en la noche se supone que no se ve todo, sin
embargo, todo indicaria que es de dia, pues ni siquiera hay sombras.

En la Trilogia los filtros utilizados (azules, blancos y rojos) reafirman, porque sirven
para representar esa atmodsfera tan especial y rea! al mismo tiempo, con la intenciones

de tristeza, alegria o pasion, dependiendo del mundo de los personajes.

Las tomas utilizadas independientemente de quienes participan en la fotografia,

son planos cerrados en interiores, y solo para ubicar, hace tomas panoramicas de
exteriores. Al comienzo de cada capitulo del Decalogo se ve la zona habitacional
captada por una toma abierta.

Recurre a los planos-secuencia en lugar de cortes rapidos, pues el ritmo o permite,
ya que es mas lento si se compara con el cine Estadunidense.

La fotografia en los filmes de ficcion es la consecuencia de los trabajos de imagen
realizados en los documentales, por lcs contrastes de luz que hace: rostros de perfil
iluminados soélo en una parte, como si la camara fuera el cojo humano, sin elementos
creados de antemano; camara al hombro y con tripié; imagenes sucias tal como se ve en
Decalogo_ 7, en una secuencia en donde hay columnas de una construccion que no

permiten ver a la nifna en forma clara. Lo determinante para Kielowski es atrapar el

momento, no la estética como esplendor; pues logra pasar de la placidez visual

acostumbrada a las expresiones humanas. Un cine de vanguardia por fragmentar

imagenes en sus encuadres.

La ubicacion de la camara es puesta para observar a través de una ventana o una

puerta. Una camara subjetiva en algunos momentos. 'Las cosas son el modelo a escala

de la tiniebla de la piramide social, asi las ventanas se colocan donde hay algo que

mirar; por tanto el gran sobreentendido es que no todo debe mirarse"'®. En las obras de

% Gonzalez Duefas, Daniel. luis Buuel: la trama sofada. p. 83
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CAPITUIO 2,

Kieslowski existe una parte del ser humano imposible de murar, &l iogra hurgar en la vida

interna de cada uno, pero sdlo ve una parte, la cuestion que queda en el aire es ¢ que

oculta?

Kieslowski retrato y
capto sentimientos, pero
su logro fue filmar el
airna, asi como Wenders
lo hizo con los angeles;
Y Bunuel con los
suenos Elrecurrid a los
close-up” para captar
=] psicologia del
parsonaje. asi innovo al
retratar la esencia del

ser humano

En ia Trilogia uso

flash-back” de una
manera peculiar. porque

no son mostrados como

(1922) los fade-cut

se acostumbra. en Azul {1 2) con musica simbohizan un retorno de los

recuerdos de Julie, se pueden imaginar y sentiy,. Dero nunca se ven, son sugerido. EnN

Blanco (1993)con el "fade-in Karol recucrda la boda En Rojo (1994) el automovii y el
azar sustituyen al “flash-back’ para trasladar al espectader a una historia que sucedid

ando nuevamente

hace 40 anos y que se

El comienzo de sus cintas se caracteriza por sonidos incidentales en "off” (solo
audio) acompanado de muusica mieniras aparecen los creditos o esta una imagen de

“fade-out”. En el Decalogo 7 (1988) se escuchan los gritos de una nifa con negros en
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pantalla; en Azul se oye un coche, también esta el "fade-out” como imagen causando un

efecto de curiosidad porque se escuchan cosas y no se ve lo que sucede. Los efectos
son puestos de acuerdo a las circunstancias reales, no necesita recurrir a las

superproducciones en las cuales los efectos se vean de forma espectacular; en Azul hay
una escena en donde se encuentran Julie sola en el departamento, escucha ruidos en la
escalera y es un joven que va tocando puertas en busca de ayuda; aqui la sonorizacién

establece un

es extraordinaria por la proximidad y alejamiento al audio; Kieslowski

cuadro muy real.

DIRECTOR
Krysztof Kieslowski

y y
GUION FOTOGRAFIA MUSICA
Krysztof Piesiewicz Slawomir ldziak Zbigniew Preisner
Colaboré en 15 cintas Filmo 6 peliculas con las que Musicalizdé 14 peliculas:
desde 1984 hasta 1994. logré un estilo por utilizar la Entre Wroclaw _y Zielona
Sin fin (1984) ténica de los filtros. (1972)
El Decalogo (1988) Puente subterraneo (1973) Nueve capitulos dei
La doble vida de Verdnica Claqueta (1976) Decalogo
(1991) Un _filme corto sobre un La doble vida de Verdnica
La Trilogia (1991-1994) asesinato (1988) (1991)
La doble_ wvida de Veroénica La Trilogia (1981-1994)
(1991)
Azul (1993)

Edward Klosinski
E! Decalogo, Capitulo 2 (1988)
Blanco (1993)

Piotr Sobocinski
E! Decalogo, Capitulo 3 (1988)
El Decalogo, Capitulo 9 (1988)
Rojo (1994)




CAPITULO 3

DEL “FADE-IN” AL “FADE-OUT?”

EN LA VIDA DE KIESLOWSKI/
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3.1 SENTIDO EXISTENCIAL

“Ya no voy a hacer mas peliculas. Tengo 52 afios y
creo que ya basta. Ya hice muchos filmes, es
suficiente, quiero hacer lo que muchos arfioran, no
hacer nada”.

Kieslowski.

En junio de 1941, mientras el gobierno polaco encabezado por el general Sikorski
estaba en el exilio, estallaba |a guerra rusoc-alemana; él comprendié y aprovechd este
conflicto para renovar sus relaciones diplomaticas con la Unién Soviética; después de
varias platicas liegd a un acuerdo con Rusia y en ese momento existia |a esperanza y el

panorama adecuado para que Polonia pudiera recobrar las zonas geograficas perdidas.

En medio de acuerdos y nuevas relaciones habia la posibilidad de crear mejores
condiciones para la poblacidn polaca, y entre los escasos acontecimientos prometedores
nacio Krzysztof Kieslowski el 27 de junio de 1941; un cineasta fuera de serie que
paraddjicamente, con su mirada pesimista logré transmitir un sentido humano a través de
su filmografia.

Su lugar de origen fue Varsovia y sus primeros afnos de vida se tornaron dificiles,
pues en la posguerra todo implicaba grandes sacrificios.

Durante la Segunda Guerra Mundial el padre de Kieslowski se contagio de
tuberculosis y por 12 annos padecid esta enfermedad, hasta que murio; por lo que la vida
familiar se encontraba en un ambiente de angustia. Su madre era empleada de oficina y
constantemente cambiaban de casa; se mudaron 40 veces por la enfermedad de su padre

y porque su profesion de ingeniero lo requeria; asi vivieron en pequefos pueblos en
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cAPITIND 3
donde los cines y teatros no estaban a la mano o en muchos casos ni siguiera existian

éstos.

Kieslowskl se almento en su nirfez de

obras literartas y en su mente guedaron

grabados suenos y aventuras en donde habia

vaqueros. indios, héroes y textos de Albert

Camus y Dostorlevskt, un mundoe que le

permitié tener lo imposibie e
Su amor por la hteratura era

impregnarse de

imaginacion
incondicional y agregandole la propension a la
tuberculosis, ambos factores hicieron aun mas

atractivas las lecturas, a tal grado que por la

noches bajo las sabanas con una pequena

linterna hurgaba en el universo de las ietras

A los 16 anos entra a trabajar como
costurero a la Escuela de Técnicas Teatrales y
permanece ahi desde 1957 hasta 1962, en
donde observa un  escenaric  fascinante,
porque se involucrd y aprendio estrategias de

direccién. Con lo antenor pone una mirada

acertada en el

después trasladario y exponerie
(1975), ya que describe a un perscnaje muy similar a el. que se ve afectado por la politica

campo cinematografico. para

en Personal

comunista. Tambien reahzo otras actividades como el dibujo y la poesia

Fue una época dura para el. en donde los jovenes polacos tenian que alistarse en el
ejército, pero Kieslowski pensaba que era preferible sufrir un ataque al corazon a

enrolarse en estas filas, era mejor estar libre del sistema bélico aun estando prisionero en
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un pais como el suyo. Lo diagnosticaron como enfermo de esquizofrenia, tuvo que fingir
problemas con la vista, no tener apetito y sobre todo la pérdida de interés por cualquier
cosa; fue tratado durante algun tiempo en una clinica psiquiatrica. Pero sus estados de
animo se encontraban mejor que nunca, sélo montd una farsa, ya que una de sus
maximas aspiraciones en esta época era entrar a la escuela de cine, no importando que

acababa de ser rechazado por segunda ocasioén.

La peticion de su madre fue una de las razones que lo llevaron a estudiar cine,
aunque él se lamenta afios después de este oficio, no cabe duda que su lugar estuvo ahi,

por la innovacion cinematografica expuesta en sus obras.

Antes de finalizar sus estudios en Lodz se caso; vivia momentos duros, pero en
lugar de alejarse en esos instantes del cine, le parecid este medio mas atractivo, ya que
descubre sus poderes secretos y los conflictos entre la pasion de filmar y su vida de
pareja.

De todos los cineastas polacos pertenecientes a la cuarta generacidn como
Agnieska Holland, Janusz Kijowski, Janusz Zaorski o Andrej Zalawski, Krzysztof
Kieslowski; es el mas lucido y el mas desesperado, él reivindica su pesimismo como su

sola razon para vivir.

Para 1960 y principios de los setentas ya esta involucrado con este cuadro de
cineastas, con quienes conforma un grupo que lucha por grabar acontecimientos no
permitidos, cuyo contenido radicaba en criticar al sistema politico. Asi eran llamados el

grupo de la disencién moral.

En 1968 participd en una huelga estudiantili porque pensaba que si existia alguien
mas democratico que Gomulka, pero tiempo después confiesa haberse equivocado
porque resultaron peores, refiriendose al grupo de intelectuales de Moczar.
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En su desarrollo cinematografico Kieslowski se adentra en el documental, pues su
primer trabajo para titularse fue Desde la ciudad de Lodz (1 969), poco a poco registré la
vida cotidiana de los polacos y aunque su objetivo no era tomar postura en la politica o
comprometerse ideoldgicamente fue imposible, porque es un elemento que esta integrado
al entorno histérico, segun declaraciones propias del director, dejo esta técnica porque no
podia sintetizar los acontecimientos, notd que se adentraba demasiado en la vida privada
de los individuos y podia caer en descripciones falsas por su perspectiva y por las
apariencias en las que se podian ocultar ante la camara.

De los setentas a los ochentas logra escapar de la censura impuesta por el
comunismo, pero en 1981 cuando se dicta la Ley Marcial por los conflictos que se tenian

con Solidaridad, es enlatada su cinta Suerte ciega durante 7 anos.

Jaruselki, con mano dura, intenta poner orden a los disturbios, por lo que Polonia se
torma esclavizada a a las acciones del Partido Comunista; ante estos sucesos se refugia
en las producciones televisivas y regresa a seguir experimentando con las posibilidades
que btrinda este medio de comunicacion. Al solicitar un permiso para introducir una
camara a un juicio entra en contacto con el abogado Krzysztof Piesiewicz, con quien
corresponde en lo referente a la visidon de la vida y comienzan el guién de Sin fin (1984)
en donde los elementos metafisicos son presentados en forma exquisita. Fue Piesiewicz
quien le sugirid hacer una serie sobre los Diez mandamientos del judaismo, a fines de los
ochentas, después de cuatro afos sin filmar nada. "Ambos reconocieron los efectos que
habla dejado la ley marcial: caos, desorden, tension, desesperacion, miedo del futuro,
soledad y vidas sin sentido™’

La doble vida de Verdnica (1991) significd un paso adelante por el apoyo que recibe
de Francia, pues implicd mejores condiciones en todo sentido.

' Soberon, Edgar. Jomada_15 de marzo de 1996.
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En honor a ese pais que le abrié las puertas, retoma el simbolo de la bandera
francesa para hacer la Trilogia y al mismo tiempo continua con perspectiva humanista al

abordar la libertad, igualdad y fraternidad como

imposibilidades de una sociedad
compleja.

Era descrito por su comparfieros como un hombre honesto, noble, retraido, poco
comunicativo, pero muy profesional. "A mi juicio, las mayores virtudes de Kieslowski son

su verdad, su curiosidad y su confianza. Le gusta el proceso y las diferencias que hay
entre los participantes y le gusta eliminar las fricciones™?;

asi lo definia la actriz irene
Jacob cuando él todavia estaba vivo.

El 18 de agosto de 1995 sufre un infarto y es hospitalizado y el 18 de febrero de
1996 declara su retiro del cine en donde confiesa que por 10 sucedido come poca carne y

después de fumar dos cajetillas de cigarros ya no puede consumir ninguno y nada de

cine; menciond que preferia al teatro que al cine porque fue su primer amor.

Posteriormente el 12 de marzo de 1996 fue sometido a una operacion para implantarie un

marcapasos, la operacion habia resultado exitosa, pero al dia siguiente sobrevino un
infarto que le quitd 1a vida.

Al siguiente dia del fallecimiento del cineasta Krzysztof Kieslowski, se llevé a cabo
una entrevista con el compositor Preisner y el guionista Piesiewicz afirmaron que el
director preparaba una nueva trilogia: El cielo, El infierno y El purgatorio.

A los 54 afios
de edad dejo de existir uno de los mas grandes genios de la cinematografia.

"LLa vida es cadtica, pero a veces sucede gque encontramos algun engrane interior que la

consolida, la transforma en una totalidad, un mundo entero en una gota de agua. Y de
repente, en un pequefo trozo de tiempo, puedes ver mucho de esta vida y entender
mucho, a pesar de que esto se relaciona con una musica casi insgnificante".

2 Tomado de CINE Premier 12 de septiembre de 1995.
3 Mirzerska Maria._Jomada Semanal 24 de marzo de 1996.

59
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capfrylo 3

3.2 MAS QUE UN SIMPLE OBSERVADOR: DEL DOCUMENTAL A

LA FICCION

"Nosotros en la Doble vida de la VVerdnica tomamos

con una camara las reacciones de /os nifios, como

si fuera un documental. Intentamos tomar caras con

algunas expresiones”.

Kieslowski.

Krysztof Kieslowski de 1966 a 1888 realizd treinta y cuatro filmes, once de ficcion y

veintitrés de corte documental,

mejores documentalistas.

Comenzd su carrera con un  tipo de
documentales con caracteristicas especiales: en el
plano artistico y en el politico. Aunque lo relevante
fue expresar situaciones del sistema politico sin
cuestionarlo; él utilizé estrategias para escaparse de
ta censura y no ser relegado, porque

ingeniosamente anade a este género una trama

por ello es considerado en Polonia como uno de los

ficticia como en Personal (1975), muchos dirian que no pertenece al género documentail,

pero si logra representar a la realidad con esa pequena trampa

E! propio director argumenta que “todos mis filmes excepto uno JTrabajadores '71:

Nada sobre nosotros sin nosotros (1972) son acerca de individuos mas que de |la politica

como tal; pero también seria duro negar que muchos de ellos, sobre todo los primeros

reflejan fuertemente el clima politico de esos tiempos™.

“ Tormado de la introduccién del libro Kieslowskj on Kieslowski.
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Su primer trabajo El_tranvia (1996) lo graba durante su estancia como estudiante en
la Escuela de Lodz, con corte ficticio y paradodjicamente culminara su carrera como

director con el mismo género, a pesar de que en su primera etapa se da a conocer en
Polonia por lo documentales.

El segundo es La oficina (1966) un documental en donde observa el trabajo de un
servidor publico y las trabas de la burocracia de! sistema comunista.

Vuelve a entrar a la ficcion con Concierto_de peticiones (1967), en los dos filmes

anteriores y en este los guiones eran suyos, aqui capta las locuras de algunos jovenes en
relacion a una pareja de novios.

Antes de salir de la escuela de cine realiza La_fotografia (1968), un registro de
imagenes donde hace homenajea a

transmitir sensibilidades.

la foto fija y pone los cimientos para captar y

Su primer trabajo “profesional” al egresar de la escuela de cine es precisamente un

recorrido visual en La_ciudad de Lodz (1969), filme con el cual se gradud, describe a la

gente y a las construcciones que para Kieslowski tenian un estilo raro y particular.

Yo fui un soldado (1970); Antes del Rally (1971); Refran {(1972); Entre Wroclaw y
Zielona Gora (1972); Los principios de seqguridad e higiene en una mina de cobre (1972);

Trabajadores ‘71: nada sobre nosotros sin nosotros (1972); Albanil (1973); Subterraneo
peatonal (1973) y Rayos X (1974), documentales a excepcion del penuitimo, que rodd
durante cuatro afnos, pero en todos hacia alusion al sistema politico, con criticas fuertes.
En Trabajadores ‘71 intentd dibujar tal como era la clase obrera polaca de la época,
desmintid a la imagen que pretendia dar el Estado, trata de apegarse o mas que puede a
la realidad, pero siempre rescatd el toque humanista con una mirada capatada por un

“close up” o algunos acercamientos a las manos trabajadoras; pasa de lo real a lo

sensitivo. “Nosotros queremos decir nuestra verdad mostrar sin hipocresia las

contradicciones sociales, denunciar la diferencia entre la teoria ideologica del cine y su
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realizacion cotidiana. Nuestros filmes son de preguntas, no de respuestas™®, decia
Kieslowski en los anos setentas y en la ultima frase sienta las bases de sus obras, porque

seria una linea sobre |a cual se movera en sus proximas peliculas.

El filme Primer amor (1974) fue un intento que le dejd experiencias de las
limitaciones que tiene el documental, porque aqui tratd de grabar a una pareja durante un
afo. Comenzaron a rodar desde que |la esposa tenia cuatro meses de embarazo hasta
poco después del nacimiento del bebé. Los dialogos eran propios de Ia situacién gque
vivian, no habia nada escrito. Su objetivo era darle seguimiento a esta pareja, se dio
cuenta de lo duro que era y de l|la pérdida de sus pretensiones, porque al saberse
grabados habian situaciones qQue se alteraban y habian escenas que no podian ser
captadas por la censura existente para transmitir las imagenes, para el Estado era
importante describir sélo situaciones optimistas y Kieslowski no podia hacer esto. Una
idea que le surgio al director fue que en un documental proximo grabaria a una mujer
desde su nacimiento hasta cuando ella diera luz a su primer hijo, una historia circular, sin

embargo, cuando pensd en todas las restricciones de un rodaje durante veinte afos

aproximadamente, optd por dejar el proyecto.

Curriculum Vitae (1975} es una cinta con todas las caracteristicas del documental,
sdio que hay una historia paralela como hilo conductor que muestra las irregularidades
del Partido.Con Personal (1975) refleja muchas de las situaciones e injusticias que se dan
en el teatro, porque hasta en el arte se impregnaron las incongruencias del sistema
comunista,; ideas que le surgieron a partir del trabajo realizado en la Escuela de Técnicas
Teatrales; quiza hubo una gran identificacion del director con el personaje principal,
porque Kieslowski también fue costurero y ahi pudo observar ese entorno a veces

absurdo,; esta es su primera pelicula cuya duracién es mayor a una hora.

En los dos siguientes trabajos vuelve a cuestionar al sistema politico cuando entra a
ver que sucede dentro de las instituciones publicas, manejadas por seres humanos que

® sStok Danusia. op. cit. p. 145
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cometen errores, asi se observa en Hospital (1976) en donde a Kieslowski le sucedio algo
raro, convirtiéndose en victima del azar, cuando se interesd en grabar aspectos del lugar
se dio cuenta de que a veces ni siquiera contaban con algodon o tijeras , habia muchas
carencias. Al trabajar casi treinta horas seguidas con los doctores logro tal intimidad que
le narraron un hecho, en donde al llevar a cabo una operacidn de un hueso tuvieron que
utilizar un martillo de clavos:; les faltaba el adecuado para ortopedistas, ademas éste era
muy vigjo y justo en el momento de la cirugia se partio por la mitad, esto sucedic en 1954
y en la grabacion de 1976 que hacia Kieslowski vuelve a sucederles. Postertormente con
La cicatriz (1976) y Clagueta (1976) manifiesta su vision de los hombres corruptos de la
época.

Un filme censurado por haber grabado escenas reales de una huelga fue La calma
(1976), en donde expresa la desesperacion de un hombre que al salir de la carcel tiene
minimas posibilidades de vida tanto econdmicas como sociales, el final lo cierra con una

frase que da la explicacidon de toda la historia. En las cintas Desde el punto de vista de un

celador (1977) y Yo no se (1977) aborda nuevamente la corrupcion de algunos

funcionarios publicos y muestra el interés por el tema del "castigo” en el sistema juridico.

En 1978 filma Siete muleres de edades distintas, un corto muy interesante porque

recopila testimonios de una actividad como la danza clasica; cada bailarina entrevistada
habla de su entrenamiento, con un tema como eje; se narran puntos de vista con

perspectivas encontradas y diversas.

Con Amateur (1979) logra darse a conocer en otros paises, narra el cambio de vida
de alguien que encuentra su verdadera vocacion en filmar, incluso le da mas importancia
a esta actividad que a su familia; actda el director de cine Zanussi, companero y amigo de
Kieslowski.

Un escenario de encuentros planeados y otros azarosos es Estacién (1980) ahi llega

los que van o los que vienen, y también estan los que esperan; todo esto fue grabado

683
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durante diez noches y en la filmacion ocurrié un asesinato, s6lo que no io pudieron grabar

porque las camaras escondidas no estaban mirando en la direccidn en la que se cometid
el crimen.

En Cabezas parlantes (1980) Kieslowski rescata testimonios de setenta y nueve

personas que expresan su vision de temas existenciales como: donde nacieron, quiénes
son y qué les gustaria mas.

Suerte ciega (1981) es uno de los trabajos que mas

le costaron en cuanto a
esfuerzo, por la censura, ya que ponia en evidencia al sistema, asi como en Breve dia

laboral (1981), en el que segun el propio Kieslowski “es una pelicula critica sobre un
Secretario del Partido en Polonia. Las revelaciones y los ataques habian comenzado
desde 1976 por el aumento de precios y en un pueblo que esta a 100 kildmetros de

Varsovia hubo una protesta muy grande. Incendiaron el edificio en donde se encontraba
el Secretario, por fortuna huyd en el uitimo momento, pero si no hubiera escapado
probablemente lo habrian linchado"®

Retoma e! tema de las leyes en Sin fin (1984), en donde describe ia vida de un

abogado que se involucra en varios conflictos, se pueden observar en forma mas precisa

los elementos de la metafisica, como por ejemplo, lo que sucede después de la muerte
del protagonista.

Su ultimo documental es Siete dias a _la semana (1988) en el cual grabdé durante una
semana a los miembros de una familia; al igual que los trabajos anteriores presenta los
distintos puntos de vista de cada miembro. Con esta obra pasa por completo del
documenial a la ficcion. “Trabajar tanto tiempo en el documental se volvid a la vez, una
bendicién y un obstaculo en mi trabajo”’. Porque no todo puede ser descrito en este
género. Sus siguientes obras de ficcion contienen

elementos del documental.

€ \bidemn p. 69
7 \pidem p. 75



CARITULO 3 EL FADREIN "AL “FARE OUT " EN LA VIDA DE KIESLQWSKL 65

3.3 EL DECALOGO: DIEZ FRASES IMPERATIVAS

"Intentarmos mostrar como diez preceptos funcionan
hoy y cudl es nuestra actitud ante ellos*.

Kieslowski.

Cuando Krysztof Kieslowski trabajé con Zanussi en Producciones Tor, se le presenta
la oportunidad de llevar a cabo un proyecto que le permitiria expresar muchos elementos
que tenia en mente. En un principio pensé en hacer sbélo los guiones; pero conforme los
fue desarrollando con su colaborador Piesiewicz decidid dirigir lo que hoy conocemos
como el Decalogo (1988-1990); serie televisiva de diez programas, cuya duracion es de

una hora aproximadamente.

Se baso en los Diez Mandamientos establecidos por la iglesia catdlica; ahi muestra
la vida de diez personajes que viven situaciones dificiles; toman decisiones y sienten

cosas que para muchos en teoria resultarian incomprensibles.

En forma cuidadosa y sensible describe a seres humanos que son arrastrados por

circunstancias; ellos se enzuentran mas alla del bien y del mal.

Diez frases imperativas, por mas que las trate de suavizar el catolicismo, el
resultado es tajante: Primero - Amaras a Dios sobre todas las cosas; segundo - No juraras
el nombre de Dios en vano; tercero - Santificaras las fiestas; cuarto - Honraras a tu padre
y a tu madre; quinto - No mataras; sexto - No fornicaras; Séptimo - No hurtaras; octavo -
No levantaras falsos testimonios ni mentirds; noveno - No desearas a la mujer de tu

préjimo y décimo - No codiciaras |os bienes ajenos.

La cuestion que Kieslowski plantea pero no resuelve, es ¢qué pasa cuando en la

vida cotidiana no se cumplen esos mandatos? Uno de los personajes de cada respectivo
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decaélogo no ama a Dios, jura en vano, no guarda los dias de fiesta, cuestiona los lazos
paternos, mata, fornica, roba, miente, desea-ama a una mujer casada y codicia los bienes
ajenos; nunca se convierten en héroes o villanos, porque la estructura narrativa permite
expresar el sentido humanista, antes de hacer cualquier valoracién. Lo interesante de

esta obra es que muestra y describe sin juzgar.

Diez programas que se convierten en problemas sociales de actualidad conjugados
con elementos azarosos. Algunos determinan a este azar como metafisica; el hecho es
que éste desata posibilidades que se van entrelazando para dar una conclusidn
contundente, en donde muchas veces la frase clave del tema es retomada para concluir la
escena. Tal es el caso del segundo decalogoe ("No juraras en nombre de Dios en vano”),
en el cual una mujer debe decidir si aborta o no; ella estd embarazada de su amante y su
esposo estd muy enfermo. Si su marido vive ella aborta y si €l muere ella tendra al bebé;

en la escena final el doctor afirma que el se curara y ella hace que el médico lo jure.

En el primer programa de esta serie expone la vida de un cientifico que no cree en
Dios y su hijo pequerfio lo cuestiona acerca de la existencia de este, de la muerte y de los
personajes de los Muppets; lo que provoca una confrontacion en las ideas del padre.
Primer bloque de diez, en donde hasta la exactitud es imprecisa. La estructura narrativa
es circular, al principio se ve la tia del nifo mirando la television con la noticia de unos
pequefios ahogados y una de las secuencias finales es la misma,; abre el decalogo con
esta historia en donde la naturaleza se impone a la razon del hombre, no importa que sea
de una sociedad tan avanzada como la actual; la catastrofe es impredecible e
inexplicable. Asi le tiene una respuesta al espectador cuando el nifo pregunta a la tia si
existe Dios, la respuesta es explicada con ejemplos de sentimientos y no con la

razén.Vuelve a poner en la reflexion a una sociedad escéptica.

“Santificaras las fiestas”", imagenes que muestran |la soledad de tres personajes, una
pareja de esposos y una amante. Esta uitima trata de forzar sentimientos en una noche de
Navidad para no pasarla sola. El piensa que puede decidir sobre su destino, pero las
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circunstancias cambian. Gracias a esas mentiras los espectadores conocen la ciudad de
Varsovia por la noche, describe la soledad y mas soledad en una zona habitacional liena
de gente, pero aisiada en su departamento. Kieslowski reafirma que todo esta pasando,
cuando en apariencia no pasa nada, esos momentos largos (pero no tediosos) en que los

varsovianos duermen; afuera se observan a personas en plena actividad decidiendo
sobre sus destinos y siendo presas del entorno.

Kieslowski muestra en el cuarto mandamiento la relacidn padre-hija. Una joven toma
una carta de su madre que ha muerto, el destinatario es su padre. Ella intenta seducirio al
argumentar que la informacién contenida en la carta decia que entre ambos no existe
ningun parentesco. La interrogante es el incesto como tema tabu y expuesto en el filme;
qué pasa cuando no se cumple el mandato catdlico; dos personajes que al finalizar la

historia no dan respuesta alguna, porque lo que se consideraria como pecado ni siquiera
se lleva a cabo, toda la historia podria ser una hipodtesis.

Un Filme corto sobre un_asesinato (1988) realizado primero para cine y despueés
para television, es integrado en los Diez mandamientos bajo la frase “No mataras”. Se
inicia el programa con una toma de “fade-out” y una voz en "off’, hasta aparecer la imagen
del abogado, el audio es el siguiente: “El derecho no debera limitar a la naturaleza.
Deberia mas bien comprenderla. El derecho es una invencion de los hombres para
regular sus relaciones mutuas, como SoMmMos y como vivimos es el resultado de las leyes

qQue observamos © que violamos. El hombre es libre. Su libertad esta limitada por el
derecho a la libertad de otros hombres™®.

Castigo."El castigo es una venganza, sobre todo si tiende a lastimar y no a evitar el
crimen. Un cuestionamiento muy duro a las leyes, pero mas a quienes las aplican qué es
lo justo y lo injusto. Un crimen y la pena de muerte son los temas de la historia en donde
el azar es el eje para desatar todo el escenario de posibilidades, pero basicamente

probabilidades, nada hubiera pasado si uno de los personajes liega un segundo antes. Un

& Texto tomado del Decalogo 5.
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taxista es asesinado por un joven que es condenado a pena de muerte. Kieslowski pone
el dedo en la llaga desde el comienzo de la cinta, el abogado que comienza a litigar justo
con este caso; muestra lo absurdo que es la pena de muerte cuando no se soluciona el
problema; y con un didlogo exacto habla de ello: “-Desde los tiempos de Cain ningun
castigo mejord al mundo-"°. Kieslowski deja en entredicho a las leyes que al ser aplicadas
nunca logran la justicia. La escena final sin remordimientos visuales permite observar
cémo es ahorcado el joven; mientras con una frase felicitan al abogado por el nacimiento
de su hijo, una bivalencia de hechos azarosos e ironicos.

Utiizo para este decalogo un filtro verde para darle a la historia un matiz de
crueldad, vacio y nebulosidad aplicado a un escenario de la ciudad de Varsovia, en

donde desarrolla un estilo que mas tarde se concreta en la Trilogia.

Un joven espia a una mujer de la cual esta enamorado, pero ella ni siquiera sabe
quien es él en un principio. Una historia que al igual que la anterior fue hecha para cine y

después para television: Un filme corto sobre el amor (1988) o el mandamiento “No

fornicaras”. En el cual el tema del amor desata acciones paradodjicas; Magda, el personaje
protagonico, vive en uno de los edificios de la unidad habitacional. Ella es espiada por
Tomek, quien va a ser el hilo conductor para que el publico conozca cada gesto de
Magda, pueda introducirse a su intimidad y comprenda su mundo. Aunque tiene varios
amantes su soledad siempre esta ahi; hace el amor con Tomek y después de haberlo
hecho le confiesa que la ama y ella responde que eso no existe; al final cuando él intenta
suicidarse los papeles se invierten, quedan separados, pero el amor como intermediario.
En una de las dltimas escenas ella hace el mismo recorrido que hizo al principio Tomek;
Magda es quien ahora debe hacer los méritos que eran realizados por él, atraviesa el

patio del edificio y acude a los muros de vidrio como imagen simbolica.

“El robo” es el tema central de! Decalogo_siete (1988) no se trata de un objeto, la
codicia la despierta una nifa, quien es robada por su propia madre. Porque |la abuela

® Frase dicha por el abogado en el Decalogo 5.
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materna crid a la pequefia como si fuera suya: aqui la escena también comienza con un
“fade out”, Kieslowski recurre a los gritos de la nifla que se escuchan en “off' no se sabe
qué sucede, pero después pasa al encuadre de la madre y conforme se desarroila la
primera secuencia aparecen los cuatro adultos gque muestran sus miserias humanas. Lo
peculiar son las actitudes expresadas con la inocencia de Anka (la nifna). Con toques
ironicos Maria la verdadera madre pide a Anka que le diga "mama” y por mas suplicas
que le hace no o logra. El final es aterrador al poner la toma de la nifia corriendo tras el
tren en donde se marcha Maria, confusidon de Anka porque no logra comprender lo
sucedido, para su edad esto esta fuera de su alcance. Anka es nombre de un personaje
que aparece en el decalogo nueve, como un cabo sueito que alguien debera atar.

En el octavo episodio, de forma distinta traslada al cine algunos sentimientos que
aun estan presentes en la sociedad polaca: recuerdos de la guerra; Kiesliowski no quedo
atrapado en esa nostalgia de resentimientos, da el gran paso al atravesar esa barrera,
narra desde otra perspectiva una vivencia de los horrores de la Segunda Guerra Mundial,

esta vez con dos enfoques de dos generaciones diferentes. En ese pasado entraron en

contacto una sefora y una nina y en |la actualidad vuelven a encontrarse haciéndole

reclamos esta ultima por no haberia ayudado cuando fueron exterminados muchos judios.
Es el unico decalogo en donde utiliza como pretexto el tema que para muchos de sus

companeros fue el eje central de sus obras y llegaron a sobreexplotarlo.

En el decalogo nueve presenta el problema de una pareja, el esposo es impotente,
poco a poco comienza a sospechar que su esposa tieme un amante, el esposo se
convierte en espia de ella para confirmar la infidelidad “No desearas la mujer de tu
préjimo” vuelve a se una frase desobedecida, pero que representa mucho la sensibilidad
del ser humano. Amor-desamor, dos términos que provocan una disyuntiva: el intento de
suicidio del marido. Durante toda su obra Kieslowski deja elementos que en un primer
momento quedan sueltos, conforme se va integrando cada filme toman coherencia bajo

esa mirada particular de azar, emocidn y la unidad de las almas. En este decalogo se
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aprecia todo esto, porque son llamadas de atencidén para la comprension de los

personajes que se entrecruzan sin saberlo.

La futura "Veronika” hace su aparicidén sin mencionar su nombre: joven enferma del
corazén, con buena voz e interpreta al musico Bundenmayer, de origen holandés, quien
es mencionado en varios de sus filmes Otra pieza es la viejita tirando la basura, pero
como un agregado al entorno de la pareja de esposos, un elemento mas del paisaje, aqui
todavia puede pasar desapercibida esta imagen, pero en las proximas cintas se convierte

casi en un personaje.

Los elementos azarosos son basicos para el desarrollo del uJltimo episodio del
Decalogo “No codiciaras los bienes ajenos”; el movil es una coleccidon de estampillas que
hereda un hombre a sus hijos al morir. Ellos sin conocer el valor del material, al principio
les resulta insignificante, 1o irédnico es que uno de ellos es capaz de donar un rindnN a
cambio de un sello faltante. El desenlace con la sospecha del robo y la duda entre ambos
hermanos, uno desconfia del otro, pero terminan reconciliados, Kieslowski lanza dos
miradas desde angulos distintos para hacer un plano general del encuentro de dos
coleccionistas que quizas fueron los que robaron, como si fuera un juego de espejos, uno
reflejado en el otro con perros idénticos, dos vidas parecidas que se unen en una toma,

elemento que utiliza mas tarde en La doble vida de Veronica (1991). El ditimo plano es el

origen o un aviso previo a su siguiente obra. Ademas cuando los dos hermanos compran
estampillas para iniciar una coleccidn se dan cuenta que coinciden por azar y acompletan

una serie, como si fuera un rompecabezas.

El Decalogo tiene una estructura narrativa tan exacta que permite la unidad visual-
auditiva sin tropiezos. Filmados en una zona habitacional de Varsovia con un presupuesto
bajo, en donde los interiores son basicos para la optimizacidén de recursos, pero al mismo
tiempo en lugar de ser obstaculos sirven para captar esas imagenes fragmentadas
(mirada peculiar del documental, porque simula al ojo humano), no importa si se interpone

un muro, un cable o una lampara, lo importante son las expresiones, las ideas y no la
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estética al estilo hollywoodense. A veces no se logra una nitidez por el juego de luces y

sombras, pero si la sensibilidad.

Los personajes se entrecruzan sutilmente, pasan casi desapercibidos; en la vida real
asi sucede pero no se puede ver; aqui el observador de este fenédmeno es Kieslowski que
a través del cine expresa las emociones mas profundas; con sus “fade-in" abre puertas y
se asoma por las ventanas para que el espectador comparta la intimidad de cada uno de
ellos, pero también nos oculta con esa iluminacion y con los muros lo que en realidad

pudieran pensar.

“El Decalogo estaba lleno de encuentros azarosos:
algunos fracasados y otros con éxito. Y en tres colores, de
una pelicula a otra la gente parece toparse entre si: me
gustan los encuentros azarosos: |1a vida esta llena de ellos.
Todos los dias. sin darme cuenta, paso al lado de la gente
que deberia conocer. En este momento, en este café,
estamos sentados al lado de extrafos: todos se |levantaran,
se irédn y seguiran su propio camino: Y nunca volveran a
encontrarse y si lo hacen, no se daran cuenta de que no es
la primera vez. En la Trilogia, esos encuentros azarosos
tienen menos importancia que en Breve pelicula sobre el

asesinato”'®.

1% Mensonge, Serge. DICINE. Entrevista con Kieslowski. Octubre de 1994,
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3.4 LADOBLE VIDA DE VERONICA: EN BUSCA DEL ALMA
PERDIDA

“No me retiré del cine de Polonia, yo todavia puedo
filmar ahi. Desde luego en coproduccién es algo
diferente, esto me ofrece mejores condiciones”.
Kieslowski

La carrera cinematografica de Krzysztof Kieslowski pasd por dos etapas: la primera

en Polonia y la segunda con filmaciones realizadas en coproduccién con Francia y Suiza.

La transicion entre o que hizo en su pais y fuera de él, es la cinta La doble vida _de
Verdnica (1991), en la cual expresa particularidades que le permitieron el reconocimiento
sélido en el extranjero.

La historia de esta cinta se basa en los sentimientos de dos mujeres; una de origen
polaco (Varsovia) llamada Veronika y la otra de Francia (Clemont Ferrand) cuyo nombre
es Veronique; ambas son idénticas, pero sin ningun parentesco que las una. Sin embargo
viven situaciones similares, tienen sentimientos parecidos, se presienten y estan
enfermas del corazon.

Las dos poseen una voz hermosa, pero su carrera se ve afectada por problemas del
corazdén; una porque se enamora y la otra porque sufre un mal cardiaco: Veronika (la
polaca) muere; a partir de ese momento le suceden cosas azarosas o extranas a
Veronique y en un momento espléndido de la pelicula logra unir el director a estas vidas
paralelas, de una forma tan efimera que no es posible concretar ese encuentro casi
fortuito, el cual es ubicado cuando Veronique viaja a Polonia; pero solo tiempo después
se da cuenta a través de la unica evidencia “real” (una fotografia) que tiene o tuvo una
doble.
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Kieslowski reconoce que le costo trabajo encontrar el titulo adecuado, porque en sus

otras cintas eso es Io primero que tiene en mente, para La doble vida de Veronica le fue
mas dificii porque las connotaciones de los titulos como: “La chica corista” o
“Veronika/Veronique”, tanto para Polonia como para Francia eran muy distintas y se
alejaban mucho de lo que trataba en la peilicula.

Otro problema al que se enfrentod, fue la seleccidn de actores porque no conocia a

muchos fuera de su pais y en un principio penso en la estadounidense Andie McDowell,
quien tenia en ese momento 30 arios de edad

“Yo no tenia actrices para La Doble vida de Verdnica, este fue el primer filme que yo

estaba haciendo en el Oeste, yo no tenia ni idea acerca del trabajo de casting. Fue muy

problematico y pensaba en alguna actriz norteamericana, me gustaba Andie McDowell;

necesitaba hacerle una prueba a ella”''. Pero después tuvieron algunas dificultades en

relacidon a costos y ella estaba ocupada con un papel que le ofrecieron en Estados
Unidos, él refiexiond la situacion y le recomendaron a Irene Jacob, quien tenia mas
posibilidades de interpretar el papel porque tenia 24 afos y podia encarnar a la joven
Veronique, ademas era una actriz con fama reciente en Suiza y daba todo el tipo de una

mujer francesa de provincia, lo cual era indispensable.

“Después hablé con otros actores; no conocia este campo fuera de mi pais. Con
ellos discutia de la vida y algunas veces leiamos fragmentos del papel de cada uno.
Conversaba con ellos de sus suefos de la noche anterior, de sus viejas ensonaciones,
todo esto para saber sus técnicas de ensayo”. Kieslowski platicaba cuatro horas con ellos,
les preguntaba cémo se encontraban, si habian dormido biem y en ocasiones sdélo se

dedicaba a escucharlos.

Una parte dificil fue conseguir el dinero para la produccidén, a pesar de que &l
siempre pensd en inversiones con poco dinero, pues en Polonia era mas complicado que

' Stok Danusia op. cit. p. 174
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en Francia. Consideraba innecesaria una cantidad muy fuerte, s no habia en la cinta
efectos técnicos sofisticados. "personalmente no necesito hacer un filme que cueste 100

millones™'?.

El no sabia si1 con la cinta tendria éxito o fracaso. pero sus temores eran
porque no conocia las formas de hacer cine en el extranjero. Nno sabia si los elementos
conjugados en la cinta resultarian comerciales, porque wuna de sus mayores

preccupaciones consistia en recuperar la inversion, mas que obtener ganancias

Un reto tue transformar la sensibiiidad de la pelicula en algo vendible, sin traicionar
sus principios y sin algjarse del objetivo de ta cinta E! menciona que jugo con emociones

en_La Doble vida de Verdnica. que era un filme acerca de emociones y nada mas. Hay

gente sensible a las emociones presentadas en algunas escenas No esta dirigida a un
publico en general, sino a las personas que logran sentirlas, que se identifican con aiguna

situaciéon como el trabajo, la escuela o algun pasatiempo

Es una cinta cuyo factor principal es la musica. no solo para crear atmosferas, sino
como complemento que conforma una unidad. la cual estaba pensads desde la estructura
del guion, en donde se hacia una exhaustiva descripcion, sobre todo para el compositor.
3 “Como podriamos
describir la musica, qué
significa hermoso o
sublime. que es
memorable o Mmisterioso,
por ejemplo, pues hay
que tener en cuenta que
se utthzé un lenguaje
literario. pero  Zbigniew

Preisner simplemente lo
n13

hizo maravitloso

2 \bidem p. 189
3 Ibidem p. 168

74



caplrulo 3

EL "FARE IN_"AL_ “FADRE QUT ™ EN LA VIDA DE KIESLOWSKS 75

Kieslowski trabajé de manera conjunta con todo su equipo, les pidid opiniones y después
tomd la decision correcta. Por esa confianza Preisner estuvo interesado en hacer la
composicion, ademas él ya habia creado las partituras para otras como Sin fin (1984) y EI

decalogo (1988): habia mucha correspondencia en sensibilidades.

Es comun que directores muestren el guion al compositor y éste llene los huecos,
pero con Kieslowski y Preisner fue diferente, porque este musico eligid los sonidos
adecuados y exactos, tuvo como base el guidn, peroc comprendia la funcidn dramatica de

cada partitura, nunca separo a la imagen del audio.

Para Kieslowski ser director era: Aquel que ayuda a cada una de las personas que
intervienen en la produccion, desde el tramoyista hasta los actores. Ante esta cuestion la
fotografia tenia que ser hecha por alguien con quien ya hubiera existido algun contacto
con anterioridad, asi podria existir garantia reflejada en buenos resultados. Siawomir
Idziak fue el indicado porque 1o respaldaba el trabajo en uno de los decalogos; &l estuvo

presente desde el comienzo de guidn, se le mostrd la primera, segunda y tercera vision
de éste.

A lo largo de las imagenes se puede apreciar como reafirma su concepto de
iluminacién, porque en esta cinta utilizd filtros amarillos-dorados, los cuales refiejaron
uniformidad y lograron un colorido calido, aunque ya los habia trabajado en un filme corto
sobre el homicidio, io acentua en La doble vida de Verdnica.

Durante la edicion tuvo algunos tropiezos, porque el editor era francés y Kieslowski
no hablaba este idioma, sdlo lo hacia en inglés, el intermediario fue un traductor. Jacques
Witta el editor cred un tipo de orden en las imagenes, pero Kieslowski fue quien decidio
cuales se quedaban. Dejo fuera tomas hermosas, pero finalmente innecesarias; ello
representa un problema para los directores jovenes que eligen a las estéticas, porque
desperdician tiempo y se salen de su objetivo.
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Una idea orignal del cineasta fue intentar realizar 17 finales de la pelicula, debido a
que se exhibiria en 17 cines franceses, pero llevd a cabo nada mas dos, por los costos de
produccidén: uno para Europa y otro para Ameérica. La diferencia esta en la uditima
secuencia, en donde el regreso con su padre es obvio para el publico europeo, pero para

los otros tuvo que ser mas explicito y recrear una calidez.

“En un encuentro en las afueras de Paris. una quinceafera se me acercd para
decirme que habia visto Veronique, la vio una, dos, tres veces, y sélo queria decirme una
cosa: que habia descubierto que el alma existe. No se habia dado cuenta antes, pero
ahora sabia que el alma existia. Hay algo hermoso en esto. Valid la pena hacer Veronique
por esa muchacha. Valio la pena trabajar por un afo, sacrificar tcdo ese dinero, toda esa
energia, ese tiempo, esa paciencia, valid la pena autotorturarse, matarse, tomar mil
decisiones, para que una jovencita de Paris se diera cuenta que existe algo que se llama

alma. Valio la pena”'™.

La diferencia de filmar fuera de su pais en coproduccion con Francia en La doble

vida de Verdnica, sdlo fue con respecto a la produccion porque sus ideas originales
fueron afinadas y conformod un filme de belleza y contenido extraordinarios. Aungue
especialistas de cine de Polonia lo criticaron por no haber abordado la historia de su pais

o el papel de los polacos en el mundo actual; fue bien acogida en Francia.

De acuerdo con las experiencias del propio Kieslowski sdlo habia tres formas de
hacer peliculas durante la etapa comunista: Una fue no hacer ningun filme; otra fue
realizarlas en favor del Partido, pro-Rusia y pro-Lenin; la tercer manera fue retroceder a
grabar cintas de amor, de la naturaleza y de lo feo o lo bonito, "pero también hubo una
cuarta: intentar entender; yo elegi esta ultima porque iba de acuerdo a mi temperamento,
esto lo hago desde la escuela de cine y hasta el momento lo contindo haciendo™'®, Un

verdadero cineasta que no traiciond sus ideales, a pesar del contexto que pudiera

*\bidem p. 210
3 tbidem p. 95
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justificar en algun momento sus acciones, sin embargo, €l siempre buscd estar cerca del
cine como obra de arte.

Cabe mencionar que todavia en esta obra, tiene marcados elementos del
documental, que él determind de manera conciente, porque en una escena donde hay
ninos de primaria que colaboraron como espectadores en las tomas de las marionetas;
Kieslowski se centré en las expresiones del publico infantil y puso una camara para que
tomara exclusivamente estas imagenes, para é! fue muy importante captar esto 10 mas
real posible. Incluyd a la historia de ficcidn aspectos del documental, la enriquecio y logrd
traspasar las barreras de sus primeros trabajos, porque no hay una fractura entre un
género y otro, sino un paso gradual.

Nunca buscd la fama, pero si el
hecho de producir peliculas sin
tanta censura y con un respaldo
econdmico del productor; en
Polonia no pudo consolidar
proyectos, como fue el caso de
la iluminacién, la grabacién de

exteriores, las actuaciones, la

edicion y la fotografia; en
Francia todos estos aspectos van en ascenso. En la técnica avanza, por las posibilidades
que le ofrecen fuera de su pais: aunque el contenido de su obra es equitativo en relacién
a sus trabajos anteriores. Se puede observar en la Trilogia la consolidacidon de suefios y

obsesiones, pero también proyecta toda su formacion cinematografica.
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cap[TuL 3

3.5 LA TRILOGJA: UN TESTAMENTO CINEMATOGRAFICO
“Los tres filmes son acerca de gente que tiene
alguna clase de intuicion o sensibilidad: que tiene el
valor de sentiria”

Kieslowski

Después de grabar La doble vida de Veronique (1991) en coproduccién con Francia,

comienza a trabajar en un proyecto que lo lleva a conformar la Trilogia: Azul (1993),

Bilanco (1993) y Rojo (1994), en donde expresa los conceptos de Libertad, Igualdad y

Fraternidad; tres ideales de la Revolucion Francesa de 1789 y que ahora se ven

simbolizados en la bandera de dicha nacion, retoma el colorido especifico para cada una

de las peliculas.

“En diez frases los diez mandamientos expresan la escencia de la vida. Y esas tres
palabras (Libertad, Igualdad y Fraternidad) hacen lo mismo. Millones de personas han

muerto por esos ideales. Decidimos ver como esos ideales se realizan en la practica y

qQué significan hoy. Examinamos de cerca las tres ideas y cdomo funcionan en la

cotidianidad, pero desde un punto de vista individual. Esas ideas son contradictorias a la
naturaleza humana. Cuando uno las aborda en la practica no se sabe vivir con ellas. ¢En

verdad la gente quiere Libertad, Igualdad y Fraternidad? ¢(No es solo un decir?"'®. Un

cuestionamiento duro para una sociedad compieja, pero los representa de forma

contundente con un sentido humanista, que trastoca los sentimientos mas intimos.

Tres conceptos universales que estuvieron en un primer orden en la sociedad
francesa del siglo XVIIl y ahora un cineasta polaco los pone como tematica principal de

estas peliculas, no importa la ubicacion espacio-temporal, porque finalmente él

comprende esa escencia y a traves de individuos concretos manifiesta su visidon en un

% Mensonge, Serge. DICINE. Entrevista con Kieslowski. Octubre de 1994,
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contexto actual, pero siempre en un nivel interno. Ya no es Francia y no hay un pais que
se encuentre en guerra por la Libertad, Igualdad y Fraternidad con un matiz nacionalista;

porque a Kieslowski no le interesa eso; sélo que los tres ideales son validos en cualquier
parte del mundo.

Lo paraddjico: ideales que como tales no pueden cumplirse. En la cotidianidad -
como el director lo afirmo- es diferente y ante esta diferencia en su Trilogia muestra la no

libertad en Azul, la no igualdad en Blanco y la no fraternidad en Rojo; sin embargo, en la
ultima cinta concluye con una escena esperanzadora.

En la pelicula Azul filmada en Francia, vemos al personaje principal Julie,

interpretado por Juliette Binoche, en un estado de depresion después de haber perdido
en un accidente automovilistico a su esposo (un compositor de musica) y a su hija. Ella
intenta desprenderse de su pasado, intenta suicidarse, pero sabe que debe enfrentar este
mundo fatalista, en el cual ella trata de dejar todo; cambiar su modo de vida en forma
radical. Un amigo le pide que concluya la composicidn de un concierto iniciado por su
esposo, pero ella no acepta porque su objetivo es olvidar para librarse de todo recuerdo.
Sin embargo hay lazos que no le permiten obtener ia libertad.

“Estoy hablando de una libertad interior. Si hubiera querido hablar de la libertad
exterior -libertad de movimiento- hubiera escogido a Polonia, dado que alli las cosas han
cambiado de manera obvia"'’. Se puede apreciar esa interioridad con la creacion de una
atmosfera unica, conjugado desde luego en un principio en el guion, después con “close
up” a la actriz, la iluminacion vy la musica. La musica como hilo conductor en escenas
donde sélo esta el rostro de Julie a cuadro con la melodia, que hacen sentir el retroceso
de su memoria en un tiempo distinto al presente, en el cual ella se pierde. No fue
necesario hacer toma de ella en el cementerio llorando, porque Kieslowski pudo expresar

ese sentimiento con la integracion de algunos elementos del lenguaje cinematografico. La

7 Mensonge, Serge. op. cit. p. 3
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utilizacion de filtros azules y detalles como la lampara, la alberca, una paleta, entre otros,
hacen adentrarse en el mundo de ella.

De acuerdo al concepto “mas simple “ de libertad se dice que es “la ausencia de
toda obligacion o condicion de no estar preso”. En la cinta Julie pudiera ser libre porque
perdi® a su familia y con elio obligaciones. Es muy rica y no tiene responsabilidades. El
cuestionamiento es por qué no puede ser libre. "“Por supuesto que la libertad es imposible.
Uno la afiora, pero no la tiene. Ese es el tema de la pelicula”'®. Ella no puede ser libre

porque se da cuenta que ama y el amor es contradictorio a la hbertad.

Blanco, su segundo filme de la Trilogia fue filmado en Polonia y en ella describe y
cuenta Kieslowski las peripecias de un peluquero llamado Karo!l (que significa Carlos y
fue retomado como un homenaje a Charles Chaplin). El es de origen polaco casado con
Dominique, pero debido a su impotencia sexual ella decide divorciarse. Es humillado y
expulsado de su hogar. Se encuentra en la calle y sin dinero, pero gracias a un amigo con
tendencias suicidas, logra regresar a Polonia en donde al enterarse de la venta de unos
terrenos hace un negocio que lo convierte en millonario. Le tiende una trampa a
Dominique, una venganza que le permite recobrar ia dignidad, y cierra la escena con una
imagen llena de humor negro.

Aqui es la sensibilidad desde la dptica de un hombre (Karol), manejada en el género
comedia en donde aparece el color blanco como eje visual: “fade in" al comienzo de

algunas escenas, filtros blancos, el vestido de novia, las palomas, la nieve, entre otras
cosas.

En Blanco demuestra como es posible comprar sin ningun problema en Varsovia, en

palabras de propio Kieslowski, desde un kilo de uranio o bienes raices hasta actas de

nacimiento, diplomas de escuela o pasaportes falsos, Karol regresa a su pais bajo las
formas del libre comercio.

'8 wolffer, José. op. cit. p. §
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La musica vuelve a convertirse en otro eje de la narracion, porque logra crear esa
atmosfera de la nada, de la pureza y del olvido, en la cual sus colaboradores mas
cercanos inventan una melodia llena de tristeza. "Me envid la paritura, que es
sumamente significativa para los polacos: cuando cyen este tango se les pone la piel/ de
gallina. Surge en la escena cuando retorna Karol de Paris, todo golpeado, y ve que su
pueblo cambid solamente en la superficie, con luces de nedn. A Preisner le importaba
mucho que ese tango saliera con mucho sabor, muy chingonamente. Lo ensayamos y nos
salio de maravilla, Preisner lloraba de felicidad al escuchar el resultado. Pero cuando
llegamos al estudio a presentarselo a Kieslowskt éste sélo murmurd apenas, frio y

distante: no, no, no, yo lo quiero frio, completamente frio y plano”'®.

Una Hamada de atencion en relacion a la estructura narrativa es cuando en los

tribunales de Francia aparece el personaje de la pelicuia Azul ;| esta escena rompe con la
forma de narracién visual comun, sin perder el ritmo de Blanco. Comienza a dejar una

serie de elementos que l0s concluye en la pelicula de Rojo

“Blanco es acerca de la igualdad entendida como contradiccion. Nosotros
entendemos este concepto en donde todos necesitamos ser iguales. Pero pienso que
esto es absolutamente falso, en Polonia decimos: Cada quien quiere ser mas igual que
los demas. Es casi un dicho. Y muestra que la igualdad humana es imposible: es
contradictoria a la naturaleza humana. De ahi el fracaso del comunismo, pero es una
palabra bonita y debemos empenarnos por lograr la igualdad, sin perder de vista que no
lo lograremos”*°.

Para el director esta cinta es la que tiene un final feliz, porque después de todo lo
sucedido, Karol y Dominique se aman; no importa que al terminar el fiime estén
separados si existe ese sentimiento.

' Espinosa, pablo.Entrevista a Zbigniew Paleta en La jornada, 22 de agosto de 1995
2 Mensonge, Serge. DICINE. Entrevista con Kieslowski. Octubre de 1994.
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Para cerrar ese circulo que abrid en Azul concluye muchas cosas en Rojo, filmada

en Francia y Suiza, aunque la historia se desarrolla casi por completo en Génova. “La
filmamos en Suiza por razones economicas: Suiza era pais coproductor, pero no fue sélo
eso. Empezamos a pensar ,donde puede desarroilarse una historia como la de Rojo?
pensamos en Inglaterra, luego en ltalia y luego decidimos que Suiza era perfecta, sobre
todo porque es un pais que quiere permanecer un poco fuera del centro. La prueba esta
en que el referendo relacionado a la unidn de Europa, Suiza se inclina por el aislamiento.

Es una isla en la mitad de Europa. y Rojo es una historia de aislamiento”?’.

La protagonista Valentine interpretada por Irene Jacob, es una estudiante que al
mismo tiempo trabaja como modelo Por accidente atropella al perro de un juez. Al
entregar al animal entra en contacto con este juez retirado, el cual se dedica a escuchar
llamadas telefonicas de los vecinos. En un mundo donde la alta tecnologia es parte de io
cotidiano y donde la comunicacion debe funcionar como una aproximacidn a las
relaciones humanas,; resulta que los personajes se encuentran mas solos y aislados que
en el oscurantismo.

Valentine va tomandole afecto al juez, al mismo tiempo se describen y desarrollan
historias paralelas, en donde algunos de los dos nacid cuarenta afos antes o cuarenta
afios después, pero la realidad es que no estan sincronizados en tiempos. Kieslowski
plantea una cuestion, ;. qué pasa si se comete un error en la vida o la decisiones tomadas
fueron equivocadas, puede rectificarse este error?.

No es casual que Irene Jacob sea la protagonista de La doble vida de Veronica y de
Rojo, en donde hay una repeticion de conceptos en relacion a la dualidad vital, en donde
los encuentros azarosos son determinantes; es decir, el azar que nos lleva por la vida

dandonos sefales. En esta ultima cinta, es en la Unica en la que uno de los personajes
puede verse a si mismo tiempo después.

2' stok Danusia. op. cit. p. 224



Por ello en la Trilogia hay
elementos que la conforman como
piezas de un rompecabezas; la
estructura narrativa esta hecha de
manera circular, la integracidon puede
deberse en gran parte a la
participacion continua de Krysztof
Piesiewicz; la iluminacion con tonos
respectivos a cada tematica “Azul-
Libertad”, “Blanco-igualdad” y “"Rojo-

Fratermnidad”, idea que aplico desde Un filme corto sobre un asesinato (1988), ya en los
noventa las concreta con mucha calidad por el financiamiento. Trabajo con fotografos que
habian participado en algunas de sus obras antes, aunque no repitido a ninguno de ellos

en estas tres cintas. Quienes trabajaron los ultimos ocho afnos de forma constante fueron:

Piesiewicz y Zbigniew Preisner.

Rojo cierra con una escena final que rompe muchos esquemas tradicionales:

aparece el juez que mira ia televisidon y una de las noticias que se transmiten es que en
una catastrofe (elemento que retoma del Decalogo uno), en donde el hombre es incapaz
de controlar las adversidades de la naturaleza como el clima), fueron salvadas siete
personas Julie y Olivier, personajes de Azul, Karol y Dominique de Blanco; y Augusto y
Vvalentine de Rojo. Con esta escena cierra la estructura narrativa de la Trilogia en donde
entrecruza a sus personajes principales. Sélo en ese momento los seis personajes son

libres, iguales y fraternos; deja como testamento esta secuencia en donde expresa

nuevamente al amor como eje principal y por lo que vale la pena seguir viviendo.
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4.1 LA IMPOSIBILIDAD DEL YO SIN TI (AZUL)

" "Aunque hablara la lengua de los hombres y de los
angeles, sino tengo amor, no soy mas que bronce

que resuena o campana que toca.

Aunque tuviera el don de la profecia, y conociera

todos los misterios y toda la ciencia;

Aunque tuviera plenitud de fe como para trasladar

montarfias, sino tengo amor, nada soy".

Carta de San Pablo a los Corintios.

En Azul (1993) se puede continuar con la linea planteada por Kieslowski, en donde
una condicién para que se de el amor es que sea reciproco. Al principio de la cinta se
observa una escena familiar en la cual se hace presente el amor, muy al estilo occidental,
la familia unida: madre, padre e hija; la felicidad totalizadora, cuya estructura familiar es
perfecta, y por io tanto se da por hecho que esta presente ese sentimiento que los
mantendra juntos mas alla de la muerte.

Sin embargo, hay una ruptura que es azarosa, la causa: un accidente justo cuando
un joven logra el acierto en su balero. Imagen en primer plano que entra con exactitud
cuando se escucha el sonido del choque.

Pasa a la siguiente escena en donde Julie se encuentra en el hospital, ha muerto su
esposo e hija; Kieslowski utiliza un lente para ver casi lo microscopico y en el ojo de ella
se ve al médico como reflejo. Ella ha sufrido ia separacion de sus seres queridos y ese

sentimiento le provoca angustia, estar separada significa estar desvalida, con la

“ Texto tomado de la secuencia final de la pelicula Azul, en ella se presenta con coros.
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incapacidad de aferrarse al mundo y la imposibilidad de estar con ellos, mas alla de la

vida, s6lo esta la muerte. La construccion de una vida en la que nunca mas sera la de

antes, ademas de su cobardia en esos instantes para suicidarse porque su instinto de

supervivencia es mucho mas fuerte y ella dice al expulsar un pufnado de pastillas -no me
atrevo-.

Existe un vacio en la vida de Julie, que solo lo pueden llenar los recuerdos, pero es

una formaea falsa de huir de la realidad, ser presa del pasado es similar al efecto de una
droga, pues imagina la compania de quienes perdio. Eiia upta por cambiar de modo de
vida; dejar todo lo que implica el ayer, pues las imagenes del pasado en su memoria,

significan cadenas en relacion a eso que ya no pueden ser. La vida es sdlo una y debe

tomarse como tal, porque no hay regresos.

Un elemento que para Kieslowskl es importante son los medios de comunicacién, en
las primeras escenas de Julie en el hospital mira en un televisor portatil el entierro de su
esposo, en forma irénica el cineasta muestra coémo puede ser tan lejana la imagen con

respecto a lo que ella siente, y como una tecnologia tan avanzada del video, puede failar
en el momento preciso.

Los tonos azules, manejados con tal precision son expuestos al publico desde el
comienzo de la pelicula, con la envoitura de la paleta, pero que poco a poco son
eniazados de una forma poética que trastoca sensibilidades al ser conjugados con la
musica. Un extraordinario relato cinematografico en que acomoda a todos los elementos
en forma integral, tal es el caso de la musica que adquiere un sentido mas profundo en
las escenas del comienzo, cuando se hace mencion que el esposo de Julie era un gran

compositor y trabajaba en la creacion de una obra musical para la union de Europa.

Azul es el pretexto del color para hacer un mundo de significaciones en donde Julie
intenta dejar todo atras e iniciar una nueva vida, sin posicidon social, sin amigas, sin nada.

Al mismo tiempo surge el concepto de lo absurdo: vivir sin afectos y con todo el sentir de
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su pasado lacerante. Trata de liberarse de sus sentimientos y surge una lucha contra si
misma, para obtener la libertad individual.

A lo largo de la cinta estan expuestos cuatro “fade out” con un fondo musical que
alcanza percepciones inigualables; negros que simbolizan a los “flash back™ en un estilo
moderno e innovador, peorque No son los comunes. en donde las imagenes del pasado
son trasladadas al presente y viceversa. aqui Kieslowski sSlo sugiere con el campo en
"off* y cada uno de los espectadores puede sentir esos recuerdos que pasan por la mente

de Julie, porque estan hechos con tal arte que nI siIquiera es necesario verios.

Cuatro “"fade out” en donde el discurso sonoro toma tal intensidad que puede

apreciarse como el tiempo se queda por un momento paralhizado, un reloj interno que no

avanza, y por el contrario retrocede. se ve pasar el tiempo detenido.

La primera mitad de la pelicula tiene la significacion de ella con su libertad, al
romper los lazos del pasado, deja dinero. casa. amigos, la musica e incluso el colchén
donde dormia con su esposo. La vemos salir del metro con solo una cajita; unicamente 1o
indispensable, una Julie insensible a su entorno.

Sin embargo, a partir de que llega al departamento, esta presente la paradoja;
porque al aislarse y ser egoista. incrementa la soledad que llega a ser intolerable por los
miedos que implica. Desde ese momento le suceden cosas y puede descubrir un mundo
complejo, con contradicciones que son cada vez mas evidentes y en lugar de ser

insensible, su capacidad de amar abre un universo de posibilidades. Desde que ella es

compadecida por los vecinos ante su sufrimiento, cada uno de ellos le da algo en el
campo afectivo y aparece el concepto fraterno.

Julie no da absolutamente nada en esos instantes, pero los demas comienzan a

solidarizarse sin condiciones. Le prestan una cobija, un gato, y una vecina limpia el lugar

en donde se encontraban los ratones. Comienza nuevamente a amar, aceptando y



GAPITN Q4

ESCENARIOS DEL AMOQR BAJQ 1A QPTICA DE KIESLOWSK! B8

tolerando a cada ser tal como es y en consecuencia ella brinda su ayuda a la mujer que
trabaja en el prostibulo, sin reprocharie su oficio, sin valoraciones

Kieslowski marca un paso adelante en su concepto de humanidad-fraternidad. En el
Decalogo se observa una soledad tajante en donde los vecinos nNo se conocen, NO se

hablan y no hay ninguna retacion entre si gque los una, al contrano estan aislados por los

muros de la indiferencia, sufrimientos que no se comparten y se convierten en barreras
imposibles de romper -yo sin - En Azul la primera parte es bajo esta optica pero cuando
la protagonista se da cuenta que necesita de los demas para vivir, comienza a generarse
una actitud esperanzadora,

las imterrelaciones
complejidad y diversidad que cada una representa.

afectivas florecen, a pesar de la

El personaje de
Julie quiza es el de
mayor nobleza en las

obras de Kieslowski,
porque da sin esperar
retribucion  alguna, el
mismo destino
absurdo se encarga de

originar el concepto y

la practica del

amor
. para con los demas a
7 pesar de las

diferencias de las personas que la rodean "No se trata de cualidades, virtudes, armonia
de caracteres, sino de otro ser humano que podria levar a mi ambiente el sentido de mi
mundo, pero que sdlo puede hacerio cuando yo lo acepte a &l y a su ambiente como mio

propio™’; aqui se expresa el sentido de reciprocidad y de aceptacion.

' Guerméndez Carlos. Estudios sobre el amor. P. 187
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Kieslowski presenta a una Julie muy al estilo de Camus, con aparente insensibilidad,
pues no hay sufrimiento evidente que los demas puedan observar, por ello la criada le
dice -lloro porque usted no llora-, cuando lo contradictorio es que ella es mas sensible de
lo qQue parece, pero en los estandares acostumbrados, pareceria que elia no sufre, sin

embargo el final de Azul invita a {a reflexidn con respecto a la actitud de Julie.

La musica se convierte en un hilo conductor, porque esta en todo momento presente
en Julie, se aparta de! mundo material. pero la sonoridad en el plano melddico nunca
desaparece, indica la apertura a un submundo, que se sale de su control; por ello cuando
esta en el café y escucha la flauta tocada por un mendigo. es una llamada de atencidén

para encontrarse con el amor, ya no del pasado sino en el presente.

En forma gradua! ella evoca al tv como a la persona que puede complementarle su
yo,; siendo el otro la realidad del yo, porque el {& es mi yo disfrazado y encarnado en el
rostro distinto. Al amar al (v, el yo se ama a si mismo y solo asi se puede amar a los
otros. Un juego de espejos nuevamente en donde Julie, se ve reflejada en cada uno de
ellos y en todos al mismo tiempo, entrelazados por la reciprocidad de! amor; pero es mas
valioso para ella porque reinicia; después de una caida lo mas doloroso es tener la
capacidad de [evantarse a la par que se mide la dimension de lo que implica estar al ras
del suelo; obtiene un triunfo porque el que logra brotar de la interioridad lacerante puede

enfrentarse al mundo con menos temores.

Cuatro personas que le indican que nNo esta sola en las adversidades: Antoni, su
madre, amiga y la amante de su esposo. Esta escena es esplendorosa por la dialéctica
vida-muerte. Kieslowski comienza la cinta con una muerte y al final subraya el origen de
la vida, encuadre de la cara de Julie que pasa a ia de estas personas, cada una en su
ambito vital, con un fondo de musica con coros de la epistola de San Pablo a los Corintios
en "off''; entonces ella con la p!enitud de amar y siendo parte en cada uno de ellos, se
proyecta en cada uno de esos otros y Kieslowski vuelve la imagen a Julie, sefialando la

retribucion que obtuvo al practicar el amor, no importa que no haya obtenido su libertad.
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La complejidad de Julier en el imposible del yo sin ti. Ella seria casi inhumana sin amor;
vacia y sola.

En el siguiente mapa dramatico de Azul se pueden apreciar los elementos
reiterativos del lenguaje cinematografico de Kieslowski (tabla 1). Ahi aparecen los
acontecimientos que suceden durante la cinta, divididos en cuadros de cinco minutos, que
a su vez forman una columna de veinte minutos que sera leida de arriba hacia abajo y de
izquierda a derecha. es un cuadro integral que permite ver cdmo estaba la estructura
dramatica, los personajes, acciones, efectos e insercicnes de las otras cintas. En este
caso Blanco.



TABLA 1. MAPA DRAMATICO DE LA CINTA AZUL. LOS CUADROS BAJOLOS INTERVALOS REPRESENTAN 5 MN

En off ruido del atomovil . Imagen da una
mana fragmentada, a cuadro una nifa en of
automéml

escaleras de sy casa. floga Ofmer Hably
con $u abogado para arteglar ko del dineio

Oirvier revisa los documentos del esposo de,
Jutie,

Jutie sentada al prana tecordando las notas

o0 las pscaleras

Ella en su departamento reche 2 una
vecna

Viejfta que pasa cuando Jube asta sentada
on el parque

0-20MNUTOS 2040 MNUTOS 4060MNUTOS 6030 MINUTOS 80-100 MNUTOS
05 min. 20-25min 4045 min 6065 min. 80-85 min,
Exteriornterfor. Craddos. Interlor/Exterlor. Julie senlada en fas dube escuchz La misical Intero®Exterlor. olivr revisa las patuas {yvenior  Juie y Ofvier observan

Imaganes da bos ratones

Jube va 2 podit un galo con fos vecings y §4
lo prestan, para que mate 2 los ratones.

Julie nada en 1a alberca.

s
partturas ¥ escucha la minica que te
(33ragaron al conciedo
Electo fueta de loca.

Jule Deva a 12 ex-amarde de su e5p0s0 &

imagen de los frenos chomeando . Fade
out.

Fueta de foco, Acercamiento al ojo de Julie
(Pupia) sa ve cuando el médco la dice Yo

Ella en su casa quoma fos libros ¥ objetus
qua le recuerdan a su vida pasada

Jube llama a Olrviet

Jule ve personaiments @ Anloni y hablan
de! accidente

Fade out con Is imagen de Julle, Jo
devuolve 1a cadena y efa le cuenta algunos,

$u Casa on donde vivia y 58 la regaia por ko
Ella vista a 12 sectetaria do su esposo para [Fade In. Jube escucha la musica Fade out con a Imagen de Julke. d8 su embarazo
que s entegue los bortadores de s
patturas Lo lama Anfonu pata decite que bena una{ Legd suamiga
cadena de olla Frdtout.
510 min 2530 min 45-50min €570 min 8590 mun
Exterfordnterfor.  Autos en  caretera [Exterior. Julia tira las partfluras 2 la busura Efecto fuera de foco InterlorfEterior Lo 1uma a Juhe su amKa | \erior jute escribe aigunas parituras y

Lucile pdendole ayida, que vays por eliz
# centro nocturna en donde tradaja

Juhe liega @12 cuta con su amega

Cuando estdn juntas, Jube mira por

‘e habla a Oimer para decrrle que ya fas.
fend teminadas Yuelve 3 lamarle 2
Olvier y lo dca que va 2 teunirsa con o

Julie escucha los coros en su ments al

interlor. Fuera de foco, Ofiveer le regala a
Julie una televisidn portall para ver 1a

Exterlorfintetior. Julie sa va de su casa con
una cajfa pequefta

InterlotEaterion La vista una vecina gue
pracica o aduleno, le pregunia que le

de la muerte de s hija .
U €sposO ¥ su Llega Olwier y hacen of amor Mientras e dol accidents accdents un reportaye de sy 8sposo, ue |10C4Y ks PRItAUTa con las flemat do sy
Intenta suicidarse Julia liyeve afuera o8 Iransmido por ielevrsidn y 8 entera en|0edos
Julle nada en 12 alberca y oscuchd 1af ase momento que #t tenia una amante
musica
Julie en La calle ancuentra 2 un mendigo
10-15 min. 30-35 mins 50-55 min TO-75 min 90-95 min

{Exteriorinteriol Juhe e recama 8
sectetaria de sy esposos por habersa
quedado con las partturas

Interior Fade out con 1a imagen de Julle.

Una reportera inrtenta entravistarla, hablan
dal concierto para 1a unificacion de Europa.

Jufie fegresa 3 su casa, fevisa akgunos
objetos; Hora su criada

Julte en su departamento escucha que van
coireleando a un hombre, sa'e 2 asomarte y
8 lo Cierra 'a puerta, s queda afuera

Jule le dice que no quiere amgos,
tecuetdos y ataduras.

transmision del funeral sucode a Juha 3
Liega a una zona populat de Pans pars Jue m\: 'Wmd’"‘_c'““ﬂ:
alojarse en un departamento ube esth en Ia cafetenia y loga Okvier Alf i busca s Okviet  Je reciama que haya) T224chan 108 coroe. aparecen imigenes 5
fonfo el mendigo focando 4 flavta d2d0 3 conoce informacion prvada en La| AFON 60 54 cuarto, la mamd de jube on
Revisa ol departamento, desempaca y mira Iolevintn Deciden que ambos faminaran ol 370, Luctia en of centro noctumo;
una tdmpara azdl Jule en sy departamenta  encuentd | concien que do inconciuso 84 5080 amante de sy espsoso hacendoss 6
ratones y s8 alertorza pata la unficacion de Eutopa, e agrogan ko ultrasondo, se obsarva ol leto
de los coros
15-20 min. 5-40mins 55-60 min 1580 min 95100 min
InterionExterlor ellan of hospial escuchalInterfor. En ura caleteria Jue santada]Interior/Exterior. Jube habla con et casero | Exterior. Fade out. Interlor, Jube fecuerds esa sane el
la misica Electo con fade out y lajlomaun helado y escucha la musica ! .
Imagen de Jufle. ' ! Ella va a ver  su madte quo ha perdido 1a| Jutie en o juzgado x’"" con ol fondo musical de los
Julie nada en una a'berca memona y $8 encusnira n un asio, mira la
1elovisson Escons de Blancg; Dominique y Karon o

jurgado, s habla ahf de la iguakiad-
desiguaided.

Julie encuentrs 8 la er-amanie de sy
a8p0so quien ovth embararada, hablan del
amor que hes lenia 8 ambas

tmagen de Julie on la alberca

Ella vista n 50 madte

Jute pensando.
Fadeout

Crédios
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caplrul o 4

4.2 TUY YO MAS IGUALES QUE LOS DEMAS (BLANCO)

Intenor. Noche, estética. Karol sentado en un

sillén llega Dominique.
Karol -Perdéname. Ven conmigo a Polonia.

Dominique - No iré nunca contigo. Ganaré Todos
los juicios. EI! divorcio, la divisién de bienes, todo.

Pomue nunca entendiste nada-.
Karol -Comprendo-

Dominique -No. Si te digo que te amo no lo
comprendes. Y si te digo que no te amo, entiendes
aun menos. No entiendes que te deseo, que te
necesito ;lo comprendes? /o comprendes? ;no?

No y ahora te doy miedo ¢ste doy miedo?

Karof -No /o sé.

En el amor existen dos personas cuyo ideal es encontrarse en un mismo nivel: Karol
el personaje principal es el mejor peluquerc y Dominique una mujer hermosa se unen en

matrimonio con la ilusidn de estar en una situacién de igualdad.

En esta cinta nuevamente se presentan dos hilos conductores: el color y la musica,
ambos contribuyen a describir y narrar una historia de amor en el tono de comedia. Paris
y Polonia dos escenarios distintos y por tanto desiguales son enlazados por el amor.

" Dialogo tomado de la pelicula Blanco. Kieslowski muestra la complejidad del amor.
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Los primeros 20 minutos transcurren en Paris, lugar en el que Karol sufre todas las
complejidades de una separacion; un pais que puede ofrecer todas las garantias de
libertad e igualdad por sus referentes a los derechos universales(libertad, igualdad y

fraternidad), pero de manera contradictoria despoja totalimente a un individuo polaco.

Uno de los problemas a los que se enfrenta Karo! es la soledad, esta excluido del
mundo en el cual era feliz por haber logrado algo que cualquiera anhelaria, la fama, una
mujer hermosa y el amor, pero desde esta cima tan alta cae y entonces se mueve como
una alma en el inframundo, representado visualmente por el tinel del metro y por ia
escaza iluminacion en relacion a las tomas de Dominique; ahi su tristeza es tan grande
que parece un muerto con vida. Este sentimiento acompanado de la musica que Karol

toca con un peine expresa la nostalgia del tiempo pasado; que no le permite avanzar.

El no es el unico exciuido porque también en los andenes de! metro conoce a
Nikolaj, un polaco que camina en estas oscuridades del destino, ambas almas se
solidarizan con sus soledades-sufrimientos. Karol ve a este nuevo amigo como un espejo

en donde puede mirarse, ve sus raices del pasado y una linea para el futuro.

Los dos van a ser personajes resucitados, que de antemano estan muertos; Karol
por las heridas lacerantes que le causd Dominique, al enamorarse se perdid a si mismo
en lugar de encontrarse, y Nikolaj en busca de una salida a las imposibilidades del ser
humano, para €l ya nada tiene sentido, ni siquiera su familia, que se supone es el nacleo
perfecto de los individuos; Kieslowski describe e intenta decir en esta escena que no
importa si es una sociedad capitalista o socialista la estructura familiar como tat
garantiza la felicidad, ni la comprensién.

no

El cuadro expresado por el director es que Karol al amar perdié todo y en el amor de
pareja las desigualdades se manifiestan en forma constante; no posee el poder ni siquiera
en el acto sexual, por su impotencia. Pero entonces ;en el amor esta implicito el deseo

sexual y viceversa? Los conceptos que expresa Kieslowski a través de esta pelicula es
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que de ninguna manera pueden mirarse en ese sentido, resultaria simplista,; porque cada
individuo sentira el deseo de acuerdo a sus circunstancias; por ello se ve incomprendida
Dominique cuando Kalrol le pregunta si ya no lo ama y la respuesta de ella hace mas
compleja la situacidn, sin dejar de ser coherente con la légica del amor.

Kieslowski concibe al deseo sexual en Blanco como la consumacion de su

matrimonio y como condicién para el amor piensa que quizad existe la compatibilidad a
pesar de la separacion; una armonia que subsistira a la distancia para conseguir la
identificacion de los espiritus. Dominique puede tener relaciones sexuales con otra
persona y no importa si la ama o no; lo principal es lograr su satisfaccion. "El deseo
sexual corre por otros causes diferentes: es la pulsidn oscura, inconsciente del cuerpo y
busca un objeto sexual para satisfacerse. Lo tragico no es que los amantes no lleguen a
acoplarse entre si, sino el hecho de que las relaciones sexuales crean e incrementan el
amor y que no pueden
vivir de ello, ni tampoco
librarse de é&1."?

En Blanco la
desigualdad y la pérdida de
libertad se plantea en todos

sentidos; Karol ha
establecido una
dependencia tal con

Dominique porque la ama y
es capaz de someterse a
cualquier cosa; al grado de
convertirse en esclavo, soélo

que ella no lo permite y se

? Luhmann Niklas. El amor como_pasién. P. 170
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puede observar esto en el momento en el cual regresa a la estética; no importando 1a
humiltacidn que sufrid en el juzgado, paraddjicamente Dominique No quiere esa sumision,
ella 10 desea como un hombre vivo, que actue por si mismo y al mismo tiempo la someta;

por ello termina corriéndolo.

Kieslowski recurre a los “fade in” y al “fade out” como recursos visuales técnicos que
pasan al relato cinematografico para ubicar un tiempo y espacio. EIl mismo objetivo
cumple el” fade in” para la memoria de Karol y Dominique en la escena del juzgado, se
invaden por el recuerdo de la boda; secuencia en “flash back” impactadora que deslumbra
por la intensidad luminosa y afectiva, asi obtiene una vez mas el color blanco como
motivo de la historia. Manejada con un discurso cinematografico tan poético que se pasa
de las sensaciones de Karol a las de Dominique, sin existir ruptura alguna, en un primer
punto el se regresa y recuerda la imagen de la boda; en un segundo punto se aprecia
esta imagen del pasado de la misma boda, y en un tercer momento el encuadre retorna
a ella en el presente con la palabra -iperddn?- porque elila también estaba ubicada
exactamente en ese mismo momento del pasado; lo interesante es que ambos amantes
que luchan por su libertad estan atados a un mismo codigo del recuerdo, que implica

union.,

El tiempo es captado a través de estas escenas en los “fade out”, que indican
transicion de tiempo, lo que transcurrid; son claves en el fiime porque ambos personajes
estan atrapados en ese espacio y aunque Karol busque desesperadamente un mejor

futuro, éste es en funcion del pasado.

Karol emprende toda una odisea para llegar a Varsovia y recobrar su dignidad y
hacer una fortuna que le permita someter a sus intenciones a Dominique; &l llega a los

extremos de viajar en una maleta para conseguir lo que anhela; en el amor todo se vale.

De la Trilogia esta cinta es la unica que permite mirar a las sociedad polaca, en un

sistema de libre mercado, subraya las luces nedn de la estética de Karol y su hermano,
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un simbolo de la modemidad en donde todo es posible de conseguir con el dinero, dos

elementos de sarcasmo que Kieslowski expresa -television y auto- como dice Karol al

anciano cuando le compra sus terrenos, imaginar que todo esto es suficiente para

instalarse en el primer mundo bajo los estandares occidentales.

Mikolaj es un personaje en busca de la muerte el cual le pide a Karol que lo mate, y
en una escena ubicada otra vez en el inframundo aparece una imagen del disparo en
camara lenta; recurso visual no utilizado por Kieslowski anteriormente. La primera
resurreccion es que soélo era un simulacro y Karol fue incapaz de asesinar, a partir de ahi
el amigo se siente que volvid a nacer y toma la vida con mayor intensidad; amistad-

fraternidad son conceptos incluyentes en la cinta; ademas de las lecciones de vida,

porque por absurda que parezca por el imphcar un camino a la nada, hay ese pequefo

engrane que la hace valer la pena a pesar de todo.

Una travesia de acciones pensadas en, para y por Dominique; Karol esta en
condiciones desiguales y cree que con montar una farsa de su muerte podra encontrarse
en igualdad con ella, lo cual es una trampa porque en el complejo campo del amor quien
mueve a este sentimiento son precisamente las diferencias y contradicciones. Nunca hay

una comprensidén como tal, es dejarse arrastrar y ver al mundo como e! otro lo ve, es

decir, a través del ser amado.

Karol no ve a Dominique como a la otra persona que significa la presencia de lo
distinto y opuesto elia, pero ésto es la llave del amor. El amor es egoista, pues para que
el yo exista necesita del {4, la paradoja radica en una armonia de diferencias entre estos

elementos. "Un impulso egoista-generoso porque es una dadiva al td, para que viva el
"3

yo, o ala inversa, me entrego para que viva la otra persona'".

3 Gurméndez, op. cit. . 93
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Las contradicciones en el amor de estos personajes, y 1o que los salva es que viven

lo que los separa, las diferencias corporales, sexuales, temperamentales; finalmente las
sobrellevan.

Un cuadro narrado visualmente por Kieslowski es el final en donde el problema de
separacion tiene la ventaja de permitir a los amantes expresar su amor a través de estas

relaciones problematicas y atormentadoras, pero pese a ello amandose.

En esta ultima escena no hay dialogo y con sefias Dominique le indica que cuando
ella salga de la carcel, esperara a que él regrese y se casaran de nuevo;, con un
cercamiento de camara se ve el rostro de Karol, hundido en lagrimas por lo expresado.
En este momento ambos se aceptan tal y como son, han aprendido a amarse; hay una
reciprocidad que los convierte el algo unico e inseparables. Con la contradiccion de
pretender ser tu y yo mas iguales que los demas.

A continuacion se presenta un cuadro dramatico del filme Blanco , en él aparecen, al
igual que en el anterior: la estructura dramatica, acciones, personajes, efectos y el enlace
de la pelicula Azul. cada cuadro equivale a cinco minutos, la columna a veinte minutos y

con un golpe de vista se pueden apreciar los elementos del lenguaje cinematografico de
Kieslowski (ver tabla 2).
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TABLA2. MAPA DRAMATICO DE LA CINTA BLANCO. LOS CUADROS BAJO LOS INTERVALOS REPRESENTAN 5 MM

of movimiento de una maleta Karol en el
Juzgada; resueten ef problema del
dvorcio. Imagen de Julle (Azul) en o
mismo sitio que estd Karo!

Dominiqua desde la ventana, sobras
hacienda el amor

La llama por teléfono, eila hace el amor
Tira sus diplomas.

{magen de la maleta 1ol dentro de olfa
de regreso a Polonia

compra Jos tettens con dnera Que lenia
ahotrado

Le dce ! ancuno gque se compra una
felevision y un carra €l sefor entierra en
dne

Kate! mia los planos {mismas imagenes,
que on Azul cuando  Julse vo las potas)

testamento en dunde dice que deja todo
2 Dominiqua

Karod le cuenta a Miola; o de su myente;
laisayie pide quo traga a Domingue

Katol sa deshace do su pasaporte
Cons:ge un cadaver

0-20 MNUTOS AHOMNUTOS 4050 MINUTOS £0-80MHUTOS 80-100 MINUTOS
05 min. 20-25 min 4045ma 6065 min 8085 min.
Interlorfexterior. Cradtos. mdsica en oft ) Interiorfexterior. Karol y miklaj miran al interlotfexterior. Karol sa adelanta y lojinterioExterlor.  Karol  dicta  sufinterior, efla sigue dscutiendo con os

policias, les axphica que Karol estuvo con efld
ot a noche

Etia les moesira ol pasaporte.

$-10min

Interlotfenterior Flashback Domingue y
Karol en 2 boda €1la dece gue na fo ama
Salen def jurgado. Lo deja en la calle y sin
dineto Dominique ve a fa viejita

Ela lo enuenira en el saldn de belleza e
intenta llamar ala policia

2530 man

Intetlotfexterfor  Maletas  en o
aetaopuerio, Mkoly; s da cuenta gue ro
e la maleta en donde venia Kardl

Karol es golpeado por asatanles en
Polonia, lega a a cusa de su hermaro y
ve los lelreros con luces nedn

45-50 min
Inferlotfexteror  ¥arol s& encuentra con
Nhoiaj ¥ vueten 3 hablar da' reguco de

aseunat 3 aiguan

Imagen de una munada, Karol deckds por
war cometer el ermen

Images de Dom niqus

En camara lenta karol d spara a Moty en

6570 mz

Interiorlextetior ponen o cadaver en el
dtad

Koy Mol hablan de
ducumentus 58 despdan

*A

Iepeio Gbeervado po Kaol, mia 3
Dominique lorasdo

Misma imagen ce Durrque {4550

8590 min
Interior Dommque con Fash-back recuerda:
la escen de la boda y Karol lambeén pensa
€0 €50, $040 38 le 39'6ga una imagen da un
beso
Fadeout

El hermana de Karol prepara un empague

Interiot. Karol intenta hacerle &l amor paro
nopueds
Elta sa sients incomprendida y s& lo dice 2

Karol. Dominique prenda fuego @ la
esitca

Interlot/exteriot Pega una escultura {interlorientetior Miola; le entrega ¢ dinero

fadeont.

Karol comienza @ trabajat de nuevo como
pehuquern

Encuontra trabuja de guardaespakdas

Intenta aprender frances

aKarol Ambos s van 3 jugar snfa neve

Karol hace ef plana Liegan a oipaario por
haberse adelantado a comprat los terrencs
vende 10 veces mas que el prood que
hatia pagado

Interior  Karol hace o amot con
Domiergue Efocto de fade-out durante el
oigasmo

5o despeerda Domizque y Karol ya ol
old

el tunel del mat-o min ) con fade-out
Karol apatnce 85 el cuarto de Dumingue
¥ habia con efla
10-15 min 30-35 min $0-55 min 10-75 min 90-95 min

Exterior %arol camina por 1 calle con ol
paqueie Que e prepa’d su hermane

Karol enira @ L carcel para vet 3 Dormnque
desde la ventana

Karol observa los edficos  de ahi con
mira'aos ¥ ve 3 Domurique

15-20min

Interiot. Karol 58 encuentra con Mkolaj en
&l metro. Farol estd ocando una meiod.4
con un pevne

Su amigo mifa los diplomas de poiuqueto
Karol le coita el cabelio a Mukola; £) le
dice 3 Karol que dabe matat a aiguien para
asi tenet dinero

3540 mn

Exterlos, Karol observa a un tpo raray se
fo dce a su fefe

Su hermana le dxce Gua o lamé Mikola;

¥aroly sy jefe van a wisttar los tetrenos &
excucha on qué consiste of negocio

Cambia sus ahorros 3 dolares

Karol iega con topa nueva

Katol compra un departamenty y foca una

Suefa con Dominique

5560 min

Exteslorinterior Miolay baja de sy asto y

Inagen de un sapeha

meladia con ol peine

En una zona de descarga hace negucios
Karol

7580 min

Interior Domaique halia por teiedone
o3 Mikola; para preguntarie por Karo!

Legy la policia a detensila_ no entende
& idoma, ‘s dcen que Legara o consul

Ela les dice que Karol ssta vivo, pero no
ls creen y es acusada de haber
aseunado o Karol

95.00 mia
Exterior. Dominiqus Je hace safas a Karol, 'e
dea qua lo quiers mucho, que tuando 3alga
46 Unirdn da HUeYO y 8¢ Casaran

Karol flora

Crdtos
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4.3 EL FATALISMO ENTRE NOSOTROS (ROJO)

“Amor a primera vista *

“L.os dos pensaron Habla senales,
que un repentino sentimiento los unla,

Esta seguridad hermosa,

indicaciones indescifrables,

qué importa.

h . .

aun mas herrmosa que la ingenuidad. < Hace tres anos, tal vez,
Ellos pensaban © quiza el pasado martes

que no se conocian el uno al otro. esta hoja volando de un hombro a otro?
Nunca habla pasado nada entre ellos.
Estas calles, estas escaleras, estos

corredores

Algo perdido y recolectado
Zquién sabe, quizd una pelota

en los arbustos, en la ninez?
<D6nde los dos pudieron haberse

conocido? Habfa manijas, timbres,

donde en la marca de una mano,
Me gustaria preguntaries si pueden

otra mano era puesta,
recordario

maletas de viaje,
-¢ Quizas un dia una puerta revolvente

wuna al lado de la otra
cara a cara?

en el equipaje olvidado.
£Un "perdén” en la multitud,

numero equivocado en el teléfono?- Y tal vez una noche un mismo suefio
Pero yo sé la respuesta, no ellos no la otvidado al caminar.

recuerdan. Pero cada principio

Qué tan sorprendidos estarian es solo una continuacion

que ya por un largo tiempo y el libro del destino

el destino ha estado jugando por elfos. esta siempre abierto a la mitad.

Aun no listos para cambiar Wislawa Szymborska.

dentro del destino que los acerca

y al mismo tiempo los aleja

cortando su camino y reprimiendo una risa
escapandose aun mas.
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Kieslowski compré un libro en donde venia este poema, lo leydé y a partir de ahi le

surgid la idea de hacer la pelicula de Rgjo, pues de alguna manera confirmaba su tesis en

relacion al azar. Desde luego que la cinta es otra modalidad de la idea, otra vertiente en

la cual destaca el presentimiento de la otra persona y del verdadero amor. La parte

complementaria que se encuentra el alguna parte es subrayada; pero también se corre el

riesgo de equivocarse y entonces comienzan los problemas de la existencia humana.

En esta Jdltima parte de la Trilogia comienza con una imagen que hace alusidon a un

concepto complejo: los medios de comunicacion. especificamente el teiéfono, el cual

permite estabtecer toda una red de interrelaciones humanas.

La comunicacion como tal es puesta a la reflexion del espectador y de forma

conjunta la fraternidad. en un mundo de soledades; por ello el propio director afirmaba

que su eleccion por Suiza para la filmacion de Rojo, era en funcion de las caracteristicas

tan particulares y contradictorias, es decir, es un pais rico, pero habitado por Ilas

personas mas solas del mundo; la soledad ahi es terrible

Valentine es una joven modelo que se ve atrapada por situaciones azarosas-

imprevesibles; el haber atropellado a una perra desata una serie de circunstancias que

entrelazan sentimientos determinantes como el amor. Los personajes se han visto, no se

conocen y sin embargo, cada accion modifica y afecta a la vida del otro.

Un recurso técnico, sonoro y visual son las llamadas telefonicas, a través de ellas

Valentine toma conciencia de los ofros para incluirse y conformar el nosotros. Rita, la

perra que atropelld es uno de los hilos conductores del destino que la lleva a conocer al
juez retirado; ahi Kieslowski disfraza a este hombre de observador pasivo.
Un observador que en las primeras escenas solo contempla su entorno, sin

participar en él, conforme avanza la cinta se va implicando en los sucesos. Valentine

entra en contacto con él al informarte lo de su perra Rita, ella entra a 1a casa de juez y se

da cuenta que hay un submundo de emociones ocultas, que se hace presente mediante
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las lineas o redes de la telefonia; conversaciones escuchadas por este hombre, que
pasan de dominio privado al publico. En ese momento ella es testigo de la necesidad que

tienen los individuos de desterrar a sus soledades, siempre pensando en el tJ, mas el yo
para hacer el nosotros.

Se describe entonces a una sociedad moderna qQue se caracteriza por su
complejidad. por establecer un nimero mayor de posibilidades impersonales, por ejemplo,
el juez y la mujer que da el estado del tiempo, y una intensificaciédn en las relaciones
personales que en esta narrativa cinematografica se dan en forma gradua!l entre el espera

auditivo y Valentine; expresandose los juegos del destino. "Una extensidn numérica de

este tipo de relaciones tropezarian en cada individuo concreto con un limite insalvable,
tras el cual las exigencias que presentarian esas relaciones personales tan extensas

serian del todo punto imposibles de satisfacer. En las relaciones sociales el impulso
personal no puede extenderse, sino que ha de intensificarse'™

Las nuevas tecnologias son vistas por el director del Decaloge como medios que en
lugar de unir a los seres humanos. los mantiene cada vez mas solos, porque los medios
masivos de comunicacion obedecen a una logica que los rebasa y resulta imposible

evaluarios. Una sociedad liena de imagenes en movimiento (la television) y las estaticas

(la foto fija y cartel), en donde aparece Valentine encerrada en ese marco frio, pero que

poco a poco fa vemos mas humana, pues al comienzo de la cinta representa a un maniqui

con las tomas de! desfile de modas; instantes después sucede lo de Rita y ella se

compadece del animal; entonces comienza el iado humano de una modelo.

Por otra parte, es interesante la actitud de del personaje interpretado por Jean Louis

Trintignant (juez maduro), ya que se niega a seguir juzgando actos que le parecen

absurdos, se considera incapaz de condenar o liberar al ser humano. Kieslowski vuelve

a cuestionar al sistema juridico como lo hizo en "No mataras', quiza mucho del sustento

de esta tesis del castigo o condena es retomado de la concepcion que tenia el escritor

4 Luhmann, op. cit. p.14
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Albert Camus con respecto al tema; pues en Roi© el juez es muy parecido al expuesto por
el literato en "La caida”, porque surgen todas estas dudas al decidir qué va a pasar con la
vida de los otros; a ambos protagonistas les resulta un verdadero conflicto existencias,
por qué salvar o sentenciar; hasta queé punto alguien puede ser culpable o inocente.

Entonces bajo estos duros cuestionamientos y por la complejidad misma de cada uno es

mejor retirarse y mirar desde
afuera; los misterios como
tales es mejor dejarlos ahi; sin
embargo. este juez amigo de
Valentine es victima de este

mundo sin respuestas.

El esta envueito en el
sistema wvital, en el que las

ccsas ocurren sélo una vez; lo

R T H 5 contradictorio es verse en un
TS AL I, A N0 L e o D “

mismo espacio a traves de
August(e! abogado joven). Un juego de espejos en donde pueden mirarse hacia el futuro

o hacia el pasado segun la perspectiva. Io cierto es que el veterano ve una segunda

oportunidad en !a vida de August (muchacho), hechos que estan determinados por el

azar, pero con la capacidad de elegir entre las posibilidades que ofrece esta casualidad o
dejarlas pasar.

Los “flash back” entendidos como memoria estan implicitos porque el pasado esta
en el mismo sitio que el presente, objetos rojos como una chamarra que toma Valentine
como simbolo del recuerdo, imagenes que evocan 1o vivido como el auto de August, con
una estructura narrativa que conjunta el fue, es y serd en un Mismo espacio.

Un cartel de 20 metros por 8 con el rostro de Valentine anunciando una goma de

mascar se convierte en un objeto estético que trastoca sentimientos y se toma como la
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sefnal que anuncia la tempestad, en el momento en que se cae. Asi el sistema
meteorologico nuevamente es una reiteracion de Kieslowski en sus obras para sugerir la
pregunta ¢hasta que punto el hombre puede controlar a la naturaleza y predeciria? pues
las fallas entran en las no posibilidades y debe tomarse en cuenta que en el capitulo 1 del
Decalogo también se altera el orden social por confiar en las matematicas y la fisica;, en

una sociedad tan avanzada como esta no hay aciertos totales, ni futuros exactos.

En Rojo encontramos signos como elementos decorativos, a diferencia de la cinta de

Azul, en la primera la fotografia es mas cuidada esteticamente, un cuadro visual bien

estructurado, pero sin la intensidad de |la primera parte de la Trilogia. EIl color rojo de la
pelicula remite a la pasidén, porque es en el inicio filme en donde el amor es compatible
con la fraternidad, en Blanco el amor no puede conjugarse con la igualdad y en Azul la
libertad implica la ausencia del amor. pero en la Ultima escena graba por Kieslowski

reafirma el engrane de la vida

El rojo como pasion y simbolio de juegos visuales y azarosos como la maquina de
monedas, el cartel, la lampara, los coches y objetos que conforman el escenario expresan
las vidas sombrias como contraste de Valentine y el juez retirado, que van
intensificandose, de forma conjunta Kieslowski hace referencia a la tolerancia porque es
necesario comprender antes que juzgar, leccion que aprende la modelo y el publico. A
través de las llamadas, el espectador es un observador de lo que mira Trintignant, captan
las diferencias y la diversidad de los seres humanos en funcion de esta unidad. Es decir,
una diferencia no vista como iguales, sino que al aceptar las desigualdades se puede
conformar dicha unificacidon, posteriormente conceptualizar y aplicar la tolerancia como

como una inclusion en el amor hacia el otro y para el nosotros.

Valentine a partir de establecer una amistad con el juez, rompe su aislamiento al
igual que él, pasan la barrera de la indiferencia-egoismo para darse la oportunidad de
fraternizarse ambos y después con los demas, asi en la escena en donde ella escucha las

llamadas es retada por él para que ayude a los otros, que los tolere y los acepte. En los
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dos existe una comprension mutua, que da pie a la comunicacion y a la fraternidad. "En el
campo de su sistema de personalidad el individuo necesita mucho mas para encontrar su
propia confirmacion, ya que tiene que hallarla en la diferencia de los ambientes y en la
forma en que se diferencia de los demas por sus actos y comportamiento. Al mismo
tiempo la sociedad y las posibilidades distintas de evolucion se vuelven complejas y
opacas. De aqui surge la necesidad de situarse en un mundo cercano, en un medio
incomprensible, que inspire confianza, intimo™. En la relacién de Valentine y su novio
Michael solo hay llamadas telefonicas, pero no hay una intensificacion, por ello el dialogo

en donde ella pregunta:
Valentine- ¢ Me amas?
Michael -Creo que si-
Valentine -Me amas o0 crees que me amas Michael- Es lo mismo -
Valentine- no-

Después de esto ella cuelga el teléfono, porque no hay una reciprocidad de
sentimientos y menos aun de conceptos. Kieslowski destaca la complejidad del amor
como pareja y la salvacién del amor fratermo entre iguales, pero como desiguales en la
medida en que todos necesitan ayuda en diferentes dimensiones. Hoy por ti, manana por
mi, en donde la compasion al desvalido comienza a desarrollar amor, este sentimiento
como un aprendizaje y una capacidad que se esfuma en una sociedad llena de
soledades. Se piensa que el amar a nivel individual es suficiente y se olvida del plano

social.

En Rojo se describen amores livianos o ligeros en el ambito sexual, como la novia
de August cuando lo traiciona, pero no por ello deja de ser apasionado lo que ella siente.

De este fracaso August aspira a una forma de amar en donde se de un deseo de un amor

S Ibidem p. 17
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anico, que se concrete en acciones. Quien sabe que asi sucedera es el juez retirado, que

buscaba los mismo que August, pero con la esperanza de que su otro yo si acertara.

“"Amor y conocimiento exigen intimidad, es decir, duracién y estabilidad para
desarrollarse plenamente, meta dificil de alcanzar en el seno de una sociedad dominada
por la inestabilidad revolucionaria y el desconcierto existencial®, sin embargo Kieslowski
deja como testamento una escena en donde el amor fraterno y de pareja son posibles
realizarse, a pesar de las adversidades propias de la época, pues en medio de la
catastrofe se ven a los personajes de Blanco y sdlo hasta la cinta de Rojo se percata de la
felicidad y sin importar las contradicciones del! amor son felices;, Julie y Olivier
encontraron este sentimiento y ella es capaz de generarlo hacia los demas, pues fue
imposible pensar en ella sin otra persona, y Valentine y August son relacionados por el

destino, en un encuentro azaroso.

La fraternidad se da en esas contradicciones de la vida de ambos personajes, existe
desde que ella se presta a escuchar al otro, con mucha paciencia, algo que en esta eépoca
no se hace con frecuencia, ellos al decirse y confesarse cosas importantes que les han
sucedido, comienzan a salir de inframundo, ella viaja y el es capaz de salir de su casa

para enfrentar el futuro con fe esperanza y amor.
En el mapa dramatico siguiente, se podra visualizar la forma en gque el director

Krzysztof Kieslowski tenia estructurado el tiempo, acciones, personajes, efectos y la
interrelacion de la Trilogia. Cada cuadro equivale a cinco minutos y la columna implica 20

minutos.

% Fromm Erich. El arte de amar. p. 57
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cAP[TUL O &

4.4 UN ENLACE DE LAS CONTRADICCIONES COTIDIANAS

“E!/ amor es el dnico plano sobre el que nos

podemos mover, bajo la condicion de que sea

reciproco. Hablo en general. Los catdlicos dirian

que es un sentimiento cnstiano.
Yo hubiera prefendo la definicién de humanista [...]

por supuesto que el armor se agota, pero puede

transformarse o puede aparecer otro amor, Lo

importante es no quemar en wuno mismo la

posibilidad de amar’.

Kieslowski.

El amor bajo la dptica de Kieslowski, después de conocer sus ideas plasmadas en
imagenes, lo plantea como unica razén para vivir. Esto que parece tan simple es lo mas
complejo porque el intentar comprender este sentimiento cuando se esta involucrado, es
una tarea imposible y por el otro lado sino se ha vivido la intensidad de amor, tampoco se

podra tener idea de lo que ello implica.

Amor-enamoramiento algo que se intentd definir como un lazo afectivo, pero que a
la humanidad se vuelve escéptica con respecto a éste;

partir de la época de la ilustracion
por ser puesto en un plano subjetivo. El razonamiento humano no logra explicario bajo

una logica objetiva, asi que se vuelve algo mitoldégico, se sabe de su existencia, pero no
hay un pensamiento sistematizado en torno a €l. Lo que cada uno siente va de extremo a
extremo odio-amor, unién-ruptura, poder y dominio. Se viaja de un punto a otro y al mismo
tiempo se pasa por todos los matices habidos y por haber, si se le preguntara a los
amantes-amados ¢ cual ha sido su vivencia o como lo vive en estos instantes? seguro que
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su discurso seria tan alejado a lo que el otro piensa-siente que asombraria a cualquiera.
E! amor, un abismo sin principio, sin fin; Nno existen parametros es la vivencia en si, por
ello la metafora de comparario con el tejido de un tapete, en donde los hilos entretejidos
pierden toda dimensidén. "El amor plantea a su manera el problema de la apuesta de
Pascal, quien habia entendido que no hay manera logica de probar la existencia de Dios.
No se puede probar empiricamente y logicamente la necesidad del amor. Adoptar con

nuestro mito de amor la actitud de la apuesta es ser capaces de entregarnos a él, al
mismo tiempo que dialogamos con él de manera critica”’.

Esta es una de las tantas tragedias del amor. la incomprension del yo y del otro.
Pero lo hermoso del amor es la interpenetracion de la corporeidad-verdad del otro en si,

de la propia en el otro; es buscar y encontrar una verdad a través de la alternancia.

Los personajes de Kieslowski son tan comunes como cualguiera de los individuos en

la vida cotidiana; pero precisamente en el expresar esa simplicidad radica lo complejo, 1o

que intentd el cineasta en cada una de sus obras fue sensibilizar a partir detl

conocimiento y comprension de los actos de los otros, para que en esta sociedad cada
uno se volviera mas humano.

Mirar hacia los lados y saber que existen esos ofros como excluidos de mi yo, pero
hacer un reconocimiento mas profundo del
nosotros.

al entorno se incluyan y conformen un

Se ve a Julie en su imposibilidad de un yo sin ti, es decir, no puede existir como un
ente aislado, 1o intenta, sin embargo no resulta y en la dltima escena de Azul esta la clave
del concepto fraternidad unido a partir de la concepcién y generacion del amor. Ella como

reflejo en los demas, una parte que da y se queda con ellos: "el amor es un poder que
produce amor, la impotencia es la incapacidad de producir amor®.

7 Morin Edgar. Lo complejo del amor en |a revista Vuelta, Julio de 1997.
® Fromm, op. cit. p. 33
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Lo absurdo es esa aspiracion interna, querer liberarse de todo y al mismo tiempo, la

existencia de una linea trazada por el destino que indica y lleva a todos las almas
humanas a encadenarse felizmente con la pareja o con el projimo, al amar se pierde la

libertad, pero no importa, porque este sentimiento es mucho mas enriquecedor, ademas
de brindar mayores satisfacciones

En la Trilogia se asoma el espectador a tres paises: Polonia, Francia y Suiza, tres
naciones interrelacionadas. no sélo por los personajes, sinc por la propia dinamica de
cada pais en el plano real; Kieslowski busca una Europa umda, sin limites geograficos, a
partir de su compleja diferenciacion funcional. un mundo que ya no tiene centro, porque

finaimente se trata de unificar, no de acentuar barreras, por ello el cineasta argumenta
"sin amor no habra Europa. quizad ni existira el mundo™®

El amor es un sentimiento complejo y opuesto a quienes lo crean, pero no por ello

alejado de estos individuos que lo perciben. pues todos desean encontrario y vivirlo. Es
ilusorio pensar que el amor es la ausencia del conflicto, la gente cree que el dolor y la

tristeza deben evitarse, sin embargo son parte del sentimiento y Kieslowski lo expresa
muy bien en las relaciones que llevan a cabo sus personajes.

Asi comprendemos mejor a Dominique y a Karol en Blanco, porque el amor es un

desafio constante; Nno un lugar de reposo, sino un moverse, crecer, trabajar juntos, que
haya problemas-armonia, alegria-tristeza. En el caso de estos personajes €l amor
conjugado con la pasién crea una serie de circunstancias contradictorias en donde, todo

se vale y pareceria que sus acciones estan en funcion de salvar el afecto comun. “En el
caso del amor se hace evidente hasta qué punto la pasion obliga a entrar a su servicio a
otros medios. opuestos y contradictorios entre si. presencia y/o ausencia del amado (de la

amada), esperanzas, dudas, audacia y temor, rabia, respeto todo elilo sirve al amor

® woltfer, José.Entrevista con Kieslowski en Nitrato de piata, 15 de mayo de 1995.
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para su propio fortalecimiento. La unidad del amor se convierte en una presentacion,

marco para describir las paradojas de la practica vital”'°.

La falsa expectativa que crea Kiesiowsk! al poner el tu y yo como iguales; es algo
imposible en las relaciones humanas y mas aun en el amor. Karol y Dominique en la
ultima escena de Blanco estan separados, pero mas unidos que nunca al conocer y

aceptar la diversidad que genera el sentimiento del amor

La fraternidad esta presente en ellos, pero ademas Karol tuvo la capacidad de
ayudar a Mikolaj, pasa de un simple conocido a ser un verdadero amigo, ambos en una
situacion miserable y de abandono en un pais extranjero, a partir de ahi nace una

compasion que pudiera ser tan ccmun y tan rara al mismo tiempo.

La obsesion de Kieslowski por sincronizar el pasado, presente y futuro, se debe a
encontrar eso que el llama engrane (amor) y sin duda alguna solo hay una oportunidad
para hallar a la parte complementaria en un aqui y ahora, elementos manejados en Rojo,
porque el escenario de una sociedad deshumanizada se presenta cada vez mas en forma
aguda, agregando a esta las nuevas tecnologias que mientras enlazan y establecen
interrelaciones, también aislan. "El ser humano, precisamente en las condiciones de vida
moderna, tiene una necesidad espontanea de mantener reiaciones personales y de
comunicacion intima; por consiguente, las barreras de la improbabilidad que hay que
superar no son muy grandes. Pero ¢;cuando se acierta?"'' Las posibilidades de conocer a
otros son infinitas, pero |la probabilidad es minima y en el amor todo indica que la

situacion se hace mas compleja.

El conflicto de acertar en las relaciones personales de la vida se observa en Rojo,
cuando August repite exactamente igual la vida del juez retirado ¢es posible vivir la vida
de alguien en algun tiempo o no? La pregunta esencial del filme es saber si se puede

repetir un error que fue cometido en un momento importante o alguien trajo algo a la vida

% L yuhmann. op. cit. P. 67
** Ibidem p. 62
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en el momento incorrecto y por ello se camina en un mundo de equivocaciones, con
grandes dificultades para posibilitar un sistema con el término nosotros.

Valentine es presa del fatalismo y tendra la oportunidad de encontrar el amor
verdadero; por otro lado, al romper con su soledad y la del juez; logra a través de este
personaje, entender a los demas; ambos se fraternizan y a partir de ello se hace extensivo
este sentimiento hacia los demas.

El director de la Trilogia capta el movimiento de la sociedad, no como deberia de
ser, sino como es. Hay personajes que se tropiezan, se encuentran, se entrecruzan, pero
no se conocen; modificando su mundo y como consecuencia alterando al de esos otros,
solo que ninguno de ellos lo sabe. E! observador que observa esta complejidad es quien
esta mirando la pantalla, es decir, el espectador; siendo juez y parte de los
acontecimientos presentados.

Todos los personajes de la Trilogia gracias a lo vivido evolucionan, son
compadecidos y compadecen; situaciones agradables y desagradables sirven para
hacerlos 1o que son en ese presente; y en el semifinal de Azul y Blanco estos

protagonistas son mas humanos. Confirmandose esta accion en la dltima cinta.

Kieslowski deja las piezas sueltas del rompecabezas para unirias hasta el uditimo
momento no sélo es Valentine, August y el juez en la escena final de Rojo , sino los
agregados que ya se conocia el espectador entonces ahi manifiesta su pensamiento
humanista, crea la unica secuencia en donde sdélo a través de una catastrofe los seis
personajes son libres, iguales, fraternos y entrelazados por el amor hacia ellos mismos y
a los demas: la complejidad del td mas el yo; igual al nosotros.

La complejidad consiste en "todo intento de penetrar en el interior del otro conduce
al abismo, en esa unidad de verdad y falsedad, de sinceridad e insinceridad, que escapa
a todos los criterios. La transparencia solo se da en las relaciones entre sistema y

sistema, por decirlo asi, de la mano de la diferencia entre sistema y ambiente que
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constituye el sistema.'™ El amor soélo puede ser esa transparencia en si mMismo.

Kieslowski considera que unicamente en la red de relaciones humanas puede estar el
amor como esperanza en este fin de siglo.

En la sociedad moderna, el amor individual no es posible, porque solo a través de
los demas se puede practicar;, es necesario recobrarlo y expanderio en cada
contradiccion-diferencia que llevan a la comprension y tolerancia de la vida cotidiana; en
lugar de aislarse y qQuedarse con ese vacio por la imposibilidad de amar ante una

sociedad tan compleja. "Como todo lo que esta vivo y todo lo que es humano, el amor

esta sometido al segundo principio de la termodinamica, que es un principio de

degradacion y de desintegracion universal. pero los seres vivos viven de su propia
desintegracion al combatirla con la regeneracion™'®.

La complejidad solo se puede entender a partir de descripciones y vivencias de uno
mismo y de los otros; el director de la Trilogia pone de manifiesto la gama de sentimientos
en cada uno ce sus personajes, pero siempre son rebasados por el amor, en ila busqueda
de la unién cuerpo-alma. Alma-amor, porque finalmente para Kieslowski hay miradas
amorosas en todos los sentidos; el espectador ve las cintas, observa la vida de los que se
encuentran adentro de la pantalla y mas adentro aun, esta la esencia de todo ser

humano, captada a través de los ojos de los personajes y de la camara; un punto de
encuentro, el aima.

El amor no es compatible con la libertad, ni con 1a igualdad, pero si puede darse de
manera conjunta con la fraternidad. Debe haber una fe para generar un sentimiento como
este, pues el amor es una necesidad basica para la existencia del ser humano. Una fe
ciega para, con y por el amor futuro.

2 \bidem. p. 49
3 Morin Edagar. op. cit. p. 8



TABLA 4. PLANO CARTESIANO CONCEPTUAL VALORES/PELICULAS

\‘% LIBERTAD IGUALDAD FRATERNIDAD
PELICULAS
Julie intenta romper con|lLa musica como el enlace |Julie con su yo mas el tu
las cadenas de! pasado e|entre iguales (Europa). de sus vecinocs para
intenta olvidar, para en-|La soledad de los per-|conformar el nosotros.
AZUL contrar la libertad en algun | sonajes es igual para|Efla ayuda a cada uno de
momento, aunque ello [ todos, en el sentido de que | ellos: madre, amante, hijo,
implique estar sin amor: | todos la sufren. amiga,Qlivier, Antoni.
vacia. Compone la musica para
la unidn Eurcpea.
Karol vive en un mundo | En la boda. Karotl y Nikolaj en naciones
(Paris) de libertades, pero|{ Ambos se hacen dafno en|que los unen
BLANCO esta ataFIQ al amor Blanco | un mismo niveI.D_ominique Karol vy Domin_ique se
de Dominique. Al final ella|lo humilla en Paris y Karol|aman y se fratemizan.
lo ama, pero esta presa. lo hace con ella en
Polonia.
Valentine tiene la libertad|El juez y August en las|Valentine intenta ayudar al
individual, no ama a nadie, | mismas condiciones que |juez y entiende a partr de
pero esta sola. les pone el azar, pero en|él a los demas. Ambos
ROJO El juez esta atado a su|tiempos diferentes. estan unidos por este
pasado; un amor que pasod | Mundo de soledades, pero|senti-miento. Escena final
y al mismo tiempo le}!en la catastrofe todos sonjamor de y entre los
sucede en el presente.|iguales. personajes que estaban
Encadenado a la tecno- aislados, se unen cuando
logia. se vuelven mas humanos.

0 LIBERTAD-Entendida como la no libertad, porque si se ama se pierde la libertad y es preferible

no teneria, porque existiria un vacio de amor.

O IGUALDAD-Comprendida como la busqueda, pues como tal es imposible lograria, entonces se
habla de la desigualdad. pero viven con el espejismo de creer que son iguales. En el amor es

imposible.

0 FRATERNIDAD-Concepto que es el unico compatible con el amor y es la esperanza para crear

un mundo mas humano.

5] moﬁzEste implica sentimientos de todo tipo, por su diversidad, crea dilemas y conflictos, pero
enlazado a la fraternidad es la unica opcidn para unir, mirar a los demas y conformar un

nosotros.
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CONCLUSIONES

Después de aproximarse y describir las obras filmicas del Cineasta Krzysztof

Kieslowski, se puede concluir que hay una serie de particularidades que aportan otra
perspectiva al cine actual.

Se le considera un verdadero cineasta, entendido el término como creador, artista
y artesano en el medio filmico, ya que aporto elementos técnicos conjugados con el
relato cinematografico y una nueva concepcion de la estructura narrativa de! guidn-
contenido trasladado a las imagenes. Tal es el caso de las peliculas Azul, Blanco y
Rojo ; los personajes se entrecruzan sin conocerse, quien se da cuenta de lo sucedido
es el espectador, las acciones son captadas contadas con tal equilibrio que no es

necesario tener efectos especiales o movimiento como tal en las imagenes.

Su formacion en el documental le permitié expresar preocupaciones de la vida
cotidiana en una forma sencilla. Logré escapar de la tematica de la guerra - posguerra y
te hizo trampas a la censura, porque en apariencia sus historias captaban la realidad
que el sistema politico requeria, pero el trasfondo era mucho mas intenso, pues reflejdo a
los valores universales del ser humano como la busqueda permanente de la libertad,
igualdad, fraternidad y amor. Sobrevivio a restricciones, que en lugar de desanimarlo, lo

fueron perfeccionando en las formas cinematograficas. Al final combind el documental y
la ficcién, sin que se diera una ruptura entre ambos.

Después de salir de Polonia no graba cintas de conflictos bélicos o del sistema
comunista como tal, porque ta atmosfera era o suficientemente descriptiva y era por

demas retomaria. Su interés va mas alla, porque el alma es mas significativa que ésto.

Hurgd en el mundo interior del ser humano a través de sus encuadres,

acercamientos y movimientos de camara, planos secuencias y "fade out" que abrian
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puertas o se asomaban por la ventana para observar la légica absurda de la vida

cotidiana, en donde sucede lo que no deberia, y sin embargo ahi esta sucediendo.

Mostré sensibilidades y reveld ante nuestros ojos a personajes y situaciones en

donde las interrelaciones complejas, contradictorias, posibles y llenas de imposibilidades

llegan a conformar un * nosotros " en el sentido fraternal. Una Julie que quiere vivir sin

ilos demas y al final se da cuenta de la imposibilidad para llevario a cabo; Karol y
Dominique que en las historias rosas comunes se odian para siempre por la mala
jugada que ambos se hacen, pero Kieslowski atinadamente muestra la complejidad del
amor, los desniveles y la lucha por seguir juntos; Valentine en un mundo frio como Suiza

se transforma graduaimente en una de las personas mas fraternas y un juez acabado le
apuesta al futuro, aunque sea sin él.

Sin requisitos previos, ni exclusiones hizo una invitacion a partir del cine, para
mirar nuestro entorno y a nosotros mismos. Compadecernos y si es posible compartir y
relacionarnos a partir de problemas vitales que agobian como: el desamor, la soledad, el

suicidio, el odio, {a ausencia de Dios, la juventud, la veje, pero sobre todo ese sin-senido
a la vida. Un cine de preguntas, no de respuestas.

En el nivel técnico aportd al cine nuevos lenguajes en el sistema visual, por utilizar
a tos filtros acompanados de una tematica de la cinta; los "flash back” expresados con
musica y 'fade-in" que traspasan tiempo y espacio, no recurre a

las disolvencias

acostumbradas para trasladar al espectador al pasado, él innova; pasa de una imagen

a otra de una forma tan sutil, y al mismo tiempo arrebatadora y sorprendente, de pronto
ya nos ubica en el pasado, el ejemplo es la imagen de Julie en la alberca que gracias
esos acertados "'negros' se perciben los recuerdos de eila. En el nivel auditivo tuvo la
visidn de un verdadero cineasta porque enlaza perfectamente las imagenes con el
campo en "off' jque es eso que suceden al comienzo de las tres cintas? solo se
escuchan ruidos y cada uno esta deseoso de saber qué hay atras de esos 'fade out”;
entonces se observa lo oculto y hace presente lo invisible.
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Muchos de sus logros se debieron a la correspondencia de sensibilidades con el
musicalizador Zbigniew Preisner, su co-guionista Krzysztof Piesiewicz y sus diversos
fotografos como Slawomir ldziak, Edward Klosinski y Piotr Sobocinski.

Frases que simbolizan colores. Colores que implican concepciones de ideas, pero
marcaron un estilo al plasmar imagenes en tonos azules, rojos y blancos; un mundo

alucinante en donde la reatidad es matizada con esta iluminacién, aunque no por ello
deja de profundizar en los temas mas complejos de la existencia humana.

Los encuadres sacuden cualquier pretension superflua, planos secuencia en busca
de todo y nada, cortes con efectos de “fade out” como la llave a ese universo de
posibilidades e imposibilidades, “flas back” que estan en cada una de las memorias,

“close up” que hacen comprender y compadecer al otro,

luminacion que recrea al
inframundo de la sociedad moderna,

a veces caminando entre luces y sombras;
imagenes fragmentadas que son apreciadas solo de esta forma en la vida cotidiana;

observaciones a un entorno incomprensible. Imagenes irreales que dicen mucho mas

que la verdad, como lo es la viejita que aparece en cuatro de sus filmes. La musica

convertida en melodias que siempre impactan, violentan y afectan a la percepcidn; al
final escalas musicales que abren heridas lacerantes. No hay tal espectacularidad en
estas formas, porque ya es suficiente con el trayecto que se hace dia a dia en las

actividades cotidianas; tan sélo eso es necesario para poder expresar un buen reiato
cinematografico. Narrativa concreta de Krzysztof Kieslowski.

Un director que aplica el concepto minimalista, entendido éste como expresar o
mas con lo menos, no tenia recursos suficientes, pero puedo hacer grandes obras
maestras, en la Trilogia podia gastar dimero, sin embargo, su manera de hacer un buen
cine no radicaba tanto en los costos, sino en una buena idea; por ello muchas de las

imagenes son grabadas en interiores y sin ninguan problema expresa en su maxima
potencia la intencion de la historia.
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El fue un cineasta de vision integral, porque al cerrar el siglo con un relato
cinematografico innovador, en el cual parece que lo tenia todo pensado desde los
primeros trabajos, porque poco a poco dejo huellas y al final hace una conclusién de lo
que pensaba; entrecruza y enlaza personajes a traveés de sus obras sin que se conozcan
entre si, de una cinta a otra, incluye elementos: personajes, efectos visuales, musica y
color. Puede ser esto o aquelio (Azul) o (Rojo) a la vez, sin dejar de ser lo uno (Azul) o
lo otro (Rojo); formo una unidad visual en la Trilogia, aunque ya habia desarrollado
algunos elementos desde el Decalogo en el capitulo 9 o Sin fin (1984). Su testamento
fue una fe ciega en e! futuro, con amor-desamor desatd el sentimiento de la fraternidad,
su conclusion es que el amor nunca muere. elemento Unico para hacer una vida mas

llevadera. Tesis tambien planteada por el escritor Albert Camus.

Para las investigaciones serias en el campo profesional, este trabajo da otra
perspectiva de cine contemporaneo, con alternativas en técnica y forma. Ademas llena
un espacio en el cine porgue los acercamientos a este director son solo a partir de la
Trilogia y algunas veces el Decalogo, lo cual provoca que no se valore a este cineasta
con la profundidad adecuada. La filmografia presentada en el Anexo representa un
avance, se recopilaron todos ios datos, ya que la poca informacion que hay al respecto

es erronea e incompleta.

El cine como medio de comunicacion y espacio para la cultura debe ser estudiado
bajo parametros serios, que no solo sea critica, sinopsis o farandula, pues cualquier
persona tiene en el cine un lugar para la formaciéon continua. E! cine de Kieslowski puede
ser comprendido por cualquier persona con sensibilidad, no es necesario que se posean
conocimientos previos, pero es importante comprender los origenes de su lenguaje
cinematografico para acertar en la tolerancia y comprension hacia los demas, es en este
concepto en donde la comunicacion esta presente y las aproximaciones que se deriven

en cada uno contribuye a la eficacia de ésta.
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Su filmografia constituida por 46 obras, se muestra a continuacién en forrna cronol/ogica. Los
datos fueron obtenidos del archivo de Ila Cineteca Nacional y de/ libro “Kieslowski on Kieslowski".

TITULO El tranvia 1
FORMATO 35 mm. Cortometraje. Ficcidén
PRODUCCION Lodz Film School. Polonia.

ANO 1966

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION Krzysztof Kieslowski

FOTOGRAFIA Zdzislaw Kaczmarec. Blanco y negro.
MUsICA

SONIDO

EDICION

INTERPRETES Jerzy Braszka, Maria Janiec.
DURACION 5 mins.

SINOPSIS
Una noche un nifio corre y salta en un tranvia. Hay muy pocos pasajeros: una
hombre, el nifio y una muchacha. El nifio intenta haceria reir, pero ella comienza a
dormir. El pide la parada y piensa en la primera secuencia cuando corre tras el

tren.

TITULO L.a oficina 2
FORMATO 35 mm. Cortometraje. Ficcion
PRODUCCION Lodz Film School. Polonia.

ANO 1966

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION . Krzysztof Kieslowski

FOTOGRAFIA Lechoslaw Trzesowski. Blanco y negro.
MUSICA

SONIDO

EDICION

INTERPRETES

DURACION 6 mins.

SINOPSIS
En un mostrador de una oficina del Estado de Seguridad, hay personas formadas en una
gran cola, frente a una ventanilla, un empieado repite una pregunta: “Qué tienes qué hacer
siempre...” Una satira a la burocracia impenetrable.

116



ANEXO ( FILMOGRAFIA) 117

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES
DURACION

Concierto de peticiones
35 mm. Cortometraje. Ficcion.
Lodz Film School. Polonia.

1967

Krzysztof Kieslowski
Krzysztof Kieslowski
Lechoslaw Trzesowski. Blanco y negro.

Janina Grosicka.

17 mins.

Un coche con jovenes escandalosos es estacionado en un lago. Ellos estan tomando y
jugando futbotl, comienzan a hacer bromas. Uno de ellos corre por el balén y mira a una
pareja detras de un arbusto. El los observa y en ese momento le gritan al joven que ya es
hora de marcharse, mientras las pareja toma sus cosas y se van, pero a ella se le cae la

mochila, los muchachos de coche la recogen.

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES
DURACION

La fotografia

16 mm. Mediometraje. Documental
Television Polaca. Polonia.

1968

Krzysztof Kieslowski

Marek Jozwiak. Blanco y negro.

Nusia Ciucka

32 mins.

Un viejo fotografo, observa dos pequerios niflos que usan cascos militares y rentan rifles.
La camara va en busca de estos dos niflos y registra sus emociones. Tiempo después son

comparados con las fotografias anteriores.
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TITULO Desde la Ciudad de Lodz. 5
FORMATO 35 mm. Contometraje. Documental

PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.
ANO 1969

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION

FQTOGRAFiA Janusz Kreczmanski, Piotr Kwiatkski. Blanco y negro.
MUSICA

SONIDO

EDICION

Elzbieta Kurskowska, Lidia Zonn
INTERPRETES

DURACION 17 mins.

SINOPSIS

“Un retrato de una ciudad donde hay gente que trabaja, otra que camina en busca de
Dios...Una ciudad que es muy excéntrica, con muchas estatuas absurdas y muchos
contrastes, todo en ruinas. pero con tranquilidad”. Krzysztof Kieslowski.

TITULO Yo fui un soldado. [~
FORMATO 35 mm. Cortometraje. Documental.
PRODUCCION CZOOLOWSKA. Plonia.

ANO 1970

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION Krzysztof Kieslowski

FOTOGRAFIA Stanisltaw Niedbalski. Blanco y negro.
MUSICA

SONIDO

EDICION

INTERPRETES

DURACION 16 mins

SINOPSIS
“Un documental acerca de un hombre que fue militar y perdié su vista en la Segunda

Guerra Mundial. Los soldados muestran sus sensaciones frente a la camara, y a través del
filme hacen su relato.” Krzysztof Kieslowski.
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TITULO La fabrica 7
FORMATO 35 mm.Cortometraje. Documental.

PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.
ANO 1970

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION .

FOTOGRAFIA Stanislaw Niedbalski, Jacek Tworek.Blanco y negro.
MUSICA

SONIDO Malgorzata Leszczynska

EDICION Maria Leszczynska

INTERPRETES

DURACION 17 mins.

SINOPSIS
Un dia en una en una fabrica rusa, donde hacen tractores se escuchan disparos y
discusiones en la gerencia administrativa. Hay escasez de equipo y herramientas. Se dan
una serie de enredos, papeles extraviados y licencias que no estan bien utilizadas. En una
junta un trabajador dice: LLa burocracia de esta ciudad estorba a las scoluciones.

TITULO Antes del rally. 8
FORMATO 35 mm. Cortometraje. Documental.

PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.
ANO 1971

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION .

FOTOGRAFIA Piotr Kwiatkowski, Jacek Petrycki. Blanco y negro.
MUSICA

SONIDO Malgorzata Leszczynska

EDICION Lidia Zonn

INTERPRETES

DURACION 15 mins.

SINOPSIS
En los dias de preparacion para la competencia de Monte Carlo, hay dos polacos que

luchan con técnicas diferentes, ellos no logran finalizar. Hace alusidon a una ciudad con
problemas.
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TITULO Refran 9
FORMATO 35 mm. Cortometraje. Documental.
PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.
ANO 1972
PRODUCTOR
DIRECCION Krzysztof Kieslowski
GUION
FOTOGRAFIA Witold Stock.Blanco y negro.
MUSICA
SONIDO Malgorzata Jaworska.
EDICION Maryla Czolsgnik
INTERPRETES
DURACION 10 mins.
SINOPSIS

Muestra a la burocracia involucrada en los funerales, penas y emociones son tumados
dentro de los numeros y son amontonados en papeles.

TITULO Entre Wroclaw y Zielona Gora. 10
FORMATO 35 mm. Cortometraje. Documental.
PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Cooperacion. Minera
de Lublin. Polonia.
ANO 1972
PRODUCTOR
DIRECCION Krzysztof Kieslowski
GUION .
FOTOGRAFIA Jacek Petrycki. Color.
MUsICA
SONIDO Andrzej Bohdannowicz
EDICION Lidia Zonn
INTERPRETES
DURACION 10 mins.
SINOPSIS

Cinta acerca de un comisionado de la Cooperacién Minera de Lublin
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TITULO Los principios de seguridad e higiene en una mina de cobre. 11
FORMATO 35 mm. Cortometraje. Documental.
PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Cooperacién Minera de
_ Lublin. Polonia.
ANO 1972
PRODUCTOR
DIRECCION Krzysztof Kieslowski
GUION
FOTOGRAFIA Jacek Petrycki. Color
MUSICA
SONIDO Andrzej Bohdanowicz
EDICION Lidia Zonn
INTERPRETES
DURACION 20 mins.
SINOPSIS
Filme que expresa las condiciones de seguridad e higiene en la Cooperacién Minera de
Lublin.
TITULO Trabajadores 71: nada sobre nosotros, sin nosotros. 12
FORMATO 16 mm. Mediometraje. Documental.
PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.
ANO 1972
PRODUCTOR
DIR%CCION Krzysztof Kieslowski, Tomasz Zygadlo, Wojciech Wiszniewski.
GUION
FOTOGRAFIA Witold Stoc, Stanislaw Mroziuk, Jacek Petrycki. Blanco y negro.
MUSICA
SONIDO Jacek Szymanski.
EDICION Lidia Zonn, Maryla Czolnik.
INTERPRETES
DURACION 46 mins.

SINOPSIS

Una pelicula filmada después de la huelga de diciembre de 1970 en la caida de Gomulka,
el fime “fue un intento por retratar a los trabajadores y la intencién estatal de 1971.
Nosotros intentamos dibujar ampliamente que la clase obrera, la cual era menos
tedricamente segun el gobiemo, tiene algo diferente; perspectivas desde las cuales fueron
presentadas por la pagina principal del diario Tribuna Ludu”. Krzysztof Kieslowski. El filme
después fue reeditado por la televisidn polaca y se transmitié sin créditos.
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TITULO Albadil 13
FORMATO 35 mm. Cortometraje. Documental.

PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.
ANO 1973

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION

FOTOGRAFIA Witold Stok. Color.

MUSICA

SONIDO Malgozata Jaworska

EDICION Lidia Zonn, Maryla Czolnik.

INTERPRETES

DURACION 17 mins.

SINOPSIS
Documental acerca de un albanil, quien durante el stalinismo, fue invitado por el partido
para ser un trabajador ejemplar y promover la causa comunista. La camara sigue al

albadil, o describe como un hombre que tuvo que dejar su vida en manos de los poderes
de la ideologia del Partido.

TITULO Subterraneo peatonal. 14
FORMATO 35 mm. Mediometraje. Ficcion.
PRODUCCION Television polaca. Plonia.

ANO 1973

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION Krzysztof Kieslowski
FOTOGRAFIA Slawomir idziak. Blanco y negro.
MUSICA

SONIDO Malgorzata Jaworska

EDICION

INTERPRETES Teresa Budzisz-Krzyzanowska, Andrzej Seweryn, Anna Jaraczowna,
Janusz Skalski.
DURACION 30 mins.

SINOPSIS
Una mujer de izquierda, muestra su trabajo en una pequena ciudad, donde ella sobrevive.
La labor que desarrolla es atender un negocio que se encuentra en un paso peatonat
subterraneo. Su esposo la observa con ia esperanza de que regrese con el.
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TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES
DURACION

Rayos X 15
35 mm. Cortometraje. Documental.

Television polaca. Polonia.

1974

Jerzy Tomaszewicz

Krzysztof Kieslowski

Jacek Petrycki. Color.

Michal Zarmecki

12 mins.

SINOPSIS

Pacientes que sufren de tuberculosis, hablan de los temores y de sus deseos para
regresar a su vida normal.

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION i
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES
DURACION

Primer amor. 16
16 mm. Mediometraje. Documental.

Television polaca. Polonia.

1974

Krzysztof Kieslowski
Jacek Petrycki. Color

Malgorzata Jaworska.
Lidia Zonn

30 mins.
SINOPSIS

La camara sigue a una pareja de jovenes solteros, capta el momento de la boda, el
embarazo d 1a chica y el nacimiento del bebe.
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TITULO Curriculum vitae. 17
FORMATO 35 mm. Mediometraje. Documental.
PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.
ANO 1975
PRODUCTOR
DIRECCION Krzysztof Kieslowski
GUION Krzysztof Kieslowski
FOTOGRAFIA Jacek Petrycki.
MUSICA
SONIDO Spas Christow
EDICION Lidia Zonn
INTERPRETES
DURACION 45 mins.
SINOPSIS

Un miembro del Comité de Control de! Partido es acusado y se capta la atmosfera del
juicio inquisitorio.

TITULO Personatl 18
FORMATO 16 mm. Largometraje. Ficcion )
PRODUCCION Television polaca y Producciones Tor. Polonia.
ANO 1975
PRODUCTOR
DIRECCION Krzysztof Kiesiowski
GUION Krzysztof Kieslowski
FOTOGRAFIA Witold Stok. Color.
MUSICA
SONIDO
EDICION Lidia Zonn
INTERPRETES Juliusz Machulski{Romek), lIrena Lorentowicz.
DURACION 72 mins.
SINOPSIS

Romek un joven sensible y correcto, fascinado con la magia del arte llega a trabajar
como sastre en la Opera. Se da cuenta de los problemas que existen detras de! escenario,
observa muy de cerca y vive en carne propia la corrupcion del sistema politico, que hasta
an el arte esta presente.
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TITULO Hospital
FORMATO 35 mm. Mediometraje. Documental

PBODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.
ANO 1976

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION

FOTOGRAFIA Jacek Petrycki. Blanco y negro.
MUSICA

SONIDO Ryszard Wrzesinski

EDICION Lidia Zonn

INTERPRETES

DURACION 21 mins.

SINOPSIS

19

La camara sigue a un meédico cirujanc en ortopedia, durante 32 horas. Se ven las

carencias de los instrumentos que utiliza, de los materiales,
interesante es que el doctor aguanta mas de su horario de trabajo y con humor.

de la comiente eléctrica, lo

TITULO Claqueta. 20
FORMATO 35 mm. Cortometraje. Documental.
PRODUCCION Producciones Tor. Polonia.

ANO 1976

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION

FOTOGRAFIA Slawomir Idziak. Color.

MUSICA

SONIDO Michal Zamecki

EDICION

INTERPRETES

DURACION 6 mins.

SINOPSIS
Una compilacion de imagenes de La cicatriz, no usadas en el final del esta cinta.
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TITULO
FORMATO
PRODUCCION

La cicatriz 21
35 mm. Largometraje. Ficcion.

Producciones Tor. Polonia.

ANO 1976

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION Krzysztof Kieslowski

FOTOGRAFIA Slawomir ldziak. Color.

MUSICA Stanislaw Radwan

SONIDO Michal Zarmecki

EDICION Krystyna Gornicka

INTERPRETES Franciszek Pieczka, Mariusz Dmochowski.
DURACION 104 mins.

SINOPSIS
En 1970, después de discusiones y negociaciones deshonestas se toma la decision de
construir una fabrica de quimicos, un hombre de rectitud es el encargado del proyecto. El
tiene las intenciones de hacer una construccion que beneficie a todos los de la regién, sin
embargo, no puede y termina renunciando, porque la corrupcion es mayor que sus
convicciones.

TITULO L.a calma 22
FORMATO 16 mm. Mediometraje.Ficcion.

PRODUCCION Television polaca. Polonia.

ANO 1976

PRODUCTOR

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION Krzysztof Kieslowski

FOTOGRAF!IA Jacek Petrycki. Color.

MUSICA Piotr Figiel

SONIDO Wieslaw Jurgala

EDICION Maryla Szymanska

INTRERPRETES Jerzy Stuhr(Antek), lzabella Olszewska, Jerzy Trela, Danuta Ruksza.
DURACION 44 mins.

SINOPSIS
Antek sale de prision, esta en libertad. Llega a su casa y busca un empleo en la
construccion de Silesia. Todo lo que necesita es trabajo, un lugar donde dormir, algo de
comer y una mujer, television y paz. No quiere conflictos en el trabajo, sin embargo éstos
son inevitables. La construccion desaparece y su jefe lo involucra en un robo. Hay una
huelga , él se ve obligado a dejar su trabajo, sus companeros lo golpean porque sienten
que los traiciond y ante esa situaciéon, soio dice -calma, calma-.
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TITULO Desde el punto de vista de un celador . 23
FORMATO 35 mm. Cortometraje. Documental.
PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.
ANO 1977
PRODUCTOR
DIRECCION Krzysztof Kieslowski
GUION
FOTOGRAFIA Witold Sotok
MUSICA Wojciech Kilar
SONIDO Wieslwa Denbinska
EDICION Lidia Zonn
INTRERPRETES
DURACION 16 mins.
SINOPSIS

Es el retrato de un portero de una fabrica, un fanatico de la disciplina, é! extiende su
poder a su vida personal, asi como a todo lo que hace, piensa que las reglas son mas
importantes que la gente” Esto significa que cuando un hombre no obedece las reglas de
este mundo es castigado por quienes han creado al mundo...publicamente 10 de cada
cien personas podia ver esto.

TITULO Yo no sé. 24
FORMATO 35 mm. Mediometraje. Documental.
PRODUCCION Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.
ANO 1977
PRODUCTOR
DIRECCION Krzysztof Kieslowski
GUION )
FOTOGRAFIA Jacek Petrycki. Blanco y negro.
MuUsicA
SONIDO Michal Zarnecki
EDICION Lidia Zonn
INTERPRETES
DURACION 46 mins.
SNOPSIS

“La confesién de un hombre quien fue director de una fabrica en Silesia. El fue miembro
del Partido, pero se opone a la mafia que hay en este organismo...él no se da cuenta
gente de la clase alta es la del origen del asunto”. Krzysztof Kieslowski . -¢,Fue lo comrecto?
- Concluye el hombre.
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TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES
DURACION

Episodios, en los cuales cada dia de la semana muestran a una bailarina de danza
clasica trabajando durante sus ensayos. La edad de ellas varia; hay niflas que hablan de

Siete mujeres de edades distintas.

35 mm. Cortometraje. Documental.

Estudios de Filmes Documentales de Varsovia
1978

Krzysztof KieslowsKi

Wito!ld Stok

Michal Zamecki
Alina Sieminska, Lidia Zonn

16 mins.

SINOPSIS

. Polonia.

su primer paso de ballet. asi como mujeres adultas que son las maestras.

25

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Filip Mosz, compra una camara de 8 milimetros para grabar todo lo que sucede desde que
nace su hijo. el llega a fascinarse con su nueva adquisicion, por lo que sus intereses
cambian emocionales, ahora centra su atencion en los objetos grabados. en su fabrica es
nombrado cronista para que capte las cosas que ahi suceden con su camara. Sus cintas
ganan premios; por las filmaciones de los hechos reales tiene problemas, es despedido de
su trabajo y mientras tanto, su esposa desprecia las grabaciones. Ella muy enojada lo

Amateur

35 mm. Largometraje. Ficcidon.
Producciones Tor. Plonia.
1979

Krzysztof Kieslowski
Krzysztof Kieslowski
Jacek Petrycki. Color
Krzysztof Knittel
Michal Zarnecki
Halina Nawrocka

Jerzy Stuhr (Flip Mosz), Margorzata Zabkowbska (Irka Mosz), Ewa
Pokas (Anna Wlodarczyk), Krzysztof Zanussi (€l mismo)

112 mins.

SINOPSIS

corre, Mosz voltea con su camara y le hace una toma.

26

128



ANEXQ ( FILMOGRAFIA}

27

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES
DURACION

En la estacion central del tren de Varsovia,

Estacion

35 mm. Cortometraje. Documental.
Estudios de Fiimes Documentales de Varsovia. Polonia.

1980
Lech Grabinski

Krzysztof Kieslowski

Witold Stok.Blanco y negro.

Michal Zarnecki
Lidia Zonn

13 mins.

SINOPSIS
“algunos tienen que caer dormidos, hay

quienes esperan a alguien. Quizas lleguen , quizas no. E! fiime es acerca de gente que
esta ahi, la gente mira algo. La cinta capta como se observan entre si, en la estacion.”

Krzysztof Kieslowski.

28

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION i
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES
DURACION

Cabezas pariantes.

35 mm. Cortometraje. Documental.
Estudios de Filmes Documentales de Varsovia. Polonia.

1980
Lech Grabinski

Krzysztof Kieslowski

Jacek Petrycki. Blanco y negro.

Michal Zarnecki
Alina Sieminska

15 mins.

SINOPSIS

Setenta y nueve ancianos de Polonia son puesto ante la camara y se les hecen tres
_preguntas: ¢ Dénde naciste? ¢ Quién eres? y ¢/ Qué es lo que mas te gusta?
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TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Suerte ciega.

35 mm. Largometraje. Ficcion.
Producciones Tor. Polonia.

1981
Jacek Szeligowski

Krzysztof Kieslowski
Krzysztof Kieslowski
Krzysztof Pakulski. Color.

Wojciech Kilar
Michal Zarnecki
Elzbieta Kurkowska

29

Episodio 1: Boguslaw Linda (Witek), Tadeusz Lomnicki (VWermer),
Boguslawa Pawelec (Czuszka). Episodio 2: Boguslaw Linda(Witek),
Jacek Bor Borkowski (Marek), Adam Ferency (Priest). Episodio 3:

Boguslaw Linda (Witek), Irena Burska (Aunt).

122 mins.

Witek corre detras del tren, tres incidentes, que en apariencia son banales cambian el
resto de su vida. Uno: &l conoce en el tren a una persona que lo invita formar parte del
partido. Dos: Es detenido en una estacidon del tren, es llevado a juicio y por ese hecho se
cambia al partido de oposicion. Tres: €l esta en el tren y encuentra a una joven con quien
se casa. Por cuestiones de trabajo realiza un viaje; en el aire el avidon expiota.

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ARNO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES
DURACION

Breve dia laboral.

35 mm. Largometraje. Ficcion.
Television polaca. Polonia.

1981
Jacek Szeligowski

Krzysztof Kieslowski
Krzysztof Kieslowski
Krzysztof Pakulski. Color.
Jan Kanty Pawluskiewicz

Michal Zarnecki

Elzbieta Kurkowska

79 mins.

30

“Esto es una critica acerca del secretario del Partido, en una ciudad muy bonita a cien

kilbmetros de Varsovia. Rebeliones y huelgas comienzan en 1976,

por el aumento de

precios. Una gran protesta es reprimida con disparos del! cuartel general del! partido
comunista; después de lo sucedido el secretario huye. * Krzysztof Kieslowski
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TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Sin fin.

35 mm. Largometraje. Ficcioén.
Producciones Tor. Polonia.
1984

Ryszard Chutkowski
Krzysztof Kieslowski
Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz
Jacek Petrycki. Color.
Zbigniew Preisner

Michal Zamecki

Krystyna Rutkowska

31

Grazyna Szapolowska, Maria Pakulnis, Aleksander Bardini, Artur

Barcis.
107 mins.

SINOPSIS

El espiritu de un joven abogado observa el mundo, después de haberse desarrollado en el
sistema militar, Hay un juicio, en el cual el defiende a un trabajador que es acusado de ser
activista del! partido de oposicion. El abogado muere y se presentan elementos
metafisicos, é! intenta establecer contacto con su esposa después de muerto. “Estos son
elementos que emanan del hombre, quien no tiene mas, sélo lo que ha dejado atras.”
Kieslowski Krzysztof.

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES
DURACION

Siete dias a 1a semana.

35 mm. Cortometraje. Documental.
City Life. Polonia.

1988

Jacek Petrycki

Krzysztof Kieslowski

Jacek Petrycki. Color.
Fryderyk Chopin

Michal Zamecki

Dorota VWarduszkiewicz
18 mins.

SINOPSIS

32

La ciudad de Varsovia es captada durante los siete dias de la semana; cada dia muestra
un fragmento de la vida de diferentes personas. El domingo se retnen y resultan ser

familiares.
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TITULO TUn filme corto sobre un asesinato (Decalogo 5) 33
FORMATO 35 mm. Mediometraje. Ficcion

PRODUCCION Television polaca. Polonia.

ANO 1988

PRODUCTOR Ryszard Chutkowski

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION ) Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz

FOTOGRAFIA Slawomir ldziak. Color.

MUSICA Zbigniew Preisner

SONIDO Maigorzata Jaworska

EDICION Ewa Smal

INTERPRETES Miroslaw Baka (Jacek), Krzisztof Globisz (Piotr), Jan Tesarz (taxista),

Zbigniw Zapasiewicz (Inspector).
DURACION 85 mins.
SINOPSIS

Un joven asesina a un taxista y es sentenciado a muerte, muestra la desesperacion del
abogado.

TITULO ZUn filme corto sobre el amor (Decélogo 6) 34

FORMATO 35 mm. Mediometraje. Ficcion.

PRODUCCION Produccién Tor. Polonia.

ANO 1988

PRODUCTOR Ryszard Chutkowski

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz

FOTOGRAFIA Witold Adamek. Color.

MUSICA Zbigniew Preisner

SONIDO Nikodem Woik Laniewski

EDICION Ewa Smal

INTERPRETES Grazyna Szapolowska (Magda), Olaf Lubaszenko (Tomek), Stefania
lwinska (Abuela), Artur Barcis.

DURACION 87 mins.

SINOPSIS

Un joven espia obsesivamente a una vecina, ella o introduce al sexo sin amor. cuando el
_joven intenta suicidarse, 1os roles se invierten.

TEl capitulo 5 del Decalogo es presentado bajo el titulo Un filme corto sobre un asesinato.
2El capitulo 6 del Decélogo es presentado bajo el titulo Un breve filme sobre el amor
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TITULO Decalogo 1 35

FORMATO 35 mm. Mediometraje. Ficcion.

PRODUCCION Television polaca. Polonia.

ANO 1988

PRODUCTOR Ryszard Chutkowski

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz

FOTOGRAFIA Wieslaw Zdort

MUSICA Zbigniew Preisner

SONIDO Malgorzata Jaworska

EDICION Ewa Emat

INTERPRETES Henryk Baranowski (Krzysztof), Wojciech Klata (Pawel), Maja
Komorowsk (irena), Maria Gladkowska {(nina).

DURACION 53 mins.

SINOPSIS
Confiado en la infalibilidad de las computadoras, un padre envia a su hijo a esquiar sobre
un lago nevado, luego de consultarie al sistema metereoldgico ias condiciones climaticas
del siguiente dia. En la computadora hace un calculo, el cual le indica que el hielo del lago
sostendra el peso del nino. Al morir el hijo, su padre corre desesperado a la Iglesia, ahi
Hora.

TITULO Decalogo 2 36
FORMATO 35 mm. Mediometraje. Ficcion.

PRODUCCION Television polaca. Polonia.

ARO 1988

PRODUCTOR Ryszard Chutkowski

DIRECCION Krzysztof Kieslowski

GUION

. Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz
FOTOGRAFIA Edward Klosinski. Color.

MUSICA Zbighiew Preisner

SONIDO Malgorzata Jaworska

EDICION Ewa Small

INTERPRETES Krysztyna Janda (Dorota), AleKsander Bardini, Olgierd Lukaszewicz,
Artur Barcis.

DURACION 57 mins.

SINOPSIS
Una mujer va a tener un hijo de su amante. Su esposo estid muy enfermo y ella consuita al

meédico para que le diga si éste morira o no. Si muere tendra al nifio y si vive abortara. El
doctor jura que ya no hay esperanzas de vida.
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TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Decalogo 3 37
35 mm. Mediomaetraje. Ficcion.

Television polaca. Polonia.

1988

Ryszard Chutkowski

Krzysztof Kieslowski

Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz

Piotr Sobocinski. Color.

Nikodem Wolk Laniewski

Ewa Smal
Daniel Olbrychski (Janusz), Maria Pakulnis (Ewa), Joanna
Szczepkowska (esposa de Janusz), Artur Barcis.
56 mins.
SINOPSIS

En visperas de Navidad, una mujer trata de retemer a su ex-amante, utilizando varios
pretextos. El quiere volver a casa con su esposa, pero ella quiere mantenerio a su lado

toda la noche.

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Decalogo 4 38
35 mm. Mediometraje. Ficcion.

Television polaca. Polonia.

1988

Ryszard Chutkowski

Krzysztof Kiesiowski

Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz

Krzysztof Pakulski. Color.

Zbigniew Preisner

Malgorzata Jaworska

Ewa Smai

Adrianna Biedrzynka (Anka), Janusz Gagos (Michal),
(hombre joven), Adam Hanuszkiewicz (profesor).

55 mins.

Artur Barcis

SINOPSIS

Una joven descubre un sobre cerrado que dejé su madre muerta; citando una parte de ia
carta cuestiona a su padre sobre el parentesco entre ambos, inicia una nueva relacién,
intentando seducirio.
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TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Decalogo 7 39

35 mm. Mediometraje. Ficciéon.

Television polaca. Polonia.

1988

Ryszard Chutkowski

Krzysztof Kieslowski

Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz.
Dariusz Kuc. Color.

Zbigniew Preisner

Nikodem Wolk Laniewski

Ewa Smal

Anna Polony (Ewa),
Boguslaw Linda.

55 mins.

Maja Berelkowska (Majka). Wiladislaw Kowalski,

SINOPSIS

Una joven madre secuestra a su propia hija, que es criada por su abuela materma como si
la nifa fuera de ella. L.a madre busca refugio en la casa del maestro que la sedujo en su
adolescencia, padre de la nina.

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Decalogo 8

35 mm. Mediometraje. Ficcidn.

Television polaca. Polonia.

1988

Ryszard Chutkowski

Krzysztof Kieslowski

Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz.
Andrzej Jaroszewicz. Color.

Zbigniew Preisner

Wieslawa Dembinska

Ewa Smal

Maria Koscialkowska (Zofia), Teresa Marczewska), Artur Barcis (hombre
joven), Tadeusz Lomnicki.

55 mins.

SINOPSIS

Una profesora de ética, que lucho por la vida de los judios, durante la segunda Guerra
mundial, recibe la visita de una mujer que alega ser la nifia cuya vida fue puesta en peligro
durante la guerra, por cobardia de la profesora.
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TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Decalogo 9

35 mm. Mediometraje. Ficcion.
Television polaca. Polonia.

1988

Ryszard Chutkowski
Krzysztof Kieslowski
Krysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz.

Piotr Sobocinski. Color.

Zbigniew Preisner

Nikodem Wolk Laniewski

Ewa Smal

41

Ewa Blaszczyk (Hanka), Piotr Machalica (Roman), Artur Barcis (hombre

joven), Jan Jankowski (Mariusz).

SINOPSIS

Un hombre impotente es invadido por las dudas de la infidelidad; causadas por su esposa,

a pesar de saber el amor que ella le tiene. Cuando la mujer

joven estudiante, el marido intenta suicidarse.

inicia una relacién con un

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION )
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Decalogo 10

35 mm. Medioometraje. Ficcion.

Television polaca. Polonia.

1988

Ryszard Chutkowski
Krzysztof Kieslowski
Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz.

Jacek Blawut
Zbigniew Preisner

Nikodem Wolk Laniewski

Ewa Smal

42

Jerzy Stuhr (Jerzy), Zbigniew Zamachowski (Artur). Henryk Bista, Olaf

Lubaszenko.
57 mins.

SINOPSIS

Dos hermanos heredan una serie incompleta de estampillas, y uno de elios dona el riddn
que necesita la hija del sello faltante. para aumentar el valor de la coleccion.
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ANEXQ ( FILMOGRAFIA) 137

TITULO
FORMATO
PRODUCCION
ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

La doble vida de Verdnica. 43

35 mm. Largometraje.
Producciones Tor, Producciones Sideral. Polonia-Francia.
1991

Leonardo de la Fuente

Krzysztof Keslowski

Krysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz.

Slawomir ldziak. Color.

Zbigniew Preisner

Jacques Witta

irene Jacob (Weronika/ Weronique), Aleksander Bardini (director de
orquesta), Wiladislaw Kowalski (padre de Weronika), Philippe Voiter
(Alexandre).

100 mins.

SINOPSIS

La vida de dos mujeres: una vive en Polonia y la otra en Francia; ambas son idénticas,
pero no hay ningun lazo familiar que las una. Las dos se presienten, pero no se conoce;
solo hay una foto como evidencia de que existe la otra. La polaca muere y la francesa
sabe de |la posibilidad de una vida igual a la de ella.

TITULO
FORMATO
PRODUCCION

ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Azul 44

35 mm. Largometraje.

MK2 SA/CED Producciones/Cinema 3 de Francia/Producciones Tor.
Francia.

1993

Martin Karmitz

Krzysztof Keslowski

Krzysztof Kiesiowski. Krzysztof Piesiewicz.
Slawomir {dziak. Color.

Zbigniew Preisner

Jean-Claude Laureux

Jacques Witta

Juliette Binoche (Julie) Benoit Regent
(Sandrine),Claude Duneton (Patrice).

100 mins.

(Olivier), Florence Permel

SINOPSIS

Una mujer sufre una fuerte depresion por la muerte de su esposo y su hija. El antes de su
muerte estaba escribiendo unas partituras para la unificacion de Eurcopa. Ella decide
alejarse de sus amigos y familiares para olvidar, pero después de un tiempo se da cuenta
de las imposibilidades que existen para dejar atras lo vivido.




ANEXQ ( FUMQOGRAFIA) 138

TITULO
FORMATO
PRODUCCION

ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION )
FOTOGRAFIA
MUSICA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Blanco 45

35 mm. Largometraje

MK2 SA/CED Producciones/Cinema 3 de Francia/Producciones Tor.
Francia-Polonia.

1993

Martin Karmitz

Krzysztof Keslowski

Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz.

Edward Klosinski. Color.

Zbigniew Preisner

Jean-Claude Laureux

Urszula Lesiak

Zbigniew Zamachowski (Karol), Julie Delpy (Dominique), Jerzy Stuhr
{hermano de Karol).

100 mins.

SINOPSIS

Karol es un peluquero famoso casado con Dominique, pero por su impotencia sexual su
matrimonio es anulado. El hace una serie de hechos para recobrar el amor de su esposa,
no importando el precio, amboes viven situaciones que en apariencia son similares.

TITULO
FORMATO
PRODUCCION

ANO
PRODUCTOR
DIRECCION
GUION
FOTOGRAFIA
MuUusIcA
SONIDO
EDICION
INTERPRETES

DURACION

Rojo 46
35 mm. Largometraje

MK2 SA/CED Producciones/Cinema 3 de Francia/Producciones Tor.
Francia-Suiza.

1994

Martin karmitz

Krzysztof Keslowski

Krzysztof Kieslowski. Krzysztof Piesiewicz.

Piotr Sobocisnki. Color.

Zbigniew Preisner

Jean-Claude Laureux

Jacques Witta

Irene Jacob (Valentine), Jean Lous Trintignant (juez). Jean Pierre Lorit
(Auguste).

100 mins.

SINOPSIS

Un juez retirado, espia a sus vecinos a través de las lineas telefénicas. Un hecho fortuito
provoca que conozca a Valentine, una joven modelo. Ella logra sacario de su soledad y al
mismo tiempo se pone conoce al amor de su vida.
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