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OBJETIVOS

TEMA:
Nnia tecatral serendipity.

Propuesta de diseiio para los carteles de ta compania

OBJETIVO GENERAL:
Proponer un disefo grafico de cartel para la compaiia teatral serendipity.

OBJETIVO ESPECIFICO:
Proponer cuatro disefios graficos de carteles para las obras teatrales de la compaifiia teatral

serendipity en la técnica de papirografia.

JUSTIFICACION DEL TEMA:

Actuaimente el teatro infantil
teatro dirigido a nifos, pero por lo mismo deberia contar con un diseiid especial de cartel que
tos motivara para asistir al teatro. Existe

y dirigido al publico adulto, pero muy

no cuenta con un adecuado disefio de sus carteles, por ser un

Itamara la atencidén de los niitos y sus papas vy
muchos disefios de carteles de teatro para adultos,
pocos para nifios. Por este motivo mi propuesta es disefiar un cartel especialmente dirigido al

publico infantil en la técnica de la papirografia, que iogre llamar la atencion de los nifios, por

su disefo colorido y creatividad.

CAPITULO UNO

EL TEATRO INFANTIL
OBJETIVO: Es investigar lo mas importante sobre el teatro infantil, que nos servira para tener

una mejor referencia para ia propuesta del cartel teatral infantil.



CAPITULO DOS

COMPARNIA TEATRAL SERENDIPITY

OBJETIVO: Conocer a la compaiiia teatral serendipity, por ser a la que se le va hacer la
propuesta de cartel, sobre todo para saber de sus obras, y tener una referencia para enfocar
nuestra propuesta de cartel.

CAPITULO TRES

EL NINO COMO PERCEPTOR
OBJETIVO: El nifio por ser a quien van dirigidos los carteles y las obras infantiles, por esta
razdén es importante conocer el perfil psicolégico del perceptor infantii.

CAPITULO CUATRO

EL CARTEL INFANTIL
OBJETIVO: El cartel, por ser un medio de comunicacién de nuestra propuesta debemos
conocer mas acerca de su disefio grafico.

CAPITULO CINCO

TECNICA DE PAPIROGRAFIA
OBJETIVO: La técnica en que se van a realizar los carteles, el conocer mas acerca de esta
técnica nos servird mejor para una buena ilustracién de nuestra propuesta.

CAPITULO SEIS

METODOLOGIA
OBJETIVO: Metodologia por la cual desarroliaremos nuestra propuesta, la cual nos dara una
mejor direccion para tener un buen resuitado de lo que buscamos.






INTRODUCCION

El propodsito de esta investigacion es facilitar, justificar yv explicar ¢l desarroilo en la creacion

de una serie de carteles dirigidos a un publico infantil principalmmente. tocdo esto mediante el
estudio profundo de aquello que determina su diseno. como el teatro infantil, la compafia
teatral serendipity. €l nific como perceptor de los carteles. el cartzt, la técnica de realizacidon

munAari: mencionar y estudiar los

del cartel. y por ultimo ta metodologia proyectual de bruno

aspectos a los que se refiere, el cartel infantil.

nos muestra el maravilloso mundo de los titeres. donde el nino juega con su
investigacion aprenderemos mas acerca de lo que
infantil en esta investigacién, estudiar

El teatro infantil
imaginacion y se divierte. Atraveés de osta
mencionar el teatro

es actuaimente el teatro infantil. E}
el concepto que tenemos de estos fugares, que

sus origenes y sus funciones quiza cambie
cada dia se esfuerzan por ser mas atractivos al pablico. presentando obras sanas y divertidas.

teatro es primordial para esta investigacion, al igual que el

El! tener un aparato esp=a2cial de
intereses y necesidades en distintas etapas de su

tener otro dedicado a conocer al Nifo: sus
mas sencilla de atraer su antencion. En el capitulo tercero

desarrollo, como también fa manera
los nifios, sus intereses, juegos y

menciono cuales son algunas actitudes caracteristicas de
cémo es su desarrollo, tanto fisico como intelectual, precisamente porque es a elios a quienes

dedico los carteles de este trabajo.

la compadia teatral serendipity me ha motivado a desarrollar carteles que

La propuesta para
teatro infantil debe promoverse mas en el

lo promuevan precisamente porque creo que un
publico infantil. Es por esto gue la difusion de la compaiia teatrai serendipity es primordial
para dar el primer paso. para que padres y nifios sepan que hay otra opcion de teatro infantil,
por que ia divulgacion y aceptacién que tenga entre el publico, dependerd de la efectividad de

los medios gque para este fin se utilicen, soportes graficos que den a conocer lo gque es el

teatro infantii, y lo que pretende lograr. sus objetivos de ta compania teatral serendipity.

ta aportacién de disefo grafico, y propuesta de disefio, es la de ilusirar 1os disefios

propositivos de los carteles infantiles en la técnica de papirogratia, por ser una técnica muy
versatil. para ilustrar disefios infantiles, gracias a la diversidad de materiales formas de

trabajar esta tecnica. gque por su colorido y forma gusta a fos nifios.
nuestra investigacion es ta de proponer un diseno grafico de

Otra parte de la aportacion de
por esta razon el desarroilo de varios apartados.

cartel infantil. para el teatro infantil,






CAPITULO UNO
EL TEATRO INFANTIL

INTRODUCCION

“El teatro despierta emociones, aclara y vivifica cxperiencias, desarrolita la mente y se
considera la mas espléndida fiesta para !10os sentidos y ¢l espiritu.”... En el teatro se conjuntan
ia literatura -verso y prosa-, Jla filosofia, las artes visuales -pintura, escultura y arquitectura-,
ta musica, 1a luz, los colores y la expresion: accién, gestos y situaciones. Para los nifios, los
jovenes y adultos es refinado y permanente placer de los sentidos, recreo del animo y
estimulo para el pensamiento por sus comedias, dramas, piezas de humor y otras obras de
puro recreo. Es una experiencia que seres de todas las razas comparten por ser elemento de
vida y esencia de io humano; es un generador de nuevas ideas que crea y transforma
sentimientos, amplia y enriquece la cultura; cambia y mejora la condicién, reformandola social
y espiritualmente.

1.1 ANTECEDENTES DEL TEATRO

EL TEATRO GRIEGO

En Grecia, el teatro fue una de las actividades culturales mas importantes. Dos veces al afo,
por espacio de una semana todas las actividades se suspendian para dar paso al teatro. Se
cerraba el comercio, las oficinas y hasta los tribunales. En el teatro Griego las mascaras, que
usaban eran grandes hechas de madera tallada y pintada, o de corcho. “Tenian un gesto
invariable, ya fuera tragico o comico, que servia para “borrar” la personalidad del actor. Aqui
es donde surgen sus dos géneros importantes |la tragedia y ia comedia”. .-,
EL TEATRO ROMANO

Existen pocas diferencias entre el teatro griego y el romano, ya que este ullimo se inspira en
el primero. Fueron caracteristicas del teatro romano e! lujo y la fastuosidad. En é1, el
espectaculo superd a la palabra. £I teatro romano se inicio con espectaculos de pantomima, la
cual se desarrolié mas que el teatro. Se preferia el genero de divertimiento., o cdmico, al
tragico. £1 publico y el Estado romano siempre prefirieron el espectacuio masivo. el circo
donde no cabian las ideas, sino la fuerza y el musculo. Se divertian con peleas de animales u
hombres con hombres; con carreras y batallas, etc. Tal vez por esto, en Roma el teatro se
redujo al espectaculo de la pantomima.

(3 DAN BONT (2. AHTONIC AVITIA
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TEATRO MEDIEVAL

En esta época, el teatro es predominantemente ritual. Incluso la misa aparece des de su
origen como un grama. En la Edad Media, el teatro se representa primeramente en los
templos, donde sacerdotes y monjes fungen como actores, en obras conocidas como Sacras
Representaciones. a medida que avanzd el tiempo, e! teatro de 1la Edad Media se colectivizé
ya que participaba en é! toda la poblacién. El argumento fundamentai casi siempre era el
triunfo del bien sobre el mal. a parecian angeles, santos, virgenes y cristos, ayudados por
buenos cristianos en la lucha contra los demonios. En México, el drama religioso medieval se
sigue representando en distintas versiones: pastorelas, pasiones vivientes (como {a de
lztapalapa). novenas, milagros, etcetera.

EL TEATRO ITALIANO

Conocido también como Comedia de Arte ltaliana. Los actores de arte utilizaron una media
mascara que cubria solo nariz y pémulos y dejaba libre ia boca para facilitar la audicién del
Pubtico. cuya finalidad era "borrar" el caracter del actor para que prevaleciera Gnicamente el
personaje. El vestuario era ridiculo y extravagante, pero de mucho colorido. Los argumentos,

por io reguilar eran una serie de enredos que divertian mucho al publico.

EL TEATRO ISABELINO
Tuvo un desarrolio mayor que el de las demas artes. por ta cantidad de teatros que habia. La
forma del teatro era redonda o potigona; su exterior recordaba ia apariencia de circos. donde

se desarrollaban jas representaciones, como. drama, tragedia y la comedia.

EL TEATRO ESPANOL

El teatro espaiol de entonces es consecuencia directa de las Sacras Representaciones que
eran usuales en e! teatro medieval. Las representaciones empezaban durante Ia tarde y se
alargaban hasta ja noche, en lo que era un espectsdculo de variedad constante, ya gue se
hacian interpretaciones de monoiogos. piezas musicales, loas. satiras en verso, pasos, dando

forma a un espectaculo muy atractivo.

EL TEATRO FRANCES

En su inicio, el teatro frances era exclusivo de las clases alta |la aristocracia y ta naciente
burguesia. El espectaculo teatral francés llegdé a constituir una especie de maquinaria, donde
todo estaba en su lugar, medido y exacto. Por otra parte, el teatro se adecuaba a la 1dgica
estricta de ia razon pura y el racionalismo, corrientes filesoficas del momento. Et pueblo. lejos
de la aristocracia, se divertia con espectaculos de “tradicion comica” que. a la larga, siempre
constituyen una tabla de salvacidn para el teatro cuando languidece a fuerza de ser exclusivo
de las clases privilegiadas. “Saltimbanquis, gnomos., musicos ambulantes, adivinos, agoreros,
prestidigitadores, charlatanes., funambulos, jugtares bufones, son elementos esenciales de la
comedia Francesa”..».
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EL TEATRO DEL ROMANTICISMO

En sus inicios, el romanticismo elige como temas algunas de las leyendas méas comunes de la
edad media, y se libera de las reglas del teatro ciasico , con lo cual logra una gran diversidad
de fondo y forma. E! principal género teatral que se desarrolla durante el romanticismo es el
melodrama. El romanticismo se considera un movimiento de transicién entre el neoclasicismo
y el naturalismo que a su vez, influenciard mas tarde al realismo.

EL TEATRO DEL NATURALISMO

£l desencanto y tal vez la frustracion ante las esperanzas sociates de la Revolucidon Francesa
Yy su verdadero producto. traen como consecuencia una gran producciéon teatral contra ei
romanticismo. movimiento que rapidamente entré en decadencia. Es asi como aparece el
naturalismo una corriente gramatica ubicada en la segunda mitad del siglo XIX y caracterizada
por el escepticismo y la actitud en su visién de realidad, de manera que elige los hechos que
representa como si fuesen datos cientificos por investigar.

EL TEATRO DEL REALISMO
El realismo. es un movimiento mas o menos contemporaneo del naturalismo, y centra su

accidén en la presentacion de situaciones econdmicas, politicas y sociales del momento,
debidas fundamentalmente a la decadencia de la burguesia del siglo XiIX.

EL TEATRO MODERNO

Los inventos singulares, avances de la tecnica, Querras, revoluciones sociales, etc.
Propiciaron el surgimiento de nuevas tendencias en el teatro, visto no soéio como mero
espectaculo. sino como medio que se utiliza para denunciar y hacer ver otra realidad al
publico. Y entre sus movimientos, estan. el dadaismo. e! surrealismo, el existencialismo, el
teatro épico. el teatro vanguardista y et realismo proletariado.

EL TEATRO ACTUAL

Por otro lado. han surgido nuevos movimientos teatrales que evidencian |la existencia det
teatro y prometen que seguira existiendo. aungque ahora con una gran multiplicidad de
tendencias, de las que no se exciuye el utilizar el teatro como medio de expresién y difusion
de ideas sociales y econdmicas. "Entre las tendencias estan, el teatro de guerritla, el teatro de
documento, teatro periddico. teatro chicano. living theatre, teatro de panico, teairo pobre,
teatro happenig, teatro psicodrama,. etc.”... Otra tendencia del teatro actua! es hacer de la
vanguardia una escuela, ai caer en canones de expresion que afectan lo mismo a la forma que
al contenido. Ultimamente se da mas importancia al montaje escénico y al gesto que |la
palabra.

(4) 1IDEM (2
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EL TEATRO EN MEXICO
En las civilizaciones prehispanicas de América, el fendmeno teatral hizo las veces de
elemento ritual dentro de las ceremonias teocraticas politeistas de los incas, aztecas y mayas;
pero también se dio como forma de esparcimiento. El teatro nahuat!)
por o que parece,

audio visual,

era asi mismo ritual vy,

no estaba escrito. En éi los elementos del espectaculo

se utilizaban todos
musica, danza, vestuario, pantomima y mascaras.

Después de 1a conquista, a los misioneros les fue facil suslituir el teatro ritual indigena con el
teatro ritual de fa Edad Media. Utilizaron este género de teatro como instrumento de
evangelizacion. Para esta

¢época, se habian construido teatros en la capital del

pais y en
algunas ciudades de provincia,

rapidamente en centros de reunion de
a companias de oOpera importadas de Europa

para solaz de las ciases pudientes. mientras que el teatro popular seguia representandc autos
sacramentales y comenzaba a ensayar satiras politicas.

que se convirtieron

la
aristocracia mexicana. Tales

foros acogieron

A un asi, surgen dos géneros que,

no obstante su origen hispano,

tratan de liberarse de las
el género chico y el

formas teatrales importadas género dramatico, ademas dei

teatro de
la Revolucion Mexicana se han gestado algunos
interesantes. el teatro se representa de acuerdo a
sindicatos, etc. El estado
participacion directa en la produccién teatral del
cardenista, el teatro

revista y del juguete coémico.
movimientos teatrales

Después de

los grupos
econdémicos que

mexicano ha tenido
pais. "Las misiones culturales

de la época
anos sesenta, ¢l teatro conasupo de orientacion

lo mismo que la apertura de

lo patrocinan. como son tos

trashumante de l0s
campesina y el festival cervantino,

foros,
actuacion” ..,

teatros y escuelas de

1.2 EL TEATRO

£l teatro es mucho mas que una guifiolesca

farsa o fiesta; es, sobre todo.
ideas,

comunicacion de
al hombre mas consciente, sensible, culto e
imaginativo. Por el teatro es resucitado el pasado y son descubiertas nuevas dimensiones a la
vida mecanizada, artificiosa y compleja de hoy,

transmision de mensajes que hacen

se desvelan inquietudes, son percibidos
valores mas significativos y se manifiestan reacciones y cambios en e! desarrotlo positivo. “Et
teatro es un arte audio visual, ya que para su expresién se vale de la
la de crear una forma de comunicacion unilateral. ya que el actor es quien
transmite el mensaje de la obra, mientras que los espectadores ia reciben.

imagen y el sonido”. (e
Y su funcidn es

€8) 1IDEM (2) (87 IDEM (1)






1.2.1 CLASIFICACION DEL TEATRO

EL TEATRO COMERCIAL

Depende directamente de la taquilla, su propdsito consiste en recuperar con creces las sumas
de dinero invertido. Y su lema es; al cliente hay que darle lo que pida, y esta sujeto a la ley
de la oferta y la demanda.

EL TEATRO EDUCACIONAL

Es patrocinado por el estado educador; se inicia con las rondas y los juegos teatrales det
jardin de nifos y concluye su accidén emancipadora en 10S grupos estables de mayor jerarquia
profesional. Y su lema es: al publico no hay que darie lo que pida sino enseiiarie a pedir.

EL TEATRO DE BUSQUEDA

“Es el que se produce con personas en permanente formacion profesional; este teatro ha
optado por tla busqueda como medio y fin de sus acciones™. .-, Activo y desenvuelto, genera
movimientos uniformemente acelerados Qque producen hallazgos que de una u otra manera,
impulsan el teatro hacia nuevas direcciones. Y su lema es; toda busqueda debera conducir a
hallazgos que lo hagan evolucionar

1.2.2 GENEROS TEATRALES

“El teatro se divide en tres géneros teatrales: Géneros Mayores, Menores y Musicales”
Géneros Mayores: Son t.a Tragedia, La comedia y la Tragicomedia, también conocida como
Melodrama.

Géneros Menores: Son El Auto Sacramental, €1 Paso, La toa, El! Entremés, El Sainete, La
Farsa y Etf Sketch.

Géneros Musicales: Son La Opera, La Opereta, ta Zarzuelia y la Revista,
1.3 TEATRQO DE TITERES

Segun Maria Signorelli, “la importancia qug el teatro de titeres en su forma de espectaculo
puede tener para los ninos, es la misma que tiene, en la primera infancia, el “contar fabulas™,
es decir cuando el niito no posee otros medios de informacién y comunicacién®, como el juego
en el periodo infantil, tiene el poder de despertar y desarroitar en el niffo la imaginacién
sentimiento, con la que, partiendo de si mismo, se aproxima a las cosas y al mundo.” “Aquello
que durante las narraciones de itas fabuias era solamente creado por voz con el valor de sus
pausas, de sus silencios, y de sus tonos a veces graves y otras agudos es evocado por el
titere en una sintesis de voz, de cotor y movimiento™. .,

(T) HECTOR AZaw (81 iDEM (T ivi AIDA RODRIGUEZ ¥ NIGOLAS
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TITERE

“Un titere, es un personaje, una figura teatral -de hombre de animal y ain de cosa-, que se
mueve o es movida por medio del control humano”. ey Es cualidad esencialmente teatral, y el
hecho de ser movido por medio de la accion o del control humano, 1o que hace de esa figura
y, en concreto, de ese muifieco animado, un titere, un personaje con un significado y un
sentido draméaticos.

TEATRINO
El escenario de los titeres de guifiol y de varilla, consiste en una estructura de madera que

cubre al manipulador y permite ver los titeres. £Es el lugar de actuacién y el ocultamiento de
los manipuladores en 'a delimitacién de un espacio escénico.

1.3.1 CLASES DE TITERES

Hay diferentes tipos de titeres, que se clasifican segun su mecanismo o su forma de
manipulaciéon. por ejemplo: titeres de funda o de guante, de mano y varilla, de varilla,
marottes, humanetes, marionetas animadas, monotes, de camara negra, sombras chinescas,
etc.

TITERE DE GUANTE
También conocido como guiiiol es uno de los mas sencillos y econdmicos. Para moverlo, el

manipulador introduce los dedos en la cabeza y los brazos del mufieco, que se asoma medio
cuerpo por el escenario

TITERE DE VARILLA

Se manipula con tres varillas: una para la cabeza y dos para losa brazos, se agregan varillas
para lograr movimientos especiales. Por lo regular, el manipuiador de titere de wvaritia lo
maneja desde abajo de la escena.

TITERE DE HILOS

Es el mejor conocido con el nombre de marioneta (del francés marionette) se manipuia por
medio de hilos que se dirigen a tas articulaciones: con dos, mufiecas, cintura, rodilias, cuello,
y esta dotado de un control general llamado cruceta. El manipulador fo maneja desde arriba
del escenario. Con estos literes se logra diversidad de movimientos

MURNECO DE CAMARA NEGRA

Se trata de un espectaculo en et cual los maniputadores visten completamente de negro. El
titere se pinta de colores fosforescentes y, mediante un recurso de iluminaciéon, parece como
si flotara en el aire.

(10) IDEM (8)
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LOS MAROTTES

Son titeres de palo sencillos, con una sola varilla al centro, y se utilizan, por su facil manejo y

poca movilidad, como “comparsas” en los espectaculos de titeres. Aveces se hacen con ellos

series de soldados, bailarinas habitantes de un lugar, etc. En la serie, todos

tienen
movimientos iguales y se integran a una sola varilla.

LOS HUMANETES

Esta clase de titere es mitad persona y mitad mufieco,

vya que la cabeza y los brazos
pertenecen at manipulador,

mientras que el cuerpo y la piernas son las del

mufieco. Se usan
con frecuencia en la television y en el teatro de revista.

MARIONETAS ANIMADAS

“Se les llama asi por que estan hechas para filmaciones son munecos tabricados con material
movible, sin hilos ni varillas, que se fotografian™. .,

Su movimiento va cambiando a razén de
veinticuatro fotografias por segundo vy.

una ves hecha la proyeccion de

la pelicula, se logra
requiere de

una imagen de movimiento natural. Se mucha paciencia para trabajar esta forma

de titere.

£l entretenimiento y recreacion son necesidades humanas basicas que el

teatro de titeres
debe satisfacer por medio de una actitud, y de una actividad creadora.

El teatro infantil tiene
una sola finalidad: servir a la propagacion de ideas, de ensefianzas. de valores legitimos y de

nobles y bellos principios: y una sota funciéon debe servir de agente integrador de todas las
facuitades creadoras del nifio, intelectuales y manuales, de su vocacién

artistica. de su inquietudes artisticas y literarias y, aun, de su sentido o instinto sociat.

de sus actividades

En este primer capitulo investigamos sus origenes del tealtro. como su historia a través del
mundo, asi como sus géneros, clasificaciones y corrientes filcsoficas. para llegar al teatro que

es de mas importancia para nuestra investigacion el teatro infantil, también ilamado teatro de
titeres, o0 teatro guiiiol. la compania teatral serendipity, que se

nos sera de gran ayvyuda para el desarrollo de
teatro infantil, por que
para una compafia teatral, Que se dedica hacer teatro para nifos.

Por ser una de actividades de

dedica hacer teatro infantit. Por este motivo

nuestro proyecto. conocer todo, acerca del la propuesta de cartel es

El tener un conocimiento, mas amplio de! teatro. y sobretodo del teatro infantil,

utilidad, para nuestra investigacion, por
nuestra propuesta, el conocer ei

es de gran
ser uno de los primeros apartados, que componen
maravilloso mundo del teatro infantil, con su colorido, y

amplio, repertorio, de creatividad e imaginacion, nos transporta a la magia de ta nifiez, donde
todo puede suceder.

(113 10EM (D)
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CAPITULO DOS
COMPANIA TEATRAL SERENDIPITY

INTRODUCCION

serendipity ¢s una compafia teatral infantil., gue desde hace anos se

La compania teatral
teatrales para el publico infantil, por amor at arte, y todo con sus

dedican a producir obras 5
independiente, que crea sus propias obras

pPropios recursos, por que son una compaiia
canciones orniginatles, con un contenido sano y

originales. con vestuario. ¢scenografia vy
agrandes. por su colorido de imagenes y sonidos.

divertido. por que sus obras gustan chicos vy

2.1 ANTECEDENTES
la pastorela “"Nochebuena Mexicana”, estrenada

La compafia se fundo en enero de 1978, con
nacionalidad mexicana,

la Ciudad, en el D F., “todos sus integrantes son de
discipiinas artisticas, dedicados al estudio vy
La pantomima con

en el Teatro de
profesionales preparados en diferentes
preparaciéon de un nuevo enfoque teatral dentro del geénero infantil™. .,
titeres. bajo la direccién de Jorge Ramos Zepeda, todos forman parte activa en el desarroljo

creativo de las propuestas escénicas.

Screndipity ha realizado giras por las

En 19 anos de actividad profesional en forma continua,
los Estados

por los principales estados de la Republica Mexicana y

16 Delegaciones de! D.F._,
difusion cultural y recreativa. En 1978,

Unidos, desarroilando un extenso programa de
Ciudad (México. D.F.), desde sus inicios ha participado

Serendipity debutd en el Teatro de la
de titeres efectuados

internacionales de teatro profesional

en los mas importantes festivales
en nuestro pais, que ha sido

la Gnica compania de Teatro Infantii,
recibido nueve premios nacionales de todas las

Meéexico, AMC.T.. AP.T. v UC.C.T.,

en México. Serendipity es
galardonada por todas sus producciones, ha
agrupaciones de criticos teatrales gque existen en

ademas de otras distinciones importantes.

su finalidad primordial es enriquecer con un

Desde entonces trabaja en forma independiente,
Es la compaidiia Infantil

el espectaculio familiar en el medio teatraf.
importantes agrupaciones que se
la organizaciéon de

estilo propio y definido,
por la critica especializada e

que hacer teatral. “El trabajo artistico vy
labor conjunta que se enriquece con el

mas premiada de México.
preocupan por el desarrollo dei
Serendipity se puede definir como una talento de sus
integrantes y la participacion directa y entusiasta de quienes simpatizan con esta original

forma de desarrollar el teatro.”,

1) COMPARIA TEATRAL SEREHDIMTY (2 IBEM (1)

14



Como se dijo anteriormente, surge con la “Pastorela Nochebuena Mexicana” estrenada en el
Teatro de la Ciudad, en México D.F. el 6 de diciembre de 1978. Ha sido representado con
éxito en los principales Teatros del Distrito Federal, en el interior de ta Republica Mexicana y
en giras a los Estados Unidos para ser representada ante la comunidad hispana. En abril de
1979, estrenan el “Circo Serendipity”, con esta obra se han realizado mas de 800
representaciones en toda la Republica Mexicana. Ganadora del premio “"Gachita Amador” y

galarddén especial por 10 anos de éxito en 1980 otorgados por la Asociacion Mexicana de
Teatro.

En enero de 1990 estrenan “Vuelo Magico”, espectaculo musical con bailarines, mimos,
titeres, canciones originales y una gran produccion. Ganadora del premio especial de la
critica, at mejor espectaculo del afio, otorgado por la Asociacion de Periodistas Teatrales, En
1985, estrenan ~"Musical Con Titeres"”, total mente recreada con el titulo de “Can Can
Cabaret”, espectaculo musical de los affos 20's en paris, con titeres, baifarines, etc. Ganadora
del premio de la critica por el mejor espectacuilo de! afo. También premiada por la Unién de
Criticos Cronistas de Teatro.

Han llamado !la atencién de todo el publico en general, y el reconoccimiento de la Critica
Teatral Especializada, es actualmente la anica compaifiia de Tealro en México que ha recibido
premios de todas las asociaciones de nuestro pais, Asociacion Mexicana de Criticos de Teatro
(A.M.C.T.). Agrupacién de Periodistas Teatrales, (A.P.T.), y Unidn de Criticos y Cronistas de
Teatro, (U.C.C.T.). Serendipity a participado en numerosos festivales internacionales donde
ha alternado con las mas importantes compafnias de teatio de titeres a nivel mundial, siendo
su participacién la mas exitosa de estos eventos, como ocurrio en el Primer Festival
Internacional de Titeres Ollin Yolliztli. En 1990, recibié un premio especial del periédico
Claridades, por su larga trayectoria creando espectaculos para toda ta familia.

2.2 SIGNIFICADO DE SERENDIPITY
La patabra Serendipity puede tener mucho significados. encontrados en diferentes
diccionarios, pero para la Compadia Teatral Serendipity solo tiene uno en especial.
Significado del nombre “Serendipity”: Facultad para lograr fortuna y descubrimientos felices.
“Es una compaiia teatral infantil independiente que trabaja con sus propios recursos. bLas
obras se producen ccn los ingresos en taquilla, y son los propios integrantes del grupo quienes
realizan las producciones en el taller Serendipity”.

La compaiiia destaca en el ambito del teatro infantil, por su infatigable biusqueda propositiva,
que complace a chicos y a grandes por sus incansables exploraciones tematicas y formales,
donde iguatl importancia cobran los titeres, que los actores, con el cual magnetiza al indice
mayoritario de! publico infantil logrando que el adulto se involucre igual que el nifto, gracias a
que siempre buscan acercarse a la gente con sinceridad expresiva.

(3 1DEM (1)
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Son creadores de su propia escueta, han logrado imprimir un estilo propio y definido a su
trabajo; que gracias a su abundante manejo de recursos, como actores, mimos, bailarines,

titeres, vestuario, luminotecnia, efectos especiales de luz y sonido.

Conscientes de la necesidad que el nifo tiene de preservar ese mundo magico, producto de su
imaginacién, hemos querido reunir sobre un escenario a los mas interesantes personajes,
importantes todos ellos en la vida y juegos de un nifio y que a €l sin duda. le agradara verlos
representados en el también magico teatro de titeres. “La Comparfiia Teatral Serendipity, se

propone penetrar en el maravilloso mundo infantil, en el entendimiento de que adn se

conservan vivas en ¢l la pureza, fa ingenuidad y ia fantasia”..«.

Entre las incontables maravilitas de! mundo, la mayor es el ser humano. Serendipity aprovecha
la oportunidad y a través del dificil arte de tos titeres, procura estimular la sensibilidad y el

talento innato en los ninos. A ellos esta dedicado nuestro espectaculo, son los nifos y los

adultos con espiritu infantil, quienes to haran existir con la magia de su imaginacién. E!
concepto, ia direccidén, etc., pertenecen en mayor O menor grado a los integrantes del grupo,
todo es parte de una aventura comun, amor al teatro, a los titeres y especialmente al publico

infantil, a quienes dedican parte de su vida y el resultado de su trabajo.

2.3 PRINCIPALES OBRAS

“EL CIRCO DE SERENDIPITY"
Primer espectaculo de pantomima y titeres en México, que nos transporta al maravilloso

mundo del circo internacional, en el gque se mezclan musica, baile, malabarismo, ilusionismo,

equilibrismo y efectos especiales de luz y sonido, con actores y méas de 60 personajes en

escena, que durante una hora hacen las delicias de chicos y grandes, con una participacion

activa del publico.

Inspirado en los interesantes y divertidos actos del circo. incluye una variada y equilibrada

programacién de rutinas circenses capaces de atraer |la atencion de los nifos y adultos, el uso
de dialogo es minimo, lo cual significa que el espectaculo se apoya principaslmente en
situaciones visuales, de tal modo que fue necesario recurrir, aprovechar una expresion

genuina y estética; la pantomima con titeres. “La escasez de dialogo ha sido suplida por

efectos especiales de sonido y se seleccionado numeros de melodias acordes a cada acto”. s,

Son parte del programa los siguientes numeros: El payaso mago, los perros bebedores, la

danza de las orugas, el levanta pesas, la equilibrista, la caballista, e! conejo imitador, los
fenémenos, l1a danza de las cucharas, et domador de leones. La accién se desarrolla atras de

un teatrino con dos niveles y se utilizan en la representacion mas de 40 mufiecos de guante.

(4) 1DEM (1) () 1DEM (1)
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“VUELO MAGICO"

Es un espectaculo musical infantil que nos introduce en el mundo magico y maravilloso de un
nifto, Popy. en contacto con i{a naturaleza, sus

ilusiones y grandes amigos, entre ellos un
globo rojo. Mimos. bailarines y titeres,

participan en esta obra que incluye efectos de
iluminacién y sonido, canciones originales y una cuidada pista musical.

La obra se desarroila en pantomima con titeres, participan actores. animadores mas de 40

personajes, la accion se divide en escenas. utilizando para su separacion carteles ilustrativos.

Con la intencion de estimular la imaginacion de! espectiador infantii, se ha omitido en su

totalidad ¢l dialogo. supliéndolo por efectos de sonido y puentes musicales, convirtiéndose

ambos elementos, en el principal apoyo a las imagenes producidas a través de! titere. Entre

tas escenas tenemos: Viaje en globo. Atrapando luceros, el

globo desinflado, pidiendo ayuda,
con ayuda de! viento, jardin de la ituvia,

negandose a jugar, cazando ratones. compartiendo

los juguetes, los hermanos de troton, trotédn, el caballo favorito, asamblea de los juguetes,

recibiendo una leccidn, para consolar a un nifo, el globo de popy.

“CAN CAN CABARET"

“Serendipity encontré una historia tierna, !ta de un pequefio periodigquero francés, que suefia

con ser propietario de los grandes centros nocturnos de 1a ciudad Lux”

«~,. Para elio por
primera vez en Meéxico,

ltleva al escenario un Cabaret para niflios, que contiene

la magia del
city hall, el cuai habia sido utilizado con éxito en

espectaculos sobre hielo. Este feliz
mas de 30 personajes en escena, recuerda a las maximas
figuras del géneroc y conjuga musica. mimica, bailes, ilusionismo y efectos especiales de luz y

descubrimiento, con 40 titeres y

sonido, dandoe como resuitado ila mejor produccion de serendipity. Paris, sus calles y su gente,

el ejercito francés. primera guerra mundial, yo amo el music hall, inicia el espectaculo,

nostalgia por chariot, quejio fltamenco, recordando a al jolson, manos magicas, el viejo, la

playa, el bombin. fifi la bionde. ron dando y su 6rgano musical, una de cabatllitos, su majestad
el can can, gran final

“PASTORELA NOCHEBUENA MEXICANAT™

Un grupo de pastores se dispone a ir a Belén para adorar al hijo de Dios, que nacera por la

noche, y sorpresivamente se ven confundidos entre el bien y el mal, desiumbrados por la

avaricia, contagiados por ia envidia. enfermos de gula, todo a causa de Luzbel que junto con

sus secuaces se han filtrado entre los pastores, utilizando disfraces, ha provocado el

desconcierto, y gracias a la intervencion de el arcange! Gabprieli qQue ha derrotado
ventajosamente a las fuerzas del mal, los pastores son salvados de la tentacion y de tat suerte

que Luzbel regresa tristemente al infierno y a los pastores consiguen llegar felizmente hasta

el portal de belén para adorar al nifo Jesus y ofrecerles sus humildes presentes. Reparto:

tL.uzbel, guia, envidia, gila, celfa, menga. lupe, lorenza, carrasquillia,
bras, tereso. jacinto, arcangel Gabriel, José¢, Maria.

(8> IDEM (1)
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2.4 INTEGRANTES DE LA COMPARIA

JORGE RAMOS ZEPEDA

“Director y fundador de serendipity. Se inicia en la escuela de Bellas Artes en 1963, como
alumno actia en 1965, en teatro estudiantil. En 1967, participa en el festival de verano de
Bellas artes y gana el 1er. lugar, actua en el festival internacional de Manizales, Colombia” (n

En 1969 y un afio mas tarde, se integra a la compafiia de Teatro Universitario, realizando una
gira a Centro América. Durante varios anos actua para el CUT, en los Teatros Arcos Caracol,
Arquitectura y Casa del Lago. En 1978, debuta como director de Grupos Independientes en |a
Universidad del Valle de México, el ESES y el INJUVE (CREA), ese mismo aio decide crear
sy propia compafia teatral, a la que se unen Rosa Maria Ruiz Oteo y Carlos R. Estrada. Jorge
es autor, director y productior de las obras y el repertorio del grupo. Para el FONAPAS y
D.D.F., crea con Rosa Maria Ruiz Oteo, un taller de Teatro Guinol, para la Comision Nacional
del Ano del Nino, en 1979,. Como periodista incursiona en ia critica teatral desde 1972.
Trabaja desde 1967 en la Telievisién privada y apartir de 1981, colabora en el area de Imagen
Corporativa. Es creador de espectaculos originales, ha impartido clases, conferencias y
talleres de teatro. Sus obras han ganado nueve premios nacionales de la critica especializada
en el teatro.

ROSA MARIA RUIZ OTEO

fundadora de serendipity. Atriz, animadora de teatro de titeres, secretaria bilingte, contadora
y estudiante de historia. Estudio baile espafol y tap en Nueva York. Es coordinadora de
produccion en Serendipity. Profesional de las Artes Plasticas. Disefia y realiza el vestuario y
los titeres de todas las producciones del grupo desde 1978. Es una de las fundadoras de la
compaifiia Teatral Serendipity, y actiua en todas ias obras del repertorio.

CARLOS R. ESTRADA

Actor, animador de titeres, publirrelacionista, locutor y compositor musical, realizé estudios de
actuacion en la UNAM (Filosofia y Letras) y en el CUC. Ademas. locucion en Radio UNAM.
Participé en temporadas teatrales de importantes grupos: ISES (estudiantil), Tlancualejo
(Universitario) y Carros (profesional). Ha impartido cursos de teatro y dirige a nifos en obras
infantiles. Ha grabado capsulas en diversas estaciones radiodifusoras. Tiene 16 afos de
experiencia teatral. Es uno de los fundadores de serendipity y participa en todas las obras del

repertorio. Es el creador de temas musicales "Serendipity” v "Con un poco de imaginacion®”.

MARISA CABALLERO

actriz, animadora de titeres y educadora, estudio tecatro en Bellas Artes. y diserio y confeccion
de titeres en diversas escuelas. Ilmparte el curso de verano para nifios en los gque incluye:
elaboracién, produccion y animacion de titeres. Se integrdé a Serendipity en 1985, actua en
todo el repertorio del grupo.

(71 1DEM (1)
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GERARDO SAMA

Inicia sus estudios artisticos a la edad de nueve afios en el taller teatral de FONAPAS,
dirigido por Jorge Ramos Zepeda. Es egresado del instituto “Andrés Soler” (88-91), como actor
fo han dirigido: Martha Luna, Javier Rojas, Alejandro Bichir y Andrés Torres, entre otros. Ha
actuado en el cine, radio y television, y en el programa “El Club de Gaby" como animador de
titeres, ingreso a la compariia teatral Serendipity en 1988, y actua en todas las obras dei
repertorio.

ELIZABETH OL!VIA

pasante de la licenciatura en ciencias y técnicas de la comunicacion, estudid modelaje
fotografico y ha realizado pasarela “Junior”, Actué en pequefias partes en el cine vy
tetenovelas. Ha tomado diversos cursos Sobre: Pantomima, Teatro, Danza y producciéon
teatral, ademas de un seminario de teatro con Héctor Bonilla y Roberto Sosa. Ingresé a
Serendipity en 1878, actiua en: “"El Circo", “"Vuelo Magico” y "Can Can Cabaret”, con las cuales
ha realizado temporada permanente desde 1988 y giras por el interior de la Republica
Mexicana.

FLAVIO RUIZ

Actor coOmico y mimo de teievision y teatro, ha actuado en programas “Anabel”, “L.as Aventuras
de Capulina”™, “Nosoctros los Gémez" y con Jorge Ortiz de Pinedo. Fue animador de la mascota
del canal 5 “G.C.", y actud en el programa “ Eil Club de Gaby", participé como actor en la
cinta “No Jalen Que Descobijan”, alado de Alfonso Zayas. Ingresd a Serendipity en 1988 y
actua en todo el repertorio de la compaitia.

FANI VALENZUELA

Se inicia en el talier de teatro experimental del CCH, en 1985, cursa la carrera de Lic. en
Literatura dramatica y teatro en la UNAM y se gradda en 1991. Ha tomado cursos de actuacion
y psicodrama en el instituto de la embajada México - URSS. Gandé e! concurso Delegacional
del D.F., con el grupo teatral “Ledn Felipe”, actud en et grupo “lrrupe” de Cuba, en la obra

“Mariana Pineda”, en el Festival Internacional Ciudad de Meéxico. Como actriz realiza
importante gira at Festiva!l Internacionai "Podium 81", en Moscu, dirigida por el maestro
Alberto Celaire en la obra "Antigona”. Ingresa a Serendipity actuando en !la pastorela, en 1989,

y participa en todo et repertorio de ta compaiiia.

ANA LORENA SUAREZ ACTRIZ

Actriz, animadora de titeres, modeloc y maestra de primaria. Egresada de ia Normal de
Maestros. Como actriz ha participado en telenovetas y teatro. integrante de !'a compaifiia
Serendipity, participé en la pastorela "Nochebuena Mexicana” en 1978, en el Teatro de ia
Ciudad, y reingreso en 1990 cuando Serendipity, viajo a Estados Unidos con ta Pastorela.
Actuaimente participa en “Can Cabaret” y se prepara para actuar en todo el repertorio.
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En general podemos decir que |la compaifia teatral serendipity, se dedica, hacer teatro infantil,
para toda la familia, a través de los titeres, y de otros recursos, humanos: ya que son
creadores de su propia escuela, han logrado imprimir un estilo propio y definido a su trabajo,
que gracias a su abundante manejo de recursos, como, actores, mimos, bailarines, titeres,
vestuario, fuminotecnia, efectos especiales de luz y sonido.

La compaiiia serendipity destaca en el ambito del teatro infantil, por su infatigable busqueda
propositiva, que complace a chicos y grandes por sus creativas exploraciones tematicas,
donde igual importancia cobran los titeres., que los actores, con lo cual magnetiza al publico
infantil, logrando que el adulto se involucre igual gque el nifio. gracias a que siempre busca

acercarse a la gente con su sincerigdad expresiva.

La Compaiia Teatral Serendipity, realiza un trabajo lleno de colorido, vibracion escénica, e
imaginacion y creatividad, hacen de sus obras, un espectaculo bellisimo para todos, por que le
da a los nifios, la entrada a un mundo de la fantasia € imaginacion.

A fravés de todos sus recursos creativos, como la tematica de cada obra, su contenido, la
forma de llevarla al escenario, con su gran variedad, y amplio colorido de titeres de todo tipo,
qQue acompaiian a los aclores. y bailarines, en una mescolanza de luz y sonido, que maravillan
a chicos y a grandes, con 10os efectos visuales, y auditivos, que le dan vida a tos titeres,
dandoles, otra dimensidon a las obras. por su originalidad inigualable.

En este segundo capitulo de nuestro proyectio, habiamos, de la compania teatral serendipity,
que es nuestro cliente, y a quien se te hace la propuesta de cartel, por tal motivo es
importante conocer. mas acerca de ia comparia, su historia, trayectoria. significado, filosofia,
integrantes. y 1o mas importante de cada una de sus obras teatrales; como de que trata cada
una de sus obras. Ya que el disefio del cartel va a ser de cada una de ellas.

EL conocer textuaimente, tanto visualmente el contenido de cada una de sus obras, nos dara,
una vision mMmas amplia de |la imagen, y el contenido, gue queremos proyectar en |os carteles,
acerca de la compaiiia, y de sus obras. Asi. como una referencia, para 'os disefios graficos de
los carteles.
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CAPITULO TRES
EL NENO COMO PERCEPTOR

INTRODUCC!ION

El nifo esta pleno de ilusiones mMagicas., un tiozo de madera transforma facilmente en un

espléndido barco tripulado por piratas, disfrutando =

si de ta aventura, con un par de peines es

capaz de fabricar un avidon y pilotearlo por toda la casa. El nifio desea ser héroe, al tiempo

desarrolia en su interior la
quiere volar, montar a caballo. ser vencedor;

que se produce en &f crecimiento fisico. se idea de ser "grande”,
el amor a fa gloria le produce una notable

audacia. Quiere viajar por un mundo hermoso. fos nifos aman la irrealidad. o poético, ia

naturaleza; los pajaros, !las mariposas, las orugas. los arboles, at gato amigo y al perro fiel.

Cuando se es nino se tiene ante si una gran felicidad y corresponde a nosotros los adultos

rodearla de belleza. Cuantas veces sorprendemos a un nifno hablando con una diminuta fior en

el pasto, 0 con un pez rojo en la pecera. el sabe que ni el pez ni ta flor habra de contestarile,

pero seguramente en su interior esta en comunicacion con ellos. Para conocer a los niftos. hay

que convivir con ellos. tratar de entender su mundo, basta con sentarse junto a uno de elios

sin decir una palabra para que el mismo nNiNo sSe acerque y comience a jugar con nosotros.

estableciendo asi una comunicacton gue tantio nino como adulto puedan entender, este s uUno

de los primeros pasos para que <! nifno nos permita entrar en su mundo; conocerio y

entenderio dependera del esfuerzo que en ello pongamos.

3.1 ETAPAS DE LA INFANCIA

Los estudios psicoldgicos que se han hecho sobre la infancia v su proceso de crecimiento se
refieren a {a manera en la cual se desarrollan desde el nacimiento nhasta e} final de la

adolescencia, y las diferencias que hay durante esta etapa entre un nifo y otro. Estas
a

investigaciones generaimente se basan en la observacion de la conducta del nifilo y su

respuesta interna a ciertos estimulos externos.

“{.a conducta de la mayoria de los nifics que 10s estudios han observado demuestran que ésta

depende de varios factores que afectan ta vida intelectual y social del nifo, pero
principalimente esta determinada por su edad. aungque hay diferentes maneras de clasificar las

etapas del desarrollo det nifno, ya sea fisico o intetectual™. ..

(1) VERMEYLEN
PSICOLOGIA DEL NIRD

25



3.1.2 LA PRIMERA INFANCIA

Comprende tres etapas: La de /ntereses Perceptivos (desde el

nacimiento hasta los 6 u 8
meses); /a de I/ntereses Motores: (de 6 meses a 2 afios);

y la de Intereses Gl/dsicos (2 a 3
afios). Durante la primera infancia los actos del individuo son compulsivos e instintivos, tiene
una gran sensibilidad para los excitantes exteriores.

3.1.3 LA SEGUNDA INFANCIA

Comprende de los 2 a los 7 arnos de edad, la que es llamada edad del juego, a través del cual

se realiza el individuo. Su interés no es duraderoc en ninguna actividad especifica. El nifo

toma pleno conocimiento del mundo que le rodea a lravés de sus percepciones y movimientos

y se pone en contacto con ét, por lo que surgen dudas, es la edad de la interrogacidén, cuyas

respuestas memoriza y asocia, nace la atencion, la ciasificacion y el coleccionismo.

3.1.4 LA TERCERA INFANCIA

También es llamada ia verdadera infancia, ta cual comienza aproximadamente a partir dei

séptlimo al octavo hasta aproximadamente los doce afios cuando el nifio toma conciencia de

sus responsabilidades y el juego se convierte en una actividad de trabajo. "Se desarrolian las
capacidades de elaboracion,

e} juego se convierte en un medio por el cual el
objetivos especificos,

comprende pensamientos abstractos, at final
decirse que el nifo tiene formada ya una inteligencia adulta”. ...

nifio trabaja en
de este periodo puede

3.2 HABILIDADES OE LA INFANCIA
“Las areas en dque Frostig divide a las

habilidades humanas son: sensomotora,
perceptiva, cognocitivas superiores”. .«

lenguaje

3.2.1 SENSOMOTORA

Comprende desde el nacimiento hasta cerca de los dos anos de edad. Aqui el nino se explora

a si mismo y el mundo que 1o rodea mediante el uso simultdneo de sus sentidos vy
movimientos. subdivide esta area en cuatlro grandes grupos: Los dos primeros se refieren a la

conciencia de si y del mundo que los rodea; y los dos restantes al movimiento (habilidad para
moverse en el espacioc y para manipular objetos).

3.2.2 LENGUAUJE

Generalmente el nino aprende sus primeras palabras entre los 10 y 14 meses,

entre los 18 y 24 meses, y las utiliza y comprende, al igual gue casi todas las estructuras
gramaticales de su crecimiento, en e! desarrollo del lenguaje receptivo v expresivo, entre ios
12 y 18 meses y 3 6 4 aflos. El curso del desarrolio del

las combina

lenguaje depende de las influencias
interaccionales biolédgicas, sociales cognoscitivas y afectivas.

(23 (DEM (1) (3 MARIA TERESA ALIZIA ZILVA v DnY

LA PERCEPCION -
DEL APRENDIZAIE
SEGUN EL PROGHAIAA FROGTIG

LUAL ENLCT PRIMEROS ARDE
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3.2.3 PERCEPTIVA

El desarrollo maximo de las funciones perceptivas dura aproximadamente e! periodo entre los
0-3 6 3-6y 0-4 a 0-7 6 6-7 aitlos. Desde el nacimiento en adelante el nifio tiene por lo menos
una capacidad limitada para discriminar y reconocer estimulos presentados en el

ambiente.
Durante la infancia €1 aprende a comprender y adaptarse a su

mundo a través del uso
simultaneo de sus propios sentidos y movimientos. Asi, pues, podemos decir que en el campo

de la percepcion visual, el nifo parece reconocer primero s6lo la presencia o ausencia de un
objeto; posteriormente, hace la diferenciacion sobre la base de caracteristicas gruesas.

“Solo alrededor de los 6 ¢ 7 anfos de edad el

ser humano desarroila la capacidad de
diferenciar sobre la base de una

exploracion sistematica de muchas caracteristicas del

la izquierda, y el desarrollo de
una predominancia cerebral, forman parte de estas etapas posteriores del desarrollo.

ambiente circundante” ..., La aptitud de distinguir la derecha de

3.2.4 HABILIDADES COGNOSCITIVAS SUPERIORES
Dentro de esta area comprende las habilidades de integracidon y asociacion, imaginaciéon y
pensamiento operativo.

E! test de habilidades psicolingiisticas tllinpis (ITPA)Y y ia prueba del desarrollo de la

percepcidon visual de Mariane Frostin (DTVFP). Con la aplicacién del ITRA se trata de investigar

los canales de comunicacion, (esto es, las modalidades sensoriales a través de las cuates nos

ltega la informacidn), los procesos psicolinguisticos. (es decir, cé6mo recibimos ta informacion,
cémo la organizamos y como la expresamos) y los
representativos en relacion con el

cadenas de habitos).

niveles de organizaciéon (que sean

pensamiento simbdlico y automatico y que involucre las

“La prueba DTVP. Se concentra en medir aspectos tales como la coordinacién o0jo mano ia

capacidad para distinguir la figura del fondo la constancia de las formas, la posicion y la

relacion de las cosas en el espacio, con el fin de detectar sus habilidades perceptivas

visuales”.

3.3 PERCEPCION VISUAL INFANTIL

LLa percepcion visual, asi como de jas habilidades para pensar, aprender y recordar que deben
ayudar al niffo en su adaptacién social y emocional.
definen a la percepcidén visual como
visuales y de interpretar

LLa doctora Frostig y sus colaboradores
“ta capacidad para reconocer y discriminar estimutos
estos estimulos asociandolos con experiencias previas”.

con esto
afirman que la percepcion visual

no significa solamente ver con precisiétn, puesto que

la
interpretacidon de los estimulos visuaies ocurre en el

cerebro y no en los o0jos; por ello,
explica, si se pone como ejemplo la percepcidén de cuatro

impresiéon sensorial seda en
cerebro.

(4) 1DEM (3) (58) IDEN (1

tineas que forman un cuadro, la
los 0jos pero su reconocimiento como dicha figura ocurre en el
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Otros autores concuerdan con esta definicion como,

por ejemplo, la de Condemarin y
Blomaquist al decir que “percibir significa

reconocer estimulos, tener conciencia de ellos y
objetivarlos como vivencias externas al yo. “Los estimulos son captados por los 6rganos de
fos sentidos y transmitidos al sistema nervioso central para su elaboracion;

éste configura los
estimulos en

estructura con significados especificos”.., Todas las percepciones representan
totalidades significativas".

Por estas razones. un ser humano no puede recibir ningun mensaje del ambiente y responder

no tiene percepcidn visual el medio principal por el cual encontramos nuestro ambiente.
Getman estima que el 80% de nuestras percepciones son visuales. Por ello, Montesori, Frobel
y muchos pedagogos de este siglo basan

a el si

la educacion en ia cualidad de las experiencias que

proveen al educando con un contacto directo de su ambiente (color, forma, tamario, textura),

no s6lo para adiestrar a la percepcidon sino también como un primer paso en el adiestiramiento

de las funciones cognoscitivas superiores (c/as/ficacion, seriacion, categorizacion, etc.).

Se sabe, ademas que “la constancia perceptiva implica ta
objeto posee propiedades inmutable
especificas, a pesar de la variabilida

habilidad para verificar que un

s como, por ejemplo, su forma. posicion y dimensiones

d de su imagen sobre la retina” La mayoria de los autores

concuerdan con qQue es necesario ayudar a desarrollar la percepcion del nifio, pero 1os

programas de percepcién visua!l sdlo seran totaimente efectivos si el adiestramiento no s6lo se

enfoca a este aspecto sino a la percepcion en general. Considerando entonces que la

percepcion visual se encuenira en casi todas nuestras acciones, se afirma que ésta es

necesaria para que el nifno puecda tener éxito.

Frosting divide en cuatro los principales periodos de

los anos de formacidon de una persona:
infancia; Pre-escolar:

el correspondiente a la época en que ¢l nifio asiste a ta escuela primaria

y. finalmente, la pubertad y adolescencia ademdas. divide las habilidades. humanas en cuatro

amplias areas segun sus periodos de maximo desarrollo de las capacidades perceptivas ocurre
aproximadamente entre tos 3 (4-6) vy los 7 (6-8) afnos.

Varios autores han usado nombres diferentes para este periodo. Bruner., por ejemplo, lo tlama

la fase iconica; Piaget 1o seilala como e! periodo tinal de la tase sensomotora e inicial de la
fasw operacional y ia flama preoperacional. Este autor llama percepcion al aspecto intuitivo de

1a fase de representacion, aproximadamente entre 1os 4 y 1os 7 ainos.

“Las cinco areas principales de la percepcidon visual que Frostig sefiala son areas principales

dentro de las habilidades perceptivas en las cuales basa su programa. Dichas areas son:

1)Coordinacion motora de los ojos; 2)discernimiento de figuras o percepcion figura - fondo;
3)constancia de forma; 4)posicion en el espacio y 5)relaciones espaciales”. .,

(6) IDEM (3) €7y IDEM 43
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3.3.1 COORDINACION MOTORA DE LOS OJOS
Segun Frostig, "es la habilidad para coordinar la visién con los movimientos del cuerpo o
partes de él1”. De alli que, para poder llevar a cabo adecuadamente una cadena de actividades
dependemos de la coordinacién oculfar - muscular.

3.3.2 DISCERNIMIENTO DE FIGURAS

Para comprender ta importancia de la percepcion de las figuras y del fondo, hay que recordar
que percibimos con mayor claridad aquelias cosas a las cuales dirigimos nuestra atencion. “la
figura es aquella parte del campo de percepcion en que esta centrada nuestra atencion a
cualquier otra cosa, lo que antes era la tigura viene a se. el fondo ...,

Un nifio que tenga deficiencias en esta area se mostrara desatento y desorganizado, ya que su
atencion tendera a brincar hacia cualguier estimulo que Se le presente, a cualquier cosa que
sSe mueva, que brille o qQue sea de colores llamativos, aunque sea completamente ajeno a 1o
qQue deberia hacer. Por esto, el programa Frostig trata de centrar al nifio hacia los estimulos
que son relativos al momento, evitandoc que se distraiga con otiros ajenos.

3.3.3 CONSTANCIA DE FORMA
Von Haller que “a pesar de las condiciones cambiantes del medio, nuestra conciencia del
mundo entorno a nosotros permanece estable en grado notable.

Por otro lado, hemos aprendido que las cosas que estan situadas mas lejos de nosotros no son
necesariamente mas lejos de nosotros no son necesariamente mas pequefas y que segun
desde el angulo del que observemos. podemos hacer las correlaciones correspondientes en
nuestra percepcion. Dentro de ta constancia de forma encontramos la constancia de tamano,
de |la claridad y ia del color

En cuanto a ésta Uultima, Ios objetos tienden a permanecer constantes en la percepcion cuando
conocimos el verdadero color; es decir, los objetos de nuestro medio ambiente ailcanzan
estabilidad cuando conoccemos su verdaderas caracteristicas. Advertimos estos objetos de la
misma manera, independientemente de la forma en que pueden ser presentados a los
sentidos. En cuanto a la constancia del tamafio, ¢! observador tiene la capacidad de juzgar el

tamafo exacto, o modelo. independientemente de la distancia que interviene.

La constancia percepliva es importante para podei distinguir pequeiios detalles como, por
ejemplo, los que diferencian a la r de la n , o una a de una d . Por eso. los ejercicios que
propone Frostig ayuda a que el nifio reconozca figuras geometricas independientemente de su
tamanfo, color o posicidn. y, mas tarde. a reconocer palabras que ha aprendido aungue estén
contenidas en contextos gue no son familiares o en diferentes tipos de letra o escritura.

(B 1DEM (3,
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3.3.4 POSICION EN EL. ESPACIO

La percepcion de ila posicion en el espacio se define como *la relaciéon en el espacio de un
objeto respecto al observador”..s, La deficiencia en esta area distorsiona o que nos rodea, por
lo que 1la persona que la sufre aparece torpe y vacilante en sus movimientos, tiene dificultad
para entender palabras cuyo significado indica una posicion, en el

espacio, 1o0s numeros y
letras se le confunden (6 en vez de d, 6 en vez de 9, 24,

como 42, etc.): por eso la cuestiédn
ha sido considerada como esencial para ta lectura por muchos pedagogos.

3.3.5 RELACIONES ESPACIALES
La percepcion de las relaciones espaciales es "ia habilidad de un observador para percibir 1a
posicion de dos o0 mas objetos en relacion asi mismo o en refacion con la posicion relativa de

los objetos”. Esta area se desarrolla mas tarde v se deriva de la anterior. Es importante para

numero de partes diversas puede ser visto en
relacion con estas partes y con cada una de ellas, recihiendo aproximadamente igual atencién.

poder percibir secuencias, ya qgue cualquier

Asi pues, teniendo en mente todo lo anterior es facil concluir que la percepcion visual no sélo

es necesaria para el éxito académico sino también para vivir una vida plena, ya que sin ella

mundo que nos rodea. Por

la percepcion visual puede ser
altamente efectivo si ésta se integra con el adiestramiento de otras habilidades.

se tendria muchas privaciones placenteras y de compresion del
esto, muchas investigaciones ha demostrado que ei adiestrar

3.4 PERCEPCION AUDITIVA

“Escucha al mundo mediante analogias y metaforas, aprecia y disfruta la muasica de su agrado.
A través de 1o que oye en el ambiente, genera conceptos e imagenes” v, Escucha diferentes
opiniones, consejos y juicios e integra en una nueva conceptualizacion. Percibe, entiende y
procesa al mundo mediante la integracion de opiniones. e gusta escuchar y es sensibie a las
necesidades de las personas que estima. Es sensible a los tonos y lenguajes no verbales de
sus interlocutores. Escucha con empatia y se le facilita establecer relaciones interpersonaies.
Percibe, entiende y procesa al mundo a través de to que escucha. traduciendo en sentimientos
fo que su entorno implica en su mMmundo interno. Escucha con cuidado cada palabra y establece
secuencias organizadas en su conversacién. interpreta y evalua o que oye en el entorno,
haciendo referencia a sus creencias y a las formas establecidas. Preferentemente escucha los
requerimientos de! exterior y se cifle a las normas y reglas establecidas. Percibe, entiende y
procesa al mundo conforme a lo que escucha y dentro de un marco de referencta que le
proporcione seguridad.

(9) 1DEM (3) (16) MATERIAL PARA
AMDIC, A.C.
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Es concreto y claro en lo que expresa.(va al grano). Toma del entorno frases y opiniones que
se aporten, datos logicos, especificos y cuantificables. Expresa mas de lo que escucha y su
comunicacion (al darla o recibiria) es literal o concreta. Percibe, entiende y procesa al mundo
mediante opiniones, juicios y criticas que considere ldogicas y con fundamentaciéon medible.

3.5 PERCEPCION KINESTESICA

Desarrolla sensibilidad para generar ideas, conceptos u objetivos nuevos. Se percata del
entorno a traves de sensaciones, se abstrae. generando conceptualizaciones. Es sensible a ias
necesidades de trabajo y operaciéon y genera alternativas. Percibe. entiende y procesa al
mundo peor medio de sensaciones e integra nuevas concepciones de la realidad. Generalmente
esta pendiente de las necesidades de las personas. Es sensible a los requerimientos de la
gente, se expresa efusivamente, le agrada la cercania fisica. Le agrada trabajar en equipo, es
entusiasta, inquieto e impulsivo, subjetive. £En ocasiones esta a merced de su estado de
Animo. Percibe, entiende y procesa al mundo a iravés de sensaciones vy sentimientos y esto
implica de manera determinante a ta persona

Empatiza con el entorno a traveés de sensaciones. aporta su apreciacién y respeta la postura
del (los) otro(s). Evalia lo que siente en el entorno y lo relaciona con su marco de referencia
personal y con las formas establecidas. Se percata y siente las necesidades de! entorno
(personas, situaciones), y trata de adecuartas a las normas y reglas establecidas. Percibe,
entiende y procesa al mundo conforme a to que siente y estd dentro del marco de referencia
de sus creencias y las normas sociales. Racionaliza las sensaciones y sentimientos , y se las
explica légicamente. Interpreta y hace juicios de valor sobre lo que el (ella) o los demas
sienten. Reacciona impulsivamente lo que siente y lo fundamenta con hechos. Aungue
pretenda ayudar es autoritario en sus interacciones. Percibe entiende y procesa al mundo

conforme la interpretacion racional de sus sensaciones y sentimientos.

3.6 PERCEPCION Y PROCESAMIENTO VISUAL INFANTIL
Le gusta lucir diferente. Observa espacios apariencias, aprecia la belleza. Ve las perspectivas

globales del negocio. "Percibe, entiende y procesa al mundo a través de imagenes e ideas
diferentes”.

v Le gusta lucir de manera que complace al ser querido. Observa a las personas
y al entorno y las implicaciones gue provocan €n ¢t. Ve y comprende su trabajo a traveées de ias
relaciones interpersonales que en €l se establecen. Percibe, entiende y procesa al mundo
asociando imagenes y personas, sensaciones y sentimientos. Cuida su imagen de acuerdo a ia
situacion a ta que se enfrenta y en cuanto a las normas establecidas. Observa al entorno en
sus atributos de orden, limpieza, secuencia y estructura. Ve y realiza su trabajo de acuerdo a
fas formas, los detatles y tos protocolos.

(11) IDEM (10)
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mundo mediante el establecimiento de conceptos e imagenes
Luce formal y elegante. Mantiene un mismo estilo. Observa en

cuantificables, aciertos, errores y porcentajes. En su
Percibe, entiende y

Percibe, entiende y procesa al
secuenciadas y estructuradas.

ei entorno las caracteristicas

desempefio, fija la atencion en detectar problemas y medir eficiencias.

procesa al mundo asociando datos visuales con relaciones objetivas y cuantificables.

En estd investigacion se ha definido a la percepcidén como “el reconocimiento y discriminacién

de los estimulos”™; por ello, ésta siempre se refiere a algo que esta presente; en cambio, en el

pensamiento puede estar o no el objeto. Sin embargo, ios objetos de percepciones pasadas y
presentes son materiales de construccion del pensamiento, facilitandole asi la materia prima y
para clasificar lo que se ha percibido. Esto es, se necesita

los simbolos y, ademas, le es utit
por

clasificar y comprender caracteristicas que son evidentes,

la percepcion para identificar,
elia no se puede confrontar los estimulos

o que aqui interviene la memoria. ya que sin
actuates con experiencias e informaciones anteriores.

La importancia de este capitulo es retomar etementos que nos van ayudar a disefiar un mejor

psicoldgico de nuestro perceptor, el nino gque es al va dirigida la

las obras infantiles, y debemos,
y Sobre todo su

cartel, conociendo et perfit
ya que el es el publico asistente de
su infancia, con todas sus etapas, sus habilidades,
ios elementos que retomaremos para el diseiio del
ta coordinacién

propuesta de cartel,
conocer mas acerca de el;

percepcidén visual. Que son algunos de
los aspectos perceptuales del nifo, como

cartel infantil, tomando encuenta
constancia de forma, posicién en el espacio,

visomotora, discernimiento de figuras fondo,

relaciones espaciales.
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CAPITULO CUATRO
EL CARTEL INFANTIL

INTRODUCCION

El cartel es una forma de comunicacion. tan caracteristica de nuestiro tiempao. Casi se podria
decir que se encuentra en ¢l cartel una de las tormas mas tipicas de comunicacion visual: su
mensaje, su informacion deben entrar visualmente, captarse al paso. La lectura global del
cartel debe hacer comprensible todo su significado. EI texto escrito se reducira a lo
imprescindiblie, un nombre, una frase breve. una direccion, el resto de la informacién debe
dario la imagen, pintura. dibujo. collage, fotografia, fotomontaje, cualquiera de estas técnicas
es apta para la obtencion de esta imagen. Imagen en el sentido mas amplio, ya que algunas
veces puede consistir en un signo, color. ta distribucidn tipografica de un texto. “"El cartel es
un medio de comunicacion entre el comprador y el publico”™ ...

4.1 HISTORIA DEL CARTEL

4.1.1 CARTEL ARTISTICO

En 1866 Jules Chéret empezd a producir en Paris carteles litograficos en color con su propia
prensa. Gracias a ciertas mejoras técnicas en la impresion tlitografica. Chéret dibujaba
directamente sus disefios en la piedra litografica, devolviendo asi a ta litografia ese cardacter
de medio directo. Los carteles de Chéret aparecieron como una forma artistica nueva y vital
sobre las austeras paredes de esa ciudad de Paris, que llamaron la atencion por la explosion
de color.

Sin embargo, ta gran aportacion de su genio ¢s la introduccion de un tercer etemento que vino
a sumarse a esas dos fuentes tradicionales: poner su indudable maestria como dibujante al
servicio del lenguaje popular de su tiempo. “Chéret hizo suyo el lenguaje visual del arte
popular que se utilizaba en los programas de circo decorados y lo pilasmo, como solo el podia
hacerlo con su experiencia de litégrafo™. -,

Sus carteles combinan la técnica y ija interpretacidén tradicionales del gran arte mural con otro
ingrediente esencial: el sentido del idioma popular. El caracter fiuido, efervescente vy
translicido de la impresion de sus carteles y la cuidadosa, y al mismo tiempo sobria,
disposicién de las capas de color con un minimo de aparato técnico da una sensacion de
espontaneidad.
113 BAAMICOAT
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La influencia de Chéret sobre los artistas jévenes crecié cuando comprendieron que el cartel,
por su propia naturaleza, iba a crear una especie de taquigrafia visual que permitiria expresar
ideas de una forma sencilla y directa. Sus carteles fueron siempre primeros pasos en esta
direccion. Expresan con fidelidad el espiritu de la época ilamada Fin de Siglo, pero elevandolo
a un mundo de ilusiones mediante un estilo casi alegoérico; son un comentario decorativo de la
vida que se desarrollaba en fas calles donde aparecieron los carteles.

Henri de Toulouse - LLautrec acentud el estilo de Chéret, pero lo utilizd para describir las vidas
interiores de 1os habitantes de esas cailes. "El llamativo uso del negro en Sus primeras obras y
el entrelazamiento de las formas lisas entrafiaba una ruptura con la interpretacidén tradicional
de los cuerpos solidos y el habito de crear una ilusion de relieve”. ... La aportacion de Lautrec
a la evolucion del cartel fue mas atla. Dramatizdo su propia experiencia personal y utilizéd el
cartel como medio para expresarla.

El elemento caricaturesco. irgnico y satirico. las formas sencilias y lisas, ia linea decorativa
eran artificios que Lautrec podia empiear en un cartiel, pero que no hubiera podido expresar
tan sencilla y directamente dentro de las convenciones de la pintura de su tiempo. Sus
carteles tienen un caracter de bosquejo que es mucho menos patente en los cuadros y dibujos
que realiz6 sobre los mismos temas. Lautrec relaciona el cartel con la evolucién futura de la
pintura al tiempo que consolida esa forma de expresion.

Lautrec elimina los elementes tradicionales de la obra de Chéret exagerando ciertos aspectos
expresivos, latentes ya en ella. Los disenos de Lautrec atlejan al cartel de las ilustraciones de
fibros y de la pintura tradicional de caballete. Los carteles de Lautrec constituyen una
importante aportacion a la historia del cartet. La contribucién de tLautrec al arte deil siglo XX
se refleja indirectamente en todos los disenos de carteles, pues ayudo a establecer el caracter
directo de! cartel como forma artistica.

4.1.2 CARTELES DE ART NOUVEAU

Ei Art Nouveau fue el estilo moderno. E! disedo de carteles formé parte de este movimiento
artistico que afecto tanto a las artes mayores caoamo alas menores. “En cuanto estilo, el Art
Nouveau dio un valor decorativo y ornamental a las configuraciones lineales que con
frecuencia derivaban de formas organicas”. .« Ef termino Art Nouveau, su interpretacién iba
unida a la idea de 1o nuevo.

En el campo de ila decoracion supuso la entrada de nuevas concepciones sociales, nuevas
técnicas y nuevas expresiones de espiritu. Prueba que la intencidn de Io nuevo era integrar el
arte con la sociedad. La caracteristica especifica del Art Nouveau en el disefo de carteles es
la fantasia, que normalmente adoptaba expresiones organicas y estaba estrechamente
relacionada con la ifustracion.

(31 IDEM (7 va) amERE (1
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Las formas inspiradas en los grabados japoneses son uno de los elementos mas significativos
del Art Nouveau. El grabado japonés, con su reflejo de la vida cotidiana y de otros aspectos
mas fascinadores, ha tenido un profundo efecto sobre la publicidad pictdrica. El Art Nouveau
que, como hemos visto, contenia elementos de disefio que anticipaban evoluciones futuras,
presentaba también referencias a un remoto pasado los muebles pintados y el espiritu
medievalista fueron elementos esenciales en ese cumuio de factores que se designa con un
término sobre cargado de significados, tras del cua! se escondian tantos estilos vy

manifestaciones de transicién de las artes.

El Nuevo arte es solamente. y soio debe ser, la continuacidn y el desarrolio del arte francés,
obturado por el renacimiento. Se quiere crear un arte original sin mas modelo que la
naturaleza, sin mas regla que Ia imaginacion y la logica, utilizando al mismo tiempo la flora y
la fauna de Francia como detalles y siguiendo muy de cerca ios principios que hicieron de las
artes medievales algo tan completamente decorativo. Esta significativa desviacion del

naturalismo es caracteristica de gran parte del disefio Ast Nouveau.

4.1.3 CARTELES SIMBOLISTAS

El| arte simbolista afecto al disefio de carteies reintroduciendo en €&} la iconografia como
elemento pictoériceo. Los artistas simbolistas utilizaban las retorcidas configuraciones lineales y
fos contornos amorfos del Art Nouveau para describir tanto lo sagrado como lo profano. Las
imagenes que podian expresar, en términos equivatlentes, la pasidon y tas excitaciones estaban
cargadas de referencias clasicas o religiosas pues asi lo exigia una sociedad que necesitaba

enmascarar sus sentimientos.

“Los carteles contenian, en cuanto documentos, una informacién visual que no habia de
presentarse necesariamente en forma naturista. Rostros agrandados, casi expresionistas,
festones decorativos compuestos de ojos. signos antiguos y simbolos, se mezclan unos con
otros sin excesivo cuidado por respetar las iradicionales reglas de ia composicion pictorica” s

Muchos cuadros simbolistas parecen carteles, con sus temas alegoricos, su colorido subjetivo
y su llamativa imagineria. Este renacimiento de la iconografia fue de gran importancia tanto
para la pintura como para el gratfismo. El uso de simbolos confiere al disefio una realidad y
una unidad propias; ya no es necesario disponer ios objetos dentro de los limites naturistas
propios de la vision unilateral impuesta por la tradicion ilusionista de la pintura de caballete.
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Lo importante es encontrar una silueta que sea expresiva, un simbolo que, sélo por su forma y
colorido, sea capaz de atraer |a atencidon de la multitud, de dominar al transeunte. El cartel es
una bandera, un embiema, un signo. Los simbolistas hicieron otras aportaciones a la evolucién

del disefio pictérico que afectaron el curso de fia pintura y del disefio publicitario:

desarrolilaban diversos aspectos de una sola idea dentro de una misma obra de arte. De este
modo podian tratar simulitaneamente el pasado y el presente, o diferentes aspectos de un
lo sagrado y lo profano. Ademas, combinaban las formas de

mismo tema como por ejempio,
musical y oratmente.

arte para que la misma idea pudiera expresarse pictodrica,

4.1.4 CARTELES FUTURISTAS
Dos factores parecen haber actuadce en esta ¢época de modo decisivo: el disefio formal y el

modernismo decorativo. intimamente relacionado con el
qQue ocupod el lugar del término «ornamentos»,
implica un diseno convision de futuro que en laza arte con industria en la era de [a tecnologia.
modernismo decorativo prospero en una época de abundancia,

un trabajo individual y, en o que a

concepto de funcidn,

El primero esta
utifizado para describir el disefio decimondnico.

El segundo factor. el
representaba fundamentalmente
estuvo normalmente retacionado con la pintura.

los carteles se refiere,

4.1.5 CARTELES BAUHAUS
El modernismo formal alcanzaria su sintesis en el modernismo decorativo del Bauhaus y cabe

distinguir en ¢! dos periodos: el primero abarca desde las postrimerias del Art.

1900 hasta el auge de ta infiluencia del Bauhaus en los primeros treinta y el segundo coincide
fa sociedad de consumo que se jnicia tras la segunda

Nouveau, hacia

con la primera etapa decorativa de

guerra mundiai.

4.1.6 CARTELES DADAISTAS
E! futurismo parecio anticiparse a

nacieron de ta angustia qQque provoco
importante del disefio de esta épocca es la bisqueda de un nuevo orden estructural,
«Movimientos artisticos formales».

los dadaistas
elemento mas
busqueda
como el

la naturaleza de la guerra mecanizada; y

aquelia absoluta desesperanza. EI

que es mas patente en los que llamamos aqui

cubismo, el constructivismo.

4.1.7 CARTELES CUBISTAS

“La pintura cubista suponia un
embargo, por mucho que se alejara los cubistas de ta realidad, siempre volvian a ella, pues el
cubistas aplicaban una doble

nuevo lenguaje pictorico que tendia a la abstraccion. Sin

cubismo era basicamente un arte preocupado por o real. Los

aproximacion -intelectual y sensual- del artista a la realidad”. ...

18) tDEM (1)
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Et cubista analizaba o que el sabia de ese objeto que tenia ante él
representaba desde todos los angulos simultaneamente, lo cual

y. por tanto, lo
obligaba a descomponer la
realidad en piezas para recomponer luego estos fragmentos en una nueva forma estructural.

De este modo la pintura se manifiesta mas claramente como un producto del intelecto del

artista y es preciso desarrollar en la obra de arte un nuevo lenguaje formal para descubrir el
espacio.

Una pintura asi nacida tiene vida propia. Cuenta con su propia realidad, que se nos invita a
explorar mentaimente. Los cubistas persiguieron una estructura artificial! que fuese captada
por la mente y los sentidos como una experiencia nueva. para dar fa impresion de una
realidad nueva, cargaron el acento en los elementos tactiles de los objetos de! cuadro, bien
mediante la representacion de las tibras superficiales de la madera o el marmol, bien

incorporado literalmente a su obra trozos de los materiales deseados.

l.a obra de arte es, pues una entidad independient2 que constituye una nueva realidad en si
misma. El! cubismo fue una revolucion tanto intelectual como sensorial. La invencion det
artificio técnico del «collage». Todas estas innovaciones fueron las responsables de los
cambios experimentados por el estilo de los carteles durante el siglo XX.

4.1.8 CARTELES FORMALES

El cartel a dejado de ser un oObjeto de exposicion para convertirse en una «umaquina de
anunciar», en parte integrante del proceso repetitivo de la comunicacion enserie. El cartel
exige una absoluta renuncia por parte de! artista. Este no debe afirmar en ¢l su personalidad.
Si lo hiciera, actuaria en contra de sus obligaciones. «La pintura es un fin en si misma. "El
cartel es s0lo un medio para un fin., un medio de comunicacién entre el comerciante y el
puiblico, algo asi como el telégrafo”. - El disenador de carteles tiene el mismo papel que el
funcionario de telégrafos: €l ino inicia las noticias, simplemente las transmite. Nadie le

pregunta su opinion, solo se le pide que proporcione un en lace claro. bueno y exacto».

4.1.9 CARTELES SUPREMATISTAS

“La conexion entre la pintura "apstracta” y fa nueva tipografia no esta en el uso de formas
“abstractas”, sino en la similitud de los mdétodos de trabajo. En ambas el artista debe hacer
primero un estudio cientifico de los materiales disponibles y después, recurriendo al contraste,
forjarlos en una entidad Las obras de arte "abstracto” son creaciones sutiles de un orden
conseguido a partir de elementos simples y opuestos. £sto expresivamente lo que la tipografia
esta intentando hacer, y por etlo pbusca estimulos y conocimientos en c¢i estudio de tales

pinturas, que comunican tas formas visuales del mundo modernoc y son l0S mMmejores maestros
del orden visua!l.”

(7) IDEM (1)
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“Las formas del suprematismo estan imbuidas de las mismas fuerzas que !as formas vivas de
la naturaleza. Ef suprematismo es un nueva forma de realismo pictdrico, un realismo que es
puramente formal porque no hay montaiias, ni cielo, ni agua. Cada forma auténtica es un
mundo en si misma. Y cada superficie pura y sin marcas tiene mas vida que un rostro,

dibujade o pintado. con un par de 0jos y una sonrisa”.. s,

La influencia mas significativa del Baubaus sobre el disefio de carteles hay que buscaria
precisamente en estos ultimos nombres, muy ligados a los nuevos factores de su tiempo
(unidad de espiritu con la sociedad, sistema social y arquitectura).

4.1.10 CARTELES ASTRACTOS

“La tipografia, desde Gutenberg hasta los primeros carteles, fue un mero intermediario entre
el contenido de un mensaje y el receptor del mismo; sin embargo, *“los primeros carteles
comenzd una nueva etapa de desarrollo uno empezd a tener en cuenta el hecho de que la
forma, el tamano. el color y ta disposicién del material tipografico (letras y signos) tiene un
fuerte impacto visual™. .., La organizacion de estos posibles efectos visuales confiere también
una validez visual at contenido del mensaje. esto significa que el contenido queda definido
pictdéricamente también mediante la impresion. Esta es la tarea esencial del disefio visual -
tipografico."

Una imagen realista -y visualmente muy precisa- del objeto unida a unos rdtuios sencillos y
formales, por un fado. y una simplificacion bidimensional de! objeto gque queda reducido a un
simbolo, por otro. Esto dio lugar a un cartel abstracto que. al ser aceptado, supuso un paso
adelante en el desarrollo de un lenguaje internacional de simbolos de comunicacidén: paso
necesario para unas naciones cuya interdependencia tecnoldgica crece sin cesar.

4.1.11 CARTELES DECORATIVOS

El cartel decorativo europeo parece haber evolucionado en los diferentes paises entre 1910 y
1939 en funcion de los factores ltocales del diseio decorativo. Los carteles mas significativos
se inspiraron en las formas sencillas y lisas. Las posibilidades decorativas det cubismo
contribuyeron también a la evolucion del cartel. aunque por un camino totalmente distinto al
de la austera influencia de los movimientos artisticos formales. La existencia de dos lineas
evolutivas distintas en los carteles: una Que surge de la abstraccién cubista y otra basada en
las configuraciones decorativas angulares gque también estan presentes en la evolucién del
cubismo.

El brillante disefo relaciona ctaramente el cartel con la pintura decorativa de ia época. Esta
muy bien representativo de ese nuevo mundo parisino del espectacuio como tema de lios
carteles musicales y de variedades. Las sombras, claramente marcadas, son en realidad el
fondo del cartel.

(8) 1IDEM 1) (D IDEM 1
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“La sombra, en si misma una innovacion dentro de! diseiio plano se convierte aqui en un

eliemento decorativo, aunque su forma real venga dictada por la observacion. Al
contraste entre luces y sombras, el artista sugiere el

acentuar el
relieve en una obra bidimensional que,
ademas, esta alisada por los dibujos de los tejidos que se ilustran en el cartel.
mas convencional a ia

un tratamiento
imagen realista obtenida mediante manchas aisladas de color y de un
modo totalmente directo™. ..,

4.1.12 CARTELES EXPRESIONISTAS
Expresionismo, enérgica y emotiva declaracién artistica que supuso una
naturalismo imperante en gran parte de la produccion decimonodnica. Ei
sus formas acusadamente emocionales y sus brillantes colores,

alternativa al
expresionismo, con

ejerceria a su vez una

influencia significativa sobre los carteles. La inclinacidéon hacia los contrastes violentos, el

claroscuro y la sombra. esto es perfectamente aplicable a 1los carteles. Las técnicas

expresionistas. como el gesto distorsionado o el empaste y la pincelada gruesa, han dejado
El uso pictdrico de anchas superficies de color, tipico
del expresionismo absiracto, ha pasado a formar parte de ta fuerza llamativa del lenguaje de
los carteles.

también su impronta sobre 10s carteles.

4.1.13 CARTELES REALISTAS

La fuerza publicitaria. lograba mediante la pureza del cisefo, puede alcanzarse también

limitadndose a reproducir el articulo mismo clara y bellamente. con 1o que éste se convierte en

un agente publicitario para los fabricantes. La representacion meticulosa de un objeto en

venta, hecha seguramente a escala distinta de la del original, ayuda a que e! producto se

convierta en un clemento familiar de la experiencia del individuo y en consecuencia, sea

facilmente reconocible en la tienda. En cualquier caso, la reproduccion fiel

contribuye a
inspirar confianza en el originatl.

“Los carteles que ilustran con precision los nuevos recurses mecanicos del sigio XX no agotan

el campo de! diseio realista. El realismo se empleaba generalmente para anunciar productos

de gran calidad. pues e! cuidadoso tratamiento que exigia el grabado permitia transmitir una
imagen fiel de los mismos”.

Al final de la primera guerra mundial., empezaron a surgir fotdgrafos capaces de competir con

la imagen obtenida a mmano a mano, y la fotografia fue aceptada en ios cartetes. La fotografia

en color, el fotomontaje y ei aerogratfo tienden a aercdinamizar ) cartel La influencia de fa

publiicidad fotografica en revistas: un cuadro satinado y realista que se ensanchd hasta

alcanzar las proporciones de un tablon de anuncios. Asi se presenta la imagen perfecta deij

mundo ideal del! ciudadano triunfante., un Mmundo qQue podia comprarse y un entorno que la
publicidad estaba ayudando a crear.
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“Los signos y las letras de sala de composicion no son los unicos medios de que dispone hoy

fa nueva tipografia. Las imagenes son a menudo mejores que las palabras;

cosas y las dicen mas de prisa. E! meétodo
actualmente ta fotografia.

transmiten mas
natural de la representacién pictérica es
sus uso0s son ahora tan variados que estariamos perdidos sin ellos.
l.a calidad del fotdégrafo es un factor decisivo para et

¢éxito de cualquiera de las tareas que
emprenda. La fotografia tiene sus propias

reglas, basadas en los mismos principios que la
nueva tipografia.

Aparte de la fotografia normal tenemos, por ejemplo, los fotogramas (fotografia sin camara),
la fotografia negativa. las dobles exposiciones y otras combinaciones y el

fotomontaje.
Cualgquiera de ellas o todas pueden

utitizarsarse al servicio de la expresion grafica.

Pueden
ayudar a conseguir un mensaje mas claro, mas

atractivo y visualmente maéas rico. La
fotografia, el dibujo y ia tipografia son partes de un solo todo. En la subordinacion adecuada a
ese todo radica et valor de su utilizacion.

4.1.14 CARTELES SURREALISTAS

“El surrealismo puede definirse como la revelacion de una nueva dimension de la realidad,
revelacién posible cuando se prescinde de 1a I6égica racional para sustituirla por una
mundo reai’.;.xy Los surrealistas utilizaron Ia
yuxtaposiciéon y ta sorpresa, de la sacudida que se¢

asociacion arbitraria de imagenes del

experimenta al ver una asociacién insolita
o inesperada de elementos realistas

Los disefladores de carteles han utilizado el surrealismo por tres razones muy simples. En

primer lugar. el empleo del realismo hace de su obra algo familiar y aceptable.

En segundo
lugar, la sacudida gque provoca €l descubrir que la imagen no es 10 que se suponia actda como

un enérgico recordatorio de ésta. En tercer lugar, dentro del surrealismo es licilo presentar

una misma idea de varios modos simultaneamente. Esto es visualmente posible, sin necesidad
de explicaciones o justificaciones, y constituye

un valioso procedimiento para exhibir un
producto.

4.1.15 CARTELES HIPPIES

Este episodio fue de gran interés para los diseiadores de un nuevo estilo artistico;

el cartel
hippy abigarrada y estimulante forma de decoracién que debe mucho al

Art Nouveau y al
simbolismo de principio de siglo. Los puntos de coincidencia son numerosos. En primer lugar,
los disefadores del cartel hippy recurren mucho al pasado, como si éste constituyera parte
integrante de su experiencia; estilisticamente hablando, el pasado participa del presente.

12y 1DEM (1)
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Sus seguidores se sentian desilusionados por el materialismo de un mundoe que habia
demostrado estar vacio: un sector de |la sociedad de los afios 1960 resucitaria esa busqueda
de cualidades espirituales. Las largas tunicas, las barbas al viento, las drogas y e! unisexo
son expresiones tan simbolistas como hippies. El culto a 10 extravagante ha vuelto con fuerza
renovada a una sociedad materialista que ha multiplicado por mil sus recursos técnicos sin ser
por ello mas sabia.

El cartel hippy es mas brillante, mas elaborado y mas accesible que su predecesor. Se han
resucitado algunos métodos empleados por los disefiadores de los afos noventa, pero
exagerandolos y amplificando sus efectos. En los carteles de los aflos sesenta, se obtiene un
efecto desiumbrante al yuxtaponer colores complementarios Yy aturdir al espectador

entrelazando !os motivos.

En otros disenos se basa en una confusidon similar; se mezcla deliberadamente la decoracion
vegetal con las instrucciones para que resulte mas dificil distinguir el mensaje. Se debe esta
confusion a un intento de elaborar un codigo inteligible s6to para los iniciados, sino que en
ambos casos se pretende apelar mas a los sentidos que a ia razon. Al presentar un dibujo
confuso -cosa que puede parecer contradictoria tratandose de un medio de comunicacion- el
artista nos esta diciendo: «disfruta, deja que el efecto caiga sobre ti, que pase a través de ti,

usalo, viveio». ...,

En los ailos sesenta. el publico ha desarrollado el habito de ver sin leer, inciuso de oir sin
escuchar realmente. Se¢ trata en esencia de una actitud mental: los mensajes llegan
generalmente a traves de los sentidos. El cartel hippy tiene unos efectos mas amplios debido
a la revolucidn técnica que han experimentado los procedimientos de impresion: el desarrollo
de la tipografia y el uso de la litografia en offset. Esto ha posibilitado ta produccidn en serie
de obras en color y las grandes tiradas de los carteles fotograficos en blanco y negro. .

Las empresas editoras han sabido aprovecharse de¢ eSta situacion, aunque tambien lo han
hecho las empresas privadas. Este constante bombardeo de los sentidos acaba creando un
publico condicionado cuyos gustos respecto a la experiencia visual son muy sofisticados. Los
carteles de jos anos sesenta sec alimentan también de la imagineria contemporanea, aunque
ésta puede estar mezclada con cstilos dei pasado. Las referencias a la ciencia - ficcion, a los
comics y a los medios de comunicacion aparecen con frecuencia en los carteles de los

diversos movimientos underground.
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4.1.16 CARTEL POLITICO

Los carteles se utilizaron también en la guerra y en la politica, pero dada la convencién
predominante sobre o que debia ser un cartel, las consignas de las fuerzas en el poder se
presentaban sin traspasar los limites aceptados. Los carteles bélicos de la primera guerra
mundial presentaban invariablemente el conflicto como una cruzada. Los habia de dos amplios
tipos: 1os que se ocupaban de! reclutamiento y los que solicitaban dinero en forma de
préstamo de guerra. Ademas estaban los carteies que divuigaban las atrocidades de guerra,
en los que cada bando presentaba al otro como un villano. En este sentido, los de este ultimo
tipo no correspondia a la habitual férmula comercial en que estaban basados casi todos los
carteles.

Los carteles producidos durante la segunda guerra mundiat no aportaron nada nuevo a los
logros ya conseguidos en la evolucion general deil disefio de carteles. Los métodos de la
comunicacion de masas habia cambiado y |la propaganda fluia a través del cine y la radio. Se
redujo la publicidad de consumo y los carteles se dedicaron a aconsejar al personal civil sobre
el mejor modo de cultivar plantas alimenticias.

4.2 DEFINICION DEL CARTEL

El cartel, es un elemento cotidiano, ¢s algo que forma parte de nuestro mundo visual diario.
En los autobuses, en las estaciones del metro y en tos vagones, en las puertas de teatros y
cines, en las plazas de toros, en todas partes en fin, carteles de 1o0s mas diversos tamafios y

estilos llevan hasta nosotros su mensaje

El cartel es un factor basico en ia pubilicidad, por que suele ser un elemento primordial de
muchas campanas publicitarias. En cuanto a 'as consideraciones comerciales, los carteles son
un medio de comunicacién de masas

“EL cartel es un grito en la pared, hoy siguen habiendo carteles que gritan, pero hay otros que
dialogan, sugieren o despiertan sin aullar. Metido en medio de una “sinfonia” de chillidos
estridentes, un cartel civilizadamente sugeridor puede resultar un reposante oasis de
serenidad que el publico. consciente o inconscientemente, agradece. Su eficacia comercial, en
tal caso, no disminuye: aumenta’.. .«

4.3 FUNCION PUBLICITARIA DEL CARTEL

El cartel es un vehiculo publicitario cuyo contenido ha de ser eminentemente grafico,
llamativo, comprensible y persuasivo a fin de fijar el recuerdo y promover la accién en favor
de la idea el producto o el servicio que estid anunciado.

(14). PARRAMON
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Un cartel publicitario sera generalmente una imagen coloreada, conformando un tema Gnico y
acompafiado de un texto

lider que no debe pasar de ocho palabras,
argumento. El! cartel

debe ser hecho para ser pegado a
transitan. Esencialmente es un gran anuncio.

portador de un danico
la visién clara de las personas que

normalmente con elemento pictdrico, impreso
sobre papel! y habitualmente exhibido €n un Muro o una cartelera para el publico en general.

“Su propédsito es (lamar la atencion hacia el mensaje que el anunciante esta tratando de

agenciar y grabar en el perceptor. El elemento pictdorico visual proporciona la atraccién inicial

y debe ser lo suficientemente ilamativo como para atraer a las personas y contrarrestar los

atractivos de otros carteles, por lo general necesita de un mensaje complementario que amplia
el tema pictérico. El tamaiio amplio de ia

mayoria de los carteles, permite que el
escrito pueda leerse desde lejos” ...

mensaje

4.4 CLASIFICACION DEL CARTEL

Anteriormente habliamos de tas corrientes de carteles que existieron durante

la historia del
cartel, asi como hubo diferentes tipos de cartel,

hoy en dia también existen, muchas clases de
carteles, por esta razon los vamos a clasificar para entenderios mejor,

4.4.1 INFORMATIVOS

“Son aquellos que nos proporcionan informacién un poco mas amplia a cerca de algun tema

particuliar, por ejemplo un evento, espectaculo. exposicion, etc."-.

4.4.2 FORMATIVOS

Son aquellos qQue influyen directamente en el comportamiento del receptor, por ejemplo a

aquellos que los inducen a! consumo de algun producto O servicio.

4.4.3 INFORMATIVOS FORMATIVOS
Son aquellos carteles que ya sea por su

tema especifico.

imagen o mensaje crean conciencia a cerca de un

4.5 TIPOS DE CARTEL POR UBICACION
En este apartado clasificamos al carte! por ubicaciéon que esta muy relacionado el lugar donde
se coloque con el publico al quien se dirige, por estoc es muy importante clasificar el cartel.

(13) IDEM (80> (161IVAN TUBAL
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4.5.1 URBANOS
Que se dividen en espectaculares y dimensionales, los espectaculares aparecen en puntos

estratégicos de la ciudad, para ser vistos desde el automodvil o en algunos centros de
circulacién masiva, por ejemplo las estaciones del! metro. Su dimensién permite captarlios
desde mucha distancia antes. Por o cual son estudiadas las condiciones de percepcién de los
receptores, en relacion con el cotor, las formas y el ienguaje verbal, ya que esta en juego la
posibilidad de atraer la atencidon de las personas. E| cartel urbano, tiene como reglia el
presentar un minimo de significados verbales y una imagen maxima ctaridad y precision.

4.5 2 INSTITUCIONALES

Se ubican dentro de edificios, universidades, sindicatos, escuelas, secretarias de estado, etc.
Se dirige a un publico cautivo y especializado o sensibilizado hacia cierto tema. Por lo gue
antes mencionado se puede ver que cste tipo de cartel, abunda el texto y la imagen es mas
compleja.

4.5.3 COTIDIANO

Es aquel que se incorpora a las viviendas o sus alrededores. Lo primordial de este tipo de
cartel es su caracter decorativo, predominando la imagen fuertemente y el texto pasa a un

segundo termino, sin dejar de ser importante.

4.6 TIPOS DE CARTEL POR USO
En este ultimo apartado ciasificamos al cartel por el uso que se le da, o con el fin que son
hechos, que es parte importante al diseiar el cartel. conocer e! uso que se le va a dar.

4.6.1 PUBLICITARIO
“Exhibe un preoducto, tiene la capacidad de seducir, ¢ impactar al receptor, su intensién es
vender algo. Estos carteles se juega principalmente con la imagen, un minimo de texto para

aclarar o redundar en lo dicho por las imagenes”. 7,

4.6.2 POLITICO
Se utiliza generalmente para propagar ideas politicas ya sea de algun partido, candidato, o de

cualquier institucién interesada.

4.6.3 EDUCATIVO

Es emitido la mayoria de las veces por instituciones encargadas de implementar campadas en
beneficio de la comunidad. Aqui el cartel es integrante de un sistema mas amplio de
comunicacion en el que tanto imagenes como los mensajes verbales son constantes. Sus
caracteristicas formales son semejantes a las del cartel publicitario y sus diterencias radican

en la intencién de sus mensajes.

(17) tDEsM (16
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4.6.4 CULTURAL

Es el que permite mayor libertad al disefiador. Lo estético ocupa un primer plano. Se utitiza
para invitar o mencionar algun evento o acontecimiento meramente cultural. Su publico es
mas limitado, a veces constituye una verdadera elite.

4.6.5 DECORATIVO
So lo tiene como finatlidad el goce estético del receptor, cualquiera que sea sSu mensaje.
Iindependientemente de su uso nos encontramos con carteles compuestos por imagenes

figurativas, abstractas, etc. que nos invitan a su coleccidon y conservacion.
4.7 SOPORTE GRAFICO DEL CARTEL

“Siempre que se disefia algo., o se hace, beceta y pinta. dibuja, garabatea, construye, esculpe
o gesticula, la sustancia visual de ta obra se exirae una lista basica de elementos. Los
elementos visuales constituyen la sustancia basica de !o que vemos y su nuamero es reducido:

Punto, linea, contorno, direccidon, tono, color, textura. dimension, escala y movimiento” (.

4.7.1 ELL PUNTO
Es la unidad mas simple. irreductiblemente minima, de comunicacidon visual., Un punto indica
posicién. No tiene largo ni ancho. No ocupa una zona del espacio. £s el principio y el fin de

una linea, y es donde dos lineas se encuentran o se cruzan

4.7.2 LA LINEA

Cuando {os puntos estan tan proximos entre si que no pueden reconocerse individualmente
aumenta la sensacion de direccionalidad y la cadena de puntos se convierte en otro etemento
visual distintivo: la linea. Cuando un punto se mueve, su recorrido se transforma en una linea
tiene largo, pero no ancho. Tiene posicion y direccién. Esta limitada por puntos. Forma los
bordes de un plano.

4.7.3 EL CONTORNO
La linea describe un contorno. Hay tres contornos basicos; el cuadrado, el circuio y el
triangulo equitatero.

4.7.4 PLANO

Ei{ recorrido de una ilinea en movimiento se convierte en un plano. Un plano tiene largo y
ancho, pero no grosor. Tiene posicion y direccion. Esta limitado por lineas. Define los limites
extremos de un volumen.

((18) WOCIUS WONG
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4.7.5 VOLUMEN
El recorrido de un plano en movimiento se convierte en volumen. Tiene una posicién en el

espacio y esta limitado por ptanos. En un disefio bidimensional, el volumen es ilusorio.

4.7.6 FORMA
Todo 1o que pueda ser visto posee una forma que aporta la identificacién principal en nuestra

percepcidn

4.7.8 MEDIDA
Todas las formas tienen un tamafo. El tamano es relativo si lo describimos en términos de

magnitud y de pequeiiez, pero asimismo es fisicamente mensurable

4.7.9 DIRECCION
Todos los contornos basicos expresan tres direcciones visuales basicas y significativas: el

cuadrado, la horizontal y 1a vertical; el triangulo, la diagonal; el circulo, la curva. La direccién

de una forma depende de como esta relacionada con el observador, con el marco que la

contiene o con otras formas cercanas.

4.7.10 TONO
Las intensidades de oscuridad o claridad del objeto visto, son posibles gracias al tono.

4.7.11 COLOR

Una forma se distingue de sus cercanias por medio del color. E! color se utiliza en su sentido
amplio, comprendiendo no sdlo los del espectro solar sino asimismo ios neutros y asimismo
sus variaciones tonates y cromaticas. El color tiene tres dimensiones que pueden definirse y

medirse, el matiz, la dimension y el brillo.

El matiz es coior mismo o croma. Hay tres matices primarios o elementaies: El amarillo, el
rojo, v el azul. Saturacion. que se refiere a la pureza de un color respecto al gris. Esta
compuesto de matices primarios y secundarios. Cuanto mas intensa o0 saturada es la
coloracién de un objeto visual o un hecho, mas cargado esta de expresion y emocion. El brillo,

que va de la luz a la oscuridad. es decir, al valor de las gradaciones tonales.

4.7.12 TEXTURA
La textura es el elemento visual gque sirve frecuentemente de “doble” de las cuatidades de otro

sentido, el tacto. "Pero en realidad la textura podemos apreciaria y reconocerla ya sea
mediante el tacto ya rnediante ta vista, o mediante ambos sentidos”..s«» Es posible que una

textura no tenga ninguna cualidad tactit, y s¢lo las tenga opticas.

(110) IDEM (18)

54



4.7.13 ESCALA

Todos los eiementos visuales tienen capacidad para modificar y definirse unos a otros. Este
proceso en si mismo el elemento Ilamado escala. En otras palabras, no puede existir lo grande
sin lo pequedfo.

4.7.14 DIMENSION

La representacion de la dimension o representacién volumétrica en formatos visuales
bidimensionales depende también de la ilusion. La ilusién se refuerza de muchas maneras,
pero el artificio fundamental para simular la dimensién es la convencion técnica de la

perspectiva.

4.7.15 MOVIMIENTO

El elemento visual de movimiento, como el de la dimensién, esta presente en el modo visual
con mucha mas frecuencia de o que se reconoce explicitamente. Pero el movimiento es
probablemente una de las fuerzas visuales mas predominantes en la experiencia humana.

4.7.16 POSICION
La posicion de una forma es juzgada por su relacién respecto al cuadro o la estructura det

disefio.

4.7.18 ESPACIO
Las formas de cualquier tamaio, por pequefias que sean, ocupan un espacio. Asi, el espacio
puede estar ocupado o vacio. Puede asi mismo ser liso o puede ser ilusorio, para sugerir una

profundidad.

4.7.19 GRAVEDAD
La sensacion de gravedad no es visual sino psicoldgica. tal como somos atraidos por la
gravedad de la tierra. tenemos tendencia a atribuir pesadez o liviandad, estabilidad o

inestabilidad, a formas, o grupos de formas, individuales.

4.7.20 REPRESENTACION
Cuando una forma ha sido derivada de la naturaleza, o de! mundo hecho por el ser humano, es
representativa. LLa representacion puede ser realista, estilizada o semi abstracta.

4.7.21 SIGNIFICADO
El significado se hace presente cuando e) diseno transporta un mensaje.

4.7.22 FUNCION
La funcion se hace presente cuando un disefio debe servir un determinado propdsito (zo

€201 tDENM (18)
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4.8 PSICOLOGIA DEL COLOR

A través de los tiempos el hombre ha dado un significado emocional y simbélico a los colores;
sin duda los valores emocionales conscientes a los diferentes colores, estan influenciados por
la época, lugar, nacionalidad, grado de cultura y desarrollo, edad, sexo, moda, costumbres,
etc. “El término color se empliea para describir una sensacion recibida por el cerebro, cuando
la retina del ojo es estimulada por ciertas longitudes de onda; para los psicologos los colores
significan un amplio campo de trabajo. pues ellos influyen nuestro humor, condicionan nuestro
estado de animo; los datos visuales en color pueden trangsmitir informacion y eso es 1o que
necesita saber e! disefador para realizar mejor su trabajo: el color agrega nuevos valores a la

comunicacion. Ios anima, los acentua y los hace mas perceptibles y de facit identificacidon”..zvn

4.8.1 NEGRO
Es un color compacto y hace que se vean mas pequenas las cosas; indica desesperacion y

muerte; impenetrable; cuando el negro es briltante confiere un caracter de nobleza vy
elegancia. Es el simbolo de! terror y de! mal El negro tiene algunas de las acepciones

negativas del azul y significa luto, muerte. duelo. tristeza. pena profunda y supersticidon.

4.8.2 BLANCO

Crea una impresion de vacio, de infinito, de pureza, de limpieza, esta lileno de posibilidades;
sugiere higiene, es refrescante antiseéptico, hace que se vean mas grandes las cosas. Este es
la suma o sintesis de todos los colores y el simboio de lo absoluto. de la unidad, de la pureza
y de ta inocencia; también significa la intalibilidad papal y paz o rendicion. Mezclado con
cualquier color reduce su croma y cambia sus potencias psiquicas; la del blanco es siempre
positiva y afirmativa.

4.8.3 GRIS

Carece de caracter auténomo; es neutral e indeciso; es un simbolo de indecisién y carencia de
energia:. como todos los colores en general, mientras mas cerca esta del negro o del blanco,
adquiere las propiedades de fos mismos. No es un color sino la transicién entre el blanco y el
negro y el producto de la mezcla de ambos. Simboliza neutralidad, puesto gque no suscita
sensacién alguna de color, sugiere tinieblas, penitencia y tristeza y es una fusion de alegrias y
penas, del bien y de! mal. Cuando un gris es resuitado de la asociacion de dos coiores
complementarios se le incorporan las perspectivas infiuencias de éstos.

(21) Poter J. Maytan
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4.8.4 AMARILLO

“Es el mas luminoso de todos los colores, también el mas llamativo y brillante; es joven, vivaz
y extrovertido; entre mas claro menos legible; el amarillo y el rojo son los preferidos por los
nifos: el amarillo junto con el negro hace el contraste mas visible para el o0jo”. s, Es el color
de la luz, el sol, la vida. |la acciétn y el poder y simboliza arrogancia, oro, fuerza, voluntad y
estimulo, EI amarillo es el color mas intelectual y puede ser asociado con una gran
inteligencia o una deficiencia mental; Este primario significa envidia. ira, cobardia y ilos bajos
impulsos y con el rojo y el naranja constituye los colores de la emocidon. También evoca
satanismo y traicion. Este color es muy tolerable y alegre en pequefnas areas pero en las
grandes puede llegar a ser irritante. Con una luz amortiguada muestra su belleza pero bajo
una luz calida e intensa queda anulado. En la distancia sufre poco cambio y es bien evidente.
Mezclado con negro constituye un matiz verdoso muy poco grato y que sugiere enemistad,
disimuio, crimen, brutalidad, recelo y bajas pasiones. En su mezcla con blanco puede expresar
cobardia, debilidad o miedo y también riqueza, cuando tiene una leve tendencia verdosa.

4.8.5 NARANJA

Expresa comunicacion y radiacion: ¢s un color con accién y entusiasmo.; es receptivo y tibio,
tranquilo y nada agresivo; se& utiliza para restaurantes. Es algo mas calido gque el amarillo y
actua como estimulante de los timidos, tristes o linfaticos. Simboliza entusiasmo y exaltacion

y cuando es muy encendido o rojizo, ardor y pasion.

Utilizado en pequenas extensiones o como acento es un color utilisimo pero en grandes areas
es demasiado atrevido y afectado y hasta puede crear una impresion impulsiva que puede ser
agresiva. Por su mezcia con negro sugiere engafno, conspiracion e intolerancia y cuando es
muy oscuro, sordidez y opresion. Mezclado con blanco produce un matiz rosado que, por su

color de carne, expresa sensualidad.

4.8.6 ROJO

Significa fuerza, vivacidad, virilidad. y dinamismo; s un color brutal, exaitado o enervado; se
impone sin discrecidén y da la impresiéon de severidad y pasién. Es un color esencialmente
caliente, el rojo atrae nuestra mirada; el rojo escarlata es severo, tradicional y poderoso; el

rojo medio: deseos pasionales, tiene mas movimiento y actividad: el rojo claro es animado,
alegre y sensual; el rojo entre mas obscuro se vuelve mas profundo y problematico. Se le
considera asociado con una personalidad extrovertida que vive hacia fuera, tiene un
temperamento vital, ambicioso y material y se deja ilevar por el impulso, mas que por la

reflexion. Simboliza sangre, fuego. calor. revolucion, alegria, accidtn. pasién, fuerza, disputa,
desconfianza, destruccién e impulso; asimismo crueldad y rabia. Es el color de los maniaticos
y el de Marte, también el de 10s generales y emperadores romanos y evoca la guerra, el diablo

y el mai.

(I IDEM (21
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La luz calida intensifica a este color y con luz atenuada se hace mas rico. En la distancia se a
grisa a medida que va alejandose. Como es el color que requiere la atencién en mayor grado y
el mas saliente se le habra de controlar bien en su extensidn e intensidad; por su potencia de
excitacion en las grandes areas cansa rapidamente. Mezclado con blanco es frivolidad,
inocencia y alegria juvenil y en su mezcia con negro estimula !a imaginacién y sugiere dolor,
dominio y tirania.

4.8.7 VERDE

Es el mas quieto de todos los colores (s por es0 que se usa en las escuelas y hospitales); no
expresa alegria o tristeza; sin embargo expresa fertilidad v esperanza; si el azul predomina, el
verde llega a ser mas serio y pensativo; ya SsSea claro u obscuro, el verde mantiene su
indiferencia y quietud,; la diferencia y quietud:. la indiferencia es mas notable en el verde
claro, mientras que el sentimiento de calma es mas fuerte en verde oscuro. Es un color de
gran equilibrio porque esta compuesio por colores de la emocion y del juicio y por su situacion
transicional en el espectro. Se le asocia con las personas superficialmente inteligentes y
sociales que gustan de la banalidad de la oratoria y simbaliza la primavera y la caridad. Es el
mas paraddjico entre los colores del espectro porque aungue es ponderado incita at
desequilibrio y es el favorito de lo psiconeuroticos porque produce reposo en el ansia y calma,
y también porque sugiere amor y paz y por ser al mismo tiempo. el color de los celos, de ia
degradacion moral y de ta locura. Sugiere humedad, frescura y vegetacion y significa realidad,
esperanza, razon. loégica y juventud. Aquetios que prefieren este color detestan la soledad y
buscan ta compania. Mezctado con negro constituye un matiz verde oliva, misterioso pero

grato; y con blanco expresa debilidad o pobreza.

4.8.8 AZUL

“Es un color profundo: se asocia con la vida interior y espiritual: es un color frio, tranquilo y
connota una enorme solemnidad celestial; e! azul obscuro es el que mas nos lteva at infinito,
es profundo”. .=:. El azul claro es menos impactante, mas indiferente y vacio; da la sensacion
de frescura, limpieza e higiene, principaimente cuando 1o ponemos junto al! blanco. El azul
turquesa es un color gque contiene gran fuerza y frescura. Se ie asocia con ios introvertidos o
personalidades reconcentradas de vida interior y esta vinculado con la circunspeccion, la
inteligencia y las emociones profundas. Es el color del infinito, de los suefios y de lo
maravilioso y simboliza sabiduria. fidelidad, verdad eterna e inmortalidad. También significa
descanso. lasitud. recogimiento. juicio y seguridad. Mezclado con el blanco es pureza, fe y
cieio y con negro desesperacion fanatismo e intolerancia. E! azut cambia poco en la distancia
y puede ser utilizado, sin fatiga para 10s 0jos, en las grandes extensiones.

(23) IDEM (21}
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4.8.9 VIOLETA

Significa martirio, misticismo, misterio, tristeza, aflicciéon, profundidad y también experiencia;
en su variacién al rojo es realeza. dignidad, suntuosidad. Mezclado con negro es deslealtad,
desesperacion y miseria y con blanco: muerte, rigidez y dolor.

4.8.10 MORADO
Es equivalente al pensamiento meditativo y mistico, es un color triste, melancélico y lleno de
dignidad; conforme se acerca al lila es insipido y palido.

4.8.11 LILA
No es tan rigido como el morado: es mas alegre; evoca memorias de la nifiez, es fantasioso,

terrenal, vano, mundano, misterioso, inexplicable y sobrenatural.

4.8.12 MAGENTA
Tiene menos fuerza gque el rojo medio, pero es radiante y femenino.

4.8.13 ROSA
Es el color de la ternura; de! amor maternal, es intimo y timido.

4.8.14 TONOS PASTEL
Simbolo de intimidad; en la practica es mas comun usar dos o tres colores de este tipo juntos.

4.8.15 CAFE

“Da ta impresion de firmeza y gran utilidad: es el mas realista de los colores; representa el
trabajo de cada dia, mientras mas obscuro, toma las caracteristicas de! negro, y si es claro,
se torna mas tranquilo y seguro; no es elegante ni sofisticado”. -«

4.9 FORMATOS DEL CARTEL

Al disefar un cartei, la primera decision a adoptar es el tamafio y la forma del area del disefio.
Esto puede estar regido por el sitio donde se expondra. Existen muchos y muy variados
tamanos de cartel de pendiendo de sus necesidades de espacio y caracteristicas de ita imagen,
por mencionar algunos diferentes tipos de tormatos de cartel estan tos formatos de retrato, en
proporciones diferentes, los de paisajc. Muchas veces. una idea grafica buena para un cierto
tamano se hace inviable a un formato mayor, y viceversa. Hay carteles que pueden resultar
eficaces en ciertos lugares e inadecuados en otros. Desde |os pequefios carteles de vitrina
hasta los gigantescos paneles de ciudad o carretera, ia gama de tamanos es bastante amptlia.
Los hay verticales y apaisados. que son tos mas comunmente trabajados, aunque ya se
menciono anteriormente et formato deil cartel esta en manos de su creador y de las
necesidades del cliente.

(24) IDEM (21)
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En este capitulo investigamos acerca del cartel y de sus origenes, su historia, corrientes y
géneros, para conocer, como e€s y como a sido y sera la evolucién del cartel. también para
investigar si se a hecho cartel infantil, o cartel teatral infantil, o mas cercano a lo que
buscamos fue el cartel de circos y de centros nocturnos. Otra parte de nuestra investigacién
es conocer que es el cartel, cual es su funcidén y como se ctasifica, para ubicar en que tipo de
cartel se encuentra el que estamos proponiendo, que vendria siendo cartel teatral, con una
funcion publicitaria, pero nuestra propuesta es para teatro infantil, que es totalmente
diferente, desde el publico al que ab dirigido, como su tematica. Esta es una parte de la
propuesta de cartel, el proponer un disefo grafico de cartel infantil, o carte! teatral infantil,
por eso la importancia de este capitulo. por ser el medio de difusion de !las obras de la
compafiia serendipity. Por tal motivo tomaremos los elementos necesarios. con |os que iremos
recolectando en nuestra investigacion para poder desarrollar nuestra propuesta. Tomando en
cuenta los elementos basicos del disefio grafico, que componen una imagen, asi, como los
colores que en ella intervienen. como su contenido, mensaje y diseio, que conforman la
realizacién de un cartel.
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CAPITULO CINCO

PAPIROGRAFIA

INTRODUCCION
El papel! es un material muy noble y versatil. vy o partir de ¢f se pueden desarrollar infinidad de
ideas. en uno. dos o tres plancs. dar valumeneas, etaborar tlores. tigquras y hasta monumentos
arquitectonicos. Es innegable que existen mulliples aplicaciones que se le pueden dar al

papel. Por otro lado. utilizar el papel en el diseno grafico o disenar en papel nos representa

ciertas ventajas... s muy interesante descubrir que hay formas oculitas dentro de él y que se
puede manejar de mil formas distintas el papel tiene lineas invisibles que nos guia, también
si hacemos un doblez, queda 'a marca y

tiene memoria. se queda donde o dejamos. es decir
no se borra. El trabajo én papel a veces nos parece muy complicado, pero es necesario,
entender los elementos y descubrir técnicas. Ademas es un trabajo muy limpio, sélo se
requiere manos tijeras, pegamento v papel. por 1o que tampoco se hace gran inversién
econamica. 10 que si se le invierte es tiempo”. "Para realizar este tipo de trabajo se requiere

de creatividad y tener ganas de hacer algo nuevo y diferente

5.1 ANTECEDENTES
“El papel es una invencién china de principics de siglo i, se utiliza para escribir, pintar,
imprimir y entre otros usos mas, ¢l concecido, pero poco usado: Arte del Origami”. . EI
Origami es conocido como arte japonés. hace figuras con papel y tiene dos técnicas: con la
papirofiexia se forman figuras a base de dobieces y no es necesario cortar ni pegar el papel,
las figuras resultantes son geometrizadas y con pcco volumen y la papirografia en la que si se
puede cortar y pegar. ademads de doblar las figuras ne son geomeétricas y tienen volumen.

En Japoén, al desarrollarse la arquitectura origamica |la manejan como un conocimiento del
universo, es decir. la utihhzan para guardar en papel las grandes obras que se conocian desde
ese entonces, como la torre Eiffel. Fue un proceso paulatino entender ¢! sentido del mundo.
Esta actividad qusto mucho por la manufactura ¥ estito  en et disefo industrial,

especificamente para el disefio en papel

Primero cada persona a traves de la observacion comienza a hacer figuras de animates., o
cualqgquier dibujo. cada una con su sello caracteristice. ninguna es igual. ya que cada persona
le imprime su propia personalidad. Después se empieza a crear cosas diferentes, ya con
conocimiento profesionai de lo gque se hace, un perro, un caballo, etc. Posteriormente se

hacen dobieces y cortes de manera parcial para producir figuras.
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Con ello se empieza a complicar el concepto del recorte, se crean elementos mucho mas
sofisticados cortand.o sin quitar papel. Luego viene el uso del cocior para representar mejor la
realidad, para que proyecte mejor o gue se estd representando. Finalmente, después de
manejar el papel en uno y dos planos, surge el interés por obtener un tercer plano: fa tercera
dimensién, que consiste en lograr volumenes, lo cual resulta mas complicado, requiriendo

siempre de la utilizacién de las técnicas del diseffador”

5.2 PAPIROFLEXIA
La papirofilexia o también Illamada Origami. es l!a técnica de doblar el pape! de forma
geomeétricamente y crear figuras de animates. personas. cosas, etc. A través de dobileces
hechos al papel que lo transforman en figuras gque se quieran moeidear. sin necesidad de cortar

y de recortar el papel. y con pocc volumen, tode a traves de daobleces.

5.3 PAPIROFLEXIA ARQUITECTONICA
La papirofiexia Arquitectdénica, tambiéen llamada Origami arquitectonico, consiste en crear
figuras de edificios, monumentos arquitectonicos en tercera dimension. a través de cortes y
dobleces, sin necesidad de recortar ! papel, que contengan algun movimiento. Por otro lado,
para la realizacion de este tipo de trabajo se requiere de una gran exactitud, sobretodo a ta
hora de la impresion., donde es necesaria una supervision constante, debido a la dificultad gque
representan los suajes. los dobleces y el pegado en la base. en cuanto aila reproduccion, es
recomendable hacerta mecdiante el sistema de serigrafia para no afectar mucho el papetl por la
variedad de colores y tintas. Tambien se realizan trabajos en los que se producen
movimientos circulares, accionados por un jalon. Mmismo gque es provocado al abrir un doblez;
este tipo de diseno requiere de varias piezas para dar movimiento: aqQui también es muy

importante saber pegar y dobtar”®

5.4 PAPIROGRAFIA
La papirografia consiste en recortar. dobtar y pegar cada elemento de la figura que se quiera
representar, y a traves del montaje se le va dando una tercera dimension a la figura que se
quiera construir. en esta técnica se combinan un poco de las dos tecnicas anteriores que la
preceden. La papirogratia ofrece una propuesta atractiva, ncvedosa y agradable, es un reto a
la creatividad: por lo tanto es un tema de interés afin a las caracteristicas del publico al que

se dirige.

5 4.1 MATERIALES

“Los materiales que se reguieren para sSu reatizacion son: papel grueso, C€Como canson,
fabriano. zuker, grandi o ingres. y pegamentos, como cemento iris y uhu; en cuanto a cintas
adhesivas tenemaos masquitype. diurex y cinta magica. Las herramientas que se utilizan son:
cuter, tijeras, alfileres y lo que se les ocurra que pueda servir. Los instrumentos de dibujo
necesarios son: lapiz, goma,. escuadras, pisioias, plantitias de elipses, compas, escalimetro y

papel para bocetos, etc >
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5.4.2 TECNICAS

El papel puede ser ondulado, marcado, doblado o encorvado sin rasgar el papel. Un
conocimiento de flexibitidad, peso y textura, a través de aplicacion practica, resultara en la
habilidad para crear imagenes de papirografia. Con pocos cortes y suaves ondulados, el papel
es transformado de una superficie flana en una red de 3 - Dimension de luces y sombras. Al
doblar un pedazo de papel en ia mano y despues suavemente se aplana sacia afuera. Se
notaran como ios pliegues que dan realce a ta dimension general del papel.

El ondulado. rayado y doblado son tas tecnicas basicas usadas en la papirografia. Como se
aprendan estos fundamentos, se comprendera y se aprenderd como la luz afecta la superficie
del papei. “La técnica del Ondulado que da volumen y dimension al papel. Es lograda al
enrollar el papel para crear una forma de curvatura. £sta tecnica anade profundidad e ilusién
a la papirografia en general” ~ La fabricacion del papel esta constituida por su hilo interno
de la que esta hecho, gue ' mediante {a observacion. y la manipulacidon proporciona ta direccion

del hilo en el enrollado

El! papel es ondulado por el enrollado alrededor de una forma cilindrica o por enrcllado a (o
targo de un borde recto. Una Clavija de madera o escuadra de plastico son las herramientas
basicas para ondular &} papel. Los elementos especificos de ia imagen se cortan antes del
ondulado. Cuando el papel. gque debe ser enrollado mas apretado de |o requerido desde que
tiene una propension a saltar un poco. Por que el papel es flexible, el mismo pedazo puede
ser ondulado tan repetidamente como sea necesario. Esta resistencia permite a la papirografia

libertad para refaormar el papel mientras se crea la papirografia

Marcado emplea 1la técnica de cortar a medias a traves de 2! grosor del papel para proveer un
borde preciso para el doblez del papel. Aftade dimension al usar plano angular liso el cual
recoge luces y crea sombras. Una linea marcaaa es hecha por recorrido de una aguda hoja de
cuchilla del #11 a itraves fa superficie lisa del papel con un suave movim:ento. Para asegurar

un doblez perfecto. 1a finea marcada debe ser cortada suavemente.

Después de cortado. ef papel es doblado hacia fuera de la linea, asi creando una curva. marca
cortes Alternativos en el frente y atras del papel creara ambos planos concavos y convexos.
Siempre usa una hoja de cuchilia nueva una tanto para cortar o marcar. El grosor del papel
determinara la presion exacta que debe tener para crear una eficiente linea marcada. Esta
técnica invotlucra ambas cosas practica y paciencia para conseguir resultados satisfactorios.
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Las siguientes demostraciones seran de las técnicas de ondulado y marcado tanto usadas para
crear papirogran’asAbésicas. Como Para experimentar con varios papeles y herramientas las
técnicas de marcado y ondulado, se puedes crear fas propias piezas de papirografia. Para ia
dominacidon de estas técnicas s principaimente la practica para medir el éxito como disefiador

en papirografia. La imagen y estilo se produce como uno quiera y es determinada por el papel!

gue se escojas acoplado a nuestro disefto e imaginacién.

Existen cinco maneras basicas para trabajar e papel: "El corte que es suave mediante el cual
el area del papel es fisicamente definida, normalmente
recomienda mas el cuter porque produce una linea mas clara y exacta; donde hava delineados
y después se detalla y termina el corte con

se hace con cuater o tijeras, se

complicados., se comienza cortando con tijeras,

navaja doblando y marcado”.

5.4.2.1 EL MARCADO

estrictamente habiando, es una
limpio y eficaz que no se ondule o arrugue.
fo largo de una linea de papel, de tal manera que

El marcado. técnica de corte, pero cuando el papel sera
doblado, asegurar un doblez E! marcado esta

hecho por el correr suave de la navaja a
sélo se corta parte del grueso del papel. El marcado se hace por el lado de fuera del papel.

5.4.2.3 EL DOBLADO
El doblado puede tener
pestanas dobladas son.

otra. Alternando !a direccion de
jos fuelles de los acordeones, y al mismo tiempo aumenta la fuerza de la

forma de producir upa textura mMmas

también una variedad de efectos, las

una variedad de propoOsitos y
se conecta con

generalmente. los medios por los
los dobleces es una focrma de proveer una gran facilidad y

cuales una pieza

elasticidad como en
estructura de ia superficie,
interesante, y al combinaria con el

Mientras el doblado es una

corte, se puede producir una variedad casi infinita de

texturas

5.4.2.3 EL.L. ONDULADO

Ondulado: para ondular el
y segura es colocar el papel
tiende a distorsionarse en conformidad con
sera la curvatura del papel,

para lograrlo hay dos formas:
mulilida, y luego rodar sobre €l
fa curva del rodillo. mientras
mas cerrado éste método es la mejor
Un segundo método de rizado, es jalar el papel sobre un
incluso en la orilla de un mueble. Este método
casos debe ser uniforme

papel hay que alterar su estructura.

La mas facil sobre una superficie
un rodilio. Et papel
mas pequeno sea el tubo,
manera de curvar un papel! grande.
limite duro como una reja o filo de las tijeras, o

no es recomendable porque puede dafar el papel la accidon en ambos

y decisiva.
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5.4.2.4 LA SUPERPOSICION

“Superposicion y ;5egado: es el método normal de unir limites- en ta papirografia,

que
generalmente es asegurada con pegamento. Si se ensanchan los dobleces, pueden ser
asegurados sin pegamento”... Una serie de superposiciones puede ser Gti! para dar

tridimensionaleidad. se puede utilizar unicel entre cada una de las partes que van a

superponerse. para enfatizar el efecto de tridimencion y provocar las sombras deseadas.

5.4.2.5 LA DISTORSION

Distorsion por magulladura o estiramiento. Para lograr ciertas texturas se puede arrugar el
papetl, o en su detecto, estirarlo se humedece €Ol unNa esponja; debe tenerse en cuenta que el
papel hiumedo es fragil v que al secarse tiende a recogerse y deformarse. Con la practica y la
experiencia se pueden lograr cosas sorprendentes, la papirogratia es muy buena herramienta
para el disenador. puede usarse en carteles, audiovisuales, ilustraciones para empagues,
animacion, anuncios, atc

5.4.3 PAPIROGRAFIA CON DIFERENTES TIPOS DE PAPELES

Existe una gran variedad de papeles comerciales y manufacturados, con texturas y pesos.
Papeles Comerciales como Bristol. Strathmore y Canson. es ideal para ondular, marcar y
doblar. Bristol 2 y 3 papeles de capa son selecciones excelentes para uso inicial. Estos
papeles son metidos en prensa caliente (alisa superficie) o prensa fria (superficie aspera). El
papel hecho en maquina solamente enrolia lisamente en la direccidon del hilo. *"E! hilo es
creado durante la fabricacidon. Cuando e! papel es formado. las fibras de puipa son alineadas.
Este proceso permite al papel que Sea doblado facilmente en una direccidon. Determinar el hilo
del papel es necesario antes de cualguier herramienta s la técnica de la papirografia”. .,
Corte dos piezas de papel vy ligeramente dobla el pedazo o2 abajo det papel en una direccidn.
Entonces, pliegue el segundo pedazo perpendicular al piiegue del primero. E! pedazo con el
mas liso doblez e}l borde determina la direccion del hilo.

El papel hecho a mano ofrecen el mas ampho surtido de texturas y pesos. Estos son vendidos
en tiendas comerciates de Arte, y a través de compafiias de papei hecho a mano. Estos
papeles son hechos ccn sustancias libres dcidos cuales adaden longivilidad a la papirografia.
Desde que los papeles hechos a mano no san manufacturados, sus fibras estan acomodadas a!
azar. para eliminar el hilo del papel, que es tacilmente manipulado o formado en cualquier
direccion deseada. Los papeles hechos a mano abarcan desde los delgados papetles de arroz
Japoneses como también el grueso papet de acuarela y papeles hechos para impresiéon.

sy pEM (3 (8) KATHLEEN ZIEGLER
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5.4.3.1 PAPELES BLANCOS
La elegancia de Ia.papirografia en papeles blancos es creada por el matiz sutil de las Juces y

sombras. Aqui se tiene el requerimiento del carisma., esencia y gracia de la papirografia

blanca. el papel blanco incorpora una excelente técnica y visual le da encanto como

produccién de un medio puro de ilustracién. Cada compuesto ondulado transforma una

superficie basicamente plana en una imagen apremiante en 3 - Dimensiéon.

la clase de papirografia de papel blanco es una ingeniosa representacion de la técnica de

papirografia. El acercamiento metodico respira vida en la papirogratia por cneérgico el papel a

su limite absoluto. El papel blance revela una vitalidad genuina y carisma que es

natural y

radiante. La atencion mas el estilo puro y a detalle nos obliga a no hacer caso a la ausencia

de color. Su creacion de compuesto ondulados usando ninguno tallado ni torneado, ser

evocado del trabajo de arte, que piasma, tanto madera, piedra o pintura. La tecnica refleja
una mezcla nabil de luces y sombras Que capturan 1a esencia v

papel bitanco.

belleza de ta papirografia de

La papirografia representa una tlécnica de ilustracion en 3 - Dimension. la espontaneidad y

flexibilidad. Usando el pape! como la paleta ce matices. la papirografia es frecuentemente del

estilo clasico "blanco en blanco”, ta produccion una verdadera técnica purista. el uso de luces

y sombras para crear «fectos visuates. gn vez de pintura aphicar ¢ usar papeles coioreados. se

tiene un mando intuitivo de 10s efectos de luz en la superficie de papel.

Es una de las técnicas responsable por la creciente corrniente dela papirografia en la industria
de la comunicacidn grafica. tas ilustraciones an 3 - Diimensidn para igualar estado con su 2 -
Dimensidén contraparte en la publicidad e industrias editoriales. la habilidad para crear tercera
dimensiéon ayuda de las imagenes de papel intrincada estimula e! uso corriente dela
papirografia tal para propdsitos comerciales.

"El métodos de aerografo como técnicas nos da una variedad ampiia de otros estiios artisticos
relacionados. frecuentemente se usa un aerdgrafo en la papirografia y te da un estilo unico a

tas facciones” blanco en blanco”. jlos papeles para usar y como para conseguir el deseado
resultado”. -

La habilidad para previsualizar permite para tener la atencion para detallar, algo que es
crucial cuando se trabaja con formas de pape! blanco. reconociendo formas y cualidades del
papel, para afadir singularidad a la papirografia. Esta técnica es un medio de posibilidades
continuas e ideas nuevas, y muchas veces de experimentacion es siempre en el horizonte.
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5.4.3.2 PAPIROGRAFIA CON PAPELES COLOREADOS

El efecto grafico del pape! colereado, en la creacion de la papirografia, ejemplifica los
componentes de muitifaceta de este medio. La yuxtaposicion de colores amplifican las
variaciones de ricos tonos del papel y productos de la papirografias visualmente dinamicas”. .,
El papel Jaspeado tiene con qué comprender al disefio una gama completa de ejemplos usan
para crear el disefio general. El papel Coloreado provee al disefador de una gama completa
de tonos usados para iluminar el diseio

t.a técnica de es bastante unica. Se ulitiza papeles jaspeados para crear la papirografias
singulares. Se selecciona cada modelo para asegurar el color intrinseco y tono del disefho. El
personal estilo es dado at reailce por las sutiles variaciones de los papeles hechss a mano. se
escogen colores normales para a2 papirogratia Cuidadosamente se mezcla para crear un
matiz dinamico de armonia y de color. La itimpia. fresca. papirografia evocan un sentido de
balance. estabilidad y porte. La técnica confirma la creencia personal que la papirografia
refleja o humano Io manual. lo artesanal en vez de una representacién de un arte tecnolégico.

L.a filosofia y el toque personal es parte sobresaliente de la papirografia

El estilo es dado al realce por ia diversidad de papeles que se usan para incluir nuestros
propios papeles jaspecados. papeles hechos a maneg, Canson Mil tintes y Canson Ingres. Se
puede trabajar con nuestros propios papeles jaspeadns nechos a mano. Los ejemplos de

diseio al azar affaden una dimensién especial a 1la papirografia

A través de la tecnica de transicido, se incorpora un estilo de color personal, textura y
irrebatible en las papirografias. Por medio de la practica y la experimentacidn, se pueden
producir una extensa ccoleccion de papeles jaspeados. E! desafio de la papirografia como un
medio de creatividad v iibertad de descubrimiento artisticc,

Esta independenc:ia posibihita para aplicar 10s descubrimientos a un alcance amplio de estilos
y proveer l!a oportunidad para mirar hacia nuewvas técnicas y problematicas artisticas. Se
puede Usar brilfantes. atrevidos colores para dar realce a la papirografia tradicional. El estilo
fresco, grafico se retleja la papirografia. Las figuras e imagenes altamente son estilizadas,
para reftejar el togque individual humano del disenador. Las sensaciones que !a papirografia
tiene con qué crear la oportunidad para anadir 1os eiementos personales cuales distinguen la
técnica de ilustracion en tercera dimension de {a cenvencional 2 Dimensidon.
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5.4.3.3 PAPIROGRAFIA CON PAPELES PINTADOS

La unidén de pintura yv de papel proyecta una perspectiva notable de textura. Por aplicar pintura
a la superficie de papel. el diseilador afade profundidad. sombra y textura a |la papirografia.
“El colorda volumen y dimension al objeto, y permite al disefiador para introducir variaciones

tonales, crear un efecto”..«.. Hay diversos me¢todos usados para afadir color a la papirografia.

El uso de la esponja, el salpicando y
meétodos de acrografo para obtener provocativas variaciones de texturas.

Cada técnica trae un sutil matiz de sombra, color y peso.

Se pueden hacer distintos meétodos, técnicas de papel pintado. Con la técnica de la esponja

afade una textura espontanea general al papel. Sus colores ricos y cambios tonales le dan
calor. y textura a la papirografia. Usando un cepillc de dientes para aplicar pintura a la
superficie del papel. Se usa ia técnica de salpicadura afade color y peso al papel de una
manera libre y natural. Usando un aerografo para lograr tos colores vibrantes y calidades

graduales tonales tan caracteristica de &1 estilo a ta papirografia. Las tres técnicas nos

acercan a la diversidad de motivos de texturas creadas por la fusidn de pintura y papel.

Con la experiencias se puede desarrotlar un estilo propio en la papirografia con ia
espontaneidad ¢ intuicion para guiar ¢l cuchillo a 1o largo de de! papel. Se puede experimentar
en dibujo con et cuchillo, en vez de con ei lapiz. Esculpiendo en esta forma se anade
integridad a la creacion de ¢l trabajo. La técnicas para afnadir color al {rabajo incluye

esponja, aerografo y aplicacion de pigmento seco.

Con la practica se logra una variedad de texturas y colores. El desafio de la papirografia tiene
a experimentar con un alcance amplio de papeles disponibles para lograr un unico estilo. Para
usar en la papirografia guaches, acuarela y acrilicos. juntos con un aerografo, se producen
combinaciones de color vibrantes que son caracteristica de la técnica. El usar colorantes, en
la fabricacion de papeles. papeles de carbdn. o si se prefieren papel Strathmore por que su
superficie lisa. regular

En la papirografia se puede usar un cuchillo en conjuncion con regtas, plantillas curvas
Francesa y para cortes mecanicos. bLas ilustraciones de papel estan engranadas hacia
manipular ambos color y papel para crear brillantes y trozos provocativos tridimensionales. Se
crean combinaciones de color mas efectivas con la papirografia, en vez de pintura mezclan en
una ilustracion liana 2 Dimensidon. Las ilustraciones juguetonas demuestran la habilidad para
expresar humor a través del disefo.
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La calidad y textura de papeles se escoge para cada proyecto. para una interpretacion estética
de una imagen, cual un mas grafico se acercan al papel medio. Frecuentemente se usa de
texturas técnicas para afadir color a las superficies de papel. La pintura podria ser salpicado
con un cepillo de dientes, pintarrajeado con una tela blanda, aerografo o limpio con esponja

sobre el papel. Estas técnicas afaden profundidad y sombra a creaciones. El Bristol tabta,

PANTONE y Canson papeles para la papirografia. Se usara cualquier coss -se siente trabajo

para un pedazo particular para crear papirografias de lija. periddico y toallas de papel. EI

aspecto tactil dela papirogratia. tiene un etecto casi surrealista. dan vida nueva para trazar y

representar con una grafica y afadir una dimension que hace el

deseo de espectador para
alcanzar fuera y tocar la itustracian.

5.4.3.4 PAPIROGRAFIA CON PAPELES ESPECIALES

Los papeles especiales son una variedad para el disefiador de cual puede expresar su genio

creativo. “"Los papeles Reciclados, los papeles hechos a mano, los papeles orientales y

transliicidos todos contribuyen a la creacidén de ia papirografia en este unico género”..e, LOS

disefos son tan distintos como 1os papeles se escogieron para crearlos. El disefio de los

papeles especiales son ampliamente demostrados como verdadero como agente versatil del
papet. La aplicacion ingeniosa de los papeles especiales es principal

papirografia.

en la técnica de la

La habilidad para previsualizar en tercera dimension puede capturar nuestro interés y sacudir

hallados transformados papirografias en

espacio. Usar papeles hechos a mano,
papeles orientales y translucidos para crear papirografias.

nuestra imaginacion. El trabajar con objetos de papet
composiciones que pueden trascender en tiempo vy
separarlos en capas de tejidos de
papeles delgados para crear profundidad, sombra y wvolumen. La sensibilidad del diseio y

una sensacion de& calor y armonia. Recurre a una
profunda perspectiva de creatividad dinamica

atencion a detalle da a la papirografia

La seleccion de materiales, papeles impresos. papeles Japoneses y papeles hechos a mano

papeles libres de acidos que le dan mas longivilidad al! papei. Ei

papel de trapo mezcld son
menos fragiles. La papirografia provee

la oportunidad para experimentar textura con sutil,

coior y cambios de sombra. Se siente gque la suplica tactil de la papirografia lleva una

fascinacion para el diseiiador, pero mas importante, para el espectador.
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El estilo naturat al disefiar con materiaies reciclados se crea todoc su ensamblajes y objetos de
pape! de materiales que puede volver a usar. En disedar la papirografia, se usa pedacito de
cartén viejo, cajas de cereal, toallas de papel, tubos papel de bafio y tubos de envio., tiene la
mayor libertad para crear papirografias naturales. El alcance de texturas, peso y variaciones
tonales del pape! rec:clado tiene una amplia posibilidades mas infinitas para el diseifo. La
aplicacidn ingeniosa de estos fragmentos y darles vida en una diferente
ilimitada fuente para la creatividad. Con los
bajanceada artistica.

-i1tegoria. Es una
desechos de basura se crea una composicion

55 LA TOMA FOTOGRAFICA DE LA PAPIROGRAFIA

t.a fotografia es el proceso final de la papirografia o ilustracion tridimensional. Sera la qué el

cliente usara y ¢! cartel, la calidad de Ja papirografia se vera resaltada o apagada

dependiendo de como se haya tomado la fotografia. Aun cuando se tomara la imagen, es util

usarlo.. enire mas se conoce,
mejor se puede planear las tomas, y la mejor sugerencia se pueden hacer a! fotografo como se
trabaja fuera los problemas individuales de cada imagen.

saber del equipo basico del taller de totografia, y como es.

5.5.1 LAS CAMARAS

Si su tiro sea confinado a su propio trapajo, sus necesidades seran mas sencilias que esas de

un fotégrato protesional. Ei 35 mm lente accion solo refleja camara (SLR) es pequeilo y

formato portatil, y su pequefio permite tomar un rollo de 24 © 38 cuadros de un sujeto,

exposicién variante, alumbrado, vy punto de vista para un precio moderado. SLRS Vvienen con

un conjunto vasto de lentes intercambiables. cuales posibilitan para disparar gran angulares

vistas o par amicas o para primer plano dispares. Pero tas fotos de estas 35 mm camaras

estan inhabil son significativamente ampliado sin una pérdida de agudeza de imagen y un

aumento en grano. tan usted debe usar pelicuias lenta vetocidad

"El 2 Y. x 2 'i SLRKRS titenen pelicula mas grande y disparos de producto que puede ser

una seleccidn buena de lentes de reemplazo, también. Como los
35 mm modelos. elios peticula de rollo de uso. cual es mas qgue

ampliado mas. y elios tienen

ia pelicula de papel
econdmica usada por mas camaras de tailer y permitira para disparar una serie de cuadros

mas rapidamente y sin =sfuerzos”

Mire camaras. aungue ellos son grande y engorrosa y no tienen la variedad de aoferta de lentes
de repuesto poi ias camaras mas pequefas, son la herramienta de opcion de mas fotdégrafos

de taller. Su tamanfo de pelicuia grande permite ampliacién mayor y da una imagen que es

facil para escudrifar para detalles y errores posibles. La camara mas pequefia es el 4 x 5.

cual es suficiente para mas asignaciones de ilustracion. Usa relativamente pelicula barata,

cual permiten disparar cuadros adicionales para carpetas de repuesto y seguro contra perdida
y dafio.







El 4 x 5 tamaio tiene una limitacion que es demasiado pequefio para coior retocando. un
proceso de pintu}a en o blanqueando fuera tachando o no deseados Aareas en una
transparencia. En orden para el retocar a bastante alojado para trabajar, la pelicula debe ser
por o menos 8 x 10. Este es un problema se levai!:' muy pocas veces demasiado para
justificar el achicamiento en una camara grande en carrete de fotografia, Si necesario, se

puede alquilar un equipo o soiamente dejarlo a un fotografo de taller hacer la foto.

Como ia camara es grande y pesada, se necesita un tripode bueno. No hay nada peor que un
tripode desvencijado que envia su camara corrediza en la posicidn incorrecta cada vez que se
fo toca; ser debe conseguir ¢l mas pesado y por la mayor parte soélido usted puede tener con

qué comprar.

Un tripode bueno permitira coiocar la camara cierra al piso o S pies altos. Si se quiere
empezar mire abajo en un sujeto, tripodes mas buenos pueden ser entallado con un sidearm -
una pipelike acoplamiento que abrazaderas sobre el cuerpo del tripode y substitutos para el
pedazo de montaje de tripode regular. desde que el tripode no mas targo sera balanceado
cuando la camara es montado en el sidearm, seguro a contrapeso el tripode para compensar

para el peso de (a camara

5.5.2 PELICULAS

La Pelicula es disponible en muchos niveles de sensibilidad de luz, o va de prisa. El mas
rapida ta petlicula, la su sensibilidad de luz mayor. yv el menos enciende (y. por lo tanto,
tiempo de exposicidn) es tenido que producir un imagen en la pelicula. Un disparo de un
imagen tomado en una abertura pequefta en un dia nublado con pelicula lenta requiera una
1/25 segunda exposicion: El mismo disparo tomado con peticula rapida llame para 17250,

1/500., o siquiera 171000 de una segundo.

“Las pelicutla sus velocidades son expresadas como cualquier ]SO o ASA numero (100 A 125
es considerado velocidad media: 25 A 64 es despacio; 160 A 200, medio rapido: Y 200 a 400,
rapido. Pelicuta también puede ser forzada, una técnica en la cual la velocidad efectiva de la
pelicula es doblada, tal que usted no necesita e€s demasiado limitada por la velocidad valorado

de cualquier cosa que fotografia®. ..z,

(123 (DEM (11
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5.5.2.1 LA PELICULA RAPIDA

Permite fotografiall en situaciones baja luz. o para usar velocidades de exposicién muy
pequenas para" congelar” el movimiento del objeto. Pero hay un cambio: La mas rapida !a
pelicula, o la pelicula mas lenta es forzada, el grano que tiene. En este contexto, el grano se
refiere a ta luz, particuias sensible en ta pelicula que forman la imagen, cual esta distribuido
en mas fino granufado, o granos, en pelicuia mas lenta que en articulos rapidos. Como una
imagen rapida la pelicuta es ampliada para imprenta, los granos reales se hacen visibles y
dan wuna cilase de apariencia arenoso en vez de luz lisa a transiciones oscuras. Sus
ilustraciones dimensionales no seran moviles cuando se les fotografia, y su taller tendria luz

suficiente. las peliculas justamente baja velocidad son el modo para fotografiar.

5.5.2.2 LA PELICULA DE BLANCO Y NEGRO

Es generalmente vendido como peiicula negativa, a sea impresa mdas tarde, después de en
desarrollo. A no ser por ‘color, petlicula de deslizamiento o0 transparencias, 0 cromos, comao
eltos son Ilamados. son dados la rebulien calidad de reproduccién de impresién. Si se hacen
cromofotografia comercial. el uso pelicula de cambio de color, cual es hecho especificamente
para luz det dia o para tuz de tungsteno o incandescente, y debe ser usado por consiguiente
disparos tomado con luz de dia peliculas debajo de 1{uz incandescente sale amarilio, Y
disparos tomado con pelicula de Juz de tungsteno tomado en luz del dia sale azul. Filtros
pueden compensar para est0os problemas pere usted s en mejores condiciones usando ia

pelicula derecha con el derecho una poco luz en el primaro lugar.

5.5.2.3 LAS PELICULAS DE COLOR

“Tienden para cambiar su bailance de coior durante su vida de estante, y reaccionar con la
atmosfera y para calentar. tan que es una buena practica ta pelicula de tienda en el
refrigerador si no se planea usarla nmediatamente”™. .. No Profesionales peliculas a veces
desequilibrios de color insignificantes cuando han usaco fresco del estante. pero como ellos
se sientan en almacenamiento, €l balance normualiza:; Profesionales peticulas son almacenado

o envejecido” algoc y refrigeraron anterior a wventa. tan gque sus balances de color son
solamente derecho cuando se les compra. pero deteriorara de gue pico Ssi almacenado

desrefrigerado para demasiado largo

Altn cuando siempre se¢ usa el mismo tipe grande y de pelicuta, {a color y velocidad puede
variar. Pelicula es manufacturado en grupos. cuales son numeéricamente marcados en cada
caja de pelicula. Trate para comprar bastante de unos grupos duracidéon para unos pocos
meses, tienda en ¢l retrigerador., y entonces corre algunos prueba para determinar la

velocidad real y balance de color antes de ia toma fotografica finales de cualquier cosa.

(T3 DEM (1)
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Aun cuando se trabaja con un laboratorio respetable, el reveiado de la pelicula a veces

pueden salir diferentes, aun cuando las puestas de equipo y medios ambiente fueron idénticos.

el revelado, y la pelicula tliene diferencias muy deticadas, y mindsculas en concentracidon de

desarrollados, regulacion de tiempo. o0 temperatura puede causar pequefios pero cambios
perceptibles en sus resultados. Resultados

tambien pueden diferir de un laboratorio a otro.
Este puede causar probiemas si. por ejemplo, los deseos de cliente son

la de una serie de
cuadros de sujetos diferentes contra el

mismo antecedente de color avisa el cliente que no

importa como apretadamente se controta l1os parametros fotagraficos,

los antecedentes no
podrian desarroilar idénticamente.

La pelicula de papel. cual es usada para camaras,. fue perfectamente ptana,

pelicula de rollo por gue menos distorsion puede Gcocurrir en
de rolio es tenido justamente

y fue preferible a
las esquinas. sin
ilano por ptatos de presion adentro
imagen nunca sera bastante tan agudo Como
exteriores del

embargo pelicula
la camara. las esquinas del
el centro. ¥ a veces tineas rectas en
cuadro puede se hacer destigurado también
como e} sujeto es normalmente

los bordes

Usualmente este no es importante,

en el centro. Pero adversamente puede

afectar imagen con
cuadrado o fronteras rectangulares,

cuales pueden registrar como curvas

bastante de como
mocdo para propar su camara en este

lineas rectas. una bien Ei respete es para colgar una
pagina de seccion de su penodico cliasificada en una pared y toma

un cuadro de eso. Usa un
tripode, para asegurarse su camara

es directamente paratela a ta superficie del papel. Amplie

ias fotos y ve si se pueda leer la hnpresidon fina en {as esquinas tan bien

como el medios, vy
verificar 1os bordes para distorsion

La pelicula para camaras. venden en cajas de 10 y 50 hojas.

fueron cargado en pelicula
tenedores llanos. aprueba de luz cont

nedores con deslizamientos en cada lado, tan que cada

e
tenedor contiene dos peliculas. Los tenedores de pelicuta estan insertados en

la atras de la

camara, solamente enfrente de el imagen enfocado cae. Si se

cristal esmerilado, donde la
trabaja con una camara s& necesitara por o menos cinco contenedores de pelicula durante un
cuarto oscuro para cargar la pelicula es.
vale mencion aqui que un

comienzo. Si se tiene una maravilloso :Si no (y que
cuarto oscuro verdaderamente no es necesaria para una
tridimensional ilustiracidn uso una bolsa cambiante, cuales funciones como una mindsculo
portatil cuarto oscuro

“Tiene una aprueba de luz seccidon de centro,

donde pelicula descargando y cargamento es
terminado. y dos mangas con

elasticas punos primeros en. después del Disparando,

se puede
usar la bolsa cambiante a con toda seguridad quita la pelicula de

los tenedores y 1o pone en
una caja de paquete de pelicutia para tomar at laboratorio™.

IEPS
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Mas camaras de taller 2% x 2%4a> 0 mas grande pueden tomar un polaroid atras acopliamiento,
cual dara, una polaroid impresion bastante de una pelicula expuesta. Tomando pretiminares
polaroids en un estudio disparo 2s un paso importante se pueden tomar como muchas fotos de

prueba como se necesiten, inmediatamente se ven los resultados, y 'ajustar’ la iluminacion
acomodo como necesitaron. Unos polaroid también revelara defectos escondidos en alumbrado
y composicion. o aun en la construccion de su escultura. que Nno puede ser aparente a traveés

de el visor, y nos dara una 1dea precisa de como €l disparo modo mirada. Y dara &) director

de arte una imagen de funcionamiento para usar en preparar el pian de pagina mientras que

espera para su final disparo a sea entregado. Polaroid La pelicula esta disponible en ambas

presentacicne:. negro y blanco y color; El negro y Ptanco. cual muy mas barato.

5.5.3 EXPOSIMETRO
Para la variantes de luz se necesitara un fotdémetro bueno. Mas buenos SLRS tienen que es

partes intégratlos fotometro: Para camaras de taller de formato grandes. se debe comprar uno

separade entrega metro. cual se puede apuntar en areas diferentes del sujeto para determinar

niveles de luz. La medida de metros que es parte integral sciamente la venrnida de tuz en el

tente de camara; Mide. niveles en Dbrillantemente encendido y Aareas sombradas. podido

también luz de 1ncidente de medida (el nivel de luz cae en el sujeto). Este puede ser bastante

cuando ni-. :les de luz dtiles varian extensamente. o cuando algunas partes Del sujeto un

terciopelo negro viste. para tuz es amplia muchos mas que demas

5.5.4 EL EQUIPO DE ILUMINACION
“En el taller cebe tener tres quioscos de luz ordinarios. cuail toma un reflector de luz sobre .

astil o la cima. y un gqu!osco de luz grande con un estampado, carga al tondo. Diferente de el

quiosco <e !uz ordinario. 21 estampado raciimente puede ser mantobrado a !'uz de posicion

directamente sobre 1 sujeto, un poaco tiro sofamente a un lado de

eso. Z| auge da la hibertad
para coleccar 'a luz exactamente donde se gquiere”

]

La bombilia de Fotoc son poderosas como las &

]

,
(

250 y 500 wats, v no aebe poneries e2n
enchufes ordinarios Jonsiga reflectores bhuenos con cabies fuertes y enchufes. y bien hechos.

fiable swiches. Mas del tiempo se puede pasar con lw reflector, pero ocasicnalmente una

organizacion grande requiere cuatro. Reflectores de varios tamafios, 12 pulgadas articuios

para casi todo A veces e luminar un sujeto indrirectamente, para dar una sombra mas suave

y menos conirasta entre iuz y oscura. )} repbulle modo a e¢sta es para raepotar la fuz de una

cerca sale ala superficie. tal como una pared o techo {(praferible un blanco una, a Menos gque

se tenga cuidado s ¢ color de superficie afecte el color de la luz reflejada). O se puede usar

un paraquas de fotn de seda bianco. o un pedazo grande ae centro de espuma blanco o tabla
de ilustracion como una pantatta de rebote. L9s paraguas pueden ser sujetado con abrazadera

a su quiosco de luz. y el blanco van a bordo un abyacente qQuiosco.
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Las pantallas de Rebote (también tarjetas de rebote) también pueden ser colocado en el otro
lado de 1a organiiacién de foto del origen de luz principal. para reflejar luz atras en la
organizacion. Este es atil cuando el origen de luz es colocado lejos a un lado. De 1o contrario,
su disparo podria sufrir de caida de tuz apagado la composicién aparecera brillantacién un
fado y oscuro en et otro. Pero oiga puede hacer mucho mas: Una pantalla coloreada de rebote

puede tirar un sonrojo o matizar en un blanco en disparo blanco. produccion mas vivo e

interesante; Una reflejé o pantalla de rebote brillante puede tirar destellos de luz blanda en ia
composicion. especialmente S1 que tenga un irreqguiar superficie

Adicionaimente. se puede hacer muchas herramientas pequeftas y equipo a ayuda logra
exactamente el efecto que se quiere para blogquear fuera enciende de una mancha pequera

paor ejemplo, se puede usar un gobo (coito para ver entre),
cinta de carton sobre un alambre o vara y

en una organizacion, un pedazo de
tiene enfrente de ia luz. para estrechar abajo un
origen de tuz a simular un efecto de foco, se puede hacer un Snoot o cono fuera de un pedazo

el adentro. y alambrario al frente de
iuces

de pintura de metal de sabana neqQro en su reflector.

igualado usado una cuerda de Navidad escondio detras de una papirografia para dar un

pequeno reluce al! antecedente que no0 nDodria conseguir cualguier otro modo

para tener sus
pantallas de rebote, luces auxiliar, gobos,

y cualquier cosa en lugar, conseguir acerca de 10
abrazaderas fuertes con dientes de goma.

Se puede hacer un astroboscopios de uso,

aunqgue =1tos son haliados en casi cada
foto.

Elios cuadros excelentes si se tomaran varias fotos todos los dias,
y, a veces reparacion de necesidad costosa.
opciones creativas. Por ejemplo.

taller de
pero eilos son grande
Ademas, estroboscopios pueden
frecuentemente se

timitar las
gusta para mover la luz un pegueio
sombras y 1o hace mas facil
perfit no particular. Pero se necesita un

cuando toma el disparo que suaviza para conseguir sombras con

larga exposicion a hacer 2s5to. y el
solamente un destello brillante (instantaneo

esiroboscopio da
5.5. 5 EL MATERIAL DE FONDO

*Finalmente, se necesitara material de fondo. Algunos talieres de foto

pared vertical

tienen una clase de
estructura de fondo permanente una este curvas fuera como bueno para hacer
cual pucde ser pintado el color del fondo exacto uncs deseos de cliente. EI
bondadoso curvas etimina’ tineas de

un piso horizontal,
horizonte™, o alinea entre la pared y piso. El papel de

antecedente Sin costura, venden una variedad de colores en tiendas materiales de suministro

para fotografos, hizo ia misma cosa. Entra 2-Y 12- pies rollos, aungue frecuentemente un rolio
pequefic o parcial si se tiene corto el espacio”.

FEETNE-T VIR RN

86



para usar sin costura papel, |a primera necesidad un quiosco para eso dos polos para atrasar
ios fines del rollo, y una tercero polo para correr por el centro del rollo y adjuntar a los polos
de lado en los fines. Los polos estan todos hechos tan ellos pueden ser acortado y atargados
para acomodarse al tamafo del papel. A menos que se trabaje muy grande, se puede usar una
tabla o un pedazo de capa de madera en burros para atrasar su tlustracidon. montar El papel
tan que desenrolla para exponer el adentro. tirédn abajo bastante para cubrir su tabla, ancla el
fugar de fines con cinta o pesos, juego pedazo arriba para trabajar.

El papel Sin costura no es barato. y no hay razén para comprar muchos colores a menos que
sea pedido por un clhiente. Los colores se usan mas de diez son ios azules una palidos
atmosféricos azules mas una mas profundos celestes y ceruiea azul unos calientes se ponen
gris, un fresco poniendo gris, ¥y blanco. Si se quiere para anadir interés a un fondo un efecto
de nube, o una serie iMmpresionista de matices de color para evocar la sensacion de un paisaje
neblinoso o una puesta de sol, se puede pintar abstracte fondo biando foco en lona de artista,
cualquier con pinturas ordinarias y cepilles ¢ con pintura de rocic 2 un aerdgrafe grande. y les
mantiene listo para apropiarse asignaciones

Las tiendas tambien tienen materiales de inventario que imitan naturales ambiente peldanos
grandes de hierba falsa. nieve artificial en latas de rocio, Styrofoam rocas aunque
diseiadores dimensionales son probable tan bien equipado como quienquiera para hacer sus
propios materiales de este tipo Las tiendas siguiera alquilan fuera arco iris proyectores,

cuales daran uno arco irs en el cielc de papel sin costura.

Otras posibiiidades para tener en mante Si se dispare un pedazo de paisaje. se puede hacer
bueno uso de nubes antifungal poivo de rocio de pie, como Deseen (pero mira fuera - Huele
muy fuerte y consigue mucho polvo bianco en el cuarto si se usa demasiado mucho). desde
que los trozos son demasiado grandes para esto, usa polvo de talcoc vy un soplo de polvo en
papel de antecedente azul, 0 manchan en mis nubes con Bilandos pasteles blancos. Y si usted
tenga mucho tiempo de repuesto para experimentar, se puede conseguir cualquier fondo que
se quiere por proyectario sobre una pantalla transiucida detras de su imagen con un proyector
de deslizamiento

“Los fondos Transparentes o transtucidos pocas veces usados en fotografiar dimensional
ilustracion, pero ellos dan efectos maravillosos, =speciaimente si se quiere el fondo para
aparecer para relucir. juego arriba el cuadro por sujetar con abrazadera una pedazo enorme
de flexible transiucido plastico a apoyos verticales y horizontales, tal que parte det plastico
funcicnado como una estante para que pueda descansar en el. y airas parte curvatura arriba
para formar uno tetén de fondo™. -+
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E| brillé luces entaliado con geles azules detras de del plasticos, para un efecto de agua

brillante. Entonces'se encendid el pescado y el disparo. Un segundo disparo del pescado ser

terminado por sencillamente se suspender de encima un ejemplo bueno de como

una
ilustracidon tridimensional puede rendir dos o mas imagenes muy diferentes.

5.5.6 CONTROL DE LA ILUMINACION

Mas instantaneas de amateur estan tomadas con ituz del sol. un

destello de camara, o una
combinacion de ambos. Natural

luz es abundante y libra, pero que no puede ser controlado vy
se control de deseo sobre su fotografico medio ambiente no
tiene opcidn pero para usar luz artificial. Pero origenes de

relativamente débil. cual pueden causar problemas.

vario de una hora ail proximo. Si

luz artificiales son peqgquefa y

Cuando un sujeto es encendido de un lado, como mucho es, para dramatizar las calidades

tridimensionales de escullura, luz artificial

rapidamente cae de en intensidad de
otro. Este

un lado al
es por Que el adicional espacia al mas lejos tado del objeto unos pocos pies, dice es
una cantidad significativa de espacio adicional cuando el origen

dge luz si mismo es solamente
UNOS pocos pies lejos para empezar con

para corregir para esto. se puede reflejar luz atras en
la composicidn con una pantalla de repote,

cuales balances el alumbrado y refiejar tuz en

areas de sombra. mejora detalle

También podria corregir esta situacidn por britiar otra luz en fa composicion del otro iado.

espectiro sombras. doblan sombras caen
un objeto o en diferente mueven en angulo

Pero este crea otro problema De en ambos ilados de

a Un modo para vencer especiros es para
empanaries por mavit fa fuces durante una exposicidn larga. Un mejor modo. sin embargo, es
difusidén, o ablanda el efecto de un origen de luz aspero. Una btombilla de foto desnuda,

para
ejempio, demasiado como contraste para

mas disparos, pDero gque sea podido difundir por
colgar cualguier material transtucido enfrente de papel de tranc

el material de difusion sea inflamable o chamuscar

velo del paladar, tejido

delgado, o fibra de wvidrio deigada teta. Si
es seguro para penerlo arriba varias pulgadas de ta bomiiil

Otra opcién es robotar 1a luz de

par es. te2chos, paraguas os de fzio blancos. o
cuidadosamente maovieron tarjetas 2n angqulo piancas ¢ fuerdon a bordo.

De Sombras reparto de
rebote de luz de una superticie en el otro tado de ia composicién del origen de fuz no tiene

perfiles (o articulos tal vagos =©n cuanto a ser ¢asi) aste resuelven el problema de espectro
invisible. -.

5.5.6 1 TECNICAS DEL CONTROL DE LA ILUMINACION

a) E! alumbrado Directo a través de una pantalla de difusién. La pantalla puede ser

empapelando, fibra de vidrio, material plastico. o cuaiquier translucido.

(1) oEM (v
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b) La luz rebota off paraguas de foto de seda blanco.

c) La luz rebota de una tarjeta blanca. Para luces de rebote pequeda, la tabla puede ser plata
o reflejar material.

d) Cambio de las posiciones para pantallas de rebote. La organizacién en el izquierdo tira luz

atraéas sobre la drea de sujeto entera, ablanda sombras, Mieniras que la organizacion tiros

derechos menos encienden atras sobre la area de sujeto pero grandemente minimiza luz caer

de en bordes.

e) El alumbrado Directo con una pantalta de rebote en derecho para minimizar caida de luz

off. El tabla es colocado tan como no para reflejar mucha luz atras en el subavion de

reaccion.
g) El alumbrado Directo con una posicion de pantalia de rebote para reflejar tanto como luz
como posible atras en |la area de sujeto.

h) Un disefo de organizacion de alumbraco balanceado para dar siquiera encendiendo a sujeto

plano. La desventaja a este arreglo que grandemente reducir cualquier sensacion de

dimensién o textura.

i) E! Atlumbrado Directo en la figura, mas adicional encendiendo para aligerar el antecedente.

5.5.7 LA TOMA FOTOGRAFICA

generales de organizacitn de foto para ilustracion tridimensional:

tejido collaje, bordado, cuadro
partes de

hay cinco categorias
reijieve. como un bajo relieve papirografia; De
gue demanda llanos siquiera, por todas
grupo compltetamente

Sencillio bajo

acolcha. u otros troios justamente
tas papirografias tamano

alumbrado; Pequeno para clasificar segun
cubierta composiciones completamente

tridimensionales, o una pequeno; Grandes
tridimensionates 4 pies o mas de espacio; Y situaciones especiales. efectos, y técnicas de
primero cuatro: La uttima

disenador ordinario dimensional puede dominar el
ayuda de un fotografo

laboratorio. EI
categoria requieres mucho
profesional para servir de un reemplazo algo iria incorrecto.

tiempo., conocimiento. dinero, y la

“Bajorrelieve. Los tipos mas comunes de bajo relieve papirografia y arcilla. Esto es usado
encendio del las diez o dos 0 posiciones de reloj la posicion de origen de luz un poco arriba y
al lado. para imitar la posicién de origen de luz natural. enfatizar dimensién., y dar alguna

profundidad™. ..

(1 ISEN (1T
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La luz es usualmente difundido o rebotada. con una posicién de pantalla de rebote adicional el
origen de luz opuesto, ¥y a veces encima y abajo como bien, para igualar aiumbrado. A menos

que se quiere largas, sombras pronunciadas, el origen de luz no deberia ser colocado

demasiado cerca al borde del bajorrelieve pero fuera en acerca de un 45- a 60- grado angulo.

La de luz mas cercano el origen es al pedazo. las mas oscuras v mas dramaticas las sombras

y el mayor el contraste entre luz y oscuro; Tirando de la luz atras justamente lejos de su

pedazo si quiere todo arriba. (Todo esto. por supuesto, aplica a relieve bajo y situaciones

sujeto completamente tridimensional como bien ).

Por que un bajo relieve es usualmente colocado juntos antes de agel principio del retofio, que

es dificil para arreglar de nuevo cosas una vez el retofo es en progreso. Papirografia pegado
junto con adhesivos temporarios. Como cemento de goma y cinta de espuma. no es una idea

mala si no se esta seguro el cliente aceptara ta toma sin cambios. Pero el peligro una o de ia

venida de diseno un pegado mas tarde, cual seria particutarmente desastroso si el cliente sea

compras su disefio como parte del acuerdo.

Usualmente se usa pegamento de matador todo cierto no tener que ser cambrado. y reserva el

temporario encolando para los elementos que son todavia en duda. Si se tenga un tado armar

en su tripode, se puede preparar bajo relieve Ilano en una tabla o el piso. puede salir por io

jos elementos principales libran a para mover alrededor. Pero cualquier pequefos

menos
detailes que podrian caer de y podrian se perder deberian ser adjuntado. Un cambio en
perspectiva de alumbrado radicalinente puede alterar i modo un pedazo. Tan cuando
construyendo un bajo reheve en et primero lugar, luz de |la misma posiciin que se intenta para

usar durante el disparo. Estcs es especialmente importante para reétratos, donde las

interrelaciones entre facciones es tan delicadas. y para papirografia de un desnudo cuerpo,

donde muscuio agrupar deben medir juntamente para simular anatomia verdadera.

» guiera para enfatizar dimensidn en este tipo

“El Collaje de Teiido. Bordado, y € Como 3i

de sujeto, luz de un angulo y pantalilas de rebote de uso para igualar alumbrado en ambos

. Si se Gquiera un tlano. siguiera mira, especialmente para algo grande, como un

tados™. :
acolchando, giro su origen de
sujeto como poder sin entrar modo de carnara.
los lados, fondo, y excedido, para reflejar juz atras sobre el pedazo.
seria para poner luces refiejando de pantallas de rebote grandes en otros

iuz atras det sujeto y lo alineando como cerca al centro de
Mientras tanto, lugar angulo rectos pantallas de

rebote en Otro

acercamiento aqui
lados del pedazo, conlugar de pantailas de rebote en el dos restante lados.

€20y IDEM (311
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Los Trozos Pequefos Tridimensionales. Aqui se quiere para enfatizar la dimensionalidad del
sujeto. Normalmente este ser terminado con un lugar de origen de luz algo enfrente de, algo

encima, y un pequeffo a un lado o e! otro del sujeto. Una pantaita de rebote, si necesitada,

reflejara luz atras en areas de sombra, abierto arriba detallan, y caida de luz correcta

apagado Tan
separado del antecedente qué una poco antecedente
ftana, como una pared o un rollo de papel de antecedente sin costura, €s mas sencillo.

lejos, esto es lindo mucho como una bajorrelieve ¢cPero aqui, el pedazo es
se escogera? Una superficie neutrat,

Pero alguna demanada de trozos un medio ambiente hiaerba. arboles. flores, rocas, agua cual se

tiene que comprar y / 0 construir y entonces compone con su sujeto en mente. su uso, plastico

{(y ocasionalmente verdadero) flores para juegos mas grandes. y musgos y hierbas para

articulos pequenos. Una vez siquiera falsifico un rio pequeno enfrente de el cuadro, usd

espejo Mylar. pintura. y una bolsa grande plastico.

Una vez su medio ambiente pone, decice que tipos de sombras su sujeto arrojaria en el

antecedente. Si se encienda ei sujeto del frente y un fondo opaco justamente cierra, su cuadro

contendra una distinta sombra indeseable s el fondo sea supuesto para sSer un sky

Usando una fondo transliucido o transparente ewvita este: De lo contrario, maniobra el sujeto

“ cielo” tan gue la camara esta inhabil ve ta sombra. Maniobrando

iejos bastante fuera de del
inocuamente detras de def subavidn de

la luz, ta camara, o cl sujeto tan Que la sombra cae

reaccion y es invisible a la camara trabaja bien si se necesite su origen de luz hacia el frente

del sujeto y cuadro. Colocando el origen de luz encima el sujeto hace la sombra mas corta,

tan no caerd en el antecedente.

Préoximo, considera como enciende u oscuro el antecedente seria relativo al suravién de

reaccién. Colocando el sujeto bien enfrente de el fondo y alumbrado de encima saldra el

entero fondo algo en sombra. Si 2] fondo sea supuesto para ser un cielo, podria mirar

necesidad demasiado oscura, y algun rebote de Juz suplementario en con un origen de luz

secundario o pantalla de rebote grande.

de bloque de uno a otro. Si esto pase, brillo una mancha
sombra por usar una 100- vatios bombilla en una vivienda
Prepare rapidamente un

“Agrupados objetos pueden luz
de

minuscula de fuz en la ares

pequefa un reflector pequeno, o un enchufe de lampara ordinario.

pequefo confunde o una snoot para concentrar la bombilla en un rayo soleo, y brillario sobre la

area de sombra”. .z,
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A la inversa, una composiciéon podria tener una area demasiado briliante donde no quiere,

para resolver esto, hacer un gobo y colocarlo entre la luz y el "mancha caliente” A menos que

el gobo es lindo cerca al sujeto, su sombra sera difundida y mancha imperceptible que el

caliente desaparecera.

fLos Trozos Grandes Tridimensionales. El medio ambiente consideraciones y problemas de

a eso para un juego pequefo, excepto gque por que del puro

alumbrado agui son semejante
iuz primario podria

tamado del juego y tas limitaciones de altura de techo, luz del origen de

tener que sea aumentado por origenes secundarios

En el Zeus y Ganymede. 2! origen de tuz central tue una !luz difuso acerca de 3 pies encima y
2 pies enfrente de Zeus cabeza E! " cieto” an cuailquier borde del cuadro sufri¢o iluz severa caer

de y a aumentar en el izquierdo por una luz pegueno difuso escondidé detras de las " rocas." y

en la directamente por una luz mMmas grande difuso brillo en el paisaje desde acerca de 4 pies

lejos. Dos otra luces difusa iguald fuera la iluminacion - Un pequeiio una brillar en la mas bajo

parte de Ganymede primer plano cuerpo, et otro briltando en el derecho. Si se piensa que

muchas luces dar una ifuminacion irregular. pero arreglo cuidadoso y nuevo arregio resultado

en un paisaje justamente realista v naturat.

no invoiucra efectos especiales o situaciones

Los efectos Visuales. de ilustracion dimensional
pedazo

insdlitas, pero hay unos pocos excepciones. Un interesante una es fotografia de un

que es encendido de dentro. "El fotégrafo debe batancear el dos origenes de luz exactamente,

tan que su refacion armonizara sin un dominar el otro. Poniendo un origen o el otro en una

y tomando varios poifaroids para medir prittantez
es fotocomposicion dos folos para parecerse unas por

mas deébil. relativa es un acercamiento
bueno”. :- Otra técnica especializado
enmascarar fuera partes de cada. y proyvectando las paries enmascaras tan que ellos entaitan
juntos en un pedazo de pelicuia como
hacer una pastel de cumpleafios con un

carpeta, y un disparo contra un claro azul" cielo”
de bello hinchado estival nubla, v el pastel habia

trozos de una enigma. una vez ftue preguntado para
modelo de bicentenaria. una buena foto de eso para
antecedente no parecio muy interesante Un

deslizamiente de un cielo completo

compuesto.

La importancia de este capitulo. s ta {&cnica en que sa van a realizar los carteles, por ser

tlustracion para cartel infantsyl, gque s wuna
indagar. desde sus origenes de la papirografia, su

una técnica Jde de las propuestas de esta
investigacion. por 1al molivo, se tubo que
t2cnicas que son
cuales son sus materiales y herramientas

historia, y evolucion, tambien las otras parecidas, pero que no son iguales,

la papirografia, como se trabaja.

el conocer que es
papeles en las que se puede trabajar, vy por ultimo

para trabajaria, las tecnicas y variedad de

la fotografia que es el producto tinal de este
andamos buscando.

trabajo, donde a traves de las sombras

proyectadas se le dara ta tercera dimension gque
Zesimrae
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CAPITULO SEIS

Metodologia Provectual de
Bruno Munari

INTRODUCCION
200 una nerie de operaciones necesarias,

El meétodo proyectual consiste simplementa
dispuestas en un orden iogico dictado por lo experiencia. Su tinalidad es la de conseguir un

maximo resultado con ! minimo esfuerzo

pensar de forma artistica

En el campo del disefio tampoco es correcto proyectar sin meétodo.
io

buscando en seguida una tdea sin hacer previamente un estudio para documentarse sobre
ya realizado en el campo de lo que hay que proyectar, sin saber con que materiales construir

la cosa, sin precisar bien su exacta funcién
Creatividad qQuiere decir improvisacion sin método: de esta forma solo se genera confusion y
los jovenes se hacen ilusiones de ser artistas libres e independientes.

La serie de operaciones del Mmeétodo proyectual obedece a valores abjetivos que se convierten

en instrumentos operativos en manos de proyectistas creativos

es algo absoluto y definitivo; es algo modificable

“El método proyectual para et disefiador no
el proceso. Y este hecho depende de la

si se encuentran otros valores objetivos que mejoren
creatividad del proyectista que, al aplicar el me&todo. puede descubrir algo para mejorario”

6.1 PROBLEMA

“E! problema de diseNo surge de una necesidad” :

Estos problemas pueden ser detectados por el disefador y propuestos a la industria, o puede

ser la industria quien proponga al disefador la solucidén de un determinado problema.

6.1.1. PROBLEMA DE LA COMPANIA

Serendipity. se dedica a realizar teatro infantil. Y una de sus

La Compania Teatral
necesidades son la de darse
de un medio de difusion publicitaria. que

infantil v adulito. a traveés
teatro a

a conocer mas ampliamente al publico
los promueva para gque los nifios asistan al

ver sus obras que esta compania produce.

6.1.2 PROBLEMA DEL DISENADOR GRAFICO
lLa necesidad de proponer una solucion grafica ai problema de la compafia.

1 BRULNG MURAR
(COMO WACEN LOF JB-41 5
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6.2 DEFINICION DEL PROBLEMA
El cliente del disefiador es la industria, ésta es quien le propone el problema, pero &l no debe
salir inmediatamente en busca de wna idea general Que resuelva en seguida el problema,
porque ésta es la manera artistico - romantica de buscar una solucion.

“Lo primero que hay que hacer es definir el problema en su conjunto. Por io tanto es necesario
empezar por la definicion del problema. que servira también para definir los limites en los que

debera moverse el proyectista”.

amkbién el tipo de solucidon que se le quiere dar:
una

t

Una vez definido el problema. hay que definir

solucion definitiva, solucion puramente comercial,

una

una soluciéon provisional o una
solucidon que perdure en el tiempo, una solucidn tecnicamente sofisticada o una solucidn
sencilla y economica.
6.2.1 DEFINICION DEL PROBLEMA DE LA COMPARNIA
necesita ser difundida y promovida publicitariamente, asi

tLa Compaidia Teatral Serendipity.
como cada una de sus obras que esta produce publicitario. para gue sea

asista

a traves del cartel

mas conocida por el publico infantil y asi a ver tas obras

6.2.2 DEFINICION DEL PROBLEMA DEL DISENADOR GRAFICO
publicitario en la técnica de papirografia, para cada una

Proponer un diseno grafico de cartetf
de las obras teatrailes de la compania teatral serendipity.

6.3 ELEMENTOS DEL PROBLEMA
en sus elementos. Esta operacién

problemas particulares que se ocultan

facilita la

“Cualquier problema puede ser descompuesto
proyectacion porque tiende a descubrir los peqgueiios
tras los subproblemas”

los pequefios problemas de uno en uno ( y aqui empieza a intervenir la

Una vez resueitos
la idea de buscar una idea)

creatividad abandonando
se recomponen de forma coherente a partir de todas las caracteristicas funcionaies de cada
una de ftas partes y funcicnales entre si. a partir de las caracteristicas matéricas psicolégicas,

ergonomicas. estructurales, econdomicas y, por tltimo, formales.

Como los problemas, sobre todo hoy en dia, se han convertido en muy complejos y a veces en
compilicados, es necesario que el proyectista tenga informaciones sobre

ada problema particular para poder proyectar con mayor seguridad.

toda una serie de

cay iTEM O
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Descomponer el problema en sus elementos quiere decir descubrir numerosos subproblemas
“un problema particular de disefo es un conjunto de muchos subproblemas. Cada uno de ellos
puede resolverse obteniendo un campo de soluciones aceptables”™

Cada subproblema tiene una solucidn 6ptima que no obstante puede estar en contradiccidn
con las demas. LL.a parte mas ardua del trabajo del disenador sera la de conciliar las diferentes
soluciones con el proyecto global. La solucion de! problema generatl consiste en fa

coordinacidon creativa de las soluciones de los subproblemas

6.3.1 ELEMENTOS DEL PROBLEMA DE LA COMPANIA

Uno de los subproblemas de la compaifiia es el de que asista mayor numero de publico infantii
a ver sus obras, ya que |las obras son de teatro infantil, especiaimente para los nifilos, pero el
aduito el papa y la mama de los infantes son quienes pagan la entrada del nifio y de ellos
mismos, y muchas veces ocurre que no quieren llevar al sus hijos al teatro por que piensan
que se van aburrir, y que solo lo hacen por los niftos. Y sin darse cuenta se estan haciendo un

prejuicio de la companfia y de sus obras teatrales., sin un conocimiento previo.

6.3.2 ELEMENTOS DEL PROBLEMA DEL DISENRADOR GRAFICO

Uno de los subproblemas del diseidador grafico es &l de proponer un cartel especialmente
disefiado. para esta compainia, en la técnica de papirografia. por ser un medio de ilustracion
para temas infantiles por su colorido y variedad de papeles, que les gusta a los nifios, por su
tercera dimension que le da una sensacion mas de acercamiento, donde debera de gustar
tanto a chicos como agrandes, ya que una de las funciones del cartel sera la de Ilamar la

atencidon de los nifos. v de los aduites. para nformaries comunicartes, de las obras.

En este caso los eiementos que envuelve la propuesta de disefo grafico de los carteles para
la compaifiia teatral infantil serendipity son: E1 teatro infantil, la compadia teatral serendipity,
Asi como el contenido de cada una de sus obras. el nifo como perceptor (a quien va dirigido
el cartel y las obras teatrales v a sus papas y a toda la familia), el carte! y su disefto grafico, y

ta técnica de papirografia en la que se van ntacer los cartetes. Cada uno de estos elementos

se desarrollan con sus diferentes aspectos que envuelven. en €l marco tedrico de la tesis.

6.4 RECOPILACION DE DATOS
“Veamos gqué datos convendra recoger para decidir tuego los elemantos constitutivos del

proyecto”. s
Es evidente que., antes de pensar en cualquier posible solucién, es mejor documentarse no

vaya a ser que alguien se nos haya adelantado.

(5} IDEM (1)
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Por supuesto se encontraran muchos ejemplos que habrad que descartar, pero al final,
eliminando los duplicados y ios tipos gue nunca podran ser competitives, tendremos una
buena recopilacién de datos. Luego para cada elemento del problema,

nuevamente mas datos:

tendremos que buscar

6.4.1 RECOPILACION DE DATOS DEL TEATRO INFANTIL
Antes ya a habiamaos hablado del teatro. que despierta emociones, aclara y vivifica
experiencias., desarrolla la mente y es ia mas espléndida fiesta para los sentidos y el

espiritud. Y para ios nifnos. los jovenes y aduitos es refinado y permanente placer de los

sentido, recreo del animo y estimule para el pensamiento por comedias, dramas, piezas de

humor y otras obras de puro recreo

También que el teatro s mucho mMmas gue una guificlesca farsa o fiesta, 2s comunicacion y

transmisién de ideas. de mensajes, que hacen al hombre mas consciente, sensible, culto e
imaginativo. Por que el teatro es un arte audio visual, ya que para su expresion se vale de la
imagen y el sonido. Y su funcidn es la de recrear una forma de comunicacién unilateral, ya

que el actor es quien transmite el mensaje de la obra. mientras que los espectadores la
reciben.

Por el teatro es resucitado e! pasado y son descubiertas nuevas dimensiones a ta vida
mecanizada. artificiosa y compieja de hoy, se desvelan inquietudes, son percibidos valores
mas significativos y se manifiestan reacciones y cambios en el desarrollo positivo. EI teatro es
una experiencia que seres de todas las razas comparten por ser elemento de vida y esencia de
lo humano; es un generador de nuevas ideas que crea y transforma sentimientos, amplia y

enriquece ta cultura: cambia y mejora la condicion, reformandola sociat y espiritualmente.

Y por ultimo hablamos del teatro de literes que =5 €1 que mas nos interesa en nuestra
investigacién. por la importancia que tiene para los nifos en su forma de espectaculo, por que
tiene el poder de despertar y desarrollar en i nifdo la imaginacicn, sentimiento, con la que,
partiendo de si mismo. se aproxima a las cosas y al mundo. Ya gue el entretenimiento vy
recreacion scn necesidades humanas basicas que ¢! teatro de titeres debe satisfacer por
medio de una actitud, y de una actividad creadora.

El teatro de infantil tiene una sola finalidad: servir a la propagacion de ideas, de ensefianzas.
de valores legitimes y de nobles y bellos principios; y una sola funcion debe servir de agente
integrador de todas tas facultades creadoras del niflo. de sus actividades intelectuales vy
manuales. de su vocacion artistica, de su inquietudes artisticas y literarias y, aun, de su
sentido o instinto social
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6.4.2 RECOPILACION DE DATOS DE LA COMPARIA

La compaifia teatral serendipity, es una compaifia independiente de teatro infantil, que sobre
vive con sus propios recursos. y gracias a la originalidad de sus obras, gque son producto de
toda una bisqueda propositiva, por innovar 2n el teatro infantil, no hay otra compaiia, que se
ie parezca, por que todas sus obras son originales, no son copias de cuentos clasicos. Y entre
las obras que tiene la compaidia estan: Can Can Cabaret, Vuelo Magico, El Circo Serendipity,
y Pastorela Serendipity

“Conscientes de la necesidad que €l nino tiene de preservar ese mundo magico. producto de
su imaginacidén, la compania teatral serendipity a querido reunir sobre un escenario a los mas

interesantes personajes, importantes todos ellos en ta vida y juegos de un nino y gque a él sin

duda, le agradara verios representados en el tambien magico teatro de titeres™, .. La compafia
teatral serendipity. se propone penetrar en el maravilioso mundo infantil, en el entendimiento
de que aun se conservan vivas en ¢él la pureza, la ingenuidad y las fantasia. Las obras se
desarrollan en pantomima con titeres, participan actores, animadores, mas de 40 personajes,
ja accion se divide en escenas. utilizando para su separacion carteles ilustrativos Con la
intencion de estimular la imaginacion det espectador infantil. se ha omitido en su totalidad el
dialogo. supliéndolo por efectos de sonido y puentes musicales, convirtiendose ambos

elementos, en el principal apoyo a las imagenes producidas a traves del titere

EL CIRCO DE SERENDIPITY

Inspirado en {os interesantes y divertidos actes del circo. Incluye una variada y equilibrada
programacion de rutinas circenses capaces de atraer la atencion de niffos y adultos, el uso de
dialogo es minimo. lo cual significa que 2! espectacuio se& apoya principalmente en situaciones
visuales, de tal modo gque fue Nnecesario recuiriyr. aprovechar una expresion genuina y estética,
la pantomima con titeres. ta escasez de dialogo na sido suplida por «fectos especiales de
sonido y un seleccionado numero de melodias acordes a cada acto. 3on parte del programa.

VUELO MAGICO

Vuelo Magico es un espectaculo musical intfantit que nos introduce en el Mmundo magico vy
maravilloso de un niflo, en contacto con ia naturaleza, sus ilusiones y gravndes amigos, entre
ellos un globo rojo. Mimos, bailarines y titeres, participan en esta obra que incluye efectos de
iluminacién y sonido. cancicnes originales y una cuidada pista musical. El concepto, la
direccion. etc. . pertenecen en mayor o menor grado a ios integrantes del grupo, todo es parte
de una aventura comun, amor al teatro, a (os titeres y especialmente al publico infantil. a

quienes dedican parte de su vida y el resultado de su trabajo.

(BICOMP AR A TEATRAL CERENTDIBITY
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CAN CAN CABARET

Aunque todo pareica un cuento, sucedié en la vida real, un pequefio periodiquero soAG con
ser duefio de los principales centros nocturnos del Paris de 1800, y lo logr6é. Esta obra esta
dedicada a los nifRos. pero no olvida a 1os adultos. es un “Feliz descubrimiento” que redne a 9
actores y 40 titeres para recordar con alegria la historia de Ledn Volterra, nuestro personaije
principal. Lo que mas nos interesa es que te divertiras en compafia de tu familia. con e}

“primer cabaret para nifos en México”.

Hemos reunido para l!levario a escena. toda la magia del music hall. conjugando: musica,
mimica. bailes. ilusionismo. efeclos especiales de luz y sonido y un maraviiloso conjunto de
titeres realizados en las mas diversas técnicas de animacion. Déjate llevar por la i1maginacion,

estamos en paris a principios del siglo XX.

PASTORELA SERENDIPITY

Un grupo de pastores se dispone ir a Belén para adorar al hijo de Dios, que nacera por la
noche, sorpresivamente se ven confunadgidos entre el bien y el mal, deslumbrados por la
avaricia, contagiados por la envidia, enfermos de gula. Luzbe! que junto con sus secuaces se
han filtrado entre los pastores, utilizando disfraces, es que han provocado el desconcierto,
gracias a la intervencion de el Arcangel Gabriel que ha derrotado ventajosamente a las
fuerzas de! mal. los pasiores son salvados de 1a tentacion de tal suerte que Luzbel! regresa
tristemente al infierno y los pastores consiguen liegar felizmente hasta el portal de belén para

adorar al Nifno Jesus y otrecertes sus humildes presentes

6.4.3 RECOPILACION DE DATOS DEL NINO COMO PERCEPTOR

Cuando se es nido se& tiene ante si una gran feljicidad y corresponde a nosotros los adultos
rodearta de beliezra Cuantas veces sorprendemos a un niffo hablando con una diminuta flor en
el pasto. o con un pez rojo en la pecera. €l sabe que nt el pez ni la flor habran de contestarle,

pero seguramente =1 su interior esta en comunicacion con ellos

El niffo estd pleno de tlusiones magicas. un trozo de madera lo transforma facilmente en un
espléndido barco tripulfado por piratas, disfrutando asi de 1a aventura, con un par de peines es
capaz de fabricar un avidn y pilotearlo por toda la casa. El nifo desea ser héroe. al tiempo
que se produce en &l 2! crecimiento fisico, se desarrolla en su interior la idea de ser “grande”,
quiere vaolar, montar a catcallo, ser vencedor; el amor a la gloria le produce una noble audacia.
Quiere viajar por un mundo hermoso, los niftos aman la irrealidad, lo poeético, 1a naturaleza:

los pajaros, ias mariposas, las orugas, los arboles. ai gato amigo y al perro fiel.
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Desde el nacimiento en adeiante el nifio tiene por 10 menos una capacidad limitada para
discriminar y reconocer estimulos presentados en el ambiente. Durante la infancia é! aprende
a comprender y adaptarse a su mundo a traveés de! uso simultdneo de sus propios sentidos y
movimientos. Asi, pues, podemos decir que en el campo de
parece reconocer primero sélo

la percepcidn visual, el nifo
la presencia o ausencia de un objeto; posteriormente, hace la
diferenciacion sobre la base de caracteristicas.

La doctora Frostig y sus cotaboradores definen a la percepcidn visual como “la capacidad para

reconocer y discriminar estimulos visuales y de interpretar estos estimulos asociandolos con

experiencias previas”™. con esto afirman que la percepcidén visual no significa solamente ver

con precisidén. puesto que la interpretacion de los estimulos visuales ocurre en el cerebro y no

en 10s o0jos: por ello. explica. si se pone como ejemplo la percepcion de cuatro lineas que

forman un cuadro, la impresion sensorial seda en los ¢jos pero su reconocimiento como dicha

figura ocurie en el cerebro.

Las cinco areas principales de la percepcidn visual que Frostig sefal

on areas principales

e a s
dentro de las habpilidades perceptivas en las cuales basa su programa. Dichas areas son:

g
1)yCoordinacion motora de los ojos: 2)¥discernimiento de D
3)constancia de forma,

figuras © ercepcion figura - fondo;
S

4yposicion en 2l espacio y Sirelaciones espaciale

6.4.4 RECOPILACION DE DATOS DEL CARTEL INFANTIL

El cartel es una forma de comunicacion, sy mensaje,. su informacion debe entirar visualmente,

con ia lectura del cartel debe hacer comprensible todo su significado. El texto se reducird a lo

imprescindible. un nombre. una frase breve. una direccion. &l resto de la informacién debe
darlo la imagen en &1 mas amplio

6.4.5 RECOPILACION DE DATOS DE LA PAPIROGRAFIA

La papirografia consisie en recortar. doblar y pegar cada elemento de la figura que se quiera

representar, y a traveés del montaje se fe va dando una tercera dimensién a la figura que se

quiera construir. La papirografia ofrece una propuesta atractiva. novedosa y agradable, es un
reto a la creatividad,; por lo tanto es un tema de interés afin a las caracteristicas del publico ai
que se dirige. Los materiales que se¢ requieren para su realizacion son: papel grueso. como
canson, fabriano, zuker., grandi 0 ingres. y pegamenios, como cemento iris y uhu; en cuanto a
cintas adhesivas t(enemos: masquitype, diurex y cinta maqica. Las herramtientas que se
utilizan son: cuter. tijeras. alfileres y 1o que se jes ocurra que pueda servir. Los instrumentos
de dibujo necesarios son: lapiz. goma. escuadras, pistolas, plantillas de elipses. compas,

escalimetro y papel para bocetos. etc
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6.5 ANALISIS DE DATOS
“Luego, en una sucesiva operacion, todos estos datos deberan ser analizados para ver cémao
se han resuelto en cada caso algunos subproblemas™..:,

El analisis de todos los datos recoqgidos puede proporcionar sugerencias sobre qué es to que

no hay que hacer, para proyectar bien y puede orientar la proyectacidon hacia otros materiales,
otras tecnologias,. otros costos.

6.5.1. ANALISIS DE DATOS DEL TEATRO INFANTIL
De la informacion recopilada, acerca de! teatro infantil. se concliuyo, que el teatro que se

acerca, mas a los nifios es el teatro guifiol. también conocido como teatro de titeres, por ser

un teatro especialmente hecho para nifos, por su colorido, alegria, y diversion, que despierta

fa imaginacion. Como. ya antes habiamos mencionado, que el entretenimiento y {a recreacion
son necesidades humanas basicas de los mitos, gue el teatro de titeres tiene como finalidad,
servir a la propagacién de ideas., de enseflanzas. de wvalores legitimos y de nobles y bellos

principios

6.5.2 ANALISIS DE DATOS DE LA COMPARIA
Se han analizado el contenido de cada una de sus obras. de que trata cada una de ellas, para

que nos de una mejor idea de que diseno grafico podemos usar en cada propuesta. asi como,

textualmente. analizamos el contenido. también visualmente, se analizo. todos las escenas
que con tienen imagenes graficas que pueden ser usadas en |a lluvia de ideas. De los datos
recopilados detl teatro infantil, lo mas importante, es saber, qQue es principalmente el teatro de
titeres o teatro guinol, de la compafnia serendipily, 1o mas importante, es su filosofia y sus
obras, el nifo es importante conocer su percepcion visual. del cartel de como esta compuesto
graficamente, como puede disenarse, a partir de estas bases, y por ultimo de la técnica de
papirografia en la que se va a realizar el cartel, 1o mas importante. 5 . que s, COMmMo se
trabaja, cuales son los materiales, y herramientas, v como se hace la toma fotografica.

6.5.3 ANALISIS DE DATOS DEL NINO COMO PERCEPTOR

Lo mas importante que recabamoes es en 1a forma de como perciben visualmente los nifos,
que es de 1o que nNos vamos a basar para disenar el cartel. Como antes lo mencionamos la
percepcion visual es l|la capacidad para reconocer y discriminar estimulos visuales y de
interpretar estos eslimulos asociandolos con experiencias previas. Y se sefalaron cinco areas
principales dentro de las habilidades perceptivas. como: coordinacion motera de {os ojos,
discernimiento de figuras o percepcion figura fondo, constancia de forma, posicion en el
espacio y relacicnes espaciaies.
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6.5.4 ANALISIS DE DATOS DEL CARTEL INFANTIL

De lo que podemos analizar acerca del cartel infantil, es en los elementos graficos de los gue

nos podemos basar para disedar. el cartel, publicitario, por que realmente, no se encontré

cartel teatral infantil, o cartel teatral para nifios, en la técnica, que estamos proponiendo, y lo
que realmente qQueremos hacer, es armar un disefio de cartel especialmente par esta
compafiia, con todos Ios datos recogidos. que cumplan con

las funciones <= un cartel, pero
para nifios.

6.5.5 ANALISIS DE DATOS DE LA PAPIROGRAFIA
La técnica de papirografia. es en !a que se van a realizar

fos carteles infantiles. por ser un
medio de ilustracion idoneo, para temas infantiles,

por su colorido, y tercera dimension. Y
consiste en recortar. doblar y pegar cada elemento de la figura que se quiera representar,

y a
través del montaje se le va dando una tercera dimension a

la figura que se quiera construir,
esta técnica ofrece una propuesta atractiva, novedosa y agradab'e,

a la imaginacién y Ia creatividad.

por que representa un reto

6.6 CREATIVIDAD

“Ahora ya tenemos bastante material para empezar & proyectar. Esta claro gque todo este

material recopilado no seria tomado en consideracion de querer aplicar en seguida la idea que

lo resueive todo. Por consiguiente el proceso proyectual cambia: la busqueda de una idea de

este tipo es desechada en favor de otra forma de proceder mas creativa”. ..,

lLa creatividad reemplaza a {a idea intuitiva. vincutada todavia a la forma artistico romantica

de resolver un problema. Asi pues: la creatividad ocupa el lugar de la idea y procede segun su
metodo.

Mientras la idea. vincuiada a la fantasia, puede proponer soluciones irrealizables por razones

técnicas. matéricas o economicas, la creatividad se mantiene en los limites del probtema,

limites derivados del analisis de los datos y de ios subprobiemas.

6.6.1 CREATIVIDAD DEL DISENADOR

En esta etapa es donde el disefnador grafice hace su propuesta creativa a la empresa, que es
ia de proponer cuatro carteles para la compafia teatral serendipity en la técnica de
papirografia. de cada una de sus obras, dirigidos especialmente al publico infantil, tomando
en cuenta, los aspectos perceptuales del nino. 1os aspectos iconograficos de el teatro de
titeres, las caracteristicas principales de un cartel, y por ultimo la técnica en la que se van a
reatlizar este.

(8Y) IDEM (1)
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En esta fase es, cuando el disefiador, hace su propuesta creativa, basandose, en el desarrolilo
de la investigacién, que le podemos liamar lluvia de ideas, o bosetaje., sobre todo del
contenido de la obra, a qui es cuando podemos desarroilar las ideas, ia planeacién del cartel,

el contenido textual, como grafico.

Ya teniendo un analisis de datos, se comenzd a realizar propuestas de lo que seria el cartel y
cuenta los siguientes elementos: Contenido de cada una de las obras, e
como de sus carteles anteriores, y el perfil

se tomaron en
imagenes iconicas de las funcrones, asi
psicoldgico del nido. como su percepcion visual, y la técnica de papirografia en gque se van a

realizar.

6.7 MATERIALES Y TECNOLOGIA

“LLa sucesiva operacion consiste en otra peguena recogida de datos relativos a los materiales y

a las tecnologias que el disefnador tiene a su disposicion en aquel momento para realizar su

proyecto” s

lL.a industria que ha planteado el probliema al disenador dispondra ciertamente de una

tecnologia propia para fabricar determinados materiates y no otros. por tante es inutil pensar

en soluciones al margen de estos dos datos retativos a los materiales y a las tecnologias.

6.7.1 MATERIALES Y TECNOLOGIA DEL DISENADOR
tLa propuesta de diseno se elaborara en ¥ de cartdon ilustracidn en la técnica de papirografia,

con papeles y cartulinas de colores, formas y texturas. Al final sele tomara la fotografia. para

la seleccion de color, para imprimir en offset.

MATERIALES
Cartones lustracion. papel! albanene. cartulina opalina blanca. papel amate, papeles

metalicos, papeles florecentes warios colores, cartulina marmol, papel Ameérica, cartulina

brights cross pointe
varios colores, unicel, barras de silicon, resistol, cemento iris, spray munt.

varios colores, cartulinas worx cross pointe varios colores, cartulinas iris

HERRAMIENTAS
Pistola de cilicon,
cuter, compases,. escuadras. reglas, escalimetro, lapices, goma.

tijeras, cuter, exacto, cortador de unicel!, perforadora de papel, compas

TECNOLOGIA
Camara fotografica. Pelicula de diapositivas, tripie.
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6.8 EXPERIMENTACION
“Es ahora cuando el proyectista realizara una experimentacién de los materiales y las técnicas
disponibles para realizar su proyecto. Muy a menudo materiales y técnicas son uti'lizados de

una unica forma o de muy pocas formas segun la tradicién”...o,

Muchos industriales dicen: siempre lo hemos hecho asi ¢por qué habria que cambiar?

En cambio ila experimentaciéon permite descubrir nuevos usos de un material o de un

instrumento

6.8.1 EXPERIMENTACION DE LOS MATERIALES Y LA TECNICA

La Técnica de Papirografia consiste en recortar. doblar y pegar cada elemento de ia figura

que se quiera representar, y a traves del montaje se le va dando una tercera dimension a la
La papirografia ofrece una propuesta atractiva, novedosa y

figura que se quiera construir.
de interes afin a Ilas

agradable. es un reto a la creatividad, por lo tanto a&s un tema

caracteristicas de! publico a! que se dirige.

Entre las diversas tformas de trabajar el papel estan la técnica del marcado. doblado,

distorsion, por mencionar ailgunas; También tenemos ta gran

ondulado, superpaosicion,
variedad que existe en diferentes tipos de papeles, desde los lisos, rugosos, texturisados, y en

todos los colores. por haber. Que nos da una gran versatilidad de

estos mismos tenemos
papeles blancos, coloreados, pintados. y papeles

trabajar la técnica. como la papirogratia con

especiales.

6.8.2 MATERIALES DE LA TECNICA DE PAPIROGRAFIA
Los materiailes que se requieren para su realizacion son: papel grueso, como canson, fabriano,

y pegamentos, como cemento iris y uhu; en cuanto a cintas adhesivas

herramientas que se ultilizan son: cuter,
instrumentos de dibujo

zuker, grandi o ingres.
tenemos: masquitype, diurex y cinta magica. Las
que se Jjes ocurra que pueda servir. Los

tijeras, aifileres y io
escuadras, pistolas, plantilias de elipses, compas,

necesarios son: lapiz, goma, escalimetro y
papel para bocetos, etc.
6.9 MODELOS

“Estas experimentaciones permiten extraer muestras, pruebas, informaciones que pueden

demostrativos de nuevos usos para determinados

ltevar a ta construccion de modelos

objetivos”

Estos nuevos usos pueden ayudar a resolver subproblfemas parciales que a su vez, junto con

ios demas, contribuiran a !a sclucion global
Como se desprende de este esquema de meétodo, todavia no hemos hecho ningan dibujo,
ningun boceto, nada que pueda definir la solucidén.
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Todavia no sabemos qué forma tendra lo Qque hay que proyectar, pero en cambio tenemos la
seguridad de que el margen de posibles errores serda muy reducido.

Ahora podemos empezar a establecer relaciones entre I10s datos recogidos e intentar aglutinar

fos subproblemas y hacer alglin boceto para construir modelos parciales.

Estos bocetos hechos a escala o a tamafio natural pueden mostrarnos soluciones parciales de

en globamiento de dos o mas subproblemas.

Estos bocetos pueden ser realizados a escala natural uno por uno o pueden incorporarse al

objeto global ya acabado.

De esta forma obtenemos un modele de lo que eventualmente podra ser la solucion del

problema

MODELOS DEL DISENADOR GRAFICO

Esta es la etapa del bosetaje o lluvia de ideas, donde a través de dibujos muy sencillos,
podemos proyectar una idea. que se acerque, a !la solucion que andamos buscando. o por lo
menos nos de un camino por donde llegar. En esta etapa es donde se combina toda la

informacion recogida para darnos un producto un boceto.

6.9.1 MODELOS UNO CIRCO SERENDIPITY
lLa idea general que se trabajo ¢n esteos bocetos, es principalmente la de un circo., con sus

payasos, animales representativos. y el boteto de entrada a fa funcion

1) En este boceto se trabaja la imagen de una carpa. un payaso y un elefante dando la

bienvenida al circo. con una manta £n el cielo. con el nombre del circo serendipity, y su

respectivo boleto.

2) imagen de una carpa de circo en fe fondoa y al frente un payaso con globos y elefante a lado

dando la bienvenida al circo. con el letrero =2n ¢l cielo del nombre del circo.

3)Payaso con muchos globcs enfrente de la carpa del circo dando la bienvenida al circo, y en

el cielo. una manta con el nombre del circo. y abajo su boleto de entrada.

4) Payaso con giobos de colores adelante de la carpa invitando a la funcion, con el nombre

del circo en el cielo, y su boleto.

5) Payaso bailando con globos en mano, y arriba una cartelera anunciando el nombre del

circo, y abajo boleto de entrada.
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6) Payasito saliendo de una caja de sorpresas, jugueteando con las letras del nombre del

circo, y abajo el béleto.

7) Payaso con giobos abajo de una marquesina cemi circular con el nombre del circo, dando
la bienvenida, y abajo con su boleto de entrada.

8) Payaso con globos de colores, dando la bienvenida en la entrada de la puerta de forma
cemi circular con luces, y el nombre dei circo., y alado el boleto de entrada con los datos de la

obra.

6.9.2 MODELOS DOS VUELO MAGICO
La idea general que se trabajaron en estos bocetos es
por el mundo, de !a imaginacién, en un cielo azul, con un arcoiris de colores, de sol!l briltante,

ta de un nifo, en un viaje fantastico,

acompafiado de personajes que forman parte de su aventura.

1) Nifio volando con un paraguas hacia el arcoiris en un cielo de nubes aves, mariposas, y en

el cielo eif nombre de la obra, v abajo el boleto.

2) Nifo volando con paracaidas por el arcoiris, acompafado de aves, sol, y en el cielo el

nombre de la obra. v abajo el boleto.

3) Nifio volando con globos sobre el arcoiris entre nubes, pajaros, mariposas, y en el cielo el

nombre de la obra. y abajo el boleto.

4) Nifio volando con paracaidas sobre el arcoiris, entre las nubes, aves, sol, mariposas, y en

el cielo el nombre de 1a obra, y abajo el boleto.

5) Niffio volando con para caidas, sobre el arcoiris, acompanado de abejas, mariposas, sol, y

arriba de el nombre de la obra. y abajo el boleto.

6) Nifio volando a un lado del arcoiris, con todos sus amigitos, y sobre el su paracaidas

nombre de fa obra, y abajo ¢l boleto.

7) Niffio volando sobre el arcoiris, con sol alegre, y sus amigos. acompaiandolo en su viaje, y

sobre el nombre de la opra. y abajo el boleto.

8) nifo votando sobre el arcoiris, con abejas acompafandolo en su viaje, mariposas, aves,

hasta un pecesito. y sobre e! paracaidas el nombre de la obra.
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6.9.3 MODELOS TRES CAN CAN CABARET
En estos bocetos la idea que trabajamos es la de una bailarina del can can, de los cabarets

del viejo paris, con sus carteleras luminosas, anunciando el nombre de la obra, y abajo las

cortinas que se abren del escenario, donde aparece, la bailarina.

1) Bailarina en un escenario de teatro y arriba la cartelera con el nombre dela obra, y abajo el

boleto.

2) Bailarina en el escenario. con ias cortinas abiertas, y arriba la cartelera de luces, con el

nombre de ia obra, y abajo el boleto.

3) Escenario, con cortinas abiertas, y en el centro una mujer bailando, arriba el nombre de la

obra, rodeada de luces, y abajo el boleto de entrada.

y arriba la cartelera, con e! nombre de la obra, y abajo el

4) Mujer bailando en el escenario
boleto.

5) mujer bailando en el centro del escenario, y arriba la cartelera teatral, con luces, con el

nombre de la obra. y abajo el boleto de entrada.

6) Bailarina en el centro deil escenario, y arriba el nombre de la obra, y abajo e! boleto.

rodeada de cortinas semi abiertas, y sobre de

y abajo, el boleto de entrada.

7) Bailarina bailando ai centro del escenario.

etla la cartelera teatral anunciando €l nombre de la obra,

y ailzandoc su vestido de colores, al ritmo de la mdgsica,

8) Bailarina del can can bailando.
con el nombre de la obra, y abajo el boleto con

sobre el escenario, con la cartelera de luces,

los datos de ia obra.

6.9.4 MODELOS CUATRO PASTORELA SERENDIPITY
l.a idea que se manejo en estos bocetos, ¢s {a de la lucha del bien con el rﬁal, en los cielos, y

en la tierra los pastorcillos, que van a ver ¢l nacimiento del nifno dios, por ser una obra, de la

se propuso, manejaria en forma de wuna representacién, pero con

pastorela Mexicana.
personajes infantiles, por ser un a obra para nifios

1) Angel vy diablo peieando. en los cielos, y abajo un pastorcillo en peregrinacion, arriba en un
liston el nombre de la obra, y abajo el boleto.

2) El arcange!l Gabriel iuchando contra Lucifer en los cielos de ta noche, y sobre ellos en un

listén el nombre de la obra. y abajo los pastorcillos, y junto a ellos el boleto.
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3) José y Maria en peregrinacion, y arriba, en ias nubes el angel y el diablo luchando, y mas
arriba el nombre de la obra en un listéon, y mas abajo el boleto.

4) En el cielo un liston con el nombre de la obra, y abajo de et arcangel Gabriel!, con espada

en mano, luchando contra el malvado Lucifer., vy abajo de ellos, José y Maria en peregrinacidn
hacia belén, y abajo el baleto

5) Angelito y diablillo luchando mientras abajo los pastorcililos van adorar al nifio Jesus que ya
nacio, arriba et listén con e! nombre de ia obra, y abajo, el boleto.

6) Pastorcillos adorando al nifo Jesus, y junto a ellos el boleto y arriba en las nubes el bien y
el matl en lucha, vy sobre de ellos un listdn con el nombre de la obra.

7) Angel y diablo luchando entre las nubes. y sobre de ellos el nombre de la obra en un liston,

y abajo de etlos los pastorcillos en peregrinacion, y junto a ltos el boleto de 1a funcidn.

8) En el cielo un listdn con el nombre de la obra, y abajo de el arcange! luchando, contra el

adoran al nino dios rodeado de todos los
pastorcilios, y junto a ellos el boleto de ia funcion con todos ios datos.

malvado diablo., y abajo de ellos José y Maria

6.10 VERIFICACION DE MODELOS

“Este es el momento de llevar a cabo una verificacion de! modelo o de tos modeios”™ on(puede
ocurrir que !as soluciones posibles sean mas de una)

Se presenta el modelo a un determinado namero de propbables usuarios y se les pide que

emitan un juicio sincero sobre el objeto en cuestion

Sobre {a base de estos juicios sa realiza

2 un control de modelo para ver si es posible
modificario

stempre gue 1as observaciones poesean un valor objetivo

En este momento conviene efectuar un control economico para ver si €l costo de produccidn

permite un precio de venta correcto del objeto.

6.10. VERIFICACION DE MODELOS DEL DISEFNADOR GRAFICO

A qui es cuando despues de un largo basetaje. se selecciona cuidadosamente, los mejores
bocetos. que mas se acercan a la solucidn qQue andamos buscando: de todos los bocetos solo
unos cuantos seran los elegidos.
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6.10.1 CIRCO DE SERENDIPITY

Se escogid este boceto por ta simplificacidn de elementos sencillos y atractivos, el cartel
comienza con un slogan que nos invita a entrar al maravilioso mundo del circo serendipity, en
una tipografia agradable de colores vistosos y contrastantes, sobre una marquesina de luces
brillantes el nombre de ia obra el circo de serendipity, como los grandes circos con sus
letreros tuminosos, y abajo de ia marquesina, un payaso amigable con muchos giobos de
colores llamativos, tanto el payaso como los globos son elementos atractivos para los nifios, y
para rematar a lado de su mano del globo un boleto con |la direccion del teatro donde se
presenta la obra y los horarios. que nos da la sensacion gue lo unico que falta es que nos
presentemos compremos &l boleto y pasemos a ver la obra. Por todos 1os elementos graficos,

visuales e iconicos. Hlenos de contenido. se €scogio este boceto

6.10.2 VUELO MAGICO
Este boceto se escogiG., por que €n pocas imagenes nos habla. de que trata la obra, de un
nifo que hace un viaje maravilloso y fantastico Un cielo azui con un sol radiante, un arcoiris

de colores briliantes., y un nifo volando en un paracaidas de colores

Abejas. mariposas. aves. y hasta un pecesito rosa acompanandolo en su aventura, este cuadro
de imagenes es la fantasia de todo ninNo el vivir una aventura en una tierra fantastica, por eso
el slogan. dice deéjate lHievar por tu imaginacion y resmata diciendo en vuelo magico, que es et
nombre de la obra. y al final hasta abajo el boletoe magico que es la llave de entrada a esta

fantastica obra, claro con {a direccidon y horarios de ta obra.

6.10.3 CAN CAN CABARET

El boceto elegido para esta obra 25 la de una bailarina del can can en un escenario bailando
alegremente, la idea visual s sencilla v facit compresion, con mucho colorido, y mucho
contenido visual. para empezar €| siogan: Ven a disfrutar el fascinante musical del can can
cabaret, nos habla de algo gue nos va a fascinar ios sentidos, y que es musical. termina

rematando e nombre de Ia obra can can cabaret.

En cerrado en una marguesina de fuces que giran alrededor de la marquesina y a bajo el
escenario,. con las cortinas apriencose de& par en par para presentar a la bailarina del can can
con su flamante vestuario y hasta abajo el boleto de entrada con todos los datos. Este boceto
se acerca en su totaihidad al contenido y tematica de !a obra, por que la obra es una obra
musical, con musica, baile, luces, sonido acion, por ser un cabaret para ninos donde los
adultos pueden entrar. [a bailarina es muy alegre y tierna, y en pocas imagenes nos habta de
que trata la obra.
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6.10.4 PASTORELA SERENDIPITY

Este boceto se acerco mas a la tematica que trata |la obra., es la tradicional pastoreia
mexicana, para empezar, el slogan nos invita a que formemos parte de una beila tradicion que
es nuestra y que siempre a sido nuestra, la pastorela mexicana, que se realiza afio tras afo en
épocas de sembrinas, en un listdén en e! cielo de la noche estreliada e! titulo, de la obra
pastorela serendipity. y abajo el arcangel Gabriel en pie de lucha contra Luzbe!, es la lucha
del bien contra el mal, y abajo en la tierra ta peregrinacion de los pastorcillos que van adorar
al nifo Jesus que ya nacid, y hasta abajo el boleto con laos datos de |la obra.

6.11 DIBUJOS CONSTRUCTIVOS
"En base a todos estos datos  ulteriores se pueden empezar a preparar los dibujos
constructivos a escala o a tamafo natural. con todas las medidas exactas y todas las
indicaciones necesarias para la realizacién del prototipo”.

Estos modelos deberan ser sometidos necesariamente a verificaciones de todo tipo para
controlar su vatidez.

Los dibujos constructivos tendran que servir para comunicar a3 una persona gue no esté al
corriente de nuestros proyectos, todos las informaciones ltiles para preparar un prototipo..s«

Estos pilanos seran realizados de forma clara y legible, en cantidad suficiente para entender
bien todos los detaltles. y donde no lleguen los planos se haran un modeio al naturai con
materiales muy semejantes a los definitivos, con las mismas caracteristicas, por o que el

realizador debe tener muy claro io qQue se propone reatizar

Solo ahora puede empezar a elaborarse 1os datos recogidos que tomaran cuerpo en dibujos
constructivos parciales y totaies para reatizar ¢l protothipo.

6.11. DIBUJOS CONSTRUCTIVOS DEL DISENADOR GRAFICO

£En esta etapa es donde el disenagor grafico realiza 1os bocetos con una mejor presentacion lo
mas realistas posible de como van a quedar los carteles. ¢ste es un paso antes de la solucién
final

6.11.1 CIRCO DE SERENDIFITY

El cartel del circo de serendipity medira 51 cm de ancho por 76 c¢m de largo igual que todos
los demas, su siogan quedara asi: “Introducete al mundo maravilloso del” en una tipografia
amarilla brillante. sobr2 un fonde morade. el nombre de la obra “circo de serendipity” en
tipografia negra sobre un fondo blanco que contrata con la marquesina cemi circular negra de
luces giratorias amarillas, e inmedio un racimo de giobos de varios colores, sujetados por un
payaso con vestuario de multicclores que nos da la bien venida en la entrada del circo de
serendipity. y a lado de su mano. de un color amarilio brillante y con una tipografia negra el
boleto de entrada al circo serendipity, con el nombre del teatro, la direccion, el dia y horario.
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6.11.2 VUELO MAGICO

El cartel va a medir igual que e! anterior, su slogan va decir: “Déjate tievar por tu inmigracion
en” Con una tipografia juguetona y curveada, de color amaritlo brillante; que nos lleva al titulo
de la obra "vuelo magico” de color amarillo, que esta coloca encima del paracaidas de color
magenta y violeta. donde viaja el nifio feliz, y de fondo un cielo azul cielo. con nubes blancas,
un sol radiante, con un arcoiris de muchos colores brillantes, también hay mariposas, aves,
abejas, y uno gue otro pecesito. y en la parte de abajo el boteto amarillo con letras negras,
con todos los datos. de la obra.

6.11.3 CAN CAN CABARET

En este cartel comienza con su slogan que dice asi: “Ven a disfrutar el fascinante musical
del” en tipografia amariila. sobre un fondo azul rey que representa la noche, y abajo la
cartelera, o marqguesina luminosa con el nombre de la obra en tipografia de color negro, “Can
can cabaret”

fLa marquesina esta rodeada con luces de color amarilio que giran ailrededor de ella, y abajo
de ella, el escenario, con notas musicales de vivos colores, sobre un fondo oscuro de color
azul rey y por supuesto la bailarina con su vestido de muchos colores, bailando el can can,
mientras las cortinas de color magenta y violeta se abren de par en par:; y hasta abajo ei
boleto amarilto con los datos de la obra.

6.11.4 PASTORELA SERENDIPITY

Este cartel comienza con su slogan quec dice: "Ven a formar parte de una bella tradicién” con
una tipografia de color amarillo, sobre un fondo oscuro de color azul rey, con muchas estrellas
amarillas, y hacia abajo continua el nombre de la obra: “Pastorela serendipity” con una
tipografia café sobre un listdn color crema, rodeada de muchas estreilas de colores: y hacia
abajo un angel y un diablillo, en pie de lucha, sobre unas nubes blancas., y un poco mas abajo,
la estrella de belen gue ilumina al nifo Jesus que ya nacio en l!a tierra; y ya en la tierra
tenemos., a ios pastorciilos, que vienen adorar al nifno Jesus gue ya nacio, sobre un valle
deciertico. con cactus y montafas, y animaies, v muy a lo lejos se ven ios tres reyes magos

que vienen en camino.

6.12 SOLUCION

La propuesta de disefo grafico para la Compania Teatral Serendipity, fue la de proponer un
disefio grafico, para cada una de sus obras infantiles en la técnica de papirografia, por ser una
técnica manual creativa y novedosa, que ilama |la atencidén de tanto de chicos y grandes, por
su efecto visual tridimensional, y por su gran coilorido. en cuanto al disefo se usaron dibujos
de formas simplies y sencilias de mucho movimiento visual y de gran colorido. para dar a
conocer en e! cartel de que trata cada obra, en imagenes, representativas de algunas escenas
importantes de tas obras que sintetizan el contenido tematico de cada una de ellas.
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6.12.3 CAN CAN CABARET

La =solucidon que se llego, en este cartel fue la de una escena de un teatro, con una baitarina

del can can, baiiando en e! escenario, al ritmo de !a musica, mientras las cortinas se abren de

par en par, y sobre de ella en el cielo el slogan de ven a disfrutar el fascinante musical de]

can can cabaret, rodeado de luces de una cartelera, y hasta abajo el boleto con ta informaciaén

del teatro y sus horarios. Este carte! se trabajo. con papeles de muchos colores Vvivos y

Iltamativos, y hasta colores fluorescentes, y otros materiales.

6.12.4 PASTORELA SERENDIPITY

En este cartel la solucidén a ta que se llego fue en la representacion de una escena, de la

pastoreia, como si fuera una escena de un nacimiento, en donde tenemos al arcangel,

luchando con Lucifer. para que los pastorcilios puedan llegar sanos y salvos, adorar al nifio
slogan que dice, ven a formar parte de una
bella tradicion en la Pastorela serendipity, y mas abajo. el boleto de entrada con los datos del
teatro y sus horarios. Los materiales que se utitizaron en

Jesus que ya naci¢é. El cartel comienza con el

la realizacién de este cartel, fueron,

papeles de colores vivos y llamativos, asi. como papel amate de varios colores y texturas,

papel! marmol, papeles metalicos. de varios colores,

y texturas., para darie esa imagen de
tradicion mexicana.

Estas son las cuatro propuestas graficas., a las que se llego, y en cada una de ellas se

trabajaron diversos materiales, como papeles de muchos colores, formas y texturas, de

colores vivos y alegres, de colores fluorescentes, marmoleados, para dar efectos, visuales, de

texturas. metalicos, transparentes, rusticos, como el amate, un sinfin de materiales se

utilizaron en la elaboracion de las propuestas, mas gue e! material, !lo importante, es la

manera de trabajario, en cada cartel, por los diversos temas de cada uno, fue necesario,

trabajar la técnica, tanto los materiales, de forma diferente,

por que cada uno es un tema
danico.

En cada cartet! se trabajo una imagen mas representativa del contenido y tematica de cada

una de las obras, de una forma sencilla y clara, para su mas rapida captacion por los nifios,
asi como imagenes caricaturescas, e infantiles, para que sean mas agradables, para los nifios,
con formas, y colores contrastantes, en constante movimiento, ltenas de alegria y diversién.

Todo esto no hubiera sido posibie sin {a fotografia que es un factor importante, en la

impresién de estas imagenes, que con tas sobras proyectadas, le dan, ese caracteristico

efecto tridimencional. que hace tan especiatl esta técnica.
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CONCLUSIONES

Para la realizacidn de los 4 carteles propucstos para promover y difundir a la compafia teatral
serendipity, fue necesario remontarse hasta 10os antecedentes det teatro. i{legar a lo esencial
para descubrir como se han desarrollado a traves del tiempo y por queée crear un cartel dirigido

a nifnos conocer que el teatro infantil es Mmuy 1Mportante porque propone algo novedoso para la
sociedad mexicana y esto se especifica en su clasificacién la cual se determino por sus
publico 1nfantil al cual se

S

actividades, funciones. caracteristicas particulares y el

dirige esto
altimo hizo necesario investigar mas acerca del comportamiento del nifo, y a través de esto
saber que sus actitudes y habitos, asi como tambien sus intereses varian deacuerdo a la edad,
por lo que también fue importante mencionar 1as etapas en las que se divide la infancia

deacuerdo a varios autores. Y ta percepcion infanti!

fo mas importante

Se determind que 1os nifios. por sus intereses podrian resultar el

mejor publico a quien dirigir
pretende a traves de los

carteles que propone este trabajo,
nifnos quienes posiblemente se sientan
en el teatro infantil. La naturaleza del
una diversion vy

el mensaje gque se precisamente
mas atraidos por todo aquello que hay
nino es, la fantasia o cual
entretenimiento, que podra a

porgque son los

es una ayuda para llegar a

similar y aplicar cotidianamente, lo

que
finaimente constituye un objetivo para esta compaifia teatrat.

L.as propuestas para fos ¢ e han reatizado pensando en que los
COMO apoyo para promover las obras,
de manejar este medio, es decir, el

sus primeras ideas. Conocer

arteles de esta investigacion s
carleles elegidos se utilice para saber cémo se habria

cartel, fue necesario remontarnos

hasta sus inicios, desde
a fondo las necesidades que cubre a un en nuestros dias et cartel
y por qué continua siendo uno de 105 moedios mas utilizados por 1o mismo tan importante.

Conocer su estructura y las partes

mas elementales que se abrian que
con el teatro infantit vy con los

utilizar y retlacionartas
nifnos, ayudsd, a

concretar las ideas generales para
cuales debian sintetizar el
serendypity, en cuanto a formas concretas y

la creacion
de carteles propuesios. 1os

concepto de ia compania teatral
colores primarics, cen imagenes

©s necesario porgue, como lo he
anteriores, un cartel debe tener un

sencillas y un
texto reducido, esto ultimo

Mmencionado en capitulo
mensaje textual reducido,

que pueda descifrarse en pocos
segundos y porgue para un nino lleva

mas tiempo leer

un texto determinado. a diferencia del
tiempo que le tomaria a un adulto. La

utilizacion de colores primarios cumple también dos
requisitos: Las imagenes cancaturescas del teatro. vy

la técnica de papirografia se maneja,
precisamente porque son mMas

atraclivas para los nifios y le son mas familiares. son

utilizacion dentro de un cartel son
visual que les permite sobresalir de casi cualguier ambiente

dinamicas. Ademas. en su capaces de crear un impacto
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Los eiementos utilizados en el cartel recurren en su mayoria a aquéllos creados

exclusivamente para obras. Con esta investigacion se pretende explorar un campo nuevo en el
cartel infantil aunque podemos decir se han tratado en otras trabajos, también han sido muy

poco mencionado y por lo mismo no se ha a provechado al maximo e! diseio para nifios,
relacionar y utilizar las aporlaciones de |la pedagogia con y para el disefio, y crear con este un

trabajo atractivo y Gtil para un pudblico infantil.

Uno de los temas esenciales de este trabajo es precisamente la compaidia teatral

serendipity
gque ya en si, representa algo. muy interesante y con grandes aportaciones en cuanto a
alternativas se refiere, por 1o tanto, !la realizacién de carteles que 1o den a conocer entre el
publico significa una aportacion a la diversion es promover el

entretenimiento es crear algo
que ayude a este teatro a iograr su objetivo

Otro de los temas gue se abordo en esta investigacion fue la utilizacion de la técnica de

papirografia como medio de ilustracion del cartel infantil, cormo propuesta de disefo grafico,

formas diversas y amplio colorido, gusta a los nifos.
una técnica de ilustracidn tridimensional de gran impacto visual.

por ser una técnica que pPor su Por ser

Esta investigacion espero sea de ayuda en la realizacion de posteriores trabajos de diseno

abrir brecha en cuanto a disefio para nitos se
refiere. Durante la elaboracion de este trabajo se

que se propongan llegar a los niflos, es decir,

logrdé asociar 1os intereses infantiies al

disefio para lograr captar su atencion que es uno de las objetivos que en un principio me

propuse alcanzar, utilizando formas geome:.'cas basicas, asi mismo, la aplicacidn dc los

elementos representativos de cada una de sus obras de serendipity y 1a técnica de la

papirografia, 1o cual ayuda a una identificacion inmediata del contenido de la obra, lo que

definitivamente es esencial para su promocion y difusién masiva.
Por ultimo solo me gue da mencionar !'a experiencia, personal y profesional, que me deja la

conocimientos en el maravilloso mundo del
teatro infantil. el conocer personalmente a la compafiia

reatizacion de esta investigacion, el ampliar mis

teatral serendipity, y contribuir a la

solucion grafica de su problema; el conocer al nifio y su percepcion, fue de gran ayuda en la

realizacion de este proyecto. por ser el perceptor principat de

los carteles, el investigar un
poco mas acerca de o gque es un cartel,

su clasificacion, funcion., y soporte grafico, fue de

gran importancia, en este proyecto, y no poediamos dejar a la papirografia. por ser la técnica

de realizacién de los carteles, y por ultimo la metodotogia, gque €s la gque nos ayudo a

encausar esta investigacion. En el campo del diseno grafico, para llegar a la solucién de un

problema grafico, la mayor parte de la veces, es necesario. hacer una investigacion, amplia

del problema, recabar datos que nos ayudaran, a llegar a una mejor solucion grafica del

problema,. a traves de una metodologia. Alfinal de la solucion de

un problema,., solo gqueda la
satisfaccion de haber contribuido al diseno Mexicano,

por que somos disefladores graficos, y
parte importante de nuestra labor es !1a de resoiver problemas de comunicacion grafica.
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