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INTRODUCCION

El presente trabajo denominado “El discurso de la programacion infantil
a traveés de la television” es resultado de la inquietud por conocer cuiles
son los valores culturales que proyecta la television mexicana al publico
infantil a través de los dibujos animados por la televisiéon comercial, en
un pais donde las caracteristicas del sistema mexicano, en el que el
Estado tiene participacion en todos los ambitos de la vida social (la
actividad de las clases sociales, el régimen econémico y politico y otros
fenémenos semejantes), plantean premisas determinadas que presuponen

la obligacion del mismo de estabtecer las politicas a seguir. La cultura no

escapa a ello.

La television mexicana se caracteriza primordialmente por el alto grado
de dependencia que tiene respecto a otros paises como Estados Unidos y
en los ultimos afios Japén, por el predominio del criterio mercantil, la

centralizacion y la concentracién de su direccién y control monopolista.

El estudio que a continuacion se ofrece adopté un enfoque diferente al de
los “efectos™ de la television pues en vez de preguntarnos ;qué le hace la
television a los nifios? o jcomo usan la television los nifios?, se pretende

contestar a la pregunta ;cuales son los valores culturales que transmiten




los dibujos animados? y mas especificamente: (de qué manera la serie
infantil “Los Caballeros del Zodiaco™, producciéon japonesa, transmite a

traveés de su discurso normas culturales propias del pais de procedencia?

El primer capitulo se refiere a la television comercial del pais; introducira
al lector a nociones basicas que se discutiran a lo largo del trabajo, es
decir, se pretenden precisar conceptos culturales para contextualizar la
politica cultural del Estado Mexicano en materia de television. Asimismo
se describira como estan distribuidos los horarios de los canales de la

television en el D.F., y los diversos géneros de la programacioén asi como
de los programas infantiles.

El segundo apartado permitira conocer cuales son las asociaciones del
contenido de "Los Caballeros del Zodiaco" con la mitologia clasica; asi

como la exposicion de los aspectos neomitoldgicos que contiene la serie
infantil.

En el capitulo I1I se realizara el andlisis semiodtico de una muestra de
“Los Caballeros del Zodiaco™, aplicando el modelo que propone Hodge y
Tripp, en su libro titulado Los nifios y' la televisién, con el proposito de

conocer cuales son los valores culturales que transmite dicha serie.

El Capitulo IV plantea las conclusiones donde se expondran los aspectos

mas relevantes que se encontraron a lo largo de la investigacion, asi como




una propuesta de lineamientos para la politica cultural televisiva del

Estado Mexicano.
La elaboracion de la presente investigacion fue enriquecedora al
modificar mi percepcion de los medios de comunicacion, especificamente

la televisién, al comprender con mayor profundidad los diversos

significados que encierra este medio.

mr
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MARCO TEORICO DE ‘REFERENCIA

Resulta interesante investigar el contenido de la programacion

televisiva, por ser el medio de mayor impacto en el receptor, debido a
su estructura audiovisual y ficil acceso. Las series mas abundantes son
las de dibujos animados (Ver Graficas 1 y 3, ilustran a través de barras
el numero de horas de programacion dedicadas al género de
entretenimiento de Television Azteca y Televisa respectivamente, en

el que se encuentran representados con los primeros lugares los

dibujos animados) las cuales son importadas de otros paises tales
como: Estados Unidos y Japé.n, difunden valores y habitos culturales
que tal vez no corresponden a nuestra realidad como pais y como dicha
programacion de alcance nacional se dirige a un publico infantil que

puede facilitar la penetracion ideologica en estos receptores.

Lo anterior no niega las posibilidades de contrarrestar la penetraciéon
cultural que se gesta por los medios de comunicacioén, en la medida en
que se analicen los contenidos de la programaciéon que se esta

transmitiendo. Y asi proponer politicas culturales en materia de

comunicacion televisiva a nivel nacional.



Para el propdsito de la investigacion es imperante definir cémo
entiende el Estado los términos referentes a cultura, integracion
cultural y politica cultural, a continuacién se exponen:

Integracion cultural son “los bienes tangibles e intangibles que

expresan una concepcion del mundo, un modo de ser y de vivir: las

tradiciones, costumbres, valores, simbolos, creencias, habitos,

aspiraciones, conocimientos, técnicos y practicos de todos los estratos

sociales y de todas las comunidades étnicas que integran nuestra
nacionalidad.

Hasta épocas recientes, la cultura habia sido considerada un bien

reservado a ciertos grupos privilegiados y no como el conjunto de
valores, expresiones y tradiciones resultado de la creatividad

individual y de la experiencia colectiva".'
Por politica cultural se entendera los objetivos y tareas que el Estado
como la iniciativa privada se han planteado realizar a través de la
aplicacién de métodos bien establecidos, con base en las necesidades

culturales que requiere el pais, de las cuales las mas urgentes son de

alimentacidn, vivienda, salud y educacion.

! Programa Nacional de Educacién, Cultura, Recreacion y Deporte 1984-1988,
pp.21-22,




Los medios de comunicacién no escapan de esta politica cultural al
reconocer que e¢jercen, en su funcionamiento cotidiano; influencias,
efectos y consecuencias de orden social, politico y econdémico.
Ademas de su capacidad para cumplir con una funcién de servicio
publico en el pais.

La politica nacional en materia de cultura considera con especial
atencion los contenidos tematicos destinados a nifios y jovenes en la
buasqueda de opciones para utilizar los medios colectivos como

herramientas de educacion, cultura y esparcimiento.

Dentro del estudio de la comunicacion y los medios es prioritario el
analisis de los contenidos, para cotejar si responden a necesidades de
desarrollo y formacion de los mexicanos.

El estudio que a continuacion se expone esta basado en un analisis
semidtico de tres capitulos de la serie infantil en dibujos animados, con
el mas alto numero de horas de programacion, denominada “Los
Caballeros del Zodiaco™” durante el periodo que comprende del 22 de
febrero al 17 de julio de 1994 transmitidos por Television Azteca, en
sus canales 7 y 13 (véase cuadro No. 1, el cual contiene la
programacion televisiva nacional de dibujos animados del 22 de

febrero al 17 de julio de 1994, "Los Caballeros del Zodiaco" y los



"Simpson" ocuparon el primer y segundo lugar respectivamente, con

mayor namero de horas de programacion).

Objetivo general:

Conocer y evaluar contenidos culturales transmitidos por television
con alcance nacional, en su programacion infantil de dibujos
animados, (Los Caballeros del Zodiaco) a través del analisis semioético,

con base al modelo de Bob Hodge y David Tripp.

Los objetivos especificos de la presente investigacion son:

1. Describir y analizar a la Cultura en sus relaciones de dependencia y
autonomia con la cultura de masas, estableciendo los parametros
tedrico-conceptuales de cada uno de éstos.

2. Conocer y evaluar los contenidos programaticos referentes al dibujo
animado “Los Caballeros del Zodiaco” difundido por Television
Azteca.

3. Diseccionar y analizar desde una perspectiva semiotica capitulos de

la 4° parte de la serie infantil “Los Caballeros del Zodiaco™.
Ponderando:



a) Los codigos visual, verbal, fisicos y psicolégicos de los
personajes en la misma y

b) Los valores culturales, mitologicos y tecnolégicos, asi como sus
relaciones con los personajes de la misma.

Articular, a partir del anadlisis semidtico descrito, un conjunto de
propuestas encaminadas a modificar la actual estructura
programatica de la Television Comercial focalizada en su barra

infantil.

Las hipdtesis del trabajo se mencionan a continuacion:

1.

El contenido de los dibujos animados ofrece al nifio conocimientos
deformados de héroes y figuras fantasticas que son parte de la
literatura o historia universal, ademas de transmitirle personajes
superhéroes ideales de otro tiempo, como eran los policias y
bomberos, a los cuales el nifio conoce primero a través de la
television y después en la realidad o en la escuela.

Las funciones que cumple la programacion infantil de la television
comercial mexicana en los afios 90, por la semantica de sus
contenidos se inclinan a transgredir y modificar los valores
tradicionales de la sociedad.

No existe una politica cultural del Estado reflejada en los diferentes

ambitos culturales, en especial de los dibujos animados.



4. La cultura de masas dirigida a los nifios a través del escenario

’ televisivo retoma elementos aislados de la cultura popular, los
combina, dando por resultado un mosaico de valores y estilos de
vida donde los infantes se encuentran retratados.

. No se da vigencia en el uso social de la programacion televisiva
a los reglamentos establecidos por el Estado.

A lo largo de esta investigacion semidtica el objetivo general sera
conocer y evaluar los contenidos de la programacién infantil,
referentes al dibujo animado “Los Caballeros del Zodiaco™ difundido

por Television Azteca, aplicando el modelo de Bob Hodge y David
Tripp,” el cual se describe a continuacioén:

El modelo empleado esta basado en dos Dimensiones: los sintagmas y
paradigmas, ya que posibilitan un método de anilisis que define los
valores culturales y define los significados que transmite el dibujo
animado analizado, es decir, define un repertorio de valores y permite

una descripcion de los codigos que interpretan esos significados.

*Hodge, Bob y Tripp, David, Los nifios y la televisién, pp.25-56.



DIMENSION SUJETO VERBO COMPLEMENTO
PARADIGMATICA DIRECTO

L DIMENSION SINTAGMATICA I

Es indispensable para el anadlisis semiotico que el sisterna de signos
(codigo semidtico) se transmita a través de un medio material. En el
caso de la television, el mensaje lo transmiten cdédigos tanto visuales
como auditivos. Segun Hodge y Tripp la distincion semidtica mas
importante es la que se hace entre estructuras sintagmaticas y

paradigmaticas.

Las dimensiones paradigmaticas estan constituidas por una clase de
elementos capaces de ocupar un mismo lugar en la cadena
sintagmatica o -lo que viene a ser igual- por un conjunto de elementos
sustituibles entre si, en un mismo contexto. Los elementos asi
reconocidos por la prueba de conmutacién, mantienen entre si
relaciones de oposicion que el andlisis ulterior puede formular en
términos de rasgos distintivos, las oposiciones distintivas permiten a su
vez, constituir sub-clases dentro de un paradigma (eje de las

oposiciones o eje de las selecciones segiin Roman Jakobson).




Las dimensiones sintagmaticas son una combinaciéon de elementos
copresentes en un enunciado (frase o discurso), definibles por las
relaciones de seleccion que mantienen entre si. Este concepto, dotado
de una definiciéon puramente relacional, es aplicable a todos los planos
del lenguaje y a unidades de dimension variable. Las dimensiones
paradigmaticas como las sintagmaticas, transmiten los significados

tanto por separado como de forma combinada.

Los autores del modelo® antes mencionado identifican y ejemplifican
una serie de tipos sintagmaticos, categorizados en funciéon de tres

variables: el espacio, el tiempo y la continuidad.

Para hacer esto debemos introducir mas términos para dar fe de los
sintagmas que existen en un mismo momento del tiempo (sincrénicos),
momentos distintos (diacrénicos), en el mismo punto del espacio
(sintépicos), o en puntos distintos (diatépicos). Estos se combinan
para dar cuatro posibilidades, que se ilustran con ejemplos de los

autores:

A. Sintagma sincronico/sintépico: un plano de un nifio que juega

junto a una hoguera. El sintagma da a entender que ¢l fuego supone

2 Ibidem, p. 32



un peligro para el nifio, puesto que estan ambos presentes y juntos

en el mismo espacio y tiempo.

B. Simtagma diacrénico/sintépico: plano de un nifio que juega al lado
de una hoguera apenas encendida, y que por tanto parece
inofensiva; seguido por un plano del nifio jugando ante la hoguera,

que ahora esta muy avivada y resulta peligrosa.

C. Sinmtagma sincronico/diatopico: la imagen esta partida, una mitad
muestra el nifio que juega en el suelo junto a una chimenea, donde
hay un fuego muy avivado, y la otra un padre abstraido hablando

por teléfono en otra habitacion.

D. Sintagma diacronico/diatdpico: un plano de un niiio que juega en
una habitacion donde la chimenea esta encendida, pero con un
guardafuegos que elimina cualquier peligro; seguido de un plano en
el qué un nifio esta-en otra habitacion, en otro momento, jugando
junto a una chimenea que esta encendida y carece de cualquier

proteccion.

La consideracion de qué constituye un sintagma depende del nivel de
analisis. En un nivel los elementos del argumento de una historia
constituyen un sintagma diacronico; a otro nivel, el instante de una

nica palabra dicha en voz alta seguida de un gesto visual constituye




otro sintagma sincrénico. El término sintagma es una unidad
conceptual de analisis para la que no existen dimensione: fijas de

complejidad o duracion.

Las estructuras paradigmaticas y sintagmaticas, en la serie infantil
"Los Caballeros del Zodiaco", estan seleccionadas en cada uno de los
tres capitulos analizados; en el primer Capitulo Condenado a muerte
réquiem de cuecrdas se divide el texto verbal en cinco escenas que a su
vez considero que cada escena forma un sintagma de analisis, estas
estructuras sintagmaticas estan compuestas de distintas escalas;

algunas de pequeiia escala otras de mayor escala.

La banda sonora no existe por si sola, naturalmente, por lo que se
pretendié analizar también la dimension visual del programa , asi que
ademas de la transcripcion de los dialogos, simultaineamente se

describe la imagen.

En lo referente a los capitulos dos y tres: Un guerrero triste y valeroso
v Fénix y sus alas ardientes, respectivamente, se elabord una sinopsis
considerando el registro visual y sonoro por cada sintagma de analisis:
el capitulo dos contempla cinco y el tres incluye 10 sintagmas. Dicho

criterio se aplicd por estimar que los didlogos son extensos.

10



Bob Hodge y David Tripp, valoran que "El unico método que existe
para acceder al significado de estas imagenes es coger una estructura
sintagmatica y ver por qué categorias paradigmaticas esta constituido.
Las estructuras paradigmaticas (o sea, el conjunto de elementos entre
los que escogemos) se representan a menudo como una serie de
oposiciones binarias, parejas de opuestos como hombre/mujer,
joven/viejo. Si se considera el conjunto de estas opciones podemos
ver como avanzan desde las mas basicas a generales hasta las muy

complejas y especificas™ .

*  Ibidem, p. 39
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I CULTURA Y TELEVISION EN MEXICO

J. Politica Cultural del Estado

Para conocer cual es la politica en materia de cultura propuesta por el
gobiemo del pais, me basaré entre otros documentos oficiales en el
analisis del Plan Nacional de Desarrollo 1995-2000, es el programa de
accién que se propone realizar la administracion del Dr. Ermesto Zedillo
Ponce de Ledn; dicho Plan es la maxima autoridad de la cual se
desprenden los programas institucionales; es el documento base por el que
se regira a la sociedad en el periodo de mandato presidencial.

Entre los objetivos fundamentales de este documento esta el

fortalecimiento del ejercicio pleno de la soberania nacional, como valor
supremo de nuestra nacionalidad. “El nacionalismo es la base de la

soberania; se nutre de la diversidad y vitalidad de nuestra cultura plural y
»l

es factor esencial de nuestra unidad y cohesion social™ .

La politica cultural que establece el Plan se basa en el importante papel
que juega dicha cultura en el desarrollo del pais, cuya funcion sera

preservar y subrayar el caracter de ésta como elemento sustancial en Ila

' plan Nacional de Desarrollo 1995-2000, p.3.

12



defensa de la soberania, en la evolucidn de la vida democratica, en el
fortalecimiento de la identidad y unidad del pueblo mexicano, en

el
respeto a la diversidad de sus comunidades y el logro de niveles mas altos

de vida y bienestar.

Los aspectos culturales se realizaran bajo el principio de respeto a la
libertad de creacion y de expresion de las comunidades intelectuales vy
artisticas del pais procurando un mejor aprovechamiento del potencial
educativo y de difusion en los medios de comunicacién asi como

promover su participacion comprometida para fomentar actitudes que
afirmen los valores culturales de la poblacion.

A partir de la actualizacion del marco juridico de las instituciones
culturales se pretende: fomentar la produccion y diswibucion eficiente de
bienes culturales en el territorio nacional y fortalecer la vinculacion det
area cultural con el sistema educativo det pais; permitiendo ampliar la
participacion social no solo en el aspecto financiero sino en la planeacion

vy ejecucion de proyectos de preservacion y difusion del area antes
mencionada. '

El gobiemo se compromete a crear los espacios y modalidades de
colaboracion entre los individuos para el estudio y difusion del legado

cultural de 1a nacién con la participacion Federal, Estatal y Municipal.

13



El Gobiemmo Federal se responsabiliza de incrementar las acciones
pertinentes para difundir el patrimonio cultural en el pais y en el

extranjero con pretensiones de mejorar la presencia de México en el

extenior,

El Plan Nacional también establece que las diversas expresiones del arte y
la cultura se incentivaran a través de la consolidacién de los mecanismos
que la fomentan como es el Sistema Nacional de Creadores de Arte, se
fomentara la concurrencia del sector privado, también el impulso a la
profesionalizacién de la actividad artistica y cultural asi como Ia

proliferacion de fuentes de trabajo.

En el Plan Nacional de Desarrollo el gobierno se plantea como parte de la
politica cultural apoyar: la iniciativa privada para la conservacion y
desarrollo de las culturas populares, la enseiianza artistica, reforzar los
contenidos culturales como parte de los planes de estudio y el
aprovechamiento de la infraestructura existente para el disfrute de los

bienes culturales y para la promocion artistica.

A partir del Plan Nacional de Desarrollo 1995-2000 el Gobiemo Federal
presenta el Programa de Cultura 1995-2000,% que establece en especifico

2 Programa de Cultura 1995-2000, SEP, 1996, pp. 104,

14



las directrices de la politica cultural que el pais seguira en los proximos
aiios.

El Programa establece cuatro objetivos basicos:

1.

IS

Fortalecer a la cultura como base de la identidad y la soberania
nacional. Se plantea enriquecer la identidad de México y la defensa y

promocion de sus intereses internacionalmente.

. Contribuir al desarrollo democratico del pais. La cultura se observa

como una via éptima para la expresion de la pluralidad y el arraigo de

los valores democraticos de la nacion.

. Apoyar la construccion y la permanencia del nuevo federalismo. Al

descentralizar los bienes y servicios culturales se pretende redistribuir

responsabilidades y recursos del Gobierno Federal.

. Estrechar la vinculacion de la cultura con la politica social, en

particular con las acciones del sistema educativo nacional. La cultura se

concibe unida a la ampliacion de la cobertura y elevacion de la calidad

de los servicios educativos.

Con respecto a la cultura en medios audiovisuales el plan establece que

“En los proximos afios, la presencia cultural en los medios audiovisuales

debera fortalecerse bajo las premisas basicas: una, de caracter educativo,

destinada al acercamiento a las artes para inducir su apreciacién y su

conocimiento; otra, orientada hacia la difusion de todas aqucllas

expresiones de alta calidad que manifiestan nuestra identidad nacional y la

15



capacidad creativa de los mexicanos, asi como de las mas elevadas

expresiones de la cultura universal’™” .

Asimismo plantea entre sus objetivos:

e Posibilitar el disfrute y apreciacion de las manifestaciones culturales a
través de los medios de comunicaciéon audiovisuales, dentro de un
proceso educativo.

e Contribuir a la apertura de nuevas vias de expresioén en los medios de
comunicacion que incidan en el desarrollo de la pluralidad cultural y

democratica de la sociedad.

Y como estrategias el Estado se compromete a ““Dar prioridad a los
contenidos destinados a nifios y jovenes donde confluyan objetivos
educativos y de creacion con el fin de impulsar la formacién de nuevos

pliblicos™ .

Finalmente, el multicitado plan establece como primer programa especial
el Desarrollo cultural infantil el cual pretende contribuir a desarrollar la
sensibilidad y los wvalores culturales entre las nuevas generaciones y
fomentar la creatividad de la infancia®, a través de diversos proyectos de

cultura, destaca el relativo a medios de comunicacion, que propone: “Una

3 Ibidem, p. 56.
4 Ibidem, p. 57.
S Op. Cit., p. 92.
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necesidad inaplazable es alentar la produccion de radio, television y cine
de calidad para el piblico infantil. Otra, la busqueda de alternativas de
entretenimiento inteligente para millones de nifios televidentes. El
establecimiento de mecanismos de circulacion e intercambios permitira
aprovechar lo mejor de la produccion disponible en audio, video, radio y

cine (...).

Por el enormme poder de penetracion de los medios y las nuevas
tecnologias, sobre todo entre la poblacion mas vulnerable a su influencia,
es indispensable respaldar iniciativas encaminadas a propiciar la
utilizacion selectiva de aquéllas, la decodificacidn y reelaboracion de los
mensajes que transmiten, y la actitud reflexiva en tomo al uso y abuso de

. 6
los mismos™ .

Antagénicamente a lo que el Estado plantea a través de sus drganos
oficiales, los medios de comunicacién en México no responden a las
necesidades de la sociedad civil ni a su cultura. Con la puesta en marcha
del Tratado de Libre Comercio, la idea de globalizacion en materia de
comunicacién y el desarrollo de nuevas tecnologias se hace apremiante
considerar una linea definida en dicha materia y en cultura publica

nacional.

¢ Ibidem, p. 95.
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Aun cuando la legislacion establece la responsabilidad del Estado para
definir los lineamenientos de una politica de comunicacién y cultura
integral nacional en la formacion de las identidades regionales y a nivel de
pais, no cuenta con una politica en dicha materia que tenga como objetivo
garantizar el derecho a la informacion, la educacion y a la cultura de los
mexicanos y ante la incapacidad del sector gubermnamental para establecer
y precisar una politica cultural a seguir por la sociedad debe dejar de
considerarse la Gnica fuente autorizada de generacion cultural o la vnica

instancia para otorgar a otros sectores la legitimidad de producirla.

Las nuevas relaciones internacionales hacen necesario que conjuntamente
a la apertura y exposicion de los mercados comerciales, se inserten
nuestros propios estilos de vida en el marco de estas relaciones.” "Nuestra
identidad como mexicanos no se agota en lo "nacional”, sino que se

constituye también y sobre todo a escalas regional y local".®

La politica cultural del Estado debe reconocer a los individuos como
agentes morales, no sdlo respetar cada mosaico cultural del pais sino
evitar imponer estilos de vida. Debe realizar objetivos y tareas aplicando
métodos bien establecidos considerando las necesidades culturales que

requiere el pais.

7 Alva de la Selva, Alma Rosa ct-al, “‘Propuesta dc politicas v estratcgias para la
comunicacion publica nacional 1994-2000", Perfil de la Jornada, México, D.F., 28
dc octubre, 1994, pp.I1 vy 11

8 tbidem, p.11.
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El gobiemo define su politica cultural en los siguientes terminos:

"La.poh’tica cultural implica para la sociedad y el Estado un desafio de
modemidad. Se trata de colinar los rezagos acumulados y de satisfacer
nuevas y crecientes necesidades en el campo de la cultura. El reto también
tiene que ver con la necesidad de afirmar la identidad de la Nacion, sin

perjuicio de incrementar los intercambios con otros paises, de los que

también se nutre la creatividad de los mexicanos.

En el México de hoy, la corresponsabilidad y la descentralizaciéon deben
ser signos distintivos de la politica cultural. Asi, los propios artistas y
hombres de cuitura han de participar en la definicion de las lineas basicas
de las acciones gubernamentales. Ademas, para estimular eficazmente la

creacidn y proteger nuestra rica herencia cultural se requiere de una mayor
contribucion de los sectores privado y social, asi como de las

comunidades rurales y urbanas de todas las regiones del pais.

Los medios modetnos de comunicacion de que dispone el Estado -radio,
cine y television- se utilizaran de manera mads intensa y sistematica. En
ellos también debe reflejarse la pluralidad de ideas, inquietudes y

opiniones de la sociedad, prevaleciendo en su operacién criterios
"9

culturales, de calidad y de participacion solidaria

® Op. Cit., Plan Nacional de Desarrollo 1989-1994, pp. 70-71.
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Por otra parte, los medios de comunicacién pueden ser instrumentados
para incrementar la conciencia politica, crear un sentido de unidad
nacional e impulsar los programas nacionales, siempre y cuando los
dirigentes del pais tengan definidos los objetivos sociales y politicos. La
concepcion politica del Estado determinara el modo en que se utilice la

comunicacion para movilizar los recursos humanos.

Es imprescindible plantear diversas nociones del concepto cultura y
cultura de masas ya que estos conceptos generalizados, por su
complejidad, pueden causar confusion y se relacionan intrinsecamente con

el desarrollo del presente estudio.
1.1 Conceptualizacion de Cultura

Existen centenares de definiciones plasmadas en diversos tratados sobre el
concepto cultura, ya que es quizd uno de los mas complejos de
conceptualizar, de ahi la importancia de hacer una revision de su
significado; lo que permitira concluir con la eleccién del concepto que se

considere propicio para la investigacion.
El uso convencional de la palabra cultura se aplica a las cosas mas

"elevadas" de la vida: como el conocimiento de las artes, del saber

literario, filoséfico, etc. Historicamente el concepto cultura ha estado
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vinculado con el bienestar econémico. Se le ha utilizado como sinénimo
de civilizacion y occidentalizacién. Cuando se hace referencia a 1a cultura
se maneja una idea abstracta, dificil de comprender, desligada de la

politica y de la historia.

"Con Platon aparece netamente configurada la cultura como patrimonio
humano, y su mision en la educacion como instrumento de formacion de
la personalidad de! ciudadano (...) desde entonces la cultura es concebida
como la naturaleza habitada por el hombre, como habitat natural,
diferenciandose claramente el reino del espiritu del reino de las cosas y los

seres irracionales"'® .

Tiempo después "En Aristoteles hallamos la primera definicion que
podemos aceptar como expresiva (...). Dice en Sobre las partes de los
Animales: "Ante toda ciencia, sea importante o insignificante, caben dos
actitudes: una, la que merece el nombre de conocimiento cientifico; otra,

1a que podemos designar preferentemente como una especie de cultura"!! .

Para tiempos relativamente recientes el concepto tuvo sus origenes segiin
la versiéon de Charles Valentine, de la siguiente forma: "La nocion de
cultura fue uno de los principales resultados intelectuales de la confluencia

mundial entre el Oeste expansionista y los pueblos extrafios del resto del

10 Martinez Estrada, Ezequicl, Andlisis FFuncional de la Cultura, pp. 7-8.
'Y Ividem, p.8.
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globo. Esa confrontacion se inicié con las exploraciones y se convirtié en
relaciones imperiales. El mundo occidental dedujo de esta experiencia su

necesidad, cada vez mayor, de poner orden en su creciente conocimiento

de modalidades de vida humana enormemente variadas.

El concepto cultura desarrollado por la incipiente ciencia antropologica,
brind6 un importante medio para alcanzar este fin de descubrir el orden de
1a variedad"'?. Lo que se afirma concretamente sobre la paternidad del
término es que, en su principal obra, Cultura Primitiva, el antropélogo
inglés F.B. Taylor en 1871, construy6é una definicién, segin Adolfo
Colombres, formal y explicita en la que conceptualiza, que "cultura es
todo complejo que comprende el conocimiento, la moral, la ley, la
costumbre y otras facultades y habitos adquiridos por el hombre en cuanto
miembro de la sociedad”'?. Al parecer esta definicion no esta situada en
los marcos de una ciencia, porque es multivoca; cada elemento remite a

otros sin una fundamentacién, Entretanto, permanece hasta nuestros dias.

Las regularidades de la conducta humana no constituyen en si mismas
cultura. Tienen lugar porque los hombres poseen cultura, tienen patrones
comunes sobre el bien y el mal, sobre lo correcto o lo equivocado, lo
propio o lo impropio, y porque tienen actitudes semejantes, y comportan

una misma reserva de conocimientos sobre el medio que los rodea.

12 walentine, Charles, La cultura de la pobreza, p.13.
13 Colombres, Adolfo, Manual del promotor cultural, p.16.
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La importancia de la cultura radica en el hecho de que proporciona el
conocimiento y las técnicas que le permiten sobrevivir a la humanidad,
tanto fisica como socialmente, asi como dominar y controlar en la medida
de lo posible el mundo que le rodea. "El hombre parece poseer pocas
habilidades y conocimientos instintivos que le permitan sostenerse a si

“'* _ Asi mismo Chinoy explica

mismo, ya sea individualmente o en grupo
que la cultura es aprendida y compartida, no es hereditaria, es transmitida
de generacion en generacion; los hombres no heredan sus habitos y
creencias, sus capacidades y su conocimiento: los adquieren a lo largo de
sus vidas, lo que aprenden proviene de los grupos en los que han nacido y

dentro de los cuales viven.

La conducta de caracter universal, la no aprendida, o la que es peculiar al
individuo, no forma parte de la cultura. Como ejemplo podemos citar los
reflejos y la idiosincrasia personal, no obstante, pueden ser influidos o

modificados por la cultura.

Para Elsa Frost, “el hombre es evidentemente un ser creador que al
enfrentarse a su ambiente trata siempre de transformarlo. Y hemos
convenido en llamar cultura a aquella parte del medio ambiente
modificado por el esfuerzo humano (...). Pero estas modificaciones (...)

que impone a su circunstancia, llegan a formar un mundo especial, una

'* Chinoy, Ely, La sociedad, p.37



especie de segunda naturaleza que a su vez influye sobre el ser
humano™'’ .

Sigmund Freud, trata el concepto de cultura en su obra £/ Porvenir de una
llusion, en 1927: “La cultura humana -me refiero a todo aquello en lo cual
la vida humana se ha elevado por encima de sus condiciones animales y
se distingue de la vida animal (y omito diferenciar entre cultura y
civilizacion)- muestra al observador, segiin es notorio, dos aspectos. Por
un lado, abarca todo el saber y poder hacer que los hombres han adquirido
para gobemar las fuerzas de la naturaleza y arrancarle bienes que
satisfagan sus necesidades; por el otro comprende todas las normas
necesarias para regular los vinculos reciprocos entre los hombres y, en

particular, la distribucion de los bienes asequibles”'6 .

Freud reincidié en el tema, después de dos aiios, analizandolo en forma

mas completa en su obra £/ Malestar en la Cultura y define: “... La

palabra’ <<culwmura>> designa toda la suma de operaciones y normas que
distancian nuestra vida de la de nuestros antepasados animales, y, que

sirven a los fines: la protecciéon del ser humano frente a la naturaleza y la
17

regulacién de los vinculos reciprocos entre los hombres™.

'S Frost, Elsa, Las categorlas de la cultura mexicana, p.41.
' Freud, Sigmund, “El porvenir de¢ una ilusion™, en Obras completas, pp.5 y 6.

17 Freud, Sigmund, £/ malestar en la cultura, p.88.
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Segun Freud, la cultura es una barrera a las tendencias agresivas del
hombre, ya que ésta s6lo puede existir gracias a la represion pulsional
(entendiendo por pulsion la fuerza impulsora relativamente indeterminada

en cuanto al comportamiento que origina el objeto que proporciona la
satisfaccion) del hombre.

Raul Béjar plantea que Marcuse retoma la teoria del psicoanalisis de
Freud para definir su propia concepcion de cultura modificando la tesis de
Sigmund Freud “refiriéndose a que éste contrapuso el principio de
realidad al principio de placer, y explica que, el hombre original, animal e
instintivo que busca satisfacciones inmediatas, alegria y libertad,

se
transforma por obra de la cultura en un-ser humano maduro y dueifio de si

mismo que busca seguridad, acepta satisfacciones propuestas,
restricciones y trabajo; en esa misma medida, el principio de realidad
toma el lugar del principio del placer como valor que rige al hombre;
ahora bien, el principio de realidad, no es algo bioldgico, sino algo que
debe entenderse en términos socioldgicos, porque, segun €1, es la sociedad
la que dicta los sacrificios y restricciones que el individuo debe aceptar
para poder vivir en armonia, y esos dictados que ayudan a vivir, a

adaptarse a convivir, que desbastan o afinan, constituyen la cultura”'® .

18

Béjar Navarro, Raul, E! mexicano, aspectos culturales y psicosociales, pp. 181
y 182,



Para Raul Béjar “La cultura es un conjunto sistematizado de respuestas
adaptativas que requieren de un esfuerzo social y personal, entonces la
heterogeneidad de las condiciones ambientales, geograficas e histéricas
generara un sinimero de respuestas y éstas a su vez iran creando formas

culturales similares y distintas; semejantes y opuestas™'® .

“Ninguna cultura puede actualmente encerrarse, amurallarse y permanecer
ajena a toda influencia extrafia... Toda cultura debe entenderse como un

proceso de imitacién, asimilacién y finalmente de creacién™°.

Para Maurice Duverger “La cultura es un conjunto coordinado de maneras
de actuar, de pensar y de sentir, constituyendo los roles que definen los
comportamientos expresados de una colectividad de personas. Es de
alguna manera la memoria de las sociedades, consciente e inconsciente.
Resume el conjunto de las transformaciones y progresos llevados a cabo

n21

desde el origen, y les impide desaparecer

Otra perspectiva del concepto es la de Lévi-Strauss -Antropdlogo- y la
define como que toda cultura puede ser considerada como un conjunto de
sistemas simbdlicos en cuyo primer nivel se situan la lengua, las reglas

matrimoniales, las relaciones econdmicas, el arte, la ciencia, la religion.

2 Ibidem, pp. 185-186.
2% Ibtdem, p.187.
2! pyverger, Maurice, Sociologia politica, p.115.
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Todos esos sistemas se orientan a expresar ciertos aspectos de las

realidades fisica y social y mas aun, las relaciones que ambos tipos de

realidad mantienen entre si y que los propios sistemnas simboélicos

mantienen unos con otros,

Estudiando el problema del parentesco, Lévi-Strauss muestra como el
hombre puede tener su dominio delimitado, desde que €l interviene en la
cultura. Claude Lévi-Strauss, en su libro Anwopologia Estructural

considera que la cultura consiste en sistemas simbdlicos y éstos podrian
ser analizados profundamente hasta alcanzar un nivel en el que se tome
posible el pasaje de un sistema (simbdlico) a otro: o sea, elaborar una
especie de codigo universal capaz de expresar las propiedades comunes a

las estructuras especificas dependientes de cada aspecto.

Lévi-Strauss se niega a confundir cultura con ideologia. Plantea que el
analisis cultural se hace independientemente del valor que los hombres
otorgan a lo simbdlico y que seria el objeto propio del analisis de la
ideologia. Que el valor esta subordinado a lo simbdlico en el plano vivido,
necesariamente, y esta sujeto a las relaciones de producciéon. Lo social
aparece como el determinante del modo de produccion, es decir, la cultura

se sitiia en el nivel de sentido que depende de la estructuracién del nivel

de fuerzas.
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Desde el punto de vista estructural sobre lo que es la cultura, lo cultural
aparece como una necesidad. No se podria pensar, en el nivel
teSricamente constituido, de una determinacion de lo social sobre lo

cultural, porque éste ya viene dado implicitamente.

Un enfoque mas critico del concepto de cultura es el dado por Charles A.
Valentine “el reconocimiento de que por intermedio de la cultura los
hombres se adaptan en forma colectiva a las condiciones ambientales y a
las circunstancias historicas. De esta manera, se ha interpretado la cultura
como las respuestas adaptativas ante esas condiciones y circunstancias. De
hecho, los habitat circundantes y las influencias historicas externas se
cuentan entre los principales factores con los cuales se enfrentan los
hombres, por medio de sus culturas. Ello nos permite comprender que los
recursos ambientales que un pueblo cualquiera tiene a su disposicion y los
acontecimientos procedentes de otros grupos humanos condicionan,

2922

estimulan y limitan esencialmente el desarrollo de las culturas™=~ .

Néstor Garcia C., el concepto cultura lo explica como *“‘todo lo producido

por todos los hombres, sin importar el grado de complejidad y desarrolio

alcanzado™?? .

22 valentine A., Charles, La cultura de la pobreza, p.17.
23 Garcia Canclini, Néstor, Las culturas populares en el capitalismo, p.21.
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Esto es, toda practica, ideologia, norma social, manifestacion intelectual y
material, todo conocimiento y creacion del hombre a través de la historia,

transmitida de generacion a generacion forma parte de la cultura.

Desde el punto de vista antropoldgico, segun Rodolfo Stavenhagen, la
cultura es el conjunto de actividades y productos materiales y espirituales
que distinguen a una sociedad determinada de otra, esto quiere decir que
todo elemento cultural es el resultado de una dinamica y reponde a
necesidades colectivas. Entendida la cultura asi, es la respuesta de un
grupo social al reto que plantea la satisfaccion de las necesidades basicas
que presenta toda colectividad humana, desde esta perspectiva es
importante subrayar los siguientes elementos:

e La cultura como proceso colectivo de creacion y recreacion.

e La cultura como herencia acumulada de generaciones anteriores.

e La cultura como conjunto de elementos dinamicos que pueden ser
transferidos de grupo a grupo y en su caso aceptados,
reinterpretados o rechazados, por grupos sociales diversos.

Rodolfo Stavenhagen considera imperante repensar las culturas como

expresion de sociedades vivas, en cambio permanente, cuyas propias

identidades estan siendo rescatadas, reconstruidas y reinventadas en el

cys 24
marco cultural del nuevo milenio™ .

2% Valenzucla, Angélica, "Inicié cl encuentro dec promotores culturales”, E/
Universal, 22 de abril de 1997, p. 42
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Uno de los conceptos mas interesantes encontrados hasta aqui del término
cultura es el que proporciona A. Catemorio: “Es el conjunto explicito e
implicito de modos estabilizados (generales y particulares) de pensar,
sentir y actuar de los hombres, diferenciado en conjuntos mas o menos
integrados por cada uno de los grupos, de algiun modo distinguible en el
tiempo y en el espacio e internamente a ellos: herencia social de origen
anénimo o identificado, ella se transmite, crece, se modifica o se reduce
de generacién en generacion o se difunde entre grupos a través de la
comunicacion simbdlica por aprendizaje, produccién o contacto liberado,
impuestos o espontaneos, interactuado internamente entre sus diversas

partes o exteriormente con las variables naturales en cuanto tales y con las

ya plasmadas por la cultura misma.

Es un patrimonio dinamico y estructurado de las ideas practicas y tedricas
relativas a la direccion (organizacién) y reglamentacion de las actividades
¥y relaciones de los individuos humanos con el ambiente no humano, el
ambiente humano (ellos mismos) y la globalidad de la existencia en
respuesta a los problemas emergentes de las contradicciones de la vida en
las vicisitudes historicas, desde ya siempre, a su vez, culturalmente

2425

condicionadas™ " .

2% Catemorio, A. cit. por Lombardi, Satrioni, Luigi, Moria, Aproximacion y
destruccion de las clases subalternas, pp.53-54,
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También el concepto de cultura ha sido un arma en la lucha intelectual

librada contra el racismo, la intolerancia y el imperialismo cultural.

Amilcal Cabral -considerado como el principal tedrico, a nivel mundial,
de la cultura popular- la define: “La cultura es la sintesis dinamica, en el
nivel de la conciencia del individuo o de la colectividad, de la realidad
historica, material y espiritual, de una sociedad o de un grupo humano, de
las relaciones existentes tanto en el hombre y la naturaleza, como entre los
hombres y las demas categorias sociales. Las manifestaciones culturales
son las diferentes formas por las cuales esta sintesis se expresa, individual
o colectivamente, en cada etapa de la evolucion de la sociedad o del grupo

. o 26
humano en cuestién”® ,

El mismo autor-’ plantea que la cultura como la historia, es
necesariamente un fenomeno de expansion, en desarrollo. Mas importante
ain, es necesario tomar en cuenta el hecho de que la caracteristica
fundamental de una cultura es su union intima, de dependencia y de
reciprocidad, con la realidad econdémica y social del medio, con el nivel de
las fuerzas productivas y el modo de produccién de la sociedad que la ha

creado.

26 Cabral, Amilcar, “El papel de 1a cultura en la lucha por la independencia”, en
Varcla Barronza, H., Cultura y resistencia cultural: una lectura politica, p.33.
27 Ibidem, pp.60 y 61.
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La cultura, fruto de la historia, refleja, en cada momento, la realidad
material y espiritual de la sociedad, del hombre-individuo y del
hombre-ser social, ante los conflictos que lo oponen a la naturaleza y a los
imperativos de la vida en comun. De esto se deriva el hecho de que toda
cultura comporta elementos esenciales y secundarios, fuerzas y
debilidades, virtudes y defectos, aspectos positivos y aspectos negativos,
factores de progreso y factores de estancamiento o de regresion. De esto
se deriva igualmente que la cultura -creacion de la sociedad y sintesis de
los equilibrios y de las soluciones que esa sociedad engendra para resolver
los conflictos que la caracterizan en cada fase de la historia- es una
realidad social independiente de 1a voluntad de los hombres, del color de

l1a piel o de 1a forma de los ojos.

No se puede pretender que existen culturas continentales o culturas
raciales. Y esto debido a que, como la historia, la cultura se desarrolla en
un proceso desigual, a nivel de un continente, de una “raza” o incluso de

una sociedad.

Antes de analizar ampliamente cémo concibe la teoria marxista la cultura,

resulta interesante resaltar el concepto oficial que maneja el Estado y lo

It

concibe como “...el conjunto de valores, expresiones y tradiciones

resultado de la creatividad individual y de la experiencia colectiva™® .

28 programa Nacional de Educacién, Cultura, Recreaciény Deporte 1984-1988,
PP- 21-22.
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Como podemos observar dicho concepto es vago, impreciso y carente de
elementos que lo definen, 1o cual se puede corroborar ante las diversas
conceptualizaciones que se plasman. El siguiente concepto es preciso,
critico y analiza el término cultura al destacar su valor histérico como

resultado de un proceso acumulativo.

En la Contribucion a la critica de la economia politica en el prélogo, Marx
escribe:

“En la produccioén social de su vida, los hombres contraen determinadas
relaciones necesarias e independientes de su voluntad, relaciones de
producciéon, que corresponden a una determinada fase de desarrollo de
sus fuerzas productivas materiales. El conjunto de estas relaciones de
producciéon forma la estructura economica de la sociedad, la base real
sobre la que se levanta la superestructura juridica y politica y a la que
corresponden determinadas formas de conciencia social. El modo de
produccion de la vida material condiciona el proceso de la vida social,
politica y espiritual en general. No es la conciencia del hombre la que

determina su ser, sino, por el contrario, el ser social es lo que determina su

5929

conciencia

b Marx, K., Elementos fietndamentales para la critica de la economia politica,
p.343.
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El marxismo concibe a la cultura como el conjunto de los valores
materiales y espirituales acumulados por el hombre en el proceso de su
practica histérico-social. Destacando el caracter histérico de la cultura,

como resultado de un proceso acumulativo y selectivo.

Por otra parte Javier Esteinou®® considera que el nuevo esquema cultural
de la sociedad mexicana acorde al modelo neoliberal, se centra en la meta
salvaje de convertir al ser humano en un engrane productivo que responda
funcionalmente a las necesidades de la acumulacion global de la
maquinaria financiera y se olvida de otras necesidades, igual o mas
importantes, para el desarrollo de nuestra comunidad. Por tanto, es
urgente una nueva cultura del renacimiento del hombre que permita que
éste se reencuentre, reconozca, reintegre y reconstruya a si mismo desde
su esencia profunda, y evite los encuadres alienantes que sélo lo ubican
como una pieza desechable de la gigantesca maquinaria econdomica y

social.

"La cultura propiamente dicha, no es otra cosa que el resultado de un
complejo y continuo proceso de encuentros y desencuentros -muchas
veces violentos-, en los que se forjan las fusiones y sintesis que han dado
como resultado la enorme riqueza y diversidad de sociedades, de formas

de ser y de su quehacer. México debe su condicion y su cultura, con

3% Esteinou Madrid, Javier. "De los cambios Econémicos a las mutacioncs
culturales”, Revista Mexicana de C i ion. pp. 17 y 18.
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todas sus contradicciones inherentes, justamente a uno de esos
encuentros/desencuentros™! .

Para Ferenc Fehér'” una nacién es igual a una cultura: ésta es la formula
inherente a todos los aspectos de la cultura como sustancia nacional.

Ecuacion inevitable, dadas las tareas asignadas a la cultura para servir
como sustancia de la nueva identidad colectiva. Si una cultura particular
funciona, en efecto, a la vez como sustancia apropiable y "natural" de un
grupo humano, tener culturas diversas produciria una comunidad hibrida,

carente de identidad clara, con una memoria colectiva confusa y un
caracter dividido.

Desde los comienzos de 1a humanidad no ha existido una cultura, por mas
pequeiia que sea, que no selle su identidad bajo una serie de normas, ritos,
leyes y comportamientos que la identifique o distinga de otras, y el
protocolo forma parte de esas normas, ritos, leyes y comportamientos.

Incluso éstos son los que en tltimo término lo componen® .

"La cultura es la realidad que se vive, como se vive, la cultura son

maneras de ser, de pensar, de sentir. La cultura es el cultivo que toda

21 Lépez Venceroni, Felipe, " Apocalipsis Telematico o Babel recuperada?, Revista
Mexicana de Comunicacién. pp. 34.

32 Ferenc, Fehér, "La multiculturalidad", Revista Vuelta, p. 20.

33 Barreneche Hemandez, Diana Patricia. "Protocolo: Una expresion de la cultura®,
Comunicacion Social, pp. 111y 112,
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La cultura es herencia y aspiracion. La

comunidad hace de si misma.

cultura es el complejo de tradiciones™* .

La cultura es un sistema de ideas y de creencias. En las creencias va de

consumo la vida; en las ideas, la traduccion de las creencias o las

propuestas de transformacion de la vida. Por otra parte, en los tiempos

actuales es necesario decir que la cultura es un sistema de ideas y de

creencias no s6lo en un tiempo determinado, sino en una sociedad que es

tanto local como mundial®® .

Cultura "es experiencia historica acumulada, se forja cotidianamente en la
solucion de los problemas, grandes o.pequeiios que afronta una sociedad.
La cultura consta de practicas probadas y del sistema de conocimientos,
ideas, simbolos y emociones que les da coherencia y significado. En este
sentido la existencia de diversas culturas es como un arsenal multiplicado
de recursos™® .

Por otra parte, el término cultura lo plantea John B. Thompson®’ al
formular la concepcién estructural de la cultura: los fenémenos culturales

34 | 6pez Narviacz, Froylan M., “"Altemativas Culturales en México", Revista

Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales. pp. 153.
3% pricto, Francisco, "Radio v Cultura", £/ Universo de la Radio, p. 13.
3¢ pantoja, Jorge, "La comunidad cultural antc la reforma decl Estado", %/

Financiero, México. D. F. 7 de febrero, 1996, p. 51.
37 Thompson, J. B., Ideologia v Cultura AModerna: Teorta y Critica Social en la

era de la Comunicacion de masas, p. 136.
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pueden entenderse como formas simbolicas en contextos estructurados; y
el analisis cultural se interpreta como el estudio de la constitucion

significativa y de la contextualizacion social de las foras simbolicas.

La concepcion estructural es una modificacion de la concepcion simbélica
que toma en cuenta el contexto socio-historico (las relaciones de poder), el

término estructural no debe confundirse con estructuralista, el cual es un
meétodo limitado.

Segun Thompson, J.B. la concepcion simboélica de la cultura ha sido
colocada en el centro de los debates antropologicos por Clifford Geerte

bajo una perspectiva semiotica mas que simbdlica.

Clifford Geertz sostiene que "la cultura denota un esquema histéricamente
transmitido de significaciones representadas en simbolos, un sistema de
concepciones heredadas y expresadas en formas simbolicas por medios
con los cuales los hombres comunican, perpetian y desarrollan su

conocimiento y sus actitudes frente a la vida™® .

Gilberto Giménez retoma la concepcion de cultura de J. B. Thompson al
considerarla como "el conjunto de formas simbdlicas -esto es,

comportamientos, acciones, objetos y expresiones portadores de sentido-

*® Geentz, Clifford, La interpretacion de las culturas, p. 88.
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inmersos en contextos histéricamente especificos y socialmente

estructurados, dentro y por medio de los cuales dichas formas simbodlicas

son producidas, transmitidas y consumidas”*®. Subraya tres modos de

existencia de la cultura: objetivada en forma de instituciones y de
significados socialmente codificados y pre-construidos; subjetivada en
forma de habitos por interiorizacion y actualizada por medio de practicas
simbolicas.

Asimismo estima que los supuestos epistemoldgicos de los estudios
culturales se distribuyen entre dos posiciones polares: por un lado, la
posicion positivista u objetivista que considera los fenémenos culturales
como cosas, es decir, fendmenos susceptibles de observacion directa de
medicion y de cuantificacion Estadistica; y por otro, la posicién

interpretativa o hermenéutica que reconoce los fenémenos culturales

ser comprendidos e

como formas simbolicas susceptibles de

interpretados™® .

A continuacidon se conceptualiza un término de cultura que concuerde con
los propdsitos del presente trabajo aclarando que no pretende ser un nuevo
concepto, solo engloba los elementos que diversos estudiosos han venido

planteando a lo largo de este somero apartado: se entendera por cultura

3® Giménez, Gilberto, Modernizacion e Identidades Sociales, p. 171.
4% Giménez, Gilberto, "Paradigmas tecérico-mctodolégicos en sociologia de la
cultura”, Revista Mexicana de Ciencias Politicas v Sociales, pp. 51 - 68.
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toda produccién o creacion humana, transmitida de generacion en
generacion, sujeta a condiciones geograficas, historicas, sociales y
esencialmente econdmicas; lo que determinara habitos y creencias, en la
que se concibe la accién humana en general y la accion comunicativa en
particular de los sujetos sociales explicandola como un producto de
sistemas de relaciones sociales, de produccidon y significaciéon de codigos
sociales, culturales, de comunicacion que Hevan implicitas interacciones
de hombres y mujeres mediadas por instituciones sociales, politicas,

econdmicas y religiosas entendidas como producto cultural.

Coédigos que significan el entramado de la interaccion humana, su
organizacion y sus pautas de accion social y comunicativa en.la estructura
social e institucional entendidas como estructuras simbolicas o
representaciones sociales. En un contexto social que es significado
(entendido como categorias historicas, referidas a procesos culturales o
sociales especificos sociedades modernas o postmodernas). Desde el
punto de vista semidtico es un sistemma de representacion que asigna
significado -a las normas, los valores, las representaciones sociales, los
comportamientos colectivos, discursos-, es la construccion simbolica de la

sociedad.

Todo sistema de signos oscila entre la totalidad por composicion

16gica, comprendida como un sistema de signos 16gicos: los lenguajes y
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los sistemas de signos sociales -Guiraud-, los simbolismos de las

tradiciones, mitos y de las ideologias.

Ferdinand de Saussure postulaba que la lengua se puede estudiar no
solamente desde el punto de vista diacrénico -es decir de su evoluciéon
histérica~ sino también desde el punto de vista sincrénico, es decir como
un sistema de elementos interdependientes y en equilibro -estructura de la
lengua- en un momento dado de los sistemas de comunicaciéon. La
significacion depende de las necesidades de la interaccion de
comunicacion y de expresiéon, experimentados en un momento dado y el

sistema sincronico de estas necesidades es capaz de modificar los valores
semanticos.
La significacién depende de las necesidades de la interaccion social y

comunicativa en un momento determinado -sincronia- como producciéon

cultural que modifica los comportamientos y los valores semanticos y de

significado.

Al entenderse como proceso cultural el contenido semantico -entiéndase

valores, comportamientos, ¢tc.~, responden a nuevas pautas de accion y de

comunicacion.

Desde el punto de vista de la socio-semidtica el concepto de cultura se

refiere a los individuos o colectividades en comunicacion e interaccion
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humana a través del lenguaje (de diferentes sistemas de signos) entendido
éste en un sentido amplio que abarque tanto los signos verbales como los
no verbales es decir, los signos lingiiisticos y no lingiiisticos en relacién

con sus usuarios; el problema del sentido y del significado®'

De entre las formas de producir cultura, para los fines de la investigacion,
se analizara a continuacion la cultura de masas; ya que a menudo este

concepto se presta a confusion.

1.2 Cultura de Masas

A diferencia de la cultura popular la de masas pretende el lucro, y orienta
sus esfuerzos en la busqueda de mecanismos para la preservacion del

sistema imperante y el control social.

La cultura de masas pretende reducir todos los valores a un signo de
compra-venta lo cual es una degradacion . Los medios tratan a las ideas,
las opiniones y a las personas como noticias y éstas como productos

. 2
comerciales™ .

41 Habermas, Jurgen, Teoria de la accion Comunicativa, Critica de la razén
Suncionalista, pp. 427 - 572; El Discurso filosdfico de la modernidad, pp. 397 -
433,

42 paz, Octavio, "La democracia: lo absoluto y lo relativo”, Revista Vuelta, p. 13.
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Por principio de cuentas debemos recordar que es, que puede ser cultura
para el habitante de la edad de las comunicaciones a distancia. La
definicion de Ortega, "Cultura es el sistema vital de las ideas de un
tiempo"”, sigue vigente. En efecto, la cultura hoy significa conocer y
comprender los grandes debates del altimo tramo del milenio. Nunca

como ahora la técnica puede ser utilizada para difundir a mayores

cantidades de personas esta discusién®’ .

La cultura es el dominio de los valores y en cualquier sociedad tienen que

ser €stos los que determinen si aceptamos una tecnologia o la rechazamos.

"Hay otro malentendido, sociolégico, en cuanto al papel de la tecnologia.
Se remonta a la expresiéon "rezago cultural”, creada por el socidlogo
William Fielding Ogburmn y desde entonces empleada sin pensar. Ogbum
sostenia que la tecnologia se habia convertido en una fuerza conductora
del cambio, pero que las instituciones sociales y la cultura no habian

o . 4
conseguido adaptarse a ello, con lo cual aparecia un rezago cultural™*,

Las nuevas formas de comunicacion son en si mismas adjuntas de la
movilidad en un sentido crucial. A través de ellas el mundo exterior

irrumpe en el individuo, trayéndole nuevos mensajes y posibilidades. Los

43 Septién, Jaime, “El affairc de la cultura”, Revista Siempre, p. 65.
4% Bell, Danicl, "Reflexionces al término de una época”, Revisra Vuelta, p. 16.
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medios de comunicacion saltan por encima de las grandes distancias, le

ponen fin al aislamiento tradicional.

La cultura de masas también llamada industria cultural designa la forma
de cultura generada asi como difundida por los medios de comunicacién

de masas. La cultura de masas no implica agentes que procedan de las

clases populares.

Los autores consultados coinciden en que la cultura de masas tiene como
base material el desarrollo de una tecnologia que origina la comunicacion
industrial, formada por la red de los medios masivos de informacién, este
desarrollo se dio en el interior de un sistema caracterizado por la
propiedad privada de los medios de informacién. A Roland Barthes se
debe el inicio de determinacion del elemento de naturaleza simbolica.
Utilizando el concepto de la lingiiistica y la interpretacion desarrollada por
la antropologia estructural, Barthes explica la cultura superior (de élite o
dotada de status universitario). Las dos expresiones no son indicativos de
valor, contraponiendo baja y alta calidad, aunque si son elementos que al

establecer una discontinuidad, permiten al hombre contemporaneo pensar

la realidad de la cultura.

Desde el punto de vista marxista la cultura de masas es considerada como

una forma especifica de funcionamiento de la cultura burguesa.

Caracterizada por la industria organizada de consumo y una red,
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ampliamente ramificada de medios de comunicacion social que ejercen el
correspondiente influjo sobre la conciencia individual y social y
despliegan la publicidad necesaria par asegurar la demanda de los
productos de la cultura de masas.

Edgar Morin considera en la obra, La Industria Cultural, que la cultura -él
la llama industrializada-, “‘es un acto de civilizacion técnica desarrollada
por el capitalismo, diversamente controlado por los Estados, y organizado

en tanto que sistema industrial cultural en el seno de las diferentes

- -3
sociedades™® .

El autor plantea que una de las caracteristicas basicas de la “industria
cultural” es la busqueda del consumo maximo, la homogenizacion de las

costumbres, asi como la identidad de los valores de consumo.

Adapta los temas folkldricos locales, ¥ los transforma en temas
cosmopolitas, como el westem, el jazz y los ritmos tropicales. Haciéndose
cosmopolita, favorece por un lado los sincretismos culturales y por otro
los temas “antropologicos™, es decir adaptados a un denominador comin

de humanidad.

*5 Morin, Edgar, Imperialismo y Medios Masivos de Comunicacion, p. 25.
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Para Theodor Adomo la “industria cultural es la integracion deliberada de
sus consumidores, en su mas alto nivel. Integra por fuerza incluso
aquellos dominios separados desde hace milenios el arte superior y el arte
inferior. Perjudicando a los dos. El arte superior se ve frustrado en su
seriedad por la especulacion sobre el efecto; al arte inferior se le quita con
su domesticacion civilizadora el elemento de naturaleza resistente y nada
que le era inherente, desde. que no estaba controlado enteramente por el
superior. La industria cultural tiene en cuenta sin duda el estado de
conciencia e inconciencia de los millones de personas a quienes se dirige,
pero las masas no son el factor primordial, sino un elemento secundario,
un elemento dé calculo; un accesorio de la maquinaria. El consumidor no

es rey, como querria la industria cultural; no es el sujeto, sino el objeto™¢ .

Luego entonces las principales funciones sociales de la cultura de masas
son: la integracion de los hombres en el sistema existente de relaciones
sociales; el traslado de su atencion de la concientizacion de los problemas
de la vida real a*la percepcion visual de la produccion de distraccion
masiva, la distension emocional y el juego de la imaginacién, que llevan
al hombre a un mundo ficticio y crean la apariencia de su participacion en

la solucion de los problemas actuales de nuestra época.

3¢ tbidem p. 9y 10.
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En nuestra sociedad los sectores dominantes controlan, monopolizan y
ejercen poderosos medios de fabricacion y difusién de productos
culturales. Por vez primera en la historia, la tecnologia ha puesto al
servicio de la dominacion medios de tan tremendo alcance y eficacia
como la television, la radio, los diarios, el cine y la éducacién, capaces de
ocupar la mayor parte del espacio comunicacional, atrapar y persuadir al

individuo y o sus familias, introducirse en los lugares mas reconditos. El

poder de estos medios es evidente: difunden habitos, costumbres,

mercancias y opiniones, modelos de identificacion, codigos culturales e

ideoloégicos.

La cultura de masas implica un cambia cualitativo en la forma de creacion
de productos culturales, ya no son producto de la interaccion directa de

grupos humanos. Una caracteristica mas es su poder de difusion ya que es

veloz y masivo®” .

Para Jean Franco'® el concepto cultura de masas ha sido el polo

desdeiiado en una oposicién que lo enfrenta a la alta cultura o a supuestas

culturas populares "auténticas”. Este tipo de oposicion s6lo puede tener

eficacia mientras la cultura se entendidé en términos de estratificacion de

clases, y dentro de este sistema la "alta cultura” exigia mayor capital

47 Salazar Sotelo, Francisco, "La sociedad de masas. Por una sociologia de las

masas", Saciolégica. p. 236.
“® Franco, Jean, "Etica v Cultura dc masas. Recibir a los barbaros™, Nexos, pp. 53

- 64.
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cultural. La critica a la cultura de masas que ain sostiene estas
distinciones tiene dificultades al enfrentarse a aquellas culturas
contemporaneas que ya no estan necesariamente determinadas ni por las
fronteras geograficas. ni por los idiomas, ni siquiera por los lazos étnicos.
Estas culturas "trasnacionales’” han traido consigo la anulacién de 1la
antigua dicotomia entre cultura de la élite y cultura de masas y disponen
de un acervo que contiene todos los repertorios culturales posibles
(orientales, africanos, occidentales) y todos los géneros, asi como sus
hibridos.

Téminos como “industria cultural” y "cultura de consumo"” tenian el
proposito obvio de subrayar la relacion entre los métodos industriales
modemos y la produccién cultural. Del mismo modo en que el trabajador
era enajenado de sus productos. se le enajenaba también de una cultura
que no correspondia a sus necesidades reales. En consecuencia, Armando
Mattelart describiria la cultura de masas como una forma de fetichismo de
las mercancias (Mass Media. Ideologies and the Revolutionary

Movement).

Los productos culturales asi fabricados experimentan un cambio notable
en su contenido y en su caracter ideolégico. Y si bien el aspecto técnico
de los medios de comunicacién masivos afecta la calidad de los productos
culturales, su contenido y signo ideoldgico no dependen

fundamentalmente de la existencia de esos medios sino de la forma en que
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son usados, del hecho de que estos medios sean manejados por minorias
que controlan el poder y la economia. Los productos culturales fabricados
de esta manera asumen la forma “mercancia” -utilizando un concepto
tratado a fondo por Armando Mattelart- y participan de sus caracteristicas:
su valor de uso principalmente, como ya se menciond, la produccion y
reproduccion del sistema. La cultura dominante se ha transformado
rapidamente en cultura de masas. Sus productos llegan a todas las clases
sociales y en gran parte son comunes a muchos paises. La cultura de
masas homogeneiza, borra diferencias, genera habitos, modas y opiniones

comunes. Es consumida por todos los grupos sociales y es sobre todo eso,
una cultura para el consumo.

Este énfasis en la funcion manipulativa de los medios masivos de
comunicacion, el ejercicio y mediacion del poder y el control a través de
la “superestructura™ cultural de la sociedad, el que distingue a criticos
como C. Wright, Adormmo y Herbert Marcuse entre owros marxistas
occidentales contemporaneos, cuya confianza es el rol revolucionario de

las clases trabajadoras industriales, no ha sobrevivido su aparente

integracién a la cultura del capitalismo moderno.

Por ultimo es importante mencionar que el concepto cultura de masas
tiene sus propagandistas y también sus impugnadores a los que Umberto

Eco llama respectivamente “integrados” y ““apocalipticos”.
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El sefialamiento del semidtico y critico italiano de los mass media de que
los ““apocalipticos™ parten de una actitud aristocratica, es correcto. En esta
categoria habria que incluir a Gunther Anders, Horkheimer, Adorno,
Marcuse y Dwight MacDonald, cuya critica de la “cultura de masas” se
basa sobre todo en que es una cultura “‘inferior” frente a los valores de la
“verdadera cultura™, que seria la cultura elitista occidental. No obstante,
gran parte de estas criticas es valida, aunque su lectura requiere una
actitud igualmente critica, ya que el enfoque principalmente culturista y

no clasista de sus planteamientos induce a peligrosas confusiones.

Los “integrados’ (como Emest Dichter, Eric Larrabee, Daniel Bell o Gillo
Dorfles) pretenden hacernos ver en la cultura de los medios masivos la
realizacion de la utopia democratica en el aspecto cultural. Umberto Eco
aparenta una estricta neutralidad en la polémica, pero en realidad se
inclina sutilmente a los defensores de la **cultura de masas™. Tiene razén
cuando se cuestiona: “jhasta qué punto los textos apocalipticos no
representan el producto mas sofisticado que se ofrece al consumo de
masas?” El éxito de un Marcuse o un Adomo como filésofos de moda de

la pequeiia burguesia, le da la razén.

Segun Eco, mediante esa cultura masiva el proletariado ‘‘consume
modelos culturales burgueses creyéndolos una expresion auténoma
propia”. Asimismo, sefiala que las matrices de esta subcultura siguen

siendo las de la cultura *‘superior”, ¥ que mediante ¢l cine o la television
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se presentan estereotipos y aspectos que no tienen conexién con

condiciones reales de los consumidores, pero que continian siendo para

ellos situaciones modelo.

La cultura de masas en México ejerce un poderoso impacto cultural que
deteriora los valores tradicionales y fomenta el predominio cultural

extranjero impuesto por los medios de comunicacién.

Tampoco es posible identificar ficilmente un tipo particular de cultura de

masas con una cierta clase social. Es cierto que algunas formas se dirigen

a publicos especificos, pero en general no pueden asociarse con los

gustos de ninguna clase ni raza en especial, aunque es evidente que atraen
a publicos distintos. Los limites que solian separar culturas -~nacionalidad,
etnia o idioma- han sufrido un viraje, la cultura contemporanea ya no
limites genéricos, hay una cultura

reconoce ni jerarquias ni

"transnacional” que conserva tan poco de las idiosincrasias nacionales que

puede exportarse a otras partes del mundo™.

Especificamente, en el caso de la television, Televisa y Television Azteca
deforman la imagen del pueblo, desintegrando las diferencias culturales de

la nacién pretendiendo importar modelos culturales ajenos basados en la

sociedad de consumo.

4% tbidem, p. 57.
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El proyecto cultural televisivo esta basado en las caracteristicas de la
economia mexicana y la naturaleza de sus vinculos internacionales, el
propésito de consolidar un mercado cada vez mas amplio que consuma
una cantidad no sélo de bienes materiales, también culturales, esta
determinado en gran medida por los intereses de las empresas
trasnacionales: es por tanto, un proyecto trasnacional. “El proyecto tiende
a generalizar un tipo de comportamiento social totalmente pasivo, hasta
alcanzar una sociedad ideal en la que la produccidon cultural (de ideas,
objetos, valores, sentimientos) estuviera en manos de empresas eficientes
(transnacionales), en tanto que el publico (el pueblo, todos los demas),
solo consumiera la cultura fabricada™®, se pretende la uniformidad
cultural que sustituya la cultura propia del pueblo por los “contenidos
superiores de la cultura llamada universal™®', que consiste en la difusion
de un conjunto de practicas, valores, e ideas al margen de la realidad
cultural del pais, por tanto ajeno a la cultura popular, en la que las
mayorias no tienen ninguna participacion en la elaboracion de los
contenidos programaticos. El esparcimiento esta definido por otros, no

s6lo en cuanto a la intrascendencia de los contenidos, también los

horarios.

39 Bonfil Batalla, Guillermo, Pensar Nuestra Cultura, pp. 161
*! Ibtdem, pp. 162
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Carlos Mosivais® plantea que a las mayorias, la radio o la T.V. les
resultan los grandes interloculores, no nada mas zonas de entrenamiento
sino modos de vida que, al tomarlos en cuenta en algo los compense de
sus limitaciones sociales. La cultura de masas actia sobre vencidos
previos y, al encauzar la derrota, hace de la explotacién el telén de fondo
que sostiene los sueiios melodramaticos de las victimas. No se usa tan
consagratoria y determinante la idea de "manipulacion”, sin aceptar que
una tirania asi desmoviliza para siempre. Y la realidad ofrece amplios

testimonios de lo contrario.

Es urgente tomar con seriedad el problema pues de ello depende la

construccion o destruccidon de nuestros valores culturales.

52 Monsiviis, Carlos, "Duracion de la Etemidad", Nexos, pp. 37-45.
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1.3 Televisién y contenidos programiticos

La manera en que el auditorio recibe informacion, participa en mayor
o menor medida en la vida publica, obtiene entretenimiento y hasta
ensefianza, se ha modificado radicalmente en este siglo por la
mediacion de las instituciones de comunicacion masiva, es decir, las
industrias de la cultura. De entre ¢éstas, desde mediados del siglo, la
mas importante es la institucion televisiva®™

La television crea, produce, reproduce formas culturales; en
proporciones cada vez mas amplias, resulta ser para vastas audiencias
fuente basica de informacién, de ideas, de valores, documenta hechos,
transforma espectaculos tradicionales y nuevos.

Los intercambios comunicativos de los diversos rubros de la actividad
humana son incorporados y reconvertidos de manera creciente y
global, por 1o que Garcia Requena ha dado en llamarlo el discurso
televisivo dominante. Segin este autor ‘“‘tiende a someter a su
hegemonia el resto de los discursos de nuestra contemporaneidad™ .
Dominante, porque prevalece en el mundo, con minimas variantes, una
misma forma de hacer programas televisivos.

La televisién cuenta cada vez con mas publico que invierte horas de
tiempo libre frente a su aparato receptor. Por el desarrollo tecnoldgico
se facilita el envio y captacion de seiiales, registro, grabacion y

33 poloniato, Alicia, Géneros y formatos para el guionismo en television

educativa, p. 13.
3% Garcia Recquena, Jesus, £l discurso welevisivo: espectdaculo de la posmodernidad,

p.11



reproduccién instantaneos; de esta forma el auditorio puede estar
informado de hechos acontecidos a muchos kilémetros de distancia en
el mismo momento en que estan sucediendo. Esta instantaneidad hace
de la television, entre otros, el medio informativo por excelencia,
ademas de los noticiarios o los eventos especiales, la programacion
esta formada por otro tipo de producciones. Muchos géneros y
estructuras del cine y la radio se trasladan a la television y se adaptan a

las caracteristicas propias del medio.**

En este apartado se cataloga por géneros la programacion televisiva
para clasificar y valorar los contenidos programaticos de este medio.
Al clasificar en géneros los programas de television, anialogamente con
respecto a los otros sistemas de comunicacion electréonicos, se corre el
riesgo de caer en la rigidez y la subjetividad de quien clasifica, no
obstante con el objeto de contar con un marco de referencia, los
contenidos de los canales comerciales de la televisiéon mexicana fueron
ordenados en tres grandes rubros: periodistico, cultural y de
entretenimiento; los cuales a su vez se subdividen en los siguientes

géneros:

*% Linares, Marco Julio, £/ guion. Elementos, formatos y estructuras, p. 143,
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l‘eriodisticos

Culturales

Entreteni Mmiento |

Noticiario

Debate

Analisis y reportaje
Deportive analisig ¥ reportaje

Documenla!
Didactico
Culturai
Politico

Dibujo animado
Serie infanti}
Concursa infanit
Depone infantij

Infantiles

Pelicuta
Musical
Humor
Melodrama
Te!enovela_
Concurse
Deportivg
Servicio Social
Teleteatrg
Bazar
Miscelanes

Policiaca
Serie Melodrama

Fantasticy

Humar
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Los géneros son distintivos de la institucionalizacion y por ello
comunican a la sociedad de donde son participes y, como cualquier
otra institucion, ponen en evidencia rasgos caracteristicos de esa
sociedad.

De acuerdo con J. B. Thompson, la produccién selectiva del contenido
de la television pasa por aspectos funcionales que se manifiestan en
géneros “tipicos”.“ Los conceptos de los géneros que se manejaran a
lo largo de este apartado se mencionan brevemente a continuacion:

Noticiario: mas que un programa es un servicio de noticias
permanente de una televisora, por lo regular tienen un horario
determinado y su duracién puede variar, segin la politica del canal
televisivo y la importancia de la informacién, generalmente es una
sintesis, ya que se da la noticia en corto tiempo, sin detalles y sin
comentarios. ’ '

El debate: programa polémico que busca la discusion, crea
controversia, basado en opiniones encontradas que se enfrentan para
exponer una posicion sobre una situacion en particular. Este tipo de
programas cuenta con la participacion de especialistas en un tema. La
mayoria de las veces se apoya en un conductor, quien funge como
moderador en el desarrollo del programa.

Anilisis y reportaje: en la television, los programas informativos, al
igual que en la radio, toman de la prensa escrita sus géneros; asi un
programa de analisis y reportaje cuenta con entrevistas, articulos de
fondo y editorial. No obstante, por las caracteristicas propias de la

56 Thompson, J. B, “Mass communication and modem culture: Contributions to a
critical theory of idcology™, Sociology, p. 33.



television la redaccion de la informacién debe ser breve, concreta y
claramente expuesta.

Deportivo de anilisis y reportaje: los comentaristas de television, a
diferencia de los de radio, se encargan de complementar Ila
informacion visual. Estas caracteristicas inciden en el guién
correspondiente, cuya base principal es la planeacion de imagenes, los
analisis y reportajes complementarios para los comentaristas.>”

Documental: los elementos, estructura, lenguaje y géneros del cine
documental son tomados por la televisién con la diferencia
fundamental de que un documental concebido para television es
determinado por el medio y, por lo tanto, su vigencia en el tiempo y su
realizacioén son especificos.

Diddctico: se utiliza para la difusion de conocimientos escolares o
académicos, esta sujeto a un programa de estudios de una o varias
instituciones educativas. Ademas puede ser de informacién general,
de capacitacién, o de apoyo a programas institucionales.

Politico: estos programas cuentan con la participacion de los
diferentes partidos politicos nacionales con el propésito de exponer sus
tendencias ideolégicas, actividades y programas de trabajo.

Cultural: en este género se encuentran aquellos programas de
informacion especifica como es el caso de los llamados cientificos y
tecnolégicos. Normalmente son concebidos para un piiblico de amplio
conocimiento.

37 Vivaldi, Gonzalo Martin, Géneros periodisticos, pp. 64y 175.
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Infantiles: estos programas quedan condicionados por el publico al
que van dirigidos y utilizan un lenguaje directo y sencillo. Para lograr
una mayor identificacion con el piblico, los personajes participantes
son, en su mayoria, de la misma edad de los nifios para quienes se
produce el programa o dibujos animados.

Pelicula: en television, cinta cinematografica transmitida por este
medio o hecha para él.

Musical: se denominan programas musicales aquellos que toman
como elemento principal de su estructura una expresion musical, un
autor, una época, un estilo, asi como uno o varios intérpretes. Las
formas musicales se reflejan en los guiones correspondientes.

Humor: de los géneros teatrales menores, la television toma algunos
elementos para desarrollar los programas comicos a base de chistes
integrados generalmente mediante el estilo personal del coémico,
comediantes o actores participantes en un programa.

Melodrama: relato tragico que intenta Ilevar la acciéon y los
sentimientos hasta lo inverosimil, es propio del sensacionalismo,
especialmente en los relatos de "sucesos" cuyo niicleo sea el crimen.

Telenovela: este género se basa en la novela y algunas veces en el
cuento, con todos sus elementos literarios, y se apoya dramaticamente
para su adaptacion televisiva en el melodrama. Una caracteristica
fundamental de la telenovela corresponde a su desarrollo en episodios
o capitulos seriados, motivo por ¢l cual los guiones se estructuran por
el total de la serie, por bloque de programas y por programa. La
mayoria de los capitulos cuenta con una situacion de climax, asi como,
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en la parte final, con una situacion de suspenso que puede ser
coincidente con este climax.

Concurso: los programas de concurso se transmiten normalmente en
vivo, cuentan con la participacion de puablico en el estudio como
concursantes y espectadores; las competencias llevan implicita una
recompensa proporcionada por los patrocinadores del programa o por
la estacion. El guién en este caso comprende principalmente las
preguntas y respuestas del tema correspondiente o los elementos
especificos del concurso.

Deportivo: el deporte-espectaculo encuentra en la televisiéon su
principal medio de difusiéon; como el espectaculo puede ser captado
por varias camaras, se logra una gran fidelidad de los acontecimientos
en el mismo momento en que suceden. Estos programas quedan
comprendidos dentro de los llamados eventos especiales,” parte de la
produccién  televisiva encargada de aquellos programas con
caracteristicas especificas realizadas fuera de los estudios.’®

Servicio social: en la television, estos programas estan al servicio de
la comunidad sin marcada intencion de lucro.

Teleteatro: a partir de obras dramadticas originalmente escritas para
teatro, el teleteatro retoma situaciones, actos, escenas, entre otros, y
traduce televisivamente éstas, en donde el género y estilo se
conservan. La duracion del programa queda condicionada por la obra,
por lo que la estructura es unitaria.

Bazar: este tipo de programas exhibe y promueve el consumo de
diversas mercancias o servicios de un patrocinador, es una forma de

%% Linares, Marco Julio, Op. Cir., pp. 144 -147.
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venta que insta al espectador a comprar el articulo de su eleccidn
mediante via telefénica o correo.®

Miscelinea: la television tiene una infinidad de variantes, otra

clasificacion de ésta son los programas miscelaneos, su estructura es
sobre la base de distintos y muy variados temas, por sus caracteristicas
no son faciles de definir. Se caracterizan generalmente, por contar con
la presencia de uno o dos conductores que van dando paso a las
distintas secciones segan el estilo propio, recurre a los otros géneros
para su desarrollo, asi un mismo programa puede incluir en su
estructura seccion de noticias, documental, dramatizacién y nameros

musicales.

Serie: desde su inicio, la television ha sido prolifica en programas
extranjeros seriados cuya estructura se determina a partir de
personajes, situaciones, géneros dramaticos o temas. La caracteristica
principal de estas series extranjeras corresponde a la solucién unitaria
(por programa) de las situaciones tematicas o dramaticas y, de manera
similar a las telenovelas, se estructuran por bloque de programas y por

el conjunto que representa la serie.

N - . . - -
Con base en los géneros antes mencionados se clasifico la

programacion televisiva correspondiente a la semana del 8 al 14 de
abril de 1996 (véase cuadro No. 3, cataloga por géneros la
programacioén subdivididos con base en tres grandes rubros:
periodistico, cultural y entretenimiento), con el objeto de conocer el
niimero de horas y de titulos que le destina la television mexicana a los

géneros ya mencionados.

39 Biblioteca de publicidad y relaciones publicas, p.18.
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La programacién de las televisoras fue organizada con base en la
transmision diaria, véase cuadro No. 4, en donde se clas:ﬁca y valora
por géneros los contenidos programaticos telev:snvos del 8 al 14 de
abril de 1996, tomando en consideracion dia y hora, nljo'mbre génerc y
tiempo de duracion.

Categorias utilizadas para ubicar las clasij’icaciones de la
programacion:

Dia y hora: estas categorias permiten la localizaciérr_l del programa.
Nombre: identificacion de cada programa.

Género: formato con base en el cual se vaa clasiﬁcar el programa.
Tiempo de duracién: el tiempo destinado a cac{a programa (vérse
cuadro No. 4).

Existen criterios y mecanismos que actian como filtros para
seleccionar, producir y programar articulos de informacion y
entretenimiento; contribuyendo a establecer lo que podria describirse
como la “producion selectiva de formas culmrales” A esto,
corresponde una ldgica intermna emanada de la Utecnolobla y de ias
relaciones de poder.

En la institucién televisiva, la continuidad programatica se define de
acuerdo con las funciones que se pretende cumplan en relacion con las
audiencias. Segun Baggaley y Duck, “Una deﬁnicic’m del propdsito «te
su programa -la funcion que se le atribuye- es algo que ningun emiscr

quisiera eludir™®' .

Thompson, J.B., Op Cit. p. 56
61 Baggaley, J.P. v Duck, S.W_, Andlisis del mensaje televisivo, p. 39.




La empresa Televisa sigue fortaleciendo su presencia en la televisiéon
mexicana, mediante sus cuatro canales: 2, 4, 5 y 9, los que transmiten
520 horas 20 minutos a la semana distribuidas entre 209 titulos
diferentes (véase cuadro No. 5, refleja el nimero de horas que cada
canal de television dedicé en su programacion a cada género televisivo
del 8 al 14 de abril de 1996).

La programacion de Televisa esta integrada tanto por realizaciones
nacionales como extranjeras, estas ultimas en un porcentaje mayor,
sobre todo las peliculas (61 horas 30 minutos repartidas en 24 titulos)
y los dibujos animados (53 horas asignadas a 34 titulos). Entre la
produccion nacional, lo que predomina son las peliculas y los
programas de humor (véase cuadro No. 4).

Después de la compra de los canales 7 y 13 Television Azteca decidio
crear una nueva imagen reestructurando su programacion para ganar
audiencia. Introdujeron nuevas series extranjeras entre éstas podemos
mencionar los dibujos animados: "Los Simpsons" y "Los Caballeros
del Zodiaco" de origen estadounidense y japonés respectivamente.
Cabe aclarar que la mayoria de los dibujos animados por esta
televisora fueron transmitidos anteriormente en Multivision.

El rubro que contiene mayor cantidad de programas de esta televisora
es de entretenimiento con 216 horas distribuidas en 99 titulos diversos,
de los cuales destacan por el niumero de horas las peliculas, las
telenovelas y los dibujos animados. El primero tiene 85 horas 45
minutos con 42 titulos distintos, el segundo 28 horas 45 minutos
dividas en 7 titulos y el tercero 22 horas 12 minutos distribuidas en 17
titulos diferentes (véase grafica No. 1). Le siguen en importancia por
horas transmitidas los programas periodisticos y los de pretensiones
culturales. '
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No obstante que el Canal 11 esta considerado por la misma televisora
un canal cultural, sostiene el rubro de entretenimiento con mas horas,
sin embargo el bloque cultural conserva el mayor numero de titulos de
la televisora (véase grafica No. 2, representa con base en el cuadro No.
4 y 5, el nimero de horas y de titulos que dedica el Canal 11 a cada
género televisivo).

La pluralidad de la programacién no es el fin de las empresas, no al
menos de Televisa y Television Azteca, cada uno de sus rubros esta
compuesto por programas que son mas o menos analogos. Las
diferencias, cuando las hay, son basicamente en los personajes, los
titulos las historias, pero no en los contenidos sustanciales que se
ajusten a la problematica real del pais y del mundo.

1.4 Television y Niios

El Estado plantea, en su Programa de Cultura 1995-2000, que los
medios de comunicacion a través de su programacion fortalezcan la
cultura como base de la identidad y la soberania nacional; contribuyan
al desarrollo democratico del pais, considerando a ésta, como una via
optima para la expresion de la pluralidad y el arraigo de los valores
democraticos; asi como estrechar la vinculacién de la cultura con la
politica social, en particular con las acciones del sistema educativo.

La familia y la escuela llevan a cabo una importante accion educativa,
pero también los medios de difusion, especificamente la television;
ejerce una influencia en las creencias, actitudes y conductas. La
televisién ha ido modificando, en mayor o menor medida el modo de
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vida de muchas familias y ha contribuido a cambiar, en beneficio o en
PP . .. Ty 2
perjuicio, las formas de comunicacién familiar.®

La programacion televisiva: que invade los canales de dicho medio
comercial, es sin duda la norteamericana y japonesa; estos modelos de
televiséon son los principales agentes formadores de la cultura del nifio
mexicano, tomando en cuenta que pasa un promedio de 20 horas a la
semana y 1000 horas al afio frente a la pantalla; esto equivale al
tiempo que el pequefio invierte en su educacion dentro del salén de
clases durante un afio escolar.®’> Sin embargo, esto no es lo que
establece el Estado a través de su Programa de Cultura, ya que no se
fortalece la identidad ni la soberania nacional, basta revisar los titulos
de la cartelera televisiva para darmos cuenta que no tienen ninguna
identificacion con nuestra cultura por ejemplo los dibujos animados
como: Widget, Transformers, Tiny Toons, Garfield y sus amigos,
Animaniacs, Power Rangers, Pixie Dixie, Punky Brewster, Sharky y
Georges, podriamos aducir muchos otros titulos en inglés de los
canales analizados, canal 5, canal 7 e incluso canal 11 que no dejan
lugar a duda sobre los valores extranjeros que transmiten, modos de
vida (american way of life) y que no corresponden a las necesidades

del infante.

En un estudio realizado del 8 al 14 de abril de 1996, se estimoé que
dentro de la gama de programas televisivos (Televisa, TV Azteca y
Canal 11) para el piablico infantil se destinan 102 horas 42 minutos a
series extranjeras, distribuidas en 59 titulos diferentes vy, Unicamente,
13 horas 18 minutos a series nacionales con 10 titulos distintos” (véase

%2 Conscjo Nacional dc Poblacion, La relevision y los niftos, p. 2.
%3 Corona, Sarah, “La television y los nifios™. Revista del Consurmidor, No. 194, p.

6.
* A cstos ticmpos debera descontarseles ¢l tiempo de promocion y publicidad.
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cuadro No. 5, representa el nimero de horas que cada canal dedico en

su programacion a cada género televisivo), por lo que se plantean
argumentos elaborados por extranjeros.

A propésito Octavio Paz dice: “Cuando una sociedad se corrompe, lo
primero que se gangrena es el lenguaje... las inepcias de los programas

de la televisiéon norteamericana doblados en nuestro idioma que ignora
- - 63
tanto el inglés como el castellano™ .

Los estudios sobre televisiéon han adquirido gran importancia entre los
especialistas de la comunicaciéon masiva, asi como entre maestros,
pedagogos y psicologos. Se dice que la pequeiia pantalla ensefia a los
nifios 1a violencia, deforma valores familiares y nacionales, y vuelve
pasivos a quienes la ven. Muchas investigaciones pretenden descubrir
la influencia de la television en el comportamiento del nifio y a

menudo concluyen con un llamado de atencion al peligro que
representa este aparato.

Como consecuencia, padres y maestros buscan la forma de separarlos

del televisor. No obstante, cada nifio pasa un promedio de veinte horas
65 . =

a la semana” , mil horas al aio, frente a la pantalla.

Rodriguez Méndez, en su libro Los 7Teleadicros, plantea que las

reacciones de los infantes estan condicionadas por la programacion
que las estaciones de television preparan para tal motivo. Los infantes
son siempre dirigidos por los empresarios “paternalmente” para que se
diviertan. Dice Cohen-Seat y Fougeyrollas en su libro La influencia
del cine y la television, que cuando el nifio empieza a recibir la
influencia de la formacion visual, su desarrollo psiquico se efectia en

5% Paz, Octavio, Posdaia, c/f.
% Femandcz Collado, Carlos v Baptista Lucio, Pilar, La television y el nifio, p. 59.




condiciones que no corresponden a las etapas naturales por las que

pasaron sus mayores.

De lo anterior se desprende que la informacién visual actual®

distorsiona las formas de convivencia en el hogar, altera los valores y
contenidos de la educacion en la casa, por lo que no contribuye a crear
una saludable conciencia social y a elevar la cultura nacional.

Contrariamente Frangois Mariet, en su libro Déjenlos ver la television,
expone que ‘“‘cuando mas se mira la tele, mas se aprende a mirarla™®®
los pequerios se convierten en corto tiempo en virtuosos del consumo
de television, ya que son capaces de realizar cualquier otra u otras

actividades al mismo tiempo que la miran.

Los infantes dominan todas las variantes de la television; a su lado los
adultos parecen analfabetos tecnoldgicos. Los nifios usan
sistematicamente todos los mandos, todas las funciones y todas las

conexiones, de manera similar a la de un estudiante de guitarra que
67

practica escalas o ritmos.
La television como parte de la cultura tecnologica, contribuye a un
cambio gradual de nuestra sociedad, los nifios encuentran en ella una
fuente importante de entretenimiento e informacién, ya que esta

informacion permite conocer y comprender lo que acontece en el

mundo.

** Entendiendo informacion visual como la capacidad de expresar texto, audio y

video de mancra atractiva.
56 Marict, Frangois, Déjenlos ver la television, p. 56.

87 Ibidem, p. 60.
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Debido a que el interés central del presente trabajo radica en los
programas infantiles, dibujos animados, nos adentraremos en este
género tratando de describir dos caricaturas de las siguientes emisoras:
Televisa, Television Azteca y Canal 11, siendo un total de seis. Estas
fueron seleccionadas al azar de 52 titulos diferentes.

Como podemos ver en el cuadro No. 5, los dibujos animados ocupan
el segundo lugar en importancia por el nimero de horas a la semana en
la barra de programaciéon comparado con otros géneros del rubro de
entretenimiento. Ahora, no sélo predominaron producciones
norteamericanas en las caricaturas sino también japonesas y en su
defecto europeas y asiaticas; por esta razon es importante seiialar que
en cuanto a dibujos animados se refiere, Televisa, Television Azteca y

Canal 11 no producen nada, transmiten sélo producciones extranjeras.

Asimismo, el Canal 11 ha logrado mantener su presencia en dibujos
animados bajo el titulo de “Ventana de Colores” de origen europeo
(TVE), asiatico y norteamericano, singularizandose por caricaturas que
ofrecen moralejas, reflexion y aspectos didacticos.
Desafortunadamente, carece de agilidad comparada con los dibujos
animados que transmite Televisa y Televisidon Azteca, por tanto tiene

una audiencia reducida.

“El Canal Cultural” transmite programas que fueron llevados de la
literatura al dibujo animado respetando el texto original como “‘Babar™,
de Jeane y Laurent de Brunhoff. Babar es un elefante justo y
bondadoso, reina en la ciudad que logré construir auxiliado de sus
amigos, en donde vive superando las adversidades cotidianas con

inteligencia.
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“El bosque magico™ es un dibujo animado, donde se discuten los
problemas ecoldgicos, los derechos humanos, la guerra y la paz; con
base en una estructura bien definida en la que concurren los aspectos
individuales de los nifios, la familia, la escuela y la sociedad.

Por otra parte, los dibujos animados de Televisa asi como los de su
competidora no difieren en sus contenidos; se preserva la violencia, la
destruccion, el poder y la ambicion. Las técnicas utilizadas mantienen
la atencion: secuencias rapidas, imagenes impactantes, insistente
sonorizacidn (clasica-electrénica) y multiplicidad de colores.®®

Por ejemplo los “Tiny Toons” es una serie de dibujos animados con
situaciones no sélo inverosimiles, sino ridiculas. Exalta los valores de
dominio, poder y empresariales, por ejemplo los personajes quieren
obtener lo deseado por sobre cualquier cosa.

“Animaniacs”, la serie presenta reiterativamente las aventuras de tres
personajes de la Wamer Brothers de claras costumbres y valores
norteamericanos.

" Television Azteca presenta dos dibujos animados con un rating que
supera a muchas de las caricaturas transmitidas por la competencia:
“Los Simpson” y “Los Caballeros del Zodiaco”, La primera en
realidad esta dirgida a adolescentes y adultos debido a la carga
ideologica, temas y lenguaje que éstos presentan. “‘Los Simpson” son
una familia norteamericana de la clase media con valores y costumbres
propios del pais.

Asimismo., encontramos que en “Los Caballeros del Zodiaco” existe
una degeneraciéon de dimensiones mitoldgicas y literarias para crear

5% Conscjo Nacional de Poblacién, La relevision y los nifos, p.25.
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otros seres que se les parecen forzadamente a los personajes originales
de la mitologia. Los nuevos mufiequitos cosmicos inmortales, repiten
combates sangrientos que figuran no tiener fin, ya que al finalizar una
guerra inician otra. No obstante encontramos contradicciones radicales
en el comportamiento de cada uno de los cinco personaje principales
(el Cisne, el Dragon, el Ave Fénix, Andromeda y el Pegaso) los cuales
seran explicados en el analisis semiotico de dicha caricatura (véase
capitulo I1T).

Las investigaciones respecto a television y nifios se han centrado en el
papel del infante como receptor-consumidor y no al contenido de la
programacion infantil. Por tal motivo es necesario estudiar los
contenidos culturales de los dibujos animados.

Asi, en Estados Unidos, la Comision Federal de Comunicaciones
(FCC)" es quien determina en dicho pais y en América Latina, qué
series de dibujos animados son o no educativos, informativos o sélo de
entretenimiento, también es la que se encarga de renovar las licencias
de emisién de las cadenas de television.

El criterio del FCC reconoce que la Ley sobre television infantil,
aprobada en 199, no ha logrado mejorar la calidad de los programas
emitidos para los pequefios. La comisidén sefiala que la Ley es muy
vaga a la hora de.calificar los distintos tipos de programas infantiles y
permite diversas interpretaciones.®”

El Centro para la Educacion, una organizacion privada especializada
en esta area, a través de los medios de educacion realizé una
investigacion el afio pasado en Estados Unidos a 58 estaciones de

* Unico pais que cucnta con dicha comisién.
“® “Los Picapiedra no son cducativoes™, £/ Universal, 5 dc marzo de 1993, p. 20.
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television para estudiar las calificaciones dadas a los diversos
programas infantiles.El informe final reveld que es practica habitual
considerar educativos y formativos programas como los “Picapiedra” y
los “Supersonicos™, a pesar de la carga de violencia que contienen.”

De este modo, sin pretender concluir coincidimos con la Conferencia
anual del Instituto Internacional de Comunicacién en que la gran
mayoria de los dibujos animados son inocuos y que el verdadero
protagonista en estos programas suele ser la violencia.”'

A continuacion se expondra las siglas de los géneros manejados en el
cuadro No. 3, que tiene como propdsito catalogar por géneros la
programacion televisiva, del 8 al 14 de abril de 1996, subdivididos con
base en los rubros: periodistico, cultural y entretenimiento.

PNN Periodistico Noticiario Nacional

PNE Periodistico Noticiario Extranjero

PDN Periodistico de Debate Nacional

PDE Periodistico de Debate Extranjero

PARN Periodistico de Analisis y Reportaje Nacional

PARE Periodistico de Analisis y Reportaje Extranjero

PDARN Periodistico Deportivo de Analisis y Reportaje Nacional
PDARE Periodistico Deportivo de Analisis y Reportaje Extranjero
CDoN Cultural: Documental Nacional

CDoE Cultural: Documental Extranjero

CDiN Cultural: Didactico Nacional

CDiE Cultural: Didactico Extranjero

CCN Cultural: Cultural Nacional

70

Tdem.
7! Alvade la Selva. Alma Rosa, ““Violencia en la pantwalla™, Revista Mexicana de
Comunicacion, p. 40.
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CCE Cultural: Cultural Extranjero

CPN Cultural: Politico Nacional

EDAE Entretenimiento: Infantil: Dibujo Animado Extranjero
ESIN Entretenimiento: Infantil: Serie Infantil Nacional
ESIE Entretenimiento: Infantil: Serie Infantil Extranjera
ECoN Entretenimiento: Infantil: Concurso Nacional
EIDN Entretenimiento: Infantil: Deporte Nacional

EPN Entretenimiento: Pelicula Nacional

EPE Entretenimiento: Pelicula Extranjera

EMN Entretenimiento: Musical Nacional

EME Entretenimiento: Musical Extranjero

EHN Entretenimiento: Humor Nacional

EMelN Entretenimiento: Melodrama Nacional

ETN Entretenimiento: Telenovela Nacional

ETE Entretenimiento: Telenovela Extranjera

ECN Entretenimiento: Concurso Nacional

ECE Entretenimiento: Concurso Extranjero

EDN Entretenimiento: Deportivo Nacional

EDE Entretenimiento: Deportivo Extranjero .
ESSN Entretenimiento: Servicio Social Nacional

ESSE Entretenimiento: Servicio Social Extranjero
ETEAN Entretenimiento: Teleteatro Nacional

EBN Entretenimiento: Bazar Nacional

EBE Entretenimiento: Bazar Extranjero

EMISCE Entretenimiento: Miscelanea Nacional
EMISCE Entretenimiento: Miscelanea Extranjera

ESP Entretenimiento: Serie Policiaca

ESM Entretenimiento: Serie Melodrama

ESF Entretenimiento: Serie Fantastica

ESH Entretenimiento: Serie Humor (véase cuadro No. 3).
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II MITOS Y NEOMITOS EN LA SERIE “LOS
CABALLEROS DEL ZODIACO”

2. Japén, una Nueva Cultura Frente a la Influencia
Extranjera

Contrariamente a la mitologia clasica, que trata de la vida y proezas de
los semidioses y héroes de la antigiiedad pagana, la neomitologia trata
de las nuevas formas de las fabulas contemporaneas. En el dibujo
animado objeto de este andlisis los japoneses como creadores de esta
serie forman una mitologia propia.

Para explicar lo anterior, hagamos un breve recorrido por la historia
del leget}dario Japon. La reestructuracion Meiji de 1868 marco la fase
de la modernizacion jai)onesa, por donde las diversas energias nuevas
que habian estado acumulando su impulse bajo el antiguo sistema
salieron de repente a la luz. Durante este notable periodo, el Japon dio
fin a su aislamiento y a la existencia feudal, y surgié para abrirse
camino en el mundo internacional como nacién modema. El pueblo

japonés, desde tiempos del Periodo J6mon, ha creado y fomentado

~i
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constantemente el desarrollo de una nueva cultura frente a la influencia
extranjera, a través de un proceso de asimilacion y de adaptacién.

Mientras ciertos fenomenos tienden a retener el penetrante estilo de
sus variados origenes, otros han adquirido una esencia genuinamente
japonesa a través de un proceso de destilacion y de refinamiento. El
Japon, en el curso de su historia ha producido una cultura nacional
notable, algunos aspectos de esta cultura han sido alimentados por los
japoneses partiendo de las fuentes y la inspiracion dentro de si
mismos, mientras que otros aspectos introducidos del continente
asiatico y mas recientes, de Occidente, han sido adaptados a los gustos

japoneses y se han incorporado como elementos propios de la cultura.!

Para los japoneses la cultura es una expresion general para aquellas
areas del saber, religion y artes que a su vez pueden fragmentarse en
literatura, bellas artes y masica. Por lo tanto, resulta extremadamente

dificil generalizar cuando se habla de la cultura japonesa como un

fenémeno total.

Se han alcanzado criticas en varios sectores del Japon contemporaneo,
en el sentido que los japoneses se exceden posiblemente en sus ansias
de esforzarse para asimilar y adoptar la civilizacion materialista y

mecanizada de occidente, a costa de perder gran parte de su tradicional

! Tazawa, Yutaka, Historia Cultural del Japon, pp. 1y 8.
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sensibilidad estética. Y existe predisposicion a reconocer estas criticas,

en vista de la ola de destruccion de la belleza natural a causa de la gran
contaminacién ambiental.”

La cultura japonesa revela una preferencia por la gracia interior, en
oposicion al esplendor exterior. La cultura japonesa de hoy dia, como
va se ha mencionado, es el resultado de una serie de encuentros entre
Ia cultura tradicional japonesa y las culturas extranjeras, a través de los
cuales estas ultimas fueron importadas, absorbidas y armoniosamente
fundidas con la primera. Podria decirse que algunas de las
caracteristicas notables de este proceso incluyen una flexibilidad y
apertura hacia las culturas extranjeras. En lugar de rechazar estas
ultimas los japoneses han preferido ajustarlas a sus propias estructuras
estéticas, frecuentemente de un modo totalmente creativo,
adaptandolas a las necesidades japonesas.

Los autores del libro Conflict: an approach to the study of Japan,
advierten la incuestionabilidad de la presencia del elemento wa,
armonia, en la vida social japonesa, pero objetan la concepcion del
Japon contemporaneo como una sociedad en la que se han perpetuado
los valores confucianos, porque induce a relegar la existencia de

situaciones del conflicto inherente a toda relacion social.

2 Ibidem, p.2.
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El Jap6n contemporaneo da la impresion de ser una mezcla de diversas
variedades de cultura importada, que parece haber arrollado la cultura
Jjaponesa nativa. La historia de la cultura japonesa se caracteriza por
esa audaz aceptacion y asimilacion de las culturas extranjeras. En
Japon existe un campo abonado dispuesto a aceptar todo tipo de
culturas, pero el campo esta condicionado por la naturaleza y otras
circunstancias japonesas, que indican las dos caracteristicas basicas

que han definido desde hace tiempo la cultura japonesa: adaptabilidad

y multiplicidad.?

2.1 Neomitologia Japonesa en “Los Caballeros del

Zodiaco™

En este contexto hacemos un breve estudio sobre el papel que ha
tenido Japén en los uiltimos afios, especificamente como pais

representativo de la cultura oriental y los efectos que éste ha tenido en

el avance tecnoldgico, tomando una serie de dibujos animados

denominado "Los Caballeros del Zodiaco" y su impacto en la

television infantil en México.

3 Ibidem., p. 108,
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Puede decirse que la sociedad japonesa contemporinea se caracteriza
como un fenémeno cultural que constituye una sintesis perfecta entre
lo antiguo y lo nuevo:una entidad social distinguida por un alto grado
de disciplina, donde aparentemente todo es armonia: un pais formado
por el gobierno, la burocracia v las empresas, cuyo conjunto integra un
consorcio, a la manera de una sociedad mercantil; una nacion
confrontada por una crisis de identidad que busca internacionalizarse y
un laboratorio social cuyas experiencias integran un modelo

susceptible de ser transferido a otras sociedades.”?

El dibujo animado explica que Mitsumasa Kido es abuelo de Saori,
reencarnacion de Athena, llevd puesta la armadura hasta antes de su
muerte y supo de la existencia de la leyenda de los caballeros. Como
era un ferviente admirador del deporte del combate hizo lo posible
para organizar una compctencia que enfrentara a todos los caballeros,
buscdé y adoptd a diversos jovenes huérfanos: Seiva. Shiryu. Shun,
Hyoga, Ikki. Jaba, Oso, Hidra, Lobo y Leodn; los envié a diferentes
campos de entrenamiento: Grecia, China, Isla Andromeda. Siberia y la

Isla de la Muerte para que se convirticran en caballeros.

Cada caballero tenia asignada una constelacion que velaba por la

armadura que le protegia, existian tantos caballeros como

% Romero Castilla. Alfredo v Lopez Villafaiie. Japon hoy. p.12.
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constelaciones hay en el cielo, 29 en el del norte y 47 en el del sur,
ademas las dos estrellas del meridiano que divide la galaxia en dos
partes iguales dando un total de 78, las fuerzas del bien y del mal,
fueron invocados los 12 diamantes elipticos que constituyen las
formaciones estelares mas poderosas en todo el sistema y también las

que cligen los 12 de los 78 que lograron demostrar ser los mejores del
Torneo Galactico.

Las armaduras de los Caballeros poseen la cualidad de tener vida
propia y repararse por si mismas energizandose con el poder de la
constelacion que les proteje, s6lo cuando sufren dafios graves es
necesario que sean reparadas por Mu de Aries, Caballero Dorado,
asimismo las armaduras pueden morir y perder su poder, cuando esto

sucede es necesario que un Caballero derrame la mitad de su sangre

sobre ella para revivirla.

Todos los caballeros que participan en el torneo traen consigo la
armadura de bronce con el simbolo de la constelacion que los proteje y
les da el nombre, combaten entre ellos para recibir la armadura de oro,

maxima distinciéon a la que un guerrero del Zodiaco puede aspirar.
Mientras se celebraba el desafio galactico, que fue transmitido por

televisién via satélite a todos los paises del mundo, Ikki llamado el

Ave Fénix lleno de odio por la vida que habia llevado en la Isla de la

77



Muerte donde fue entrenado con ayuda de sus sirvientes "Las
Sombras" roban la armadura de oro, hiriendo a Shun, hermano de Ikki.
Fénix al verse amenazado por los Caballeros del Zodiaco decide
asignar a cada "Sombra"” una parte de la armadura para después
reunirla y asi poder dominar el planeta.

Seiya evita que Fénix se ponga la armadura pues al vestirla tendria el
poder necesario para dominar el mundo. El Ave Fénix al verse en
peligro decide utilizar a cinco Caballeros Negros: Pegaso Negro,
Dragon Negro, Andromeda Negro, Cisne Negro y Fénix Negro; los
cuales estan llenos de odio, rencor y dispuestos a servir fielmente al
Ave Fénix; sin embargo el Dragon Negro experimenta el sentimiento
de la amistad, a tal grado que da su vida para salvar la vida de Shiryu,
el Dragon Caballero del Zodiaco. Finalmente Ikki, el Ave Fénix, es
derrotado y en ese momento hace su aparicion Docrates, hermano de
Casius, uno de los mas poderosos caballeros, su "kent" semeja la caida
demoledora de un meteoro gigante, su fuerza se eleva a través de la
frase "jPor el poder de Eracles!”, los colores de su armadura son el
rojo y azul. El Ave Fénix decide integrarse al bando de los Caballeros
del Zodiaco para derrotar a Docrates, sin embargo Fénix muere. Los

Caballeros del Zodiaco recuperan la armadura de oro.

La diosa Athena con ayuda de su padre Zeus (Mitsumasa Kido),

selecciond del grupo de jévenes huérfanos a Seiya el Pegaso, Shiryu el
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Dragén, Shun es Andromeda, Hyoga el Cisne e Ikki el Ave Fénix, Los
Caballeros del Zodiaco, Caballeros de Bronce o Caballeros de Athena
en sustitucion de Ulises, Perseo, Belgrofonte, Hércules y Diomedes.
Desde entonces, cada doscientos afios la diosa y sus caballeros vuelven
a 1a Tierra con la mision de luchar contra las fuerzas del mal, cuando

éstas intentaran apoderarse de la Tierra (véase cuadro general de
personajes al final de este apartado)

Saori Kido y sus Caballeros enfrentaron a los Caballeros de Plata:

Shaina, Misty, Asterion, Moses de Cetus, Algol, Capela, Geist,
Tiburon, Kraken, Gel, Dante Cerbero y Centaurus de Babel; todos

ellos bajo las ordenes del maligno patriarca Arles, quien en realidad es
Saga el caballero dorado de Géminis. ESTA TESIS K3 CERE
SALIK DE LA BIBLIOIECK

Seiya, Shun, Hyoga y Athena se dirigen al santuario con el propodsito
de hablar con el Tirano Arles, casi al llegar los recibe un guardian para
informarles que cl patriarca los espera; al mismo tiempo Athena les
dice a los tres caballeros que ella escribid una carta anunciandole su
Hegada pero sin fecha, Shiryu se les une en el camino y ahora los cinco
se dirigen hacia la "Primera Casa”, de repente el guardian les ordena
que se detengan pues han llegado a los territorios de Mu de Aries y sin
decir mas los ataca con las flechas doradas que al parecer son ilusiones
para los Caballeros de Bronce; sin embargo una de las flechas hace

blanco en el pecho de Saori hiriéndola gravemente, el agresor les dice
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a los Caballeros del Zodiaco que la unica persona capaz de salvar a la
diosa es el patriarca y para poder llegar a él sélo tienen que cruzar las
"Doce Casas” que son celosamente custodiadas por doce Caballeros
Dorados y que unicamente cuentan con doce horas. Asi comienza la
batalla de las "Doce Casas”. Después de concluir dicha batalla inician

una nueva lucha con sus enemigos del Polo Norte de Azgar.

Siete guerreros visten las legendarias armaduras sagradas de los
dioses, se han reunido con Hilda, reencarnacion terrenal de Odin,
sefior de Azgar en Europa del Norte para destruir el Santuario de
Athena, lo que da inicio a una batalla mortal mas para los Caballeros
de Athena. Los dioses guerreros son: Sigfrid armadura de Alfa, Hagen
de Merack de Beta, Told de Penta Gama, Cid de Misar de Dzeta,
Alberidch de Menich de Delta, Pénril de Arioto de Epsilon y Mime de
Benetoch de Eta.

Cid de Misar Dzeta derroté facilmente a Abdebaran, Caballero Dorado
(con un solo soplido), atacando inmediatamente a Athena, pero Seiya y
sus amigos con nuevas armaduras restauradas por Mu de Aries logran
salvar a la diosa, por 1o que deciden ir a Europa del Norte. Al dirigirse
hacia Azgar escucharon de labios de Fler hermana menor de Hilda
(quien habia sido salvada por Hyoga) que alguien puso el "anillo
nibelungo" en el dedo de su hermana. El anillo tiene una maldicién asi

como un poder magico, a menos que el anillo sea destruido el hielo
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que cubre el océano Artico se derretira v el planeta quedara bajo el

agua.

Athena arriesga su vida parandose sobre un iceberg para evitar que se
derrita el hielo de los polos norte y sur, no obstante con su gran
cosmos solo puede detener el desastre hasta medio dia. Por su parte,
los Caballeros de Bronce, es decir los Caballeros del Zodiaco, tendran
que obtener los siete zafiros de Odin para lograr destruir el anillo y
s6lo lo conseguiran derrotando a los siete dioses guerreros por lo que

se dirigen al palacio Valjala Huarumara, donde se encuentra Hilda .

Seiya Pegaso, con ayuda de Shiryu Dragon, logra vencer a Told de
Penta Gama después de una severa batalla obteniendo el primer zafiro.
Los Caballeros de Athena se separan para dirigirse al palacio de
Guarumara y conseguir los seis zafiros restantes. Penril de Arioto de
Epsilon, segundo dios guerrero y sus lobos atacan a Shiryu dejandolo
ciego, después de una dramatica lucha Shiryu logra vencer a Penril con
el auxilio de su séptimo sentido” : "el dragén naciente". Hyoga Cisne,
obtiene el tercer zafiro al vencer a Hagen de Merack de Beta. El 4°
guerrero Mime de Benetoch de Eta, aparece frente a Shun Andromeda,

pero éste no percibe ningun peligro al enfrentarlo pues su cadena de

El séptimo scntido ¢s la habilidad que ticnen algunos Caballeros para hacer uso
de su encrgia, quien lo logm pucde moverse a la velocidad de la luz y ver con
detalle cada uno de los movimicntos de sus oponentes.
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Andréomeda ataca soélo si el enemigo manifiesta odio o tiene miedo a
morir, razén por la que Ikki decide entrar en accién para lograr
conseguir el cuarto zafiro. Alberidch de Menich de Delta, el cerebro
mas brillante de Azgar es aniquilado por Shiryu pues elevé su cosmos
al grado de formar parte de la naturaleza, Gnica forma de vencer a
Alberidch. Shun con su "kent" denominada "Tormenta nebular”,
obtiene el sexto zafiro al derrotar a Cid de Misar de Dzeta. El séptimo
dios guerrero Sigfrid de Alfa da su vida para salvar el aima de Hilda y
entrega el zafiro a Seiya quien viste la armadura del dios Odin para

destruir el anillo que tiene poseida a Hilda.

Producciéon: Masami Kurumada y Toei Animation Co. LTD. 1985
Autor: Masami Kurumada

Musica:Hiroaki Matsuwawa, Nabuo Yamada y Yoogo Koono
Musica de fondo: Soiji Yokowawa

Cancion original: Machiko Kyo

Direccion: Koozoo Morishita

Resumiendo, la cultura oriental reflejada en una serie de dibujos
animados "Los Caballeros del Zodiaco" nos muestra una postura
hegeménica en la cual se pretende demostrar al teleauditorio que la

lucha entre el bien y el mal sera canalizada a través de la violencia, los



valores humanos estan plenamente establecidos: honor, sabiduria,

sentimientos nobles, respeto, altruismo y admiracion por el adversario;
esto es, existe una justificacion del uso de la violencia para vencer a lo

que ellos consideran malo u opuesto.

Los mitos como representaciones arquetipicas de fenomenos sociales
son imagenes desvinculadas de su contexto histérico, oscilantes entre

el concepto y el simbolo, por lo que no poseen un sentido absoluto y

universal.

Por otra parte, la cultura proyectada en el dibujo animado no refleja lo
positivo de nuestros valores, nos muestra las virtudes y debilidades de
los seres humanos, de ahi que las figuras de estos héroes y sus
antagonicos tengan rasgos de belleza, valor y tranquilidad oponiéndose

a los rasgos de ira, fealdad e inquietud de sus enemigos.
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Personajes
Buenos

> .
Personajes
Malos

Cuadro General de Personajes

—

Masculino

Femenino

\
L

Masculino

\Fememno

e

~

(

Caballeros del Zodiaco
fkki-Ave Fénix
Hyoga-Cisne
Seiya-Pegaso
Shiryu-Dragén
Shun-Andromeda

Saori Kido-Athena
Marin-Hermana de Seiya
Hilda de Azgar
Fler-Hermana de Hilda
Saga-Géminis (Arsles O Patriarca)
Ikki-Ave Fénix:

Sombras

Andromeda Negro

Cisne Negro

Dragén Negro

Fénix Negro

pegaso Negro

Caballeros de Plata
Guerreros de dios:
Alberidch

Cid

Hagen

Nime

Penril

Sigfrid

Told

Hilda poseida por el mal
Shaina-Caballero de Plata
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2.2 Aspectos Mitologicos de la Serie "Los Caballeros del

Zodiaco"'

El territorio de los mitos se abre a los encuentros mas diversos y los
espiritus mas distintos, las doctrinas mas opuestas entre si han
aportado interpretaciones validas a su hora, de esta forma, pareceria
que el mito da razén a toda filosofia.® Segun Paul Diel, un mito es una
linea de vida, una figura del futuro antes que una fabula fosil: el
hombre no es una cosa sino un drama, un acto, es decir el hombre
quiere vivir una historia y dramatizarla para hacer de ella un destino,®
pudiera ser que por esta razon los japoneses estan creando su propia
mitologia, recopilando y mezclando la mitologia griega, romana, china
y egipcia, tal como ellos lo han hecho con la tecnologia y otras areas
del conocimiento. Esto de alguna manera justifica la mezcla de datos
mitoldgicos, cientificos, astronomicos, culturales, ficticios y reales que
exponen los japoneses en su serie de dibujos animados *“Los

Caballeros del Zodiaco™.

Probablemente el adjetivo de “Caballeros™ tiene su origen de la
importancia que en el Japén del siglo XII wuvieron las artes de la

Caballeria japonesa o del Samurai. La serie alude de manera explicita

> Diel, Paul, £l simbolismo en la mitologia griega, p. 5.
s Ibidem., p. 9.
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a personajes mitoldgicos y situaciones contempladas en diversas
narraciones mitolégicas, por ejemplo de los tres capitulos analizados
de la 4® parte, se mencionan dos dioses de la mitologia griega; Atena y
Poseidén. Atena es la diosa de la sabiduria y la guerra, en la serie
televisiva Athena, Saori es la reencarnacion de la diosa, ahora
representa ademas amor, verdad, amistad, justicia y es el unico ser que
puede salvar la Tierra. Poseidon en la mitologia es el dios del mar y en
el dibujo animado es la reencarnacion de Poseidon; el mas poderoso,

cruel, despiadado y diaboélico de dicha serie.

La serie de dibujos animados “Los Caballeros del Zodiaco™ es de
origen japonés, no obstante las caracteristicas fisicas de sus personajes
no reflejan a los orientales, sus rasgos se asemejan mas a los
anglosajones y latinos. Aun cuando los personajes principales de la
serie infantil a analizar provienen de diversos continentes poseen
nombres de origen japonés: Seiya (Pegaso), Shun (Andréomeda), Ikki
(Ave Fénix), Shiryu (Dragdn) e Hyoga (Cisne); estos personajes son
caracterizados como bondadosos, leales, responsables, amigables,
ficles, perseverantes, nobles, justos, estéticos y ademas luchan para
preservar la vida y la paz en la Tierra. Asimismo, cada uno esta
protegido por una constelacion: Seiya por la constelacion de Pegasus,
cuyas estrellas mas importantes son Enif y Markab; Ikki regido por
Phoenix (Fénix), su estrella Ankaa: Hyoga por Cygnus (cisne, la cruz

del norte) y sus estrellas son Deneb y Sadr; Shiryu esta protegido por
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Draco (Dragdn) y su estrella es Eltanin y Shun por la constelacion de

Andromeda (dama encadenada) cuyas estrellas son Alpherzatz, Mirach
vy Almach.

Ademas de una constelacion guardian cada uno tiene una leyenda, la
mitologia griega cuenta que Pegaso es un caballero alado que surgié de
la sangre de Medusa cuando Perseo le cortd la cabeza; Medusa era un
monstruo con serpientes en la cabeza y con el poder de convertir en
piedra a quien la viera a los ojos. Pegaso vivia en el monte Helicén y

era cuidado por las musas, fue convertido en constelacion por Zeus.

Segiin la mitologia el Fénix era un ave de increible plumaje, se decia
que ver un Fénix era seiial de prosperidad y buena fortuna, cuenta la
leyenda, que cuando un Fénix sentia su fin cercano se incendiaba en
pleno vuelo y mas tarde resurgia de sus cenizas mas fuerte y hermoso.
También el Fénix simbolizaba un ave egipcia que después de cinco
ciclos llegaba al Nilo procedente de Oriente y se consumia bajo los
intensos rayos del sol, hasta reducirse a cenizas para, posteriormente,
renacer y asi reiniciar un nuevo ciclo de vida. El fuego representaba la
inmortalidad de la vida, las cenizas el camulo de experiencias vividas
vy el renacimiento del Fénix la esperanza de una nueva vida fundada en

esas experiencias, para forjar un mejor futuro.
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Cuenta la leyenda del Cisne que Cicno retd a Faeton para que guiara el
carro del Sol, Faeton pidié a su padre Helios le permitiera el honor de
tomar las riendas de los briosos corceles, era tal la fuerza de los
caballos que Faeton perdio el control y el carro se aproximé tanto a la
Tierra que los rios se secaron y la vegetacion se incendié. No teniendo
mas remedio Zeus lanzé un rayo para detener el carro y salvar la
Tierra, el cuerpo sin vida de Faeton cayd al rio Eridiano. Cicno lloré la
muerte de su primo, Zeus compadecido por su dolor lo convirtié en

cisne y mas tarde en constelacion para que la humanidad recordara por

siempre su arrepentimiento.

La mitologia cuenta que cuando surgié el mundo, ¢l creador separo la
tierra de las aguas, al ver que la tierra estaba arida, lanzé un soplo de
vida en el agua y de ésta surgié un Dragédn, al emprender el vuelo llevo
la Iluvia por todo cl planeta para hacer surgir la vida. Por esta hazaria,
el primer Dragon se convirtié en la constelacién mas brillante del cielo
oriental.’ .

La leyenda de Andrémeda cuenta que en Etiopia viviéo una reina muy
vanidosa llamada Cassiopea quien decia que su hija Andromeda era
mas bella que las ninfas del océano. Esto hizo enojar a la diosa Hera
que envidé un monstruo a atacar las costas y ordené a Cassiopea
a su hija a las rocas para que sirviera de sacrificio al

encadenar

monstruo. Aunque la reina se negd a hacerlo, la bella Andréomeda
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acepté su cruel destino para salvar a su pueblo, cuando iba a ser
devorada fue rescatada por Perseo. Por su valor Zeus inmortalizo la

hazafia como la constelacion de Andromeda.

Asimismo, el agua y el fuego son simbolos de purificaciéon, el Ave
Fénix se identifica con el fuego lo que simboliza la purificacién a
través de la comprension y hasta llegar a su forma mas espiritualizada
la luz, la verdad. Shiryu identificado con el agua simboliza la
purificacion del deseo hasta Hegar a su forma mas sublime, la bondad.
Segun Paul Diel dichos simbolismos descienden de la antigua alegoria
cosmica y agraria que pretende asegurar la fecundacion de la tierra.
Tomando la significacion de fecundacion del alma. se extiende hacia
todas las instancias y se despliega sobre la forma constatada de

fecundidad-esterilidad.’

La defensa de Hyoga radica en el agua congelada. el hielo denominado
“polvo de diamantes™ dicho elemento segan Dicl, expresa la
purificacion en su grado mas alto la ausencia de calor en el alma. la
carencia de amor. El agua congelada simboliza la completa detencién
fisica, tener el alma muerta; recordemos que este personaje perdioé a su
madre en las profundidades del mar y vive por el recuerdo de su madre

por lo que se muestra indiferente ante la vida. Las alas de Pegaso. el

7 Dicl, Paul, Op. Cir.. p. 35.
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caballo de las musas, es claro simbolo de la inspiracion divina y de la
imaginacion creadora, asimismo, representa la inmortalidad del

hombre.

Los jovenes que se transforman en los Caballeros del Zodiaco para
luchar sufren una metamorfosis fisica y psicolégica provista por los
dioses mitoldégicos lo que nos recuerda los estimulos de las mutaciones
en la introduccion de la célebre obra de Ovidio intitulada

Metamorfosis.?

La mitologia nos permite reconstruir las creencias y las instituciones,
costumbres y habitos de los pueblos antiguos, asi como su evolucién
cultural, en donde los mortales deben mostrarse dignos de la ayuda
prestada por las divinidades astrales cuyo reinado preside la vida
humana de generacién en generacion por ello mismo se denominan
inmortales. Los Caballeros del Zodiaco son héroes vencedores,
simboélicamente elevados al rango de divinidad, Athena es un simbolo
divinizado que toma figura humana y visita a los mortales a traves de
Saori. La divinidad funge como juez simbdlico, es decir, el

distribuidor simbdélico de la recompensa, el castigo.

8 Ovidio, Meramorjosis, p. 22.
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La actividad esencial de los personajes ya mencionados es el combate
herc:)ico, la purificacion de sus intenciones son imaginadas como
recompensas otorgadas por la divinidad; las acciones injustas son
signos de intenciones impuras, los motivos desordenados son los que
provocan la hostilidad del hombre frente al hombre y producen los
males terrestres. Las intenciones impuras se encuentran figuradas por

adversarios malignos que el hombre héroe debe combatir.
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I ANALISIS SEMIOTICO DE “LOS
CABALLEROS DEL ZODIACO”

3.1 Descripcién del Modelo Semiédtico

La semiotica es una disciplina en donde se integran los procesos
culturales en los que esta inmersa la comunicaciéon humana dada
mediante convenciones sociales. Tiene como finalidad poner en claro
que en todo proceso cultural hay sistemas constantes imperceptibles;
en los mensajes, éstos poseen caracteristicas -comunes que estian
ocultas y se manifiestan de diferentes formas. Desde la perspectiva

semiotica, toda cultura se ha de estudiar como un fenodmeno de

comunicacion.

La semidtica moderna ha empezado a desarrollar métodos con muchos

recursos para el analisis de la narracion.

"Los programas de television los hacen, los venden y los juzgan los

adultos. Se suele dar por sentado que los nifios son distintos de los
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adultos, como espectadores aunque en otras cosas resulten tan

similares".

Las facultades del lenguaje y de otras formas de expresion se
establecen en las primeras etapas de la vida y operan de modo
inconsciente que en ocasiones resultan extremadamente dificiles de

estudiar.

Para Hodge y Tripp la semidtica es importante porque facilita un
método de analisis que puede asimilar los valores culturales contenidos

en los mensajes de dibujos animados transmitidos por television.

Para el analisis semiotico de un programa de television, el mensaje lo
transmiten tanto los medios visuales como auditivos: la imagen visual
comunica marcas situadas en el espacio, tanto de dibujo como de
escritura; la banda sonora emite sonidos situados en el tiempo: dialogo
-el habla-, 1a masica y los efectos sonoros (rayos cosmicos, golpes a la
velocidad de la luz). Cada uno de éstos posee un codigo distinto
organizado segun diferentes principios y ademas comunica mensajes
distintos.

Se analizaron diversos programas de dibujos animados denominados

“Los Caballeros del Zodiaco" siguiendo los lineamientos de la

! Hodge, Bob y Tripp. David. Los niftos v la television, p. 26.
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semioética. Ahora bien, lo que determiné que se considerara como un
elemento o un cédigo y la relacidn que existe para construir
significados, dependi6 de los objetivos de esta investigacion, los cuales
son conocer y evaluar contenidos culturales transmitidos por la
television mexicana con alcance nacional, en la programacion infantil
de dibujos animados, especificamente "Los Caballeros del Zodiaco"
por ser los de mayor difusion, (véase cuadro No.l que contiene la
programacion y horarios del 22 de febrero al 17 de julio de 1994), a

través del analisis semiodtico, con base en el Modelo de Bob Hodge y
David Tripp.”

Segun estos autores, la distincion semidtica mas importante de todas es
la que se hace entre estructuras sintagmaticas y paradigmaticas. Se
puede entender como estructuras paradigmaticas, las estructuras
conceptuales de los elementos y las estructuras sintagmaticas, en
cambio, serian las relaciones que existen entre ellas cuando se

combinan formando un mensaje.

Para aclarar estos conceptos, se ejemplifican lingiisticamente estas
estructuras como dos dominios distintos (sintagma y paradigma) en
una oracién sencilla con sujeto, verbo y complemento directo como

Seiya aumenta su cosmos el orden de las partes de lo que se dice es el

2 Jbidem, p. 33.
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sintagma, porque es el

sistema de combinacion, esos

mismos

elementos pueden combinarse de otra forma, como complemento

directo, verbo y sujeto, ejemplo: El cosmos fue aumentado por Seiya,

10 que representa un cambio o transformacion en el nivel sintagmatico.

Modelo de Hodge y Tripp

i [ e e
—‘ SUIETO VERBO COMPLEMENTO SINTAGMA
DIRECTO
Seiya utiliza su cosmos Seiya aumenta €l cosmos
Athena disminuye |su "kent"
Hyo)gra aumenta la concentracion
PARADIGMAS

En el nivel paradigmatico se ha producido una seleccion de elementos

que proporcionan la estructura sintagmatica. El sujeto puede ser Seiya,

Athena, Hyoga, o cualquier otro elemento escogido de entre la gama

paradigmatica de elementos posibles. Igualmente, el verbo puede ser

utiliza, disminuye, aumenta, ama, hiere,

puede ser el cosmos,

vy el complemento directo
la confianza, la amistad,

entre otros. Lo

importante es que tanto los paradigmas como los sintagmas transmiten

significados por separado asi como de forma combinada.
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El criterio que se aplicé para seleccionar el dibujo animado a estudiar
se baso en la poblaciéon que cuantificé el mayor nimero de horas de
transmision televisiva, obteniendo "Los Caballeros del Zodiaco" el
primer lugar con 5 horas y 30 minutos a la semana (véase cuadro No.
1), cuya duracion es de 20 minutos por capitulo, asimismo se grabaron
todos los programas a partir del 22 de febrero al 17 de julio de 1994,
que constan de cuatro etapas, rebasando los 300 capitulos, se eligidé la
4® parte para su analisis por considerarla como la mas representativa,

dicha serie se transmite por Television Azteca en sus canales 7y 13 en

diferentes horarios.

Se procedio a grabar las cuatro etapas en videocassettes (VHS), con
base en ello, primeramente, se presenta un resumen global de la

historia, posteriormente se inicia el analisis de los programas.

Los valores culturales incluyen un complejo conjunto de significados
cuyo portador es el mensaje televisivo y una estructuracion de los

procesos de produccion y consumo de significados por parte de los
espectadores.

Después de haber visto las cuatro partes que conforman el dibujo
animado denominado "Los Caballeros del Zodiaco", se eligieron tres

capitulos (Condenado a muerte requiem de cuerdas; Un guerrero

triste y valeroso y Fénix y sus alas ardientes) al considerar que por ser
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la dltima parte, se refleja un mayor grado de complejidad en la historia

al permitir conocer con mayor profundidad los antecedentes,

trascendencia, habilidades, actitudes, sentimientos y filosofia de los
personajes; englobando asi los rasgos que caracterizan la totalidad de

la serie, dando como resultado mayores y valiosos elementos de
analisis.

Cada programa presenta una introducciéon de un minuto con
veinticinco segundos, con el titulo (logotipo) e informacién, a través
de una cancién con las encomiendas de los caballeros, seguida de una

sinopsis del capitulo anterior que dura un minuto promedio.

Para este estudio semiodtico se tomé una diversidad de valores

culturales como unidades del analisis de significados que se iran
definiendo a lo largo del trabajo.

Después de haber visto las cuatro partes que conforman la -.crie
denominada "Los Caballeros del Zodiaco", se procedio a elegir una
muestra representativa en donde se conservaran los elementos de
produccidon y técnicos como los personajes centrales e ideales de éstos,
efectos visuales y sonoros, asimismo resumir a los valores culturales
que manifiestan los diferentes capitulos de la serie. Es por ello que se

escogieron tres capitulos de la cuana parte: Condenado a muerte
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requiem de cuerdas, Un guerrero triste y valeroso y Fénix y sus alas

ardientes.

La cuarta y ultima parte expone un contexto general de la historia de
"Los Caballeros del Zodiaco", ahora ellos estan mejor preparados pues
tienen nuevos conocimientos, mejores amigos y a través de sus
experiencias han perfeccionado sus técnicas de defensa basadas en
dominar y utilizar la energia del universo, su poder césmico, ya que

sus vidas estan regidas por los astros zodiacales.

Los tres capitulos ya mencionados estan interrelacionados pues en
cada uno de ellos encontramos la cristalizacion de valores culturales,
tales como: el amor de hermano, de amigo, lealtad, honor,

perseverancia, honestidad, virtud, jerarquia y espiritu de lucha.

3.2 Aintecedentes ‘de la 4* parte de la serie

Siete dioses guerreros: Sigfrid armadura de Alfa, Hagen de Beran de
Beta, Told de Pentatol Gama, Cid de Misar de Dzeta, Alberidch
armadura de Delta (Amatista), Penril de Arioto Epsilon (Lobo del
norte) y Mime de Benetoch de Eta, visten las legendaria armaduras

sagradas y se reinen ante Hilda, reencarnacion terrenal de Odin, Dios
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de Azgar en Europa del norte, para destruir el santuario que representa
el hogar de Athena, lo que da inicio a una batalla mortal mas, para los

Caballeros de Athena.

Seiya y sus amigos que se dirigian hacia Azgar, escucharon de labios
de Fler hermana menor de Hilda (a quien salvo Hyoga, Caballero del
Zodiaco) que alguien puso el aniillo nibelungo en el dedo de Hilda, el
anillo posee una maldiciéon y un poder magico, a menos que el anillo
sea destruido el hielo que cubre la tierra se derretira por completo y
toda ella quedara bajo el agua, Por su parte Athena, arriesgando su
vida, se para sobre el océano Artico para evitar que se derrita el hielo
de los polos norte y sur, pero aun con su cosmos solo puede detener el
desastre doce horas. Por ésta razon los Caballeros de Athena, es decir
"Los Caballeros del Zodiaco", en su camino hacia el palacio Valjala,
Huarumara, donde se encuentra Hilda, tienen que derrotar a cada uno

de los siete dioses guerreros.

Por su parte, el 4° Guerrero, Mime de Benetoch de Eta aparece frente a
Shun (Andrémeda). Shun no percibe ninguan peligro al enfrentarlo pues
su cadena de Andrémeda ataca solamente si el enemigo manifiesta
odio o tiene miedo a morir, se desata una lucha entre ambos personajes

y finalmente Andrémeda cae desvanecido al piso.
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3.3 Descripcion fisica y psicolégica de los personajes en

los capitulos analizados:

Mime de Benetoch de Eta, cuarto dios guerrero y aliado de Hilda
(poseida por el diablo) es el agresor de Andromeda y del Ave Fénix,
tiene una melena color marrén, es apuesto, viste mallén y playera
lucha son el

blanca armadura color marrén, sus técnicas de
2, que describe las

”Requiem”3 v la ilusion "Kent"” (véase cuadro No. 2,

caracteristicas fisicas de los personajes de la serie infantil de los

capitulos elegidos para ser analizados).

Shun es Andromeda, Caballero del Zodiaco, aliado de Athena y
‘hermano del Ave Fénix, es fragil tiene facciones finas, cabello verde,
ojos grandes y negros; es persistente y ama a su hermano Ikki, viste
mallén blanco con tirantes, playera verde oscuro y armadura magenta,

' despide energia blanca, asimismo es poseedor de las cadenas de la
nebulosa de Andrémeda una de ellas con eslabones cuadrados con
punta en forma de flecha y la otra tiene eslabones circulares y punta de
esfera, la primera ataca y la segunda lo defiende, otra de sus técnicas
de defensa se denomina "tormenta nebular” consistente en destruir al

enemigo con tormenta de arena. Su cosmos es el mas poderoso, sin

3 Téenica de lucha utilizada por Mime, ¢l requicm es un arpa que emite musica
armoniosa y relajante cn forma de potentes rayos laser de hermosos colores. El arpa

que toca es una arma y s parte de su armadura.
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embargo no le gusta hacer daiio, pues le desagrada la violencia, sus
colores son el magenta y el plata.

Shun refleja la ambicion por la paz, respeto a la vida y la compasion,
es decir, el lado sentimental del ser humano. Asimismo refleja la
unidad familiar ya que si es cierto que son huérfanos se aferra al lazo

familiar mas cercano, su hermano mayor, el Ave Fénix.

Ikki es el Ave Fénix, hermano de Shun, es el unico de los Caballeros
que se reveld contra Athena: sin embargo cuando se ali6 con los
Caballeros del Zodiaco se convirtio en uno de los guerreros mas fieles
a la diosa. El fuego para €l significa vida v resurgimiento, es de
complexion musculosa, tez clara de rasgos finos, ojos azules, cabello
azul, viste playera azul obscuro. malléon rojo y armadura azul celeste,
protege a su hermano y a los débiles, cuando evoca su poder "Resurge
el Ave Fénix" emana un aura luminosa que forma un ave de fuego y
ademas hace usb de la ilusién "kent" con la cual logra que sus
enemigos se enfrenten a sus mas ocultos temores: puede morir cuantas
veces sea necesario y resurgir de las cenizas, su emblema es el Ave

Fénix y sus colores son el azul, rojo y dorado.
Hilda es gobernante de la tierra de Azgar en Europa del norte, tiene

ojos alargados, cabello largo de color lila y viste de negro,

inicialmente es un ser noble y bueno, llena de confianza, esperanza,
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luz, fortaleza, amor, ternura, pero al reencarnar en el espiritu maligno
"Poseidon" se transforma en un ser cruel, malvado, vengativo y

ambicioso.

Saori Kido, Athena, es la reencarnacion de Atena, por mandato de
Zeus Athena es la diosa protectora de la Tierra y representante del
bien, segun la serie vuelve cada 200 afios cuando el mal quiere
apoderarse de la Tierra, fue rescatada del santuario por Aijoros
Caballero de Sagitario cuando Arles intenté asesinarla y se la encargo
a Mitsumasa Kido junto con su armadura. Aunque no combate su
cosmos es mas poderoso que el de cualquier caballero, es fragil, justa,
valiente, sabia, confia en sus caballeros; posee ojos grandes, cabello

largo color violeta y cubre su cuerpo con un vestido largo blanco.

Folker adopta a Mime, es un padre bondadoso, es de edad madura, de

tez clara, alto, fuerte y valeroso.

Fler, hermana de Hilda, es dulce, tierna, de cabello largo, rizado y

rubio, tiene los ojos color azul.

Hagen, es guardian de Hilda; alto, fuerte de cabello rubio y

sentimientos nobles.
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Kiki es un duende, amigo de "Los Caballeros del Zodiaco", tiene ojos

rasgados y poderes mentales (telepatia).
Amigo 1 y 2 de Folker son jovenes campesinos pobres.
Sigfrid es un dios guerrero y guardian de la malvada Hilda.

La serie intitulada "Los Caballeros del Zodiaco”" contempla cinco
personajes principales, no obstante en los capitulos analizados
participan s6lo dos Shun-Andrémeda e Ikki-el Ave Fénix. Los Tres

personajes que no aparecen, seran descritos brevemente con el

proposito de ubicar al lector.

Seiya es hermano y discipulo de Marin su instructora, es de
complexién esbelta, de mediana estatura, cabello negro, tez morena
clara, ojos negros y grandes, viste jeans, playera roja, los colores de su
armadura son el rojo y plata, su constelacidén guardiana es Pegn<us. La
armadura de Pegaso, localizada en el santuario de Grecia i.ma su
energia de la constelacion de Pegaso y su emblema es un caballo
alado. A la edad de seis afios fue adoptado por la fundacion a cargo del
millonario Mitsumasa Kido, después de un sorteo fue llevado a Grecia

para ser entrenado durante seis afios por Marin.
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De los Caballeros del Zodiaco, Pegaso es el mas impetuoso, noble,
firme y perseverante, cuando logra encender su séptimo sentido se
pues su “kent"” es un

convierte en un peligroso adversario,

desprendimiento de energia que puede vencer a los guerreros mas

experimentados.

Shiryu, de cabello negro hasta las caderas, es alto, esbelto, posee ojos
rasgados y negros, viste saco oriental blanco pantalén negro, los
colores de la armadura que lo representan son verde agua y plata, su
constelacion guardian es el Dragdén, fue elegido y adoptado al igual
que Jlos demas Caballeros de Athena, de entre un grupo de jovencitos;
para su entrenamiento fue enviado a las Cinco Montafias Antiguas de

China donde fue discipulo de Roshi, el anciano maestro.

Hyoga posee melena rubia, es de complexion esbelta, ojos azules con
rasgos occidentales, viste playera azul, jeans negros, calentadores
amarillos, los colores de su armadura son azul y plata, su constelacion
guardian es el Cisne, es un oponente peligroso pues su "kent" es capaz

de provocar dolorosas heridas a sus rivales al concentrar en un punto y
congelarlos.

Cuando Hyoga tenia seis afios quedo huérfano al naufragar el barco en
el que viajaba con su madre, desde aquel dia el nifio estuvo bajo la

proteccién de la fundacién Galard, el maestro Kristal se encargd de su
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educacion. Después de seis afios de riguroso entrenamiento se

incorporéd a los Caballeros del Zodiaco.
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3.4 “Condenado a Muerte Réquiém de Cuerdas”

Shun-Andromeda

Ikki-Ave Fenix

Hagen-guerrero y amigo de Fler
Kiki-amigo de los C. Z.

Masculino

Buenos

Hilda-Gobernante de Azgar

Femenino Fler-hermana de Hilda
Athena-Diosa del bien

Personajes
Masculino E\dime-‘t" guerrero de Hilda
Malos
~

Femenino [Hilda—reencarnacic’)n del mal
~N

Cuadro de personajes

Primer Sintagma de Andlisis

De repente Shun, Andréomeda escucha por telepatia la voz de su
hermano Ikki el Ave Fénix, ya que en la escena la imagen del Fénix
esta a medio cuerpo y como fondo tiene el universo.

Andrémeda: “‘§ Hermano 7.
Fénix: “Lo unico que podemos hacer es creer en nuestro futuro eso es
muy dificil | lo sé !, pero nada habra de quedar si renunciamos a

pensar en esa forma, de eso estoy seguro. Nuestra pelea no sera en
vano, ponte de pie Shun. Todo habra terminado si te rindes ahora”
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Mime exclama sorprendido: ““j Andrémeda !,

Andrémeda: “Axn no logro entenderlo pero creo en lo que mi hermano
cree. Bien Mime te voy a vencer (tambaleante) aunque sea lo ultimo
que haga, preparate a morir” (enciende su cosmos).

Mime: “Hermano, hmmm! continuas hablando de tus amigos o familia
pero no tiene objeto creer en eso, debes entenderlo.”

Andromeda: *“; Qué !,

Registro sonoro:

La musica, al parecer de piano es lenta pero dinamica, envuelve la
escena y refuerza el dramatismo de las palabras de Fénix y la
importancia de la decision de Andromeda de luchar, asimismo, marca
el esfuerzo de éste al incorporarse. Cabe hacer notar que la miusica
parece ser de teclado y esta sintetizada cuidadosamente para dar realce
a la escena.

Registro visual:

Durante el contacto telepatico entre Andréomeda y Fénix lo primero
que se aprecia es una serie de puntos luminosos sobre un fondo negro
y azul, parecen representar la distancia y la velocidad de la
comunicacion, casi inmediatamente se cambia la imagen a un universo
estatico donde el Fénix se aleja hasta desaparccer. marcando el final de
la comunicacion.

Andrémeda voltea hacia el lugar de la pelea que esta formado por las
ruinas cubiertas de nieve de una construccion de piedra que las hace
ver de un color blanco y azul; al fondo se observa un cielo nublado,
negro y azul oscuro, mientras el viento levanta rafagas de nieve
alrededor de los combatientes.
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Todo el escenario desaparece cuando ellos encienden su cosmos y
queda en su lugar una toma en color negro y azul del universo. Ellos
estan de pie, rodeados por nubes de colores de forma y color distinto.

En el caso de Andromeda, su aura es de color rosa, con destellos
amarillos y blancos, atras se observa el simbolo de su constelacién:
una nube de colores en forma de galaxia.

Mime, por su parte, tiene un aura azul, con partes verdes y blancas, el

simbolo es de un arpa, la cual luce fria e indica empatia.

Valores culturales de los personajes:

Fénix Mime
protector perseguidor
sSeguro inseguro
Jerdrquico desordenado
crédulo incrédulo
espiritu de lucha materialista
instructor desobediente
Andromeda Mime
cornfia en su hermano desconfianza
amor de hermano rencor
Jerdargquico desorden
espiritu_ de lucha marerialisia
vbediente desobedicnte

Ruth Benedict define a

los japoneses como contradictorios

considera ‘“‘agresivos y apacibles, militaristas y estetas, insolentes y
corteses, rigidos y adaptables, dociles y propensos al resentimiento

cuando se les hostiga, ..., valientes y timidos. conservadores y abiertos
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a nuevas formas™ justamente estas caracteristicas forman parte de la

personalidad de “Los Caballeros del Zodiaco™.

El espiritu de lucha de “Los Caballeros del Zodiaco™ nos remonta a la
actitud adoptada por el pueblo japonés durante la Segunda Guerra
Mundial, su fe y confianza en la jerarquia v ante todo su fidelidad al

Emperador, en el caso de **Los Caballeros del Zodiaco™ estos atributos

se centran en la diosa Athena.

Fénix al ser protector, sustituye la figura paterna, ya que todos los
Jjovenes que participan en la serie tienen algo en comun; son huérfanos,
tal vez deban serlo para tener libertad de accién y al morir nadie les

busque, quiza lo sean por reflejar independencia o posiblemente

porque la familia como tal, esta en crisis de integracion. Este programa
refuerza ideolégicamente tal desintegracién aun cuando se refuerzan

los valores: amistad y amor de hermano, contrariamente a la unién del

grupo, reflejo de la unidad nacional. Por otra parte para poc lograr

los objetivos planteados es necesario estar seguro de si misno, los

Caballeros demuestran que enfrentandose a los problemas con

benevolencia y soportando virtuosamente las adversidades de la vida

las experiencias nos hacen mejores como secres humanos. En este

mismo sentido Ruth Benedict considera que en Japdén el objetivo

* Benedict, Ruth, E/ crisantemo y la espada. p. 10.
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basico de la educacion es la formacidén de ciudadanos seguros de si
mismos en una nacion pacifica y democriatica que respete los derechos

humanos y sean amantes de la paz y la verdad.

Hasta la Segunda Guerra Mundial, un principio importante para los
Jjaponeses era la jerarquia independientemente de la edad o condicién
de una persona, la jerarquia dependera de ser hombre o mujer, si es el
hermano mayor o menor; el mayor decide lo que le conviene al menor,

uno de sus lemas es ““cada cosa en su lugar™.

Otro valor altamente reiterado en este capitulo es el espiritu de lucha
cuando el Ave Fénix le habla a su hermano Andromeda y le dice
“...pero nada habra de quedar si renunciamos a pensar en esa forma, de
eso estoy seguro. Nuestra pelea no sera en vano, ponte de pie Shun.

Todo habra terminado si te rindes ahora™ c¢sto nos evoca los slogans

propagandisticos japoneses difundidos por el Estado durante la

Segunda Guerra Mundial que manifestaban: “Cuanto mas agotados
estén nuestros cuerpos, mas se levantara nuestra volundad y nuestro
espiritu por encima de ellos.” “Cuanto mis cansados, mas espléndida

. so S
sera nuestra formacién.”

s Ibidem, p. 29.




Los héroes de la serie analizada han sido entrenados para lograr la
perfeccion; es el medio por el cual un hombre puede conseguir una
“destreza maxima”, gracias a la cual no existe discordia alguna entre el
hombre y sus actos. Han sido entrenados para conseguir eficacia y

confianza en si mismos, sus recompensas se cosechan en cada prueba

porque les permite enfrentarse a cualquier situacidon, emplean el
esfuerzo exacto. controlan su mente para que ningun peligro fisico

externo, ni ninguna pasion interna les aparte de su meta.
Segundo Sintagma de Andlisis

Mime: “Andrémeda, no sabes cuan triste y violento se siente uno
cuando lo traicionan™.

Andromeda: *;,Qué dices? No comprendo™.

Mime: “Por eso te dije que eras demasiado optimista Andromeda, sera
mejor que dejes de luchar como un caballero”

Andromeda: “j Qué !, :

Mime rie y toca el "réquiem de cuerdas” y al emitir sonidos. estos se
proyectan como rayos laser de hermosos colores, asimismo utiliza la
ilusién para moverse a velocidad sobrenatural,

por su parte
Andromeda insiste en derrotarlo.

Andromeda: “Otra vez es cierto que mi cadena no funciona contra un
enemigo que no sienta odio, pero ahora es posible vencerte porque

estoy tratando de ganar la batalla. Tu intentas derrotarme a través de la
velocidad, controlaré mi cadena a la misma velocidad y habré de




encontrarte seguramente”. Grita y lanza su cadena *“; Cadena de
Andromedaaa ! | huuuy !™.

Mime rie de forma burlona mientras Shun se queja y sufre por dicho
ataque.

Registro sonoro:

La musica de apoyo al primer sintagma desaparece bruscamente
cuando comienza a hablar Mime, quedando sélo el sonido del viento,
reforzando la aridez de sus palabras.

En la escena Mime toca su arpa que es acompaiiada de un ensamble de
orquesta, la musica es lenta, ritmica, y mondtona, parece ser un vals,
dura s6lo mientras Mime se multiplica y es atacado por Andromeda.
Cuando termina la melodia Mime lanza su ataque, que adquiere mayor
fuerza al golpear a Andrémeda vy baja de nuevo al chocar éste contra la
pared.

Luego, solo se escucha el sonido del viento mientras comienza una
musica de corte clasico que implica suspenso.

Registro visual:

Mime habla con Andrémeda, ahora se observan las ruinas cubiertas de
nieve, al comenzar a tocar Mime se multiplica y aparece una multitud
de dobles suyos que se distribuyen por las ruinas. las cuales adquieren
un color verde azulado a espaldas de Mime.

Cuando Andréomeda lanza su ataque la pantalla se llena con su imagen
rodeada por un sin fin de lineas de color rosado que sugieren
velocidad, éstas aparecen rodeadas de puntos blancos, que podrian
ser estrellas o copos de nieve cayendo, se ve el movimiento de la
cadena con un fondo del universo y una enorme estrella de colores




vivos, principalmente rosa y amarillo sobre el negro y azul oscuro del
universo.

La cadena destruye parte de las ruinas ahora nuevamente visibles
donde se encuentran los dobles de Mime, sin afectar a éste.

Cuando Mime contraataca, entre sus dobles se ven varias lineas
blancas, semejantes a rayos laser que se mueven rapido y golpean
directamente a Andromeda, el cual destruye una columna al ser
lanzado hacia atras por el golpe.

Andréomeda Mime
espiritu de lucha pasivo
feliz triste
paz violencia
respelo buria
optimista __pesimista
ilusion decepcion
union soledad

La personalidad de Andromeda se apega perfectamente a la
Constitucion pacifista japonesa “...tu eres como yo, algo me dice muy
interiormente que a ti no te agrada pelear...”, es decir, el personaje se
acopla a la politica basica de mantener una actitud exclusivamente
defensiva ya que posteriormente a la Segunda Guerra Mundial, el
Japon ha manifestado no interesarse por ser una potencia militar que
pudiese inquietar a los paises vecinos, es un pais preocupado en

mantener una postura defensiva, restringida que sélo pretende su



N

propia defensa, es decir, para Japon su politica de seguridad se
convierte en 1o mas importante.

Para “Los Caballeros del Zodiaco™ el propdsito basico de su lucha es

preservar la paz, concepto que en la realidad japonesa esta considerado

como plataforma de su politica exterior y de la Constitucidén

(promulgada el 3 de noviembre de 1946 y entré en vigor el 3 de mayo
del afio siguiente)® que establece el mantenimiento vy desarrollo del
orden internacional incluyendo el tema de mantener su propia paz y
seguridad nacional.

Dicho programa es un reforzador de valores culturales, los buenos
cumplen un rol tradicional; la bondad conlleva virtud, paz y lucha en

pro de la humanidad, la gratitud y obligacidén a la responsabilidad, la

maldad, el deshonor y la destruccion de los seres vivos.

Por otra parte la “soledad es mala consejera”™, sobre todo si se es joven,

tal es el caso del adolescente MNime un guerrero que no sabe

exactamente por qué siente odio y rencor hacia todos los seres

humanos manifestando actos violentos involuntarios. se atormenta

porque matdé a su padre y por ello dafia a los demas. Contrariamente

¢ La Sociedad Intemacional para la Informacion Educativa, /<l Japon de hoy, p. 17.
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Andromeda, positivo y bondadoso desinteresadamente brinda su
amistad aun a sus enemigos.

El concepto trabajo esta intimamente relacionado con la perseverancia,

constancia, asi como felicidad. La felicidad es luchar por el bien a
través del trabajo honesto. -

Tal vez la razén por la que los personajes de la serie analizada luchan
cuerpo a cuerpo a través de energia cosmica sin emplear armamento
nuclear sofisticado se debe a que Japon en su condicion de unico pais
del mundo que ha sufrido un bombardco atémico (recordemos las
bombas atodmicas que cayeron sobre Hiroshima y Nagasaki en 1945) se
adhiere firmemente a los tres principios de no nuclearizacién, de no
poseer armas nucleares, no producirlas y no permitir su introduccién
en territorio japonés, lo anteror lo considera un asunto de politica
nacional. La ley de la Energia Atomica del Japon prohibe la
produccién y posesion de armas nucleares, decreté el Tratado de No
Proliferacion de Armas Nucleares en julio de 1976 obligandose a si
mismo, como estado sin armas nucleares. a no producir ni adquirir
ningun artefacto explosivo nuclear.
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Tercer Sintagma de Andlisis

En otro plano se ve una tormenta polar, a un plano exterior de la casa
hasta centrarse en el interior de ésta, un acercamiento a Kiki amigo de
los Caballeros del Zodiaco quien cuida a Fler hermana menor de Hilda
debido a que se encuentra enferma y en su delirio recuerda cémo era

Hilda antes de ser poseida por el diablo.

- - z . . . ~ -
Hagen : “Disculpe pero deberia volver a su habitacion sefiorita Fler™.

Fler: “Hagen nunca has pensado si te habria agradado nacer en una
tierra donde reinara la paz”.

Hagen: “; Como ?7.

Fler: “Un sitio como Azgar solo provoca sufrimiento, a veces odio a
mi pais, jnunca has pensado en esa forma?, -a veces me siento
defraudada por muchas de las situaciones que antes eran mejores y
ahora han ido cambiando (ti no te sientes asi?™".

Hagel: “Fler yo sdélo...”.

Fler: “{Qué cosa, dime?”.

Hagen: “Bueno yo s6lo quiero estar a su lado sefiorita™.
g

De repente escuchan los pasos de Hilda que se acercan y con voz dulce
y agradable dice: “Aah, Fler no deberias apenar asi a un hombre™.

Fler: «; Hilda !”.

Hilda: “‘Fler™.

- . . . .
No se considera cn ¢l cuadro dc personajes por su precaria trascendencia como

eclemcnto auxiliar.



Hilda: (bondadosa y sabia) “‘La naturaleza hace la vida mas dificil
aqui, pero no deberias revelarte, seremos mejores y mas grandes, eso si
soportamos estas pruebas, desde niios hemos sido educados para
resistir cualquier adversidad por peligrosa que parezca ;mira Fler, esas
flores! no debemos nunca mostrarnos débiles ante nadie como esas
flores que han soportado a Azgar vy que pronto floreceran™ Fler llena
de felicidad corre hacia el balcén, con viento frio sobre su rostro mira
con alegria su blanca tierra de repente la bondadosa Hilda se
transforma en la perversa, cruel y ambiciosa gobernante.

Hilda rie con malicia: “*no perdonaré a nadie que se revele contra mi”.
Fler: “j;Qué tienes Hilda?!™.
Hilda: “Golpéala Hagen™, Hagen golpea a Fler y cae hacia un abismo.

En un siguiente plano Hilda en la tierra de Azgar dice: “Maldito sea
ese Hagen a pesar de ser mi guardian pudo atreverse a... Acabaré con
Fler de la misma forma si se enfrenta a mi. Qué ridiculo, controlaré el
santuario muy pronto en lugar de Athena. no lamentaré haber
renunciado a Azgar. toda esa cnorme y rica tierra habra de ser mia™
coge una rosa pero al hacerlo se pica con ella ¥ con su mirada la
destruye y rie diabolicamente.

Registro sonoro:

Se escucha nuevamente el sonido del viento y al entrar en la cabafia se
oye el sonido del fuego, mientras Fler sueiia. comienza a escucharse
una muasica tranquila, que se repite remarcando las palabras de los
personajes; Fler, Hilda y Hagen, la musica tiene poco volumen y es
imperceptible en ocasiones.

Al transformarse la actitud de Hilda, 1a musica cambia con un silbido

brusco y adquiere un volumen mas elevado, los tonos son mas fuertes
y parecen golpear al espectador sefialando los hechos y su dramatismo,
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pasando bruscamente al silencio, al volver Ia escena a Fler dormida en
la cabaiia junto al fuego.

Cuando cambia la escena a Hilda en el balcén, solo se escucha el
rugido del viento. sin musica. reforzando la aridez del ambiente y Ia
soledad del personaje. Mientras mata la flor, el inico cambio que se
escucha es un sonido de viento furioso acercandose y su risa.

Registro visual:

Esta se desarrolié en varios ambientes. en primer lugar aparece una
cabafia en un terreno nevado, tranquilo e inmoévil, en su interior se
observa una fogata en la chimenea, iluminados por la luz se encuentran
Kiki v Fler, ésta altima desmayada en el piso cubierta con una manta
en una semipenumbra.

En su suefio Fler esta en un terreno helado, junto a una fuente v
arboles cubiertos de nicve y hielo, en color azul y blanco. donde se
encuentran destellos de luz. El cielo es azul oscuro y esta cubierto de

nubes.

Del interior de un edificio lleno de ventanas, sale Hilda. mientras habla
se observa un terreno arido y cubierto de nieve. estéril y sin vida,
cambia a una ciudad de aspecto antiguo. todo azotado por el viento y
la nieve. Luego. conforme habla, la escena sc ilumina por los rayos
del sol. Los colores adquieren mas brillo. el ciclo se abre volviéndose
mas azul, suave y con nubes blancas., el terreno se ve mas bello v
menos vacio, se observan flores en medio de la nieve y todo parece

indicar esperanza.

Hilda cambia de expresidn, junto con la musica y el ambiente. el cielo
se oscurece y desaparece el escenario: los personajes quedan envueltos
por un collage de colores azules y negros que se mueven. Se ve un
circulo blanco sobre la cabeza de Hilda, luego todo queda rodecado por
el collage azul con negro. al ser golpeada Fler por Hagen. parcce caer
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vy fundirse en otro collage cambiante, ahora de color azul y rosa que
gira cerrandose sobre si mismo.

Luego, 1a escena vuelve a Fler dormida en el cuarto de la cabania.

La atencion se concentra en Hilda, se observa un palacio de roca, es un
edificio frio café obscuro y lleno de ventanas, esta cubierto de nieve y
los vientos de tormenta parecen golpear con mas fuerza. El palacio
esta rodeado por montafias blancas que resaltan por su dureza y que

contrastan con las ropas negras de Hilda, el fondo es nuevamente azul
y negro.

Cuando Hilda arranca la rosa, de ésta salen unas breves lineas de luz,
marcando el corte. que se hace en el momento en que piensa en Fler.

Luego, mientras planea dominar al mundo, se corta con la espina de la
rosa, a la que destruye con su poder: un enorme destello de luz blanca
y verdosa. .

Hilda de Azgar Hilda poseida por
el diablo
virtuosa daiiina
nacionalista antinacionalista
bondaclosa cruel
grata 1 déspota
sabia 1 ambiciosa
feliz { perversa
valiente 1 destructiva
confiada i desconfiada
tolerante 1 vengativa
honorable { despreciable
humana T inhumana
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“Fler Hilda poseida por
¢l diablo

sufie insufiible

_pa= guerra

amaor odio
perdon imperdonahle

Este dibujo animado es peculiar, sus personajes son semidioses por sus
potencialidades de poder, transformacion v defensa, pero también mas

humanizados que en otras caricaturas pues sufren, sangran y lloran

como hombres.

Mime e Hilda ésta poseida por cl diablo, son seres con tendencias

necrofilas, aman la muerte, Andrémeda, Hilda de Azgar y Fler son

biofilos, aman la vida.

7 . . .
Fromm’ considera que “el necrofilo vive en el pasado, nunca en el

futuro. Sus emociones son esencialmentc sentimentales. es decir,
alimentan el recuerdo de emociones que tuvieron ayer. o que creen que
tuvieron. Son frios, esquivos, devotos dec "la ley ¥ el orden™. Sus
valores son exactamente lo contrario de los valores que relacionamos

con la vida normal: no la vida. sino la muerte los anima y satisface”.

cuando piensan en la

Los individuos con estas tendencias viven

? Fromm, Erich, £Z/ corazén del hombre, p. 39.




muerte, lo importante no es preservar la vida, es destruirla, les atrae la

obscuridad y la noche.

Se notan las tendencias necréfilas en Hilda cuando al transformarse de
buena a mala el color de su vestimenta cambia de claro a obscuro
tornandose en tinieblas el ambiente. posteriormente ella toma una rosa

entre sus manos y la destruye.

Contrariamente a dicha actitud Andromeda, Fler e Hilda de Azgar
luchan por preservar la vida de la naturaleza, de la humanidad;
muestran respeto por tada la materia viva, estin dispuestos a dar su
vida por estos objetivos, continuando con el pensamiento de Fromm la
tendencia a conservar la vida tiene una orientacion biofila, la materia
se integra y une. el ciclo de vida es union, nacimiento y crecimiento,
asi como la muerte es la negacion del crecimiento. implica

desintegracion y descomposicion.

En el dibujo animado, el prototipo de la mujer buena y mala no rompe
los esquemas tradicionales: la buena es la madre protectora. sufrida.

abnegada y la mala la mujer fatal, egoista que busca poder.

La wmujer japonesa educada especialmente para ser armonica,
ahorrativa, diligente. obediente y fiel primecramente al hombre y

después al grupo al que pertenece. La posicion de la mujer



tradicionalmente ha sido de sumisién y aceptacién bajo la proteccidn
de un hombre. reconocer las cosas como son sin pretender cambiarlas,
es decir no revelarse, de lo contrario se crea conflicto rompiendo su
imagen de buena mujer. Tal es el caso de Hilda y Fler que representan
el rol convencional de la mujer, resulta natural observar al hombre

golpear a la mujer si pretende sublevarse ante lo socialmente

establecido.

Fler experimenta el enfrentamiento, Ia lucha entre un mundo que esta
por desaparecer -un Japéon que ha perdido o esta perdiendo sus
ancestrales tradiciones- y un Japon, que pugna por surgir, que

pretende ajustarse al progreso y la productividad.

Hilda sufre un antagonismo cn su estilo de vida y tenmina por
convencerse que es caduco y seguir en él no le dejara nada por. lo que
se tendra que adaptar al sistema de vida que resurge.

. -
A Hilda de Azgar la identificamos con el alto nacionalismo japonés yva
que trabajé en pro de su pueblo olvidindose de sus intereses
personales, gobierna con la mayor ecquidad y justicia a diferencia de la

Hilda poseida por el diablo cuyvo objetivo ¢s obtener poder para su

propio beneficio.



Cuarto Sintagma de Andlisis

Andrémeda por su parte sigue luchando: “jCadena de Andrémeda!,
jataca cadena!, joh, oooh, ay!, acaso es imposible seguir los
movimientos de Mime, o lo que me dijo Mime. es...” Mime rie
triunfante.

Andromeda: “Maldicion. no puedo creerlo™.

Mime: “AlGn no te has dado cuenta Andrémeda (se sorprende) tu
cadena reacciona rapidamente en el aire contra la muerte y se convierte

en un arma poderosa. pero no todos los oponentes temen a la muerte.
Yo no temo™.

Mime toca delicadamente su “réquiem” y Andrémeda exclama: ““Pero
no entiendo por qué no siento el peligro en Mime, aun golpeando con
ese rayo tan poderoso”, Andréomeda se queja de los rayos emitidos por
el réquiem de Nlime. “esto es... no deberia escuchar, debo
concentrarme en mi mirada y en la cadena cuadrada para poder
vencerlo™ cambia la musica.

Mime: ““Aun no te das por vencido™.

Andromeda: “Ahi estas, la sombra en el piso me indica déonde estas,
jataca cadena!, esta vez te he atrapado Mime, 10 lograste engafar a mi
cadena de Andréomeda moviéndote con demasiada rapidez. me
desconcertaste y ocultaste tu odio con tu misica de arpa v casi me
desmayo cuando me golpeaste con tu rayo. por supuesto. no pude
escuchar tu arpa pero encontré una pista para descubrirte cual era tu
técnica™.

Mime de manera burlona dice: "Bien hecho, eres grande Andromeda”.
Andrémeda: “*Mi cadena funciona a las mil maravilias si no escucha tu
arpa asi te venceré”. Mime arroja la cadena que le sujetaba el brazo y
Andrémeda sorprendido dice: ;) Qué ! no puedo creerlo. como es



posible que mi cadena no reaccione a pesar de que no esta tocando el
arpa’
Mime: “Por lo que veo aun no quieres combatir, 0 es que acaso te has

dado por vencido, tu cosmos no es lo suficientemente grande para
combatir contra mi”.

Andrémeda: “No, tengo una razéon para combatir, jamas me daré por
vencido Mime, pero por qué mi cadena, imposible™.

Mime: “No estas preparado para ser un guerrero, si insistes en
combatir seguro que moriras. permiteme enviarte al cielo.”

Por fin, percatindose Andromeda de que su técnica no es tan rapida
como la de su oponente, decide despojarse de su armadura y de su
cadena para hacer entender a Mime que esta equivocado con respecto a

Hilda.

Mime: Sorprendido dice: *{;Qué estas haciendo Andromeda?!, jtu
cadena!! Por qué te has quitado tu cadena siendo tu arma mas
poderosa, acaso te has vuelto loco™.

Andromeda: Yo ya no le temo a la muerte. no me importa morir, pero
‘antes debo ir a rescatar a Hilda v Athena”.

Mime: “Hmm. sigues con eso™ .
Andrémeda: “Puedo pedirte algo Mime™.
Mime: “Mmm™,

Andrémeda: “Te haré la misma pregunta que 1 hiciste ;por qué peleas
Mime? es una duda que no puedo entender”.

Mime: *“Si he de ser sincero peleo para derrotar al santuario v asi poder
controlar a todo el mundo™.




Andromeda: “Eso es mentira”,

Mime: *“; Qué V.

Andromeda: “Creo que no me estis diciendo completamente 1a verdad,

th eres distinto a cualquier encmigo que haya enfrentado antes y
también distinto a los puerreros sagrados,

por lo que he estado
combatiendo contigo me he dado cuenta de que no estas combatiendo
por Hilda g no es asi?, ti eres como yo. algo me dice tmuy
interiormente que a ti no te agrada pelear, al principio crei que habia
sido tu musica la que confundid e inutilizé mi cadena de Andrémeda
pero mi cadena no reacciond aun cuando no estabas tocando, 11 dijiste
que yo habia renunciado a la pelea pero no era ¢so. tal vez odias
combatir y lastimar a las personas pero ignoro si te has dado cuenta de
eso o no. La verdadera razén por la que estoy luchando contigo es

hacerte entender que estas equivocado con respecto a la seforita Hilda,
la princesa Athena es la unica que nos puede salvar™

Mime: “Tonterias™.

Andromeda: “No sé por qué pero sicnto una inmensa tristeza por ti, no
puedes combatirme y asi no mec venceras™.

Mime: “Es todo lo que quicres decir Andréomeda, acaso dices que yo
detesto combatir..va has olvidado quién te hizo ¢sas heridas (enfadado)
acaso quieres sufrir. recuerda. recucrda todo 1o que sufviste en la pelea,
tu cosmos no es nada junto al mio Andrémeda. pucs bien ahora te has
desprendido de tu maravillosa arma la cadena v ta armadura que ha
salvado tu vida del rayo poderoso eso significa que has elegido la
muerte, de acuerdo mi ravo habra de perforar
irremediablemente la proxima vez Andromeda™

tu  corazon

Andromeda: “Moriras antes de hacerlo no habra otra oportunidad™.

Mime: “No podras vencer sin armas cso t¢ lo ascguro Andrémeda™,

-
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Andromeda: (Se escucha como fondo miisica de suspenso) “Por favor
dime la verdad Mime, porque no tendré otra oportunidad de volverte a

ver”.

Mime: “No creo que exista esa posibilidad™.

Registro sonoro:

IL.a melodia salta con un repiqueteco que marca el ataque de
Andrémeda, la masica es ahora dinamica y sigue el ritmo del ataque,

acompainado por los ruidos de destruccion de las rocas y los muros de
piedra.

Se escucha un chirrido que marca cl cambio de la masica, al atacar
Mime, suenan los golpes que recibe Andromeda y todo sonido se
interrumpe al caer éste al suelo v es sustituido por el sonido del viento,
que continua mientras Andromeda recuerda el pasado. Después de los
recuerdos, Mime comienza a atacar de nuevo y la melodia triste,
melancélica y monodtona de su cancion con la musica de cuerdas, el
vals, ya descrito en el segundo sintagma. sélo que aqui cambia de
tonos al multiplicarse Mime y confundir a Andromeda, Marcando los

acercamientos a Mime y los cambios de imagen con sonidos

"cosmicos”" de sintetizador.

Comienza a escucharse un zumbido mientras Andromeda se concentra
y sale la luna. Cuando inicia su ataque la musica cambia por otra mas
fuerte y gallarda, da unos redobles cuando MNime suelta la cadena.

reforzando el dramatismo.
Mime habla y nuevamente lo Unico que se escucha es el sonido del
viento.

La musica regresa cuando Andrémeda se quita la armadura, ahora con
mas vitalidad, en un tono mas alto y fuerte. mis decisivo, a la manera
de las antiguas operas dramaticas y dec las obras tragicas.
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Mime habla y el sonido es sustituido por el-viento.

Luego comienza a escucharse un sonsonete ritmico y repetitivo, que
afiade un efecto dramatico y de suspenso, indicindonos un climax a
punto de alcanzarse.

Registro visual:

Andrémeda. de pie. inicia su ataque, a su espalda se ve el espacio y su
constelacion en naranja v amarillo, que cambia rapidamente a lineas
moradas y amorfas al lanzar su ataque que, como al principio destruye
rocas mientras traspasa ilusiones. Las ruinas estan ahora casi
desvanecidas, las piedras se ven transparentes en un fondo azul y
negro, morado y rosa. solo estan siluetadas por lineas blancas.

Se observan nuevamente las lineas rosadas que marcan su ataque y
velocidad. nuevamente la cadena avanza en circulos con el fondo de la

constelacion en colores blanco, amarillo. naranja, rosa. azul fuerte y
claro.

Luego se invierte el punto de vista con el fondo de la constelacion y la
cadena, pero vistas desde ¢l punto de Mime.

Se observa un destello de color rosa que senala ¢l impacto y cubre toda
la pantalla. la cadena destruye una roca obscura y cl escenario se hace
solido de nuevo. como al principio las ruinas aparccen en azul vy
blanco.

Mime usa de nuevo sus lineas de luz y Andromeda trata de evitarlas
mientras se mueve en un fondo negro al centro v azul claro a los lados.

Al ser golpeados se ven explosiones de donde salen lineas de luces
blancas con destellos azul verdoso sobre el fondo negro, luego, se ve
cayendo de espaldas en medio de una serie de lineas de luz.



Mime repite el ataque y Andromeda cae entre las ruinas, éstas cambian
rapidamente de un color azul verdoso al azul con blanco mientras
Andromeda se desploma.

Otra vez los personajes estan enmarcados por las ruinas, blancas,
azules, y el cielo azul obscuro y negro.

Luego, cuando Andrémeda recuerda algunas escenas anteriores, las
cuales estan iluminadas en color azul, al terminar el recuerdo todo
vuelve a la normalidad.

Mime se concentra de pie con multitud de imagenes a su alrededor en
las ruinas, su fondo es negro con nubes azul verdoso.

Se sobreimponen imagenes transparcentes de colores dirigidas a Mime,
primero su cara, luego medio cuerpo, las estrellas a su espalda en un
cielo negro, y las ruinas se ven verdes y azules. tmnsparentes también
mientras las imagenes de Mime se mueven entre éstas.

Luego, el cieclo sec abre y aparcce la luna. iluminando las figuras de los
combatientes y dando mas fuerza a los colores.

Andromeda enciende su cosmos al descubrir al verdadero Mime y
queda envuelto por un resplandor rosado repitiendo el ataque inicial
con las mismas escenas y efectos: pero, esta vez se ve un relampago
color violeta y al enemigo en un fondo negro donde caen multiples
rayos azules y morados, descienden en numcro cada vez mayor
conforme se agranda la imagen de Mime.

Después del impacto, vuelve el fondo normal de las ruinas nevadas
azul y blancas con el cielo negro y azul.

Mime tiene la cadena en la mano.

Nuevamente hay recuerdos. solo que ahora estan enmarcados en azul,
al terminar se reinstalan las ruinas normales.




Luego nuevamente hay recuerdos, pero sin alterar el color de la
pantalla.

Andromeda Mime
amor wcdio
vida muerte
ViFINoso darnino
combaie (por Athena) cgaista
perseveranie hiabil
Athena Hilda
genera el bicn ambicion de poder
persuasivo obstinado
amigable criemistad
leal desleal
honesto deshonesio
arma: cadenas armer: ilusion optica

Durante la Segunda Guerra Mundial (39-45) Japén -representado por
Andromeda- se mostraba perseverante y optimista a pesar de que
Estados Unidos -en este caso Nime- era un pais poderoso con
armamento superior, esto se rcafirma cn el siguiento dialogo: “No

podras vencer sin armas eso te lo aseguro Andrémeda™.

Morishima Michio dice que la lealtad, en el orden social confuciano,
adquiere una importancia por encima de las demas virtudes. De esta
manera c/uue, lealtad, fue interpretada en Japdn como devocidn total al
sefior hasta el punto de sacrificio, integrando junto con la piedad filial

y el respeto a los mayores una trilogia que regula las relaciones entre




los miembros de una sociedad jerarquica. La importancia de la lealtad
se ha acrecentado a lo largo de la historia japonesa hasta llegar a la

- R
época modema.

En este capitulo la lealtad es un valor altamente exaltado; lealtad por
los ideales de Athena, convicciones y objetivos. Andromeda conserva
una actitud de amor y lealtad por Athena como los nipones veneran a
su emperador en dicha guerra. La adoracién de "*Los Caballeros del
Zodiaco™ por Athena se asocia con la veneracion que profesan los
japoneses hacia el Emperador: por ser el simbolo de su vida religiosa y
de la unidad del pueblo. Asi como los primeros mueren por Athena,
los japoneses podrian morir ‘por su Emperador. En el Japdn modemo
se han empleado todos los medios para centrar ese sentimiento sobre el
emperador, por cada satisfaccion que un hombre tenga en la vida

aumentara su obligacidn hacia el Emperador.

Cuando Andrémeda se despoja de su armadura para atacar con su
"cosmos”" nos recuerda cuando en la Segunda Guerra Mundial,
combatian con la idea de que la suya seria una victoria del espiritu
sobre la materia; aunque Andromeda aparece como el desvalido de la

trama ya se vislumbra como héroe.

® Romecro Castilla, Alfredo. Japon hoy, p. 16.



Ambos personajes son valientes al no temer a la muerte, tal vez,
porque su concepto oriental de ésta varia con. el occidente, para los
japoneses, segun el sistema Shintoista no existe el infierno ni el
paraiso, después de la muerte todas las almas se alojan en el mismo
lugar sin juicio y sin seleccién” : para los japoneses el honor estaba

intimamente ligado a la idea de morir luchando pero jamas rendirse.

Mime al luchar por Hilda, representante del mal es antagénico de
Andrémeda, ya que este Gltimo combate por Athena benefactora del

mundo; los dos personajes luchan por una mujer, clasico discurso
machista.

En el discurso retdorico de este dibujo animado los atributos de los
buenos y malos se reiteran reforzandose unos a otros. no nos referimos
a los atributos fisicos sino a categorias gencrales tales como: virtud,

amistad, perseverancia. lealtad. honestidad.

Quinto Sintagma de Andlisis

Ya sin armadura Andromeda siente una muy profunda pena por Mime
mientras provoca una “Tormenta Nebular™'” para obtener el zafiro que
posee su agresor. pues cada uno de los siete dioses guerreros porta uno

LI

El concepto de la mucrte en Japon™. Iisindios de Axta y Africa, p. 133,
*° Violenta técnica de defensa y pelea de Andromeda.
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Yy es necesario reunir los siete zafiros para quitar el "anillo nibelungo”
del dedo de Hilda y asi poder salvar la Tierra del mar que se
descongela y a Saori-Athena. Sl

Andromeda: La musica de suspenso se mezcla con efecto de viento
“No dispongo de tiempo, es preciso que te venza™,

Mime: “{Qué es lo que sucede!™.
Andromeda: *“;Tormenta nebular!™.
i

Mime: Se queja “no puedo actuar en este remolino, no puedo, jque no
es posible la tormenta nebular toma mas y mas fuerza!™.
Andromeda: “Tienes razon, puedo hacer que la corriente nebular
adquiera mas y mas fuerza hasta convertirla en una terrible tormenta,
no es demasiado tarde Mime. por favor no te interpongas en mi
camino, entrégame el zafiro de tu armadura sagrada™.

Mime: “No puedes vencerme Andréomeda’™.

Andrémeda: “Aan no logras entenderme, muy bien entonces sera lo
altimo. | Tormenta nebular ! Se qucja Mime.

Mime: “Ay™.

Andrémeda: Casl sin fuerzas v convencido de que ha triunfado dice:
*lo he logrado™, cae al piso **{Sciya. amigos me rcuniré con ustedes en
Valaya!” de repente se sorprende Andromeda ~;Oh, esto es... qué!t!™.
Mime: “La corriente nebular fue una gran técnica pero no cs tan
sencillo vencerme voy a destruirte v tal como t lo hiciste. combatiré a
la maxima potencia y veras la gran diferencia entre tu cosmos y ¢l mio,
muere Andromeda™ se prepara para tocar su arpa “Ha llegado la hora
toquen el requiem™ Mime toca con armonia v declicadeza el requiem,
los sonidos se transforman en cuerdas firmes v finas que sujetan y

trozan el cuerpo de Andromeda.




Andromeda: “Es el réquiem!!™.

Mime: “Asi es, ésta es musica para morir” “Andrémeda se queja
dolorosamente "t estaras muerto cuando termine la masica
Andromeda™.

Andrémeda: “No puedo morir, mi cadena no siente odio alguno por él
a pesar de que esta tratando de matarme, que extrafio es algo casi
placentero (estaré muriendo?”, recuerda a cada uno de sus amigos,
“Saori, Seiya, Hyoga, Shiryu”.

Registro sonoro:

Continia el sonsonete ritmicamente, dando suspenso, Andromeda
ataca, la musica le presta fuerza y ésta redondeada con redobles y el
rugir del viento, cada vez mas fuerte y mas riapido, junto con el viento
estan las voces de los personajes. ¢l de las rocas al romperse. Un
rapido redoble marca el final de la musica y del ataque. dejando solo el

sonido del viento.

En la escena donde se encuentra Sciya, se observa el viento y rocas

cayendo.

Con Andrémeda sigue el viento que es interrumpido por un sonido

ritmico y brusco, que atrae la atencidén sobre Mime. que ha sobrevivido

al ataque.



Mime comienza a hablar y al hacerlo sélo se oye el viento como

fondo.

Mime ataca y se escucha su musica de cuerdas, con el vals ya utilizado
que adquiere tonalidades mas dramaticas y fuertes, mientras se acerca

al final de la melodia y a la muerte de Andrémeda.

La musica es sustituida por el sonido de objetos en vuelo a gran
velocidad, surge otra musica que marca la llegada de Fénix, ésta es
mas dinamica y fuerte, implica emocion fuerza ¢ intriga, la cual indica

una emocion muy fuerte y culmina en una serie de redobles fuertes e

incisivos.

Registro visual:

Andromeda enciende su cosmos y sc desvanecen las ruinas a su

espalda, quedando rodeado por un resplandor rosado en fondo negro.

Mime se encuentra en un fondo negro, pero con verde y azul, ademas

las lineas de las ruinas marcadas en su espalda.

La pantalla se llena de lineas rosadas que se mueven rapidamente y

representan el viento de la "Corriente nebular”. las cuales irradian de la




nube rosa que rodea a Andromeda y cambian con el ritmo y forma

llegando a verse como una espiral.

El terreno se oscurece nuevamente y los detalles estan representados

por lineas blancas sobre fondo azul.

El viento sigue y forma dos remolinos que asemejan campos

magnéticos o laberintos entre Andromeda y Mime.

Al descargar Andromeda su poder. Mime es lanzado por las lineas
blancas v rosas del viento hacia una esquina de la pantalla sobre un

fondo negro y rosa. que cambia a rojo al elevarse Mime.

Andromeda sigue envuelto en la luz rosada y se ven las lineas que
rodean su cabello., apareciendo a su espalda la figura de su

constelacion, en colores rosa. azul y blanco.

Mientras, Mime cae en una scrie de circulos concéntricos formados
por lineas de viento rosa, se detiene en el aire ¥ su fondo adquicré un
color rojo, inmediatamente las ruinas vuelven a la normalidad, pero
rodeadas ahora por las lineas de vientos rosas. Aparecen nuevamente

los laberintos.




Hablan frente a frente y sus cosmos cubren las ruinas, el de Mime es
rojo, azul, rosa, amarillo y negro, y el de Andromeda es rosa amarillo

y blanco.

Al descargar su poder Andromeda, las piedras vuelan por el aire y las

ruinas se observan con lineas blancas.

Después de atacar a Mime, las ruinas vuelven a la normalidad, piedras
grises cubiertas de nieve y azul, cielo azul oscuro y negro. Se

observan también residuos del poder de Andromeda en el viento.

En otra escena, Seiya sube a un desfiladero oscuro con el cielo negro

azulado y el viento a su espalda.

El viento rosado envuelve las ruinas mientras Andromeda se incorpora
y mira a Mime suspendido en el aire y sujeto por cinco lineas de luz

que salen del arpa y lo anclan a una columna de piedra.

Mime ataca y se obscurece la escena. rayos de luz aprisionan a
Andréomeda y lo hacen sangrar, ahora el fondo es azul oscuro y negroy
se enrojece por momentos, marcando la sangre de Andromeda. Se ve

1a cadena en el piso. enmarcada por el azul y rojo.
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Aparece Sahori envuelta en su aura amarilla, frente a un mar de hielo

que se destruye.

Seiya sube la escalera de roca cubierta de nieve con el viento en

contra. En cambio Hyoga camina en un paisaje blanco y tranquilo.

Shiryu yace inconciente sobre el fondo de un barranco de hielo,

rodeado por varios lobos muertos.

Al tocar Mime la cuerda final, se ve un destello de luz que surge de su

dedo y recorre la cuerda acercandose al cuello de Andréomeda.

Se ven cuatro corazones negros y blancos volando en un fondo rojo y

negro, que cortan las cuerdas con un rayo que desata un fondo rojo.

Al cortarse las cuerdas, aparece Fénix en las ruinas blanco con azul
con el cielo obscuro, atiende a su hermano y se enfrenta a Mime

encendiendo su cosmos.

En la ultima escena aparecen Fénix y Mime frente a frente, con sus
cosmos encendidos en el marco del universo. Nime, rodeado de un
resplandor blanco azulado y con la figura del arpa a su espalda, Fénix,

con un aura roja y amarilla y un pajaro de fuego con colores naranja,

rojo y amarillo.



Andrimeda Mime
bondadoso arroganie
- positivo negativo
da su vida por Athena egoista
(emperador)
honarable deshonor
compasivo cruel
leal desleal
espiritu de lucha pasivo
virtuoso danino
débil invencible
amistad soledacd
arma: ‘‘tormenta arma: ‘‘arpa, estética
nebular" musical

Andromeda refleja una actitud propagandisticaja;:'tonesa de los aiios 40
cuando con espiritu de lucha supera el hecho fisico de la muerte: “No
puedo morir, mi cadena no siente odio alguno por Mime a pesar de que
esta tratando de matarme, que extraiio es algo casi placentero...”, lo
anterior nos evoca a la idea que tenia cl Japon de que un espiritu
debidamente formado podia durar mil afos, es decir, que al alma se le
puede educar, consideraban que la disciplina podia emplearse para

dotar al espiritu de un hombre de una fuerza poderosa.
Asi como los japoneses honraban y daban su vida por el Emperador,

Andréomeda toma esta postura ““... que extraiio es algo casi placentero
q g

i estaré muriendo?” recuerda a cada uno de sus amigos. Saori-Athena,
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Seiya, Hyoga, Shiryu, pues los soldados japoneses asociaban la muerte

con una victoria del espiritu, asimismo el honor lo ligaban con la idea
de morir luchando.

Andromeda a pesar de haber recibido un entrenamiento para soportar
el dolor y el peligro a través del autocontrol es torturado por Mime al
proyectarse como noble, inofensivo, tierno, positivo. La figura de

Mime es satirizada al representarlo como un perverso antagonista.

El siete es un nimero cabalistico, se habla de siete dioses guerreros
con siete zafiros, desde el punto de vista metafisico simboliza el estado
de totalidad, segun esto todo en la creacidon recorre siete etapas de
actividad, siete son los colores de nuestro prisima, siete los sonidos

musicales, siete los dias de la semana y sicte los pecados capitales.
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3.5 Un Guerrero Triste y Valeroso

Resumen:

Se observa una pelea entre Mime y Shun donde el primero es quien

vence.

Posteriormente Fénix hermano de Andromeda, aparece de un lugar
escondido y llega a €l con el fin de salvarlo. Cuando Andréomeda se
presenta en el lugar donde se encuentran Mime y Shun, el primero le
dice que es inutil que quiera rescatar a su hermano de una muerte

natural.

Andromeda preocupado por su otro hermano, de nombre Ikki, le dice a
Fénix que no pierdan tiempo y vayaﬁ a salvarlo, pero Mime no deja

que se elejen del lugar y los quiere mandar al cielo del infiermo.

Después de haber dicho eso Mime v Fénix luchan para demostrar
quién de los dos es el mas débil, pero Mime queda sorprendido y a la
vez asustado de haber sido derrotado. Asimismo Fénix se sorprende

de lo valiente y fuerte que es su contrincante.
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Mime utiliza un arpa como fuente de poder y cuando ésta es tocada,

Fénix se pone molesto y furioso al grado de no contenerse.

Hilda, encargada del orden de la regién, precocupada por los problemas
que estan sucediendo, supone un fuerte combate; pero Sigfrid la
consuela y le dice que el poder de Mime es mas fuerte que el de su

padre y vencera a quien tenga enfrente.

Por su parte Mime le dice a Fénix que es lo suficientemente fuerte y
valiente para regresar al infierno. Fénix es un personaje que cree en la
amistad sincera de sus amigos, mientras que Mime es desconfiado,

astuto y mentiroso.

Andrémeda y Fénix descubren una infinita tristeza en los ojos de
- . s -

Mime, después de que el segundo le manda su "llusion kent". y con

ello logran imaginarse el pasado dec Mime. ¢n el cual le ocurrieron

muchas cosas tragicas: la muerte subita de sus padres.

Por otro lado, aparece el padrastro de Mime ¥ trata de convencerlo de

que no es culpable de nada, ya que sélo traté de defenderse, pero éste

no le cree y le guarda odio y rencor.

© *[lusién kent” cs un alucindégeno que solo sc invoca cuando sc ha desarrollado ¢l 7o.
sentido ¥ el cosmos cs utilizado a su maximo. Mime » Fénix son los tnicos pcrsonajes
quc poscen este tipo de "Kent”
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Asimismo se aprecia el odio que Mime siente por Fénix, sin embargo
este ultimo se compadece de €l y le aconseja que deberia respetar a su

padrastro y no guardarle rencor, ya que en el fondo lo sigue queriendo

Folker, padrastro de Mime, le pide a éste que lo perdone; pero Mime

se le va encima, lo cual tiene como consecuencia una batalla donde

Mime lo asesina.

Mime no tolera la burla de Fénix por el daiio que le ha causado a su

padre y lo golpea nuevamente. Mime luce amenazador.

P
| Fénix - Hermano de Andrémeda
; Andromeda - Hermano de Fénix
Folker - Padre de Mime
Pequefio Mime - Mime 4° guerrero
i Adolescente Mime - 4°guerrero
!Vecino I de Folker
i Vecino 2 de Folker

Buenos | Masculino

/

,/)\'ﬁme - 4° Guerrcro de Hilda
Sigfrid - Guerrero de Hilda
Folker - Segun el recuerdo de Mime

N

Personajes
Masculino

Malos

/

Femenino

r/Hilda - reencarnacion del mal J
~
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Primer Sintagma de Andlisis

Shun aparece atado por las cuerdas del arpa de Mime, el cielo es negro
y los destellos en las cuerdas de Mime se dejan ver. Shun va a morir
por el réquiem de cuerdas. Cuando Mime lanza su ataque el cielo se
torna rojo, el ambiente que se vive es de penumbra. El sonido de un
rayo se escucha, cuatro piedras negras en forma de corazén y con
destellos en su centro rompen las cuerdas del arpa de Mime que
sujetan a Shun: al romperse las cuerdas se desentona la melodia y
Mime lanza un grito. A las espaldas de Fénix se ve un reflejo rojizo,
el cielo permanece quieto, azul y se ven las montafias cubiertas de
nieve; el ave Fénix se identifica ante Mime y salta para caer al lado de
Shun, voltea a ver a Mime mientras toma en sus brazos a Shun.

El cielo cambia de color ¥ se torna azul cuando Mime se da cuenta de
que Ikki y Shun son hermanos. Inicia un didlogo entre Ikki y Shun,
recordando que su lucha debe continuar ya que tiene como propdsito
salvar a Saori. Se observa el reflejo del sol entre un cielo brumoso y
se escucha un ruido para presentar una toma del cielo azul oscuro con
estrellas en donde aparece Saori en posicion de oracién o suplica,
rodeada por su cosmos de color amarillo en un escenario en el cual el
hielo se derrite.

Ikki deja recostado a Shun y se pone de pie para luchar contra Mime.
La montafia se resquebraja, los guerreros estan rodeados como por las
ruinas de una ciudad, los pedazos de concreto sirven como obstaculos
y armas al mismo tiempo en la batalla. El cielo permanece en
penumbra. Cuando chocan los dos cosmos salen destellos, fuego,
rayos y relampagos. Las rocas estallan y salen despedidas hacia el
cielo y los cosmos ocasionan que el ambiente continie en penumbra.

Después inicia la lucha: Fénix ataca a Mime. Al correr el Ave Fénix
para atacar a Mime se escucha una melodia clasica con un tono de
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guerra proveniente de una guitarra eléctrica que se mezcla con la
musica del arma de Mime. El fondo de la escena es rojo; Fénix ataca
con la mano derecha a Mime quien se defiende y lanza un rayo que
sale de su arpa, de la cuerda central que emite un destello. La musica
termina cuando el Ave Fénix es alcanzado por uno de los rayos del
arpa de Mime. Fénix es lanzado hacia atras por el rayo de Mime y se
levanta poco a poco, entonces Mime vuelve a atacarlo y Fénix salta
tratando de huir de los rayos, pero uno de ellos lo arroja hacia la orilla
de un precipicio. Se ve cuando Ikki pisa la orilla de la montana y
caen rocas. ‘El Ave Fénix resbala y se escucha el silbido del viento.
Cuando Mime golpea al Ave Fénix se provoca una explosion y el
destello ilumina completamente la montafia donde se realiza el
combate. El polvo se levanta con la explosion, el sonido es fuerte, y
casi de inmediato desaparece el polvo y vuelve a salir la imagen de
Ikky; éste recuerda una batalla anterior con el Caballero dorado de
Géminis y aparecen en escena los dos caballeros luchando, se ven
rayos de color amarillo con el resto del escenario rojo y el concreto
que los rodea es de color negro; el piso tiene forma de cuadros que
simulan tabiques que forman la calle de la ciudad. Cuando Fénix
recuerda la batalla con Saga, el Caballero dorado de Géminis, se
escuchan los sonidos del rayo de éste cuando ataca.

Recargado y con la cara hacia abajo, Mime toca su arpa y se escucha
una musica clasica bella pero triste. Fénix al cscucharla empieza a
sentirse cansado y dice que la melodia lo esta hipnotizando.

Al sonar la muasica Mime se multiplica en diferentes posiciones y
lugares, la misica cambia cuando Mime vuelve a unirse y sale de sus
cuerdas una melodia de violin, al mismo tiempo que aparecen girando
arpas que envuelven al Ave Fénix, éste se marea y lanza un grito de
desesperaciéon por no poder liberarse: se levanta hacia el cielo y se ve
la imagen de su simbolo cuando grita su nombre y dice a Mime que su
musica no le hace efecto pues él también utiliza su "Ilusién kent”. La
miisica termina cuando Andrémeda tirado en el piso estira sus brazos y
dice a su hermano que no escuche la musica.
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Hilda y Sigfrid aparecen en otra escena entablando una corta
conversacion acerca de que Mime no ha terminado de vencer a Shun,

se ve que estan como en un santuario frio y oscuro y el reflejo del
hielo es el que permite ver su imagen.

Hilda se ve preocupada pero
con lo que le dice Sigfrid termina riendo y cambia su expresion.

Cuando Sigfrid justifica la tardanza de Mime con Hilda, se escuchan
dos golpes precedidos de musica de violin que contintia hasta que

aparecen en escena Mime y Fénix. la misica cambia y se oye un
silbido del viento

Nuevamente aparecen en escena Ave Fénix y Mime conversando. Se
observan sus sentimientos al recordar sucesos de su pasado. Mime rie
con ironia tocando su arpa con mas fuerza. v en un nivel mas bajo se
escucha el sonido de una bateria que se interrumpe cuando se presenta

el rugir de un trueno que Mime ha lanzado contra Fénix y culmina con
una explosion.

El silencio se rompe con el cantar del Ave Fénix con un estruendo que
lanza. en seguida se escucha una explosion, Fénix propina un golpe a

Mime el cual detiene con la mano. Se escuchan trompetas y musica de
bateria.

Mime se sorprende de que Fénix haya utilizado su "llusién kent" al
tiempo que se escuchan trompetas vy masica de bateria que se mezclan
con el sonido de truenos al estar en contacto los cosmos se ambos,

pero sobresale el sonido del latido del corazén dec Mime y el correr de
la electricidad que finaliza con una explosion.

Se escucha el goteo de la sangre de la mano izquierda de Mime

acompaiiado del viento que se interrumpe con el cantar del Ave Fénix
y la musica de arpa.

Mime ataca a Fénix con una de las cuerdas de su arpa, pero Fénix lo
enfrenta para tratar de vencerlo: micntras. se escucha una musica de
guitarra eléctrica y de violin que tiene como marco el cielo oscuro. El
sonido del kent del arpa continua con mas fuerza. al igual que el de la
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guitarra eléctrica y la melodia de violin casi no se percibe. Todo
termina cuando el Ave Fénix es alcanzado por el kent de Mime, el
impacto lo hace estrellarse contra una roca que se derrumba.

Se escucha musica clasica de violin cuando Fénix se encuentra en el
suelo, aparece Andromeda, la misica cesa y el viento sopla.

Andromeda Mime
gratitud ingratitud
amor odio
amistad carermistacd
leal rraidor
sencillo arroganie
responsable irresponsable
rabajador holgazan
ensenanca ighorancia
Fénix Mime
prestigio desprestigio
responsable irresponsable
Jerarquia desorden
ilusion desilusion
liberrad prision
amor wdio
honor deslianor
viriuoso danino
honesto deshonesto
amistoso hosiil
valiente cobarde
bondad sncrldacdd
gratitud ingraritud
lucha violencia
cielo infierno
trabajador holsazan




__Jururo pasado
sincero falso
respetuoso burlon
leal desleal
salvador homicida
vida muerie
motivado desmotivado
débil poderoso
perdedor victorioso
inocencia culpabilidad
arma: ‘‘poder mental”’ arma: “‘arpa’’

En este capitulo, como en el anterior, se refuerza la hermandad y
amistad, asi como la esperanza por un fururo mejor, esto es remarcado

por Fénix con la frase “siempre viendo hacia adelante™.

Un punto a resaltar es la edad de nuestros cinco personajes, que
forman los Caballeros del Zodiaco o también llamados Caballeros de
Bronce, lo cual resulta ser significativo: se encuentran en la
adolescencia y sus deseos alcanzan la maduracion el apetito por la vida
se intensifica y exalta, buscando en todas las direcciones posibles el

medio para satisfacerlos.
El Ave Fénix como hermano mayor de Andromeda, lo protege y lo

guia mostrandose carifioso pero a la vez enérgico: al surgir el Fénix en

auxilio de su hermano menor, Mime se reafirma como guerrero

147



poderoso. El mismo se considera omnipotente, pareceria predominar el

mal sobre el bien.

Fénix pretende demostrar su honestidad ante Mime al reconocer que se
equivoco al aceptar odiar su destino, sus amigos y a Dios, no obstante
Mime utiliza el mismo recurso para justificar su maldad ocultando sus

debilidades y declarar que mato a su padre.

Mime se reconoce digno de ser repudiado al haber profanado valores
intocables socialmente establecidos pocas veces en los dibujos
animados infantiles, se trata un tema tan fuertc y violento como el
homicidio a los padres. La violencia en esta caricatura no sélo es

fisica, también psicoldgica atentando valores morales de la sociedad.

Andromeda y Fénix a diferencia de MNime no viven en el
remordimiento y la culpa reflejo de tristeza y aversiéon a si mismo, por
el contrario persiguen la libertad. En la rabrica del programa una flor
ha crecido en la roca en busca de luz y vida y Fénix se encuentra

arrodillado frente a ella, observamos una manifestacion de vida, por

tanto de biofilia.
En los discursos retéricos nunca se cuestiona el por qué de la maldad,

en este caso si se pretende explicar aunque sin mayor profundidad al

confesar Mime que es transgresor por ser un nifio solitario y sin carifio.
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Debido al odio que Mime guarda en su corazon aparenta mayor poder,
no obstante esta lleno de inseguridad y remordimientos que lo

conducen a la derrota.

Aun cuando los tres personajes de la historia son huérfanos el tema
central de este capitulo es la familia; la union entre Fénix y
Andrémeda como hermanos asi como la relacion de Mime con su

“padrastro”.

Los Caballeros del Zodiaco luchan por un idecal llamado Saori-Athena
profesandole un amor que desde el punto de vista Freudiano se explica
de la siguiente forma “...casi siempre en el apasionado amor del
adolescente; el yo se hace cada vez menos exigente y mas modesto, y,
en cambio, el objeto deviene cada vez mas magnifico y precioso, hasta
apoderarse de todo el amor que el yo sentia por si mismo. proceso que
lleva, naturalmente, al sacrificio voluntario v complejo del yo. Puede
decirse que el objeto ha devorado al yo. En todo enamoramiento
hallamos rasgos de humildad. una limitacion del narcisismo y la
tendencia a la propia minoraciéon. rasgos que se nos muestran
intensificados en los casos extremos, hasta dominar sin competencia
alguna el cuadro entero por la desaparicion de las exigencias

sensuales”.!!

1 Sigmund, Freud, Obras Complicias, p. 2590.
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Asimismo, Mime plantea el castigo del -infiemmno para Fénix y
Andromeda ello nos habla de una educacion- religiosa como valor
cultural; también se plantea la existencia de un espiritu supremo

denominado Dios y la Diosa Athena.

La experiencia nos conduce a la reflexion de lo que significa el cielo y
el infierno, en este caso el cielo esta determinado por el amor hacia los
amigos, asi como el mal representa desconfianza en la familia y la
amistad: el infierno es el odio y la culpa. Se manifiesta la religiosidad
vinculada con dichos conceptos, Dios en el cielo de lado de los

bondadosos y el diablo en el infierno respaldando a los malévolos.'”

El programa plantea la explicacion divina del bien y el mal, lo bueno
alcanza su recompensa y lo malo su castigo, si no en la vida en la
muerte. La educacion y el ambiente social no se limitan a ofrecer

gravamen de amor, también recompensas v castigos.

Segundo Sintagma de Aniilisis

Mime toca el arpa relatando su historia mientras el Ave Fénix lo mira
sorprendido fijamente, sdlo se enfoca su rostro Después aparece un
escenario con agua transparente y cristalina, un bosque verde hermoso
lleno de arboles, osos, venados, conejos y. Mime de pequeiio tocando

2 tbidem, p. 23.
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su arpa con mucha tranquilidad, con los ojos cerrados, el cielo se ve
azul, en eso aparece la sombra de su padre Folker, su voz es seria y
con tono de enojo. Mime recarga en su hombro a un pajarillo el cual
vuela al escuchar la voz de Folker. un oso ruge, Mime se asusta y los
animales se alejan poco a poco. Aparece el cielo rojo y después
nublado en donde el viento sopla fuertemente, las nubes se mueven, se
observa la imagen de Folker muy enojado quien regafia a Mime por

volver a tocar ¢l arpa.

El viento sopla. Se enfoca la imagen de Mime sentado que después se
levanta para decir a su padre que no le interesa luchar porque él es
distinto a Folker; Folker lo mira fijamente muy molesto, lo toma con
una mano y lo sacude bruscamente hasta derribarlo, de pronto el cielo
se obscurece. Folker, lleno de furia arroja el arpa contra el suelo y la
pisa cuatro veces hasta destrozarla, Mime levanta su cabeza y suplica a
su padre que no la destruya.

Cuando Mime continia recordando. se escucha el sonido del arpa, el

cual se interrumpe por los pasos de su padre y el rugir de un oso.
Aparece el sonido del viento que da la pauta para continuar con un
sonido de flauta mas suave. La melodia se distorsiona cuando Folker
toma el arpa y la azota contra el suelo y se rompen las cuerdas,
seguidas de un sonido como cuando se quiebran palos débiles; la
miusica contintia hasta convertirse en musica de violin y termina la

escena. *

Se ve una escena donde el cielo esta nublado. el rio es obscuro y la
ﬁgura de Folker pisotea el arpa, la mirada de Nime es de odio y
coraje. Posteriormente, aparece la figura de Folker montado en un
caballo, el fondo del escenario es en tonos azules y amarillos
mezclados y se escucha la voz de Mime que habla de su padre.

En la siguiente toma aparece Mime todavia en su nifiez, sentado frente
a una fogata, su rostro se ve triste. esta solo. lo rodea la oscuridad y
anicamente su faz se ilumina con un reflejo que viene de la fogata.

Cambia la escena y ahora Mime esta entre Ave Fénix y Shun. Mime
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vuelve a cerrar los ojos y contintia contando su historia; Mime ahora es
adolescente, entra corriendo en un cuarto, abre la puerta, se escuchan
sus pasos y el rechinar de la puerta, el cuarto esta vacio, dentro hay
una ventana, un escritorio, en é1 Mime encuentra un medalldn, lo abre
y observa la foto de una familia, el papa, la mama y un bebé, Mime se
sorprende y se escucha un relampago y el silbar del viento, la voz de
Folker se escucha. cuando le dice a Mime que son sus verdaderos
padres. Mime se asusta y por la ventana entra un aire que hace que se
muevan las cortinas acompaiiado de una luz amarillenta. Mime voltea
a ver la silueta de su padre, Folker dice que ¢l los matd y se escucha un
trueno, Mime se sorprende y deja caer el medalléon.

Otra escena presenta una imagen donde se ven unas colinas cubiertas
de nieve, el agua y el cielo son de color azul brillante. En una de las
colinas aparece Folker con odio y coraje. Aparece una sefiora que sale
de su cabafa, y ve a su esposo tirado en la nieve, se inclina para verlo,
Folker lo mira con odio y sale del cielo un trueno, la sefiora se asusta.

Mime sigue recordando v se escucha musica clasica de violin, pero se
interrumpe cuando se percibe el sonido del kent con el cual Folker
mata a los padres de Mime. s¢ oye un grito de mujer, el sonido de la
madera que ha sido despedazada y en seguida el llanto de un bebé.

Aparece la escena de NMime adolescente. se escuchan trucnos y
relampagos cuando Mime se enfrenta a Folker que reclama la muerte
de sus padres. Folker esta de espaldas. Mime voltea con odio y corre
hacia su padre para matarlo. el cielo se ve negruzco para después
tornarse azul marino dando la sefial de batalla. se escucha musica de
violin en el fondo, un arbol cae por el impacto del golpe mortal de

Mime a Folker, la musica termina cuando se oye la caida sobre la
nieve del cuerpo de Folker.

Aparece Mime frente a Fénix y se enfoca s6lo un ojo de Mime.
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Pequeiio Mime Folker
hijo padre
nino hombre

endeble dominante
altruista homicida
amor odio
ilusionado desilusionado
pacifico guerrero
timido valiente
tierno cruel
Adolescente Mime Folker
caririoso malhechor
sincero mentiroso
vencedor vencido
desdenado uadmirado
amor odio
deébil fiterie
hombre macho
Fénix Mime
ilusion desilusion
fuerte dehil
amor ocdio
pas guerra
vida meerte

Mime experimenta, segun Erich Fromm. la consciencia de si mismo

como una entidad separada, la conciencia de su breve lapso de vida la

conciencia de su soledad haciendo de su existencia una insoportable



prision, se volveria loco viviendo con un sentimiento de culpabilidad

por haber asesinado a su padre, es por ello que justifica su homicidio.

Mime es un personaje que pretende representar la problemaitica que
viven muchos jovenes japoneses, en su proceso de formacioén no logré
superar sus diferentes momentos criticos. tales como la separacion de

sus padres y el desafio a la autoridad de su padrastro Folker. Por ello
Mime asesina a su padre no biolégico."

malestar de los jovenes japoneses

Lo anterior polariza el
contemporianeos como consecuencia del aparente éxito del modelo
socio-econémico japonés, considerando que la tasa de delincuencia y
suicidios es siempre mas alta centre los varones adolescentes. Cabe

aclarar que las mujeres estan excluidas de la carrera del éxito. por su

tradicional rol femenino impuesto por la sociedad.’”

La prensa japonesa ha publicado casos insdlitos. como adolescentes
que agredian a sus maestros. asesinaban a sus padres y orillaban a sus
comparieros de grupo al suicidio. La delincuencia juvenil llegd a

significar el 43.9%6 del total de crimenes registrados en Japén.'s

*2 Michitoshi. Takabaiakce y Mitsurc. Yamanioto. Japon despreds del milagro.

p. 183,

I thidem, p. 164,

*5 Toledo B.. Danicl: Tanaka. Michiko, .Japin su ticrra y su historia, pp. 293 y
294.
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La importancia de la figura paterna es determinante en la formacién o
deformacion de la  personalidad de nuestros personajes,

especificamente Mime.

Observamos diversos tipos de violencia; para definirla nos ajustamos a
la conceptualizacién de Erich Fromm'® . los Caballeros del Zodiaco
experimentan la llamada violencia reactiva que consiste en la defensa
de la vida. la libertad, la dignidad, la propiedad de uno mismo o los de
otros. Esta al servicio de la vida no de la muerte. Tiene como finalidad
la conservacion no la destruccion. Los personajes reaccionan ante la
amenaza y para defenderse sin la finalidad de dafar procurando la
supervivencia de los demas. Mime en cambio se ubica en Ia
denominada violencia vengativa: cuando el dafio ya ha sido hecho, la
violencia no tiene funcion defensiva es irracional. De nifio Mime posee
fe en la bondad. el amor v la justicia, quebrantandose posteriormente
al descubrir que Folker no es su verdadero padre e¢ imaginar que es
perverso y cruel. es por ello que ante su soledad se refugia en los
ideales de Hilda con la posibilidad de recobrar su fe. Mime
desengafiado y desilusionado odia la vida, segun el autor anteriormente
citado un individuo profundamente decepcionado y burlado odia la

vida. Si no hay en quién creer, si la fe en la bondad y la justicia no

1¢ Fromm, Erich, £/ corazon de! hombre, pp. 20-35.
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existe ya no puede sentir el dolor del desengaiio y la vida se hace
infeliz.

El machismo es otro concepto que se refuerza a lo largo del capitulo,
aun cuando la serie es de origen japonés nos identificamos como

latinos con él, pues el nifio debe ser educado como valiente, recio,
fuerte, rudo, victorioso.

Tradicionalmente Japén fue guiado por las ideas del confucionismo y
Y 7 . . -
el colectivismo'” | que destaca la armonia entre personas, obediencia y

fidelidad al grupo al que se pertencce. No obstante. lo anterior no

significa que en Japdon no exista compeiencia entre los distintos

componentes de la sociedad: la actual sociedad japonesa esta

caracterizada por una severa competencia v alta eficiencia bajo el

principio de igualdad de oportunidades v libre participacién.

Los Caballeros del Zodiaco reflcjan la personalidad nipona con

respecto al triunfo ya que los han educado para ocupar el primer lugar,
nunca segundos, para ello deben prepararsc. scr competitivos y tener
una mayor capacidad de afirmacion asi como una férrea voluntad v

una posiblilidad de llegar hasta el limite de su potencial con la decision
de correr el riesgo.

*7 Romero Castilla, Alfredo, Japon hoy. p. 50.
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Los jovenes japoneses a raiz de la masificacién de la educaci

n, la
competencia por sobresalir que se inicia desde muy temprana edad
privan a una parte importante de la poblacion adolescente de otras
ocupaciones y actividades propias de su edad, como la satisfaccion de
sus curiosidades intelectuales, las diversiones. los ejercicios fisicos, las
inquietudes afectivas, entre otras; en sustitucién de esto gran parte de
los estudiantes pasan la mayor parte de su tiempo en el ambito de la
escuela y la familia, su tiempo libre se cubre con television e
historietas. Los medios de comunicacion juegan un papel determinante

en la informacidn que reciben.'®

El analisis del dibujo animado de “‘Los Caballeros del Zodiaco™ esta
regido por una relacion entre dos actitudes, en apariencia
contradictorias, de conformismo y competencia. que impulsan a su vez
dos tipos de accidén: “‘seguir la misma conducta de los demas™ y
*demostrar su excelencia frente a los demaias™. segun el socidlogo de 1a
Universidad de Tokio Ishida Takeshi. ubica las bases de ambos
comportamientos en el desarrollo historico de Japon. En primera
instancia sefialamos en este estudio ¢l conformismo generado por la
participaciéon comunitaria entre los Caballeros de Athena (Fénix y
Andréomenda), que han luchado para conservar la paz y la armonia en

la Tierra. La competencia. por su parte. se encuentra en la vida de los

*® Michitoshi, Takabatake y Mitsurc. Yamamoto, Op. Cir., p. 181.
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Caballeros “samurai’, fincada en la lealtad a su seifiora “Athena” y la

obligacion de demostrar persistencia, valentia y disciplina en el uso de
su “cosmos’.

No obstante, segun Ishida,

esta relacion entre conformismo vy

competencia no es un fendmeno producido por la industrializacién

sino un hecho correlativo con el pasado histérico que se reproduce en

momentos subsecuentes, como ha sido el caso de la union de

conformismo y competencia para igualar al extranjero desde el inico
del Meiji, la lealtad al emperador mostrada en la época del militarismo

nacionalista y la orientacion posterior hacia otros organismos una vez

que sucumbid ¢l sistema imperial. En consecuencia. la sociedad

japonesa posee una fuerza fundada en la importancia de “manifestar su

excelencia frente a los demas dentro de la limitacion de atenerse a
formas aceptadas™.

El discurso del programa plantea la contradiccion del amor y ¢l odio,
dando prioridad al éxito del amor para vesguardarlo del odio, tal vez
para ser mas soportable la vida de los personajes. Mime es un

personaje que fluctia entre la bondad y» maldad; es wmalo por

ignorancia, sufrimiento y soledad y bucno porque en el fondo de su
corazon es noble y valeroso.
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La bondad y la maldad de la gente depende de las circunstancias, de la
situacion del momento, y por el hecho de que en .un momento
determinado no intenten buscar ventajas, no se puede afirmar

i
rotundamente que son “buenas personas”.

Tercer Sintagma de Andlisis

Fénix dice a Mime que él era igual y Mime voltea sorprendido, la
nieve los rodea, Mime lo mira atento, cierra los ojos y en forma
burlona dice que eso es mentira. Alza su mirada porque Fénix
contintia hablando y dice que le va a mostrar algo, la figura de Fénix
se ilumina de una luz amarillenta v rojiza entrelazadas, levanta la
mano derecha para invocar al Ave Fénix. ¢l escenario es negro. Fénix
lanza un rayo kent amarillo. que atravicsa el centro del cerebro de
Mime, el cual queda inconciente.

Fénix Mime
odio/amor amor’odio
compasivo soberbio
crédulo incrédulo
verdad CHLLCAFIO
| comprensivo confundido
’ experiencia inmadurez
sabio irracional
aleccionador oculiador
honesro deshonesto
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Mime es un personaje egoista nparentemente proyecta alta estima y

seguridad. no obstante no es real; segan Erlch I‘romm el egoismo y el

amor a si mismo, lejos de ser idénticos son, ..realmente opuestos. El
individuo egoista no se ama demasmdo sino muy poco; en realidad, se
odia. Tal falta de carifio y cuidado por 51 mismo, que no es sino la
expresion de su falta de productividad, lo deja vacio y frustrado. Se
siente necesariamente infeliz y ansiosamente preocupado por arrancar
a la vida las satisfacciones que él se impide obtener. Parece
preocuparse demasiado por si mismo, pero, en realidad. s6lo realiza un
fracasado intento de disimular y compensar su incapacidad de cuidar
de su verdadero ser. Freud sostiene que el egoista es narcisista como si
negara su amor a los demas y lo dirigiera hacia si. "Es verdad que las
personas egoistas son incapaces de amar a los demas, pero tampoco
w0

pueden amarse a si mismas Lo anterior explica el resentimiento y

odio que experimenta Mime ante si mismo, su padre y los demas.

Segun Paul Diel’™® , el Ave Fénix representa cl combate contra la
imaginacién perversa, es decir. la imaginacién objetiva que cleva al
hombre hacia las regiones sublimes. Este es el papel de Fénix ante
Mime al transportarlo al pasado. a través de un recurso llamado

“ilusion kent” y permitirle revivir la verdad de su historia.

** Fromm, Erich, ! arte de amar, p. 65.
2° Dicl, Paul, £l simbolismo ¢n la mitologia gricga. p. 61.
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Fénix se muestra honesto ante el 4° Guerrero admitiendo que se
equivoco al odiar a sus enemigos y a Ia diosa Athena, ya que en el
lugar donde fue entrenado aprendié que para tener poder deberia odiar,
no obstante descubrio que en realidad nccesitaba amar y creer en
alguien, asimismo afirma que el odio confunde la realidad con el
engaio.

Comprensivamente. Fénix pretende ayudar a Mime. pese a ser su

enemigo, al transmitirle su experiencia y sabiduria.

Cuarto Sintagma de Andlisis

Mime recuerda que cuando era un bebé¢. Folker. su padre adoptivo, lo
cuidd en la ocasion en que enfermod gravemente; Mime esta acostado y
su padre le pone un lienzo mojado sobrc la frente. el pequeiio da a
entender que tienc fiebre por la forma en que respira y suda v Folker
lo abriga con una cobija. Se escucha cl latido del corazén de Mime, el
viento sopla, los sonidos se interrumpen cuando se da cuenta que no es
una ilu;ién sino el recuerdo del amor que nunca quiso reconocer hacia
su padre. )

Folker sale con el pequeiio en brazos de la cabaiia en medio de una
tormenta de nieve.

Folker sostiene un pequeiio didlogo con NMime para aclarar que no es
una ilusion. La escena contintla cuando aparece Folker de espaldas y
el verdadero padre de Mime se encucntra tirado en la nieve, entonces
se incorpora y ataca a Folker por la ¢spalda. pero cuando voltea lanza
un rayo que mata a los padres de Nlime.
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Aparecen dos cruces en las tumbas de los progenitores de Mime,
Folker los sepulté y decidiéo hacerse cargo del pequeiio Mime. La
musica de violin continta cada vez mas triste y melancdlica,
acompaiiada de musica clasica de orquesta que cierra la escena.

Folker Mime
anoroso odio
tnemilde arrosanic
ilusion desilusion
cariioso despreciativo
inocente culpable
valeroso cobarde
noble cruel
sacrificado cyoista
pacifico violenio
alrruista homicida

Mime experimentd odio hacia Folker. su padrastro cuando descubre
que él asesind a sus verdaderos padres. no logrd asimilarlo, por ello
Mime tiene el recuerdo errdneo de un padre autoritario que controlaba
su comportamiento y actitudes, un padre que le exigia obediencia
absoluta e incuestionable; por cllo se vislumbra como un nifio
insatisfecho, retraido y desconfiado. Su padre no logrdé ganarse la

aceptacion ante Mime.

Folker como todo buen padre, a través del sacrificio, pretendia que su
hijo Mime fuera independiente. valicnte y noble para que en el futuro

ocupara su lugar. El amor de Folker se guiaba por carifio. paciencia,




humildad e ilusiéon y no por el egoismo y la arrogancia que Mime

equivocadamente imaginaba para excusar ante si mismo su parricidio.

El joven desarrollé un mecanismo de defensa para justificar el odio y
homicidio a su padre, tal mecanismo es Ilamado por los psicélogos
represion. Mime ha tenido que inhibir sus recuerdos negativos por ser
incémodos y crudos, de modo que no puede permitirseles aflorar a la

conciencia de lo contrario vivira atormentado por sus sentimientos de

culpabilidad.

Quinto Sintagma de Andlisis

La muisica de violin cambia por una melodia melancdlica de arpa, se
interrumpe y se escucha un rayo. Mime cae de rodillas sobre la nieve,
su rostro expresa angustia. llora y reniega. maldice y se escucha otro
rayo, inmediatamente se oye musica de violin. Fénix habla
nuevamente para decir que aunque Mime odia a Folker también lo
ama. Mime coloca sus manos sobre su cabeza v recuerda nuevamente
la rifia con Folker, a su mente llega ¢l recucrdo de cuando tenia fiebre
y estuvo bajo el cuidado de ¢él y vuelve a decir con una actitud de

desesperacion que es una ilusion.

Fénix dice a Mime que no trate de luchar y enganarse. aparecen luces,
se enfoca el cuerpo de Mime de espaldas y voltea su rostro para ver de
frente a Fénix.

Andromeda se da cuenta de que la cadena de su armadura tiene

Los dos caballeros se miran

movimiento y ve a Fénix y a Mime.
Andromeda se jala el

fijamente, parece que la lucha continuara.




cabello, esta tirado sobre la nieve casi sin fuerzas pero hay ira en su

actitud. Se escucha musica clasica de orquesta con la que finaliza la
escena y el capitulo.

Fénix Mime
odio/amor amor/odio
_apasiblc atormeniado
Sereno angustiado
verdad mentiroso
valiente nricdoso
rolerante amenazador
disciplina reheldia
seguro confitso
altruisia Nromicida
vida nerie

El adolescente avido de encontrar la intensidad de la vida cree
descubrirla tanto en la concentracion espiritual: honestidad, virtud,
bondad, asi como en el desencadenamicento de las pasiones de los
deseos corporales. Mime como adolescente experimenta esto Oltimo al
juzgar faisamente a su padrastro creyendo que ¢ste matd a sus padres
por maldad, no obstante no logra escapar a las consecuencias de un
juicio delirante que constituye la falta vital. su culpa esencial. Cuanto
mas fuerte le resulta a Mime el choque causado por una caida que
produce remordimiento, tanto mas las causas scductoras de la caida,
los placeres imaginarios y las promesas de la perversion picrden su

atractivo; el choque de la culpabilidad ¢s lo bastante fuerte como para
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no permitir mas lugar a la impureza del ofuscamiento afectivo, a la

‘s . . .. 2
seduccién de la imaginacién perversa.™

Aparentemente Mime pelea por defender los objetivos de la princesa
Hilda que son apoderarse del santuario de Athena y obtener poder, a
pesar de esto lucha porque se siente agredido. criticado y exhibido por
Fénix y Andréomeda ya que reacciona con intensa ira al sentirse
atacado. Mime es un personaje solitario y temeroso, desconectado del
mundo; €l desea en el fondo ser destruido, pues sdlo asi se liberara de

si mismo y de sus sentimientos de culpa.

Cuando Mime descubre a través de Fénix la verdad experimenta la
existencia de una vida disminuida, carente de toda alegria. Esa alegria
inaccesible para él no es un sentimicnto pasajero por lo que pierde la

batalla al sentirse castigado y experimentar ¢l tormento de la culpa.

La culpabilidad de Mime lo atormenta al grado que se le aparece en
forma monstruosa costandole trabajo aceptar la terrible verdad, no
obstante pareceria ser victima de las circunstancias y finalmente

resultar inocente.

21 Ovidio, Metamorfosis, p. 22.
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La historia de “Los Caballeros del Zodiaco™ habla del hombre del
futuro de una sociedad desarrollada tecnologicamente. Resulta dificil
‘entender que en una sociedad evolucionada no sélo se destruyan unos
a otros sino también los vestigios materiales de su civilizacion, ya que
la ciudad esta despoblada y en ruinas, sin gobernabilidad, donde se
permiten injusticias y violencia que atentan contra el bienestar del ser

humano.
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3.6 Fénix y sus Alas Ardientes

Resumen:

Fénix dice a Mime: poco a poco estoy percibiendo tu ira a través de tu
mirada y sabes una cosa no es a mi a quien odias sino a ti mismo.

Mime le contesta que esta loco, que deje de imaginar cosas que no son.

Fénix insiste en que Mime olvide el pasado y perdone a su padre. Para
hacerlo cambiar de opinién le recuerda lo bueno y generoso que era é€l
porque a Mime lo que mas le gustaria es seguir su ejemplo.

Es aqui cuando se da otra lucha entre Fénix y Mime, Andromeda grita
desesperadamente porque teme que todos maten a su hermano Fénix.

Se da una intervencion de Folker que dice: "si Azgar llegara a estar en
peligro deben todos los guerreros derrotar a quien quiera destruirla y asi
demostrar su valor y enfrentar las dificultades”; sin embargo Mime le
contesta a Folker: "yo no podria ser un guerrero porque sélo soy un
cobarde, va vendra el Dios de Odin y ¢l sera quien elija a 10s guerreros”.

Tal vez Folker sabia de antemano que yo estaba destinado a ser un
puerrero dice Mime, puesto que dejaria a Azgar en sus manos.

Fénix se burla de las fuerzas de Mime y le dice que no le importa nada
pero que lo derrotara aunque sea lo ultimo que haga en esta vida. Mime le
dice que esta seguro de acabar con ¢l y para esto utilizara su kent,
entonces dirige un golpe mortal al rostro de Fénix pero no logra dar en el
blanco, mientras, Fénix sigue burlandose.

Aqui de nuevo comienza la lucha. Mime rie victorioso pero se da cuenta

que no es asi porque recibe un poco de poder magico, pero no logra
hacerle daiio a Fénix. En este momento aparece Athena quien le habla a
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Tkki por telepatia para estimular su lucha. El combate aiin no termina y
Mime sigue amenazando a Fénix. Mime furioso toca su "réquiem" para

mandar a Fénix al infierno, quien ya no tolera la musica triste, armonica
pero mortal.

Mime le dice a Fénix que no espere porque ya no tiene posibilidades de
ganar, le dice: "date por vencido”, pero Fénix furioso no cede y le dice
que acabara con €l aunque sea lo altimo que haga.

Mientras Mime sigue ganando la batalla, le dice a Fénix que morira

cuando concluya la musica. De repente Andromeda detiene la ultima nota
con su cadena y salva asi la vida de su hermano Fénix.

Fénix le grita desesperado a Shun que rescate sus cadenas de las manos de
Mime. Mime le dice: "acaso te has vuelto loco, ahora voy a darte la

muerte que tanto buscas”, y Fénix le contesta que jamas se dara por
vencido.

En un momento de la pelea, Fénix logra romper la cuerda de Mime con su
armadura y éste queda sorprendido y se pregunta por qué ha pasado esto.

Fénix le contesta que esto sucedid porque €l estaba lleno de odio; sin

embargo yo , le dice. tenia fe en el futuro y esa puede ser una de las
razones que superan tu cosmos.

Mime se confunde con lo que le dice Fénix:

Fénix le explica a Mime que el mundo esta lleno de odio y maldad pero
que €l tiene amigos valiosos con quienes puede compartir el tiempo que

viva en este mundo, que se combate con esperanza para que cualquier
suefio se pueda hacer realidad.

Mime quiere comprobar lo que Fénix le dice: por tal motivo lo reta pues
1o invade el espiritu y la determinacién.
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Andromeda percibe de lejos el espiritu y determinacién que invade a
Mime para luchar. Este mira a su padre y le dice: "sabes ha llegado la hora
de mi muerte, lo siento padre, no puedo, ni pude cumplir tu deseo a pesar
de ser un guerrero de Dios, pero Fénix y sus amigos seguramente

protegeran a su tierra prometida de Azgar. La dcjo en tus manos Fénix y
en las tuyas Andromeda”, y muere.

Finalmente, Fénix muere rememorando o que paso al mismo tiempo que
recuerda lo que un dia le dijo Mime de volver a verse en la casa de
Athena.

Alberidch, le dice a los sirviemtes de Hilda que si actian de forma
impetuosa caeran en la misma trampa que Mime. Esto significa que se
necesita algo mas que fe y fuerza para ganar una batalla.

Alberidch termina diciendo que acabara con todos y sera despiadado para
atraparlos.

=

e

. Fénix-lkki

; Folker-Padre adoptivo
" Andromeda-Shun

~
Masculino

i
\
- | . Pequeiio Mime-guerrero de Hilda
\3 | Kiki-Duende
Buenos 1 e
! Femenino Athena
Personajes ~ ~
" Mime-4° Guerrero de Hilda
¢ Folker-Seguin Mime
Malos Masculino ' Cid-Guerrero de Hilda
! Sigfrid-Guerrero de Hilda
~ " }

{ Alberidch-Guerrero de Hilda
~

Cuadro de personajes
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Primer Sintagma de Andlisis

Aparece Fénix de espaldas, el ciclo es grisaceo, la imagen cambia para
enfocar a Mime, quien se encuentra rodeado por las ruinas de la ciudad
cubiertas de nieve. Fénix mira fijamente a Mime y cierra los ojos por un
par de segundos y le habla en tono serio. Mime lo escucha pero se molesta
por lo que le dice, se oye el sonido del viento que corre, en ia mirada de
Mime se ve odio hasta que ya no resiste mas y ataca a Fénix con un golpe
de kent, el sonido del aire se intemumpe por el rayvo del kent de Mime que
golpea a Fénix. entonces se escucha una explosion y el derrumbamiento

de una columna de piedra, el rayo despidid una serie de destellos a manera
de golpes que estrellaron a Fénix contra un

muro, donde queda
momentaneamente marcada su silueta. ya que posteriormente la pared cae

en pedazos. Se obsetrva a Fénix tirado en ¢l piso. su cara refleja dolor.
Andromeda

interrumpe los sonidos con un grito de desesperacion por
querer ayudar a su hermano, quc esta sin fuerzas en el suelo. Se enfoca la
cara de Mime que mira fijamente a Ikki.

Fénix \ Mime
macdlure= 1 inmadure=
perceptible 1 imyprcrceptible
amor a si mismo 1 odio a s misimo

libre 1 arrapadao
altruisia 1 homicida
honesio 1 feshonesto
perdon V venygansa
bondadoso 1 malvado
cjemplar { critico
defensivo 1 combativo

170




Mime es un personaje con tendencias destructivas por sus sentimientos de
culpabilidad, incluso es autodestructivo y lo notamos en su resentimiento

ante la vida, su soledad, ira y depresion.

Mime es reflejo del vandalismo juvenil actual, forma parte de un grupo
central con problemas o perturbaciones emocionales que se manifiestan en
agresion y hostilidad, como ya se han mencionado las conductas de Mime
son la repercusion de la historia de un nifio frustrado, con conflictos
resueltos inadecuadamente a través de una conducta negativa.

Sin duda Fénix tuvo que conocer bien a su oponente para poder descubrir
que se odiaba a si mismo por haberle quitado la vida a su padre Folker.
Fénix sabe que se siente solo y culpable, enticnde que su ira no es mas
que la manifestacion de algo mas profundo yva que esta angustiado e
inquieto, es decir, como una persona que sufte.

Cuando Mime descubre a través de Fénix la verdad. experimenta la
existencia de una vida disminuida. carente de toda fe. Esa fe inaccesible
para él no es un sentimiento pasajero por lo que pierde la batalla al
sentirse castigado y experimentar el tormento de la culpa. Segiun Paul
Diel®?, el Ave Fénix en la mitologia representa el combate contra la
imaginacion perversa, es decir, la imaginacion objetiva que eleva al

hombre hacia las regiones sublimes.

22 Diel, Paul, Op. Cir.. p. 37.
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Mime encubre un conflicto interno. el homicidio a su padre, que necesita

eliminar de su consciente mediante la pérdida de la capacidad de percibir
su realidad.

Mime es un individuo en transicion pues esta construyendo y tratando de
interpretar al mundo y relacionarlo con €1, sin embargo a medida que lo

va construyendo va alterando su realidad.

Mime experimenta un problema que los psicologos Diane E. Papalia y
Sally Wendkos™ denominaron trastormmos ncurdticos entre los cuales estd
la amnesia; que consiste en el olvido de sucesos que tuvieron lugar
durante un cierto periodo, con frecuencia durante unas cuantas horas antes
o después de un evento perturbador. En ¢l caso de Mime tal suceso esta en
tomo del asesinato de su padrastro va que olvido los acontecimientos
efectuados momentos antes de los hechos. Scpin los autores la amnesia

puede hacer que una persona pierda cl sentido de la realidad. como es el
caso de Mime.

Mime es notablemente inseguro y violento en ¢l proceso de formar vy
consolidar sus juicios acerca del mundo quc lo rodea. Igualmente. desde
que nacié estuvo en el proceso de formar un concepto de si mismo ¥ de su

padre adoptivo, un concepto que actualmente enfrenta. Segan Muzafer

23 papalia, Dianc E. y Wendkos, Sally. Pvicologia. p. 356
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Sherif* se encuentra en la segunda década de su vida. Esta segunda
década para Mime es mas confusa en su estructura lo cual lo impulsa a
mostrar aspectos de inflexibilidad. Donde percibe incompatibilidad, Mime
tiene la dificil tarea de explicarse a si mismo esta compatibilidad, al
mismo tiempo que la vive, de manera que el concepto de si mismo y el
sistema de valores no es estdtico, sino que cambia y se vuelve a evaluar, a
medida que avanza hacia una consolidacion en un contexto en el cual las

necesidades personales y la realidad deben encontrarse en una relacién

armonica.

Segundo Sintagma de Andlisis

El viento se presenta en la escena de close up. en la cual se encuentra

Mime asombrado: la ilusion regresa v Mime recuerda cdmo Folker lo
tiraba con una patada y cafa con el rostro hacia el suelo, predominan los
colores gris ¥ negro en el ambiente. Sc entabla un didlogo entre Folker y
Mime y el suelo se torna café, Mime agacha Ia cabeza y su mirada se ve
con las pupilas dilatadas por el asombro; Folker o mira con una actitud de

superioridad.

La miasica de violin predomina en la lucha y el didlogo entre Mime y
Folker, el sonido es triste y cambia de ritimo para convertirse en musica de

guerra cuando Fénix se reincorpora.

Mime vuelve a atacar con su poderoso kent, Fénix responde y el grito de
ambos se escucha, ravos y colores entre rojo. blanco y destellos salen de

2% Sherif, Muzafer y Sherif, Carolyn \V.. Problemas de la jiventid, p. 29,
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los cosmos de los guerreros, terminada la batalla se oye el viento. Se inicia
un fwevo ataque del Ave Fénix al cantar, el grito de los dos guerreros se
escucha nuevamente, terminan los sonidos con el rompimiento de piedras.

Pequeiio Mime Folker
nifio honmbre
hijo _padre

timido audaz
cobarde valeroso

ignorarie ~sakio
pacifico yguerrero
inguieto __puacienie

En su obra Problemas de la Juvemud Muzafer Sherif dice, que la tarea de
preparar a los jovenes para responsabilidades futuras. no es Gnicamente de
nuestra sociedad ni del hombre contemporanco. esto es mas evidente en
aquellas que pasan por una rapida industrializacion que encuentra cierta -~
dificultad en la educacion de los adolescentes. Folker como tutor cumple

. .
con la funcién de entrenar a Mime para formarlo como guerrero, por tanto

ensefiod a su hijo conductas agresivas.

Folker cumple el rol de un verdadero padre. aunque biologicamente no lo

sea, al proporcionar apoyo y proteccidon a NMime también se responsabiliza

de su educacion y desarrollo.
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Contrariamente, el adolescente Mime recuerda a su padre en el papel de
padrastro cuyo calificativo familiar es “‘padrastro o madrastra malvada™
que se representa en los cuentos de hadas que evocan vividas imagines de
narraciones de nuestra nifiez donde el padrastro trata a su hijastro con
desprecio y violencia; esta imagen sabotea los esfuerzos de Folker como

un padre noble y carifioso para establecer relaciones afectuosas con Mime.

Folker es la familia de Mime por lo que le transmite. evalila e interpreta la
cultura, le forma su primer sentido de los valores tanto personales como
sociales, es donde Mime encuentra seguridad o inseguridad. castigo o

recompensa es donde experimenta la aceptacion o el rechazo.

El amor paternal de Folker hacia su hijo corresponde a uno de los
sentimientos mas profundos que poseec ¢l ser humano. es decir. Folker
ama a Mime porque lo ve como si fuera su verdadero hijo, no porque el
nifio satisfaga alguna condicion especifica ni porque llene sus aspiraciones

particulares.

Los valores que transmite Folker a Mime son los de un padre sabio. pues
tiene conocimiento de lo que pasa a su alrededor. acepta su realidad con
honestidad y sencillez, asi mismo. alecciona a su hijo con paciencia y
respetando su individualidad, es decir. Folker se preocupa porque Nime
crezca y se desarrolle por si mismo. en la forma que le es propia y no para

explotarlo.
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Tercer Sintagma de Andlisis

En la primera escena se ven los ojos de Nime expresando odio, al ttempo
que aparecen imagenes grises distorsionadas de Folker entrenando a

Mime, de fondo se oye la voz de Nlime relatando como su padre lo
entrenaba.

Se escucha la musica de dpera cantada por una soprano, las cuerdas de un
violin se dejan oir, la melodia es bella. pero un poco triste y termina
cuando inicia la nueva lucha con IkKki.

Mime mira enojado a Fénix mientras éste se levanta poco a poco. después
de recibir un golpe del kent de Mime, se ven las ruinas y el cielo con
nubes azules. Mime muy enojado le grita a Fénix que lo va a acabar y
éste lo mira como retandolo. Mime aparcce iluminado y se lanza con todo
su poder en contra de Fénix. salen destellos de su arpa. los cuales atacan a
Fénix quien se eleva para evadir el ataque. FFénix responde al ataque
lanzandole su kent. el fondo sc ve oscuro entre azul marino y negro, el
golpe de Fénix arroja a Mime que sale volando y cuando cae el cielo
cambia a azul claro. mientras Mime se desliza por la nieve.

La musica de guerra esta presente cuando los guerreros luchan, el sonido
de los destellos ¥ los rayos invaden la escena, la musica. proveniente de
las cuerdas del arpa de NMime, es suave v melancolica.

Mime Fénix
sorprendido SCLIUIO
arroganic madesto
cobarde valichnre
violenio pacifico
ira calma
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defersivo

combativo
débil poderoso
rorpe inreliszente

Mime refuerza el sentimiento narcisista, es decir. de amarse a si mismo
como medio para zafarse del peligro de carencia de amor de su madre, y
como mecanismo de huida ha sonado despierto un mundo distinto de su
realidad en el cual se imagina maltratado por su padrastro. Mime se niega

a aceptar la realidad franqueando con cllo la vertiente afeccion de su

personalidad.

La actitud irénica y arrogante de Mime puede justificarse ya que atraviesa
el periodo adolescente; es una larga etapa entre la nifiez y la madurez, con
formas confusas e insatisfactorias para evolucionar hacia el estado y
responsabilidades aduitas seguira estableciendo un dilema para Mime. El

dilema es uanicamente personal, atravesado por fuertes emociones
¥ y

motivaciones impulsivas.

Fromm plantea que resulta insuficiente clasificar al hombre como bueno o

malo, ya que es en raras veces completamente bueno o malo. por lo

general, es bueno en ciertas circunstancias v malo en otras.

El ser humano no se halla sélo bajo la influencia de su medio civilizado

también esta sometido a la influencia de la historia cultural de sus
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antepasados. En general la sociedad no se preocupa por la diferencia entre
bondad y maldad: se conforma con que un hombre oriente sus actos y su

conducta de acuerdo con los preceptos culturales establecidos.

Fénix proyecta amor fraternal que Erich Fromm lo define como *...el

sentido de responsabilidad. cuidado. respeto y' conocimiento con respecto

a cualquier otro ser humano, el deseo de promover su vida... es el amor a
25

todos los seres humanos; se caracteriza por su falta de exclusividad

Cuarto Sintagma de Andlisis

Fénix tiene la mirada fija. Por medio de telepatia Athena se comunica con
él. Se enfocan los ojos de Athena. el movimiento del cabello de Athena
manifiesta que el viento es muy fuerte. su mirada transmite tristeza. su
vestido también se agita fuertemente por el viento , la rodea su cosmos
amarillo. Athena se encuentra sobre una parte de momana que se
separara en poco tiempo del resto, se ve una escalera que une a la montafa

con la parte en la que esta parada Saori, el cosmos de Athena hace que su
figura resplandezca intensamente. Ella se encuentra en medio de una
tormenta de nieve. sus brazos permanecen abiertos lateralmente v sostine

con la mano derecha su cetro, el paisaje deja ver los glaciares en donde

predomina el color blanco.

2% Fromm, Erich, £/ arte de amar, p. 53.
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En una escena aislada aparece Ikki” en una cabafia cuidando a la hermana
menor de Hilda, se encuentra preocupado y considera que se esta
terminando el tiempo. El viento sopla y el sonido de las cuerdas de un
réquiem que da la pauta para iniciar la musica de arpa. Todo esto provoca

un ambiente de suspenso.

Athena Fénix
mujer. I hiombre
prorecltora ] protegicdo
altruisia 1 sTHCrrero
diosa | semidios
omniporenice ] poderoso

El cuidado y la preocupacion que denota Athena por Fénix es un acto
enteramente voluntario denominado altruismo. constituye la respuesta a
las necesidades, expresadas o no por Ikki. ¢l Ave Fénix. Ser protector
significa estar listo y dispuesto a responder ante cualquier acontecimiento,

Athena se siente protectora ante la situacion que vive Fénix pero también

por el desastre que atraviesa el planeta Ticrra.

Fénix ama a su hermano tanto como a sus amigos, los Caballeros del
Zodiaco llegando al sacrificio, ello nos remite al concepto biblico “Ama a

tu prdjimo como a ti mismo”. Entonces inferimos que Fénix ama a la

diosa Athena tanto como a si mismo.

Este personaje no fuc considerado c¢n ¢l cuadro de personajes por su precaria

participacién
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Athena es un ser mitoldgico con el aspecto de una virgen marcial, que
tiene bajo su proteccion a los valerosos en este caso los Caballeros del
Zodiaco. Athena es la diosa de la guerra inspiradora de las sabias
resoluciones en el poema de Homero es la representacién ideal de la
sabiduria, el valor y energia del hombre. Asimismo de la pureza, el brioy
la nobleza de la maujer: protectora dec la excelencia fisica y moral de los

humanos.

Cuando Athena esta sobre el mar congelado nos muestra el peligro ya que
el mar es simbolo de la vida, es la inmensidad misteriosa hacia donde se
dirige la vida y de donde ha surgido, por cllo Athena se posa sobre el mar
congelado en actitud protectora. Paul Diel considera que el agua
congelada. el hielo es simbolo de petrificacion. de ausencia de calor en el
alma, la carencia de ese sentimiento vivificante y creador que es el amor;

el agua helada simboliza la completa detension fisicp. el alma muerta.

Athena actia como un juez simbdélico. distribuidora de recompensas y
castigos. El combate heroico de Fénix y Andrémeda y la purificacion de
sus intensiones son recompensas otorgadas por la divinidad. las acciones
injustas por parte de Mime los signos de intenciones impuras. los motivos
desordenados provocan la hostilidad del hombie frente al hombre y
producen los males terrestres imaginados como castigos enviados también

por la divinidad.
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Quinto Sintagma de Andlisis

Aparece Fénix hablando con voz fuerte a Mime, levanta su brazo
izquierdo y dice que la lucha no ha terminado. el cielo se ve azul muy

claro, los guerreros estan frente a frente y el resto del escenario muestra
unas torres, las imagenes permanecen estiticas. se enfoca la mirada de
Mime v dice a Fénix con odio que lo matara por todos sus insultos y lanza
de su arpa cuerdas que atacan a Fénix y lo tiran al suelo. Mime continaa
tocando su arpa. de las cuerdas salen destellos, entonces mira

burlonamente a Fénix.

Ave Fénix en el piso grita desesperadamente y trata de romper las cuerdas
pero sus intentos no sirven de nada. la melodia que toca Mime es triste,
pero muy bella acompariada por el sonido de las trompetas. El rostro de
Fénix muestra desesperacion y angustia. miedo y dolor, se oye la voz de
Andromeda que esta aterrorizado al ver lo que esta sucediendo. Mime
sigue tocando su arpa con cara de venganza y placer al ver sufrir a Fénix,
Andréomeda se arrastra poco a poco por el suclo de ladrillos vy se ve que su
cadena responde al llamado de desesperacion de su hermano.

La muasica que toca Mime es la misma que tocd cuando inicid el combate
con el Ave Fénix, ésta desaparece cuando MNlime sentencia a muerte a

Fénix.

Mime se levanta y mira sorprendido a Fénix ya que se ha repuesto del
ataque, la batalla cambia en favor de Fénix el cual ataca a Mime con su
golpe de kent, Mime responde y de los dos gucrreros salen dos rayos. uno
de color rosa y el oo blanco. se ven las caras furiosas de ambos.

Al chocar los golpes, Mime v Fénix lanzan un grito de dolor al estrellarse
contra unas torres de color verde que se derrumban con el impacto. Mime
cae de pie como si nada le hubiese pasado v su mirada es de enojo, Fénix
también logra mantenerse en pie v sc aprecia iluminado por una luz
amarilla. Mime se sorprende al ver crecer el cosmos de Fénix, quien se
encuentra sudando y con un brillo en sus ojos.
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) Fénix Mime
espiritu de lucha derrora
hneligenre torpe
vida muerte
perdon venganza
amor odio
modesito varnicdoso
ciclo infierno
optimista 1riste
respetuoso burion
digrno indigno
leal traidor
masoquisia saelico

Existe una lucha desesperada de Mime para obtener el poder absoluto
sobre Fénix y asi vengar el hecho de que éste halla descubierto su sentir y
su pensar. Mime disfruta haciendo sufrir a su oponente. 1o obliga a desistir
de sus objetivos a través de la crucldad y» la muerte. Segun Erich Fromm a
este intento de venganza se le denomina sadismo.

La psicologia establece que la persona con tendencias sadicas es tan
dependiente de la sumisa que una no puede vivir sin la otra. con la
diferencia de que la persona sadica domina. lastima y humilla y la
masoquista es dominada, lastimada y humillada. Aunque segiin Freud

considera que un sujeto sadico es al mismo tiempo masoquista.

182



Mime reacciona de forma sadica, primeramente al experimentar crueldad
en su deseo de venganza contra su padre Folker, posteriormente frente a
Fénix en su deseo de destruirlo; simultancamente experimenta conductas
masoquistas proyectadas en sentimientos de culpabilidad, de aislamiento y
separacion; es decir de autocastigo. Mime se somete a los ideales y al
poder de Hilda, personaje perverso, con cl proposito de escapar de su
profunda soledad y de su sensacion de estar aprisionado. tal vez queriendo

hacer de otro individuo una parte de si mismo.

La tristeza que Mime experimenta es el producto de su depresion a pesar
de mostrarse como un ser valiente v podcroso. su estado de animo en esta

escena transmite aspectos de miedo indefinido. de perversidad y poca
honorabilidad.

La depresion de Mime no solo se refleja en su adolescencia también se
proyecta cuando es un nifio, lo podecimos ver siecmpre triste v solitario
como producto de sus relaciones con su padre ¥ la ausencia de su madre.
Dicha situacion se agudiza al descubrtir que sus verdaderos padres fueron

victimas de su padrastro, aun en defensa propia.

Los psicélogos consideran que “Las personas deprimidas tienen un pobre
concepto de si mismas, se autocritican. se sienten desgraciadas, sufren un

trastomo basico de pensamiento: exageran las fallas, interpretan mal las




ven el lado

3226

negativo de las experiencias ordinarias v ven con pesimismo el futuro™ " .

afirmaciones sobre su ser para llegar a creer que es malo,

Fénix se ama a si mismo porque es capaz de amar productivamente, ya
que refleja felicidad, cuidado, respeto, responsabilidad y superacion
personal. Por otra parte, a Mime lo podemos describir como un joven
egoista pues sdlo se interesa por si mismo, desea todo para si mismo, no
siente placer en dar sino uUnicamente en tomar: considera el mundo
exterior s6lo desde el punto de vista de lo que puede obtener de él. Por
esta razon podemos decir que el egoismo y el amor a si mismo son
absolutamente opuestos. El individuo egoista se aprecia muy poco,
realmente se odia. Tal carencia de carifio v cuidado por si mismo. es decir
su carencia de productividad. lo dejan vacio v confundido. Mime se siente

infeliz, violento. inseguro y arranca a la vida las satisfacciones que él se

impide obtener.

La burla de Mime cumple una funcion catartica. al reirse de Fénix se rie
de su propia perversion. Reirse de si mismo y de sus propias faltas

constituye una forma catartica liberadora. es una manera de vencer a la

vanidad culpable.

26 Ppapalia, Dianc E. v Wendkos, Op. Cir.. p. 562.
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Sexto Sintagma de Andlisis

La cadena de Andrémeda detiene la mano de Mime cuando éste va a
matar a Fénix, el cual esta en el suclo atado por las cuerdas del arpa de
Mime. Andrémeda grita a su hermano Shun que lo deje, que él terminara
con Mime, la mirada de éste refleja rencor, la cadena regresa a Shun y se
escucha el sonido de una cadena que se enreda.

Las cuerdas del arpa de Mime sujetan fuertemente a Fénix y conforme
toca mas fuerte, las cuerdas aprietan mas a Fénix. el sonido de violin
predomina en la escena; Mime no deja de tocar y poco a poco se ve cdmo
las cuerdas cortan el cuerpo de Fénix a pesar de su armadura.

Andromeda Mime
vida muere
avudanie oponeIie
Seguro sorprendido
hermandad crcenistacd
espiritu de lucha derrora

Andréomeda

Fénix

hermano menor

hermano 11cIverr

trangueilo peirseverane
obediente instiructor
débil ticrte
inseguro SO O
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Los Caballeros del Zodiaco son fiel reflejo de la filosofia japonesa basada
en el dominio del espiritu sobre las circunstancias materiales; durante la
Segunda Guerra Mundial los slogans propagandisticos difundidos por el
Estado eran: “Cuanto mas agotados estén nuestros cuerpos. mas se
levantaran nuestra voluntad y nuestro espiritu por encima de ellos™.
“Cuanto mas cansados, mas espléndida sera nuestra formacion™’. Lo
anterior significa la preponderancia del espiritu al hecho fisico de la
muerte; para nuestros personajes el honor esta intimamente ligado con la

idea de morir luchando, jamas rendirse.

El historiador Maruyama Masao en una conferencia dictada en la
International Christian University de Tokio, en 1981, definié a la historia
del pensamiento japonés como la unién de dos clementos contradictorios:
la gran influencia de la cultura extranjera y la permanencia de las bases

: 28
culturales japonesas.

A través de Andromeda y Fénix se denota la presencia de una sociedad
Jjaponesa de estructura cultural superior » de éxito. duefia de una vitalidad
mas persistente que la de la cultura occidental. tal situacion dota de una
fuerte capacidad para resistir cualquicr influencia exterma. Por su parte
Mime acepta los principios éticos. morales y de amistad por conviccion y

no como producto de una imposicion. La razén que tuvo para aceptar

27

Benedict. Ruth, £/ crisantemo y la espada. p. 29.
28

Romero Castilla, Alfredo, Japon hoyv. p.17.
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dichos principios fue la necesidad de sentirse amado por la gente que lo

rodeaba, esto le permitid encontrar su identidad ante un vacio ideolégico.

Séptimo Sintagma de Andlisis

Andrémeda parado de espaldas jala su cadena obedeciendo a Fénix, se
enfoca a Mime y su mano derecha se levanta para dar fin al sufrimiento de
Fénix, la mirada de Andromeda muestra desesperacion. Cuando sale un
destello de la cuerda central del arpa. el escenario cambia de color y se
torna obscuro, el Ave Fénix grita de desesperacion y dolor mientras se
contorsiona; una luz amarilla ilumina su rostro, entonces grita y logra
romper las cuerdas, debido a esto las cuerdas y su armadura quedan
destrozadas, la luz amarilla continiia en un fondo negro. El escenario
cambia a un tono azul y Andromeda grita al ver que Fénix ha
desaparecido, Mime también se pregunta donde estara y se sorprende ain
mas cuando lo ve en un muro alto. Cuando Fénix aparece sin armadura se
escucha misica de violin con un ritmo de suspenso.

Sin la armadura el cuerpo de Fénix sc¢ ve lesionado de los brazos y
hombros, asi llama a su fuerza y se ve como su simbolo amariilo con
rayos rojos lo envuelve. Asimismo, lanza un grito para atacar a Mime, el
cielo se ve rojo y un ave volando que ataca a Mime. Mime no logra
defenderse ni esquivar el ataque de Fénix va que cae al piso rodeado por
un fondo de colores azul y blanco, su arpa se destruye al caer.

El Ave Fénix queda de pie y se escucha el viento.
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Mime Fénix
muerte vida
agresivo ) apasible
oponenie ayudante
incrédulo crédulo
pasivo perseveranie
remeroso valeroso
LOZO dolor

Fénix se proyecta como el ideal griego de la armonia de los deseos, es
decir, héroe que sabe resistir en el combate continuo, que sabe vivir
alternadamente sobre los dos planos: el de la clevacion expiritual y el de la

vida concreta.

Toda alegria proviene de la satisfaccion del deseco vital. A nivel humano,
donde el deseo se encuentra diferenciado, la alegria solo puede ser
adquirida gracias a la armonizacion de los multiples deseos: por tanto todo
sufrimiento se origina en los deseos insatisfechos como contraste entre el
deseo y la realidad. El sentido de la vida es una forma de la realidad, es la

realidad ideal.

Los mensajes que podemos encontrar en la serie es el respeto y el honor
que reflejan sus personajes denotando. como ya lo hemos mencionado, las
caracteristicas orientales esenciales de su integridad humana. Perder el

honor para un japonés significaba (hasta después de la Segunda Guerra
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Mundial) estar humillado, deshonrado ante la sociedad y ante ellos
mismos. Dentro de la cultura oriental la exhaltacion de los sentimientos
que reflejan estos personajes poseen distintos matices que van desde el
amor hacia una pareja, hacia una madre, los amigos, hasta el amor por la
naturaleza. De hecho, en la mayor parte de los capitulos, cada personaje se
remonta al pasado, en ¢l cual los sentimientos que les han sido inculcados

los toman como motivaciones para reforzar su

“cosmos” y asi poder
vencer a su adversario el “mal”, pero derrotandolos dentro de los
principios basicos del honor oriental.

Otro de los aspectos que se destacan en los personajes es el mensaje
subliminal a través de la “fuerza intemn

que existe en nosotros. La
cultura oriental ha manejado esta cuestion de manera precisa y de hecho,

ha penetrado e impactado a la culura occidental, ejemplificandola con la
habilidad de las artes marciales.

En este dibujo animado la destreza y habilidad en los movimientos que
realiza cada héroe estan intimamente ligados a los preceptos basicos de
cualq\ﬁer disciplina oriental, especialmente la disciplina denominada *“Tai
Chi Chuan”, que son una serie de movimientos graciles y estilizados con

el objeto de irradiar toda la energia que nace en nuestro interior, para ser
utilizada en bloquear los ataques y neutralizar al

adversario. No
necesariamente esta disciplina es ofensiva, sino que también aconseja
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ejercicios de relajacion para mantener una paz interior y reflejarla hacia
nuestros semejantes.

Octavo Sintagma de Anidlisis

Mime se encuentra tirado en la nieve, Fénix lo mira y en el rostro de
Mime se ve el miedo y el temor ante el ataque de Fénix, se establece un
didlogo entre ellos. Andromeda aparece con su roswo inclinado
escuchando la conversacion. Mime ain en el suelo con los brazos y las
piemas abiertas, voltea hacia Fénix y regresa el recuerdo.

Mime recuerda nuevamente a su padre Folker, de quien se observa la

silueta. La tommenta polar se presenta como escenario para los guerreros,
la mirada de Mime denota nostalgia.

Cuando comienzan a hablar del futuro. se inicia una musica triste de
violin, 1a cual es acompaiiada por una soprano; la melodia cambia de tono
cuando Mime se reincorpora y reta a lkki, entonces se oye el momento en
que se despoja de su armadura, la cual cac pedazo por pedazo. La batalla

continuia y se vuelve a escuchar el choque de los cosmos de los guerreros
en combate.

Mime Fénix
inseguridad seguridad
inferioridad superioridad

odio amor
mentira verdad
desconfiado confiado
inmadure= macluresz
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torpeza inteligencia
maldad bondad
soledad amistad
egoisia compartido
desesperanza /e
pesimista optimista
necio comprensivo

Mime se busca a si mismo, como todo adolescente mide sus posibilidades;
se ve llevado a proponerse objetivos, a adoptar una actitud. Como
frecuentemente no es ni ayudado ni alentado y los consejos recibidos le
parecen procedentes del exterior, sus tentativas, lanzadas sin preocupacion
y con dureza toman visos de provocaciones. Las reticencias de Fénix,
como reflejo de prudencia, Mime las interpreta como desconfianza y
subestimacién hacia él; su temor, reflejado en el ocultamiento de lo que
hace ante Hilda y el grupo que representa, radica en contenerse vy,
finalmente, apartarse de esa biusqueda de si mismo que sélo Fénix le
descubre. Mime es un ser solitario, a Fénix lo ve como su hermano

enemigo por ello lo provoca y atrae.

La desviacidn real o ficticia de las normas sociales han conducido a Mime
a una serie de reacciones de ajuste. Mime reacciona como aquellos
adolescentes que cuando se notan a si mismos como diferentes de los

demas se tornan desafiantes y agresivos.

191



Mime ha desarrollado una excesiva timidez debido, en primera instancia a
su constelacién familiar: sélo existe la figura paterna y no puede competir
con €sta, otra razon se debe al control y a la presion excesiva de su padre,

de modo que Mime siente que todo lo que hace esta mal. Semejantes
sobreexpectativas le producen angustia en la medida en que trata de

agradar pero siempre se ve a si mismo en segundo término frente a su
padre; siente que no se le valora en tanto persona si no por lo que puede

realizar. Estos son los antecedentes de la timidez y aislamiento de Mime.

Noveno Sintagma de Andlisis

Se ven los guerreros Fénix, Mime y Andromeda en un marco con el cielo
azul. Mime emite un quejido al tratar de incorporarse, su rostro esta
rasgufiado y sudoroso. Fénix ve sorprendido como se levanta,

Andrémeda también observa la escena.

Mime se levanta completamente y limpia su sudor con la mano izquierda
y empieza a quitarse su armadura para pelear contra Fénix, la ropa de
Mime es blanca, 10s guerreros son enfocados de arriba hacia abajo y se ve
el piso cubierto por la nieve. MNime mira estitico a Fénix y se queda
pensando, Fénix hace lo mismo y aparecc una luz amarillenta. Mime se
ilumina con una l!luz blanca que le sale desde adentro, el resto del
escenario se torna en tonos rojos entremczclados con azules.

Se inicia la pelea cuando los guerreros corren en pos del otro, gritan y sus
cosmos chocan, el fondo entremezclado a Ia hora del impacto cambia a un
tono negro y azul marino.

Los guerreros caen de pie entre las ruinas. sus rostros reflejan dolor. EIl
cielo es negro, Mime se ve de frente v Fénix de espaldas; Andromeda
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mira con la boca abierta la accion. Mime con su puiio cerrado permanece
estitico y dice a Fénix que le gustaria volver a encontrarlo pero que no
fueran enemigos y se deja caer al piso, Fénix sin voltear cierra los ojos
llenos de lagrimas y Andromeda corre a ver a Mime. Mime con los ojos
abiertos y moribundo dice que se va a unir con su padre, mientras
recuerda cuando estaba con él y lo cuidaba.

Mime derrama una lagrima y antes de morir extiende su mano que
contiene una piedra de color negro que simboliza el zafiro de Odin. Se
escucha una marcha funebre con trompetas que duran hasta la muerte de
Fénix.

Cuando los cuerpos caen comienza el silbido del viento; se escucha como
sube Andromeda y se ve el destello del zafiro. La escena culmina con
musica de trompeta.

Mime Fénix
vencido vencedor
muerie vida
ignorancia cxperiencia
ansioso ranquilo
retaclor retado
soledad crnistad
inseguro SCLuro
arreperntido cormvencido
sofiador realisia

Se puede subrayar la determinacion que NMime pone para solucionar su
dilema en el orden social, en los valores de Fénix y Andromeda y en las
circunstancias inmediatas de la vida. Consideramos que los problemas

psicolégicos de Mime, su reaccion hacia los problemas y sus formas de
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asociacion corresponden al campo de los problemas humanos que pueden
manifestarse a cualquier edad.

Mime al no encontrar una solucion satisfactoria a sus dudas en su
ambiente social se torna ignorante, inscguro, soiiador y ansioso para dar
salida a sus verdaderos sentimientos: tanto los capitulos analizados como
en las sociedades actuales se permite v se fomenta la relacion entre
compaiieros, con el fin de que el adolescente entienda que no esta solo
con sus conflictos. Fénix se esfuerza por explicarle a Mime que él vivio
una situacion similar, que la amistad es un medio para resolver los
problemas, y la victoria total no se logra en un solo y Unico combate sino

en la lucha continua de toda una vida.

Por esto, Mime como adolescente finalmente entiende que convivir con

Andromeda y Fénix hubiera sido 1a via correcta para realizar sus metas.

Décimo Sintagma de Aniilisis

Se oye un trueno e inmediatamente sc escucha una musica de guitarra. En
la toma aparece muerto Mime y en su palma esta el zafiro de Odin,
entonces Andrémeda lo toma para examinarlo.

Andrémeda se encuentra de espaldas a Fénix y pregunta si seguiran juntos
pero no sera asi. Los tonos blancos vy grises predominan.
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Fénix se queja, cierra los 0jos y cae muerto como Mime. Inmediatamente
aparece la nieve. Andromeda sube rapidamente la escalera hasta la
cumbre con el zafiro en su mano, lo mira nuevamente y recuerda que no
debe mirar hacia atras.

Mas adelante aparsce en la cumbre de una colina un castillo, es el
santuario donde se encuentran los demas caballeros de Odin. La muerte
de Mime también la presenciaron Cid, Alberidch y Sigfrid, los tonos
negros y azules se ven en la armadura de los guerreros.

Cuando termina el dialogo de los caballeros en el santuario, Alberidch
sonrie de manera irénica.

En el pensamiento de los caballeros aparece la figura de Mime y del Ave
Fénix de cuando combatieron y murieron. [a mausica da la sensacién de
tristeza y de lucha en contra del resto de los caballeros de Athena.

Andromeda: “Mime, | qué !, el zafiro Odin™.
Fénix: “Shun, Seiya espera tienes que ir con él”.
Andrémeda: “Ta también™. i

Fénix: “No te preocupes por mi’.

Andrémeda: “Pero...”.

Fénix: ““Adelante Shun, como juramos cuando combatimos en las Doce
Casas, no importa lo que pueda pasar jamas debemos mirar hacia atras,
date prisa Shun”, (corre Andrémeda hacia Valjala donde se encuentra
Hilda).

Fénix: (Le dice al 4° Guerrero ya muerto) “Mime dijiste que desearias
volver a verme si nacias nuevamente nos volveremos a ver en la casa de
Athena™ (da un suspiro y muere el Ave Fénix).



Andromeda: “El cosmos de Ikki ha desaparecido. Lo hemos prometido
jamads miraré hacia atras™ (resignado).

Cid: “No puede ser, Mime no pudo haber sido derrotado por un caballero,
de acuerdo me libraré de €1”.

Sigfrid: “Espera Cid, no podemos preocupar mas a Hilda, yo iré”.

Cid: “*Pero Sigfrid...”.

Alberidch: (Rie burlonamente) *“Los ficles sirvientes de Hilda,
escuchenme bien si actian de forma impetuosa habran de caer en la
misma trampa que cayo Mime no lo entienden™.

Sigfrid: “;Qué dijiste?”

Alberidch: “Estoy diciendo que se necesita algo mas que fe y fuerza para

ganar una batalla y a veces se interponc en tu camino™.

Cid: “Entonces ;qué vas a hacer?™.
A

Alberidch: “Optaré por los medios necesarios. puedo ser despiadado voy a
atrapar a todos pueden estar scguros de ello™.

Andromeda Fénix

hermano menor Licrmano mavor

protegido _protector
_ preocupado desprevcupacdo
sentimental dererminante
vida muerie
alumno INaestro
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La vida del hermano de Andromeda no sélo es asunto de éste sino
también de Andromeda, tal sentimiento implica cubrir las necesidades
fisicas y psiquicas de Fénix.

Para los personajes principales la muerte desde la perspectiva metafisica
no tiene permanencia, la ven como una transicién de un estado de vida a
otro, es decir que el individuo termina con la etapa de su evolucidén y se
gradia a otra. Los Caballeros del Zodiaco nunca mueren, en cada aparente
muerte se revitalizan y resurgen con mayor poder; a medida que su vida se

eleva se van ampliando sus experiencias v sus poderes.

Desde el punto de vista psicologico segun Freud, en £ malestar en la
cultura, el ser humano se resiste a creer en su propia muerte, que en el
inconsciente todos nosotros estamos convencidos de nuestra inmortalidad,

excluimos la muerte de la vida por conviccion cultural.

En realidad se podria decir que la serie de “l.os Caballeros del Zodiaco” a
través de sus personajes transmite moralejas en cada uno de sus capitulos,
por ejemplo: hay que tener una o varias razones para vivir y saber por qué
se vive y a donde se va mientras no sea asi no se hara nada importante; la
bondad y el ayudarse mutuamente vuelve mais tuerte a los hombres; la
amistad es la motivacién para llegar hasta el final. nadie tiene el derecho a

perder; se debe de luchar por algo m:is profundo, el amor, creer en un solo
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Dios; no importa morir siempre y cuando sea por cumplir los objetivos

(véase grafica No. 4 y 5).

Los Caballeros del Zodiaco matan a sus adversarios como condicién para
salvar la humanidad de la muerte, proyvectan amar la vida y se adscriben a
la ética biodfila del bien y el mal. “Bueno es todo lo que sirve a la vida;
malo todo lo que sirve a la muerte. Bueno es la reverencia para la vida,
todo lo que fortifica la vida, el crecimiento, el desarrollo. Malo es todo lo

29

que ahoga la vida, lo que la angosta. lo que la parte en trozos

Japon tomo y sigue tomando mucho de otros paises tanto desarrollados
como subdesarrollados para engrandecer su economia, en este sentido, se
podria decir que gran parte de su éxito sc decbe a otras naciones. De la
misma manera Fénix y Andrémeda han aprendido y obtenido los
conocimientos tanto de sus amigos como de sus enemigos en cada batalla
para alcanzar sus objetivos y conseguir la victoria,
.

Como gran potencia economica, Japon se encuentra en una encrucijada, y
no ha sabido ain aprovechar bien su fuerza e¢condémica para la paz y el
desarrollo del mundo. Asimismo a pesar de quc los Caballeros de Athena

se han cultivado tanto fisica como mentalmentc en cada combate no han

?? Fromm, Erich, £I corazon del hombre. p. 48,
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comprendido la manera de mantener la armonia y la paz, pues siempre

que terminan una batalla inician otra (véase grifica No. 4 y 5).
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3.7. Consideraciones del An:ilisis de 1a Serie.

Cada programa presenta una introduccion de un minuto con
veinticinco segundos, con el titulo (logotipo) e informacion, a través
de una cancidn con las encomiendas de los caballeros, seguida de una
sinopsis del capitulo anterior que dura un minuto promedio. Para
analizar la secuencia introductoria, fue descompuesta en escenas, todas
éstas son estructuras sintagmaticas de distintas escalas, la introduccién
dura 1'25", hace uso de sintagmas rapidos y de pequefia escala. Este
segmento se repite en cada capitulo de la misma forma que sucede con
los anuncios publicitarios.

La inwroduccion explica en forma comprimida el significado de la
serie, en el caso de "Los Caballeros del Zodiaco"” no sélo se informa
sobre el contexto de los ideales fundamentales de los caballeros sino
también se muestran acciones de otros capitulos de la serie (y de la
pelicula) "Los Caballeros del Zodiaco™.

Cancion: Los Caballeros del Zodiaco

(Empieza musica y efectos sonoros)
9. Los guardianes del Universo
10. al triunfar el mal
11. sin dudarlo salen a combatir

1. Los guardianes del Universo 12. por un mundo ideal
2. al triunfar el mal
3. sin dudarlo salen a combatir 13. Caballeros del Zodiaco
4. por un mundo ideal 14. cuando lanzan su ataque
15. entonando su cancion
5. Caballeros del Zodiaco 16 la canciin de los héroes
6. c. o lanzan su ataq
7. entonando su cancion 17, Caballeros del Zodiaco
8. la cancion de los héroes 18. contra las fuerzas demoniacas,

19. guardan siempre en su corazon
20. coraje para vencer.



e

Ikki - Ave Fénix
Hyoga - Cisne
Masculino Shiryu - Dragén
Shun - Andréomeda
\Maestro de Libra

r r~Seiya - Pegaso

Bueno
/Athena- Diosa del bien

Femenino Esmeralda-amiga de Ikki
Sunrey-amiga de Shiryu
Personaje ~

- /Abel—hermano de Athena
Capela-Caballero de Plata

Malo Masculino Dante-Caballero de Plata

Oko el Tigre

~ ~ \Yanco-caballero del mal

Cuadro de personajes de la introduccién de "Los Caballeros del Zodiaco"

A continuacion se denotan los planos y tomas que conforman la
introduccion del programa:
1. Los guardianes del Universo

Sale en pantalla un efecto luminoso color amarillo (energia) y el
personaje principal llamado Seiya’

3% Seiya, Caballcro dcl Zodiaco es moreno, de complexion mediana, cabello negro,
ojos negros, traje rojo v armadura color blanco, ¢l casco quc porta ticne alas a la
altura de las orejas v cn ¢l centro de éste cl perfil de la cabeza de un caballo.
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2. al triunfar el mal

Seiya se encuentra suspendido en el espacio con efectos luminosos
entre sus brazos extendidos. Lo impacta un rayo por la espalda
arrojandolo al suelo violentamente y se derrapa, un acercamiento

enmarca su rostro de enojo. Se observa una ciudad en ruinas con
arquitectura griega.

3. sin dudarlo salen a combatir

Seiya corriendo lanza una patada de la que salen efectos
resplandecientes, formandose una figura de caballo con alas (Pegaso).

4. por un mundo ideal

Se observa un personaje rubio de nombre Capela, forma parte de los
Caballeros de Plata representantes del mal; es de ojos claros, vestido
de color negro con blanco y envuelto en lunminosidad, parecerian ser

llamas. Hay un acercamiento a su rostro que expresa maldad. Seiya le
lanza un pufietazo con enogjo.

5. Caballeros del Zodiaco

Cubriendo a Sciya y rodeado de luminosidad se observa el logotipo de
"Los Caballeros del Zodiaco". "Los caballeros” en tono gris y "del
Zodiaco", dorado. A continuacion, resurge la figura de Seiya vestido
de rojo, sin armadura, a la altura de su pecho y cadera se vislumbra
nuevamente el logotipo del programa ainadiendo una estrella roja
seguida de cuatro doradas después de la palabra "Los". Desaparece el

personaje quedando ¢l logotipo sobre un fondo luminoso que forma la
figura de un dragén chino.

6. cuando lanzan su ataque

Aparecen tres personajes de los Caballeros del Zodiaco: Shiryu, Hyoga
y Seiya con armaduras doradas y efectos luminosos.
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7. entonando su cancion

Se mira a Seiya vestido de rojo, de espalda volando hacia el sol,
envuelto de luminosidad, posteriormente, de regreso rodeado de
energia con expresion corporal de agresion, se dirige hacia su
adversario (caballero del mal) que se encuentra de pie.

8. la cancion de los héroes

Hay una lucha de energias v el adversario es derribado por Seiya.

9. Los guardianes del Universo

Seiya se encuentra frente a un personaje llamado Abel, hermano de
Athena, sin embargo quiere destruir la tierra; él viste una tinica color
blanca rodeada de luz verde, esta energia se crispa en el cuerpo de
Seiya que lo derrumba y arrastra. En el siguiente cuadro Seiya esta de
pie triunfante.

10. al triunfar el mal

Aparece de medio cuerpo Abel, vestido con playera roja, capa blanca,
pechera dorada; su cuerpo despide encrgia, enseguida Seiya con
armadura dorada de Sagitario, prepara una flecha a través de un arco
lanzandola en forma defensiva.

11. sin dudarlo salen a combatir

Oko el tigre, aunque no es un caballero, posee un enorme poder, esto
se debe a que él igual que Shiryu el Dragén tuvieron el mismo
maestro, viste pantaléon rojo y playera azul, lanza un pufietazo (se
repite 3 veces la toma). Aparece suavemente Oko semidesnudo con
pantalén blanco, cabello negro largo hasta la cintura, rodeado de un
resplandor blanco y rojo lanza un puiietazo despidiendo energia para
formar un torbellino.
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12. por un mundo ideal
EIl torbellino se prolonga en forma de rehilete.
13. Caballeros del Zodiaco

Un brazo extendido con el pufio cerrado sujetado por una cadena negra
con destellos rojos, la rompe con su fuerza (es el brazo del "Ave
Fénix"). Acercamiento del perfil del rostro de Capela uno de los
Caballeros Plata.

14. cuando lanzan su araque

El Ave Fénix con armadura y aura luminosa en forma de ave, avanza
de perfil suspendido en el aire, aparece el personaje Capela con
armadura negra con blanco.

15. entonando su canciion

En otra toma cuatro flores blancas unidas a un tallo con cuatro hojas
verdes, se sobreimpone el rostro de una joven rubia de nombre
Esmeralda, con expresién de ternura. Inmediatamente después,
aparece el Ave Fénix con playera azul. pantaldén rojo, cabello negro y
con una mochila a cuestas, observa con alegria la flor incrustada en
una roca.

16. la cancion de los héroes

En medio de efectos luminosos rojos y amarillos surge el puiio del Ave
Fénix que golpea el rostro de Yanco. quien tiene expresion de maldad
reafirmada por cuernos en su casco. el puiio desprende cnergia en
forma de garra la que lo arroja al abismo.



17. Caballeros del Zodiaco

Dante, personaje de los Caballeros Plata, vestido de negro aparece en
pantalla con casco en forma de murciélago, en actitud de lucha lanza
una cadena gruesa negra rematada con puntiagudas mazas de acero.
En contraposicion un personaje de los Caballeros del Zodiaco, Hyoga
vestido de plateado y cabello rubio es salvado por la cadena plateada
del Caballero Andrémeda. con eslabones cuadrados y punta en forma
de flecha que cruza a la cadena negra.

18. contra las fuerzas demoniacas

La cadena negra gira alrededor de la blanca, todo esto en medio de
efectos luminosos. Dante suspendido en el aire arroja un torbellino de
energia.

19. guardan siempre en su corazon

Aparece la imagen del rostro de la diosa Athena, representante del
bien, con expresion de angustia, el cuerpo vestido de blanco cae al
abismo rodeado de luminosidad hasta desaparecer en medio de llamas.

20. coraje para vencer

Cae uni rayo de luz provocado por el disco de Dante y resurge el
cuerpo tendido de Athena que se cleva en medio de luminosidad. En
otra toma aparecen los cuerpos del maestro Roshi, Hamado viejo
maestro de Libra y de su amiga Sunrey, quienes de espalda al
teleauditorio, miran de frente el radiante sol al borde de la montaiia de
los cinco picos. Se sombrea la imagen hasta quedar en la obscuridad.

Para determinar los valores culturales contenidos en la rabrica, que se
repite en cada programa se categorizaron los registros verbales y
visuales, retomandose el modelo de analisis estructural de los
mensajes de Umberto Eco, asi como el articulo de Las dos caras de
Fangs (Colmillos). Interpreto como sintagma cada frase de la cancion
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y como paradigmas parejas opuestas, ejemplo: bueno/malo,

violencia/paz, belleza/fealdad.

Connotacion del registro visual y verbal de la ribrica del
programa

1. Los guardianes del Universo
bueno/malo
pacz/violencia
lu=/obscuridacl
limpio/sucio

Seiya, Caballero del Zodiaco. es un personaje bondadoso agredido por
el mal es arrojado al lodo por un rayo luminoso.

2. al triunfar el mal
bucno/malo

debilidad/poder
ruina/forralezc

El poder del mal agrede a Seiva, uno de los guardianes del Universo;
el mal ha acabado con la civilizacién ejemplificada por una ciudad
griega en ruinas y abandonada, ciudad donde fue entrenado el

personaje para obtener su armadura.

3. sindudarlo salen a combarir
humano/arimal

defensa/ofensca

La violencia que se genera por parte del bien, representado por Seiya,
en actitud defensiva, se identifica este personaje con aura de pegaso,
su vestimenta porta los colores de la bandera japonesa, pais de origen

del dibujo animado.
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4. por un mundo ideal.
rubio/moreno
occidental/oriental
malo/bueno
tranquilo/violento

Seiya como oriental se ve dispuesto a luchar contra el personaje rubio
de nombre Capela, representante del mal con el propésito de preservar
el orden establecido.

5. Caballeros del Zodiaco
cultura oriental/culiura occidental
dragon/estrellas

Shiryu, otro de los cinco personajes de los Caballeros del Zodiaco
posee aura de dragdn chino que se asocia con la cultura oriental, no
obstante sus caracteristicas fisicas son de tipo occidental, asimismo el
logotipo del programa se realza con estrellas lo que nos remite a la
bandera de E.U.

6. cuando lanzan su ataque
C. del Zodiaco/C. de Plata
Seiya/Capela
Hyoga/Danie
Shiryu/Oko

La trinidad de Seiya, Hyoga y Shiryu como héroes unidos estan
dispuestos a la lucha contra el mal. representados por los Caballeros de
Plata.

7. entonando su cancion
C. del Zodiaco/C. de Plata
buenos/malos
paz/guerra




Si el mensaje de la cancién de los Caballeros del Zodiaco es preservar
la paz a través de la lucha, entonces Seiya esta cumpliendo su deber.

8. la cancion de los héroes
energia/debilidad
triunfar/perder
bien/mal

Seiya, Caballero del Zodiaco es un héroe del bien, vencedor del mal,
ante sus adversarios pretende mostrarles la verdad; su arma es energia
en forma de meteoro.

9. Los guardianes del! Universo
maldad/bondact
derrora/triunfo

A pesar de que Abel es hermano de Athena diosa del bien, ataca a
Seiya aliado de ésta porque su intencién es matarlo y destruir el
planeta. Sin embargo Pegaso logra salir airoso.

10. al rriunfar el mal
lider del mal/licler del bien
conflicto/armonica
esclavitud/liberiad

Al pretender imperar el mal sobre el bien. representados por Abel y
Seiya respectivamente; los Caballeros del Zodiaco deben recuperar la
armonia perdida, a través de la lucha de poderes.

11. sin dudarlo salen a combatir
C. del mal/C. del Zodiaco
maldad/bondacl
violencia/paz
agresion/defensa
EFEUU/Japin




Oko, defensor de la maldad lanza un puiietazo con tal violencia que
genera un torbellino. Aparecen los colores de la bandera de Estados
Unidos, a través de su vestimenta y los efectos luminosos pareceria
que los Caballeros del Zodiaco de creacion japonesa combaten contra

EEUU.

12. por un mundo ideal
C. del mal/C. del Zodiaco

torbellino/tranquilidad
maldacl/borncdacd

Existe un antagonismo entre el registro visual que expone un gran
torbellino y el verbal "por un mundo ideal”; el torbellino es un
fenomeno destructivo que contradice la paz del mundo, objetivo de los

Caballeros del Zodiaco.

13. Caballeros del Zodiaco
C. del Zodiaco/C. de Plata

Jortalezasdebiliclacl
liberrads/esclavitud

Los Caballeros del Zodiaco, personajes fuertes y poderosos, en su afan
por preservar la libertad, luchan contra los enemigos del bien

representados por los Caballeros de Plata.

14. cuando lanzan su araque
C. del Zodiaco/C. de Plata

liberrad/esclavind
divinidad/dicbilico
bellezaffealdad

Se identifican los personajes antagonicos, los representantes del bien y
el mal. La bella luminosidad del aura (cosmos) de Fénix en forma de
ave nos connota divinidad y libertad, en contraste con Capela,
Caballero de Plata que resulta un personaje grotesco poseedor de un



dramatismo que le proporcionan los colores blanco y negro de su
vestimenta.

15. entonando su cancion
ternura/tosquedcacd
esperanza/desesperanza
belleza/fealdad
Sertilidad/esterilidad
Jemenino/masculino
Sragilidad/resistencia
vida/muerte
Selicidacd/trisreza
amovr/odio

La cancion de los Caballeros del Zodiaco representa la esperanza, la
belleza, la fertilidad y la delicadeza, a través de la anica flor que
aparece en toda la secuencia, asimismo la bondad, ternura y amor a
pesar de la adversidad como Ia muerte, la violencia y el caos.

16. la cancion de los héroes
C. del Zodiaco, C. de Plata

agresor/agredido
luz/oscuridad
angelical/diabdlico
Juerzasdebilidad
trivnfador/perdedor
belleza/fealdad

La cancion de los Caballeros del Zodiaco pretende preservar el bien,
sin importar el medio, la violencia se muestra como cotidianidad en
contradiccion con su aspecto angelical. Son mas fuertes que sus

adversarios.
17. Caballeros del Zodiaco

C. de Plara/C. del Zodiaco
lucha/paz




ofensa’defensa
cadena negra/cadena plareada

Una vez mas se identifican los adversarios de los Caballeros del
Zodiaco, se perciben como personajes desagradables exagerando su
maldad y agresividad, los héroes son representados como victimas.

18. contra las fuerzas demoniacas
C. de Plara/C. del Zodiaco
cadena negra/cadena platcada
violencia/paz
agresor/agredido
ofensa/defensa
energiasdebilidad

Dante Caballero de Plata, a través de su cadena negra y del torbellino

generado por éste, figura como demonio, malvado, grotesco y
agresivo.

19. guardan siempre en su corazon
Jemenino/masculino
Sragilidad/forialeza,
angustia/tranqguilidad
blanco/negro
luz/oscuridad
caer/elevarse

La debilidad y sufrimiento que proyecta la caida de la figura femenina
de vestido blanco aunado al texto provoca emotividad al anunciar la
muerte de la diosa Athena.

20. coraje para vencer
maldad/bondad
caer/elevarse
desesperanza/esperanza
oscuridad/luz



derrorasvictoria

El resurgimiento de Athena representa el triunfo final de los
Caballeros del Zodiaco, el bien sobre mal; los dos cuerpos al borde de
la montaiia simbolizan que a pesar de la adversidad resurge la
esperanza y con ello la victoria.

Interpretacion de la Ribrica

La produccion de la serie es de 1985, no es reciente, no obstante se
difundié por primera vez en México de lunes a domingo el 22 de
febrero de 1994,

Desde el inicio de la cancion de la serie, notamos la presencia
predominante de personajes adolescentes del sexo masculino (once)
ante el femenino (tres); asimismo ¢l numero de personajes masculinos
buenos (seis) sobre los malos (cinco), entre principales y secundarios,
por lo que respecta a los personajes femeninos sélo hay venturosos.

El estereotipo que presenta la introduccion de la serie es que los
buenos son sorprendidos, agredidos v humillados por el mal. Los
héroes reaccionan a la agresion con violencia dandose una lucha de
poderes.

Destaca la figura de un muchacho llamado Seiya. personaje principal
de dicha serie, que pareceria representar al Japon, pues su vestimenta
es de color rojo con blanco y se¢ asocia con otro personaje, Shiryu,
igualmente importante que posce la armadura y aura de dragon,
simbolo de la cultura oriental.

Aparecen tres personajes (Seiva, Shirnvu y Hyoga) que representan la

unidad, fortaleza y victoria a través dcl color dorado de sus armaduras
connotando lucha y triunfo.




La agresion y destrucciéon se repite en un 85%°' de las escenas; sin

embargo a pesar de la constante violencia finalmente resurge la
esperanza, luz y armonia.

Sobresale la aplicacion tecnoldgica ya que predominan los efectos
luminosos y abuso fotografico del espacio universal, asi como la
asociacion de accion con violencia.

La historia de la rubrica se desarrolia en una ciudad en ruinas que por
su arquitectura deducimos que se trata de una ciudad griega, la cual
nos remite a la mitologia griega por la presencia de Dioses y
personajes como Athena, Pcgaso. Fénix, entre otros. Llama la
atencion el combate cuerpo a cuerpo con armas también mitoldgicas.

“Los Caballeros del Zodiaco” forman parte de los dibujos animados
orientales que han incursionado en un mercado invadido de
superhéroes americanos y europeos. actualmente Japén ha creado su
propio mercado al ser el imperio de la historieta y los dibujos
animados. Japén empezd a convertirse ¢n escenario natural para las
catastrofes desatadas por una porcion de gigantes acorazados. Sin
duda, el que mayor huella dejoé en ¢l publico mexicano fue Afaczzinger
Z, que aparecid por primera vez en 1972 y 1973, en una serie
relativamente breve. Su adaptacion televisiva en dibujos animados era
mucho mas extensa.

La fascinacién por la tecnologia que parece vivir el Japén hace que
incluso en series donde el protagonismo estd reservado a seres
humanos, los disefios de maquinas o armaduras pueden ejercer una
influencia decisiva para el éxito.

En la serie "Los Caballeros del Zodiaco"” se observa que dentro de la
ciencia ficcién se logra distinguir lo que amenaza con convertirse en su
propio subgénero, y con halagiiefias perspectivas de futuro: las

3 para su andlisis la cancién sc dividié en 20 cscenas (20 sintagmas) de las cuales

17 cscenas (85%) son agresivas v ¢l resto 153% poscen ternura y fe.

12
(9]



historias de adolescentes con poderes psiquicos. Los personajes
exhiben emociones, se les escapan las lagrimas cada vez que matan a
su adversario, lo cual no obstruye en absoluto su eficacia.

La serie contiene un dramatismo exagerado, que exalta valores tales
como el sacrificio, el espiritu de grupo. la entrega herdica hasta el
ultimo aliento, el enfrentamiento implacable y la nobleza del
sufrimiento; asi como los extremos c¢n los que se puede llegar en el
entrenamiento y en la competicion sobrepasa los limites de la
capacidad humana. Se percibe el triunfo colosal o la enormidad de la
derrota (o una extremadamente emotiva mezcla de ambas emociones).
La exageracion de los argumentos resaltan el amor, los sentimientos
ocultos, agonicos, desesperadamente frustrados o felizmente
satisfechos.

Se transmiten una serie de ideas o sensaciones relacionadas con la
amistad por encima de todo. ¢l amor a los demas y por la paz, la
redencidon de los enemigos a través del amor y el ecologismo.

Las caracteristicas fisicas de los personajes parecerian bisexuales, lo
que viene a prefigurar uno de los rasgos mas repetidos en este dibujo
animado japonés: la ambiguedad sexual de los protagonistas. Todos
los personajes son bellos hombres » mujeres. resulta dificil distinguir a
los unos de los otros.

Los estereotipos suelen situarsc cn paises extranjeros al origen de la
serie, lo que le da un toque de exotico a la historia. al tiempo que
sublima y permite la aparicion de abundantes personajes iubios y
blancos.

Una peculiaridad fisica de las caracteristicas de los personajes del
dibujo animado japonés son los ojos; son grandes y redondos, en las
pupilas se proyectan las emociones. reacciones ¥y sentimientos de los
personajes. Los duelos de brillos ) resplandores son comunes. Tal
vez ello sea producto del intento por distanciarse de la estética oriental
y asemejarse a la estética occidental. que ha venido a sustituir a sus
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antiguos modelos desde que Japén entré en contacto con el mundo

exterior, resulta claro que las pupilas dilatadas tienen poca relacién con
los rasgos japonenes naturales.

Es de llamar la atencion el nimero de personajes, se incrementa a
medida que avanza la trama y las luchas por el poder alcanzan
dimensiones césmicas. A medida que la historia avanza se corre el
riesgo de que el interés decaiga notablemente, a menos que se tenga
obsesion por los niveles de fuerzas y las batallas cosmicas.

Como se menciono en el Capitulo 11 de este trabajo, el dibujo animado
"Los Caballeros del Zodiaco” utiliza la mitologia griega como
decorado y ambientacion basica. Es una serie de accidon que antepone
el sacrificio personal para mecjorar, y donde jovenes japoneses se
introducen en un mundo divino donde se superpone lo griego, lo
romano, lo escandinavo y lo que haga falta.

En dicha serie se desencadena la accidén, la aventura, el romance,
demonologia y comedia, ensamblando todo de tal manera que la
convierten en un éxito rotundo en nuestro pais. Observamos a través
de la serie a una sociedad japonesa que convulsa entre la modernidad
mas desaforada y una cierta moralidad tradicional bien asentada que
trata de imponer sus propias limitaciones, a través de grupos sociales
de presion de muy distinta calidad.

La accion que desarrolla la historia puede tener lugar en cualquier
momento del pasado o en el futuro ficticio, uno de los nexos de unién
de dicha historia es el Fénix. ¢l pajaro mitico, nadie puede matar al
Fénix, un pajaro con mas caracleristicas divinas que animales como
son su inteligencia y sabiduria. Solo por su propia voluntad el Fénix

puede arder, para renacer mas tarde de las cenizas, es un simbolo de
inmortalidad.

La industrializacion tiende a producir resultados homogéneos que tiene
que ver con rasgos culturales que no compartimos con aquel pueblo y
que nos llaman la atencion.



Los protagonistas de nuestra serie son adolescentes que no tienen por
qué ir al colegio cada maiiana, ni preocuparse por trabajar, pero
tampoco son dechados de virtudes y pureza (como Robin el de
Batman). Son adolescentes con una f{igura débil e indefensa, capaces
de demostrar coraje en situaciones extremas, pero también acosados
por numerosas flaquezas humanas. Al final. el amor, el sacrificio, la
fidelidad a los amigos y el valor ticnden a imponerse; los sentimientos
adolescentes ocupan un lugar importante en el cuadro emocional de
esta serie japonesa. Predominan las inseguridades, miedos y angustias
amorosas primerizas, todo ecllo desplegado a gran velocidad. con un
ritmo frenético.

Este dibujo animado japonés abusa de los primeros planos de rostros
crispados donde los protagonistas quecdan como congelados, esperando
un instante antes de volver a la vida. Para esta lentitud de acciones
puede haber una justificacién dec tipo cultural; culturalmente podria
asociarse este paso narrativo con la gestualidad y la dramatizacion
excesiva del teatro Kabuki, tal vez Ia forma cultural tipicamente
japonesa mas conocida en occidente. Los japoneses tienden a
simplificar y exagerar pasecs. argumentos y rasgos, de manera que la
emotividad desempeiia un gran papel en cl desenlace de las historias.

La narrativa de "Los Caballcros del Zodiaco” resulta desconcertante a
simple vista, el receptor ticne que csforzarse para saber si los
personajes van o vienen, si se agreden unos a otros o estan todos en el
mismo bando, no hay personaje que no tenga un nombre con
significado oculto; todo ello muestra una técnica y cstilo particular de
los dibujos animados orientales.




3.8 “Los Caballeros del Zodiaco”, Reflejo de Ia

Sociedad Japonesa Contempor:inea

Un estudio en profundidad sobre el medio televisivo se hace posible por la
distinciéon entre los efectos y su interpretacion. Los andlisis tradicionales,
que comprenden los procesos de los medios a través del contenido,
reflejan solamente las caracteristicas deseadas, mientras el efoque inverso,
es decir, el contenido mediante la interpretacién, permite una comprensién

de los procesos psicolégicos y culturales de la television,

El desarrollo del presente capitulo se ha centrado en conocer los valores
‘culturales que proyectan los contenidos del dibujo animado de origen
Jjaponés, que lleva por titulo “Los Caballeros del Zodiaco™; para poder
comprender estos valores v cotejarlos con los nuestros como nacidon, es

preciso contextualizar la cultura del Japoén actual, lo que nos lleva a

replantear qué se entiende por cultura.

En el capitulo I se definié el término como toda producciéon o creacion
humana, transmitida de generacion en generacién, sujeta a condiciones
geograficas, historicas, sociales y econémicas; lo que determinara habitos

y creencias; es decir, maneras de actuar, pensar y sentir de un individuo o

una colectividad.
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Los valores culturales que emiten “Los Caballeros del Zodiaco” exponen
el momento histérico por el que atraviesa Japén asi como ciertos
problemas contemporaneos de esta sociedad que logré su modemnizacién
basada en el modelo del occidente moderno, ha impresionado al mundo
con sus avances tecnologicos y su potencial econdémico. Su cultura es el
resultado de una serie de encuentros entre la cultura tradicional japonesa y
las culturas extranjeras, a través de las cuales estas ultimas fueron
importadas, absorbidas y armoniosamente fundidas con la primera. Podria
decirse que algunas de las caracteristicas notables de este proceso incluyen
una flexibilidad y apertura hacia las culturas extranjeras. En lugar dec
realizar estas Gltimas, los japoneses han preferido ajustarlas a sus propias
estructuras estéticas, a menudo de un modo totalmente creativo,

adaptandolas a las necesidades japonesas.

Por ello, existe la imposibilidad de tipificar el dibujo animado a una sola
cultura, ya que es una mezcla de diversas culturas por la apertura cultural
japonesa. Podemos observar en este dibujo animado la perspectiva de un
pais que se ha ajustado tanto a la tradicion como al cambio. es decir. que a
pesar de las transformaciones y la superposicién de nuevos valores
impuestos por el rapido proceso de industrializacién y modemizacion
economica, se percibe todavia la persistencia de valores derivados de la

sociedad tradicional.
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No obstante el Hamado “milagro japonés™ tiene su costo social
especialmente en los jovenes. Actualmente los adolescentes se enfrentan
al problema de la masificacion de la educacion y la competencia desde
muy temprana edad, privando asi a una parte de la poblacion adolescente
de otras ocupaciones y actividades, tales como satisfacer curiosidades
intelectuales, diversiones, practicar ejercicio e inquietudes afectivas, entre
otras. A cambio de esto. gran parte de los estudiantes de secundaria y
preparatoria pasan la mayor parte de su tiempo preparandose para

pruebas, examenes semestrales y de admision.

La minoria que no participa en esta ardua competencia tampoco se siente
realizada ni goza de su adolescencia al sentirse marginada de la sociedad

por su supuesta inferioridad intelectual lo que le provoca frustracion.

Con el crecimiento econémico japonés y los cambios en el ambiente
social, el espacio social inmediato de comunicacion directa se redujo
mientras que el espacio social mediato se extendié a través de los medios
de comunicacidén. Asimismo, la familia sufrié una fuerte conmocion, el
ideal familiar de antafio, la gran comunidad en la que conviven varias
generaciones fue sustituido poco a poco por el de la pequena
familia. La vida en Japon se articula alrededor del trabajo mas que

de la familia.
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En tercer lugar la mujer japonesa esta excluida de la carrera del éxito, trata
de compensarlo mediante la dedicacién a sus hijos y a través del éxito de
su pareja y si trabaja surge el conflicto entre su realizacién y la de sus
hijos. La reduccion del espacio social extra familiar, la poca participacién
del padre en la formacion de los hijos y la educacion orientada hacia el
éxito, requiere una mayor participacion de la madre profesionista y la
ponen en el predicamento de elegir entre la necesidad de cumplir con sus
obligaciones profesionales. para conservar su puesto y lograr promocion,

vy la de atender a los hijos.

Es importante resaltar estadisticas de la situacién laboral de la mujer: el
49% de las japonesas trabaja y mas de la mitad lo hace en empresas
medianas y pequefias. Constituyen la mano de obra mas barata del pais.
“Las estadisticas de la Organizacion Internacional del Trabajo indican que
solo el 8,5% de todos los puestos directivos en el Japon estan ocupados
por mujeres, comparado con el 41,5% en EE UU, el 19.2% en Canada vy
el 41,2% en Alemania. En la politica. en la administracién y en las
empresas privadas. las mujeres japonesas no tienen la influencia que

. . . . ot <30
tienen sus homonimas en otros paises industrializados™" .

En estos momentos criticos en Japon, los japoneses, segun el psicélogo

Kausai Jayao, suelen sofar o imaginar la muerte propia, el parricidio o la

*° Sasaki. Yukie. ""Tres pasos atris™. cn Look Japan, No. 69. p. 15,
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agresion a la madre, el problema surge cuando la linea divisoria entre
imaginacion y realidad se borra y la rebelion en el mundo simbdlico se
traduce en hechos reales. Los menores precoces. formados en un mundo
de realidad mediatizada, tienden a perder la nocion de la realidad® (véase
grafica No. 4 y 5).

La religion ha sido y sigue siendo un valor fundamental no sélo en Japén
sino en el mundo. Las dos corrientes religiosas de Japon son el sintoismo
y €l budismo principalmente, aunque el taocismo, el confusionismo y el
cristianismo también forman parte de la religion en este pais, no obstante,
la juventud nipona ha incursionado en un fenémeno impactante del auge

masivo de las nuevas religiones.

“Las encuestas realizadas entre los nuevos "convertidos"” revelan que en
su gran mayoria creen en el ocultismo, los espiritus. los poderes
extrasensoriales, la astrologia. Se apasionan por la telepatia, la
parasicologia, practican las medicinas paralelas, llevan talismanes y rezan

en templos.

Les ayuda a ‘‘defenderse contra una sociedad demasiado competitiva y

materialista”, segin el 80% de los entrevistados. Las nuevas sectas

** Michitoshi, Tabatake: Mitsurc, Yamamoto. Japon después del milagro. pp. 155-185.
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profesan doctrinas sencillas, valoran el "Ki” (energia vital), y “enseiian el

2532

camino de la realizacion personal”™’~.
Japon esta procupado por el problema de la contaminacion, por la pérdida

del paisaje natural ante la gigantesca empresa industrial de su pais. El
la modificacién de patrones culturales, la

deterioro del ambiente,
destruccion de forrnas de convivencia; en suma, el alto costo social a

pagar cuando lo tinico que importa es la productividad industrial y el

rapido crecimiento econémico.

Una vez realizado el analisis del dibujo animado y de algunas
consideraciones de su pais de origen podemos observar que el espectro de
funciones que cumple la programacion infantil de la televisién comercial
en Meéxico particulanmente con la serie infantil "Los Caballeros del
Zodiaco"”, se inclina a transgredir y modificar los antiguos valores
tradicionales de nuestra sociedad, siendo sustituidos por un nuevo perfil
cuyos ejes son los siguientes: esoterismo y ciencias ocultas, ecologia,

violencia o lucha de contrarios,

realidad virtual, nacionalismo,
apoliticismo, considerando que la cultura de masas dirigida a los nifios a

través del escenario televisivo que cuenta con mayor popularidad y

penetracion entre éstos es aquelfa que retoma elementos aislados de la

22 Mermicr, Annec Maric, “*Los japonescs de hoy: producir parma consumir, consumir pam

producir”, FProceso, No. 711. p. 32.
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camino de la realizacion personal

Japon esta procupado por el problema de 1a contaminacion, por la pérdida

del paisaje natural ante la gigantesca empresa industrial de su pais. El

deterioro del ambiente, la

la modificacion de patrones culturales,
destruccion de forinas de convivencia; en suma, el alto costo social a

pagar cuando lo unico que importa es la productividad industrial y el
rapido crecimiento econédmico.

Una vez realizado el andlisis del dibujo animado y de algunas
consideraciones de su pais de origen podemos observar que el espectro de
funciones que cumple la programacion infantil de la television comercial
en Meéxico particularmente con la serie infantil "Los Caballeros del
Zodiaco", se inclina a transgredir v modificar los antiguos valores
tradicionales de nuestra sociedad. siendo sustituidos por un nuevo perfil
cuyos ejes son los siguientes: esoterismo y ciencias ocultas, ecologia,
realidad virtual, nacionalismo, violencia o 1lucha de contrarios,
apoliticismo, considerando que la cultura de masas dirigida a los nifios a
través del escenario televisivo que cuenta con mayor popularidad y

penetracion entre éstos es aquella que retoma elementos aislados de la

2 Mergier, Annc Maric, ““Los japoneses de hoy: producir pam consumir, consumir pam
producir™, Proceso, No. 711, p. 42.
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cultura popular los combina dando por resultado un mosaico de valores y

estilos de vida donde los infantes se encuentran retratados.

Luego entonces, existe contradiccion entre lo que el Estado Mexicano
prioriza como politica cultural en los medios audiovisuales y lo que se
difunde a través de la programacion televisiva. Basta recordar dos
objetivos que establece el Plan Nacional de Desarrollo 1995-2000 en

materia de cultura en medios audiovisuales:

1) Posibilitar el disfrute y apreciacion de las manifestaciones culturales a
través de los medios de comunicacién audiovisuales, dentro de un
proceso educativo.

2) Contribuir a la apertura de nuevas vias de expresion en los medios de
comunicacion que inciden en el desarrollo de la pluralidad cultural y

democratica de la sociedad.

El compromiso del Estado es dar prioridad a los contenidos dirigidos a los
nifios y jovenes donde confluyan objetivos educativos y de creacion con el
proposito de impulsar la formacion de nuevos publicos.*® Asimismo,
fortalecer la presencia cultural en los medios audiovisules bajo dos
premisas basicas: una de caracter educativo, orientada al acercamiento

hacia las artes para su apreciacion y conocimiento; otra, orientada hacia la

32 Programa de Cultura 1995-2000, Op.Cit., p. 57.
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difusion de las expresiones de alta calidad que manifiestan nuestra
identidad nacional y la capacidad creativa de los mexicanos, asi como de

4 . : 34
las mas elevadas expresiones de la cultura universal.

Al analizar la programacion televisiva destinada a los nifios y jovenes
notamos que esta orientada basicamente al entretenimiento, con fuertes

dosis de violencia, y las series mas abundantes son las de dibujos
animados todas éstas, sin excepcion, de origen exwtranjero. Lo que
establece una violacion a la Ley Federal de Radio y Television en los
siguientes articulos:

Art. 5°. “La Radio y la Television tienen la funcion social de contribuir al

fortalecimiento de la integracion nacional y al mejoramiento de las formas

de convivencia humana. Al efecto, a través de sus transmisiones
procuraran:

11. Evitar influencias nocivas o perturbadoras al desarrollo armodnico de la
nifiez y la juventud;

111.Contribuir a elevar el nivel cultural del pueblo o a conservar las
caracteristicas nacionales, las costumbres del pais y sus tradiciones, la

propiedad del idioma y a exaltar los valores de la nacionalidad
mexicana.

3¢ Ibidem, p. 56.
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Art. 63. Quedan prohibidas todas las transmisiones que causen la
corrupcion del lenguaje y las contrarias a las buenas costumbres, ya sea
mediante expresiones maliciosas, palabras o imagenes procaces, frases y

escenas de doble sentido, apologia de la violencia o del crimen.

Art. 73. Las difusoras deberan aprovechar y estimular los valores

artisticos locales y nacionales y las expresiones de arte mexicano.

Es evidente la carencia de programas infantiles, especificamente en lo
relativo a dibujos animados, de produccion nacional. Televisa, Television
Azteca y Canal 11 conforman su barra de programacion infantil con
programas importados de Estados Unidos y Japon principalmente (véase
cuadro No. 4, clasifica y valora por géneros los contenidos programaticos

televisivos, del 8 al 14 de abril de 1996, con los siguientes indicadores: dia

y hora, nombre, género y tiempo de duracion).

La carencia de una produccién nacional de dibujos animados tiene
implicaciones para la conformacion cultural de los nifios. Los nifios
mexicanos estan expuestos a una programacion que corresponde a un
proyecto transnacional (basado en la industria del entretenimiento) donde
las fronteras nacionales se convierten en lineas arbitrarias que se traspasan

libremente, proyecto que penetra en la manera en que los infantes ven el
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mundo y entienden su realidad, en sus juegos y fantasias, en su valoracién

personal y social, en sus habitos de consumo y formas de comportarse” .

Asi, a través de los contenidos televisivos se transmite una vision del
hombre, de la sociedad y de la historia que borra simbodlicamente las
diferencias nacionales, regionales y culturales. Busca la inter-
identificacion de los hombres como miembros de una comunidad
interacional; pero esta unidad no esta basada en un pluralismo cultural
que requiere de las diferencias que proporcionan identidad a los
integrantes de las naciones y de los grupos sociales y culturales

particulares. Mas bien, tiene como objetivo la unidad de consumo y de
estilos de vida.

Por 1o tanto, a través de este medio masivo, no se fomenta la produccion

ni la distribucion eficiente de bienes culturales de nuestro pais.

3% Sanchez Ruiz, Enrique E., Teleadiccicn infantil. ;mito o realidad?, pp. 15 y 16
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IV. CONCLUSIONES

Algunas teorias de la comunicacién establecen que los medios de
difusion colectiva dan expresion a los deseos reprimidos de los
hombres quienes, al consumir los mensajes propuestos, manifiestan su
deseo de ser aprobados y ser objeto de una especial distincidn; la
expresion, la formalizacion de los contenidos del deseo de la
inconciencia social-civil es la clave del éxito de estos medios. Por lo
tanto, éstos no pueden modificar o crear las necesidades del receptor,
pero si pueden reconocer su predisposicion a ser manejados en uno u

otro sentido.

Tal vez por ello, 1os estudios de comunicacion han dado relevancia al
analisis de los medios masivos como transmisores de mensajes, o bien,
se ha abordado al receptor como sujeto de consumo. El presente
trabajo se centrd respecto al analisis de los contenidos que se difunden

en estos medios de comunicacion.

La television, como otros medios de informacioén, emite mensajes que
contienen implicitamente perspectivas que generan valores Yy
razonamientos morales a todo tipo de publicos, siendo mas sensibles

los nifios y jovenes.
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El vinculo entre Jos televidentes y la televisién no es solamente
manipulador, como se ha pensado desde teorias que suponen la
omnipotencia de lo que han llamado "la caja idiota”, aunque si existe

una marcada pasividad de los receptores al exponerse al medio.

Joan Ferrés' considera que es posible potenciar los valores de la
television si se capitalizara el enriquecimiento que proporciona el
acceso a las imagenes televisivas a las experiencias y conocimientos a
los que el sujeto nunca podria tener acceso, tales como; diversos
paises, experiencias de riesgo e informaciones especializadas, asi
como la motivacion e interés por realidades a las que pueden tener
acceso directo y cuestionar la realidad desde la television, es posible
establecer un contacto nuevo con la realidad al aplicar conocimientos y

experiencias aprendidas a través del televisor.

Se ha "satanizado" a la television con atributos negativos y perversos,
no obstante por sus caracteristicas e impacto masivo puede contribuir,
si existe un proyecto de cultura definido, a fomentar la conciencia
politica, 1a identidad nacional y a impulsar programas nacionales de
salud y educacién. Actualmente. es responsabilidad del Estado y de
las televisoras el proyecto cultural televisivo que tenemos los

mexicanos, cuyo objetivo es afianzar un mercado que consuma bienes

! Ferrés, Joan, Television y educacion, p. 139
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materiales, pero también culturales y, al no contar con una produccion

propia se da el fenéomeno transcultural.

No debemos permitir la uniformidad cultural que sustituya la cultura
propia del pueblo, por contenidos que imponen practicas, valores e
ideas al margen de la realidad cultural del pais, en la que las mayorias
no participan en la elaboracion de sus mensajes y le son impuestos a

través de la cultura de masas.

El Estado, como regulador de los medios de comunicacién, debe tomar
muy en serio dichos conceptos para formular una politica cultural
ajustada a la realidad nacional. La politica cultural involucra la
modernidad, con lo que ello implica y sus avances tecnologicos, debe
satisfacer las diversas necesidades culturales, afirmar la identidad
nacional y fomentar el intercambio cultural con el extranjero.

Meéxico requiere una politica cultural descentralizada que permita la
participabién social en las propuestas y realizacién de los diversos
programas regionales y nacionales, promovidos por el gobierno, con la
contribucidon del sector privado, para lo cual es necesario; en primera
instancia, que el Estado asuma su responsabilidad de crear espacios y
meétodos de colaboracion para estudiar y difundir el legado cultural de

la nacién. Es prioritaria la conservacion y desarrollo de las culturas



populares, asi como reforzar los contenidos culturales que se difunden
a través de los medios de comunicacion, especialmente, la televisidén

por ser el medio de mayor impacto social.

En lo que respecta al marco legal en el que esta inscrita la televisién,
es necesario que el Estado respete el uso y la aplicaciéon de la Ley
Federal de Radio y Television®. EIl Estado no cumple tal aplicacién
entre otras cosas al no realizar programas de entretenimiento y menos
aun de divulgacion cientifica (véase cuadro No. 4., nos permite
observar, con soélo revisar los titulos de la programacion, el predominio

de programas extranjeros y la carencia de programas culturales).

La ley antes mencionada establece. en sus Articulos 50, 630 y 730, la
funcion social de la television al contribuir al fortalecimiento de la
integracion nacional y del nivel cultural de la poblacidon, asi como de

la responsabilidad del Estado en conservar las caracteristicas

nacionales, costumbres, valores y tradiciones propias del pais.

Podemos observar que ni el Estado se preocupa por vigilar que se

aplique la Legislacién, ni las emisoras televisivas la usan,

independientemente de la propiedad de las emisoras.

2 Diario Oficial. México. Sccretaria de Gobemacion. 19 dc enero de 1960.




Por otra parte, es importante destacar que el publico infantil es el mas
vulnerable a la influencia televisiva dado que esti en proceso de

aprendizaje, por lo que no hay una marcada diferencia entre realidad y
ficcion en su comprension.

"Inicialmente no se encuentran diferencias, hacia los dos anos,al nifio

lo cautivaron las similitudes. Hacia los tres afios ya empieza a ver

diferencia entre los dos mundos hasta inclusive llegar a negar toda
relacidn entre 1o que presenta la television y lo que existe en el mundo

real. Hacia los cinco afhos la membrana fantasia - realidad sera semi-

impermeable”? .

"Hacia los tres afios o tres afios y medio el nifio reconoce los dibujos y
también es particularmente sensible a los avances y sinopsis de
programas. Solo entre los tres y cuatro afios los nifios reconoceran los
comienzos y finales de los programas que les son ya familiares y

- .. . E}
empiezan a tener la nocidon de programas preferidos™ .

"Hacia los cinco afios los nifios tendran una competencia bastante
desarrollada frente a ciertos problemas de la comprension televisiva

. P .- s
aunque subsistiran otros que requeriran de ayuda"” .

Rey German, "La Comprensién Televisiva”, en Comunicacion América Latina,
No. 20, p. 27.

Ibidem, p. 28.

s Idem.
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Por tanto podemos afirmar que los primeros personajes o seres que los
nifios identificaran, seran los que se exponen en la pantalla televisiva
antes de conocerlos en la vida real. Asimismo, cuanto mas cercano
esté un personaje a la realidad fotografica, mas tendera a considerarlo
como real. La television participa en la produccion de nuevos seres,
de mitos renovados o adaptados a los deseos y expectativas de nuestro

tiempo o ligados a las utopias que nos atormentan desde siempre.

Debe existir una exhaustiva relacién entre los contenidos y el publico
al que estan dirigidos, los nifios y jovenes tienen todo el derecho de
contar con una television cuyos contenidos permitan la sana recreacién
y el acceso a la fantasia elaborados con inteligencia que propicie
condiciones para el desarrollo de un pensamiento abierto, que los
invite a distinguir sus propios conflictos existenciales y éticos; tienen
derecho a una programacidon que no exponga la violencia fisica y
psicolégica tan vista en nuestros dias a través de este medio de

comunicacion.

Con lo expuesto hasta el momento, no quisiera que el lector piense que
me niego a la apertura cultural a través del cierre de fronteras para
evitar consumir programas extranjeros, por el contrario, ello permite la
pluralidad cultural; actualmente se puede viajar a lugares y paises
desconocidos con sdlo encender el televisor. Lo que si considero

reprobable es la nula participacion de los mexicanos en la elaboracion

19
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de sus propios mensajes, es censurable al Estado y a la iniciativa

privada que no exista produccion nacional en cuanto a dibujos

animados se refiere, todos son de importacion.

El esquema nacional esta integrado por una sociedad plural formada
de un mosaico cultural y multilingiie, por tanto, debe existir no sélo un
proyecto de television cultural generado por el Estado, sino varios que

respondan a las necesidades sociales y culturales del pais, Japdn es un

ejemplo.

animados, objeto de esta

programa de dibujos
dado su vertiginoso

El origen del

investigacion, es japonés cuya sociedad actual,
Japoén ha importado una

desarrollo econémico, resulta interesante.
mezcla de diversas culturas, que pareceria negar la cultura japonesa

tradicional. Pero su historia se caracteriza por su adaptabilidad y

multiplicidad.

Contrariamente a lo que pasa en México, Japén tiene una apertura
cultural extranjera pero también es productor de contenidos que se
difunden, a través de los medios de comunicacién, en este pais y no

so6lo eso, es un importante exportador de su produccion televisiva.

Si bien es cierto que Japdn ha adoptado un estilo de vida que rompe

con lo tradicional y esta abierto a la cultura occidental, también es



cierto que "Japdén, por su naturaleza de gigante econémico, esta
exportando cada vez en mayor medida, a los paises de la regién,
modelos estéticos que difieren considerablemente de los occidentales,
y los paises de la region, quizas sin proponérselo, imitan la tendencia
aun cuando conscientemente puedan encontrarse en estado de alerta
frente a quien no hace muchas décadas fuera su enemigo. Parece ser
que la fascinacidén ejercida por los yenes estuviera operando una

percepcion distinta, al menos en el terreno de la cultura de masas, del

papel que desempeiia Japon.

"Japdn, ademas de peliculas de animacién, modas y estilos de vida de
clase media, exporta maneras acerca de como concebir un espectaculo
popular digno de la nueva era. Asi como el Hollywood de los afios 50
determind las pautas estéticas de una sociedad plenamente satisfecha
de si misma. como los Estados Unidos de la época, la television esta
imponiendo sobre la sociedad japonesa actual y el resto de Asia,

formas de percépcidén que solo una mentalidad desconocedora de

aquella realidad se atreveria a calificar de colonizada (por

Occidente)"®.

En Japén las nuevas generaciones han adoptado nuevos estilos de vida,

la moda ha pasado a ocupar un lugar preferencial. Los muchachos se

¢ Quartucci, Guillcrmo, "China v Japdn cn la cultura de masas de Asia"., Zviudios
de Asia y Africa. No. 71, p. 130.
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magquillan y rizan el cabello, la vestimenta sufrié variaciones en diseiio
y color, frente a la uniformidad impuesta por afios de rigidez y, en
general, la apariencia exterior de la gente de las ciudades adquirio

colorido.

Hubo un vuelco al romper las formas tradicionales del arte popular,
relegando a un plano secundario la tan mencionada sobriedad de la
cultura japonesa convencional por ejemplo en la television, miisica,
cine y literatura. Los nipones han sabido adaptar muy bien la cultura
de masas de occidente a los valores populares locales, tratan de
proyectar al extranjero, a través de sus series y dibujos animados, una

imagen acorde con las nuevas tendencias de su sociedad.

En el caso de Nléxico, en la realidad nacional no existe congruencia
entre los propositos y estrategias que el.Estado plantea y lo que se esta

transmitiendo cotidianamente por los canales de television.

Es de todos conocido, el fuerte impacto que tiene este medio en los
diversos estratos sociales, por su alto desarrollo tecnolégico ocupa un
lugar trascendente en la educacion informal cotidiana de la poblaciodn,

no soé6lo nacional.

La dependencia, especificamente televisiva con respecto a Japon, se

manifiesta en primer lugar; por la importacion de tecnologia y la

w
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infraestructura empleada en el proceso de emisién y recepcién de
mensajes y en segundo lugar la programacion diaria de los canales
que representa un alto porcentaje de programas que provienen del

extranjero, sin olvidar la publicidad que sirve a

las industrias
transnacionales.

En México, el funcionamiento de la television privada se rige por la
obtencion de ganancias sin pretender satisfacer las necesidades basicas
de los millones de receptores, este criterio mercantil se proyecta en la
trascendencia que la publicidad representa para el financiamiento de
este medio. Asimismo el predominio, como emisor, del sector privado
vy en menor medida del gubermamental, excluyendo a los diversos
grupos y organizaciones de la sociedad civil. Por tanto, responde a

patrones de concentracion del poder, del ingreso v de la capacidad de

emision de mensajes, asi como del manejo de informacién por parte de
un reducido grupo.

El gobierno hasta el momento ha demostrado una absoluta incapacidad
de ofrecer un esquema a los canales de television que rompa con el
sistema mercantil privado, de hoy en dia. como lo podemos observar
en sus objetivos y propuestas para una politica cultural.

Todo ello
aunado a una legislacion fragmentada y obsoleta.




Todo lo anterior da como resultado una programacién desfasada que
no se relaciona con los problemas y con la realidad nacional. No
obstante la importante influencia que ejercen diversos personajes
televisivos en la conducta de nifios y jovenes; ademas del efecto que

genera el discurso televisivo en la concepcion de la realidad de nuestra

sociedad.

El discurso televisivo que aparentemente tiene como propdsito el
entretenimiento, muestra diversas formas de vida y maneras ideales de
ver y entender el mundo, asi como héroes a imitar y resolucién de
problemas a través de un solo discurso. La exposicion constante de la
poblacion infantil hacia los programas televisivos se encuentra en
diversos estudios realizados en México. Una investigacion del
Instituto Nacional del Consumidor muestra que los nifios mexicanos se
exponen frente al televisor en promedio 20 horas a la semana y 1000
horas al afio; esto es el equivalente al tiempo que invierte en su

educacion dentro del aula escolar durante un afio.”

Con lo expuesto anteriormente, reitero, no quiero decir que todo lo que
se relacione con la television es negativo e inaprovechable. Los

medios de comunicacién en general pueden ser instrumentados para

7 Corona Sarah. Op Cit.. p. 6



incrementar la conciencia politica, crear un sentido de unidad nacional
e impulsar los programas nacionales.

Contemplar una politica de comunicacién no sélo depende del

gobiemo sino también de las empresas poscedoras de los medios de

comunicacion. Si bien es cierto que los medios de comunicacién

ejercen un poderoso impacto cultural que puede atentar contra los

valores tradicionales y fomentar el dominio cultural extranjero,

también es real que pueden contribuir a la consecucién de los objetivos
culturales de la nacion, pueden apoyar a cultivar el aprecio por nuestra
cultura asi como la apertura al desarrollo de nuevos valores culturales

vy estilos de vida. por ello se elaboran las siguientes propuestas:

En nuestro sistema politico nacional. es valido que la concepcién

politica del Estado dectermine el modo en que se utiliza la

comunicacion para movilizar 1os recursos humanos, pero también es
cierto que en una sociedad plural y multilingiie como la del pais, no
deberia existir sélo un proyecto de television cultural gencrado por el
Estado o la iniciativa privada. sino wvarios en los que tenga
participacién la sociedad civil y asi evitar que el esparcimiento esté
definido por otros, no sélo en cuanto a la intrascendencia de los

contenidos, sino también en los horarios.

[N
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El problema no es la existencia de programas extranjeros en el pais,
pero si la saturaciéon de la barra programatica con éstos, debido a la
nula o poca produccién nacional. En el caso de los dibujos animados
todos provienen del exterior, en la medida que la televisién privada y
puablica del pais no exista produccion de programas infantiles debe

importarlos para cubrir sus espacios.

Para hablar de una politica cultural nacional es requisito indispensable
contemplar la elaboracion de este tipo de programas por especialistas
mexicanos que den respuesta a los requerimientos del pais; y asi evitar
importarlos. Con la apertura de fronteras no hay control sobre los
medios y hay menos control de la parte fisica, es decir la

infraestructura.

La alternativa es: la produccion nacional, de ahi la importancia de los

contenidos para responder al proceso de identidad y cultura nacional.

"Necesitamos una educacion nueva, que capacite al nifio para percibir
los mensajes actuales, inmerso como estd en los medios de
comunicacién. No podemos, no debemos abandonarlo inerme en el
cada vez mas asfixiante ambiente de "la aldea global”. Proponemos
que, en las innovaciones educativas se revise a fondo la necesidad de
que los nuevos lenguajes (entre otros el de television) se incorporen al

contexto educativo, con el propodsito de que se prepare a la nueva



generacion para echar mano de recursos para recibir, juzgar y que sepa
resistir seleccionar y aprovechar los mensajes que la sociedad le lanza
por diversos medios y que no estamos en posibilidad de contrarrestar

. n 8
de otro modo. Esta es la urgencia de nuestros dias.

Es necesario vincular los propositos de la educacion formal con la
informal en proyectos de politica comunicacional que se vea reflejada
en programas de entretenimiento. La educacion en el campo televisivo

creara un espectador mas reflexivo y critico.

La elaboracion de los contenidos televisivos deberian permitirle al
nifio conocer cuales son sus principales necesidades, asi como lograr
su participacién no solo cen dicha elaboracion, también en la
conduccién de los programas para lograr mayor identificacion y
comprension de los receptores respecto a la problematica que vivimos.
Estos espacios dejarian que los pequeiios hablen, opinen y expongan lo

que realmente pi¢nsan. .

Independientemente de la propiedad de los medios, ya sea del gobierno
o la iniciativa privada, la politica de comunicacion a seguir debe ser la

misma, cubrir un servicio publico nacional.

*  Bolafios Martinez. Victor Hugo. "Nuevos Lenguajes Visuales”, El Financiero.

p. 20



Crear organismos facultados para supervisar constantemente las
caracteristicas de los contenidos programaticos, asi como la difusién
de programas preferentemente de origen nacional y reforzar valores de
identidad nacional. Es imprescindible la participacion de la sociedad
civil en la supervision de contenidos y de la politica cultural nacional.

En otros paises esto ya se lleva a cabo con resultados positivos.

"Independientemente de las responsabilidades que, con base cientifica,
correspondan a la television, es un hecho que muchos paises estan ya
alarmados por la dosis de violencia de la television contemporanea, y
estan tomando medidas correctivas. Hace una semanas, por gjemplo,
Cambio 16 informaba que las grandes cadenas televisivas espaiiolas,
por iniciativa del Ministerio de Educacion, se habian comprometido a
ajustar sus programaciones a un codigo de autorregulacion. Se
comprometieron a favorecer, especialmente en la programacion
dirigida al publico infantil y juvenil, los valores de respeto a la
persona, de tolerancia, solidaridad. paz y democracia. y a cultivar el
potencial formativo de la television, sin perjuicio de otras funciones
del medio televisivo. Concretaron este compromiso €n varias normas.
como: evitar la difusion de mensajes o imagenes que pudieran
perjudicar a los nifios y jovenes, especialmente en relacion con la
violencia gratuita y ofensiva contra las personas, la discriminacién, el
consumo de productos perniciosos para la salud, las escenas de

explicito contenido sexual y el lenguaje innecesariamente indecente.




En la mayor parte de los paises democriaticos existen organismos
representativos de la sociedad civil que regulan la programacion
televisiva conforme a disposiciones legales claras y a criterios éticos y
sociales establecidos por amplios consensos publicos. Existen también
organismos privados que canalizan quejas y presionan a las cadenas de
television y a los anunciantes a desterrar programas que incitan a la
agresividad, la brutalidad innecesaria, ¢! consumo de drogas o 1a burla
vy el desprecio de otros seres humanos

w9

Por 1o que respecta al marco legal en el que estan inscritos los medios

de comunicacidén, en este caso la television, es urgente revisar el

régimen legal de los medios, en virtud de que resulta inoperante por
ser caduco.

La Ley Federal de Radio y Television no ha sufrido
modificaciones, desde enero de 1960. fecha de su publicacion por el

Diario Oficial de la Nacion, por tanto se deben revisar y, en su caso,
modificar sus objetivos v disposiciones legales.

Estas propuestas estan enfocadas a la television infantil, no obstante

considero que bien pueden ser aplicables a los diversos publicos,
asimismo toda propuesta al respecto resulta inacabada y debe
conternplar la enriquecedora participacion de los académicos e
investigadores de la comunicacion.

Lawapi, Pablo, "Violencia y T.V.: El mcdio ¢s ¢l sistema”. Proceso. 14 de junio
de 1993 p. 34 v 35.
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PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE DE ABRIL DE 1996
Entretenimiento TV AZTECA TELEVISA CANAL 11
Musicales D.O.S. norteno
Nacional (Sdbado de 14:30 a

15:00 hrs.)
Orale primo
(Sdbado de 15:00 a
‘ 16:00 hrs.)
Luis Miguel en concierto
(Sdbado de 21:00 a
23:00 hrs.)
Siempre en domingo
. (Domingo de 20:00 a
23:00 hrs.)
Musicales Rock alrededor del mundo
Extranjeros (Miércoles de 18:30 a
A 19:00 hrs.)
Humor En medio del especticulo Pdcatelas
Nacional (Lunes a viernes de 15:30 a (Lunes a viernes de 14:30 a

16:00 hrs.)

Ventaneando
(Lunes a viernes de 21:30a
22:00 hrs.)

Puro loco
(Martes de 22:30 a
23:30 hrs.)

Humorcito corazdn
(Viernes de 22:30 a
23:00 hrs.)

16:00 hrs.)

Ni hablar
(Lunes de 19:00 a 19:30 hrs)

El calabozo
(Lunes a jueves de 23:00 a
23:30 hrs. y viernes de
23:00 a 24:30 hrs.)

Bienvenidos
(Martes ¥ jucves de 19:00 a
19:30 hrs.)

Los comediantes
(Martes de 23:00 a 23:30 y
sdbado de 24:30 a 01:30 hrs.)

Los polivoces
{Martes de 23:30 a 24:00 y
dominge 01:00 a 01:30 hrs.)

La cuchufleta

(Miérc, de 19:00 a 20:00 hrs)

¥ Tel 7

Cuadro No. 4




PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14

DE

DE ABRIL DE 1996

Entrctenimiento

TV AZTECA

TELEVISA

CANAL 11

Humor
Nacional

Humor
Extranjeras

Candid camera
(Lunes a viernes de 13:30 a
14:00 hrs.)

Anzhel
(Viernes de 19:00 a
19:30 hrs.)

Cdmars infraganti
(Sdbado de 19:30 a
20:30 hrs.)

Cachuin cachtin ra-ra
(Sdbado de 11:00 a
11:30 hrs. y domingo de
09:30 a 10:00 hrs.)

Las aventuras de Lenguardo
(Sdbado de [1:30 a
12:00 hrs.)

Ads aprisa con Ia risa
(Sdhado de 12:00 a
12:30 hrs.)

Los Beverly de Peralvillo
(Sdbado de 12:30 a
13:00 hrs.)

La criada bien crinda
(Sdbado y domingo de
13:00 a 13:30 hrs.)

Nosotros los Gdmez
(Sdbado de 13:30 a
1.4:00 hrs.)

El Pirrurris presenta
(Sdbado de 13:00 a

14:30 hrs. y domingo de
13:30 3 14:00 hrs.)

No empujen
(Sibado de 24:00 a
24:30 hrs.)

Los locos Addsms
(Lunes a viernes de 14:00 a
14:30 hrs.)

Fuente: Excealsior y Tele~-Guia

Cuadro No. 4
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Telenovelas
Nacional

13:00 hrs.)

Los tres chiflados
(Lunes a viernes de 13:00 a
14:30 hrs.)

La famitia Monster
(Lunes a viernes de 14:30 2
15:00 hrs.)

Especial de los Monsters
(Sdbado de 11:00 a
12:00 hrs.)

Los Monsters
(Sdbado de 18:00 a
18:30 hrs.)

Con toda el alma
(Lunes a viernes de 21:00 a
21:30 hry.)

Confidente do socundariz
(Lunes a viernes de 16:00 a
37:00 hrs.)

Morelia
(Lunes a viernes de 17:00 a
18:00 hrs.)

Afarisol
(Lunes a viernes de 18:00 a
19:00 hrs.)

Morir dos veces
(Lunecs a viernes de (9:00 a
20:00 hrs.)

El premio mayor
(Lunes a viernes de 20:00 a
21:00 hrs.)

Marva la del barrio
(Lunes a viernes de 21:00 a
21:30 hrs.)

PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE DE ABRIL DE 1996
Entretcnimiento TV AZTECA TELEVISA CANAL 11
Humor La isla de Gilligan
Extranjeras {Lunes a viernes de 13:30 a

Cuadro No. 4
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PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE

DE ABRIL DE 1996]

Entretenimiento

TV AZTECA

“TELEVISA

CANAL 11 "’

Telenovelas
Nacional

Telenovelas
Extranjeras

Misceldnea
Nacional

Las aguas mansas
(Lunes a viernes de 09:00 a
09:30 hrs. v de 19:00a
19:30 hrs.)

Pura sangre
(Lunes a viernes de 09:30 a
10:30 hrs.)

Felicidad
{l.unes a viemes de 11:00 2
11:45 hrs.)

Maria bonits
(Lunes a viernes de 18:00 a
19:00 hrs.)

Etermamente AManucla
(Lunes a viernes de 19:30a
20:00 hrs.)

En cuerpo ajeno
(Lunes a viernes de 22:00 a
23:00 hrs.)

Acapulco cuerpo y alma
(Lunes a viernes de 21:30 a
22:00 hrs.)

Un nuevo dia
(Lunes a viernes de 10:00 a
11:30 hrs.)

Intimamente Shanjk
(Martes de 22:00 » 23:00 hrs)

En vivo
(Viernes 23:00 a 07:00 hrs.)

De sol & sol
(Sdbado de 23:00 a
24:00 hrs.)

Cuadro No. 4



PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE DE ABRIL DE 1996

Entretenimicnto

TV AZTECA

TELEVISA

I CANAL 11

Melodrama
{Nacional

iMelodrama
Extranjero

Amantes,
{(Miércoles de 23:00 a
23:30 hrs. y domingo de
22:00 a 22:30 hrs.)

Salvados por Ia campana
(Lunes a viernes de 19:00 a
19:30 hrs.)

Doogic Howser
(Lunes a viernes de 19:30 a
20:00 hrs.)

EI principe del rap
(Lunes a viernes de 20:00 a
20:30 hrs.)

(Miércoles de 21:00 a

casos de Ia
; vida real
[(Sdbado de 20:30 a

§ 21:00 hrs.)

Tiempos inolvidables
(Lunes a viernes de 09:00 a
09:30 hrs.)

AMejorando la casa
(Luncs a vierncs de 09:30 a
10:00 hrs.)

La vida sigue su curso
(Luncs a viernes de 10:00 a
11:00 hrs.)

Bonanza
(Lunes a vicrnes de 14:30a
15:30 hrs.)

Los pioncros
(Lunes a vicrnes de 15:30 a
16:30 hrs.)

Trueno en of paraito
(Luncs a viecrnes de 18:30a
19:30 hrs.)

Beverly Hills 90210
(Lunes. martcs y viernes de
20:30 a 21:30 hrs.)

Melrose plase
(Martes y viernes de 21:30 a
22:30 hrs.)

Highlander
(Martes de 22:00 a
23:00 hrs)

Las nuevas aventuras de
Azabache
(Martes de 18:00 a
18:30 hrs.)

Cuentos populares
europeos
{Jueves de 18:00 a
18:30 hrs.)

(Domingo de 20:00 a

I Grandes scries
f 21:00 hrs.)
|

Cuadro No. 4
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PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE

DE ABRIL DE 1996
Entretcnimiento TV AZTECA TELEVISA CANAL 11
Melodrama Luiss y Clark: las nuovas
Extranjero

aventuras de Superman
(ueves de 21:00 a 22:00 hrs.)

Renegado
(Jueves de 22:00 a 23:00 hrs.)

Skippy
(Sibado de 08:00 a
‘ 08:30 hrs.)

Super agente 86
(Sdbado y domingo de
09:30 a 10:00 hrs.)

Ciclos africancs
(S4bado 15:00 a 15:30 hrs.)
i El corcel negro
(Sdbado de 15:30 a

16:00 hrs.)

| Pandilla el Oeste
(Sabado de 16:00 a
17:00 hrs.)

Camino al cielo
(Sibado de 17:00 a
TR:00 hrs.)

Paraise
(Sihado de 18:00 a
19:00 hrs.)

El pequeiio karateca
(Dominco de 08:00 a
08:30 hrs.)

Dimensidn desconocids
(Domingo de 17:00 a
18:00 hrs.)

Corazdn valiente
(Domingo 19:30 a
) 20:00 hrs.)

y Tel

Gul

Cuadro No. 4
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PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE DE ABRIL DE 1996

Entretenimiento

TV AZTECA

TELEVISA

CANAL 11

Concursos
Nacionales

Concursos
Extranjeros

Telateatro
Nacional

Deportivo
Nacional

Deportivo
Extrajero

Que nochecita
(Miéreoles y domingo de
22:30 a 23:00 hrs.)

Telemillones
(Dominge de 17:00 a
18:00 hrs.)

E! juego de 12 oca
(Sdbado de 18:30 a
21:00 hrs.)

Cabalgata deportiva
(Domingo de 10:00 a

10:30 hrs.)
Futhol
(Domingo de 12:Q0 a
14:00 hrs.)

Basket ball NBA
(Sdbado de 14:30 a*

17:00 hrs. y domingo de
12:00 a 14:30 hrs.)

Luchas WWF
(Domingo 01:00 a 02:00 hrs.
¥ de 09:00 a 10:00 hrs.)

Indy car
(Domingo de 15:00 a
17:00 hrs.)

L3 rucds de la fortuna
(Lunes a viernes de 19:30 a
20:00 hrs.)

Sahado gigante
(Sdbado de 16:30 a 19:30)

Videotoatros
(Sdbado 23:30 a 23:30 hrs.)

Televiteatros
(Domingo 23:30 a 24:30 hrs.)

Futhol
(Midrcoles y jucves de
20:30 a 23:00 hrs.)

Funcidn de Box
(Sdbado de 22:00 a
23:00 hre.)

Lucha libre
(Ssibado de 19:00 a 20:30 v

domingo 10:00 a 13:00 hrs.)
Futhol
(Sdbado de 20:30 a

23:00 hrs.)

Beisbol de las Grandes Ligas
(Lunes de 21:30a 23:30 y
sdbado ¥ domingo de
12:00 3 15:00 hrs.}

Futbol internacional
l(?\iie‘rcoles de 23:00 a 24:30 y
domingo 11:50 a 14:00 hrs.)

Loveha libre femenil
(Sdbado 16:00 a 17:00 hrs.)

A I3 cachi cachi porrs
(Sibado de 18:00 a
19:00 hrs.)

Fuenta: Excélsior y Tele-Guia

Cuadro No. 4




PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE DE ABRIL DE 19967

|

Servicio social
{Nacional

Servicio social
Extranjero

|
{Bazar
fNacional

Bazar
Extranjero
|

!
h

Policiacas
Extranjeras

A quien corresponda
(Lunes a viernes de 14:00 a
15:00 hrs.)

Rescate 911
(Domingo de 18:00 a 19:00)

! Telecasa
!(Lun:s a viernes de 06:00 a
, 07:00 hrs.: lunes a jueves
| ge 08:30 a 09:00 ¥ cibado
| de 07:00 2 07:30 hrs.

Exito
[(Lunes, midreoles ¥ jueves
! de 10:00 a 11:00 hrs.: vier~
| nes de 09:30 a 11:00: sibado
¢ de 10:00 a 10:30 y domingo
de 08:15 a 08:45 hrs.)

Cdpsulas CVG
(Lunes a vierncs de 07:00 a
07:30 hrs.; lunes a jucves
de 09:00 a 10:00 hrs.;
sdbado y domingo de 06:00
a 07:00 hrs.; sabado de
08:30 a 10:00 y 10:30 a
11:00 hrs.)

Testigo en video
(Domingo de 19:00 a
20:00 hrs.)

Historias de Iz calle
(Domingo de 20:00 a
21:00 hrs.)

23:00 a 02:00 hrs.)

j Formula 3
(Domingo 15:00 o 15:30 hrs,)

Guardianes en ia hahfs
(Lunes a viermnes de 19:30 a
20:30 hrs.)

Kung Fu:
la leyenda contimia
(Martes de 21:00 a 22:00 hrs.)

El inspector Maigret
(Viernes de 19:30 2
20:30 hrs.)

Entretenimiento TV AZTECA -TELEVISA CANAL 11
Deportivo Futhol espasiiol 1
Extranjero (Domingo de 10:00 a 12:00 y

Fuente: Excélsior y Tele-Guia

Cuadro No. 4



PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE

DE ABRIL DE 1996

Entretenimiento

TV AZTECA

TELEVISA

CANAL il

Policiacas
Extranjeras

Fantasticas
Extranjeras

Alr
(Luncs a viernes de 13:00 a
13:30 hrs.)

Medizs de soda
(Martes y viernes de 22:30 a
23:30 hrs. y jueves de
23:00 a 23:00 hrs.)

Afisterios sin resolver
(Martes y viernes de 23:30 a
24:30 hrs.: jueves de
24:00 a 24:30 hrs. y domin-
g0 de 20:00 a 21:00 hrs.)

Robocop |
(Midreoles de 21:00 a
22:00 hrs.)

Expedicentes secretos X
(Viernes de 21:00 a
22:00 hrs.)

El comisionado
(Sabado'de 19:00 a
20:00 hrs.)

Heéroos verdaderos
(Midrcoles de 22:00 a
23:00 hrs.)

Perdidos en el espacio
(Sdhado ¥ domingo Jde
07:00 a 07:30 hrs.)

AMi bella genio
(Sdbado y domingo de
08:30 a 09:00 hrs.)

Hechizads
(Sdbado y domingo de
09:00 a 09:30 hrs.)

Monstruos
‘iDomingo de 15:30a

16:00 hrs.)

Cuadro No. 4




PROGRAMACION TELEVISIVA

DEL 8 AL 14 DE

DE ABRIL DE 1996

Entretenimiento TV AZTECA TELEVISA CANAL 11
Fantasticas Viemnes 13
Extranjeras (Domingo de 16:00 a

17:00 hrs.)

Historiss asombrosas
(Domingo de 17:30 a
18:30 hrs.)

Lo increible
(Domingo 18:20 a 19:30 hrs.)

Aunque usted no lo crea
(Domingo de 21:00 a
22:00 hrs.)

Cuadro No. 4




PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE

DE ABRIL DE 1996

Entretenimiento

TV AZTECA

TELEVISA

CANAL 11

Dibujos Animados
Extranjeros

Caballeres dol Zodiaco
(Lunes a viernes de
15:00 2 15:30 hrs.)

Afoto ratones de Marte
(Lunes a viemnes de
15:30 a 16:00 hrs.)

Las aventuras de Fly
(Lunes a viernes de
16:00 a 16:30 hrs.}

Hombres-X
(Lunes a viernes de
16:30 a 17:00 hrs.)

Los Simpson
(Lunes a viernes de
20:00 a 20:30 hrs.)

Clisicos infantilcs
(Sibado de 06:30 a
07:00 hrs.)

Ositos carifiositos
{Sdbado de 07:00 a
07:30 hrs.)

Baby Folies
(Sdbado de 7:30 a
08:00 hrs.)

Caritele
(Sdbado de 08:00 a
13:00 hrs.)

La fucrza de los monstruos
(Sdbado de 13:00 a
13:30 hrs.)

Pingtiinos revoltosos
(Sdbado de 13:30 a
14:00 hrs.)

Beethoven
{Domingo 06:00 a 06:30 hrs.)

!

I

Widget
(Lunes a viernes de
07:00 a 07:30 hrs.)

Sharky 3 Georges
(Lunes a viemes de
08:00 a 08:30 hrs.)

La Familia Glady
(Lunes a viernes de
08:30 a 09:00 hrs.}

El nuevo Popeye
(Lunes a viernes de
12:30 a 13:00 hrs.)

Tazmansa
(Lunes a vicrnes de
13:30 a 14:00 hrs.)

Los pequeiios Muppets
(Lunes a viernes de
14:00 a 14:30 hre.)

Transformers
(Lunes a viernes de
14:30 a 15:00 hrs.)

Dragdn Ball
(Lunes a viernes de
15:00 a 15:30 hrs.)

Pato Darkwin
{Lunes a viernes de
15:30 a 16:00 hex.)

Tiny Toons
(Lunes a viernes de
16:00 a 16:30 hrs.)

Meteoro
(Lunes a viernes de
16:30 a 17:00 hres).

Archic y Sabrina
(Lun. a vier. 17:00 a 17:30)

Ventanas de colores
(Lunes a vicrnes de
13:30 a 16:00 hrs.)

Ventana de colores

{Sdbado de 07:00 a

09:30 hrs. y 13:30 a
15:30 hrs.)

Ventana de colores
(Domingo de 07:30 a
09:30 hrs. y 15:00 2
17:00 hrs.)

¥ Tel 2

Cuadro No. 4




PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE DE ABRIL DE 1996

CANAL 11

Entretenimiento

TV AZTECA

“TELEVISA

Dibujos Animados
Extranjeros

Kissyfur
(Domingo de 06:30 a
07:00 hrs.)

Alf el extraterrestre
(Dominga de 07:00 a
07:30 hrs.)}

Nifio problema
(Domingo de 07:30 a
08:00 hrs.)

Caballeros del Zodiaco
(Domingo de 08:00 a
08:30 hrs.)

Sailor Afoon
(Domingo de 08:30 a
09:00 hrs.)

Pequeiios revoliosos
(Domingo de 09:00 a
09:30 hrs.) .

Garfield y sus anigos

(Lunes a viernes de
17:30 a 1R:00 hrs.)

Los Picapiedra
(Lunes a vicrnes de
18:00 a 18:30 hrs.)

La pantera rosa
(Lunes a viernes de
18:30 2 19:00 hrs.)

! Animaniscs

{(Lunes a viernes de
I 19:00 a 19:30 hrs.)

Iy —
{(Lunes a viernes de
19:30 a 20:00 hrs.)

Buen viaje Charlic Brown
l(Ati¢rcoles de 11:00 a
12:30 hrs.)

Los bits
(Sibado y domingo de
07:00 a 07:30 hrs.}

,’ Los pitufos
i(SAhado v doaungo de
07:30 a 08:00 hrs.)

I
! Lag aventuras del
l principe valiente
|(s4bado de 08:00 a

! 08:30 hrs.)

Los pequerios Picapicdra
(Sdbado de 08:30 a
09:00 hrs.)

Mi pobre anpelito
(Sdbado de 09:00 a
| ©9:30 hrs.)

Fuente: Excélsior y Tele—-Gufa

Cuadro No. 4




PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14

DE DE ABRIL DE 1996

Entretenimiento

TV AZTECA

L TELEVISA

CANAL 11 l

Dibujos Animados
Extranjeros

Gatos samuras
(Sibado de 09:30 a
10:00 hrs.)

. Afr. T
(Sdbado de 10:00 a
10:30 hrs.)

Daniet el travicso
(Sdibado de 10:30 a
11:00 hrs.)
Halcones galicticos
(Sdbado de 11:00 a
11230 hrs.)

Defensorcs de Ia terra
(Sibado de 11:30 a
12:00 hrs.)

Fantasias animadas
(Sdbado de 12:00 a
12:30 hrs.)

Correcarminos
(Sdbado de 12:30 a
13:00 hrs.)

Club Disney
(Sdbado de 14:30 a
16:00 hrs.)

La vuclta al mundo cn
80 dias
(Domingo de 08:00 a
08:30 hrs.)

T-Rex
(Domingo de 10:00 a
10:30 hrs.)

Piratas de las aguas
tenebrosas

(Domingo de 10:30 a
11:00 hrs.)

Cuadro No. 4

Fuente: Excaisior y
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PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE DE ABRIL DE 1996

Entretenimiento

TV AZTECA

TELEVISA

CANAL I1

Series
infantifes -
Nacionales

Series
jInfantiles
Extranjeras

Plars Sésamo
(Lunes a viernes de 13:00 a
13:30 hrs.)

Odisea burbujas
(Sibado y domingo de
07:00 a 08:00 hrs.)

Tesoro del saber
(Sdbado y domingo de
08:00 a 08:30 hrs.)

Chiquilladas
(Sdbado de 10:30 a
11:00 hrs. y domingo de
0R:30 a 09:00 hrs.)

Club Disney
(Sdbado de 14:30 a 16:00 hrs.)

Aquf estd la Chilindrina
(Domingo de 09:00 »
09:30 hrs.)

La gallina y su pandilla
(Lunes a viernes de 07:30 a
08:00 hrs.)

(Ciclo cinelandia)
(Lunes a viernes de 11:00 a
12:30 hrs.)

Power Rangers
(Lunes a viernes de 20:00 a
20:30 hrs.)

Dinosaurios
(Lunes a viernes de 20:30 a
21:00 hrs.)

(Ciclo: una tarde mdgica)
(Sdbado de 13:30 a
14:30 hrs.)

Ventana do colores
{Lunes a viemes de 13:30a
16:00 hrs.)

Ventana de colores
(Sdbado de 07:00 a
09:30 hrs. y 13:30 a
15:30 hrs.)

Ventana de colorcs
(Domingo de 07:30 a
09:30 hrs. y 15:00a
17:00 hrs.)

Fuente: Excélsior y Tele~Gula )
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PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE DE ABRIL DE 1996

Entretenimiento TV AZTECA TELEVISA CANAL 11
Series Thunderbirds
Intantiles (Domingo de 0B:30 a
Extranjeras 09:30 hrs. )
Cancursos Caritele T.vV.O.
Nacionales (S4bado de 08:00 a (Sibado de 09:30 a
13:00 hrs.) 10:30 hrs.)

Deportes
Nacionales

En famitia
(Domingo de 07:00 a
10:00 hrs.)

Futbol ridpido

(Sdbado de 08:30 0
09:30 hrs.y

Cuadro No. 4




PROGRAMACION DEL 8 AL 14

DE ABRIL DE 1996

GENERO TELEVISION TELEVISA CANAL 11 TOTAL POR
PERIODISTICOS AZTECA - GENERO
Noticiero nacional 28 hrs, 3)* 75 hrs. 30° [X3) 5 hrs. 40" ) 109 hrs. 10°  (9)
Debate extranjero 6 hrs. ) 6 hrs. )
L
Analisis y reportaje 12 hrs. (6) 12 hrs. 30° () 10 hrs, 30° ) 35 hrs. 15)
nacional
Analisis y reportaje |  --==—m=—em-ao- 6 hrs. o) ————————————— 6 hrs. [1})
extranjero
{Analisis y reportaje 10 hrs. 30° an 1 hra. (1] 30° [¢)) 12 hrs. 3)
'dcponivo nacional
H Subtotal 56 hrs. 30 21) 95 hrs. «3) 16 hrs. 40°  (5)
| Towul 168 hes, 100 (39)
l CULTURALES ‘
Documental nacio-— 2 hrs. [$)) 2 hrs. (15)
i
nal
iDocumental ex— 7 hrs. 30° [CJ] 7 brs. 30°  (9)
jtranjero
DidActico nacio- | = —--=e—meemae- 35S hrs. 6) 5 hrs. <) 40 hrs. {9)
nal
Didactico extran- 2 hrs. 3) 2 hrs, 3)
liero
Icullural nacional 2 hrs, 30° ) I hrs. ) 8 hrs. 30° (5) 12 hrs. {8)
[
Cultural extranjero 13 hrs. (%)) 14 hrs. [¢)
Politico 30° (€3] 3ot [£D] 1 hra. @)
Subtotal 3 hrs. (3] 36 hrs. 300 (9) 39 hrs. (28)

Toeal . 78 hrs. 30°  (39)
ENTRETENIMIENTO)
jPelicula nacional 57 hrs. 15° {28) 52 hrs, 307 26) 109 hrs. S5°  (54)

i
Pelicula extranjera 28 hrs. 30° [$E3) Gl hrs. 30° 23) 26 hrs. SO° as) 116 hrs. 50°  (53)
Musica| nacional 1 hrs. 30° ) 18 hrs. 30° 7) 2 hrs. [€3) 22 hrs., (n
Musical extranjera 30 [$)) 30 )
Humor nacional 6 hrs. 30° [E3) 21 hrs. 30 (17) |  ——mmmmmmm———— 28 hrs. «@n
Humor extr‘anjero 11 hes. 30" (6) 2 hrs, 307 o ———————————— 13 hrs. 7)
“F1 niintero entre parcntesis repres T2 de 7 del geénero respectivo.
Cuadro No.5
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PROGRAMACION DEL 8 AL 14 DE ABRIL DE 1996

26 hrs. 1S°

I GENERO TELEVISION TELEVISA - "CANAL 11 TOTAL POR
GNTRETENIMIENTO AZTECA ) GENERO
1Telenovela nacionalj 2 hrs. 30° [ ] 30 hrs. D ( ------------- 32 hrs. 30°  (8)
(6) I 26 hrs. 157 6)
' 17 hrs, 30° “)

Miscelanea nacio~ ! ------------- I 17 hrs. 30° ()
Melodrama nacio— ] 1 hra. ml 1 hra.30° [N S 2 hrs, 30° (3),
nal
iMemar.-ﬂ-na extran— [ 7 hrs. 30° () } 40, hrs. 30°  21) 50 hrs (737)
jero
Concurso nacionat I 2 hrs. 2) ’ 2 hrs. 30° ({7 ’ t hra o) ' S hrs. 30° )
Concurso extran— 2 hrs. 30° ) } 3 hrs. [ S hrs. 30 2)
jero

------------- 2 hrs. (2) l —————————— 2 hrs. )

13 hrs, 6

{Teleteatra nacio~

11 hrs. 30° (4) [ -------------

| ] I
Deporte nacional i 3 hrs. 30° (2)J J
‘Deporte extranjero ] 9 hrs. 3) t 18 hrs. 10° [ 27 hrs. 107 (x)j
Servicio social 5 hrs. ) l S hrs. ) I
{nacional * -
Servicio social | 1 hra. 1) ’ ] T hra. I} ’
extranjero i
{Eazar nacional ’ 7 hrs. 30° 27 7 hes. 300 (1)
| .
{Bazar extranjero i 16 hrs. ) 16 hrs. )

]
Policiacas extran- 2 hrs. [E2)] 16 hrs. 30° (sW 1 hra. (n] 19 hrs. 30° un}
beras !
iSerie fantastica I Thrs. 300 (D i 7 hrs. 300 (8) f ------------- l 10 hrs. m;I
Lexxraniera ¢
{ Subtotsl 192 hrs. 30°  (81) 307 hrs. 20° (138) 33 hrs. 200 (23)
L Total 533 hrs. 10° (242)
Dibujo animado ! 32 hrs. 120 (17) 1 53 hes. a9 1 7 hrs. 30° (I)J 82 hrs. 427 (52) }
extranjero i
’Sen‘e infantif l ————————————— I 7 hrs. (6) l ————————————— ‘ 7 hrs. () I
nacional
[Serie infantit | —==—m--mesoo ! 16 hrs. 30° () l 3 hrs. 300 (D l 30 hrs. (5;J
exranjera
Concurso nacional ’ ) hra. 18 (1)‘ 3 hrs. ) I I S hrs. 180 (1) !
“E7 niir entre £ s representa 13 Je programas del enero respectivo.
F : ior y Tel Cuadro No.5
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PROGRAMACION DEL 8 AL 14 DE ABRIL DE 1996

GENERO TELEVISION TELEVISA CANAL 11 TOTAL POR
ENTRETENIMIENTO AZTECA GENERO
Deporte i I hra. (1) | = 1 hra. [03)
nacional

Subtotal 23 hrs. 30° (18) R1 hrs, 30" (49) 11 hrs. )
Toeal - 116 hrs. (69)
Entretenimiento 210 hrs. 99) 388 hrs. 50° (187) 44 hrs. 20° 25)
Totsl 649 hrs. 10° (311)
(Programacic‘m
Subtoral 275 hrs. 300 (122) $20 hrs. 20° (209 100 hrs. (58)

LProgramaclén

Total l

895 hrs. 50° (389) J

*El mimero entre parentesis representa la cantidad de programas del gépero respectivo.

y Tel ie

Cuadro No.5
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TELEVISION AZTECA
GENERO ENTRETENIMIENTO

T T T

2330

28,45

HORAS DE PROGRAMACION

DEPORTE INFANTIL
CONCURSO INFANTIL
SERIE INFANTIL
DIBUJO ANIMADO
FANTASTICA
POLICIACA

BAZAR

SERVICIO SOCIAL
DEPORTE
TELETEATRO
CONCURSO
MELODRAMA
MISCELANEA
TELENOVELA
HUMOR

MUSICAL

PELICULA

GENERQS TELEVISIVOS

PROGRAMACION DEL 8 AL 14 DE ABRIL DE 1996

Fuenle: EXCELSIOR y TELE-GUIA

Grifica No. 1



CANAL 11

RUBROS TELEVISIVOS
19 ENTRETENIMIENTO
ENTRETENIMIENTO 25

/)

N PERIODISTICOS
S / 1638
CULTURNES e
w27 CULTURALES
2

NUMERO DE HORAS NUMERO DE TITULOS

PROGRAMACION DEL 8 AL 14 DE ABRIL DE 1996
Fuente: EXCELSIOR y TELE-GUIA

Gratca No. 2



TELEVISA
GENERO ENTRETENIMIENTO

HORAS DE PROGRAMACION

DEPORTE INFANTIL
CONCURSO INFANTIL
SERIE INFANTIL
DIBUJO ANIMADO
FANTASTICA
POLICIACA

BAZAR

SERVICIO SOCIAL
DEPORTE
TELETEATRO
CONCURSO
MELODRAMA
MISCELANEA
TELENOVELA
HUMOR

MUSICAL
PELICULA

GENEROS TELEVISIVOS

PROGRAMACION DEL 8 AL 14 DE ABRIL DE 1996

Fuente: EXCELSION y TELE-GUIA

Grifica No. 3




VALORES POSITIVOS DEL ANALISIS

DEL DIBUJO ANIMADO

vida |
:victorioso
verdad

DTN O
w
35
w
X .23
sE
LT
o
A=
0§
oyl
W
VALORES

O DAz
= pacifico
5Njoprimista
===\ obediente
===\ modesto
NN A
T = liber
e AP S,
‘Jslhl\,//w instructor
S NI LN inteligengia
—— ..ﬂ isonmunqmﬂ
- - ,.// defensivo
: o\ confianza
e '\ comprensivo
i i “noammmu<o
- = cielg
R caringso
. ayadansa”
5= yudang
- N; apacible
= amor
. ; amistad
. - - . ialtruista
© < =) o oo
— — — —

INCIDENCIAS

Grihea No. 4



VALORES NEGATIVOS DEL ANALISIS

DEL DIBUJO ANIMADO

. - QHJH/
. . ,.wnlvH/ violencia
: M coy fE==—x vengativo
. . [ .Il["/ vencido
R : - n..ll_|.bih/_ traidor
. . wu.l./..”./ torpe
: N . alﬂ./ soledad
. . . ) ‘.Inl(’(H/ poderoso
. : I*) Wu_[ pesimista
. . h vn,.rxﬂutl|n./ ignorancia
. B . ey ‘.nlh/ homicida
: . ) ﬂ“ﬂ holgazén
. . o WIH, lgquerra
: : : T == /m:m:l stad
. - le———=HJegofsta
2 = — ./umm*<o
. o g - / oponente
. . ey lodio
. SN muerte
L] .HH/ mentiroso
SegTesm—— materialista
Loy famsm=t maldad
T s irresponsable
L ey insufrible
: = inseguro
. lev ?H/ inmadurez
: o e N ingratitud
. ‘|1|||./ infierno
Do =N desordenado
. fiente
R - nmm._mm._
= = deshonor
. deshonesto
i dafiino
. culpable
- cruel .
. confundido
: cobarde
burla
atormentado
. arrogante
= hd hd - angustiado
w <+ N (=) [~ o] w -~ [V} o
— ~ ~ —

INCIDENCIAS

VALORES

Gratica No. 5
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PROGRAMACION DE DIBUJOS ANIMADOS

Programacién  Canal Tlunes |
_Dibujos Aniinados |
Los Bits 5
(EU)

Pirie Divie 13
(EU)

La princesa de fos 13

mul ados (Japonés)

Fantasits Animadas 5
(EU)

Fl mago de ls 13

uedos (E.U)

Les Catolleres del 13

Zodizco  (Japents)

Alvin y fas Ardilhas 5
()

Punby Brenster 13
(EU)

El Justiciero 13
(EV)

Los Caballeres def 13

Zodiaco  (Japends)

Rehomachines 13
(EU)

Almendrita 13
(EU)

Los pegueiios mages | 13
EU)

Fantasivs Animadas H
(EU)

(22 de febrero al 17 de julio de 1994

Nartes

Migrcoles | Jueves Viemes Sibado | Oomingo | Horas de
Programagin}
7.0027:30 | 7:00a7:30 1:00
7.00a7:30 0:30
7.00a7:30 0:30
7.30a8:00 | 7:3028.00 0:30
7:3028:00 0:30
8002830 fro20a 1y 100
8.00a8:30 0;30> .
8:3029.00 | 7:3028.00 1:00
g0ag00| 030
9002930 [HnSatndy 100
3021000 0
10.00 2 10:30;9:30 2 10.00 100
10:30 a 11:00/ 0:30
11:00211:3 0:30
I

Cuadro No.1



Programacidn  Canal}  Lunes Martes” | Midteoles | Jueves Vienes Sibado Domingo [ Horas de
Dibjos Animados Programacid

Robomachines 13 11:002 11:30, 0:30
(EV) J

Vina, bravo y hurrs 13 11:30 2 12 O 0.30
(£y)

Los Superscnicos 5 11:30 4 12 0:30
{EU)

{08 Picapiedra H 12:002123 0:30
(EU)

Osos Gummi 5 [12.00212:3012:00a 12.3&12 00212.301200212.3012.00 a 12.30 0:30
(EV)

Dink, el pequeiio 13 12.00312:31 230

oo (EU)

Alr. Bopus 5 [12:30213:0012302130012.302 130012304 13.0012:30 2 130 230
(KU)

Feltnos Cosmicos 5 12:30 2 13.0( 0:30
L) 1 )

Dynonders 13 12:302 13 0:30
(EV)

Snovpy 5 13.00a 14:00 1:00
(EU)

1.1 pequeda sitemts 5 114,002 14:3014 002 14:30.14.003 14.3014.00 2 14:30 14 002 14:3014:00 2143 300
ol [ [

feter Pan y fos 5 [t4:30215.0014:30 215001430 3 15.0044:30 a 15 00,14:30 a 15.00.14:30 3 15:0¢ 300

[piralss (EU) ’ | ' '

1.1 trops Gooly: 5 (1500215301500 a 153015002 13:30.15.00 2 15:3045.00 2 15:3015.00 3 15:30, 3.00
El) ] | ’ |

Capitan Planeta y 5 1530:116001530a1600l530a16001530.1160015303160015303160 300

Jos planetatios (E.U) | | 1

Tiny Toons 5 lGDOaIGJOIGOOaINOIﬁOOa1640150011530160%IG30|600a163(1 300

71 A I NP B I I

Cuadio No.1




{

: Programacién  (Canal|  tunes Martes | Miércoles | Jueves Vieings Gibado | Domingo | Horasde
! Dibujos Animados I I Programacid
Chip ¥ Dafe ol 5 16303|70016303|700|630317001630a17001630a17001630al700 300
rescate (EU} ‘ ‘
Pl y Weércules 5 l7003|7301700.’1173017003I730|7OOa|730|7003|730 230
(L) ' l
T-Rex 5 17.302189 ]|7‘30a1800’17:303190017‘30a1800l7 3011800 230
(EU) 0] ' ' Ol
fatman 5 |800.‘||B30|500.’|1830|800-1|53 018.002183018.00a 18§ 230
(£ ‘ ‘
H Pateaventuras 5 [18:30219.00 1830.119001830.11900 18304 19.0¢ 2.30
v (EL) ‘
L2 Pantera Rosa 5 19002193 l9 00a19. 30 0.30
(EV)
Los Cabolleres del 13 [19.00a 193 19,0001930'19.00a19301900n193 I9Ma193OIQWJ193d19Wa1930 330
Zodiaco  (Japonds) 0’ 1
Voltron .5 [19:30220.00:19.302 20.0019 30.120001930a20001930i|2000 230
¢ I
Los Stpson 7 |20 0da 20 JO|20 002 20. 30[20 00a20 30|20 00220 3020 00a 20 3020 00a 20. 30120 00a 20: 30[ 330
(EU)

Diburjos Animados con mis horas de programacidn

Los caballeros del Zodiaco 530
Los Simpson 330

Nota: *Ventana de Colores” ¢s un programa infantl, tranemitido per canal 18, de horario vatiable, no siempre
considera dll-ups animados; por eflo no se in:luyé en (1 hara de programacidn, Cuadro No.1




Caracterfstics

[Personajes

Andrmeda

Pequeio

Mime

it
gen
Kiki

Ko son-
ion che Athena
iilds y;lm ’
nante de Argar

et

Mime

4 puetzero

INilda seerear
cion ded ol

{Figura/as-

fragil
joven
eshelto

musculosa

alto
nﬂq
i
joven

mediana

adolescente

esiella
fragal

et i

joven

exbelts
fiagil
poren_

eshelto

joven

eshelts

joven

s Fisicas de los Personajes de los Capitulos Sujetos a Andlisis

e e
Colot do Tipo do asgos Vestido Aditamentos
"Ojos | Ter_[Gabelo] Ojos | Nariz Catios | Tipo | Tela_| Color
;':riscs Vonca |melena redondos i 7 Jrléna;u mallin cor >‘:,—’—'— blanco {armadura ma-
verde  Jerandes lirantes y genla
~ playera Echnc!gin ]
201 o [bhansa Fetens Jredordosafilads ediana dclk‘ﬂo; mallin :ig«xl_d;;r oo [armadura azul
uto arul obe. Jprandes playera azul obs. [aua en forma
[ D SR N L N ___nvcycnclgia
mangin {blanca mclens Jredondos afhds [chica delgados weta [l azul obs. [arpa
yubia\za | grandes matlon azul obs.
o o b PR DR DU AN I R
lila blanca  Jnegto redondos|afilada jgrande  grues wday  [azul obs. [encsgia
prandes playera  [fma guinda  [cdsmica
mallon azul obs.
e [anca i (i e debgado [aolion fagodon [szalfuetza
tasgados plaera verde  {fisica
IV IORIIND SN S F e ]
ailes [Manca [rojizo [redondosjebica y chica  [delgados [playera algodin café
prandes fafilada
ﬁ;g;n\_ Wanca  [vileta sedodos|aftada chica nid_;—ml(:; vesido  [seda  [Mlanco  [pdculo
largn grandes largo energia
lanules fa ol Jredond \afiada | $a>>® vestido  [seds  fazul
lrgo Jgrandes largo
verde b e doclafilsda |chica d‘—lpd‘(; \—L‘TJ«’ ;uK_ blanco
largo  [gandes largo
nartrin i»i.mc.; i nlﬁv}u ri;;lidc{ a_ﬁ'l.'u'hr n;;h:m:l dclxinﬁ ImIAI\;\‘ ;ﬁ:mit;mr‘nllxmdum
st jrasgados playera miagron, arpa
]
ariles (blanca il r.\\g—:d;sr s [chica -d;‘igm]’l: \'5)’!.?‘ T b anl b, fanillo
e |1 b Ml fep | foeed
Cuadro No. 2



A B Rh kT S A o R B 51 v s

CANAL7

Mm T(k('lﬂ 'W’r— T

07:00 Capsulas CVG -EBE

07:30 Hechos noticiario {R) - PNN

08:30 Telecasa -EBN

09.00 Cipsulas CVG -EBE

10.00 Euto -EBN

11:00 Pelicula (ciclo aventura) *La
pandith se diviente” -EPN

11,00 AIf -ESF

13:30 La isla de Gilligan - ESH

14:00 Los tres chiflados - ESH

14:30 L3 farmbia Monstes -ESH

15.00 Cobulleros del Zahaco -ED A

15:30 Moto ratenes de Marte -EDA

16,00 Las asenturas de Fly -EDA

16:30 Jombres-X -EDA

17.00 (Tardes de peliculz) *Doble
triunfo® - EPE

19.00 Salvados por Ix campany -ESM

19:30 Doogie Howser -ESM

20.00 Los Simpson -EDA

20:30 El principe del rap -ESM

2400 Super deportiva -PDARN

21:30 Ventaneando -EH

22:00 En cuetpo ajeno -ETE

73:00 (Pelicula mexicana) *Tres
mujetes en Ja hopuera® -EPN

PROGRAMACION DEL 08 DE ABRIL DE 1936
TELEVISION AZTECA

CANAL 13

0630 A primera bora, moticirio.
09.00 Las aguas mancas -ETE,
09:30 Pura sangre - ETE
10:30 Chepuna y su cwwina - CCN
11:00 Felicidad -ETE
V1:45 Pelicula (matinée del 13)

“Alias el Alacrin” -EPN
13.00 Candid Camera -ESH
.00 A quien corteypenda - ESSN
15:00 Heches, noticiario -PNN
15:30 En medio del especticuto -FH
16:00 Pelicuta *Una chica y

un seior”
18:00 Matia Bomsta -ETE
19.00 Las aguss mansas - ETE
19:30 Eternamente Manvela -ETE
20,00 Ciudad desnuds PARN
21:00 Con toda el alima -ETN
21:30 Hechos, noticiario -PNN
22:30 Edté enterado -PARN
23:30 (Lunes de pelicals} *Dias

de combate” -ETN

" [07:00 Wadget -EDA

TELEVISA

"~ CANALS

CANAL 2

07:30 La pallina y su pandilla -ESIE

03 00 Sharky y Geurges -EDA

03:30 1 2 familia Glady ~EDA

09.00 Tiempos inolvidahles -ESM

7:30 Mejoranda ba casa -ESM

10 00 La vads sigue su curso ~-ESM

1100 *E peqieio nemo ea 2
fiersa del suefio” (ciclo:
cinclandia® -ESIE

1290 El nyeso popese -EDA

13.00 Flaza $ésamo -ESIE

13:30 Tazimanta -EDA

14.00 Los pequedios Muppets -EDA

1430 Transformers - EDS '

15.00 Deagén Halt - EDA

15,3 Pato Datkin -EDA

16.00 Tiny Toons -EDA

16:30 Meteoro -EDA

1709 Archie y Sabrina -EDA

17:30 Gatfield y sus amigos -EDA

18.00 Los Picapiedea -EDA

18:30 La panteta rosa -EDA

19.00 Animaniacs -EDA

19:30 Tugs Bunny y sus amigos -EDA

20,00 Power Rangers -ESIE

20:30 Dinozavtios - ESIE

21:00 “Lluvia de plomo” {ciclo: lunes

espectaculares) -EPE

23:00 El cabiboro -EN

23:30 Punto pot punto - PARN

24:00 *Un asesino en mi hogar®

(éxitos de Hollywood) -EPE

0630 La realidad... hoy (inicia} -PARN
07-00 Al despertar -PNN
10.00 Un nuevo dia -EMISCN
11:30 "Genio y figura” {cine de
1y mahana} -EPN
13:30 Programa expecial (RTC) Tema:
Entre consumidores -CDIN
14.00 24 horas -PNN
14:30 Pizatelas -EH
16.00 Confidente de secundaria -ETN
17:00 Morelia -ETN
18.00 Marisol -ETN
19.00 Morir dos veces -ETN
20.00 El premio mayor -ETN
21.00 Matia la del barrio -ETN
21:30 Acapuleo cucepo § alma -ETN
22:00 24 horas -I'NN
2300 Hoy .. con Daniela -EMN

* Nota: ver hioja de la clasificacibn de la programacién pp. 10y 71

Cuadro No.3




e S
i EENDIS I RS

pan g darre

CANAL A

T
(0700 Foa Internacional - 3
14:00 Los locos Addams -ESH
14:30 Bonsrzs -ESM
15:30 Los pionetos -ESM
16:30 *Vida pectuima” {cine d¢
¢xito) -EPE
18:30 Teueno en el panice -ESM
19:30 Guatdianes en 12 babia -ESP
19:30 Beverly Hils 90210 -ESM
1:30 Beistol de Grandes Ligss -EDE
23:30 Programa especia! {RTC) Tena:
Prisma wiversitario -C N

Sy T
PROGRAMACION DEL 08 DE ABRIL DE 1996

TELEVISA

CANALY

14.00 Pal Norte -EMN

15.00 "E) sultin descalte” {cine en sy

hogat) -EPN
17.00 Primet impaito -PARE
18.06 Cricting -PDE
19.00 Nihatlae -EH
19:30 La rueda de b fortuna -ECN
120,00 Muchas nofiens PN
21,00 Peimes wpscto -PARE
22.00 “Noiaa, £ ¥ amante” {eicle
queshocine) EPN
1 1:30 “french can can” fiempo de B
moteca: {cicke Yaris Feliwen
futops) - EFE ’

B d}.ﬁ:ﬁcxwr»sﬁARN

]
CANAL Il

9.0 *Sin conciencia” -EFE

1100 Quo Vadis? {capitato 2) ~(CE

1200 £ mundo 0 guetr -CCE

1300 Rado, televisicn )‘untma(nguh’a
{temas diversos} o

1330 Venlana de colotes ~EDATESIE

16:00 °H) hrumbre de s6S sueis” -EPE

17:52 Enlace, avance informativo -PSN

18.00 Sobresisientes -CDeE

1830 sarptendente ¥ salyaje mundo
e fos anionales -€ Dok

19.00 HHoy en Js culturz -CCN

19:30 Al filo de Yo impotible ~CDoE

10,00 Mashila al hombro -CCN

0:30 Eahace -PNN

2100 Piginas de 2 historia -CCE

22:00 "Agente internacionat” ~EPE

24,00 Enlace -PRN

Lo

+ Nota: vei

¢ hoja deds clasificaciva de 14 programarin

1057

24:30 Moy en fa culturd ~CCN

Cuadio No.3



TELEVISION AZTECA

PROGRAMACION DEL 09 DE ABRIL DE 1996
TELEVISA

T CANAL7

06,00 Telecasa -EBY
07:00 Capsulas CVG -ENE
07-30 lechas noficiatio (R) -PNN
03:30 Telecasa -ERN
02.00 Cipsulas CVG -ERE
11:00 Pelicuba {cicly aventuta) *Yoa-
mo, i amas, nosotses...* -EPN
13:00 AN -ESF
13:30 La isla de Gilhigan - ESH
1400 Los tres chillados -ESH
14:30 La famtlis Monster -ESH
15.00 Caballeros del Zoiazo -EDA
15:30 Moto ratones de Marte EDA
16.00 Las aventuras e Fly -EDA
16:30 tombres-X -EDA
17:00 (Tardes de pelicula) “Papy,
el ingely yo© -EIE
19:00 Salvados por 1a campana -ESM
19:30 Doogie Howser -ESM
20:00 Los Stnpson -EDA
20:30 E1 principe del rap -ESM
21:00 Broadway super depor-
tivo -PDARN
2):30 Veataneando - EN
2200 En cuespo ajeno -ETE
23:00 {Peliculs meuicans) *Ante
el cadiver de un lides” -EPN

CANAL 13

09:00 Las aguas mansas -E[E
09:30 Pura sangre -ETE
10:30 Chepins y su cocing -CCN
11:00 Feficidad -ETE
11:45 Pelicula (matinée del 13}

“Maria® -EPY
13.00 Candwd Camera -ESH
1400 A quien cortesponds ~ESS
15:00 Hechos, noticiario -PAN
15:30 En mediode] especticulo -EH
16.00 Pelicula *Muette en la

feria® -EPN
18.00 Marda Bonita -ETE
19.00 Las aguas mansas -ETE
19:30 Eternamente Manuela -ETE
20.00 Ciudad desnuda -PARN
21:00 Con toda ¢l alma -ETN
24:30 Hechos, neticiatio -PNN
22:30 Puro Joco -EH
23:30 £n cahenle -PDARN

0830 A primees bors, siciaio

CANALS

o7 00 Widget -EDA

07:30 La gallina ¥ s¢ pandlta -ESIE

08 00 Shasdy y Georges -EDA

0330 La famitia Glady -EDA

(1).00 Trempos inolvidsbles -ESM

09.30 Mejorando a casa -£SM

10.00 L.a vida sigue su cuso ESM

1100 °Capitin Harlock en Arcadia®

(usclo: cinelandia) -ESIE

11.00 Plaza Sésamo -ESIE

1330 Tarmania - FDA

1400 Los pequedios Muppets -EDA

1430 Tramsformers - EDA

15 00 Dragén Balt - EDA

15:30 Pato Darkwin - EDA

16.0 Tany Toons "EDA

16:30 Meteoro -EDA

17:00 Archie y Sabrina -EDA

17:30 Garfield y sus amigos -EDA

18.00 Los Picapiedra -EDA

1830 1.2 pantera rosa -EDA

1345 Programa especial (RTC) Tema:
Partidos politicos (PRD) -CPN

19.00 Animaniacs -EDA

19:30 Bugs Bunny y sus amigos -EDA

20.00 Power Rangess -ESIE

20:30 Dinvsaurios -ESIE

20.00 Kung Fu: Laleyeada ... -ESP

22.00 Highlander -ESM

23.00 EJ calaboro - EH

23:30 Punto por punto -PARN

24.00 “Confidencias de amor”

{vitos de Holywood) - EPE

CANAL?2

06:30 La realidad... hoy -PARN

07:00 Al despertar - PNN

10.00 Un nuevodiz -EMISCN

11:30 *Cusndo nace ¢l amos™ (cine de
Ta mafiama) -EPN

13:30 Programa especial (RTC) Tema:
Familias felices I -CDiN

14.00 14 horas PAN

1430 Picatelas ENT

1600 Confidente de secundaria -ETN

17.00 Morelia -ETN

18:00 Marisol -ETN

19.00 Morit dos veces -ETN

20.00 E) premio mayor -ETN

21:00 Maria fa def barvio - ETN

21:30 Acapulco cverpo y alma -ETN

22:00 24 hotas -PNN

2300 Hoy ... con Daniela -EMN

* Nota: ver hoja de Ja clasificacién de 1a programacida pp. 10y 7

Cuadio No.3




P —

TELEVISA

CANAL 4

07:00 Eco Intermacional -PNN

14:00 Los locos Addams -ESI

14:30 Bonanza - ESM

13:30 Los pioneros -ESM

16:30 *Rebeldes bajo Ja ciudad* (Cine
de éxito) ~LPE

18:30 Trweno en e) paraiso - SN

19:30 Guardianes en la babia -ESP

20:30 Beverly Hills 90210 - ESM

2130 Mehose place -ESM

2230 Medias de seda -ESP

2330 Misterios sin resolver -ESP

1430 Programa especial (RTC) Tema:

Familias felices 1} - CIIN

T
i

CANALO

" PROGRAMACION DEL 09 DE ABRIL

CANAL 11

cundana ~CINN

4:00 *Pal Noute - EMN

15:00 “El plebeyo™ (cine en su
hogat) -EPN

17:00 Prmet impacto -PARE

18:00 Cristina -PDIE

19:00 Brenvenidos -EH

19:30 La rueda de fa fortena -ECN

20:00 Muchas noticias - PNN

21:00 Cristina -IDE

2100 Intimamente Shanik - EMISCN

2300 Los comediantes -EN

2330 Lo Polivaces - Ef

Cap. IX Paguime, Chihua

b -CCN

24:30 “Hlechizo trigico” (tiempo de
todecas tewcho: Maria Feliy en
PE

Entopa)

* Nota: ver hoja de b chasificacién de la programacion AT

2400 Programa especial (RTC) Tema:

07:00 Calé express (taller de sexua-
Iufad) PARN

9.0 “Un sombrero de paja de Ita-
In” -EPE

1100 Quo Vadis? (capitul 3, La trd-
gica historia del oficial
romago) -CCE

1.2:00 Otros, puchlos - CCE

13:00 Racho, televisidn y cinematografia

{temas diversos) -CIIN

13:30 Ventana de colores - EDATESIE

16:00 *Una chica e fuego” -EPL

[7:5) Enlace, avance informativo -PNN

18:00 Las mievas aventuras de Azaba-
che -ESM

18:30 Omni ciencia -CDoE

19.00 1oy en la cultura -CCN

20:30 Enlace -PNN

2100 Paginas de 1a ustoria -CCE
22:00 s coraron que odio® -EPE
2400 Enlace - PNN

230 Hoy en b coltora -CCN

Cuadro No. 3

19:30 Maravillas de la naturaleza - CDok:




TTANALT

~" " PROGRAMACION DEL 10 DE ABRIL DE 1936
TELEVISION AZTECA

CANAL 13

06:00 Telecass -EBN
07:00 Cipsulas CVG -ERE
07:30 Hechos noticiatio (R) -PNN
08:30 Telecasa -EBN
(9.00 Cdpsutas CVG -EBE
10.00 Exito - EBN
11:00 Pelicula {ciclo aventura) *Los
naufiagos de Ligueria -EPN
13.00 AIF -ESF
13:30 La isha de Gitligan -ESH
19.00 Los tres chiftados -ESH
14:30 La familia Menster -ESTI
13.00 Cahalteres del Zodiazo - EDA
15:30 Mota ratones de Marte -EDA
16.00 Las aventuras de Fly -EDA
16:30 Hombres-X -EDA
17.00 (Tardes de pelizuta)
51 Qué par't® -EPE
18:30 Coca cola roch liguida -EMN
19.00 Sabvados por 1 campana -ESM
19:30 Dongie Howser -ESM
20,00 Los Simpson -EDA
20:30 E1 principe de rap -ESM
2100 Broadway super depor-
tivo -PDARN
21:30 Ventaneando - EFH
22.00 En cuerpo ajeno -ETE
23,00 (Pelicula mexicana) *Barrio
de campeones” -EFN

“l0630A Frimera hra, neticana

19,00 Las aguas mansas -ETE

930 Pura sangee -ETE

10:30 Chepina y su ccina -CCN

11.00 Felicidad -ETE

11:45 Pelicula (matinée det 13)
*La panditla en vacaciones
misteriotas” -EPN

13:30 Candid Camera -ESH

1400 A eien corresponda -ESSN

15:00 lHechos, noticiario -PNN

15:30 £n medio del especticalo EH

16.00 Pelicula *Devastaciones Je Ios
pitatas” -FPN

18,00 Maris osita -ETE

19.00 1.5 aguas mansas -ETE

19:30 Etemamente Manuehy -ETE

20.00 Ciudad desnuda -PARN

2100 Con toda el alma -ETN

21-30 Hechos, noticirio - NN

12:30 Que nochecita -ECN

23.00 Amantes, enredos ¥ enga-
fios -EMeIN

13-30 Hablemos clato -PARN

T Wbt TOA

]

TELEVISA

" CANALS

07:30 1.3 palling y w pandila -ESIE
15 00 Sharby  Georges -ENA
0830 La familia Gilady -EDA

" 19,00 Tiemyos inobidables - ESM

(.30 Mejorando a casa - ESM

10.00 La vida sigue su curse -ESA

11.00 *Buen vizje Charhe Brown®
{aito: cinehinda) -EDA

1230 F) nwevo pupese -ED/

13.00 Plaza Sésamo -ESIE

13:30 Tarmania -EDA

13.00 Los pequefios Muppels - EDA

1430 Tranmsformers - FDA

15.00 Diagdn Ball -EDA

15:30 Pato Darkwia -EDA

16.00 Tany Teens -EDA

16:30 Meteoro -EDA

17.00 Archie y Sabrina -EDA

17:30 Gasfield y sus amigos -EDA

18.00 Los Picapiedia -EDA

18-30 La pantera rosa - ¥ A

19.00 Animaniacs -EDA

19:30 Bugs Hunay ¥ sus amigos -EDA

20.00 Power Rangers -ESIE

20:30 Dinosaurios - FSIE

21.00 Robocop -ESP

22:00 Héroes verdadzsos -ESP

23.00 El calabozo -EIL |

23:30 Pumto por unto - PARN

24.00 *Policia del mundo rock”

(€xitos de Hollywood) -EPE

CANAL?2

0430 La realidad... oy -PARN

07.00 Al despestar -PNN

10.00 Un nuevo dia -EMISCN

11:30 "ED gran autor” (cine de
12 mafiama) -EFN

13:30 Programa especial (RTC) Tema:
1.0s derechos humanos de las
petsonas con discapacidad -CON

14.00 24 hotas -PNN

14:30 Picatelas -EH

16 00 Confidente de secundaria -ETN

17.00 Moreha -ETR

18.00 Marisel -ETN

19.00 Morir dos veces -ETN

201,00 El premio mayot -ETN

21:00 Matia 1a del barsio -ETN

21:30 Acapulco cuerpa y alma -ETN

72:00 24 hotas - PNN

23.00 Hoy ... con Daniela -EMN

* Nota: ver hoja de ha clasificacidn de la progsamacin pp. 70y ]

Cuadio No.3




CANALY

" TCANALD

(07.00 Eco Internacional PNN

14.00 Los Jocos Addams -ESH

14:30 Futhol mtesnacional -EDE

16:30 *Para salar a un nino” {cne de
éito) -EPE

18:30 Trueno en el paraiso -ESM

19.30 Guasdianes en 1a bahia -ESP

2030 Futbel -EDN

23 () Futhel internacionat -EDE

Entee consumidores - CDiN

H:30 Programs especial (RTC) Tems:

08 00 Telesecundaria -CWS

100 Pal Notte -EMN

15.00 *De sangre chicana® feine en su
hagar) -EPN

17.00 Primer impasto - PARE.

18.00 Cristira -PDE

19.00 12 cuchutlets -EH

19.30 L.a rueda de a fortuna -ECN

20.00 Muchas noticias NN

21.00 Vibracrones césmizas - EMelN

22.00 *Curado dz espanto” (ciclo:
nuehio cine) -EPN

24.00 Programa especial (RIC) Tema
Los derechos humancs de las

personas cen drecapaandad - CINN
24:30 “Mesalina” {tiempo de fil-
meteca: (cacke: Maria [eliven

# Nota: ver boja de ha clasificacisn de la programacido pp. 0y 11

" PROGRAMACION DEL 10 DE ABRIL DE 1395
TIZLE\QA

CANALTT

eapuess -PARN

02,00 “Los tigses voladores® -EPE

100 Quo Vadis? {capitulo 4) -CCE

12.00 Natusaleza insisible -CHok

13.00 Rado, telerisidn y cinematografia
(temas diversos) -COIN

1330 Ventana de colares - EDAIESIE

16,00 *La wsurpadora® - EPE

17-52 Enlace, avance informative -PAN

1800 EX nundo de Beabman -CDIE

18:30 Ro:k alrededor del mundo -EME

19.00 Hoy en I3 cultura -CCN

19:30 La hora H-CCN

21130 Enlace -P'NN

20:00 Piginas de 12 hastotia -CCE ™

22:00"La agonia ¥ ¢] éntasis® -EPE

24:00 Enlace -I'NN,

_ {H:0 Hoy en la coltra -CCN

Cuadro No.3




PROGRAMACION DEL 11 DE ABRIL DE 1936
TELEVISA

TELEVISION AZTECA

CANALT

CANAL 13

06:00 Telecasa -EBN
07:00 Cipsulas CV'G -EBE
0730 Hechos noticiario (R) -PSN
08:30 Telecasa -EBN
09:00 Cipsulas CVG -EBE
10.00 Exito -EBN
11:00 Pelicula (ciclo asentura) *Y 12
mujer hizo al hombee® -EPN
1300 Alf -ESF
13:30 13 isla de Gilligan -ESH
14.0) Los tres chiflados - ESH
1430 12 familia Monster -ESH
15:00 Caballeros del Zodusco -EDA
15.30 Moto tatones de Mante -EDA
1600 Las aventusas de Tly -EDA
16:30 Hombres-X -EDA
17:00 ( Tardes de pelicula)
*Doctor Escorpidn” -EPE
19.00 Salsados por la campana -ESM
19:30 Doogie Howser -ESM
20.00 Los Simpsen -EDA
20.30 El principe det 1ap <ESM
21:00 Breadway super depot-
tivo -PDARN
21:30 Venuneando -EH
22.00 En currpo ajene -ETE
23.00 (f'elicula mevicana) *Macho
bidnico* -EPN

(630 & primera bora,notiatia INS
09:00 L.1s aguas mansas -ETE
09:30 Pura sangre -ETE
10:30 Chepins y su cocina -CCN
11:00 Feheidsd -ETE
11:45 Pelicula {matinée del 13)

*Dios, ] mfo y el mar® -EPN
13:00 Candid Camera -ESH
14.00 A quicn eofresponds - ESSN
15.00 Hechos, noticiaio -
15:30 En medo del especticulo -EH
16:00 Pelicula “El pallo de oro® -EP)
18.00 Maria Bomta -ETE
19:00 |.as aguas mansas -ETE
19:30 Ftesmamente Manuela -ETE
20,00 Ciudad desnuda -PARN
21:00 Con teda eh alma -ETN
11:30 Hechos, notiziaria - PN
22:30 Expediente 13722:30 -PARN
23:30 Neros “Reforma coatrareforma
en el campo” -PARN

CANAL 5
oW DA
07 La gallina y su pandilla -ESIE
03:00 Sharky y Georges -EDA
08:30 1.a famitia Glady -EDA
09,09 Trempos inobvidables -ESM
09:30 Mejorando 13 casa -ESM
10.00 La vida sigue su curso -ESM
11:00 *Las aventuras de Chatein®

(ciclo: cinelandia) - ESIE
12:30 E nuevo Fopeye -EDA
11.00 Plaza Sésamo -ESIE
13:30 Tarmanna -EDA
14.00 Los pequeiios Muppets -EDA
14:30 Transosmers -EDA
15.00 Dragén Ball -EDA
15:30 Pato Darkwin -EDA
16.09 Tiny Teons -EDA
163 Meteoro -EDA
17.00 Archic y Sabrina -EDA
17:30 Garfield y sus amigos -EDA
1800 Los Picapiedra -EDA
18:30 La panteta rosa -EDA
19.00 Animaniacs -EDA
19:30 Nogs Bunny y sus amigos -EDA
10.00 Power Rangers -ESIE
0:30 Dinosautios -ESTE
21:00 Luisa y Clark: las nuevas aven-
tras de Superman -ESM
22:00 Renegado -ESM
1.0 El calaboro -EH
23:30 Punto por punto -PARN
24:00 *Licencia para matar®
{¢xitos de Hollywood) -EPE

CANAL2

530 La reshidad... by -PARN
07.00 Al despertar -PNN
10.00 Un pueve dia -EMISCN
14:30 *E mifo ¥ a nieve® {cine de
la mafiana) -EPN
13:30 Programa especial (RTC) Tema:
Programa No. I8 -CDiN
14.00 24 horas -PNN
14:30 Picatelas -EH
16.00 Confidente de secundatia -ETN
17:00 Morelia -ETN
18.00 Marisol -ETN
19.00 Morir dos veces -ETN
20:00 K1 premio mayor -ETN
21:00 Matia [a del barrio -ETN
21:30 Acapulco cuerpo y alma -ETN
22.00 24 horas -PNN
2300 oy ... con Daniels -EMN

« Nola: st hoja de 1a clasificacidn de ha programacin pp. 0y

CuadioNo.3




o

7

CANALA

G7:00 Eeo Imepmacionsl TNS
14,00 Los locos Addams -ESH
14:30 Bonanza -ESM
15:30 Los pienctos -ESM
16:30 *E1 ibgo de! amor” (Cine

de éxito) -FPE
18:30 Truenn en ¢l paraiso -ESM
19:30 Guatduanes en la bahis -£SP
20 0 Futhel -EDN
23,00 Medus de seda -ESP
24:00 Mistenos sin resolier -ESP
24.30 Programa especial (RTC) Tema:

Programa No. 18-CON

T FROGRAMAGION DEL 11 DE ABRIL DE 1996
TELEVISA

T TCANALY

14.00 "Pal Newte -EMN

15.00 *Soy chicano y mevicano” (cine
en suhogar) -EPN

17:00 Primet impacto -PARE

18.00 Cristina -PDE

19 00 Biemenidos -EH

19:30 1. rueda de la fostuna -ECN

20,00 Muckas noticias -FNN

H:00 Paty Mantercla -EMN

23,00 *Les dos amigos® (auedtre
cine) -EPN

14,00 Programa epesial (RTC) Tema:
Pregrams No. I8 -CD

21:30 *La corona negta® {tiempo de fil-
moteca: {eiclo: Matia Feliven

Furopa) -EPE

« Nota: ver hoj de Ja clusificacion de Ta programacién pp. 10y 71

rTe

e

TCANALTI

u;v:nr(a;tpo sano: ohesi~
0ad y gravs) -PARN

00,00 *l ingel v el malvado® - EPE

11:00 Quo Vadis? (eapitulo 5. Una
tistoria de pder,...) -CCE

12.00 Grandes épocas del atte curo-
o -CCE

13:00 Radyo, Ickevision y cinematografia
(1emas diverss) - CDIN

1130 Veptana de cclores - EDAJESIE

16.00 “El carnicero” -EVE

17:52 Enlace, avance informativo -PNN

18:00 Cuentos ppulares curo-
peos -ESM

19:00 Hoy ea 1a cultura -CCN

19:30 Bigrafias - COoE.

20:30 Enlsce -PNN

21,00 Piginas de 1a historia - CCE

2200 *Canpuse” -EPE

24,00 Entace -PNN

124:30 Hoy enla cultura -CCN

CuadroNo.3



PROGRAMACION DEL 12 DE ABRIL DE 1996
TELEVISA

TELEVISION AZTECA

CANAL7

CANAL 13

CANAL 5

CANAL?2

06.00 Telecasa -EBN
07:00 Cipsulas CVG -EBE
07:30 Hlechos noticiario (R) -FNN
08-30 Cipsulas CVG -FBE
0930 Exito -EBN
11:00 Pelicula fciclo aventura) *La
pandilla triafa® -EPN
13.00 Alf -ESF
13:30 La isla de Gillegan -ESH
14:0% Les tres chaflados -ESH
18.30 La famihs Meastes -ESH
15.00 Caballetos el Zodiazo -EDA
15.30 Mota ratenes d2 Marte -EDA
16.00 Las aventuras d Fiy -EDA
16:30 Hombres X -1DA
17.00 (Tardes de pelizula)
“H gran final* -EPE
12.00 Salvades por Ir campans -ESM
19:30 Docgie Howser -ESM
20.00 Los Simpson -EDA
20:10 1) principe del ap -ESM
21:00 Broadaay super depor
tivo -PDARN
21:30 Ventaneandu -EH
22.00 En cuerpo ajeen -ETE
23.00 (Felizula mevicana) *Los pe-
quedios privilegios” -EFN
1200 (Pelicula mevicana) *Lataque-

ra pizante® -EPN

06:30 Am:;lio—u netictario -PNN

09.00 .25 aguas mancas -ETE

09:30 Pura vangee -ETE

10:30 Chepina y su cocina ~CCN

11:00 Felicidad -ETE

11:45 Pelizula matinée del 13)
“Lamarcka de Zacatzeas” -EPN

13:30 Candid Camera -ESH

14.09 A quien corsesponds -ESSN

15 00 Hzchos, noticistio -PNN

15:30 En medso de espectizulo -FH

1600 Pelizula " jardin dz I ce-
seros® -LIN

18.00 Maris Benita -EFE

19.00 138 aguas mansas -LTL

1930 Eternaments Manwely -I1E

2000 Ciudad desauds - PARYN

H.00 Centady el alma -ETN

21:30 Hechos, natiziario -PNN

22:30 Humoscito coratéa -FH

23:00 (Clisicos de coler) "Mis co-
nrén qee odro” -ERN

07,00 Widget -EDA

07:30 La gallina y s panditla -ESIE
0800 Sharky y Georges -EDA
08.30 La familia Glady -EDA
09.00 Tiempos inohvidebles -ESM
07:30 Mejorando 1z casa -ESM
10.00 La vida siguz su curso -ESM
11:00 " Siga esa ave® -ESIE

12:30 El nuevo popese -EDA
1300 Paza Sésam> ~ESIE

13:30 Tazmania -EDA

14,093 o3 pequeiios Muppets -EDA
14:30 Transformers - EDA

15:00 Dragéa [al! - EDA

15:30 Pato Darkwin -EDA

16.00 Tiny Teons -EDA

16:30 Meteora -EDA

17.00 Archie y Sabrina -EDA
17:0 Garfield y sus amigos ~EDA
18.00 1 os Preapiedia -EDA

18:30 La pantesa rose -EDA

18:43 Program especial (RTC) Tema:
Patidos politicos -CPN
19.00 Animaniacs -EDA

19:30 Hugs Bunay ¥ 1es amigos -EDA
20.00 Power Rangers -ESIE

20.30 Dinosansios - ESIE

100 Expedicntes tecsetos X -ESP
2200 *La profecia moutal* -EPE
24:00 E} calabozo -EH

24:30 Punto por punto -PARN
01:00 Eduth y Marcel (memorias del
cine: 100 2dies) -EPE

06:30 La realidad... hoy -PARN

07.00 Al despertar -PNN

10.00 Un nuevo dia -EMISCN

11:30 * Rincén brujo® {cine de
13 majans) -EPN

13:30 Programa especial (RTC) Tema;
Con ciencia -CDIN

1.0 24 horas - F'NN

13:30 icatelss -EN

16:00 Confidente de szcundaria -ETN

17:00 Moselia -ETN

18.00 Marisol -ETN

19.00 Morir dos veces -ETN

20.00 E1 premio mayor -ETN

2100 Maris s del barrio -ETN

21:30 Acapulio cuerpo  alma -ETN

22:00 24 horas -PNN

23:00 En vivo -EMISCN

* Nota: vet hoja de la clasificacién de la programacin pp. 70y 71

Cuadro No.3
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CANAL 4

14:00 Los locos Addams -ESH

14:30 Bonanza -ESM

15:30 Los pioneros -ESM

16:30 *Desesperadamente buscando a
Susana (cine de éxito) -EPE

18:30 Trucno cn el paraiso -ESM

19:30 Guardianes en la bahia -ESP

20:30 Beverly Hills 90210 -ESM

21:30 Melrose place -ESM

22:30 Medias de seda -ESP

23:30 Misterios sin resolver -1SP

107:00 Eco Intermacional -PNN

PROGRAMACION DEL 12 DE ABRIL DE 1996

TELEVISA

CANAL Y9

CANAL I

08:00 Telesccundaria -CDIN

14:00 *Pal Norte -EMN

15:00 "E1 cofte del pirata” (cine en su
hogar) -EPN

17:00 Primer impacto -PARE

18:00 Cristina ~PDE

19:00 Anabel -EH

19:30 La rueda dz la fortuna -ECN

20:00 Muchas noticias -PNN

21:00 Cerezo rojo -PARN (NR)

22:00 “Peor que Jos buitres® {ciclo:
butaca nocturna) -EPN

24:30 “La belta Otero® (tiempo de fil-
moteca: (ciclo: Maria Felix en
Europa) -EPE

" |07:00 Café express -PARN

09:00 “E| maquinista de la general* -EPE

" [11:00 Quo Vadis? {capituto 6) -CCE

12:00 Desde el pasado -CDoE

13:00 Radio, televisidn y cinematografia
(temas diversos) -CDiN

13:30 Ventana de colores -EDA-ESIE

16:00 *Yo vigilo ¢l camino® -EPE

17:52 Enlace, avance informativo -PNN

18:00 EI mundo de Beakinan -CDif

18:30 Quesos, besos y balazos (esce-
nas en la historia del cine) -CCE

19:00 Hoy en la cultura -CCN

19:30 El inspector Maigret (¢l amigo de la
infancia de Maigret -ESP

20:30 Enlace -PNN

21:00 Piginas de |a historia -CCE

22:00 "El silencio es oro” -EPE

24:00 Enlace -PNN

24:30 Hoy en la cultura -CCN




g e e

A p st

PROGRAMACION DEL 13 DE ABRIL DE 1996

07.00 Telecasa -EBN

07:30 Hechos notiziario (R) -FNN

03:30 Cipsulas CVG -EBE

10.00 Exito

10:30 Cipsulas CVG -ERE

11:00 Especial “Los Monstets” -ESH

12:00 Rifaga NBA -PDARN

12:30 En 12 tinea de golpeo -PDARN

13.00 Pelicela “El prinzipe y e
mendigo* -EPE

14:30 Pasket ball NBA -EDE

17.00 Pelicula *1.a espada d¢
Dushido® -EPE

19.00 Pelicuta *El imperio de1
dragén -EPE

21.00 Peliculs *Contrato pata ma-
tr® -EPE

23:00 Pelicula mevicana *a vida
ambia® EPY

0100 Luchas WWF -EDE

07:00 Ositos carifiositos -EDA
07:30 Baby Folies -EDA
03,00 Carifels -EDA y ECIN
13.00 La fuesz2 de los mons-
truos -EDA
13:30 Pingdinos tevoliosos -EDA
14.00 Pebicuts mexicana *La palomila
al rescate” -EPN ’
16:00 Peliculs *El vey Ralph *EFE
18.00 Los Monstess -ESH
18:30 £ gran juego &z ke oca -ECE
21:00 Especial musical "leta
Belwin® -EMN
1200 Hechos, fin de semara -PARN
23.00 Pelizuta *En defensa pro”
pia” -EPN

0:30 Los pitulos -EDA
03.00 £.as aventutas del principe
saliente -EDA

03:30 1.os pequerios Picapiedra -EDA

09.00 Mi pobee angelito -EDA

09:30 Gatos samerai -EDA

10.00 Mr.T-EDA

10:30 Daniel el travieso -EDA

11:00 Haleones palicticos -EDA

11:30 Defensores dz la tierra -EDA

12:00 Fantasias animadas -EDA

12:30 El correcamiaos -EDA

13.00 *Mami Gonza ha desaparecido”
(ciche: una arde migiza) -ESIE

14:30 Club Disney -ESIN/EDA

16:00 *L.as tortugas ninja® -EPE

17:50 *Las tortugas ninj2 2° -EPE

19:33 *Gladiadores de la muerte® -EPL

“Cadena del erimen” -EFE

23:55 *La miansién” -EPE -

TELEVISION AZTECA TELEVISA
CANAL? CANAL 13 CANAL S CANAL?2
06:00 Cipsulas CVG -EBE 06:30 Clisicos infantiles -EDA 07.00 Los bits -EDA 0700 Al despestar -PNN

03.00 Eco rompecaberas -PARN
10.00 Eco profundizando -PARN
11:00 Eco rompecabezas -PARN
12:30 *Trampa para una nifia® -EPN
1400 24 horas PN
14:30 *Pedro Infante vive* -EPN
16:30 Sibsdo gigante -ECE
19:30 Cimara infraganti -EH
20:30 Mujer... casos de lavida
teal -EMelN
21:00 Luis Miguel en concierto -EMN
3:00 Brcardo Recha -PARN
23:30 Videoteatros *Las alas del
pet’ -ETEAN

* Nota: ver hojs de 1a clasificacidn de Ja programacidn pp. 70y 71
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PROGRAMAGONDELI3DEABNLDE1996

TELEVISA e
I CANALY

CANAL 4
Rl Pt
07:00 Perddos en ¢ espacia -ESF
08:00 Skipgy -ESM
08:30 Ms bella genio -ESF
(.00 Hechizada -ESF
09:30 Super agente'86 -ESM
10.00 *Llegason los extrateteesties

(ciclo: matinée del 4) -EPE
12.00 Beisho de Grandes Ligas EDE
15.00 Crelos afsicanes -£5M
15:30 £l corael negra -£SM
16.00 Pandilta del Oeste -ESM
17,00 Camino al cielo -FSM
18:00 Paradso -ESM
19.00 E1 cominsonade -ESP
10,00 *La hustotia de Amy Frehet” fa1
nema tustonsas de 13 vida) -EPE
22,00 Funcion de Box -EDN
24,00 Programa especial (RTC) Tema:
Seqie CONACULTA -CCN

700 Qe bt E
08,00 E1 tesero def saber -ESIN
08:30 Futhed ripido infaot - EDIN
130 T.V.0. ECN

- 110:30 Chiquitiadas - ESIN

11,00 Cachin cachin1a 12 -EM
11:30 L as aventuras de Lenguando E1l
12:00 M8 apnsa con harisa -EM
12:30 Los Bevely de Peratuallo B
13 0012 cyiada biea criada -1

13:30 Nonotros Jos Gomez -EN

14.00 £ Parrutzis presenta -EN
130008 natefo -EMN

15 00 Onal: primo -EMN

16.00 1.u:ha libee fementt -EDE

17,00 *Catfoums Dancing Club - EPN
19.00 1.ucha ibre -EDN

20:30 Futtel -EDN

23,00 Do ol sed -EMISCN

2100 No empujen -EH

24:30 Los comeduantes -EH

01:00 Los olioces -EH

+ Nota: ver hoja de la lasificacidn de a programacion pp. 0¥ n

e e )

TTCANAL L

]
(37,00 Vetana e colotes -EDA/ESIE
(9:30 *Ranquete de teyes” -EPE
11:30 Museos del mund - CDeE
12:00 Bl placer d pintar con Beb
Ross CDIE
12:30 Estudio once -CDE
13,00 O cizacia -CDok:
13:30 Ventana de colores ~EDATESIE
15:30 El sorprendente ¥ sahaje mundo
de os animates ~CDoF.
16:00 *EJ secteto de Tos inocentes” -EPE
18:00 A o cachi cachi parea -ECN
1900 Mochuta af hombro - CCN
19:30 Toros ¥ torerus -P'DARN
000 Vwa b rarzucla -CCN
21:00 Agh nos tocs Vit -CON
21:30 Un poco mds -EMN
22:00 *Cotatén de vidrio® -EPE

R

Cradio No.3



PROGRAMACION DEL 14 DE ABRIL DE 1996

TELEVISION AZTECA

_TELEVISA

CANALT

CANALT3 ~

06.00 Cipsulas de CVG -EDE.

07:00 ftechos noticiario (R) -PNN

08.00 Parrados politicos -CPN

08:15 Exno -EBE

08:43 Partados politicos -CPN

09.00 Luchas WWF -EDE

10.00 Cabalgata deportiva -EDN

10:30 Pelicula “Rafaga de fue-

" -EIE

12:00 Basket ball NBA -EDE

1 JONBA Action -PDARN

15.00 Indy car -EDE

11.00 Telemllones - EC,

18.00 Rewcate 911

19.00 Testigo en video -ESP

20.00 Histerras de 1a calle -ESP

21:00 Mentana Inter Sport -PDARN

11,00 Amantes, emedus y enga-
fios -EMelN

2230 ;Qué nochecita! -ECN

23:00 Peticula *EV macho big-

05 00 Heethosen - EDA

06:30 Kiss fur -EDA

07.00 Alf el extratertestre -EDA

07:30 Nifo problema -EDA

08.00 Caballerns de) Zndaco -EDA

08-30 Sailor Moon -EDA

19.00 Pequedios revoltosos -EDA

07,30 Pelicula *E1 fantasma de
ppd”-EPE

11.00 Previo al partsdo -PDARN

12.00 [uthol -EDN

1400 Especaal sobre Ja Tiguills -FDARN

15:00 Petizula “Domingo negro® -1PE

1830 Deporty -FDARN

20 () Cinena estelar *Prisienctes del

destino” -EPE
22 00 Hechos, Fin de semana -PARN
2300 Pelicula mexicana *La guusra
defos sevos” -EPN
01:00 Hechos - FNN

070 Tos bus -EDA

CANALS

CANAL2

07:30 Los pitufs -EDIA

08.00 L1 vuchta al mundo en
80dias -EDA

08:30 Thunderbieds -ESIE

09:30 James fond Jr. -EDA

10.00T-Rex -EDA

10.30 Piratas de las agsas tene-
brosas EDA

1100 *Severa condem® -FPE

1300 “El josen Finstein® - EIE

1455 “Tiro a gol® -ERE

16.55 *Ernestvaa havarcel® EPE

18:35 *Cuanda los herananos se
encoentran® -LPE

1135 *Culpable” -EPE

1340 “Impulso” -EVE

07:00 En familia -ECIN

1000 “El criado malcriada* -EPN

11:50 Futbol internacional

{Sub-20) -EDE

14.00 “El pefidn de lns animas® -EPN

16.00 *Los hijos de Maria
Morales* -EPN

18.00 Accidn -PDARN

19.00 A traves del video -PARN

20.00 Sicmpre en domingo -EMN

23.00 Ricardo Rocka - PARN

3:30 Televiteattos -ETEAN

¢ Nota: ver beja de fa chaaficacion de s programaci

Cuadio No.3




CANALY

03.00 El pequetio barateca -ESM
08:30 Mi bella genio -ESF

0.0 Hecbizads -ESF

19:30 Supet agente 86 -ESM

10.00 Futbol espario - EDE

1200 Reishot de Grandes Ligas -EDE
15.00 Férmula 3 -EDN
15:30 Monstruns -ESF

1600 Viernes 13 -ESF
1700 Dimensicn desconocida
17:30 Histonas asombrasas - ESF
18:30 Lo increible -E:
19.30 Corazén valiente -ESM

20.00 Misterios «in resolver -ESP
11:00 Aungue usted no lo crea -ESF
12,00 En I jugads -PDARN

24.00 Futbol espafiol -EDE

s\l

G700 Perdidos en el expacio -ESF 07:00 DNiven Puabuges

08.00 1 Tesoro del saber -ESIN

108:30 Chiquilladas -ESIN

.00 Aqui estd Ta Chilindrina - LSIN

10:30 Cachin cachinra ra £}

10.00 Lucha fibre -EDN

13.00 La criada bien criada -E1

13:30 1 Purernis presenta -ENf

1400 *Sucedid en Jaliseo® -EFN

16.00 "E1 dia de b beda® -EIN

18 00 “El mattimonio es comr el de-
monio® -EPN

10.00°24 horav de placer” - EPN

22:00 *Wethacks” -EPN

24.00 "Aventura en rio® -EPN

TCANALD

PROGRAMACION DEL 14 DE ABRIL DE 1996
TELEVISA

CUCANALTY

" [03:30 Ventama de colores -EDAJESIE

19:30 *El gran vals® -EPE

11:30 sta semana en Ta cultura -CCN
12:00 Nuestro tiempo -CDIN

11.00 Stop watch -CCE

13:30 Frlace semanal -PARN

1400 Aquf nos foce vivie -CCN
1430 Agenda politécnica - COIN
15:00 Ventana de colores -EDAESIE
17.00 *La marca de b pantera” -EPE
18:30 E) especticulo sin limites -EMN
20.00 Grandes series -ESM

21.00 Lahora li. -CDoN

22.00 "Wolfen® - EPE

2400 Nuestio tiempo -CDIN

* Nota: ver haja de fa clasificacida de Ia programucita
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PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14

DE 'ABRIL DE 1996

Periodfstico Y

TV AZTECA

TELEVISA

|Noticiarios
Nacionales

Debate
|Extranjero
P

],Anausis y
|Reportaje
‘Nucinnal

i Hechos

Y(Lunes 01:00 a 02:00 hrs.)

. A primers hora. noticiaric
{(Lunes a viernes de 06:30 a

{ 09:00 hre.>

Hechos, poticiario (R)**
[{Lunes a ssbado de 07:30 a
| OR:30 hrs. y domingo Jdc
{1 07:00 2 0%:00 hrs.)

Hechas, notsiciaro
‘tLunes a viernes de 15:00 a
1

! Cristina
:(Lunes a viernes de 18:00 a

19:00 hrs.y martes 21:00 hrs)

Al despestar
i(Lunes a viernes de 07:00 a
{ 10:00 hrs. » sitados

1 07:00 a 0R:00 hrs.)

\

: Fo snternacional
(Lunes a sibado de 07:00 a
14:00 hrs.)

24 horas
(Lunes a sibado de 13:00 a
. 14:30 hrs.y

]
1
i

Afuchas noticias
fLunes a viernes de 20:00 a
21:30 hrsly

]
1
i
|
i 24 horas
{{Lunes a viernes de 22:00 a
1 22:30 hes.y

i
i
H

!
|

i

i La reaidad... hoy
itL.unes a viernes de 06:30 a
'07:00 hrs.)

]w. Eco rompecabezas
lissbado ge 08:00 a
! 10:00 hesy

|
| Eco profundizando
i{Sdbado de 10:00 a

1 11:00 hesoy

Eco rompecabczas
(Sibada de 11:00 »
12:30 brs.)

] CANAL 11
i

Enlice. avance informativo
{(Lunes o viernes de 17:52 a
1 18:00 hrs.)

Enlace
(Lunes a viernes de 20:30 a
21:00 hrs. y de 23:00 a
24:30 hrs.)

Café express
{Luncs a viernes de 07:00 a
las 09:00 hrs.)

*(R) Repeticion

Cuadrfo No. 4




PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14

DE ABRIL DE 1996

{Periodistico TV AZTECA TELEVISA CANAL 11
| .
VAnalists y Ciudad desnuda Cerczo rojo Enlace semanal
|Reportaje {Lunes a viernes de 20:00 a (Viernes de 21:00 3 22:00 hrst {(Domingo de 13:30 a
!Nacional £ 21:00 hrs)y 14:00 hrs.y
. { .
{ ; Esté enterado Punte por punto !
; i(Lunes de 22:30 a 23:30 hrs.) itLuncs a jueves de 23:30 a }
: | 23:00 hrs. v viernes de |
! ¢ Expediente 13/22:30 24:3002 01:00 hrs.)y |
| iUueves de 22:30 2 23:30 hrey | |
Ricardo Rocha J
H Hechos, fin de semana HSabado y domungo de H
H i(Sihado ¥ domungo de ; 23:00 a 23:30 hre)
| | 22:00 a 23:00 hrs.) :
i 1 b A traves Jdel video
: ] Hablemos claro |(Domingo de 19:00 a
i (Madrcales 23:30 a 01:00 hrs.) i 20:00 hrs )
. i
| Nexos |
1uu=\-=s 23:30 2 01:00 hew.) ¢
Analisis y | Primer impacto Toros y toreros
Reportaje i (Lunes o viernes de 17:00 a (Sdbado de 19:30 a
Exiranjero ¢ 18:00 hrs. y Junes de 21:00 20:00 hrs.)
i ! 2 22:00 hrs.)
h 1
|anatisis y ‘ Previa al partido Accidn
iReportaje {(Domingo de 11:00 a
iDepontivo 12:00 hrs.) 19:00 hrs.)
iNacional i

Rafaga NBA

En 13 linea de golpeo
(Sabado de 12:30

| Especiat sobre Is liguilla
(Domingo de 14:00 a

! 15:00 hrs.)

i NBA Accicn
(Dominge de 13:30 a

15:00 hrs.)

|
i
t
i
|
l(Dommpo de 18:00 a
i
|
1
]
|
i
i
i
|

.

¥ Tar e
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PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE ABRIL DE 1996

Periodistico TV AZTECA TELEVISA CANAL 11
Andlisis y 1 Deportv

Reponaje {tDomingo de 1R:30 a

!Deportivo . 20:00 hrs.)

Nacional i

. Super deportivo
. ‘(Lunes de 21:00 a 21:30 hrs.)

i
: i Broadway super deportivo
i{(Lunes de 21:00 a 21:30 hrs.)
; Aontana Inter Sport
(Damingo de 21:00 a .
22:00 hrs.

i

i

i

I

!

i

H En ta jugada
(Domingo de 22:00 a
24:00 hrs.)

Ep caliente
(Mnrtes 23:30 2 01:30 hrs.)

e " ior y Tel e Cuadro No. 4




PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14

(Cul(umk:s

DE ABRIL DE 1996

TV AZTECA

TELEVISA

f CANAL I1

Documentales
Nacionalas

Documentales
Extranjeras

Didacticos
Nacionales

Telesecundaria
{(Lunes a viernes de OR:00 a
14:00 hrs.)

Lz hora H
(Midreoles de 19:30 3
20:30 hrs. y dominge de
21:00 a 22:00 hrs.)

Sobrevivientes
{Luncs de 18:00 a 18:30 hrs.)

Al filo de Io imposible
(Lunes de 19:30 a 20:00 hrs.)

El sorprendente y salvaje
mundo de los animales
(Lunes de 1R:30 a 19:00 hrs.
sédhado de 15:30 a
16:00 hrs.)

Omni ciencia
(Marfes de 18:30 3 19:00 hrs. y
sdbado de 13:00 a
13:30 hrs.)

Maravillas de ia paturaleza
(Martes de 19:30 a 20:30 hrs.)

Naturaleza invisible
{Midrcoles de 12:00a
13:00 hrs.)

Biografias
(Jucves de 19:30 2
20:30 hrs.)

Desde el pasado
(Viernes de 12:00 a
13:00 hrs.)

Muscos del mundo
(Sibado de 11:30 2
12:00 hrs.)

Radio, television 3
cinematografia  ©
(Lunes a viernes de 13:00 a

y T

13:30 hrs))

Cuadro No. 4




PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14

DE ABRIL DE 1996

!Culmralcs TV AZTECA . TELEVISA CANAL 11 l
Digacticos | (RTC) Entre consumidores ‘Nuestro tiempo l
{(Domingo de 12:00 2 13:00

Nacionales

|Didacticos

Cutwrales”
|Nacionales

Chepina y su cocina
(Lunes a vierncs 10:30 a
11:00 hrs.)

j(Lunes de 13:30 a 14:00 hre
'
i (UNAAY) Prisma universitario

i(Luncs 23:30 a 01:00 hrs,)

(RTC) Familias felices 1l
(Martes de | 0 a 14:00 » de
24:30 a 01:00 hrs.)

(RTC) Los derochos humanos
LM.e‘m.l‘« de 13:30 a
| 14:00 hrs. ¥ de 33:00 8

! 24:30 hrs.)

f (RTC) Entre consumidores
{(Mi€rcoles 24:30 a 1:00 hrs.)

(RTC) Programa No. 18
(Jueves de 13:30 2
14:00 hes.: de 23:00 a
24:30 hrs. y de 24:00 2
01:00 hrs.)

hrs. & 23:00 2 01:00 hrs.)

i Agenda politécnica
(tDominge de 14:30
J 15:00 hrs.)

E1 mundo de Beakman
(Midrcoles y viernes de
18:00 a 18:30 hrs.)

El placer de pintar con
Bob Ross

(Sabado de 12:00 a

12:30 hrs.)

Estudio once
(Sihado de 12:30 2
13:00 hrs.)

Hey en In culturs
(Lunes a viernes de 19:00 a
19:30 y 23:30 a 01:00 hrs.)

Esta semana cn la cultura
(Domingo 11:30 »
12:00 hrs.)

¥ Tel
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PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14

DE ABRIL DE 1996

Culturales

TV AZTECA

TELEVISA

CANAL 11

Culturates

Culturales
Extranjeros

Politicos

Partidos polfticos
(Domingo de 08:00 a
08:15:00 hrs. y de 08:45 a
09:00 hrs.)

(RTC) LN Paquime, Chihuahua
(Martes de 23:00 a 23:30 hrs.)

fRTC) CONACULTA
(Sibado de 24:00 a
24:30 hrs)

Partidos politicos
(Martes y viernes de
18:45 2 19:00 hrs.)

AMochila al hombro
(Lunes de 20:00 a

J0:30 hrs. v sibados dc
19:00 » 19:30 hrs.)

Viva la zarzuchs
(Sabado de 20:00 a
21:00 hra)

Aqui nos toco vivir
(Sihada de 21:00 a

21:30 y domingo de 14:00 =
14:30 hrs.)

EI mundo en guerra
(Lunes de 12:00 3 13:00 hrs.)

Quo Vadis?
(Lunes a viernes de 11:00 a
$2:00 hes)

Piginas de 12 historia
(Lunes a viernes de 21:00 a
22:00 hrs.)

Otros puchlos
(Martes de 12:00 a 13:00 hrs.)

Girandes épocas del
arte europoo
(Jueves de 12:00 a 13:00 hrs.)

Quesos, besas v halazos
(Vicrnes de 18:30a
19:00 hrs.)

Stop watch
(Domingo de 13:00 a -
13:30 hes)

y Tel
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PROGRAMACION TELEVISIVA D

EL 8 AL 14 DE DE ABRIL DE 1996

Entreienimiento

TV AZTECA

TELEVISA

‘ CANAL 11

[Pelicutas
INacionaies

!
|
|

'Peliculas
{Extranjeras

.
e

Pclicula (cicio aventura)
i(Lune< a viernes de 11:00 a
13:00 hrs.)

P

Pelicuta matinée del 13)
(Lunes a viernes de 11:45 a
13:00 hrs.)

{Peliculay
(Lunes a viernes de 16:00 a
18:00 brs.)

(Pelicula mevcana)
f(Lunes a viernes de 23:00 o
| 02:00 hrs.y

(Lunes de pelfcula)
(Lunes 23:30 a 01:00 hrs.)

(Clisicos de color)
{(Viernes 23:00 a 01:00 hrs.)

Peticula
(Sdbhado 02:00 a 04:00 hrs.)

(Pelicula mexicana)
(Sdbado de 13:00 a 16:00 v
23:00 2 01:00 hrs.)

(Pelicula mexscana)
(Sdbado de 23:30 a
03:30 hrs. ¥ domuingo de
I 23:00 a 01:00 hrs.)

(Pelicula)

(Domingo 23:00 a 01:00 hrs.}

I
{
i
I
i

(Tardes de peliculas)
(Lunes a viernes de 17:00 a
19:00 hrs.)

(Cine de la madana)
(Lunes 3 viernes de 11:30 a
13:30 hrs.}

(Cine en su hogar)
fmes de 15:00 a

(Ciclo: nuestro cine)
ilunes, miércoles ¥ jueves
Ide 22:00 a 24:30 hrs.)

i

; (Cicla: butaca nocturna)
ltViernes de 22:00 a
23:30 hrs.)

(Pelicula)
(Sabado de 12:30 a
14:00 hrs. y 13:30
16:30 hrs.)

(Pelicula)
[(Sdbado de 17:00 a
] 19:00 hrs.)
[ (Pclicula)

(Domingo de 10:00 a
11:50 hrs.: 14:00 a

} 16:00 hes. v 16:00 2
| 18:00 hrs.)

|
i (Peticula)
[{Domingo de 14:00 a

{ 16:00 hrs.; 16:00 a

| 18:00 hrs.; 18:00 2

| 20:00 hes.: 20:00 a

| 22:00 hrs.; 22:00 a 24:00
i’ ¥ de 23:00 a 02:00 hrs.)

(Cine de éxito)
J{Lunes a viernes de 16:30a
18:30 hrs.)

(Lunes espectaculares)
(Lunes de 21:00 a 23:00 hrs.)

!

{

(Pelicula)
(Luncs a viernes de 09:00 a
11:00 hrs.: sdbado y do-
mingo de 09:30 a 11:30 hrs.)

Cuadro No. 4
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i

T PROGRAMACION TELEVISIVA DEL 8 AL 14 DE DE ABRIL DE 1996
- |

4

Entretenimiento TV AZTECA TELEVISA CANAL 11
iPeliculas (Pelicula) ) (Exitos de Hollywood) ) (Pelicula)
‘Extranjeras (Sabado de 13:00 a [(Lun. ajue. 24:00 2 02:00 h.y  ltLunes a viernes de 16:00a
| H ) ) 17:52 hrs.: sibados de
! (Tiempo de filmateca) 1 16:00 3 18:00 hrs. y domin-
l{Lunes a viernes de 24:30 sto de 17:00 a 18:30 hrs.)
i a02:30 hrs) i
H | (Pelicula)
(Pelicula) i (Pelicula) {{Lunes a domingo de 22:00 a
(Sdhado de 16:00 a i(Viernes de 22:00 a 24:00 hrs.) | 23:00 hrs.)
18:00 hrs.) '
{ (Memornias del cine) i
! (Peticula) H(Miernes 24:00 1 02:00 hre.) !
(Domingo de 09:30 a i i
11:00 hrs.} ' (Ciclo: matinde del 4)
{(Sdbado de 10:00 a
(Pelicuta) § 12:00 hrs.)
(Domingo de 10:30 a !
12:00 hrs.) i (Pelicuta)
(Sibadn de 16:00 a
Pelicuta 17:50 hrs.; 17:50 a
- (Domingo de 15:00 a 19:35 hrs.: 19:35 a
18:30 hrs.) 21:55 hrs.; 21:55 a 23:55
hrs. v 23:55 a 01:55 hrs.
(Cinema esiclar)
(Domingo de 20:00 a (Cinema histonas de la vida)
22:00 hrs.) ($3bado de 20:00 a
00 hrs.)
(Pelicula)
(Domingo de 1 -~
: .
1
1
P 23:40 hrs. y
|
Musicales Coca cola rock liquido i *Pal Norte Un poco mis
{Nacional ifrcoles de 18:30 & {tLunes a viernes de 13:00 a (Sdbado de 21:30 a
:00 hrs.) 15:00 hrs.) 22:00 hrs.)
Especial musical Hoy ...con Daniela Et expecticulo sin
“Lota Beltrdn® (Lun. a jue, 23:00 a 24:30 h.) tmites .
(Sdbado de 21:00 a (Domingo de 1R:30 a
22:00 brs) Paty Manterola 20:00 hes.)
Jueves de 21:00 a 22:00 hrs)

¥ Tel

Cuacro No. 4
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