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“Cuantos mas aspectos conocemos de una misma
cosa, més la apreciamos y mejor podemos
comprender una realidad que antes se nos parecia
bajo un sélo aspecto.”

Bruno Munari



Los universitarios debemos ayudarnos unos a otros
para mejorar la calidad de nuestros trabajos, de
nuestros esfuerzos, para asf poder competir
aportando productos de excelencia y ofreciendo tesis
con calidad.

Si se mejora la presentacién de las tesis, asignando
jerarquias apropiadas a los textos, organizando la
informacién y ademads un atractivo disefio de la
publicacién, serd mds factible que una persona se
interese por leer una tesis aprovechando asi el
esfuerzo que realiza el estudiante para la elaboracién
de dicha investigacién. De ésta forma el resultado es
un incremento en la consulta de tesis y en el
intercambio de conocimientos a través de éste tipo de
publicaciones.

Con base en los planteamientos anteriores, ésta
investigacion de tesis procura abordar de manera
global ésta problematica hasta llegar a una posible
gufa para la edicién de una tesis.

En el capitulo 1 @ se plantea en forma introductoria
la relacién del discio grdfico con la sociedad, para
situar al lector en el contexto del disefio con su
entorno, se continfia con una resena histéorica de la
evolucién y los principios del disefio editorial, la cual
abarca desde las pinturas rupestres hasta Gutemberg.

Después se mencionan las funciones y la produccién
editorial estableciendo como base del siguiente
apartaclo el cual hace referencia a los aspectos bdsicos
del disefio editorial como son: la determinacién y la
organizacién de un formato, la tipografia con todos
los elementos que la integran, los originales
mecdnicos y la reproduccién que es la etapa final.

En el capitulo 2 @ ® aborda un andlisis sobre la baja
consulta de tesis después de haber realizado una
investigacion de campo sobre los requisitos que pide
la UNAM y algunas escuelas y facultades para la

El disefio gréifico en la edicién de una tesis profesional de la UNaM



* Rodriguez Morales, Luis,
Para una teoria del disefio,
p-97.

Cuando se le otorga un valor agregado a un producto
es necesario considerar el factor econémico para
realizar un estudio de los costos de produccién, las
ganancias y determinar el sector de la poblacién al
que se enfocard o dicho de otra manera, buscar el
mercado 6ptimo del producto.

Al disefo grafico se le puede considerar como un valor
agregado de un producto, ya que con el se puede
fograr que sea estéticamente agradable y funcional,
con un alto grado de legibilidad en relacién, a los
codigos de comunicacién (lenguaje) que el pablico o
sector de la poblacién maneje logrando una
adecuada comunicacién visual.

Asi se puede deducir que un buen disefio surge como
una expresion visual, basado en la esencia de un
concepto o de un producto.

Retomando las de necesidades humanas se han
llegado a clasificar en dos grandes tipos: las
materiales y las no materiales. Las primeras estén
relacionadas con el aspecto fisico, se pueden tocar,
son el producto como objeto. Las segundas estan
relacionadas con cl aspecto espiritual del ser
humano, es cl drea abstracta, lo espacial, el
concepto.

Guiraud pensaba que “Un signo es un estimulo cuya
imagen mental estd asociada en nuestro espiritu a la
imagen de otro estimulo que ecse signo tiene por
funcién evocar con el objeto de establecer una
comunicacién.” *

Se puede satisfacer el drea espiritual de los seres
humanos por medio de los conceptos, que se manejan
en las imagenes creadas por algunas personas, como
es el caso de los disefadores grificos. Dichas imagenes
estan formada por dos dreas: ¢l concepto y el objeto.
El primero estd relacionado o integrado por cl
aspecto tedrico, filosofico, abstracto o llamado de
otra forma por la idea. El segundo aspecto sc relaciona
con la parte fisica, la envoltura, lo tangible, lo que se
puede tocar y no sélo pensar o sentir.

El disefio grédfico en la edicién de una tesis profesional de la UNAM



Elsa Flores Cardenas

Introduccion

La

investigacion surge al detectar la falta o la poca
presencia del disefio grafico asi como de una
adecuada produccién editorial en [as tesis
profesionales que elaboran los estudiantes de la
UNAM (Universidad Nacional Auténoma de México).
Al no existir una presentacién y planeacioén apropiada
de una publicacién como lo es una tesis, el lector no
se siente atraido para consultarla.

Esta problemitica no sélo se presenta en la
comunidad universitaria sino en la mayoria de las
universidades ya que no se le da la importancia
adecuada a ésta deficiencia.

Si se aplica un 6ptimo disefio y una adecuada edicién
sobre una publicacién como la tesis, el proyecto de
investigacién que realizamos los estudiantes para
lograr un titulo o grado, también servird a la comunidad
estudiantil facilitindoles su lectura por medio de una
organizacién de la informacién y generando un orden
de lectura arménica a través del discio.

Por medio de ésta investigaciéon se podrd conocer en
forma mds detallada los pasos de la produccién
editorial, es importante no confundir que ésta tesis es
una guia para invitar a mejorar la calidad de las
presentaciones de las investigaciones y no se debe
tomar como un curso de disefio editorial.

Algunos de los objetivos principales de ésta
investigacion ya fueron mencionados; como el deseo
de incrementar la calidad en la presentacién de las
tesis por medio de la orientacién o la edicién por
parte de un disenador o comunicador grifico, dando
como resultado una interaccién entre profesionistas
de la UNAM.



Los universitarios debemos ayudarnos unos a otros
para mejorar la calidad de nuestros trabajos, de
nuestros esfuerzos, para asf poder competir
aportando productos de excelencia y ofreciendo tesis
con calidad.

Si se mejora la presentacién de las tesis, asignando
jerarquias apropiadas a los textos, organizando la
informacién y ademds un atractivo disefio de la
publicacién, serd mds factible que una persona se
interese por leer una tesis aprovechando asi el
esfuerzo que realiza el estudiante para la elaboracién
de dicha investigacién. De ésta forma el resultado es
un incremento en la consulta de tesis y en el
intercambio de conocimientos a través de éste tipo de
publicaciones.

Con base en los planteamientos anteriores, ésta
investigacién de tesis procura abordar de manera
global ésta problemdtica hasta ilegar a una posible
guia para la edicién de una tesis.

En el capitulo 1 @ se plantea en forma introductoria
la relacién del disefio grdfico con la sociedad, para
situar al lector en el contexto del disefo con su
entorno, se contintia con una resena histérica de la
evolucién y los principios del diseiio editorial, la cual
abarca desde las pinturas rupestres hasta Gutemberg.

Después se mencionan las funciones y la producciéon
editorial estableciendo como base del siguiente
apartado el cual hace referencia a los aspectos bésicos
del disefio editorial como son: la determinacién y la
organizacién de un formato, la tipografia con todos
los elementos que la integran, los originales
mecdnicos y la reproduccién que es la etapa final.

En el capitulo 2 @ @ aborda un anélisis sobre la baja
consulta de tesis después de haber realizado una
investigacion de campo sobre los requisitos que pide
la UNAM y algunas escuelas y facultades para la
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presentacuén de las tesis y haciendo mencién del
namero de tesis que se consultan en algunas
bibliotecas al mes y en otras al aiio.

Con base en un modelo de comunicacién se analiza
la baja consulta de tesis desde el punto de vista del
autor, del lector y del producto o tesis. En este Gltimo
apartado se mencionan algunas recomendaciones
para la edicién de una publicaciéon.

En el capitulo 3 @ @ @ se retoma parte de la
informacién de los dos capitulos anteriores para
aplicarlos en el andlisis de la edicién de ésta tesis y
también se mencionan otras alternativas que pueden
ser utilizadas para otras investigacioncs.

El andlisis se realiza paso a paso desdec la
determinacién del formato, pasando por el diseio de
la pagina hasta llegar a los diferentes tipos de
encuadernacién. Al final de éste capitulo aparece un
formato con las caracterfsticas gencrales que
conforman la edicién de una tesis, para que al lector
le sea mds sencillo determinar los valores que
contendrd su tesis en el momento de editarla o
mandar editarla, marcando cn el formato las opciones
elegidas.

También hay dos anexos, en el anexo 1 @ se
encuentran ejemplos de las familias tipogrdficas
mencionadas en el primer capitulo para incrementar
la informacién por medio de las imdgenes. En el
anexo 2 @ ® contiene informacién de los medios
electrénicos en forma mas extensa.

Por ultimo el glosario contiene términos utilizados por
los disefladores o comunicadores grificos y también
por las personas que se desenvuelven en el medio de
la produccién editorial. Se procuré abarcar lo més
posible, para que la informacién contenida en ésta
investigacién sea clara y se pueda aplicar en la
edicién de otras tesis.



Elsa Flores Cirdenas

Capitulo o
El diseio editorial

— El discio gréfico en la sociedad.
— 2Qué es el disefio grafico?

« Antecedentes histéricos.

« El disefo editortal.

- Diferentes publicaciones (foileto, libro,
manual, periédico, revista).

« La produccién editorial (coordinacién editorial,
diseno grifico, coordinacién de produccién).
— Aspectos bdsicos del disefio editorial.
* Determinacién y organizacién del formato.

- Formato.

- Reticula ( margenes, ancho de la columna,
mancha tipografica, campos).

- Disefno de la pagina (titulo, subtitulo,
callejones, viudas, capitular, folios, sangrias).

- Disefo de la pagina.

- Bocetos.

- Tipografia.

- Tipometria { cicero, didot, eme, linca agata,
pica, tipdmetra, punto).

- Letragrafia (proporcién, peso de la cara,
familia tipografica).

- Composicién (arreglos tipograficos,
aespaciamientos).

* Medios electrénicos.
¢ Originales mecénicos.

- Originales para xcrografia (originales de
Iinea, de medio tono, registros, camisas,
rebase, sangrado).

 Produccion

- Preprensa (orden de impresién).

- Medios de impresion (offset, rotativa,
rotograbado, xcrografia ¢ impresion digital).

- Acabados y encuadernados, (corte, marcado
y perforado, plegado, barnizado, plastificado,
encuadernacién a mano, en cartoné, fresada,
con hilos, mecdnica, en rastica, termopldstica).

[15
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Capitulo e
El diseio editorial

EL DISENO GRAFICO EN LA
SOCIEDAD

El

disefio surge como una propuesta para satisfacer las
necesidades de comunicacién visual en una sociedad.
Estas necesidades hacen referencia al aspecto visual
dentro de la comunicacién de una sociedad. El disefo
grafico, forma parte de una fase de la creacién visual,
con el objetivo determinado de transmitir un mensaje
a través de imdagencs preseleccionadas, creadas,
disefadas o elaboradas por el hombre (un diserador)
en funcién de un determinado grupo de personas.

A lo largo de las dltimas décadas, la sociedad ha
manifestado una inclinacién, transformdndosc en una
demanda por mejorar la presentacion y la calidad de
los productos. Por lo que se han desarrollado diversas
estrategias para satisfacer dichas necesidades y al
mismo tiempo, lograr cautivar al cliente c incitarlo a
la compra del producto que se ofrece. El diserador
grafico en conjuncién con otros profesionistas se
encargan de lograr dicho cometido.

Luis Rodriguez Morales en su libro Para una teorfa del
disefio, plantea la relacién que existe entre la
necesidad y el objeto satisfactor, concluyendo que la
necesidad es un factor determinante para que los
objetos adquieran un valor de cambio. En ¢l momento
en que una comunidad genera mas productos de los
necesarios para satisfacer sus necesidades, logra
agregar un valor extra a los objetos claborados.



* Rodriguez Morales, Luis,
Para una teoria del disefio,
p. 97.

Cuando se le otorga un valor agregado a un producto
es necesario considerar el factor econdmico para
realizar un estudio de los costos de produccién, las
ganancias y determinar el sector de la paoblacién al
que se enfocard o dicho de otra manera, buscar el
mercado 6ptimo del producto.

Al disefio grafico se le puede considerar como un valor
agregado de un producto, ya que con el se puede
fograr que sea estéticamente agradable y funcional, -
con un alto grado de legibilidad en relacién, a los
cédigos de comunicacién (lenguaje) que el piblico o
sector de la poblacién maneje logrando una
adecuada comunicacién visual.

Asi se puede deducir que un buen disefio surge como
una expresion visual, basado en la esencia de un
concepto o de un producto.

Retomando las de necesidades humanas se han
llegado a clasificar en dos grandes tipos: las
materiales y las no materiales. Las primeras estan
relacionadas con el aspecto fisico, se pueden tocar,
son el producto como objeto. Las segundas estdn
relacionadas con el aspecto cspiritual del ser
humano, cs el drca abstracta, lo espacial, el
concepto.

Guiraud pensaba que “Un signo es un estimulo cuya
imagen mental estd asociada en nuestro espiritu a la
imagen dc otro estimulo que esc signo tiene por
funcién evocar con el objeto de establecer una
comunicacién.” *

Se puede satisfacer el drea espiritual de los seres
humanos por medio de los conceptos, que se manejan
en las imdgenes creadas por algunas personas, como
es el caso de los disefadores graficos. Dichas imdgenes
estdn formada por dos dreas: ¢l concepto y el objeto.
El primero estd relacionado o integrado por cl
aspecto teérico, filoséfico, abstracto o llamado de
otra forma por la idea. El segundo aspecto se relaciona
con la parte fisica, la envoltura, lo tangible, lo que se
puede tocar y no sélo pensar o sentir,

El disefio grélico en la edicién de una tesis profesional de la UNAM



A través de un adecuado manejo de las dos dreas se
logra asignar valores a los productos creados,
satisfaciendo los dos grandes grupos de necesidades
en el ser humano, en una forma general.

:QUE ES EL DISENO EDITORIAL?

Antecedentes histéricos

“La escritura ¢s el complemento del habla. Las
marcas, los simbolos, las imdgenes y las letras escritas
o dibujadas sobre una superficie o sustrato se
* Megg B., Philips, Historia convirtieron en un complemento grafico de ia palabra
del diserio gréfico, p. 15. hablada y del pensamiento no expresado.” *

Cuando el hombre logré comunicarse verbalmente,
transmitia sus conocimientos por medio de la narracién
oral, comunicandolo de generacién en generacion,
éste método no ha sido muy preciso ya que estd sujeto a
inexactitudes y errores que pudieran cometerse al
enviar o recibir el mensaje. Esta fue una razén de
peso por la que el hombre se vio obligado a idear un
sistema que le permiticra perpetuar sus ideas por
medio de signos pintados, grabados o cscritos.

En las pinturas rupestres de las cuevas de Altamira on
Santander Espafia, como en las cuevas de Tito Bustillo
en Asturias y las de Ojo Guareha en Burgos se
localizan pinturas murales, donde se observan algunos
fragmentos grabados en piedra y una constantc; la
tendencia hacia la estilizacién de las figuras.

Estas pinturas pucden considerarse como los inicios
de la comunicacién visual ya que fueron hechas con
la finalidad de comunicarse, plasmar ideas o para
realizan algdn ritual.

Elsa Flores Cirdenas




Figuras y signos prehistéricos

Fuente: Martin, Euniciano, La
composicién en las artes
gréficas, T. 1. p.20

Signos jeroglificos
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Fuente: Martin, op. cit., p. 21

* Idem, p. 37.

La pinturas que aparecen en las cuevas se llaman
pictografias rupestres y son definidas como pinturas
elementales o bosquejos que representan las cosas
descritas. Esta definicién estd basada en el criterio de
Meggs, en su libro Historia del disefio gréfico.

Las pictografias evolucionaron hacia la escritura al
sintetizar las imédgenes al grado de convertirse en
simbolos de la comunicacién oral dando inicio a la
escritura antigua que por medio de imdgenes
representaba en forma grdfica una idea.

Existe la posibilidad de que la escritura evolucionara
por la necesidad de llevar un registro de los
acontecimientos histéricos, politicos, econémicos y
sociales ya que confiar s6lo en la memoria del ser
humano no siempre era adecuado.

Los registros mds antiguos de los que tenemos
conocimiento son los de la ciudad de Uruk (antigua
ciudad de Mesopotamia meridional, situada junto al
Eufrates), realizados en tablillas, en los cuales se picnsa
enlistaron articulos de consumo por medio de dibujos
representativos, acompanados de nimeros y nombres
en forma de columna en sentido descendente.

Por el ano 2 800 a. C., empeczd a modificarse la
direccién de la escritura cambiando hacia la linca
horizontal, de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo.

Con el paso del tiempo inventan la caligrafia, antiguo
sistema de escritura. La caligrafia china no es un
lenguaje alfabético, sino una forma del arte puramente
visual. Cada simbolo estd ubicado dentro de un
cuadrado imaginario con un néimero determinado de
Ifneas. “Los caracteres caligridficos chinos sc
denominan Jogogramas, y son caracteres grificos o
signos que representan una palabra completa.” *

En el desarrollo de la escritura china existen cuatro
etapas fundamentales; la primera es llamada escritura
de huesos y concha. Utilizaban las conchas de las
tortugas y los omoplatos de grandes animales para

El diserio gréfico en la edicién de una tesis profesional de la uNam



Caligrafia china escritura de
huesos y conchas en la
parte superior y en la parte
inferior escritura de estilo
de sello pequeidio.

O Dt TXH

Skt Wb £
Fuente: Meggs, B., Philips,

Historia del diserio grifico,
p. 37.

Los dibujos prehistéricos
originaron los signos y letras

POSAAA

Pér¥3 BB H

luente: Martin, op. cit., p.22

* Martin, Euniciano, La
composicién en las artes
gréficas, T. | p. 23.

* Meggs, op. cit., p. 50.

Elsa Flores Cérdenas

escribir sobre ellos. Parecia estar ligada con la

adivinacién. Méas adelante pasa a la escritura de

bronce, conocida asi por que utilizaban vasijas de

este material para realizar sus escrituras. A la tercera

etapa se le asigna el nombre de estilo de sello

pequefio; sus rasgos son mds gruesos, mds parejos, o
mds circulares y mds abstractos. Por Gltimo aparece el [27_
k’ai-shu o estilo regular el cual contingan utilizando.

La caligrafia es considerada como una forma elevada
de arte, al grado de poder expresar estados
espirituales y sentimientos profundos.

Las pictografias evolucionaron en direccién de los
signos abstractos los cuales fueron llamados cuneiformes.
Con el tiempo, el signo se transformé en ideograma y
su significado en una idea abstracta. Conforme los
anos transcurrieron fa necesidad de representar los
signos hablados de diffcil ilustracién generé que la
escritura cuneiforme evolucionara hacia la escritura
jeroglifica. Posteriormente ésta se convirtié en
fonogramas, o simbolos grificos que representan
sonidos al surgir la necesidad de simplificarse la escritura.

“Mds tarde, al observar que las silabas sc podfan
descomponer en letras -vocales y consonantes-, sc
inventaron signos para cada una dc cillas, resultando
por fin la escritura literal o alfabética.” *

“Un alfabeto es una serie de simbolos visuales
simples que representan sonidos elementales. ...Se
han propuesto varias teorias acerca de los origencs
del alfabeto, pero el inventor de esta magnifica idea
permanece desconocido.” *

La escritura adquiere una importancia enorme se
crean las bibliotecas. Por medio de muchas tablillas
que contenfan temas como: astronomfa, historia,
leyes, matemaéticas, medicina y religién entre otros.



23]

Alfabeto fenicio antiguo
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Fuente: Meggs, op. cit., p. 53

Al transcurrir el tiempo los fonogramas se transformaron
en signos fonéticos llamados escritura de las palabras,
ma4s adelante cuando se percatan que las palabras se
componfan de silabas surge la escritura sildbica que
empleaba un signo para cada silaba.

El uso del papiro fue un gran adelanto para la
comunicacién visual y escrita porque es un tipo de
papel utilizado también para escribir. El papiro es
una planta de la cual se extrac el liber o pelicula
interna de la corteza del tallo en forma de tiras, que
posteriormente se unen hasta formar rollos dc 15 metros
de largo aproximadamente. De la palabra liber se
deriva la palabra libro, asf surge el primer formato de
libro ilamado vélvere, envolver.

Después se utilizé el pergamino; son picles curtidas
de animales con el nombre de pergaménum-pergamino.
Existian dos tipos, uno fabricado con picl de cabra o
de carnero llamados simplemente pergamino, otros
conocidos como pergaminos virgen claborados con
piel de cordero o de cabrito nonato. Otro tipo de piel
destinada a la fabricacidn de soportes para la escritura
es la vitela (de vitella, ternerilla), que utilizaba piel de
ternera, ofreciendo unas hojas mds flexibles, mds
finas y mds blancas.

Con el paso del tiempo en la cultura china se utilizan
papeles obtenidos de la cana de bambii o de la paja
de arroz entre otras materias primas.

Se cree que los fenicios desarrollaron el estilo de
escritura de izquierda a derecha ya que los artesanos
que grababan en piedra las inscripciones sostenfan cl
martillo en la mano derecha y ¢l cincel en la mano
izquierda.

Los griegos retomaron cl alfabeto fenicio y le
cambiaron cinco consonantes por vocales, que tienen
sonidos adecuados para su enlace con las consonantes y
asf crear palabras. Las vocales referidas evolucionaron
hasta las actuales a, e, i, 0, u.

El diseno grafico en la edicién de una tesis profesional de la unam



Alfabeto griego primitivo

a4 AVA
848 MM
(raa
avhb =
A e o ¢
ZEI mr
g H g A
o Z=ELC¢
1 I T T
AR VYT

fuente: Martin, op. cit., p. 23,

* Idem, pp. 58 y 60.

Alfabeto latino antiguo
AN o paw

”.
BB ¢ WMV o
<Ce¢ 00
D & P p
EE e TQ 4
FF/ RR 2
G g3 JSS «
H £ T ¢
) i A\
KE £ X =
L ¢ Z =2

Fuente: Martin, op. cit., p. 24.

idem, p. 68.

Elsa Flores Cirdenas

Del alfabeto griego se originaron los alfabetos cirilico,
etrusco y latino o romano. El alfabeto latino antiguo
estd compuesto de 22 letras y en sus inicios, su sentido
de escritura era de derecha a izquierda.

Spurius Carvilius (alrededor del afio 250 a. C.) disefiara (sic)
la letra G para reemplazar a la letra griega Z, que era de
poco valor para los romanos, el allabeto latino consistia de
211letras: A, B, C, D, E F, G H LK, (LM N O P, QR
(que evolucioné de una variaciéon defa P), S, T, V, X.
Después ... se agregaron las letras griegas Y y Z para dar
cabida a palabras griegas ... Durante la Edad Media se
agregaron tres letras adicionales al alfabeto hasta llegar a las
26 letras del alfabeto inglés contemporéanco. La / se origind
dela{, ... Tanto la U como la W son variantes de la V, la
que se utilizaba en Inglaterra medieval para indicar dos

sohidos.*

En la Edad Media los monasterios se convirticron en
los centros para el desarrollo intelectual, cultural y
educacional por lo que en cstos lugares se buscaba la
preservacion de los libros realizando como parte del
proceso los manuscritos iluminados los cuales son
libros escritos a mano, adornados o ilustrados con oro
o plata como principales colores, pero también
utilizaban otros tonos.

La finalidad de ifustrar los textos cra reforzar
visualmente la palabra escrita, la cual tenfa un gran
valor para la educacién, al igual que crear matices
misticos asi como espirituales por lo que se le dedico
gran cuidado y esmero a dicha actividad.

El extenso perfiodo medieval generd un gran acervo
de imagenes, composiciones cn las pdginas, estilos de
letras al igual que un gran namero de imagenes.

“Las pdginas capitularcs de cada cvangelio y otros
pasajes importantes se escogicron como medio de
inspiracién, particularmente para el disefio de las
letras iniciales adornadas.” *



La escritura continué evolucionando de modo que
surge la letra g6tica, inspirada en la arquitectura
gotica u ojival. Existen variantes de este estilo de
letra que retoma y funde en tipos méviles Gutenberg.
Poco a poco dejaron de utilizarse estos tipos dando
paso al tipo romano llamado humanistico y en esta
misma forma se generaron diferentes estilos que mas
adelante se analizaran.

Por la misma evolucién de la sociedad y debido a la
gran necesidad de agilizar la reproduccién de textos,
varias personas se dieron a la tarea de investigar
como transformar la escritura manuscrita en escritura
mecdnica. A Johannes Gensfleish Gutenberg se le
ocurrié crear el tipo mévil aproximadamente en 1440.

E! principio Gutenberg consiste en la invencion de la
tipograffa como sistema de reproduccion de la escritura
manuscrita. Sin embargo, ese principio reorienta
paulatinamente al conjunto de la tipografia hacia una
. especificidad propia, que le da cuerpo y la transforma en
* Blanchard, Gérard, Lla un sistema coherente, auténomo ¢ independiente de la
letra, p. 39. caligrafia.*

Gracias a la nueva tecnologia la tipografia evolucioné
y la clave es la trilogia de inventos como lo llama
Lewis Blackwell en su libro La tipografia del siglo xx;
los inventos son: el grabador pantografico (1884); la
maquina lineal de fundir, linotipia o linotipo (1886) y
la maquina de fundir caracteres sucltos o monotipia
(1893). Estos adelantos de la composicién tipogrifica
fueron fundamentales para la evolucién de la
comunicacién escrita.

Paulatinamente sc fue expandiendo la nueva
tecnologia por el mundo llegando al continente
americano y fue en México donde se establece
primero. Roberto Zavala comenta respecto a los
inicios de éste acontecimiento:

El diserio gréfico en la edicién de una tesis profesional de la UNAM



* Zavala Ruiz, Roberto, £/ -

libro y sus orillas, p.18.

Flsa Flores Cardenas

Acaso los objetivos que impulsaron el establecimiento y desarrolilo
de la imprenta en México, y con ello la edicién de libros, haya
sido, por un lado, los intereses administrativos de la Corona vy,
por el otro, los fines religiosos y educativos. Texlos de doctrina y
didécticos fueron sin duda lo primero que interesaba reproducir.
En el fondo los propésitos se fundian en uno sélo: la plena
colonizacién de los americanos, la sujecion ideolégica que
supliria gradualmente a la fuerza de las armas.*

Por el afo de 1539 desde Sevilla llegé a la Nueva
Espafa un impresor italiano llamado Giovanni Paoli,
para trabajar con Juan Cromberger en la casa editorial
conacida actualmente como Juan Pablos, cl
establecié en el continente amcericano la primera
imprenta. En los libros que publicaron en csa época
se utilizaron dos colores en la portada: rojo y negro
de la sabiduria, también contenian emblcemas,
escudos, dibujos y simbolos religiosos curopeos.

A finales del siglo xvi, cran nueve las prensas
tipogréficas las que trabajaban en la ciudad de
México.

En la época de la Colonia, la Real Audiencia era la
encargada de conceder o denegar los permisos para
imprimir. Poco a poco la censura se ha regulado

El diseio editorial

Aln no ha sido acordada una definicién para el
disefio editorial. Su finalidad radica en analizar y
determinar los factores adecuados para elegir un
cédigo de comunicacién 6ptimo, para que el lector
reciba faciimente el mensaje enviado a través de las
palabras e imdgenes.



Un aspecto de la produccién editorial consiste en
equilibrar las palabras y las imdgenes correlacionandolas
de tal forma que no se contrapongan y puedan ser

‘integrantes de un concepto total, cumpliendo con un

objetivo en comin que es hacer accesible un mensaje
escrito, asimismo para poder lograrlo es necesario
planificar la produccién del producto y ordenar la
informacién seleccionando una conveniente legibilidad
de acuerdo con los requerimientos de la edicién.

Al disefar una publicacién es importante conocer el
perfil del pablico al que se dirige para corresponder a
sus necesidades y satisfacerlas.

El disefo editorial es una rama del disefo gréfico,
una de las actividades que el disenador puede hacer.

Algunos autores consideran que las funciones
principales del proceso editorial son planificar,
estructurar, configurar y realizar una publicacién.

Su funcién es presentar un impreso organizado,
comprensible, atractivo y creando una lectura sencilla
a través de una adecuada selcccién de los elementos
que conforman la publicacién, para lograr una
comunicacién clara y econémica en la medida de lo
posible.

De la misma manera dar jerarquias a la informacién,
incluir o no imédgenes dependiendo de las necesidades
o posibilidades con las que se cuente.

El disefio editorial es una labor de paciencia, donde
se trabaja en correlacién con otras personas de
diferentes profesiones. Es de suma importancia trabajar
en equipo para poder realizar una buena labor
editorial. En la mayoria de [os casos el dischador
grédfico depende del editor en jefe el cual se encargard
de coordinar toda la publicacion. Todos los integrantes
del equipo son valiosos desde la persona que captura
los textos, como el corrector, el disefador, hasta el
impresor ya que si alguno de los integrantes del
equipo no realiza adecuadamente su trabajo, el esfuerzo

El disefio gréfico en la edicién de una tesis profesional de la unAM



* Martin, E. y Tapiz, L.,
Diccionario Enciclopédico
de las Artes e Industrias
Criéficas, p. 507.

* Martinez de Sousa, José,
Diccionario de tipograffa y
del libro,p. 110.

* Martin, E. y Tapiz, L,
op. cil., p. 251,

* Op. cit., p. 411,

Elsa Flores Cardenas

realizado por el resto de las personas sera inatil; por
lo tanto es necesario que exista una estrecha comunicacién
y colaboracién entre los miembros del equipo para
poder realizar un magnifico trabajo.

Diferentes tipos de publicaciones

La definicién de publicacién en el diccionario es:
accion y efecto de publicar. Obra literaria o artistica
publicada.

Publicar. Hacer puablica o patente una cosa para que
llegue a conocimiento de todos. Difundir por medio
de la imprenta u otro procedimiento un escrito,
grabado, etcétera.

Publicacién. “Comunicacion al piblico de noticias
informaciones etc. , mediante diarios, prospectos,
carteles, circulares, etc.” *

Existen varios tipos de publicaciones:

Folleto

“Se entiende por folleto toda publicacién unitaria que
sin ser parte integrante de un libro consta de mds de
cuatro péginas y menos de 50 (decreto 743/1966,
artfculo 3).” *

“Libro de poca extensién, ‘todo impreso que, sin ser
periédico retina en un sélo volumen entre 5y 48
pdginas, excluidas las cubiertas”, segin la definicion
oficial sugerida por la UNESCO. V. opiisculo.” *

Opiisculo. “Se considera como tales las obras breves
o folletos de menos de 48 paginas.” *

En esta categoria también se encuentran los dipticos y
los tripticos. Su periodo de vida puede ser corto o
largo dependiendo de la informacién que contenga.
Su periodicidad no es constante, cambia en relacién
de las necesidades del emisor y del receptor.

[27



* Idem., p. 187.

* Martinez, op. cit., p. 270.

* Martin, E. y Tapiz, L.,
op. cit., p. 624.

* Idem., p. 623.

* Martinez, op. cit., p. 154.

* Martin, E. y Tapiz, L.,
op. cit., p. 337.

Diptico.

Impreso de dos moldes enfrentadas con el dorso en blanco. El
nombre proviene de las antiguas diplicas, tablas plegables
encerradas interiormente en que acostumbraba la Iglesia primitiva
anotar en dos listas paralelas los nombres de las personas vivas o
difuntas por quienes habria que orar.*

Triptico. “Libro o tratado que consta de tres partes. ||
Grabado dividido en tres partes u hojas, de las cuales
las laterales se doblan sobre la del centro.” *

“Entre los griegos y los romanos cra et nombre que se
daba a los cédices formados por tres tablillas. |} Obra
de arte constituida por tres pancles taraceados o pintados,
unidos con bisagras. || Impreso o ilustracion dividido
en tres hojas o partes -seis pdginas-, de los cuales las
laterales sc doblan hacia el centro. V. tresavo.” *
Taracear. Adornar con taraccas. Tareacea. Obra de
incrustaciones en madera hechas con marfil y nacar.
Tresavo; triptico. “Casado irregular de 3 hojas -6
paginas- que se dobla con dos dobleces paralelos.” *

Libro

Se entiende por libro toda publicacion unitaria que conste como
minimo de 50 pdginas sin contar las cubiertas. Dicho niimero de
paginas se refiere a un sélo volumen o al conjunto de fasciculos o
entregas que componen una misma obra (decreto 743/1966
articulo 2). *

Conjunto de hojas, gencralmente impresas, obtenidas por
dobleces de pliegos reunidos o alzados en orden progresivo,
cocidos, introducidos y sujetos dentro de una cubierta o tapa ...
Cuando una obra se divide en dos o mas partes independientes,
con paginacion propia, a cada una de estas se fa denomina tomo
o volumen.*

Su durabilidad depende del uso que se le de (en la
mayorfa de los casos). No es constante su publicacién
s6lo que sea una serie, de lo contrario es un ejemplar
Gnico (parte de una edicidén).

El diseAo gréfico en la edicién de una tesis profesional de la UNAM



Manual

“Libro en el que se compendia lo mas importante de

* Martinez, op. cit., p. 172. una materia.” *
“Libro de consulta en el que estdn expuestas, a modo
de compendio y de informacién, las nociones

* Martin, E y Tapiz, L., correspondientf:s a un campo de.terminado de la

op. cit., p. 357. cultura, de la ciencia, de la técnica, etc.” *

Su tiempo de vida es menor que el de un libro pero
mayor que el de un folleto. No hay lineamientos
especificos para su edicién, disefio ni tamafo.

Periddico

“Impreso que se publica en fechas periddicas.

Comanmente se suele aplicar a los diarios, pero

cualquier publicacién puede ser periddica con tal que
* Martinez, op. cit., p. 218, salga a la luz en fechas fijas™ *

Diario. “Periddico que se publica todos los dfas, que tienc
* Martin, Ey Tapiz, L., por objeto suministrar y comentar noticias ¢ informa-
op. cit., p. 184, ciones de interés general o de grupos particulares.” *
Su periodicidad es diaria su ticmpo de vida es de un
dia. S6lo en casos aislados es de mas ticmpo.
La gaceta y el boletin son variantes del periédico su
salida al mercado cambia entre semanalmente hasta
mensual o bimestralmente, su periodo de vida es
mayor que el del periédico.

Publicaciéon periédica.

A efecto de lo dispuesto en la ley de Prensa e Imprenta, sc
enticnde por publicaciones periddicas las que con un contenido
infarmativo o de opinion normalmente heterogéneo se impriman
bajo un mismo titulo y en serie continua con numeracion
correlativa y fecha de publicacién y aparezcan con periodicidad
regular determinada y con propésito de duracion indefinida

* Martinez, op. cit., p. 231. (decreto 743/1966, articulo 7). *
Revista
“Publicacién periédica que trata temas relacionados
* Martin, € y Tapiz, L., con una especialidad determinada: revista de arte, de
op. cit., p. 558. medicina, de deportes, etc.”*

Elsa Flores Cardenas



La frecuencia con la que se publica puede variar

desde semanalmente hasta trimestralmente. Salvo
casos especiales que salen en un lapso de tiempo
mayor,

La produccién editorial

Coordinacion editorial

Integrada por 15 etapas en las cuales intervienen

correctores, disenadores, formadores, tipistas y

tipégrafos.

Etapas:

1. Traduccién.

2. Revisién técnica.

3. Correccién de originales. Consulta con los
autores y marcado tipogrifico.

4. Captura tipogrifica.

5. Correccién de primeras prucbas.

6. Aplicacién de correcciones y formacidn en programa.

7. Correccion de primeras prucbas formadas.

8. Aplicacién de correcciones tipogréfica y de formacion.

9. Cotejo y creacién del indice cerrando la obra.

10. Aplicacién de correcciones y revelado fotografico

o laser.

11. Correccién de primeras pruebas finas fotograficas
o laser.

12. Aplicacién de correcciones (dando lineas sueltas
o planas completas).

13. Cotejo.

14. Aplicacién de correcciones.

15. Cotejo final. Paso a fotomecinica y/o preprensa.

o

Diseno grafico

1. Disefo del formato, caja tipogréafica y tipografia.

2. Seleccién gréfica o elaboracién de ilustraciones
para la publicacién, en su caso.

3. Formacioén, diagramacién. ¢éDénde y co6mo van
las cosas?

4. Diseio y elaboracién de la portada (forros).

£l disefio grifico en la edicion de una lesis profesional de la UNAM



Coordinacion de produccién

1. Fotomecinica (exposicién de los originales
mecédnicos e imposicién de pliegos).

2. Elaboracion y revision de pruebas azules (heliogréficas)
de los interiores y pruebas de roll de los forros.

3. Aplicacién de correcciones (en su caso). .
4. Impresién de interiores, (transporte, elaboracién [37

de ldminas; pruebas de impresién, tiro).
5. Impresién de forros y laminados en su caso.
6. Encuadernacién (divisién de pliegos, doblez,
alce, forrado y empaque).
De la coordinacién editorial los puntos uno al seis
estdn en correlacién con los puntos uno y dos de
disefo grafico. El punto dos de coordinacién editorial
y el tres de diseno grédfico estdn relacionados. Y ¢l
punto tres de coordinacién cditorial con el cuatro
de disefio grafico.

La informacién fue obtenida de un cuadro
elaborado por Versal. Produccién [ditorial.

ASPECTOS BASICOS DEL DISENO
EDITORIAL

Determinacion y organizacion del
formato

Formato

Se llama formato al tamario de un libro o impreso que adopta

una forma determinada por sus dimensiones y por su posicion.

... La palabra formato se deriva de forma, nombre que se daba

al tamiz utilizado en la fabricacién del papel antiguamente, a
* Martin, op. cit., p. 391. mano, en la tina o cuba.*

Elsa Flores Cirdenas



Su definicién connota tamafo y tipo de papel,
orientacién y proporcién. Al seleccionar el tipo de
formato, es importante hacerlo con base en: la
utilidad, la estética, la proporcién, el aspecto
econémico y los requerimientos de la publicacién.
También interviene para la eleccién del formato el
papel, la orientacién y el tamano.

Lo que a papeles concierne se cuenta con una gama
muy extensa sobre la cual podemos seleccionar con

respecto a su tamano, peso, color y clase.

A nivel internacional existen medidas establecidas
para determinar el tamano de papel, que se utilizan
en casi toda Europa, Japén, y varios paises de
Sudamérica entre otros. Estas medidas son: UNE (Una
* UNE Op. cit., p. 376. Norma Espafiola)* y DIN (Das Ist Norm
** DIN Op. cit., p. 378. normal)** las cuales rigen los tamainos dei papel a
través de series con denominaciones de letras
mayusculas o altas como A, B, C, c¢tc., y can sus
respectivas subdivisiones como A0 el cual cs cl
formato de origen bdsico sobre ¢l que se genera AT,
A2, A3, hasta el A10. Los tamanos s¢ modifican
dependiendo la serie que reficra como sc observa en
el cuadro: Denominacién y medidas de los formatos

A, By C.

esto es

Denominacién y medidas de los formatos A, By C.

Denominacién Serie A
mm

e

594 x 841
420 x 594
297 x 420
210 x 297
148 x 210
105 x 148
74 x 105
52x 74
37 x 52
26 x 37

2 OONCOUDWN

=]

Fuente: Martin, op. cit., p. 381.
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841 x 1 189

Serie B
mm

7T 000 x 1414

707 x 1 000
500 x 707
353 x 500
250 x 353
176 x 250
125 x 176
88 x 125
62 x 88
44 x 62
31 x 44

Serie C
mm

917 x 1 297
648 x 917
458 x 648
324 x 458
229 x 324
162 x 229
114 x 162

81 x114

57 x 81



Subdivisiones de un pliego
tradicional

AO
Al
A2 A3
A4 A5
AG6IA7
folio
cuarto octavo
16° 32°
64°

Fuente: Zavala Ruiz, Roberto, £/
libro y sus orillas, p. 28.

* Zavala, op. cit., pp. 30-31.

Elsa Flores Cirdenas

En México se utilizan con mayor frecuencia los
pliegos de 57 x 87 cm y sus miltiplos de tamafio
carta 21.5 x 28 cm o los de 70 x 95 cm y sus
multiplos de tamafio oficio 21.5 x 34 cm. Y también
existe el pliego de 87 x 114 cm. Estos formatos son
los mas adecuados para la produccién editorial
mexicana ya que corresponden a los tamafios que
utilizan las maquinas offset en la impresién. Pero
estas medidas no contemplan el rebase de corte
necesario para el refine (acabados) que normalmente
es de 5 mm.

Ademads de las medidas de papel comercial
mencionadas existen otras:

77 x 110y 77 x 55 cm
70 x 100 y 70 x 50 cm
64 x 88 y 65 x 90 cm
64 x 44 y 65 x 45 cm
56 x 88 cm
56 x 44 cm

Fuente: Zavala Ruiz, Roberto, Fl libro y sus orillas, p. 32.

El peso del papel se mide en gramos por metro
cuadrado y también es conocido como gramaje. El
color del papel se sclecciona dependiendo se uso; si
se imprimirdn imdgenes a color debera ser blanco, de
no ser asi no afecta la coloracién del papel. Para

clasificar un papel se toma en cuenta si se usaréd para:

escribir, rotular, imprimir, o si son: cartulinas,
cartoncillos o alguna otra variedad especial de papel.

El papel seleccionado serd un factor de peso en la
publicacién asi como piensa Roberto Zavala “pocos
acarician el papel de una buena novela, ... pero
todos agradecen una impresion que facilite la lectura.”*

[33



La orientacién del formato generaimente tiene dos
sentidos; el horizontal y el vertical. La seleccién de
uno o de otro dependerd de las caracteristicas de la
publicacién y de las decisiones del disefiador en
relacién con el cliente.

Reticula

Es considerada como la estructura o el soporte de la
diagramacion. Su finalidad bdsica es equilibrar las
piezas que la componen. En una publicacién con
elementos como titulos, subtitulos, texto, imagenes,
entre otros, es importante que estén organizados con
una légica y dispuestos con claridad para que se puceda
leer con mayor rapidez y menor esfuerzo de este
modo se entinde mejor, sc retiene rdpidamente el
mensaje, durante un periodo de tiempo mads largo en la
memoria que una publicacién al contar con una
adecuada estructura. De lo contrario significard una
pérdida de comunicacién y disminucién en la
recepcién del mensaje.

No todas las reticulas resuelven las necesidades
especificas de una publicacién por lo cual, se debe
crear un disefo en funcién al contenido, los objetivos
y el tipo de lector de la publicacién. La reticula
genera uniformidad, es una gufa. Sc¢ crea como una
solucién para un determinado problema, organiza el
contenido en relacién a un espacio que se ocupard
en forma delimitada y no sicmpre sc basa cn reglas
de proporcion.

Al determinar las proporciones de una reticula, es
posible tomar como base un sistema predeterminado,
pero al seleccionarla es importante prever las necesidades
que tendra la publicacién. La reticula, al igual que los
demds instrumentos de disefio se pueden modificar y
hasta abandonar, con la finalidad de encontrar otra
solucién mas adecuada; dependerd del criterio personal.

£l disefio grifico en la edicién de una tesis profesional de la Unam



* Espacio que ocupa el texto
general. El bloque de texto.

Elsa Flores Cérdenas

Cuando se disefia o selecciona una reticula es

recomendable tomar en cuenta:

¢ Las limitantes del proyecto. Espacio, tiempo y costos.

° El material visual que se incluird, el espacio que
ocupari, el ordeny la continuidad que debe llevar
con respecto al contenido y la jerarquia que se le
asignard a cada elemento.

°Y crear un concepto de disefio unificado.

Para disefiar una reticula es necesario conocer el
formato y el espacio de trabajo, y asi seleccionar el
drea de la mancha tipografica* determinando los
margenes que puedcen ser desiguales, logrando con
esto una dindmica en la pagina pero guardando la
proporcién.

Margenes

Dependerd de cada persona como determinar el
grosor de los margenes que le dard a la publicacién
pero es importante tomar cn cuenta ¢! espacio blanco
(mdrgenes) ya que otorga equilibrio y tranquilidad, lo
cual ayuda a crear una lectura agradable.

Es necesario que los margenes ostén en proporcién
con la mancha tipografica al igual que cl formato del
papel.

Los espacios blancos son de gran importancia en la
pagina por que equilibran la péagina, generan
descansos, armonfa, tranquilidad y ayudan a
organizar los elementos de la péagina. El espacio en
blanco es importante definirlo para que el lector
pueda identificarlo como parte del diseno.

La finalidad dc los mdrgenes es delimitar o enmarcar
la tipograffa junto con otros elementos utilizados en
un espacio blanco en una pégina.

Los mérgenes dependicndo del lugar que ocupen
reciben los nombres de: cabeza, pie y costados. Estos
altimos también pueden ser de corte o de lomo; el
margen de corte es el exterior y el margen de lomo el
interior.



* Martin, op. cit., p. 407.

g BN

L R R R R

\~/
AVa

medianil

“Los mdrgenes y blancos son esencnales para Ia
belleza de la pagina impresa: ejercen’en’ella ja:
misma funcién que la luz, que realza y da’ va|or Y
relieve a los objetos.” *

Los mdrgenes en el libro: dos paginas enfrentadas.
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Fuente: Martin, op. cil., p. 407

Columnas
El siguiente paso es {a divisién del drea de trabajo en

columnas, pueden ser de distintas medidas y
combinar diferentes medidas en una sola reticula
para lograr satisfacer diferentes necesidades con una
reticula. Entre una columna y otra se debe dejar un
espacio en blanco {lamado medianil, puede ser
delgado o ancho; dependerd de las necesidades de la
publicacién.

El medianil es cl espacio vertical que queda entre
columnas. Su grosor varia segin:

° El tamano de la tipografia en textos.

° El ancho de columna

° Combinaciones texto / fotografia, ilustracién o vifieta.
Las columnas y el medianil se miden, por o gencral
con una medida tipografica llamada pica.

El diseno grafico en la edicién de una tesis profesional de la unas
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* Espacios verticales en
blanco que se forman en el
texto.
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Retomando el tema de las columnas, los dlferentes
tipos que existen son:

° Una columna. Este tipo de reticulas requieren de
poca planeacién y se puede colocar facilmente el
texto. Su formato es sencillo y directo sugiriendo
seriedad y formalidad.

Cuando se utiliza una sola columna se corre el
riesgo de ser aburrida y densa, por lo que es
recomendable implementar anchos mdrgenes, un
puntaje relativamente grande asi como la interlinea
en proporcién al puntaje de la letra.

° Dos columnas con opcién de dividirse y generar
cuatro, con la misma proporcién cada una. La reticula
de dos columnas otorga mads variantes que la de una
columna y sin embargo no requiere de mucha
planeacién. Ei tamafo de la ictra es menor que el
usado en una columna dando como resultado una
economia en el nimero de pdginas utilizadas
porque cabe més texto en una hoja.

Es recomendable utilizar margenes anchos en este
tipo de reticulas para crear una cspacio agradable y
legible.

Se recomienda dividir la pagina en cuatro columnas
cuando se cuenta con mucho texto y muchas
ilustraciones o cuando se utiliza matcerial estadistico
con una gran cantidad de nimeros, curvas y gréficas.
Estas cuatro columnas pueden a su vez ser divididas
en 8, 16 y mds columnas en caso de necesitarlo.

Las reticulas de cuatro columnas requieren de una
planeacién especial, porque el ancho de la columna
es relativamente angosto; la eleccién del tipo debe
ir en funcién a su legibilidad con puntajes pequefios.
Es recomendable alincar el texto hacia la izquierda
para evitar los rios* o callejones* tan molestos.



L
L

* Miiller-Brockmann, josef,
Sistemas de reticulas, p. 30.

* Idem, p. 31.

° Tres columnas que pueden crear seis de la misma

proporcién cada una. Este tipo de reticula es muy
usado por su gran versatilidad y flexibilidad ya que
permite la colocacién de titulos, grdficas, ilustraciones,
texto y demds elementos en una, dos o tres columnas.
De csta manera permite asignar jerarqufas y asi
crear un orden de lectura al igual que un contraste
con imégenes pequenas o grandes.

° Mixtas. Las reticulas mixtas son columnas muitiples

de ancho variable. Se pueden combinar produciendo
una versatilidad en la pdgina, también permite
emplear distintos anchos de linca en el texto
generando un contraste en la tipografia y de csta
forma permite una mejor distincién de los elementos.

Ancho de la columna

La determinacién del tamano de la letra o tipografia y
la longitud de la linea (el ancho de la columna) es
muy delicada. Al clegir una tipografia y longitud
errénea se puede provocar un cansancio en ¢l lector.
No deben ser demasiado largas ni demasiado cortas.

El ojo siente las lineas largas como algo pesado, porque hay
que emplear demasiada energia en mantener la linca
horizontal a gran distancia del ojo; ¢n la linca demasiado
corta, el ojo es obligado con demasiada rapidez a cambio
de [fnea. También esto requiere, a su ver, gasto do
energia.*

Una regla establece que se ha logrado una anchura de
columna favorable para la lectura cuando se colocan por
término medio 10 palabras por linca. Esta es una norma
vélida en los textos de alguna longitud. Si se dispone poco
texto en lineas largas o demasiado cortas, no se
experimenta molestia.*

Mancha tipograifica

Se llama caja o caja de composicién al espacio que ocupa la
pagina tipogréfica sin los mdrgenes, es decir, la parte
impresa en la plana. Dicho de olra manera, la caja es la

El disefio grifico en la edicidn de una tesis profesional de la UNAM
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figura geométrica que forman las medidas de ancho y alto
de la composicion tipografica. También se le conoce con el
nombre de mancha.*

La mancha puede determinarse cuando el disefador
conoce la amplitud y la naturaleza de la informacién
grdfica. También se requiere una idea previa sobre el
aspecto que tendrd en su conjunto (y en detalle la
solucién del problema).

La amplitud del texto y el nimero de péginas de que
se disponga serdn elementos determinantes en
relacién con la altura y el ancho de la mancha, asi
como el tamano de los tipos.

La imagen general de armonia y buena legibilidad de
una pdgina impresa depende de la claridad de los
tipos, de su forma, de su tamaiio, de la longitud de
las lineas, de la separacidn entre cllasy de la
amplitud de los blancos marginales. El formato de la
pagina y el tamaino de los blancos son los que
determinan las dimensiones de la mancha.

Si el texto es largo y se ticne que componer en pocas

paginas, la mancha tipografica debera ser lo mds
grande posible, con un puntaje de letra y unas zonas
blancas relativamente pequenas.

Por motivos técnicos al definir la zona de blancos es
importante contempiar el corte de las paginas que
varia de 1, 3 y 5 mm. Si se toma cen cuenta cste detalle
se evita que el texto quede incompleto en el momento
del refine, también en el aspecto estético cuando los
blancos estdn adecuadamente proporcionados
pueden aumentar el goce de leer generando una
lectura agradable.

Es necesario cuidar los margenes de manera
proporcional al formato clegido ya que si son demasiado
grandes provoca una sensacién de derroche y da la
impresién de que la mancha tipogréifica se ha estirado
en su longitud. Por el contrario, al proporcionar
adecuadamente los blancos, cabeza, pie, corte y lomo
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genera armonfa en la pagina impresa. En el momento
de definir los margenes del lomo es importante tomar
en cuenta el grosor de la publicacién, ya que si es muy
ancha el margen debera estar proporcionado para
impedir que las Iineas de texto se lean con dificultad.

Miiller-Brockmann sugiere como medidas adecuadas
para una obra de caracter literario la proporcién de

1 en el lomo, 1.5 en la cabeza, 2 en el cortey 3 en el
pie. Esta es sélo una sugerencia de proporciones pero
todo depende del tipo de publicacién y la linea
editorial establecida (en caso de que exista).

Campos

Los campos reticulares son divisiones harizontales
que se hacen a las columnas para determinar zonas
de trabajo y son parte de la diagramacién.

Para determinar cl grosor de los campos es recomen-
dable hacerlo por medio de cdlculos matematicos.
Como en el ejemplo que da Miiller-Brockmann:

La altura de la columna es de 57 lineas. Si se desean
cuatro campos reticulares por columna; la columna
deberd dividirse en cuatro partes iguales con un
espacio intermedio entre cada campo, que serd de
una linea. Este espacio se llama “linea vacia™.

A las 57 lineas se lc restan tres de las lineas vacias
dando 54 lineas que deben ocupar cuatro campos
reticulares. Se divide 54(lineas):4(campos)=13.5
Iineas por campo; pero no existen fracciones de
lineas asi que se busca el ndmero inmediatamente
inferior divisible entre cuatro. Es el 52, que al
dividirlo entre cuatro da 13. Cada uno de los campos
reticulares tendrd 13 Iineas mds las tres lincas vacias
resultando una altura de columna de 55 lineas (4 x
13) + 3 = 55.

En base a las cifras obtenidas se modifica el disefio.
Todo esto tiene la finalidad de crear un espacio
equilibrado y con una estructura éptima.

El disefio gréfico en la edicién de una tesis profesional de la UNAM
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La distancia vertical entre los campos puede variar de
una, dos o mis lineas dependiendo del disefio de la
reticula y de los requerimientos de la publicacién
(tesis).

Por lo regular el sistema de medicion empleado para
determinar los tamafios de los elementos internos de
una reticula como caja, campos, medianiles,
interlineas y columnas es la medida tipogréfica; para
medir los margenes y el tamaiio del formato por lo
regular se emplea el sistema métrico decimal.

Al utilizar la reticula tipogréfica se tienc un
instrumento para crear una determinada disposicién
de texto ademds de una imagen intercsante y
atractiva; mds su uso no cs garantia.

Diseiio de pagina

Parte del diseiio de una pégina consta de la seleccién
de los elementos tipograficos que la integran como son:

Titulo

Letras titulares. Encabezado o texto principal de un
documento, de dimensiones mayores al resto de la
tipografia.

La tipografia de encabezados es importante que se
unifique en todo el texto; que se utilice el mismo
tamano de letra, el mismo tipo de familia tipografica
o clase de lctra en todos los titulos de la publicacién,
para formar de esta manera una unidad en el disefo,
creando un concepto global en el documento y asi
asignar jerarquias y un orden de lectura. La tipografia
en titulos es posible utilizarlo de distintas formas. Con
la misma familia tipografica empleando las variantes
de peso o bien, con otra familia con caracteristicas
distintas para no causar confusién en el lector, al
emplear familias con rasgos similares del tipo usado
en el cuerpo de texto.



* La informacion al respecto
de éstos términos se
encuentra en la seccién de
letragrafia; en proporcién.
Capitulo1 @ .

* Versales. Equivale a la letra
mayuscula o alta.

** Versalita. Equivale en
tamafio a una letra mindsaula
pero no tiene ascendentes
ni descendentes, por lo que
equivale a una letra
mayuscula.

Utilizando una tipografia diferente se logra un
contraste que puede liamar la atencién del lector o
para reforzar alguna idea del contenido. También se
incrementa la atencién en el mensaje por medio de
contrastes de tamano, de forma, color, pantallas,
encuadres, plecas, o algtin otro elemento sin tener
que recurrir al cambio de familia tipogréfica.

Es importante considerar los siguientes factores al

disefar los encabezados o titulos:

° Peso de los demds elementos.

° La medida del formato

° La cantidad de espacio blanco alrededor de un
encabezado. :

° Si se emplean tipos condensados*, se necesitard un

puntaje mayor, al igual que si se utilizan tipos -

extendidos*, se necesitard un tipo menor.

En encabezados, es conveniente combinar altas o
maysculas y mintasculas o bajas. Las mindsculas o
bajas son parte integral de la vida diaria y una parte
vital del proceso de comunicacién. E! término es
“reconocimiento de patrén”. Nuestro ojo reconoce ese
patrén por medio de la forma de letras. Las mindsculas
contienen los ascendentes y descendentes que forman
esos patrones. Cuando se utilizan encabezados s6lo
con altas o mayusculas, las letras forman bloques
rectangulares sin patrén alguno. Los encabezados
hechos en altas y bajas, contienen los patrones que
ayudan a reconocer palabras y frases.

El usar mayiisculas en cada palabra crea un “hipo
visual”. No cs recomendable abusar de las altas. Se
puede compensar usando la primera letra de cada
palabra en mayor puntaje (versales*) y el resto en
versalitas**.

Para los encabezados largos, es conveniente utilizar
un tipo més pequeiio y mds pesado. De esta manera,
se puede captar la atencion del lector y al mismo
tiempo, tener el suficiente espacio. O bien utilizar
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varias lineas cortas, para cambiar el acomodo
tradicional de una sola linea. También se puede
recurrir al encabezado dividido en dos Ifneas, donde
se tratard de que la primera lfnea sea mas larga que
la segunda, dejando el encabezado més cerca del
principio del texto.

Subtitulo

Dividen y destacan los temas principales.

Los subtitulos pueden ser del mismo puntaje y familia
que el texto paro cambiar el peso de la cara o la
proporcién. Sirven para romper con la monotonia de!
texto, pueden estar encuadrados, subrayados, alincados
a la derecha o a la izquierda, centrados, justificados o
en varias lineas. Es posible jugar con la proporcién y
el peso de la cara. Lo importante cs utilizar los clementos
disponibles para lograr un acomodo éptimo y lograr
los objetivos deseados de comunicacién e informacion.

Callejones

Es recomendable evitarlos, producen un efecto
desagradable en ei lector; provocan que el texto se
vea como si se dividiera en varias zonas verticales.

Disponiendo ... los textos con una interlfnea adecuada se
evitan los rios, callejones o corredores, que se forman
cuando los blancos de dos 0 mds lineas coinciden y dan
lugar a un blanco vertical mayor que a menudo provoca
distracciones, ademiés de restar calidad estética a la
pagina.*

Viuda

Pequeda fraccién de una linea tipogréfica que se
debe evitar cuando se localiza en el inicio de una
pagina o en ¢l final de ésta.

A la linca que se encuentra al final de un parrafo, si no esta
completamente llena, se la conoce con el nombre de viuda...
Algunos tipdgrafos designan como viuda a cualquicr linea
incomplela. Otros consideran que las viudas solo son aquellas

* Edmund C., Arnold, Diserio
total de un periédico, p. 49.

Iineas de menos de tres cuartos, de la mitad o llenas solamente
hasta una tercera parte.*

Elsa Flores Cdrdenas



Capitular
fuggyy opmsd] Se llama iniciales o capitulares a las letras que se
am, potznd. utilizan en el principio de un capitulo o péarrafo. Por
Jocm zhipt 22 lo general, son de mds tamaiio que el texto y pueden
0284k . - -
zikocgnczjilcljz':cp‘:; ser sgnglllas t qrnamentadas. Comenzaron a usarse a
oopue et principios del siglo xt. :
nn-lzzliwe fo s . .
pdd iocdi aip . La inicial, se puede usar como elementqdecoratlvo.
Para la colocacion de las capitulares es recomendable:

° Suprimir el blanco o sangria del parrafo.

° La palabra que comienza con la inicial se pone
junto a ella sin blanco.

° Se pueden utilizar VERSALES o VERSALITAS para la
primera o primeras palabras del texto.

° Cuando la inicial no llega a abarcar dos lineas, se
alinean en la primera por el pie o base de la letra.
° Si la inicial abarca dos o més lineas se alinea por el
pie de la Gltima y si es posible, por la cabeza de la
primera. Si excede de un nimero exacto de lineas,

debe sobresalir.

Existen dos tipos de capitulares; las sencillas que no
tienen adornos y las orladas que si los tienen. Las
iniciales orladas pueden ser floreadas, de figura o
historiadas estas Gltimas se destacan sobre el fondo
de un jardin o un paisaje similar.

Las iniciales ornamentadas u orladas se colocan de
manera que la letra y no el adorno se alinee en la
parte superior con la primera linca del texto. Si existen
perfiles salientes o adornos que se extienden por la
segmento inferior, se debe procurar que el texto vaya
siguiendo el contorno de la letra.

Las capitulares modernas tienden a ser sencillas.
Es importante que mantengan una constante en toda
la publicacién sean orladas o sencillas.

Ademads de las capitulares o iniciales existe una

variante llamada palabra inicial, siguen las mismas
normas de las capitulares pero estas recomendaciones
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no son inquebrantables. Si se desea se puede utilizar
otro estilo siempre y cuando guarde una proporcién
con los demds elementos que integran la pédginay la

publicacién.

En las aplicaciones de las palabras iniciales estos son

algunos ejemplos:

CUANDO ..ovviiininennn,

Seseecererssastesertrecareresncue

s sessesesretssesseanennonssenae

Este .....ccccooeniiineiienl,

sesseserrrsranersesacsrones

P 4 T T S

eiessescscssennestaatsctriorsars

4seerserssicntrrsesusertrtersanan

antiguamente .........

Hessssacsesesnsserocdentiierrrone

ceservetesnstrsssenscranans

Folios

Existen dos tipos de folios; los numéricos y los
explicativos. Los primeros sélo indican el niimero de
la pagina y los segundos ademas del niimero
contienen una leyenda o explicacién.

Puede ubicarse a la derecha, a la izquierda, arriba,
abajo, en el centro de la mancha tipogrifica o
justificado conforme a diagramacién pero en todo
momento, la colocacién debe ser funcional y estética.
Por su ubicacién en la pagina puede ser
tranquilizador o dindmico.

Cuando el nimero de la pdgina se coloca debajo o
encima de la mancha tipogréfica la distancia dche ser
proporcional a una o mas lincas vacias segin el
tamano del margen hacia arriba o hacia abajo segan
sea el caso. Se les conoce como cabeza o pie
dependiendo de su ubicacién en la parte superior o
inferior respectivamente.

Sangrias
Espacios blancos que dan vida al texto. “En la
composicion seguida, la primera linea de todo
parrafo.” *



Normal

Francés

Moderno

Sangrar es recorrer el texto dejando un espacio blanco,
la cantidad de lineas que se muevan dependera del
tipo de sangria. Pero no confundir con el sangrado de
las imagenes en los originales mecénicos.

Existen tres tipos de parrafos: normal u ordinario,
francés y moderno.

° Normal. Bloque de Iineas donde sélo se sangra la
primera linea.

° Francés. Se sangran casi todas las lineas del parrafo
excepto la primera. Por lo general se utiliza en
bibliografia.

° Moderno. Es un parrafo que no tiene sangria, su
justificacion es en bloque, también se le conoce
como americano.

Los ejemplos estdn basados en una alineacién
justificada por ambos lados pero es aplicable a otro
tipo de alineacién

Diseiio de la portada

El diseio de la portada es otro elemento importante
de una publicacién. Los elementos béasicos que la
conforman son: titulo, subtitulo en caso de contar
con éste, nombre (s) del autor (es), nombre de la
universidad, nombre de la escuela o facultad, fecha
de la publicacién, grado académico por el cual se
opta. La informacién se acompaia del escudo de la
universidad y el de la escuela o facultad de existir.
Ademads de estos elementos otra posibilidad es utilizar
algiin clemento decorativo como lineas o imdgenes.

Boceto

Con los elementos que se han seleccionado es
conveniente realizar un boceto rdpido con un dibujo
a mano alzada es decir sin utilizar instrumentos de
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precision para generar con este dibujo una visién del
proyecto. A medida que se definan mas los elementos
que se usardn en la publicacién es recomendable, el
boceto sea mds y mas preciso hasta llegar al punto en
que se realice una maqueta, que es la presentacién
acabada del proyecto antes de entregar el ejemplar
impreso.

Euniciano Martin * refiere el boceto como un dibujo,
planos de un impreso a realizar y lo clasifica de la
siguiente forma:

° Esquemadtico: bosquejo sencillo, lo que se conoce
vulgarmente como cuatro rayas.

° De lincas generales: determinando las proporciones
y la disposicién de las masas y titulo principales, lo
que se llama /ayout en publicidad.

° Sistemdtico: Es un verdadero boceto, que hace el
efecto del impreso acabado. Para lograrlo se ha
trazado previamente el esquema grafico del formato
o reticula. Este esquema delimita espacios,
proporcionando zonas dondec situar los elementos
en una forma mads precisa y real.

° Disefado: dibujo completo y detallado, realizado
en el mismo tamano y en el mismo papel que se
empleard en la impresién y hasta los mismos colores.

Este Gltimo boceto se puede mostrar al cliente para
que lo revise y de su visto bueno. Después si no hay
modificaciones también se puede utilizar como guia
para el impresor. A cste tipo de boceto algunas
personas lo llaman dummy.

Tipografia

Para el disefiador, la tipografia es algo mas que marcas
negras sobre el papel ... los espacios entre las letras,
palabras y lineas de tipografia contribuyen al reconocimiento
de éste. Ademas cuando se compone un gran ntimero de



48]

- palabras, éstas forman en su totalidad configuraciones de
* Turnbull, Comunicacién textura y tono que al ser incorporadas en un boceto,
Crélica, p. 75. interactuan con otros elementos.*

Tipogralia es todo simbolo visual visto en la pédgina impresa.

Estos simbolos colectivamente se denominan caracteres e

incluyen letras, nimeros, signos de puntuacién y olros

simbolos diversos, como el signo de pesos, el de centavos,
* Op. cit., p. 76. el simbolo “&”, las fracciones, etc.*

La tipografia es de suma importancia para cl dischio
editorial y de ella depende, en gran medida, ¢l éxito
del disefio, segiin ¢! tipo de letra, puntaje, espaciamiento,
colocacién, arreglo, etc. La tipografia le otorga un
cardcter a la publicacién, la puede hacer agradable y
dindmica o pasiva y cstdtica.

La tipografia estd dividida en tres grandes grupos. La
tipometrfa, la letragrafia y la composicién tipografica.

Tipometria

Es un drea de la tipografia que abarca las medidas
tipograficas. Su definicién nos refiere al sistema de
medicién tipografico y al conjunto de medidas que en
tipograffa se utilizan.

El sistema tipogrédfico de medidas, para todo el material de
compasicién, no se basa en ¢l sistema métrico decimal. Es
un sistema propio, Hamado duodecimal por la relacion que
existe entre la unidad inferior de medida: el punto, y la

* Martin, op. cit., T. Il, p. 141 unidad superior: el cicero, que consta de doce puntos.*

Los tratadistas reconocen a Pierre Simon Founier ¢l Joven
(1712 - 1768) como el primero en el intento de unificar las
ya caprichosas medidas con las que los fundidores
fabricaban los caracteres, ... Fournier tomé la nomparela el
tipo mds pequefo que se fundia, y la dividié en seis partes.
A cada parte le llamo punto, y al doble ... a la unidad de
12 puntos, le dio el nombre de cicero ... El punto Fournier
* Zavala, op. cil., p. 35. equivalfa a 0.35 mm y sus puntos tenfan 22.050 mm de altura.*
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A menos de 20 airos Frangois Ambrose Didot (1730 -

1804) perfecciond el sistema de medicién de Fournier.

Cred un punto que equivale a 0.376 mm. Sobre el

punto Didot existe un cicero o cuadrado de 12 puntos

de tado que equivale a 4.5126 mm. Esta es la razén

por que hay ciceros de 12 puntos que equivalen a .
4.512 mm en el sistema Didot y los otros de 12 puntos [49
del sistema Fournier de 4.200 mm. Pero en 1954 la
convencion alemana DIN los unificé dando como

resultado 12 puntos que equivalen a 4.512 milimetros.

Es importante mencionar que no todos ¢l mundo
adopto el sistema Didot modificado y entre {os que
no lo utilizan estan Estados Unidos y por consiguiente
México. Asi es como existe el punto americano como
se le conoce. Doce puntos hacen una pica (4.233 mm),
esta medida es la utilizada en México para las medidas
de la caja tipogréfica.

La tipografia sc mide por su altura vertical, de la parte
superior de las altas o las ascendentes, hasta la inferior

de las descendentes o bajas.

Entre las principales unidades de medici6n se
encuentran:

Cicero

Medida tipogréfica utilizado en el continente
curopeo. Equivale a 12 puntos Didot 0 4.512 mm.
Varia ligeramente respecto a la medida
angloamericana llamada punto pica que equivale a
4.233 mm. En la actualidad ya no se utiliza.

Didot

Familia de editores, tipografos, grabadores e
intelectuales franceses, creadores del tipo de letra de
estilo romano moderno conocido como Didot.
Reformaron el punto tipografico creado por Fournier,
llamado punto Didot, o punto europeo, y el equivalente
en centimetros es 0,376 mm. El cual como fue
mencionado no es empleado en América Latina.
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Eme

Es un cuadrado que no tiene un tamaiio fijo, corresponde
al tamafo del tipo que se utilice. Por tanto, una eme
de 10 pts. es un drea de 10 pts. de ancho y 10 pts. de
alto. Con los actuales sistemas de formacién ya no es
necesaria. El tipo de la letra M -eme maydtscula-
equivale aproximadamente al cuadratin en sus medi-
das, tanto de cuerpo como de grueso y de aqui
proviene el nombre de em, muy usado en composicién
automatiza, pero el ojo de la M su altura es menor que
en su ancho.

Linea agata

Es una medida utilizada para anuncios. Se puede
definir como una columna de ancho y 1/14 de
pulgada de altura.

Pica

Unidad de medicién basica del sistema tipografico
angloamericano. Con esta unidad se miden
generalmente los margenes y el largo de las lineas de
tipografia. Determina la longitud o medida de la linea.
La pica es equivalente a:

1 punto Didot = 0.376 centimetros .

1 cicero = 12 pts Didot = 4.512 milimetros.

1 pulgada = 6 picas.

1 pica =12 puntos.

6 picas = 72 puntos.

12 pts = 1 pica = 4.233 milimetros.

1 punto = 0.352 milimetros.

Tipémetro

Es la regla especial para medir los puntos tipogréficos,
hecha de material plastico, metal o acetato y se
encuentra dividida en picas, pulgadas, centimetros y
lineas 4gata.

Punto
Es la unidad de medida basica para identificar el
tamano del tipo, asf como de la interlinea.
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El punto se usa para medir el interlineado, esto es, el
espacio entre las lineas de tipografia. Al tipo compuesto
sin este espacio adicional, se le llama compacto.

Cuando se forma o se edita un documento por medio
de la computadora es posible utilizar puntos, picas o
centimetros; dependera del software que se utilicey  [57_
la seleccién del sistema de medicién con el que cada
persona esté familiarizado. Lo recomendable, de ser
posible, es unificar el sistema de medicién en toda la
publicacién al determinar los tamanos de los elementos

de la pagina y el tamaiio de los margenes.

Informacién compilada de:

Apuntes de diseio 1 semestre.

Bevington, William y Sander, Norman, Manual de
produccién del disefiador gréfico, p. 17.

Martin, Euniciano, La composicién en las artes
gréficas, T. 1, pp. 142 - 144,

Turnbull t., Arthur y Baird N., Rossell,
Comunicacién Gréfica, pp. 82 - 88.

Zavala Ruiz, Roberto, FI libro y sus orillas, pp. 35 - 36.

Letragrafia

Se encarga de las condiciones formales de la letra o
tipo.

Para realizar un analisis de las variantes de las familias
tipograficas es necesario conocer las partes que
integran un caracter:

Altura de las maydsculas o altas. Es la altura de las
letras de caja alta de una fuente, tomadas de la linca
base hasta la parte superior del caracter.

Altura x. Es la altura de las letras de caja baja, excluyendo
las ascendentes y los descendentes. Corresponde al
cuerpo central de la letra mintscula o baja, sin tomar
en cuenta las ascendentes y descendentes, como por
ejemplo a, r, ¢, y la altura basada en la letra x.



Anillo. Asta curva cerrada que encierra el blanco
interno en las letras como la b, p o lao.
Ascendentes. Asta de la letra de caja baja que
sobresale por encima de la altura x. Partes de la letra
que se encuentran sobre la aitura del cuerpo, coma la
b,dolak.

Asta. Rasgo principal de la letra que define su forma
esencial; sin ella no podria existir el tipo.

Astas montantes. Son las astas principales verticales
u oblicuas de una letra, como la L, B, Vo A.

Asta ondulada. Es el rasgo principal de la § o de las.
Bajas. Es la clasificacién que sc le asigna en diseno a
las letras mindsculas.

Barra. Es ¢l rasgo horizontal en letras como laA, H o
la t. También llamado asta transversal.

Basa. Proyeccién que a veces se ve en la parte
inferior de lab o en la G.

Blanco interno. Espacio cn blanco contenido dentro
de un anillo u ojal.

Brazo. Parte terminal que se proyecta horizontalmente
o hacia arriba y que¢ no estd incluida dentro del
caracter, como ocurreenlalf, laK o lal.

Cartela. Trazo curvo (o poligonal) de conjuncién entre
el asta y ¢l remate.

Cola. Asta oblicua colgante de algunas letras, como
enlaRolak.

Cola curva. Asta curva que sc apoya sobre la linea de
base en la Ry la K, o debajo de ella, enla Q. En la R
y en la K se puede llamar sencillamente cola.

Cuello. Enlace de conexién entre el anillo y el ojal de
la letra g.

Descendente. Asta de la letra de caja baja que queda
por debajo de la linea de base, comoenlap oenlag.
Eje. Determina la inclinacién de la tipografia.

Espina. Linea inclinada. Es diagonal, vertical o
sinuosa y determina el peso de la cara.

Fuste. Linea vertical que determina la altura y peso
de la cara.

Ligrima. Define el cstilo de la terminacién de los brazos.
Linea de base. Es la lineca imaginaria horizontal sobre
la que descansan el cuerpo central y las letras
maytsculas o la altura x. Los rasgos descendentes
quedan debajo de la misma.
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Linea fina. Es el rasgo delgado de una letra.

Ojal. Porcién cerrada de la letra g que queda por
debajo de la linea base. Si ese rasgo es abierto, se
llama simplemente cola.

Oreja. Apice o pequefo rasgo terminal que aveces se
afade al anillo de algunas letras, comolagolao, y
el asta de otras como la r.

Patines. Se conocen como serif y son las terminales
(horizontales) de las letras. San serif quiere decir, sin
patines.

Rebaba. Espacio entre el caracter y el borde del tipo.
Remate. Elementos constitutivos de los caracteres,
junto con las astas.

Serif, remate o gracia. Trazo terminal de un asta, brazo
o cola. Es un resalte ornamental que no es indispensable
para la definicién del caracter, habiendo alfabetos
que carecen de cllos (los sin remate, de palo seco o
lineales, como también se denominan).

Sin remate. Término usado para describir los tipos
que no tienen pequefios rasgos terminales.

Tipo. Son las letras o caractercs.

Vértice. Punto exterior de encuentro de dos trazos,
como en la parte supcrior de una A o M, o al pie de
una M.

La mayoria de estas definiciones fucron tomadas del
libro: La tipografia del siglo xx pp. 230-231.

Asta Andlisis de las partes que integran la letra
montante

Blanco interno Asta montante
Anillo  |Ascendente  Blanco interno

Altura de las
mayusculas

Vértice | Ascendente Orcja
’_ :L Brazo
= % Tamano
Iu!;-a X AN
——— — letra
. Eje
Cuerpo del tipo Cuello vertical inclinado

Ojal Remate | 'nterno Cola Anillo

Basa Cola curva
Descendente

Fuente: Blckwell, Lewis, La tipografia del siglo XX, pp. 230-231.
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Condensada
Normal

Extendida

Biyﬁ/

Medium

Bold

Italicas
o
Bastardillas

Otro aspecto que analiza la letragaffa.son las
caracteristicas de la letra, tipo o caracter,

Proporcion

Es la medida horizontal de la letra. La proporcién

estd dada a partir de la medida normal del tipo y su

comparacion con las formas extendida y condensada.

Hay tres tipos de proporcién en la letras:

° Condensada. Oprime a la letra en forma horizontal.
Es Gtil para cconomizar espacio.

° Normal. Es la proporcién estandard de la letra. Se
adectia a cualquier texto y es muy legible.

° Extendida. Ocupa mayor espacio horizontal, a-
diferencia de la condensada.

Peso de la cara

El peso se refiere a la densidad de las letras, a lo

ligero o pesado, es decir, al grosor de las lineas. Se

expresan por orden de ligera a pesada: extra light,
light, medium, bold, extrabold.

° Light. Es dc trazos delgados y expresa suavidad,
ligereza y elegancia.

° Medium o regular. Es de trazo mediano, de gran
flexibilidad, ya que sc puede utilizar en cualquier
texto y es muy legible. También se conoce como
letra redonda.

° Bold. Trazos gruesos, indica contraste y fuerza. No
es recomendable utilizarla para textos largos, sino
en encabezados o subtitulos para dar contraste.

Inclinacion

Es el dngulo del cje imaginario sugerido por la modulacién
de espesores de los rasgos del caracter. El eje puede
ser vertical o con diversos grados de inclinacion.
Tiene una gran importancia en la determinacion del
estilo de los caracteres. Al tipo inclinado sc le llama
jtdlica o bastardilla. Esta muy rara vez se usa en textos
largos ya que provocaria fatiga visual al lector. Se
puede utilizar en notas, subtituios, citas, encabezados
y otros textos cortos, ya que puecde tener un contraste
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* Al final de la tesis en el
anexo 2 e se localizan los
ejemplos de los diferentes
grupos que aqui se
mencionan.
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sutil con el texto y da un aire de informalidad. A pesar
de su falta de negro y de contraste, es utilizada

cominmente para dar un ligero énfasis en medio del
texto. También es utilizado en expresiones extranjeras.

La clasificacién de las familias tipogrédficas también
estd considerada dentro de la letragrafia.

Familia tipografica

Es un conjunto de caracteres cuyo disefio conserva un
patrén general.

La tipografia es clasificada en diversas formas segn
su evolucién histdrica o conforme a su uso y tamafo.

La clasificacién que se presenta estd basada en la
realizada por Vox de grupos histéricos, pero se le
anadieron subdivisiones y ampliaciones para abarcar
formas menos convencionales y disciios contempora-
neos. Las modificaciones fueron hechas por Lewis
Blackwell en su libro La tipografia del siglo xx.* No
incluye tipos géticos, tipos en cursivas, ni tipos
latinos. La mayorfia de los ejemplos estan contenidos
en la biblioteca de tipos de Linotype. Esta
clasificacién estd integrada por 10 grupos y uno de
ellos consta de cuatro subcategorias y a continuacién
se mencionan sus caracteristicas principales:

° Humanista
Su fuente de inspiracion es el primer estilo de letra
romana, manuscritos humanistas del siglo xv. En
contraposicion del tipo gético caligrafico que usé
Gutemberg, este tipo dc escritura era mds redonda y
ancha. Los rasgos caracteristicos que la distinguen de
otros tipos romanos posteriores a estos son: la barra
inclinada de la letra e, una pronunciada inclinacién
hacia la izquierda del eje de la letra y un contraste
poco marcado de la modulacién entre los rasgos
gruesos y los finos.
Ejemplos de esta categoria son: Centaur, Cloister,
Horley Old Style Jenson, Kennerley.



° Garalde
A estos tipos antes se les Hamaba antiguos (Old
Style) tienen una barra horizontal en la e, pero en
otros aspectos comparten caracterfsticas con los del
grupo humanista. Contintan con el trazo oblicuo en
los remates de los rasgos ascendentes. Los primeros
modelos se usaron para la impresién de libros en la
década de 1940, le deben su nombre al estampador
y disefador francés Claude Garamond.
En esta categorfa se encuentran: Bembo, Caslon Old
Face, Garamond, Goudy Old Style, Granjon,
Palatino, Piantin, Sabon, Times Roman, Weiss Roman.

o

De transicién

Reciben dicho nombre por que tienen caracteres
que muestran la transiciéon entre los romanos antiguos
(Old Stlyle o Garaldes) y los romanos modernos
{(Didone). Aparccen por primera vez a finales del
siglo XvIl. Estos tipos tienen cl asta mds pronunciada
que los Garaldes generalmente es vertical o con una
ligera inclinacién, en ocasiones los remates de cstos
tipos son acartelados u oblicuos, como cn el grupo
anterior u horizontales con tendencia a la rectitud y
tesitura de los Didone.

Algunos ejemplos son: Baskerville, Caledonia,
Caslon, Fournier, Perpetua, Stempel Garamond.

¢

Didone

Tienen un extremado contraste entre los rasgos
gruesos y los finos, los remates de las letras de caja
baja o mintsculas son horizontales y a menudo sin
acartelar; el eje de las letras es totalmente vertical.
El nombre de este grupo se debe a Firimin Didot
quien produjo el primer tipo Didone.

Estas caracteristicas se pueden encontrar en: Bauer
Bodoni, Bodoni, Didi 1T¢, Torino, Walbaum.

o

Neotransicién serif
Comprende a los tipos con remate que muestran
una mezcla hibrida de rasgos que no encajan en la
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o
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o

evolucién histérica anterior de la forma, son tipos mas
robustos que los Didone y fueron utilizadas en el
siglo X1X para solventar problemas de produccién.
Estos tipos tienen una combinacién de rasgos.
Ejemplos de este grupo: Bookman (conocido en un
principio como Antique Old Style), Century
Schoolbook, Cheltenham, Excelsior.

Bloque serif

Este grupo esta determinado por su apariencia,
integrado por tipos con fuertes remates terminales
de formas cuadradas con cartelas o sin ellas. El tipo
Claredon es el prototipico Bloque serif. Por sus
caracterfsticas fueron adecuados para enfatizar
textos, asi como para rétulos de exhibicion.

Como muestra de los tipos que integran este grupo
se encuentran: Beton, Claredon, Memphis, Playbill,
Rockwell, Serifa.

Sans serif
a Grotesco
A los primeros sans serif se les conoce como sin
remate, lineales o de palo seco. Fue a principios del
siglo X1X cuando aparecieron. Algunas caracteristicas
de los tipos de este grupo son: un marcado contraste
de grosor, dureza en sus curvas y formas voluminosas.
Ejemplos de este grupo: Alternate Gothic, Franklin
Gothic, News Gothic, Trade Gothic.

Sans serif
b Neogrotesco
Existe cierta similitud entre este grupo y el anterior
pero sus contrastes en el grosor de trazos son mas
tenues, ademas presentan una apariencia més
planeada. La embocadura de algunas letras como la
C, son mas abiertas que las Grotescas. La diferencia
mds grande cntre ambos grupos cs fa letra g que no
tiene aniilo inferior cerrado y en su lugar tiene una
simple cola. Como se observa en: Akzidenz Grotesk,
Folio, Helvetica, Univers, Venus.

G7
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Sans serif
c geométrico
Contintian con las formas geométricas como el circulo
o el cuadrado. Carecen de modulacién y el grosor
de los rasgos tiende a ser constante.
Tienen como fundamento la idea de tipos geométri-
cos funcionales, como un alto grado de legibilidad
en diversos usos como: Avant Garde Gothic, Erbar,
Eurostile, Futura, Kabel, Metro.

Sans serif
d Humanista
Sus caracterfsticas no son tan parecidas a las sans
serif sino que se abocan a las inscripciones romanas
y a la escritura manual de los humanistas del
Renacimiento. El grosor de sus astas no son uniformes,
por el contrario, presentan modulaciones. £n
ocasiones aparecen variaciones en el ancho de el
asta y esto rompe con la monotonia lineal de los
tipos Geométricos y Neogrotescos. Estas
caracteristicas se pucden observar en: Gills Sans,
Goudy Sans ITC, Optima, Pascal.

Glifico

Se inspiraron con frecuencia en las inscripciones
romanas. Los caracteres presentan una tendencia
hacia un ancho relativamente uniforme. Muchos de
ellos tienen grandes remates triangulares. Estas
caracteristicas se presentan en: Albertus, Augustea,
Latin.

Caligrafico

Tienen en comn la inspiracién sobre la imitacién
de la escritura manual como sc observa en: Choc,
Coronet, Mistral, Snell Rounhand, Zapf Chancery ITC.

Decorativo

En este grupo se localizan tipos con caracteristicas
tan peculiares que no encajan en otras categorfas,
algunos imitan los caracteres mecanograficos. Por

£l disefio gréfico en la edicién de una tesis profesional de la unam



I

Elsa Flores Cardenas

los motivos antes planteados se enumerarin varios
ejemplos: American Typewriter ITC, Broadway,
Cooper Black, Cooperplate Gothic, Eckmann, Matrix
Printer, OCR-A, Parisian, Peignot, Stop, Tea Chest.

La informacién de esta clasificacion fue obtenida del
libro La tipografia del siglo xx de Lewis Blackwell
pPp. 232 - 247. Si se desea incrementar la informacién
con respecto a la clasificacién tipografica o de otros
aspectos de la tipografia en el siglo xx; consultar el
libro citado.

Composicion tipografica

Comprende la conjuncién y composiciéon entre letras
como es el espaciamiento y los arreglos tipogréficos.

Arreglo tipogrifico

Es el tipo de alineacién que tendran las columnas, cl
acomodo de los pdarrafos o lineas de texto dentro de
la pagina.

° Alineacién a la izquierda
En este tipo de acomodo no hay separacién artificial
de letras o palabras. Es adecuado en lineas de texto
para columnas angostas.
Este estilo es mids legible, ya que rompe con la rigidez
de la columna bloque y permite mas espacios
blancos. Se debe tener cuidado de que las lineas
tengan todas un largo similar, por que de no ser asf,
el margen derecho serfa muy disparejo y podria
causar interrupcion en la lectura.

° Alineacion a la derecha

Es menos comin, debido a su dificil lectura, por su
margen desigual en

el lado izquierdo por ser donde

comienza la lectura. Se puede utilizar para titulos,
subtitulos o para textos cortos,
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- pero no son _recomendables en_mancha tipografica

: debido a la irregularidad del

margen izquierdo, el-ojo vacila haciendo muy pesada
la lectura en textos largos.

° Justificacién en bloque

Son lineas justificadas tanto a la derecha como a la
izquierda. Se utiliza cominmente en textos generalesya
que mantiene agradable lalecturay aprovecha al maximo
el espacio. Da un orden al texto, pero si la columna es
angosta, se corre el riesgo de que el espacio entre
palabras sea desigual creando “rios o callejones™ y
también se haga cansada la lectura.

° Alineacion centrada o en pina
Las lineas estdn justificadas hacia un eje central. Su
uso es limitado, por su dificil lectura. Puede usarse
en frases, pies de foto, anuncios, invitaciones
formales, etcétera.

il
Ll

° Texto asimétrico
En el texto asimétrico, las lineas no guardan
relacién una con otra. Se
pueden lograr disefios muy
interesantes que llamen la atencién,
pero no es conveniente usarlo en textos largos,

ya que el lector
puede distraerse y perderse.

ik

I

I

1y

° Texto con cierta forma

Es dificil de lograr, sin embargo puede ser un buen
elemento para crear una dindmica en la pigina
formando figuras con el texto o contornear una
imagen con parte de cl texto.

Espaciamiento

° Espaciamiento cntre letras
Se logra automaticamente por medio de la
computadora, aunque existen ciertos casos que
requieren de correcciones o modificaciones.
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También se deben hacer ajustes en algunas
ocasiones en el caso de las letras A y W, por sus. -
angulos, o en la letra /, debido a que es estrecha'y:
un espaciamiento mayor para proporcionar: ‘
viaulmente los espacios serfa conveniente,

Entre palabras

El espacio entre palabras es normal cuando las
Ifneas son irregulares, pero cuando se alinea por
ambos lados o justifica, se modifica. Es importante
cuidar que no aparezcan “rios blancos” por que
interrumpen la lectura. El espaciamiento entre palabras
no debe ser mayor al de la interlinea, ya que ¢l ojo
se moveria hacia abajo, en vez de izquierda a derecha.

Las palabras deben estar lo suficientemente
separadas para mantencer su identidad, pero no
demasiado, ya que cl flujo horizontal de la Ifnea se
puede interrumpir si existe un espaciamiento muy
marcado.

Espacio entre lineas o interlinea

Es la distancia que existe entre una linea de tipografia
y otra. Es un factor importante en una lectura
agradable, para lograrlo la clave es un interlineado
suficientemente amplio, méds no excesivo. Cuando
las lineas estdn muy cerca el ojo lee simultdncamente
los pérrafos vecinos y esto perjudica la velocidad de
la lectura o cuando estdn muy separados provocan
cansancio y se picerde el ritmo de la lectura.

Muchas veces se crean espacios mayores a la interlinea
entre parrafos, de manera que existe una diferencia
marcada entre un pdrrafo y otro. Este espacio blanco,
puede hacer més agradable la péagina ya que la abrey
rompe con la monotonia del texto. A este tipo de
parrafo se le llama moderno y es Gtil para lograr una
diferencia marcada entre parrafo y parrafo depende
mucho del estilo que se maneje en la publicacién, se
puede utilizar la sangria en el parrafo ordinario, en el
cual no se dejan blancos entre cada parrafo.



Medios electronicos

Son la herramienta mds utilizada actualmente para la
edicién de un documento. £l empleo de las
computadoras para la creacién de imdgenes, retoque
de fotografias, edicién de textos, creaciéon de
animaciones entre otras muchas cosas.

Es un utensilio que facilita la labor del disefador o
comunicador gréfico generando la posibilidad de
realizar el trabajo en un lapso de tiempo menaor.

Los que comenzaron a competir por el mercado de
los ordenadores son IBM lanzando la PC (Personal
Computer o computadora personal) y cl otro es
Macintosh o conocido también como Mac. Son dos
plataformas distintas pero en la actualidad {BM ostd
tratando de simular un ambiente como ¢l de Mac
para facilitar el manejo a los usuarios.

Para estos dos grandes rubros existen muchas
opciones de paquetes especialmente para el drea de
la produccién editorial a los cuales se les puede
dividir en programas para capturar textos o también
llamados porcesadores de palabras como son: Mac
Write de Claris, Word Perfect de Word Perfect Inc.,
Write Now de T/Maker y Word de Microsoft por
mencionar algunos.

En el drea de dibujo para poder integrarlo
posteriormente a una publicacién algunas de las
posibilidades con las que contamos son: Aldus Free
Hand de Aldus Corp., Illustrator de Adobe Pixel Paint
Professional de Electronic Arts, Deluxe Paint de
Electronic Arts, Deluxe Paint de Electronic Arts para
Amiga 2 000 y Corel Draw de Corel Corp.

Y para el drea de edicién de textos como

posibilidades se encuentran: Aldus Page Maker de
Xerox para PC y Macintosh, Ventura de Xerox, Corel
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Ventura de Corel Corp., Quark XPress de Quak
Corp., Ready Set Go de Letraset y Profesional Page
para amiga 2 000.

La informacion de esta seccién fue tomada de la tesis
Disefio editorial asistido por computadora, de
Guerrero Escamilla, Beatriz A., UNAM-ENAP, 1993,

Por conocer el manejo de éstos paquetes o de
algunos de ellos no se adquiere la capacidad de
disefiar y comunicar un concepto. Los medios
electrénicos sélo son un instrumento para realizar un
trabajo el cual debe tener de un fundamento teérico-
estructural.

A la utilizacién de estas herramientas se le ha
llamado en inglés DTP (Desktop Publishihg) en
espaiiol se le conoce con cualquiera de los siguientes
términos: disefio de publicaciones de escritorio,
autoedicién, edicidon electrénica y disefio editorial
asistido por computadora.

El término DTP consiste en la manipulaciéon de textos
y grdficos en un monitor de computadora ademads del
diseno de la pagina para una publicacién, con salida
en impresora laser. Generando asi originales de gran
calidad a bajo costo y en menor tiempo.

Si se desea incrementar la informacién con respecto
de los medios electrénicos consultar el anexo 2 e e
donde se cita informacién de las pdginas 31-36y 43-47
de la tesis Disedo editorial asistido por computadora
de Guerrero Escamilla, Beatriz Alejandra, UNAM-
ENAP, Comunicacién Grafica, 1993.

Algunas de las extensiones que sec utilizan para salvar
o guardar imagenes en los diversos paquetes antes
mencionados son: PIC, TIFF, EPS sobre los cuales a
continuacién se mencionara algunos factores sobre las
recomendaciones de uso y los significados de algunas
de estas extensiones.



PIC :

° Es un mapa de bits con colores Ilmltados y ob]etos
limitados.

° Se adapta al dibujo lineal de medla calldad 'y mapa
de bits de baja resolucién. ‘ :

° Es recomendable utilizarlo para’ guardar los gréflcos
de programas como: Paint (Super Paint, Pixel Paint)
o Draw (Criket Draw o Mac Draw) entro otros.

TIFF (Tag Image File Format)

° Formato mas sensible y fiable de almacenar
imagenes en mapa de bits que contenga muchos
grises y colores.

°Es el formato estandar para imdgenes digitalizadas
como las fotografias.

° Consta de tres variantes monocromo, escala de
grises y color.

° Su formato sc puede abrir en programas de retoque
fotogrdfico y de manipulacion de imdgenes como
Adobe Photoshop, Image Studio y Color Studio
entre otros. Asi como en programas de formacién de
paginas como Page Maker, Quark XPress y Corel
Ventura.

EPS (Encapsulate Post Script)

° Es un formato adecuado para almacenar imégenes
de objetos producidos por programas de dibujo
electrénico de la 2a. generacion como Adobe
IMlustrator o Aldus Free Hand.

° Es un formato estable para seleccién de color.

° Se puede leer en programas editoriales como Page
Maker, Quark XPress y Corel Ventura,

° Puede ser manipulado y combinado con fotografias
en los programas Adobe Photoshop y Color Studio.

La informacién referente a las extensiones fue
obtenida de apuntes del curso: Taller avanzado de
disenio editorial, impartido en: Dimensién
Tecnolégica en el drea espacio Macintosh, en el afo
de 1995.
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Originales mecanicos

Una vez seleccionados y definidos los elementos de
la publicacién se procede a formar el documento, es
decir, aplicar en el texto las caracteristicas determinadas
con anterioridad como el tipo de familia tipogrifica,
tamado, interlinea, margenes, etc. Al finalizar este
proceso se manda a impresion preferentemente en
ldser minimo de 300 dpi* (puntas por pulgada) pero
de ser posible a 600 dpi para poder considerar estas
impresiones como originales mecanicos cn caso de
que no se incluyan fotografias y no se requiera de
una imposicién.

El original mecénico es la etapa final del proceso de
coordinacidn editorial y disefio grifico. Este conticne
el disefo final y muestra la relacién especifica de las
partes que conforman el impreso. Los errores que
aqui se puedan cometer aparccerdn en cl ejemplar
terminado por lo que es importante revisarlo antes de
darle el visto bueno al original.

Tipos de originales

Se dividen en originales de Ifnea los cuales también
pueden ser utilizados para la reproduccién en
xerografia y en originales de medio tono.

Originales de linea
Contienen imégenes en plasta o zonas sé6lidas de color
sin tonos intermedios.

Originales de medio tono
Las imdgenes fotografias o ilustraciones tiene colores
de tono continuo.



Originales para xerografia o fotocopia

Los originales mecdnicos que se utilizan en ¢l sistema
de reproduccion xerogrifica o coloquialmente
conocido como fotocopia, puecden ser los mencionados
anteriormente. Es recomendable la impresién en ldser
con una resoluciéon de 300 dpi, por lo menos, para
que las reproducciones tengan una buena calidad.
Asimismo la resolucién de la fotocopiadora también
influird en la calidad final del ejemplar.

Cuando se necesjta armar un original mecdnico -en
caso de que la impresién en laser no sea suficiente-
es necesario anotar la siguientes instrucciones (son las
mas usuales):

Registros
° Registro de doblez representados con una Iinea
punteada: — — — |
I
[

° Registro de corte se indica con dos lineas rectas en
esta forma:

° Registro de impresién representado asi:

Los registros son marcas que indican el tamafio del
impreso, en dénde se debe cortar y en dénde doblar,
una gufa o registro para la impresién en color.
Ademds de estos registros existen los de cortes
especiales, suajes y de rebase o sangria.

Camisa

Es un papel semitransparente que se adhiere al cartén
principal por un extremo. En este se indica el color
seleccionado de acuerdo con el cédigo que utilice el
impresor que realizaré el trabajo. Existe un codigo
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universal llamado Pantone y es como el UNE o DIN en
los papeles pero éste en relacién a los colores de las
tintas.

En el original o cartén, cuando se usan fotografias o
ilustraciones en la publicacién se deben indicar con
un recuadro negro sangrado o rebasado en el espacio
de las imédgenes y se entregan por separado.

Rebase, sangrado o sangre

De una imagen que toca el borde exterior de una péagina se
dice que estd a sangre, y la previsién para la misma en la
hoja a imprimir se denomina margen para sangre. Este
margen, que debe calcularse durante la preparacion de
originales, es en realidad una ligera exlensién de la imagen
mads alla de la linea de corte, a fin de ajustar la variacion en
el corte del papel después de su impresion.*

Una vez elaborado el original mecdnico se pasa por
un proceso de fotografiado, en la mayoria de los
casos, para poder rcalizar la transportacién y después
la impresién. En el proceso de fotografiado se obtiene
un negativo y en serigrafia es necesario utilizar el
positivo. El negativo o positivo se transficre a una
lamina, grabado o esténcil dependiendo del sistema
de reproduccién.

La salida en ldser o el proceso de fotografiado lo
puede realizar un buré de servicio.

Produccion

Preprensa

Esta etapa del proceso de produccién editorial
consiste en ¢l tipo de especificaciones para un
formato de un buré de servicio para que realicen
algan(os) de los trabajo(s) de los enumerados
alfabéticamente a continuacién:



Almacenaje de archivos
Contactos en pelfculas de duplicacién
Cédigo de barras
Copias a color
Digitalizacién
Formacién
Fotocomposicién
Imposiciones
Impresién en acetato
Impresién en blanco y negro
Impresién a color
Impresién en diapositivas
Negativos o positivos de linea
Negativos o positivos de medio tono
Negativos o positivos duotono
Press Match
Pruebas de color:

Cera Tecntronick

Iris

Ldser

Matchprint

Rainbow

Térmica
Recorte de fotos
Retoque o conversidn electrénica
Salidas en laser
Salidas a Plotter
Seleccién y separacién de color
Servicio de coOmputo

Cuando se solicita un servicio, es necesario llenar una
forma donde se seleccionard el tipo de servicio que
se desea (cualquiera de los mencionados), ademads de
elegir el material, la calidad, el tamafo, el tipo de
disco en el que cstd ol trabajo, cuantos discos, nombre
del archivo/programa, rango de pdginas, fuentes
tipograficas, si estan incluidos TIFFS o EPS, si ticnen
rebase las iméagencs, ¢l porcentaje de crecimiento y o
reduccién, marcas de corte, emulsién, resolucién,
terminado mate o brillante.
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Estas son-la-indicaciones que por lo general piden los
burés de servicio pero habrd méds o menos
dependiendo de cada establecimiento.

Este tipo de lugares son una opcién para realizar

trabajos, incluyendo el de tesis. El siguiente esquema .
es un ejemplo de una forma de trabajo como la que  [69
se llena al solicitar un servicio.

Orden de impresién
LLENE UNA FORMA POR CADA ARCHIVO

Nombre
Empresa
Direccién
Ciudad Estado C.P.
Telé&fonos Fax

INFORMACION DEL ARCHIVO

D Normal l:lUrgente

Nombre:

[J Normal [_] Postscript Positivo [__]Postscript Negativo

Plataforma: [ JMac [ ]IBM [Jotro

Fuentes Utilizadas: [ ] Tipo1 [JTipo3 []TruType

[] Seincluyen en disquete (Pantalla e Impresora)

Utiliza [JEPS [JTIFF [] PICT []

O Seincluyen en el mismo disquete < No se incluyen

Elsa Flores Cardenas



INFORMACION DEL DOCUMENTO
1 carta [ oficie UTabloide T1

Medida especial X

Orientacién [Jvertical  [] Horizontal

Paginas a imprimir |_] Todas [ _]De la ala
Nimero de copias:
Total de paginas:
MATERIAL DE SALIDA
[] Tektronix (papel) [] Tektronix (acetato)

[_] Laser B/N (300 dpi)
[_] Alta resolucién (lino) [ Diapositiva

[J Pelicula [] Papel fotogréfico
3 Negativo [ positivo
EMULSION

[1 Abajo [CJArriba

RESOLUCION (dpi)
[ 600 [ 270 11600 []2 540

10% extra 20% extra
Opciones
[1 Reducir/ Ampliar—_____ % NORMAL 100%
3 Registros de corte [ Registros de color
[1 Frecuencia de lineaje ipi. -
No respondemos por lineajes no especificados.
[] Separacién de color

Otros

FIRMA DEL CLIENTE AL LLENAR LA FORMA

Observaciones:
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Medios de impresion

Existen algunos principios que se aplican a todos los
sistemas como es el caso del empleo del tamaio
adecuado para cada trabajo, ya que no es recomendable
usar una prensa de libros grande para imprimir una
tirada corta de volantes o viceversa.

Los sistemas de impresién que se contemplaran en
este apartado son: offset, rotativa, rotograbado
(huecograbado) y xerografia; estos son sistemas
representativos de los diferentes procesos de impresién
existentes que pueden utilizarse para la produccién
editorial (a excepcién del rotograbado).

Offset

Este sistema es el mds usado en ¢l proceso de impresién
para la reproduccién de libros y revistas entre otros.
El origen de este sistema cs la litografia.

La litografia es un proceso planogrifico, por que la
superficie de impresién es plana, en lugar de alzada o
en relieve como en tipografia, o hundida como en
grabado. La zona que se va a imprimir ¢s sometida a
cierto tratamiento quimico para que acepte la grasa
(tinta) y rechace el agua, mientras que la zona sin
dibujo recibe un tratamiento distinto produciendo la
aceptacién del agua y el rechazo de la grasa o tinta.
Toda la superficie estd cubierta de agua y tinta asf
que cuando se presiona la plancha entintada y
humedecida sobre un papel, solamente la zona de la
imagen quedard impresa quc es la zona con tinta.

En sus inicios la litografia trabajaba con placas de
piedra planas (este método aiin se utiliza para
trabajos especializados como ediciones limitadas de
copias de arte) en prensas de lecho plano. El
siguiente paso fue la introduccién de planchas
graneadas, primero de zincy en la actualidad de
aluminio. Estas planchas se pueden enrollar sobre un



cilindro para trabajar con prensas rotatorias, cuya
velocidad de impresién es mds elevada que la de las
prensas de lecho plano.

El offset trabaja con dos rodillos uno con agua y el
otro con tinta; estdn en contacto directo con un
cilindro el cual contiene la placa fotosensible que fue
previamente transportada, se impregna de agua en las
zonas carentes de imagen y con tinta en las que tiene
imagen, el drea entintada es transferida a una mantilla
de caucho ubicada en otro cilindro, después éste
cilindro transfiere la imagen a un tercer cilindro que
presiona el papel y de esta forma se reproducen las
imigenes o textos.

Algunas ventajas de este sistema son una buena
reproduccién de los detalies fotograficos, los detalles
mds finos incluso en papeles fibrosos delgados, los
costes, la posibilidad de una amplia gama dc papeles
para usar, rapidez cn la impresién, algunos
inconvenientes son que la tinta con ¢l agua en
ocasiones altera un poco el color y sc presenta en
ciertos casos dificultad en ¢l secado de las tintas.

Rotativa

Las prensas rotativas imprimen gracias a una plancha
flexible de pldstico o metal. La plancha se puede
extraer sacando un molde de la forma y haciendo
luego la plancha a partir del molde o bien por medios
fotograficos. Esta plancha va unida a un cilindro que
gira a su vez sobre otro cilindro en el que se enrolla
el papel. El cilindro de la plancha gira primero sobre
los rodillos de entintar y luego realiza una impresién
sobre el papel enrollado en el cilindro de impresién.

Este tipo de prensas admiten hojas sueltas, asi como

papel continuo (en bovina). Las prensas rotatorias de
papel continuo se utilizan para etiquetas, articulos de
informdtica y periddicos de tirada nacional. También

es utilizada esta técnica para una gran cantidad de
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libros en rastica de gran tirada, con prensas
‘especializadas que imprimen planchas de caucho a
partir de plastico o mediante flexografia.

La prensa rotativa imprime directamente a partir de un cilindro de
cobre tratado con acido y que utiliza una tinta al agua de secado b
répido. A medida que gira el cilindro, pasa a través de un bafio IZ
de tina y es raspado posteriormente para quedar limpio por una

cuchilla de acero llamado rasqueta, dejando de esta forma la tina

sélo en los pozos del drea con iméagenes. La tina es absorbida por

la superficie del papel cuando entra en contacto con la placa.*

Rotograbado

Su origen es el Huecograbado, el sistema con el que
trabajan es un proceso en hueco, la imagen esta
ligeramente hundida en la plancha. La imagen es
transferida al papel a partir de las depresiones que
presenta la plancha por la imagen transferida la cual
estd llena de tinta y con la presién sc copia la imagen
entintada en el papel. Su profundidad es variable,
por lo que deja la cantidad necesaria de tinta en las
diferentes partes de la imagen impresa.

El sistema consiste bdsicamente en cubrir los pozos o
huecos con tinta y pasarlos al papel por medio de
presién. El papel se introduce en la prensa enrollado
en un cilindro de caucho que lo presiona contra los
huecos para absorber las gotas de tinta que forman la
imagen. La diferencia del Huecograbado y el rotograbado
es que el segundo tiene un proceso moderno llamado
también Fotograbado ya que se le anadié el proceso
de la fotografia y otra diferencia es la alimentacién de
papel por medio de rollo o bovina de papel.

La tinta tiene una base de alcohol por lo que el
secado se realiza por evaporacién inmediatamente
después de la impresién. Se recomienda usar este
sistema para tirajes minimo de 100 000 ejemplares;
no es recomendable utilizario para reproducir
tipografia debido a que no tiene suficiente nitidez.



Xerografia

Este proceso debe su nombre a “Xerox” (el (abricante de
fotocopiadoras que desarrollé el proceso comercialmente). Su
funcionamiento se basa en el principio fisico de la clectroestatica:
las particulas de energia con carga positiva y negaliva son atraidas
por sus contrarias. En un principio, sc aplicaba una carga de
electricidad estdtica positiva a un papel con un revestimiento
especial. Una lente proyectaba sobre ¢l papel ta imagen que se
iba a imprimir. La carga positiva permanecia mientras el papel no
recibia la luz (es decir, en las zonas negras de la imagen), pero
desaparecia de las zonas de improesion al incidir la luz sobre cllas.
Entonces se cubria el papel con un polvo cargado de encrgia
negativa (un virador), que se adheria sdlo a las partes de carga
positiva. El virador se fundia con ol papel mediante calor, y se
endurecia a medida que se enfriaba.
La version moderna de este proceso se basa en una variacion del
principio offset. El virador es depositado clectroestaticamente en
un tambor o cinta de selenio que luego imprime sobre ol papel
en blanco. Este procedimiento se emplea también para preparar
* Bann, David, Produccién las planchas de las maquinas de offset pequeras.*

para artes gréficas, p. 32.

Impresién digital o Docutech

Es una impresora digital que cuenta con una resolu-
cién de 600 dpi, imprime 8 000 pdginas por hora, su
nombre comercial es Xerox Docutech Publisher,
almacena la informacién en archivos digitales, imprime
sobre demanda y los costos van en proporcién.
Ademas maneja distintas opciones de acabados:
compaginado, engrapado, encuadernado térmico con
cintas o con una pasta previamente impresa.

Acabados y encuadernados

Acabados

Corte

Consiste en colocar los ejemplares en una guillotina
equipada con una hoja de acero muy filosa accionada
eléctricamente, un sujeta-papeles, para evitar que se
muevan, y una escuadra para acomodar perfectamente
el papel en la plancha.
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Marcado y perforacién

Las marcas se hacen sobre el cartén o papel grueso
para facilitar el proceso de plegado.

Las perforaciones se hacen por medio de una regla de
perforacién.

Plegado

Cuando la impresién se hace en hojas sueltas es
necesario doblar el pliego después de imprimir, para
esto se usa una maquina plegadora. Este proceso consiste
en introducir el papel en la plegadora para que salga
doblado en pliegos segiin lo requerido. La plegadora
utiliza un rodillo o una cuchilla y en ocasiones una
combinacién de ambos para plegar las hojas.

Con este acabado termina cl proceso y los ejemplares
se pasan a encuadernacién.

Barnizado
Para dar al producto un acabado briliante se le da
una mano de laca o barniz después de la impresién.

Plastificado

Consiste en dar brillo a la superficie impresa y
protegerla al mismo tiempo, aplicando una pelicula
de plastico transparente.

Encuadernados

Los sistemas de encuadernacién cambian segan el
tipo de publicacién y los materiales utilizados.

Encuadernaciéon a mano

Algunas ediciones de |ujo las muy limitadas se
encuadernan a mano, con cuero o tela (no
imitaciones). Para ello se siguen todos los pasos del



proceso de encuadernacién en pastas duras o
cartoné. Ef estampado del titulo en el lomo se hace
letra por letra.

Encuadernacion en cartoné

Este tipo de encuadernacién consta de un lomo de tela y
tapas de cartén ligero o cartulina gruesa, por lo general
forrado con papel impreso (guardas) y plastificado. En
ocasiones el lomo también es de cartulina.

Del mismo modo que la encuadernacién cn rustica,
el proceso comienza con los cuadernillios plegados y
encolados para después pegar las guardas al primer y
altimo cuadernillo; cuando el papel es lo suficientemente
resistente la primera pégina del primer cuadernilio y
la altima pagina del dltimo cuadernillo realizan la
funcién de guardas pegdndose directamente al
cartén, lo cual no se recomienda. Los cuadernillos
son pegados al lomo que en algunas ocasionces
también cs cosido. Al lomo sc le pega una tira de
gasa o papcl para reforzar la unién al aiadir la
cubicrta; a continuacion, debajo de la gasa, se
introducen unas tiras de tela llamadas cabezadas, en
la parte superior e inferior del libro, con la finalidad
de embellecerlo y cubrir los cuadernillos. El libro
puede tener ¢l lomo cuadrado o redondo y
enlomado. El siguiente paso es cuando el libro se
pega a la cubierta, lucgo se coloca la sobrecubierta.
Aunque muchos libros de pasta dura estdn cosidos,
cada vez sc utiliza mds la encuadernacién fresada
pues ha mejorado su resistencia considerablemente.

Encuadernacion fresada.

La mayoria de las ediciones econémicas al igual que
revistas y publicaciones de pasta son encuadernacas
con este método. Se retinen y ordenan las hojas
después del plegado eliminando el pliegue del lomo;
a continuacién se recortan las hojas unos 3 mm para
después lijarlo y convertirlo rugoso. El libro que ahora
estd formado de hojas sueltas se encola por el lomo
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con el fin de unir las hojas entre ellas y pegar el libro
a la cubierta. Terminado este proceso se pasa a una
cortadora de tres cuchillas o una guillotina, donde se
redondean los bordes, tras lo cual la publicacién estd
lista para ser empaquetada.

Una variacién de la encuadernacién fresada consiste
en perforar el lomo de la seccién en la plegadora y
después pasar los pliegos por una médquina de
fresado, pero sin quitarles el lomo. Luego se relienan
los agujeros con cola para unir los pliegos.

Este tipo de encuadernacién es mds resistente que en
rastica y mas barata que el cosido con hilos.

Cosido con hilos

Una vez que se reunieron los pliegos, la cosedora
inserta el hilo por ¢l lomo de cada cuadernillo y
vuelve a coser los cuadernillos resultantes hasta
formar el libro. Después sc encola la cubierta, se une
al lomo y se recortan por el pie, cabeza y costado.
Algunas de las ediciones en ristica utilizan este
método.

Encuadernaciéon mecanica.

Existen las siguientes variantes: en espiral o en peine
de alambre o pldstico y encuadernacién en pinzas.
La encuadernacién en espiral consiste en pasar un
alambre o una espiral de plastico por las
perforaciones de las paginas y en la cubierta. La
encuadernacion en pinzas es similar, pero con la
diferencia de que en lugar de un cable se usa una
pinza de pldstico que se inserta en unas ranuras
abiertas en las hojas. La encuadernacién en peine de
pldstico es equivalente a la espiral de metal.

Encuadernacién en ristica.

El grapado ( que puede ser a caballete o lateral), es
un tipo de encuadernacién cominmente utilizado en
publicaciones, como folleto y revista.
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Cosido a caballete o central: el doblez o la seccién
plegada de la publicacién se coloca en una “silla™ de
metal bajo una cabeza que va grapando el lomo. La
silla es como una V invertida.

Cuando las publicaciones son mds gruesas y estan
compuestas por mas de un cuadernillo se utiliza el
proceso de cosido lateral que consiste en agrupar y
ordenar los cuadernillos plegados insertando las
grapas lateralmente desde cl forro o la primera hoja a
6 mm del lomo. Este tipo de encuadernacién tiene ¢l
inconveniente de que en ¢l mamento dc abrir la
publicacién no queda totalmente plano por lo que
cuando se disefia la reticula es necesario dejar un
espacio mayor en el margen del lomo para no tener
dificultad al leer el texto.

Encuadernacion termoplastica.

Consiste en introducir hebras de plastico en lugar de
hilo por los lomos de los cuadernillos para unir las
paginas y encolar el libro por el lomo con un
pegamento pldstico caliente. Es una técnica muy
usada actualmente.

La informacién de este apartado fue obtenida de los

libros:

Turnbull T., Arthury Bair N., Rossell, Comunicacién
Gréfica, pp. 47 - 64.

Bann, David, Produccién para artes gréficas, pp. 10 -
27, 32,100 - 108.

De Costa, Juan, Como encuadernar un libro, pp. 7,
11, 30 - 36.
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Capitulo ee

El diseho editorial de una tesis
como alternativa para el
incremento de su consulta

— Requisitos para ia presentacién de tesis. [z2.
e En la UNAM como mdxima casa de estudios.
¢ En algunas escuela.

- Escuela Nacional de Artes Pldsticas,

Escuela Nacional de Trabajo Social.
e En algunas facultades.

- Arquitectura, Ciencias, Derecho, Disefio
Industrial, Ingenieria, Matemadticas,
Odontologia, Quimica, Psicologia.

—Niveles de consulta en bibliotecas.
o Central.
o Facultad de Ciencias.
« Escuela Nacional de Artes Plasticas.
« Escuela Nacional de Musica
« Facultad de Psicologia.
— Consulta de trabajos de tesis.
« Modelo de comunicacién.
- Madelo de jakobson.
o Autor.
« Lector.
« Producto.

- Formato.

- Reticula.

- Disefio de la pagina (titulo, subtitulo,
capitular, folios, sangrias).

- Disefio de la portada.

- Tipografia.

- Composicién tipogréfica (arreglo
tipografico y espaciamientos.

- Recomendaciones en la edicién
(abreviaturas, cursivas, mayisculas, citas).

- Simbologia para correcciones de pruebas.

- Originales mecénicos.

- Preprensa.

- Impresion.

- Acabados y encuadernados.
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Capitulo e e

El diseio editorial de una
tesis como alternativa para el
incremento de su consulta 6T

REQUISITOS PARA LA
PRESENTACION DE TESIS

En la UNAM como maxima casa de
estudios

A continuacién los articulos de la Legislacién Universitaria
que rigen a la UNAM en lo concerniente a la realizacién de
la tesis y el examen profesional. Son los linecamicntos
generales que todos los universitarios debemos seguir

para realizar el examen profesional o de grado.

Nota: 56lo fueron transcritos los articulos relacionados
con la elaboracién de tesis y con el examen
profesional o de grado si se desea mds informacién
consultar la Legislaciéon Universitaria de la UNAM
(Universidad Nacional Auténoma de México).

Reglamento general de estudios técnicos y
profesionales de la Universidad Nacional
Auténoma de México

Capitulo IV
Disposiciones generales

ARTIcULO 21. De acuerdo con lo dispuesto por la Ley
Reglamentaria de los articulos 4 y 5 conslitucionales, para obtener
un litulo profesional el candidato debera cumplir con el servicio
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*—- Legislacién, 4a. edicién,
México, UNAM, 1991,p. 138.

social, ajustdndose a lo dispuesto en la ley mencionaday al
reglamento que, sobre la materia, apruebe el consejo técnico de
cada facultad o escuela.

ARTICULO 22. El titulo profesional se expedira, a peticion del
interesado, cuando el estudiante haya cubierto todas las
asignaturas del plan de estudios respectivo, realizado su servicio
social y haya sido aprobado en el trabajo escrito y en el examen
profesional, de acuerdo con las normas que establece el
Reglamento General de Examenes. *

Reglamento general de examenes

Capitulo IV
Examenes profesionales y de grado

ARTICULO 18. Los objetivos de los exdmenes profesionales y de
grado son: valorar en conjunto los conocimicntos generales del
sustentante en su carrera o especialidad; que éste demuestre su
capacidad para aplicar los conocimientos adquiridos y (ue posee
criterio profesional.

ARTICULO 19. En el nivel de licenciatura, el titulo se expedird, a
peticion del interesado, cuando haya cubierto ¢l plan de estudios
raspectivo y haya sido aprobado en ¢l examen profesional
correspondiente. El examen profesional comprendera una prueba
escrita y una oral. Los consejos técnicos de las facultades o
escuelas podrin resolver que la prucha oral se sustituya por otra
prueba escrita. Cuando la indole de la carrera lo amerite habra,
ademas, una prueba practica.

ARTICULO 20. La prucha escrita podrd ser una tesis o, en los casos

establecidos por el consejo técnico correspondiente:

a) Un trabajo elaborado en un seminario, laboratorio o taller,
que forme parte del plan de estudios respectivo.

b) Un informe satisfactorio sobre el servicio social, si éste se
realiza después de que el alumnos haya acreditado todas las
asignaturas de la carrera correspondiente, y si implica la
practica profesional.

El disefio gréfico en la edicién de una tesis profesional de la unam



ARTICULO 26, Las tesis, profesionales y para obtener el grado de
maestro o de doctor, se presentaran mecanografiadas, con un
nidmero de copias igual al de los sinodales propietarios y
suplentes, otra para la biblioteca de la facultad o escuela y dos

maés.
e
ARTICULO 27. En las carreras de nivel profesional se podran I 83

realizar tesis y exdmenes individuales o de grupo, previa
aprabacion del Consejo Técnico. En todos los casos, serd
necesario que cada alumno demuestre su preparacion para poder
calificarlo de manera individual.

ARTIcULO 28. Cuando los exdmenes profesionales y de grado
recjuieran una tesis, o la redaccion de un trabajo, sera necesario,
antes de conceder al alumno el examen oral, que todos los
sinodales den su aceptacion por escrito. Esta aceptacidn no

* Op. cit., pp. 192-193. comprometeré el voto del sinodal en el examen, *

En algunas escuelas:

En esta seccién aparecen los requisitos generales que
piden algunas escuclas a sus alumnos para la
presentacién de su tesis a nivel licenciatura.

Escuela Nacional de Artes Plasticas

Disefio de la no se establece un formato estdndar

portada y por lo que la eleccién del mismo es
formato: libre.

Presentacién: encuadernada.

Portadilla nombre del alumno, licenciatura,
oficial: nombre de la escuela, UNAM, escudo,

nombre del trabajo de tesis, director
de tesis, afo y lugar de edicién.
Namero de
ejemplares: nueve.
Fuente: Departamento de titulacién.
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Escuela Nacional de Trabajo Social

Formato:
Presentacién:
Cardtula:
LX)
E Ndmero de
ejemplares:
Fuente:

tesis (17 x 23 cm).

empastada.

especifica. Con informacion establecida
por la escuela.

ocho.
Departamento de titulacién.

En algunas facultades:

Requisitos que solicitan a los alumnos de nivel
licenciatura para la entrega de sus tesis en algunas

facultades.

Arquitectura
Formato:
Presentacion:

Cardtula:
Nuamero de
ejemplares:
Fuente:

Ciencias
Formato:

Presentacién:
Carétula:

carta (21.5 x 27.9 cm).

libre. Pueden entregar la tesis
empastada, engargolada o como
prefieran.

con un disefio y justificado reticularmente,

cinco.
Coordinacién de exdmenes profesionales.

libre. No importa el tamafio que
seleccione.

empastada.

clasica. Nombre del alumno, fecha,
carrera, nombre de la facultad, UNAM
y escudos.
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Namero de
ejemplares:
Fuente:

Derecho

Formato:
Presentacion:
Caratula:
NdGmero de
ejemplares:
Fuente:

Formato:
Presentacion:
Caratula:

Namero de
ejemplares:
Fuente:

Ingenieria

Formato:

Presentacion:

Caratula:
Namero de
ejemplares:
Fuente:

ocho.
Servicios escolares ventanilla 9.

[85

libre.
empastada.
clasica.

ocho.
Area de seminarios.

Diseio industrial

carta.

empastada.

especifica con disefio y justificacion
reticular.

11.
Coordinacién de titulacién.

libre.
libre.
clésica.

de dos a cuatro.
Departamento administrativo escolar (F1).



Medicina

No hacen tesis.

Fuente: Seccién escolar.
Odontologia

Formato: libre.

Presentacién: empastada.

Caratula: clasica.

Namero de

ejemplares: nueve.

Fuente: Departamento de titulacién.
Quimica

Formato: libre.

Presentacién: empastada.

Caratula: especifica.

Namero de

ejemplares: 10 x 1 cara.

Fuente: Departamento de titulacién.
Psicologia

Formato: libre.

Presentacion libre.

Caréatula: clasica.

Namero de

ejemplares: seis.

Fuente: Seccién escolar.
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NIVELES DE CONSULTA EN
BIBLIOTECAS

Los siguientes datos indican el nivel de consulta de
tesis en algunas bibliotecas de la Universidad
Nacional Auténoma de México. S6lo representan un
sector de la amplia cantidad de biliotecas de la
universidad ya que algunas no cuentan con un control
y otras tiene cstanteria abierta.

Biblioteca Central

Nuamero de tesis que se consultaron en el ano de 1996:
26 747 tesis en sala.
42 543 tesis para préstamo a domicilio.
Si se saca un promedio mensual seria de:
2 229 tesis en sala.
3 545 tesis en préstamo a domicilio.
El namero total de tesis en la biblioteca es de:
25 940 registros.
Con base en estos datos el porcentaje de tesis que se
consulta es:
13.66 % a domicilio.
8.59 % cn sala.
Fuente: 7° piso de la Biblioteca Central.

Biblioteca de la Facultad de Ciencias

Nimero de tesis promedio que consultan los usuarios:
400 tesis al mes.
El nimero tota! de tesis en la biblioteca es de:
12 000 ejemplares aproximadamente.
Con base en estos datos ¢l porcentaje de tesis que se
consulta es:
3.33 % aproximadamente al mes.
Fuente: Hemeroteca.
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Biblioteca de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas

Niamero de tesis promedio que consultan los usuarios:
400 tesis al mes.
El namero total de tesis en la biblioteca es de:
542 ejemplares.
Con base en estos datos el porcentaje de tesis que se
consulta es:
73.80 % al mes.
Fuente: Biblioteca.

Biblioteca de la Escuela Nacional
de Masica

Namero de tesis promedio que consultan los usuarios:
30 tesis al mes.
El nimero total de tesis en la biblioteca es de:
586 ejemplares.
Con baseen estos datos el porcentaje de tesis que se
consulta es:
5.11 % al mes.
Fuente: Biblioteca.

Biblioteca de la Facultad de Psicologia

Namero de tesis promedio anual que consultan los
usuarios:

25 500 tesis promedio de los Gltimos 3 afos.
Si se saca un promedio mensual seria de:

2 123 tesis.
El nimero total de tesis en la biblioteca es de:

4 164 ejemplares aproximadamente.
Con base en estos datos ¢l porcentaje de tesis que se
consulta es:

51.03 % aproximadamente al mes.
Fuente: Biblioteca.
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CONSULTA DE TRABAJOS DE TESIS

Como se puede observar en los datos anteriores los
niveles de cansulta de tesis en algunas escuelas y
facultades son considerablemente bajos.

En este apartado se mencionardn algunos aspectos de
esta problemitica utilizando un modelo de comuni-
cacién para situar el punto de vista del autor, del
lector y del producto en el modelo de comunicacién
y localizar el problema.

No se pretende encontrar la inmediata solucién,
simplemente a partir de un breve anélisis, proponer
una alternativa para incrementar la consulta de tesis,
como parte de una serie de medidas que se tendran
que determinar, realizando un anélisis exhaustivo qué
se deberd hacer posteriormente.

El disefio editorial ayuda a incrementar los niveles de

lectura de tesis desde el momento en que:

° La presentacion visual de la informacién es mas
agradable al seleccionar los elementos que facilitan
la comunicacion entre el autor y el lector, se crea
un canal adecuado de comunicacién.

° Se planifica la publicacién dando jerarquias y
organiza los clementas que la conforman generandao
una dindmica agradable de lectura.

Muchas de las tesis no se consultan, en parte, por que
no son atractivas visualmente, estdn mal organizadas
y son tediosas en el aspecto visual. Si se procura
mejorar la calidad de la presentacién en todos los
aspectos -impresién, disefio, seleccién de la
tipografia, tamafo, diagramacién, etc.- es posible
solucionar en un porcentaje la falta de consulta.
Cuando un alumno por primera vez en su vida
consulta una tesis que tenga una presentacion
agradable, esta lo incitard a continuar consultando
tesis pero si es el caso contrario donde la tesis es
poco o nada atractiva, serd muy dificil que por
iniciativa propia vuelva a consultar una tesis ya que la
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desagradable. Esta nos da una pauta y por lo general
formamos juicios de valor tomando como base la
primera apariencia.

Modelo de comunicacion

Este analisis estd basado en ¢l modelo de
comunicacién de Roman )Jakobson. Fue seleccionado
entre varios modelos por su sencillez, por su facilidad
de aplicacién y ademds porque es un modelo
conocido.

John Fiske en su libro Introduccién al estudio de la
comunicacién, analiza cste modelo comentando que
los seis factores que lo integran, son los que deben
estar presentes para que la comunicacidn sea posible
y después, se modifiquen o acemoden las funciones
que realiza el acto comunicativo para cada factor.

Analizando los elementos del modelo; el primero es
el remitente que envia un mensaje a un determinado
destinatario. El mensaje transmitido debe referirse a
algo distinto de sf mismo que puede ser llamado
contexto.

Todos estos elementos forman parte de un cédigo
basico de comunicacién pero Jakobson anadié dos
factores mas: el primer factor es el contacto que hace
referencia al canal fisico y a las conexioncs
psicolégicas entre el remitente y el destinatario y el
segundo factor es el cédigo, sistema de significados
compartidos por medio del cual se estructura un
mensaje.

Para que el andlisis sea mds claro el concepto se
presenta a continuacién el siguiente esquema.
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Modelo de Jakobson:

Los factores constitutivos de la comunicacién.

Contexto
Mensaje
Remitente Destinatario
Contacto
Cédigo
Fuente: Fiske, John, Introduccién al estudio de la

comunicacion, p. 29.

Al tratar de situar al disefio grafico y su proceso
dentro de un cédigo de comunicacién como el de
Jakobson puede resultar esto:

__——— Contenido ———___
Disenador ! Pablico
Forma

Fuente: Curso éCémo disefiar una publicacién? Impartido en la
Casa Universitaria del Libro, en 1996.

El esquema anterior indica cl ciclo que se crea entre
los elementos del cédigo y la interaccién entre cada
uno de ellos. Con esta informacién se puede deducir
la importancia de cada uno de los elementos con
respecto al otro. Para que el disenador logre transmitir
un mensaje debe tomar en cuenta ¢l contenido, la
forma y al pablico al que se le envia el mensaje, de
lo contrario al no considerar los clementos que
interactian con el producto, el ciclo no se concretaria
y se romperia la cadena de comunicacién.

Los disefadores trabajamos basicamente con cédigos
de comunicacién visual; al respecto Bruno Munari
opina:



92 l * Munari, Bruno, Disefioy
comunicacion visual, p. 72.

la comunicacién visual es en algunos casos un medio
imprescindible para pasar informaciones (sic) de un emisor
a un receptor, pero la condicién esencial para su
funcionamiento es la exactitud de las informaciones, la
objetividad de las senales, la codificacion unitaria, la
ausencia de falsas interpretaciones. Todas estas condiciones
se pueden alcanzar solamente si las dos partes que
participan en la comunicacion tienen un conocimiento
instrumental del fenémenao. *

Al momento de generar un mensaje que se desea
transmitir, es importante seleccionar adecuadamente
el medio para transmitirlo tomando como base el tipo
de receptor; en el caso de la produccién editorial es
el lector. Cuidar muy bien los componentes como el
mensaje, la forma, el producto o el soporte para que
todos los elementos que integren el proceso de
comunicacién scan adecuados y su interrelacion sca
la més 6ptima y de esta forma lograr el objetivo
(transmitir el mensaje del autor al lector).

Autor

En el cédigo de comunicacién el autor se puede
sustituir con el emisor por ser quien genera el mensaje.
Los autores pucden ser disefiadores, comunicadores,
artistas visuales, ingenieros, arquitectos, quimicos,
bislogos o cualquier persona que desce o tenga
necesidad de generar un texto o un documento. En el
caso particular de esta investigacion la referencia son
todos aquellos estudiantes que realizaron, realizan y
realizardn su tesis.

La pretensién no es intervenir en el proceso de
investigacion de cada proyecto, ya que son aspectos
muy delicados e influye mucho el tipo de carrera
para el desarrollo de cada una; la intencién es sélo
analizar la problemitica de la falta de consulta de tesis
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para tener una base y asi generar un planteamiento
en la solucién del problema (en un sector). Este
sector es referente a la produccién editorial, el cual
puede perjudicar o ayudar en un porcentaje muy alto
tanto positiva como negativamente. Es importante
que el autor solicite la ayuda de profesionistas para
mejorar la redaccién de su documento (corrector de
estilo) y la presentacién del mismo (disefador o
comunicador grédfico con experiencia en produccién
editorial).

En el momento de redactar el informe o trabajo es
importante tomar en cuenta a que persona(s) sc dirige
el producto (tesis) para tener una idea mds clara de la
persona a quién se transmite ¢l mensaje.

Una comunicacion casual puede ser interpretada libremente por
el que la recibe, ya como mensaje cientifico o estético, o como
otra cosa. En cambio una comunicacion intencional deberfa ser
recibida en of pleno significado queriendo en la intencién del
emitente. *

Como autor de una tesis se toman muchas decisiones
en el proceso de la produccién editorial; cuando se
desconoce este proceso o no se estd lo suficientemente
familiarizado con ¢él se cometen equivocaciones
importantes. Por lo que es necesario contar con la
informacién bdsica respectiva, en caso de no disponer
de la asesoria de una persona que conozca el proceso
(un disefador o un comunicador grifico).

Lector

En el codigo de comunicacién, el lector ocupa el
lugar del receptor, es quien sufre las consecuencias
de un mal proceso de comunicacién; si el emisor o
autor no transmiten en forma adecuada el mensaje, o
la seleccién del soporte no es la 6ptima o bien el
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canal de emisién no se cuida de no contener “ruido
visual”, el mensaje contenido en la tesis que “tendrd™
que leer el receptor serd tediosa, cansada y nada
atractiva por lo que el “tener” se podra transformar
en no descar leerla y buscar otras fucntes,

“Ruido visual” s un término con cl que se define a
los elementos que interficren visualmente en cl
c6digo de comunicacién distorsionandolo, provocando
que el mensaje no llegue a su destinatario en la forma
pura y clara o como fue generado y transmitido por el
autor.

Algunas razones por las que el usuario de bibliotecas
deciden consultar informacién cn otras fuentes que
no sean las tesis puede ser: la mala calidad de
impresién, un formato poco prdactico, un lenguaje
cansado o redundante, la letra o tipografia en
puntajes muy grandes en relacién al formato o
Yiccversa, pequenos en la misma proporcién, ctc.
Estos y algunos otros mds son factores que afectan la
lectura de una tesis y por consiguiente cl lector
prefiere abocarse a otro tipo de libros.

El receptor, al no tener la posibilidad de mejorar o
arreglar el proceso de comunicaciéon en ¢l momento
de recibir el mensaje distorsionado, lo desecha y se
remite a uno en el cual ¢l cédigo sca 6ptimo en
relacién con sus necesidades. Es de suma importancia
tomar en cuenta esta posibilidad que tiene el lector
en el momento de consultar una tesis y el autor al
generar una publicacién como su tesis.

En base a este breve andlisis de la problematica del
lector, queda examinar en forma mas especifica cl
producto para poder mejorar de alguna manera la
calidad de la tesis e incitar al lector a la consulta de
las mismas y que a su vez, logre su doble funcién: servir
como investigacion para obtencr un grado académico
y transmitir conocimientos a la comunidad universitaria,
asi como a todo aquel lector que desee consultarla.
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Producto

La tesis es el producto que contiene informacién de
la investigacién realizada y para incitarla a leerla es
conveniente que sea atractiva visualmente.

Munari plantea que la realizacién o fa produccién de
la comunicacién visual se hace por medio de
mensajes visuales y lo divide en dos 4reas, donde la
informacién propiamente dicha es la que lleva
consigo el mensaje y el soporte visual.

Textura
4 Forma
SOPORTE | ———— Estructura
| SOPORTE |——

— Médulo
Mensaje Movimiento
Visual

| INFORMACION |
Fuente: Munari, op. cit., p. 85.

Las divisiones que hace Munari al soporte visual
situdndolos o transportandolos a términos de diseno
editorial se sustituyen o convierten en: formato,
reticula, tipografia, elementos de la pagina impresa y
es posible agregar un factor muy importante la
calidad de impresion. Estos factores se mencionaron
en el primer capitulo.

Formato

Los formatos en tesis son muy variados en ocasiones
como se planted en la primera parte del capitulo por
los requerimientos de las facultades o escuelas son de
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un determinado tamafo (17 x 23 cm) cominmente
conocido como tamano tesis y existen otros casos
donde es libre; pueden ser carta (21.5 x 27 cm),
oficio (21.5 x 35 cm), cuadrado, etcétera.

No importa el tamano del formato, siempre y cuando,
esté en armonfa con el resto de los elementos que
integrene la publicacién.

En el formato no sélo interviene el tamano, también
se determina el tipo de papel, el colory la
orientacién del mismo.

El tipo y color del papel debe estar en funcién de las
imagenes, si se incluyen fotografias o ilustraciones a
color es preferible scleccionar un papel blanco, para
que la resolucién de los tonos sea la ptima. En caso
de no incluir fotografias ni ilustraciones a color, sc
puede seleccionar cualquier tipo de papel; en caso
de que tenga textura es preferible preguntar al impresor
si en el sistema scleccionado se puede imprimir sobre
esa textura obteniendo una buena calidad.

La orientacién puede ser vertical u horizontal, no
existe un lineamiento especifico que determinen las
escuelas o facuitades al respecto.

Reticula

Lo que a diagramacion concierne desde un punto de
vista personal, es cuando comienza ¢l conflicto, al
seleccionar un formato carta con ubicacién horizontal
a una sola columna, con un puntaje tipografico
pequeno, el resultado serd una tesis que provocard
cansancio al lector como ya se analizé en el primer
capitulo; existen otros casos cuando sc seleccionan dos
columnas con un tamafio de letra grande dificulta la
lectura por que al ser la linca tipogrdfica muy corta
obligar al ojo a cambiar de linea muy rapido.
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En el momento de seleccionar el tipo de reticula es
importante tener presente que la finalidad de ésta es
equilibrar los elementos que componen la
publicacién. Los puntos a considerar en una retfcula
son margenes, columnas, caja tipogréfica y campos
como los factores principales.

Al determinar los mérgenes es ,nccesario tomar en
cuenta el tamafo y la orientacion del papel, ya sea
que se pretenda aprovechar al maximo cada hoja
dejando sélo el espacio suficiente o asignar espacios
blancos mayores que generardn tranquilidad al lector.
En ambos casos hay que pensar en conjunto como un
total y no en forma aislada como un sélo elemento.
Los margenes deben estar en proporcién con cl resto
de los espacios blancos de la pdgina, como los
espacios que existen entre cada columna ilamados
medianiles. Mismos que se calculan en relacién con
el tamano de las columnas, de la tipografia y de las
imdgenes.

Dentro de las posibilidades en la variacién de
columnas pueden mancjarse sélo una o de
preferencia como maximo hasta tres, ya que si se
excede de este niimero, cabe la posibilidad de no
manejarlas adecuadamente creando un caos en la
publicacién. El niimero de columnas deberd estar en
proporcién al tamafo de la pdgina, a la orientacién y
al puntaje (tamano) de la tipografia. Recordar que si
se forma una linea demasiado larga o una demasiado
corta pueden cansar al lector.

Los campaos, las lineas vacias, las columnas y los
medianiles ayudan a crear o formar una diagramacién
o reticula la cual se puede utilizar como guia sobre la
cual se colocaran los elementos de la pagina. La caja
tipogréfica o mancha que es el texto general estard
determinada con base en los elementos que integran
la reticula.
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Diseio de la pagina

Algunos de los elementos tipograficos que integran
una pégina y que pueden ayudar a generar una
dindmica visual en la pdgina son: titulos, subtitulos,

capitulares, folios y sangrias.

Titulo, subtitulo

Ya fue mencionado que los titulos son la cabeza o
texto principal de un documento cuando se le asigha
un valor mayor por medio de puntaje, proporcién o
cambiando el peso de la cara se otorga una jerarquia
asignando un orden de lectura. Lo mismo sucede con
los subtitulos y con algan otro clemento que se e
asignen valores distintivos sobre la mancha
tipografica. Lo importante es unificar los criterios en
toda la publicacion; en ocasiones, por desconoci-
miento, no se aprovechan estos recursos y la tesis
simplemente ¢s mondétona.

Capitulares

Palabras (lctras) iniciales o capitulares: son un
elemento que puede ser considerado como
decorativo y por consiguiente, utilizarlo o no,
dependerd del cstilo editorial seleccionado. Genera
una dindmica en la pdgina ya que rompe con el
bloque dc texto.

Folios

Es un factor de mucho valor en sus dos clases
numéricos y explicativos. El numérico como su
nombre lo sehala, indica el nimero de la pagina
otorgando una secuencia al documento; cl otro tipo
de folio da informacién adicional en cada pégina; el
nombre del autor, el nombre de la tesis, nimero o
nombre del capitulo, en fin datos que son
importantes cuando se reprocduce cl documento total
o parcial en fotocopias.

El disefio grifico en la edicién de una tesis profesional de la Unam
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Sangrias

Estdn relacionadas con el tipo de parrafo; son
espacios blancos que pueden dar una dindmica en el
texto. Fueron mencionados en el capitulo 1 @ las
tres clases de parrafos y en dos de estos se utiliza la
sangria. El estilo francés es usado en pies de paginay
en bibliografia. Cuando se seleccione el tipo de
parrafo (sangria) es importante aplicarlo en toda la
tesis.

Diseio de la portada

El alumno no cuenta en todo momento con la
libertad de elegir los elementos que integrardn la
portada de su tesis, la ubicacién de los elementos o la
creacién de un diseio ya que cn algunas escuelas y
facultades cuentan con un formato establecido,
especifico, con una determinada ubicaciéon para cada
elemento que integrard la portada, ademds de la
informacién requerida.

Esto ocasiona o genera que no se propicic una
identificacién visual del trabajo con cada autor.
Otro aspecto desfavorable es que algunos de estos
formatos, fueron establecidos hace muchos afos lo
que ocasiona que actualmente sean obsoletos.

Tipografia

La eleccién de la familia tipografica es un aspecto
sumamente delicado. Si se selecciona una familia
tipogréfica poco legible para textos extensos se
provocard “ruido visual” e interferird cn el proceso de
comunicacién, al mismo tiempo que generard un
rechazo en el lector, por lo que es sumamente
importante una seleccién adecuada de la familia
tipografica o el tipo de letra.
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Existen autores que sugieren elegir la tipografia con
terminales o patines por que pensaban que estos
ayudan a la lectura, pero con el transcurso del tiempo
se ha mostrado gque no es necesario este lineamiento.

Para seleccionar la familia tipografica se pueden
realizar pruebas con diferentes tipos y mostrarlas a
varias personas para saber si se cansaron o no con
alguna de las familias tipogréficas. Es recomendable
no seleccionar familias que estén formadas con
muchos adornos o compuestas en ijtdlicas (cursivas) ya
que este tipo de elementos decorativos cansan la
vista, o mismo que la inclinacién de fos tipos en
bloques de texto extensos porque se emplea mds
tiempo en su lectura.

Para que quede mds claro es importante recordar lo
mencionado en el capitulo 1 @ cn la seccién de
letragrafia en la clasificacién de las familias
tipograficas de Lewis Blackwell. Los grupos
Humanista, Garalde, De transicién, Didone y
Neotransicién serif son del tipo de familias que se
consideraba cran las Gnicas adecuadas para la
compaosicion de un texto, pero con ¢l paso del
tiempo se ha visto que también las familias de los
grupos Sans serif en sus cuatro categorias son
adecuadas para textos largos. Las que no son del todo
recomendables son las de los grupos Glifico,
Caligrafico y algunos de los Decorativos como
Eckmann, Matrix Printer, Stop, Tea Chest; ya que
pueden generar fatiga visual en el lector al aplicarios
en documentos extensos como son las tesis.

Composicion tipografica

Estd integrada por el arreglo tipogréfico y los
espaciamientos de los cuales se comentard a

cantinuacion.

El diserio grdfico en la edicién de una tesis profesional de la unam



Elsa Flores Cirdenas

Arreglo tipogrifico

Ya se mencionaron las diferentes posibilidades con

las que se cuentan en arreglos tipograficos de las

cuales son recomendables la alineacién a la

izquierda, procurando que guarden una proporcién

las lineas entre si en relaciéon con su longitud y la otra _ee
alternativa es alineacién por ambos lados o 101
justificado en bloque. Este tltimo es muy utilizado

pero desgraciadamente no siempre se cuidan los

callejones que demeritan la publicacién.

Espaciamientos

Este es otro factor que frecuentemente no se toma en
cuenta ya que la mayoria de las veces capturan el
texto en un procesador de palabras y el interletraje al
igual que el interlineado no se madifica dejando el
preestablecido.

En ocasiones no existe problema alguno pero hay
casos en los que no en estan en relacién con la
diagramacién de la pagina y los espacios no estdn
proporcionados entre si. Generando una vez mas un
pequeio conflicto; que al sumarse a otros da por
resultado una publicacién pobre y poco atractiva.

El espaciado entre letras sélo en ocasiones se
recomienda modificarlo como en el caso de que el
puntaje y familia tipografica seleccionada provoquen
que algunas letras se junten demasiado y visualmente
sea desagradable, o en el caso contrario, por la
alineacién en bloque que entre las letras o caracteres
y las palabras existan blancos demasiado grandes que
molesten al lector. Otro espaciamiento es entre
palabras en el que se aplica el mismo criterio que en
el anterior. Por Gltimo el espacio entre lineas (o
interlineado) que estd en proporcién directa con el
tamano de la tipografia. Por lo general sc manejan
dos puntos arriba del tamano del tipo, esto es, sila
tipografia mide 10 pts la interlinea serd de 12; se
indica 10/12 y se lee como 10 en 12.
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Fuente: Tesis

Parra Caballero, Manuel
Prétesis total media para
el paciente desdentado
UNAM-Odontologia
Cirujano dentista
1992
p. 6

En la actualidad existen publicaciones que no siguen
esta norma y generan los documentos con otra
interlinea mayor o menor. Si se retoma esta tendencia
se debe de cuidar que sea agradable visualmente y
que no genere problemas en la lectura del texto.

A continuacion dos ejemplos de edicién de textos
para una tesis como muestra de que se puede
mejorar la presentacién de cualquier documento.
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Fuente: Tesis

Parra Caballero, Manuel
Prétesis total media para
el paciente desdentado
uNAM-Odontologia
Cirujano dentista
1992
p. 6

Elsa Flores Cardenas

El haz superior se inserta en el ala mayor del
esfenoides y el haz inferior se inserta en la cara
externa de la apofisis pterigoides.

Las fibras de ambos haces convergen hacia atrds y

hacia un lado para insertarse en el cuello del céndilo .
en su parte interna, en la cdpsula articular y menisco  [;p3
intermedio articular.

En funcién de la contraccién simultinea de ambos
pterigoideos externos producen movimientos de
protrusién.

Articulacién temporomandibular

La articulacién temporomandibular es una articulacién
de tipo diartrosis (articulacién mévil) bicondilea.

Superficies articulares: céndilo de la mandibula.
condilo del temporal y cavidad glenoidea.

La cavidad glenoidea estd situada por detrds del
céndilo del temparal y es una cavidad profunda de
forma elipsoidal.

Sus limites son: en la parte anterior con el céndilo del
temporal, en la parte posterior con la cresta petrosa,
en la parte interna con la espina del esfenoides y en
la parte externa con apéfisis cigomaética.

La cavidad glenoidea se divide en dos por medio de
la cisura de Glaser de las cuales s6lo la anterior es
articular formando la cavidad glenoidea propiamente
dicha, la parte posterior forma la pared anterior del
conducto auditivo externo.

Ambas superficies articulares se adaptan entre si por
medio del menisco intermedio articular en forma
eliptica. La cara anterior y superior del menisco es
céncava por delante y convexa por detrds, para que
se adapte respectivamente al céndilo del temporal y a
la cavidad glenoidea.
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En los dos ejemplos anteriores se puede observar la
diferencia de calidades de reproduccién, edicién,
facilidad de lectura e invitacién a la lectura de la
tesis. Aunque en el segundo ejemplo se ocupa més
espacio para el texto, se pueden modificar algunos de
los atributos o caracteristicas, para que sea més
econdémica su reproduccién sin restar ni demeritar la
calidad del trabajo.

La informacidn de los ejemplos es simplemente una
muestra de una cantidad desgraciadamente muy
grande, de tesis con éstas deficiencias en la
produccién editorial. Lamentablemente la buena o
excelente calidad de las investigaciones no
corresponde con la presentacién de las mismas.

. .

Recomendaciones en la edicion

Una persona muy importante que es de mucha ayuda
en esta parte de la produccién editorial es el
corrector. Euniciano Martin se refiere a ¢l como la
primera autoridad en lo que respecta a técnica
gramatical, gréfica y literaria de la composicién.

Maneja dos tipos de correctores ¢l gréfico y el
literario.

Las funciones bdsicas del corrector grafico son: evitar
varias divisiones de palabras scguidas, las divisiones
inadecuadas, eliminar los callejones, no permitir una
sangria fuera de lugar, un cambio de puntaje de la
tipografia donde no corresponde y seialar el cambio
donde si corresponde, ctc. Por el contrario el
corrector literario esta mas enfocado a los errores
gramaticales y de redaccion.

Roberto Zavala s6lo maneja un tipo de corrector el
corrector de estilo que es como mejor se conoce en
el medio editorial mexicano. Comenta que se encarga
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de corregir los originales y de prepararlos para la
imprenta revisando y eliminando las faltas de
ortografia, corrigiendo pero respetando al maximo el
estilo del autor y dédndole uniformidad a la obra,
aplicando un sélo criterio en la publicacién.

Las reglas o lineamientos gencrales para la edicién de
una publicacién son muchas por lo que sélo se
mencionaran algunas.

Los lineamientos que se citan fueron obtenidos de

diferentes fuentes:

Arellano, jesis, Cémo presentar originales y corregir
pruebas para su edicién, pp. 8-25.

Martin, Euniciano, La composicién en las artes
gréficas, tomo U, pp. 470 - 474,

Zavala Ruiz, Roberto, [l libro y sus orillas, pp. 115 -

118, 277 - 285, 301y 370.

° Las abreviaturas se usardn de la siguiente forma:
Unificarlas en la publicacién y enlistarlas cuando
sean muchas, senalando su significado.

Ni las abreviaturas ni las siglas deben dividirse y se
debe evitar que queden al principio o al final de
una linea en la medida de lo posible.

Evitar cerrar un parrafo con abreviaturas.

Las abreviaturas preferentemente se utilizardn en
pie de pégina o entre paréntesis.

Ftcétera se acostumbra escribirla abreviada cuando
va dentro del parrafo y desatada (completa) al final
de éste o al principio de una linca. No se debe
duplicar la abreviacién ni scguirlo de puntos
suspensivos.

Las unidades abreviadas no se pluralizan, ni
tampoco llevan punto sélo que estén al final de una
frase.

Unjcamente en las notas se permitirdn las
abreviaturas y cuando se juzgue necesario se
respetardn las de las transcripciones; en el texto
general deben desatarse.

105
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Se exceptuaran las abreviaturas de medidas
siempre que estén precedidas de guarismos, no
llevardn punto (peso, capacidad, longitud) y los
simbolos de los elementos quimicos.

En las locuciones latinas sélo llevardn punto las
abreviaturas y deberdn ir en cursivas.

Uso de las cursivas

En términos generales sirven para destacar o
distinguir una letra, un vocablo o una expresién.
También son llamadas itélicas o bastardillas.

Los titulos de las obras artisticas,
cinematogréficas, literarias, etc. Los titulos de
libros, periédicos, revistas, asi como los nombres
de peliculas, 6peras, obras de teatro y musicales,
pinturas, esculturas, obras coreogréficas entre otros.
De los libros se exceptiian los de la Biblia, el
Cordn o Alcordn y otros que se acostumbran
escribir en redondas (letra normal).

Palabras o frases en lenguas extranjeras. Las citas
extensas en lengua distinta al espaiol irdn
entrecomillado y en redondas. Si uno o varios
términos se citan repetidamente, cs preferible
s6lo ponerlo en cursivas la primera vez.

Los nombres (y nameros si los llevan) de barcos,
trenes, aviones, naves espaciales, fincas, ctcétera.
Las palabras o tecnicismos a que se remite al
lector en los vocabutarios o glosarios.

Incisos de letra o niimero seguido de paréntesis.
Nombres que se dan a los animales.

Las palabras o expresiones que sc apartan de su
significado original.

Los apodos o sobrenombres pero estos se
escribirdn en redondas cuando no acompanan al
nombre propio.

Las palabras o frases que se emplean como
nombres de ellas mismas: “La palabra palabra ...”.
S6lo los nombres de las notas musicales como lo
son: do, re, mi.
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Las palabras y expresiones latinas que se usan
abundantemente en texto y notas,

Palabras en otros idiomas que adn no se autorizan

en el nuestro; si ya se asimilaron se sujetaran a

todas nuestras reglas.

Todas las palabras o frases que el autor quiera e

resaltar. @

Comenzardn con mayiisculas, altas o versales

Los accidentes geograficos con maydsculas y
mindsculas s6lo cuando estén integrados al nombre
y con minisculas cuando sélo sean un dato.

Los simbolos de los rumbos: N, S, E, ctcétera.

Los perfodos y acontecimientos histéricos: Edad
Media.

Los nombres de las instituciones pablicas, asi como
todos los comienzos de pérrafo y cualquier texto
después de un punto y seguido.

Todos los nombres propios, apellidosy
sobrenombres.

Titulos de obras artfsticas.

Los nombres de los astros, planetas y
constelaciones.

La palabra Estado cuando confiera a un pais o a la
entidad politica.

Vocablo Iglesia cuando se refiera a la institucién.
Acentuar las maysculas cuando ¢stas lo requieran.

Comenzardn con mintsculas o bajas

Ademds, desatados los cargos, nombramientos,
como: licenciado, medico.

Los puntos cardinales cuando no forman parte de
un nombre propio.

Los nombres de los meses, de los dias de la semana,
de las estaciones y épocas del ano.

Las notas musicales.

Los nombres de las fiestas sean civiles o religiosas.

Elsa Flores Cardenas
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Nombres genéricos de entidades: partido, congreso.
Pero si forman parte del nombre de una institucién
se escribird con alta.

Los titulos y nombres de dignidad o cargo, profesion
u oficio.

Los nombres de idiomas, ciencias, artesy
disciplinas.

Las unidades métricas.

Las divisiones de libros y partes complementarias.

Uso de las negras o bold

Suelen empleares en subtitulos, cabezas, cornisas,
folios, encabezamiento de algin pérrafo y cada vez
menos en incisos.

Se usardn versalitas cn los siguientes casos:

Para la numeracién romana de sigios.

En la palabra ARTICULO en estatutos, leyes, decretos
y textos semejantes. Se escribird la palabra completa
cuando van al principio de linea. El primer articulo
se escribird con todas sus letras y los subsecuentes
abreviados ART.

Las firmas de lemas, temas, cpigrafcs, versos,
documentos en recuadro que ilustran un temay
textos semejantes.

Para expresar el titulo de la obra o publicacién
periédica que se cita a si misma.

Los nombres de los personajes en obras de teatro.
En didlogos, cuando ¢l nombre sustituye al signo
menos o guién largo.

En cornisas o titulillos y en signaturas.

Al usar siglas.

En subtitulos.

Excepcionalmente, en frases o palabras que en el
original aparecen en mayisculas.

Las versalitas son letras maydsculas de igual o
parecido tamafno al de las mintsculas del cuerpo de
texto.
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Reglas para las citas

Las citas de mds de cinco renglones deberédn
separarse del cuerpo de texto dejando un lfnea en
blanco antes y otra después, ademads de sangras con
cinco espacios o con una pica toda la transcripcién
y se eliminaran las comillas. La transcripciéon se
compondrd en un punto menor que el texto.

Si la cita es menor de cinco lineas debe ir entre
comillas altas dobles o inglesas (* ), no confundir
con las comillas verticales (" "). Cuando la
transcripcion esté entrecomitlada y dentro fleve
otra, también entre comillas, esta Gltima usard sélo
una comitla a comilfa simple ( ~ *). Cuando
contenga un tercer entrecomillado se usardn
comillas angulares (« »). Si la primera transcripcion
termina con la palabra de la segunda, ésta usard su
propia comilla, luego cl punto y después las
comillas de la transcripcién general de este modo:

‘e [t

Las comillas cierran el texto (el punto dentro de
ellas) cuando lo entrecomillado no depende
directamente del texto anterior; cs decir, tiene por
si mismo sentido completo.

El punto cierra el texto entrecomillado (fuera de las
comillas) cuando cse texto depende de un texto

anterior; es decir, completa el sentido del que no
esta entrecomillado.

Las citas en lenguas extranjeras no tienen que ir en
cursivas.

Se escribirdn con letra las cantidades de uno a
nueve, y con ntmeros las de 10 en adelante. Sin
embargo, cuando se inicie un parrafo con una
cantidad o va después de un punto y seguido debe
escribirse siempre con letra.

El signo de pesos se escribird s6lo ante la primera
cantidad en un enlistado, y se repetird ante la suma
o total en caso de existir.
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° En obras técnicas (matematicas, fisica, estadistica ...)
se empleard el signo % en vez de la expresién porciento.
Cuando se citen varios porcentajes seguidos, el signo
de la expresion se colocard después de la ditima cifra.

° Cuando se traduzcan textos informativos al idioma
espanol, las unidades deberdan convertirse a las del
sistema métrico decimal. Cuando se citen en otras
cantidades conviene agregar su equivalencia entre
paréntesis o a pie de pdgina.

o

Los nombres extranjeros deberdn escribirse como en
su lengua original, con excepcién de los asimilados
en nuestro idioma.

o

Las cabezas de los textos como: capitulos,
subcapitulos, incisos, etcétera, aislados del texto no

llevaran punto final.

°

Las siglas deben ir sin punto entre lctra y letra;
Hevardn si lo necesitan séio al final: UNAM, OEA. Sc
usa punto entre letra y letra cuando se consideran
como abreviaturas: D.F., S.L.P.

o

Cuando se utilizan los signos interrogativos o
exclamativos, cn caso de situarse al final de una
oracién, no es necesario agregar ol punto para indicar
la continuacién o el punto y aparte.

° No debe usarse puntuacién antes de paréntesis, ni
rayas o guiones largos, ni en corchetes.

[

Los guiones largos sélo se debe utilizar como
paréntesis para aislar alguna frase, como puntuacién
o cuando sc utiliza el didlogo.

o

Los puntos suspensivos se usan cuando las
transcripciones se hacen incompletas (a veces al
iniciarlas, o al terminarlas) o cuando se deja en
suspenso el sentido de la frase. S6lo deben usarse

£l diseno grafico en la edicién de una tesis profesional de la Unam



Elsa Flores Cirdenas

tres. Cuando sirven de puntos conductores para
sustituir una o varias lineas se ponen cinco entre
texto y texto.

° En un mismo pdrrafo no debe permitirse que mas
de tres lineas seguidas terminen con guién corto, .
ni con signos de puntuacién u ortogrificos. 1711

[}

Debe evitarse asimismo que mds de tres renglones
comiencen o terminen con la misma letra.

° Tampoco se permitird que dos o mas lineas
consecutivas empiecen o concluyan con la misma
silaba o palabra, ya que el lector pucde saltarse
una linca.

o

Por razones de estética se evitard que un pédrrafo
termine con “cola”, esto es, con un nimero de
letras cuya extension sea menor que el blanco
de la sangria. Se llaman lineas ladronas a las de
s6lo tres letras. Debe procurarse que los finales
de parrafo tengan cinco letras o signos sin contar
el punto final.

o

La Gltima pagma de un capitulo no debe tcnc
menos de cinco lineas.

o

Una pdgina no debe terminar con subtitulo por
lo menos debe haber dos lineas de texto debajo
de éste. Si no es posible es mejor dejar el blanco
y pasar cl subtitulo a la siguiente pagina.

Simbologia para correccion de pruebas

Estos simbolos se utilizan para sefalar un error o
una modificacién en el documento y se colocan
en el margen de la hoja, a un costado. No importa
qué tipo de publicacién sea, la simbologia es la
misma y estd regida por normas universales
basicamente por la norma UNE 54-051-74.
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Signos en el margen del
documento:

L

.

C

D,

v

T

Vale vale

Se clasifican o dividen segiin: su uso general, en
signos de llamadas con la finalidad de llamar la
atencién sobre la correccidn a realizar y en signos
indicativos que determinan una condicién o accién ,
tanto en la preparacién de originales como en las
correcciones de textos compuestos. Puede ser de uso
general, de indicacién tipolégica o para indicar
enmiendas en la pre y post composicién.

De uso general

Significado:

Abrir espacio. Dar mds blanco entre letras, palabras o
parrafos.

Cerrar espacios. Disminuir blanco, juntar letras,
palabras o interlinea.

Cambiar el orden de dos palabras u oraciones.
Transposicién de letras o palabras. Anteponer palabras.

Cambiar el orden de dos palabras u oraciones sin
afectar una tercera la del centro.

Dejar blanco entre lineas.

Dejar un linea de blanco. Se indicara ¢l namero de lineas.
Invertir letras o lineas.

Imagen espejo. Invertir la imagen.

Quitar, suprimir o eliminar letras palabras, signos, simbolos.

Vale lo tachado. Anulacién de una indicacién tachada.
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Signos en el margen del
documento:

>

I

[ [

Lic. Desatar

>
>

Elsa Flores Cirdenas

De indicacion tipolégica
Significado:

Componer en cursivas, itdlicas o bastardillas.
o0

Componer en VERSALITAS.

Componer en VERSALES, MAYUSCULAS O ALTAS.
Componer en mintsculas o bajas.

Componer en MAYUSCULA y VERSALITAS.

Componer en VERSALES o MAYUSCULAS vy cursivas.
Componer en negritas o bold.

Componer en redondo. Encerrar la palabra.
Componer en VERSALITAS y negritas.

Anulacién del subrayado. Varias lineas paralelas sobre
una indicacién anulan la misma.

Capitular.

Desatar. Cambiar la abreviatura por la palabra
completa.

Ligadura de letras cono en ae oe.

Subindice a una palabra o nimero. Letra o nGimero
voladito.

Superindices a una palabra o ndmero. Letra o nimero
voladito.

Suprimir acento. También se indica escribiendo la
letra sin acento en un costado.



Enmiendas en la pre o post composicion

Signos en el margen del Significado:
documento:

Alineacién a la izquierda.
(X ]

L
@ | | Alineacién a la derecha.
—J L

Alineacién centrada o en pifa.

l___l Justificacién en bloque.

” Alinear verticalmente.
I Justificacién vertical.
P Correr la Ifnea hacia la derecha.
q Correr la linea hacia la izquierda.
./' Consultar, pendiente.

Desespaciar palabra.
I e Espaciar palabra, linea o lo indicado.
\ Eliminar o evitar calles o callejones.
I Falta informacién.
I_I Falta letra o palabra.
AV4 Insertar informacién.
(. Indica sangrar la linea una pica.

I Eliminar la sangria.

/7777 Igualar espacios.
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Poner punto.
Poner coma.

Poner dos puntos.

Poner punto y coma. : 115
Punto y seguido. Unir una linea o pérrafo con otro.
Punto y aparte o corte de linea.

Sin cortar palabra(s).

Este c6digo fue compilado de distintas fuentes:
Arellano, Jesis, Cémo presentar originales y corregir
pruebas para su edicién, pp. 25 - 33.
Lewis, Jhon, Principios bdsicos de tipografia, p. 61.
Martin Euniciano, La composicién en las artes
gréficas, tomo I, pp. 461 - 464.
Zavala Ruiz, Roberto, [l libro y sus orillas,
pp. 367 - 370.

Original mecanico

Flsa Flores Cardenas

Este es un factor de suma importancia. En ocasiones
cuando el formato seleccionado no es carta u oficio
el original mecdnico no es realizado a la medida final
por lo que se hace una reduccién proporcional
generando asi que todo el conjunto sea mas
pequeno. Pero si no fue prevista esta reduccién
desde la diagramacidn, la proporcién no seréd la
adecuada en la impresién final. Al dischar la pagina
con todos los elementos que la integran se toma en
cuenta las dimensiones de una hoja carta (o el
formato seleccionado) y en basc a estas medidas se
realiza el cdiculo en el momento de reproducirlo a un
porcentaje menor sin romper el equilibrio con el cual
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se genero originalmente resultando una tipografia
pequefa, con la interlinea pequena y los demas
elementos pequefios; resultando un problema maés
que agregar a la lista.

En el momento de hacer el original mecénico es
importante que tenga una calidad buena en la
resolucién como 300 dpi (puntos por pulgada) en
impresora ldser el resultado cs adecuado para que la
reproduccién sea clara y se pueda lecr sin dificultad.

Otro factor importante es cuando en ¢l documento
utilizan imdgenes como dibujos a linea o ilustraciones
sin volumen, esto es, imdgenes con colores en plasta
o sélidos, para éstos es necesario realizar un original
mecénico llamado de linca. Si las imdgencs sc
imprimen en el mismo color que la tipografia, no cs
necesario scpararlas o hacer ¢l original de linca, pero
en caso de tener otro color o colores se indica con un
recuadro negro ol sitio que ocupara la imagen,
ademds de numerarla y por separado, la imagen se
monta sobre un cartén y sc le coloca una camisa
indicando los colores que se descan en la imagen con
el nimero de Pantone o el cédigo que mancje el
impresor (en caso de que no tenga color o se desce
modificar los existentes). Si no existen alteraciones o
cambios de color sélo es necesario escribir el nimero
que le corresponde conforme al sitio que ocupa en el
documento.

Cuando las imdgenes son fotografias o ilustraciones
con volumen es necesario hacer un original mecdnico
llamado de medio tono. También en cste se indica
donde irdn las imdgenes con un recuadro negroy
numerado. La imdgenes se entregan por separado
numeradas para que se realice una separacién cn
porcentajes de los colores pigmento cyan, magenta,
amarillo y negro; en el momento de imprimir los
porcentajes que correspondan a la cuatricromia -los
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tres colores pigmento y el negro- sobreponiéndolos
dardan un tono determinado (el necesario). Cuando se
utilice el sistema xerografico o conocido también
como fotocopiadora no serd necesario ni mandar la
imagen aparte del original mecdnico ni separar en
porcentajes conforme a la cuatricromia ya que este
sistema no lo requiere. Las fotocopiadoras a color
reproducen integra la imagen a color sin necesidad
de hacer originales de linea o de medio tono.

Preprensa

Si no se cuenta con una impresora ldser para imprimir
el archivo (documento) es posible recurrir a un buré
de servicio donde se solicitard la impresion del
documento indicando el tipo de resolucién que se
desea para poder utilizarlo como original mecénico.
La informacién completa de los servicios que ofrece
un buré y la forma de solicitarlo estd desarrollada en
el capitulo 1 @

Impresién

Realizando la investigacién para esta tesis, detecté un
problema con el cual se enfrentan los bibliotecarios y
los usuarios; la baja calidad de impresién. En las
bibliotecas existe este problema, pero es atin mayor
en la Biblioteca Central, necesita una buena calidad
de impresién en las tesis para poder realizar la
reproduccién en microfilminas. Cuando la tesis no
tiene el grado de resolucién éptima o por lo menos el
necesario, en el momento de intentar transportar la
informacién practicamente se pierde, queda borrosa,
convirtiendose en un verdadero acertijo que en
ocasiones casi se necesita adivinar lo que el autor
traté de transmitir como se observa en la pagina 102.

[ 1]
[77
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Para solucionar este problema es recomendable que
los originales mecdnicos tengan una resolucién de
300 dpi en sistema ldser como minimo y seleccionar
cuidadosamente la calidad de reproduccion con la
que haran los ejemplares de las tesis.

Existen muchos sistemas de impresién de los cuales la
impresién digital o Docutech, el offset y la xerografia
son mds utilizados para la reproduccién de tesis. La
diferencia de seleccionar uno u otro dependerd del
namero de ejemplares que se desee. Si son pocos cs
recomendable utilizar la xerografia, y si son muchos
el sistema offset, pero la impresién digital no sigue
este esquema ya que imprime sobre demanda y
ofrece una alta calidad a bajo costo. Es importante
preguntar con anticipacién los costos en relacién al
namero de ejemplares en offset y xerografia ya que
no siempre estd en proporcién con el namero de
ejemplares. Todo dependerd del lugar que realiza el
servicio.

Otro factor importante es revisar la calidad de
impresién o la resolucién con la que imprimen cn
cada lugar.

Acabados y encuadernados

Acabados

Exceptuando el barnizado y el plastificado dependerd
del formato de tesis y del tipo de encuadernado
seleccionado, el resto de los acabados. La imprenta
es la que se hace cargo de ver c6mo, cudando y dénde
realizard lo necesario en relacién a los acabados. No
es comun utilizar barnizado o plastificados para las
tesis ya que son procesos muy caros, para el tiraje o
namero de ejemplares que se requieren. Pero en caso
de desearlo es necesario preguntar al impresor si
cuenta con estos servicios.
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Encuadernados

Antes de seleccionar el tipo de encuadernado que se
prefiera, es necesario preguntar en la escuela o
facultad si existe alguna especificacién al respecto. La
descripcién de los diferentes tipos de encuadernacién
fueron mencionados al final de el capitulo 1 @ .

El tipo de encuadernacién, dependerd de los
lineamientos que debe seguir cada estudiante en
relacién con los lineamientos que establece la escucela
o facultad y de sus recursos econémicos, ya que el
costo cambia en relacién con el tipo de encuader-
nacién y el nimero de pdginas que contenga cada
ejemplar. También es recomendable realizar un
sondeo de los precios antes de seleccionar el lugar
donde se mandara a realizar cl trabajo.

Si se cuidan todos los puntos que en estos apartados
fueron mencionados, se mejorara la calidad del
producto, presentdndole al lector una tesis mas
adecuada para su lectura y de esta forma, sc podra
cumplir el ciclo de comunicacién planteado en el
modelo de comunicacién dec Jakobson y por
consiguiente, serd mas fdcil que el lector se decida a
leer una tesis por que ya no le causara flojera en cl
momento de verla, es mas, estard incitado a leerla y
el trabajo de tantos estudiantes podrd ser de mayor
utilidad.

Es importante no olvidar el valor agregado el cual es
una buena planeacién del disefo editorial de la tesis.
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Capitulo e e @
El proceso editorial en la
formacién de una tesis

- La edicién de una tesis.
® Determinacién del formato.
- Tamano.
- Orientacién.
s Reticula.
- Margenes.
- Columnas.
- Campos.
* Disefo de la pagina.
- Titulo.
- Subtftulo.
- Mancha tipografica.
- Capitular.
- Folios.
- Citas.
e Disefo de la portada.
e Originales mecdnicos.
* Medios de impresién.
s Acabados.
* Encuadernados.
* Formato. Caracteristicas de la publicacién.
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Capitulolll ©00©®
El proceso editorial en la
formacion de una tesis

LA EDICION DE UNA TESIS

A lo largo del desarrollo de los dos capitulos anteriores

se menciond cl proceso de la edicion de una
publicacién, también un breve anilisis de la
problemadtica en la edicién de tesis y algunas
recomendaciones para su edicion.
Es importante contar con la ayuda de alguna persona
que conozca el proceso editorial como lo es un
disefador o un comunicador grédfico con experiencia
en produccién gréfica si no es posible contar con los
servicios o la asesoria de éstas personas, por lo menos,
tener la informacién bdsica al respecto, para asi
poder elegir y solicitar en la forma adecuada, clara y
precisa lo que se desca para la edicién de la tesis.

En ocasiones las personas que desconocen ¢l proceso
de edicién no tienen una idea muy clara de las
posibilidades con las que se cuentan. En cambio
cuando se conocen las opciones bdsicas de la
produccién editorial es posible tener un panorama
general de lo que es posible hacer para que la tesis
sea agradable e incite a la lectura. Esto es posible por
medio de la informacién que en ésta tesis se muestra.

Como no todos los universitarios ticnen ¢l acceso a
los servicios de un disefador grifico para que realice
la edicién de su tesis, por diversas razones, en éste
capitulo se analizard un ejemplo de la edicién de una
tesis, ademds de otras opciones para la edicién de las



mismas. El ejemplo sobre el cual se realiza el analisis
de la produccién editorial es ésta misma tesis que
estd basada en los datos mencionados en la pagina 83
que para ella establece la ENAP (Escuela Nacional de
Artes Plasticas).

Antes de seleccionar los elementos del disefio de la
publicacién, o paralelamente a ésta fasc, se realiza la
investigacion documental, la redaccién y la captura
de la informacién para que una vez que sec haya ter-
minado con el contenido de la tesis o seleccionado
los elementos que conformaran el disefio determinado
por un profesionista y se apliquen al documento.

Determinacion del formato

La ENAP no establece un formato especifico como
algunas facultades que se mencionaron en el capitulo
200.

Para determinar ¢l formato como conjunto existen
factores importantes que influyen y lo determinan
como son: el tamafo, la orientacién y el papel, entre
otros.

Estos factores se analizardn a continuacién:

Tamano

El tamafio de ésta publicacién es carta, mide 21.5 x
27.9 cm. Fue seleccionado éste formato por ser un
tamano estindar que casi en cualquicr maquina para
reproducciéon puede ser mancjado, en papclerias
también es facil encontrar plicgos de papel en éste
formato o maltiplos del mismo; al seleccionar el
sistema xerografico o el sistema offset como medio de
reproduccién, no genera gran desperdicio de papel.
En los libreros de las oficinas, casas, bibliotecas, se
encuentren publicaciones de este tamafo y por lo
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mismo no se maltrata con facilidad, del mismo modo
se transporta, ademds de que su manejo resulta muy
prdctico.

Existen otros formatos como el oficio, sus medidas
son 21.5 x 35 cm. Este tamafo es algo complicado de
manejar por ser muy largo, pero no es imposible;
existen publicaciones atractivas en este tamafio, s6lo
que se debe tener cuidado al seleccionar la
orientacién en relacién con los elementos que
integraran la tesis.

Otro formato es el llamado tesis con las siguientes
medidas 17 x 23 cm; por lo general no se basan
directamente en este formato para rcalizar los
cédlculos, proporciones y originales mecinicos de la
publicacién, en su lugar utilizan ¢l tamaio carta 'y
después realizan una reduccién al tamafio final,
siendo el mayor inconveniente de éste formato que
los elementos por lo regular no quedan cn éptimas
condiciones después de realizar la reduccién, ya que
no sc prevee y no sec disefa en funcién del tamano
final. En caso de seleccionar éste formato lo
recomendable cs diseiar y planear la publicacién
pensando en el porcentaje de reduccién al que serd
sometido, de modo que los espacios tendran que ser
mayores, al igual que la tipografia, de lo que serian
para una publicacién de tamaio carta para que
después de la reduccidén, no cueste trabajo leerla y
sea agradable visualmente. Si se determinan las
proporciones adecuadamente resultard un formato
econémico y de fécil manejo.

Existen otros formatos que puceden ser llamados
caprichosos o personales ya que la utilizacién de los
mismos, al igual que sus medidas, dependerdn de
cada persona. El riesgo de estos formatos es que se
puede generar un gran desperdicio de papel si no se
realiza adecuadamente el célculo, en relacién con el
tamano del pliego de papel que se utilizara. Algunos
de los formatos que pueden formar parte de ésta
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categorfa son llamados de arte, éstos se utilizan para
publicaciones especiales y en un bajo tiraje; son
ediciones de lujo muy costosas.

Orientacion

Basicamente existen dos: tipos cl horizontal y el
vertical. Esta tesis estd orientacla verticalmente, fue
seleccionada asi por considerarla familiar en el
aspecto visual, es adecuada para el tipo de
diagramacién que se utilizé, cs de facil manejo para
la ubicacién de los textos y por consiguiente para la
lectura; no ocupa un espacio profundo en cl momento
de guardarla y en éstos tiempos cs un factor muy Gtil
ya que no siempre se cuenta con mucho espacio.

Horizontal

También es posible combinar el formato carta en
sentido horizontal, siempre y cuando sc distribuyan
los textos en forma dinamica y agradable; lo mismo
sucede con el formato oficio, aunque ésta orientacion
es mas complicada en su mancjo.

- Vertical

Otros elementos que interactian con cl formato son
el tipo de papel, es importante (recordar que existen
muchas clases), el gramaje se refiere al peso y al
grosor de cada hojay el color del papel; estos
clementos son los Gltimos que se seleccionan en el
caso de una tesis. Por lo gencral influye ¢l lugar en
donde se mande a imprimir los cjemplares y el coste.

Reticula

Es importante recordar que la reticula es considcerada
como el soporte del formato. Los elementos que se
determinan en una reticula son los margenes, namero
de columnas, su grosor, el medianil, determinar ¢l drca
de la mancha tipografica o texto general, el nGmero de
campos reticulares, su tamano en relacién a la altura y el
nimero de lineas vacias con sus respectivas medidas.
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margen de corte ——————F

margen de lomo /

Margenes

Existen varias teorfas y métodos para seleccionar los
margenes, de los cuales es importante tomar en
cuenta el tipo de publicacién, su género y los reque-
rimientos de la misma. En el caso de las tesis aigunas
facultades si determinan unos mérgencs especificos,
pero no cs el caso de ésta tesis ni de ésta escucela.
Los méargenes deben estar proporcionados entre cllos
y con el resto de los elementos que integren la
pagina. Algunos autores sugicren dejar el doble del
tamano en el margen inferior en relacién con cl
superior y la mitad del margen de corte en ¢l margen
de lomo.

Especificamente en esta publicacién los margenes
miden: 3.0 cm o 7.01 picas de margen de cabeza;
4.0 cm o 9.05 picas de margen de pie, 2.5 cm 0 5.11
picas de margen de cortey 2.5 cm 0 5.11 picas en el
margen de lomo. La proporcién de los margenes fue
pensada y seleccionada en relacién con el tamano de
la pagina y el namero de columnas. Los margenes del
lomo y del corte son del mismo tamaiio por la
distribucién de la mancha tipografica en las paginas
encontradas, esto es, la pdgina izquicrda y la derecha
juntas. En ambas la ubicacién del texto es
exactamente en el mismo lugar. El margen inferior es
mayor que el superior porque contiene informacién
adicional (el folio explicativo).

margen de cabeza

7
/ |
| margen de
[ - corte
i
|
|
Z L N
/ margen de pie
pagina izquierda pégina derecha



Columnas

La longitud de cada columna es recomendable
elegirla o determinarla en funcién del tamafio y el
tipo de la letra o tipografia seleccionada. Existe una
regla que menciona un célculo para determinar la
longitud de las columnas a través del namero de
palabras que contenga y sugiere que el ntiimero entre
el cual debe oscilar son de siete a diez palabras por
columna(s) esto es el espacio que ocupara el texto
general o mancha tipogrifica compucsto en ¢l
tamaio y tipo de letra seleccionado.

Esta tesis estd integrada por tres columnas y dos
medianiles, cada columna mide 4.47 cm o0 10.07
picas y cada medianil 1.6 cm o 3.09 picas. Se eligié
éste nimero de columnas por que ofrece diversas
opciones para la ubicacién de los elementos, la
primera columna no se utilizé para cl texto gencral
sino para las imdgenes y para la informacion de notas
y citas. Las dos columnas restantes se ocuparon para
el texto.

Otras posibilidades que se pucden utilizar en caso de
no seleccionar la anterior son: una sola columna
donde se integra cl texto y las imdgenes en el mismo
espacio; dos columnas con opcién de dividirlas y
obtener cuatro, en caso de necesitar ese tipo de
subdivisién para estadisticas o alguna otra informa-
cién que requicra de ¢ésta posibilidad, éste tipo de
diagramacién cs mds coémoda porque ofrece mds
posibilidades que la diagramacién anterior y se puede
crear una dindmica, jugando con ¢l acomodo de las
imdgenes y el texto; otra posibilidad son tres columnas
donde se pueden utilizar las tres para texto o en dos
columnas el texto y una para imagenes, o juntar las
dos para texto creando una sola columna ancha como
es el caso de ésta tesis y la restante también utilizarla
para imdgenes y textos cortos (citas, notas) pero mds
angosta, lo cual generard una dindmica en cada pdgina.
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Una posibilidad mis es la divisién en cuatro

_columnas, pero no es muy recomendable ya que es

cansada debido al movimiento exesivo que requiere
en una sola pdgina, ademds es muy poco texto el que

-contiene cada columna generando un cambio muy
rdpido de linea en linea creando cansancio en cl lector, ..,

sobretodo cuando el tipo de publicacién es una tesis 129
y no un periédico que es el tipo de publicacién que

se presta mds para este tipo de diagramacioén; las

columnas mixtas también son otra opcion factible,
dependeri del tipo de informacién que contenga la

tesis, de sus necesidades y de las combinaciones que

se realicen para satisfacer los requerimientos. Este

tipo de columnas mixtas combinan ¢l ancho de las

mismas en funcién de lo que se precise.

Campos

El nimero de campos de ésta tesis son seis; miden
2.99 cm o 7.1 picas cada uno y conticne cinco lineas
vacias de 0.6 cm o 1.4 picas cada una. Los tamafios
se determinaron por medio del sistema que sugiere
Miller-Brokmann mencionado en ¢l capitulo 1 @ se
sustituyeron los valores con los rcales de ésta tesis en
la forma siguiente:

La altura de la columna es de 41 lineas, fueron
seleccionados scis campos reticulares con una linea
vacfa entrc cada campo dando cinco lincas vacias. A
las 41 Ilineas se le restan cinco de las lineas vacias y
quedan 36 lineas de texto las cuales se dividen entre
seis de los campos reticulares, el resultado es el
naimero de lineas de cada campo reticular seis.

41 lineas -5 lincas vacias = 36 lineas de texto : 6
campos = 6 lineas en cada campo.

De manera que si se realiza la operacién inversa
serian seis lineas por seis campos reticulares mds
cinco lineas vacias dan como resultado 41 lineas de
la altura de la columna.

6 lineas en cada campo x 6 campos = 36 lineas de
texto + 5 lineas vacias = 41 linecas.
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Diseno de la pagina

Los elementos tipogrdficos que integran una pdgina
son: titulo, subtitulo, mancha tipogréfica o texto
general, capitular, folios, sangrias, callejones y viudas
entre otros. Los valores que se le asignen a cada
elemento tendrdn que ser los mismos en todo el
documento para crear una uniformidad.

Titulo

Es el encabezado o texto principal de un documento.
Se pueden manejar maydGsculas o altas y minasculas o
bajas, s6lo mayutsculas, versales o mayisculas y
versalitas, ademads jugar con la proporcién:
condensar, dejarlo normal o extender. Y el peso de la
cara dejarlo normal o redondo, engrosario con bold o
negritas, componerlo en itdlicas o cursivas. No es
comian combinar las negritas con cursivas, ya que no
es necesario.

Aqui los titulos se manejaron en bold, maydsculas y
mintsculas, proporcién extendida y con un tamaiio
de 24 puntos. La familia tipogrédfica o cl tipo de lctra
seleccionado es Zap Humns BT, con una alineacién a
la izquierda en el extremo derecho del primer campo
de izquierda a derecha o al comienzo del primer
medianil en el mismo sentido.

El tamafio de los titulos es considerablemente mas
grande que cl del texto gencral para crear un
contraste suficiente y destacarlo llamando la atencién
en el primer vistazo a la pagina.

A continuacién un ejemplo de un simulacro de titulo:
I . l . » b
Ubicacion del Titulo
| |
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Subtitulo

Divide y destaca los temas principales. En los
subtitulos también se recomicenda utilizar las
posibilidades que se tienen en la proporcién y en el
peso de la cara, pero el tamafo debe ser menor que
el del titulo para que no se confunda con éste. Se
puede combinar maydasculas con mintsculas, sélo
mayusculas o versales y versalitas.

Los subtitulos de ésta publicacién fueron compuestos
en versales o maytsculas de 20 puntos con una
proporcion extendida y el peso de la cara es bold en
el mismo tipo de letra que el de los titulos, la misma
alineacion y justificaciéon en la pdgina con relacién a
las columnas.

Para continuar con las jerarquias en el documento y
lograr un orden de lectura se asignaron valores a las
categorias inferiores al subtitulo compuestas con
mayusculas y mintsculas, con la misma justificacion
reticular y la misma alineacion a la izquierda pero
con diferentes tamanos: 20 puntos, 16 puntos y 14
puntos, éste aGltimo estd justificado cn relacién con
la mancha tipografica en el comienzo de la segunda
columna o columna central. Todos estin compuestos
en bold y su proporcién es extendida.

Esta es una opcién para dar jerarquias al texto pero
cada autor puede hacer cualquier cantidad de
combinaciones siempre y cuando scan constantes en
toda la publicacién para que se logre crear jerarquias
y en su lugar no causar confusién.

Justificacién de las diferentes categorias en subtitulos:

bUBTII'TU LO 1 ALTAS O MAYUSCULAS
Subtftulo 2 Altas y bajas

ulo 3
ubtitulo 4

El disefio gréfico en la edicién de una tesis profeional de la UNAM



* Al final de la tesis en el
anexo 1@ se enhcuentran
ejemplos de los diferentes
grupos.
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Mancha tipografica

Se refiere al texto en general, sus caracteristicas o
atributos y en ésta tesis son de la misma familia
tipografica o el mismo tipo de letra que el utilizado
para el titulo y el subtitulo. En algunas publicaciones
se combinan diferentes tipos de letras, un tipo para el
texto general y otro tipo para los titulos y subtitulos,
cundo sea seleccionada esta opcién, el contraste
entre un tipo de letra y otro debe ser muy marcado
como seleccionar letras con remates y letras sin elios
para no confundir al lector y establecer una marcada
diferencia.

Ejemplo: para titulos el tipo de letra Helvética y para
texto general el tipo Times New Roman por citar una
combinacién la cual se puede invertir o combinar con
otras opciones. La idea bdsica es establecer un
contraste marcado entre las dos familias tipograficas
seleccionadas.

Para scleccionar cl tipo de letra que se utilizard es
importante recordar la clasificacién* de familias
tipogréficas de Lewis que sc presenté en el primer
capitulo; las recomendaciones se seialaron en el
segundo capitulo pero se volverdn a mencionar de
modo general.

No es recomendable utilizar los tipos de letra de los
grupos Glifico, Caligrédfico y algunos de los
Decorativos como Eckman, Matrix Printer, Stop, Tea
Chest, por su escasa legibilidad cuando se utilizan en
textos largos, pero si se pueden utilizar para textos
cortos como titulos. El resto de los tipos de letras no
presentan problemas en su lectura cuando sc
emplean en documentos como una tesis.

Otro aspecto importante de recordar, es que los
textos largos compuestos en cursivas o bold generan
cansancio en el lector por lo que tampoco es
recomendable usarlos para documentos grandes, por
lo general se utilizan s6lo para destacar un dato del
resto de la informacién.
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La mancha tipogréfica de esta tesis estd compuesta
con la familia Zap Humns BT que pertenece al grupo
Sans Serif de la subcategoria d Humanista, el tamano
es de 12 puntos, la alincacién hacia la izquierda para
evitar al mdaximo los callejones y no forzar el texto
con espacios como se hace en la alineacién en
bloque, el texto ocupa dos columnas con su
respectivo medianil en su extensién horizontal, el
peso de la cara es normal. El tipo de parrafo utilizado
es el moderno; sin sangrias al comicenzo de cada
parrafo.

Como otra alternativa es posible utilizar una
alineacién justificada o en bloque siempre y cuando
se cuide de evitar los callejones que demeritan la
publicacién. Y en relacién a los pdrrafos, otra opcién
es el parrafo normal que presenta una sangria a
comienzo de cada parrafo exceptuando el que contiene
la capitular o palabra inicial; ademds no dejar espacio
entre pdrrafo y parrafo para cso es la sangria

A continuacién [a justificacién de la mancha
tipogrdfica con respecto a la reticula utilizada:

nkjdjvukb iughufy iuhdguikehgu duigheurliuertiueghi
-ldjidfoigjdoi 9090r43j0i 85 83! 8 i j09eo0idk90 kji g

nho{i oiiklgoikrjmb,9trg|g 08k bkf8rgt8 i b o8gikfe

pppo opo oigolkci pojf gibijop

Capitular

Existen dos tipos: las letras capitulares, y las palabras
iniciales la diferencia basica cs que se utiliza en
puntaje o tamafno mayor sélo la primera letra del
documento en la primera opcién o bien toda la
primera palabra en la segunda opcién. Ademds de las
dos opciones anteriores existen otras, las capitulares
orladas (con adornos) y las capitulares sencillas.

£l disefio grdfico en la edicidn de una tesis profeional de la unam
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Folio

La capitular o la palabra inicial sélo se usard en

comienzos de capitulo o de documentos.

No siempre son utilizadas, se puede considerar como

un elemento decorativo, por lo que dependerd de la
preferencia del autor para emplearlas o no, en el

momento de seleccionar los lineamientos con los que L 44
se editard la tesis. La capitular cs un elemento, que 135
puede generar un toque de distincién en cada

publicacién.

Esta tesis cuenta con la palabra inicial al comienzo de
cada capitulo. Se utilizo un tipo de letra Ilamado
GoodyHandtooled BT; no es el mismo que el
utilizado para el resto de los textos, precisamente
para generar un contraste mayor. Estd compuesta en
34 puntos estd justificada en sentido vertical con las
dos primeras lineas de texto del primer pdrrafo y en
sentido horizontal se localiza centrado con respecto
al primer medianil de izquierda a derecha. El peso de
la cara es bold para crear un crontraste ain mayor.

El siguiente es un cjemplo de la justificacion de la
palabra capitular dentro de una pégina c¢n ésta
publicacién.

Thuihgjf if jb ukg jov Ifxji jhi jkg jkn tjfiubr fukrstg
Jurtgui kjsg ivhuesr jkbg ulrjduk ifuhg lurgiuk
pitink985 kjn, 80’poelk, n4090op ¢’ +_qlwtr9 Ik
pilkmOh bionkl mmo0 9ujoilkm oijlkn oph.

Una vez mds, a manera de recordatorio los dos tipos
de folios que existen son los numéricos que sélo
indican la secuencia de las pdginas a lo largo de la
publicacién y los explicativos que ademads estdn
formados con una leyenda o explicacién. El primer
tipo de folio se puede colocar en cualquier parte de
la pagina siempre y cuando esté justificada su



ubicacién y sea legible (funcional), Los segundos, es
posible colocarlos en casi cualquier sitio lo cual no es
muy recomendable por la funcién que tienen (dar
informacién adicional), la mejor ubicaciéon para los
folios explicativos es en el espacio del margen de
cabeza (superior) o en el del margen de pie (inferior)
y en ocasiones en el margen de corte.

En relacién al tamano, los numéricos pueden ser
pequenos; uno o dos puntos menos que el empleado
en el texto general o mds grandes, considerablemente
mds, siempre y cuando visualmente sca agradable en
relacién con el resto de los elementos de la pagina y
no cause interferencia en la lectura, no moleste al
lector cuando revise el documento y sélo le ayude a
encontrar o localizar la pdgina rapidamente, pucden
ir acompanados de algin clemento decorativo como
un fondo, un cuadrado o dibujo.

El tamafio de los explicativos, sf debe ser menor o del
mismo tamaiio que el texto general o mancha
tipografica, de lo contrario podria parccer un titulo o
subtitulo y ésta no es su funcién. Es posible usar otro
tipo de letra para crear mayor contraste, sin que éste
sea demasiado marcado.

Los folios de Csta tesis son numdéricos y explicativos.
Los numéricos se localizan en los mdrgenes de corte
respectivamente en cada pégina izquierda y derecha,
compuesto en 12 puntos, cursivas y justificados con
la primera linea vacia, entre el primer campo
superior y el segundo de arriba hacia abajo en
sentido vertical y su justificacién en sentido
horizontal es con respecto al ancho del medianil, una
cuarta parte del espacio por cada lado y en el centro
ocupa la mitad que es donde cstd situado el folio
numérico con un elemento decorativo, el cual es una
constante en la publicacién.

En la parte superior se localiza un{os) circulo(s) que
tomando como base la numeracién maya cada uno
representa una unidad, por lo que en este capitulo al
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Citas

encontrar tres circulos esta indicando que esta pdgina
pertenece al capitulo 3 @ @ @ . Estos circulos fueron
usados como elementos decorativos e informativos,
los cuales complementan el folioc numérico cn cada
pagina. El segundo tipo de folio estd ubicado en el
margen inferior a dos lincas vacias de distancia del
Gltimo campo reticular, se colocéd en este lugar por
que en el momento de comenzar un capitulo no
interfiere con la informacién ni con el titulo o en
paginas posteriores con los subtitulos. La alineacién
es hacia la izquierda en relacién con la primera
columna de cada pégina de izquierda a derecha con
un tamano de 10 puntos en mayisculas y minasculas
y en cursivas.

El uso del folio explicativo es de mucha ayuda y mas
en textos para estudiantes. Al agregar informacién
como el nombre del autor, que en ésta tesis estd en
las paginas izquierdas, o el nombre de la publicacion
que estd en las paginas derechas, o bien cualquier
otra informacién que se considcere relevante, como el
nombre del capitulo es de mucha ayuda cuando se
fotocopia sélo una seccién de un docu-mento, y si
éstas contienen los datos bdsicos para su localizacién
posterior en caso de no haber tomado nota de la
informacién necesaria como en ocasiones ocurre ¢s
una contribucién que se agradccera.

La justificacion de los folios en ésta tesis se puede
observar en la pagina 130donde se encuentra la
diagramacién general usada para la publicacién.

Ya se mencioné que cuando se cita un texto que
abarca mds de cinco lineas éstas se deben sangrar o
dejar un espacio en el lado izquierdo en todo el
parrafo de aproximadamente 3 mm, y componer el
texto por lo menos un punto menor que el usado en
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el cuerpo de texto o texto principal y eliminar las
comillas. Dejando una linea de separacién antes de la
cita y una al concluirla. Como se observa a
continuacién:

jfkuh dfglukg hlukg jgkidh gg idgd ifigdg oidgie bwv fuh lirufi
fiuskdhi dn il kdgxjfni [ euiis ugdd irir fdsiiu uhhiugf rfidhgk d uf
veie uif iufir uihrufh hih dinv u ijd 0989 90 776 hbikpo_pp
iiuerr98 34 0909 ji 98¢198 do{ 0909 Bu98 kkl 898uk 98780 9u
654v{fdv jnj ujg oiouertbm{f op fj i foi pif hrt, bkifgbofkikhiiiiht
88joilk 98 hjn 98 ,ibjubjliuiikrtesf.

En ésta tesis este tipo de citas estdn indentadas o
sangradas con un espacio de 5 mmy compuesto cn
10 puntos con el peso de la cara normal. Las citas
menores a cinco lineas no modifican sus atributos o
las caracteristicas relacionadas con ¢l tamaio o la
sangria. La informacioén referente a cada cita osta
compuesta en 10 puntos, normal o redonda, ubicada
en la misma altura harizontal de dondce sc hace
mencién; esto con la finalidad de continuar con la
linea de lectura y no tener que apartar la vista del
drea donde es generada la cita, para buscar la
informacion respectiva en la parte inferior o al final
del capitulo o de la tesis. La finalidad es hacer mas
dinamica la lectura y por consiguiente mas agradable.
El espacio que ocupa la informacién de las citas o de
las notas es la primera columna de izquierda a
derecha y ésta misma columna también se utilizé
para las imdgenes que en ocasiones abarcaron més
espacio debido a sus requerimientos.

A continuacién una cita imaginaria con su respectiva
informacion justificada en la misma linea horizontal

j uiu.)Lkak}bikbikbj.kn._:_____en donde fue generada. “Env y vd vjjk vjdjvkjkkd uu

oioif njn uu b iuv kdbkjjkhv d iugui tuv iuujc.” *

Es importante tener presente las recomendaciones
que se enumeran en el segundo capitulo para la
edicién de un documento como el uso de las
cursivas, versalitas, bold entre otras para realizar una
adecuada edicién.

El disefio grifico en la edicién de una tesis profeional de la UNAM
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Una vez que se seleccionaron los elementos que
integrardn la publicacién se deben de aplicar al texto
o dicho de otra forma editar el documento con los
atributos seleccionados.

Diseio de la portada

El disefio de la portada de ésta investigacion fue
creada con los elementos que aparecen en toda la
publicacién utilizdndolos como una constante y un
elemento de identificacién en la publicacién.

El texto estd alineado hacia la izquierda asi como se
utilizé en el resto de la tesis. Se empled el mismo
tipo de letra, la justificacién del texto sobre dos
columnas para continuar con la constante dc la
mancha tipogrifica del documento, el escudo estd
ubicado en la columna que se utilizé para imagenes y
citas. Los tamafos empleados en la tipografia son
diversos para asignar jerarquias.

Las lineas que rodean al texto son un elemento
grafico que fue utilizado, en la mismo ubicacién al
comienzo de cada capitulo o anexo y es posible
observarlo como elemento decorativo en los folios
numéricos.

En el folio de la pagina derecha tiene la misma
ubicacién pero en cl de la pagina izquierda sc
invirtié.

Los espacios blancos son amplios para generar
descansos visuales y de csta forma no saturar la
pdgina, y la vista no se fatigue en el primer contacto
del lector con la publicacién y por el contrario que se
sienta atraido a revisarla y después a leerla, para
aprovechar la investigacion que cl autor realizé.

En esta forma se lleva a cabo ¢l cédigo de
comunicacién en todas sus etapas.
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Originales mecanicos

Cuando se encuentra terminado el documento, que
ya fue revisado, corregido y vuelto a revisar se
procede al armado de los originales mecédnicos. En el
caso de una tesis lo Gnico quc se tiene que hacer es
mandarlos a imprimir en una impresora laser que
tenga como resolucién minima 300 dpi. (puntos por
pulgada), en caso de no contar con una impresora
con ésta resolucién como minimo se pucde utilizar un
buré de servicio, como se mencioné en los capitulos
anteriores.

Si las imagenes que contiene el documento fucron
digitalizadas e insertadas en los lugares que les
corresponden, sélo se necesitard mandar las hojas
impresas al lugar donde sc realizard cl trabajo de
impresién.

En caso de no estar integradas al documento y que
las imdgenes no requieran de un tratamiento cspecial
como el que se mencioné en los otros capitulos, sc
colocan y pegan cn el lugar que le corresponde a
cada imagen, como cs en el caso de originales para
xerografia y para offset las imdgences que sélo estén
compuestas con lineas lo que corresponde a
originales de linea y no de medio tono; el cual
requiere de otro proceso quc fue mencionado en el

capitulo 2 @ @.

Las imédgenes que se imprimirdn a color no importa
en qué tipo de sistema, tendrdn que entregarse por
separado; en el caso de la xerografia para que se
utilice una fotocopiadora a color.

Como las imdgenes de ésta tesis no necesitan de un
proceso distinto del que se requiere para el texto y
las imagenes fueron insertadas desde el programa
editor, sélo se necesita darle salida o mandar a
impresién el archivo (el documento editado).

El disefio gréfico en la edicién de una tesis profeional de la uNAM
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Medios de impresion

En la amplia gama de posibilidades con las que se
cuenta para mandar a imprimir las tesis los sistemas
mads recomendables son: impresion digital, offset y
xerografia por su calidad, su rapidez y su precio.

Antes de seleccionar alguno de los tres o bien otro
sistema, es muy importante visitar diferentes
establecimientos para preguntar el precio por cl
trabajo que se requiere donde influird: el tamario, el
namero de ejemplares, el tipo de papel para
interiores y para exteriores*, el tipo de
encuadernacién, el nidmero de tintas (colores) en
interiores y exteriores, ¢l nimero de péginas del
ejemplar, el tipo de encuadernacién que se necesite,
el tipo de portada (con grabados, tintas especiales),
entre otros factores; a éste proceso se le llama
cotizacién.

Es conveniente revisar la calidad de impresién con la
que trabaja cada establecimiento.

Acabados

Se mencioné en el segundo capitulo que de ésta
parte del proceso se encargard el impresor o el lugar
al que se manden a encuadernar las tesis.

También se comenté que en caso de desear un
acabado con plastificado o con laminado s necesario
consultar en el establecimiento donde se realizara el
trabajo si cuentan con el servicio. Pero es necesario
recordar que cste tipo de acabados, son muy costosos
y por lo general se utiliza para revistas de tirajes
grandes. También se menciono que existen otro tipo
de acabados necesarios y que de éstos se encargaré el
impresor o la persona que se encargarad de
encuadernar el trabajo.
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Encuadernados

Esta es la-ultima parte del proceso de la produccién
editorial. El tipo de encuadernacién dependerd de
dos factores fundamentalmente. El primero consiste
en los requerimientos que la escucla o facultad
determinen para la presentacién o encuadernaciéon de
los ejemplares de tesis, en caso de que se requicra de
alguno en especial.

El segundo es el factor econémico. Dependeré de los
recursos con los que cuente el estudiante para
mandar a encuadernar sus tesis de una o de otra
manera. S6lo en casos aislados dependera del gusto
personal.

Las diferentes opciones que existen para encuadernar
son:

Encuadernacién a mano.

° Encuadernacién en cartoné.

° Encuadernacion fresada.

° Encuadernacién mecénica.
Encuadernacién en ristica.

° Encuadernacién termopléstica.

En el primer capitulo se explicé cada uno de los
procesos de encuadernacién.

Se anexa un formato con las posibilidades generales
de las caracteristicas que conforman una tesis y parte
del proceso de produccion editorial como es la
seleccién de los elementos, sus tamanos y
especificaciones generales, asi como el tipo(s) de
original(es) mecdnico(s), los acabados, cl tipo de
encuadernacion, los tipos de papeles, colores y tintas
a utilizar.

El formato no fue llenado con las caracteristicas de
ésta tesis para que le pueda servir al fector en la
proyectacion editorial de su propia tesis.
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Caracteristicas de una publicacién

FORMATO

- Tamaho
[ Jcarta 21.5x27.9cm
[ oficio 21.5 x 35.0 cm
(—tesis 17.0 x 23.0 cm

[ otro medidas X cm

- Orientacién

[ vertical.
[—1 horizontal.
— Papel para interiores para exteriores
— e ___pesoengr ——e o ______pesoengr
e __color e color.
e _tipo. e ______ tipo.
RETICULA
— Margenes
cabeza X cm o X picas.
pie X cm o X picas.
corte X cm o ____ x ____ picas.
lomo X cm o X picas.
— Columnas
namero de columnas ___
tamafo de las columnas:
x cm o X picas.
namero de medianiles ____
tamaiio de los medianiles:
X cm o X picas.
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-~ Campos
naimero de campos _
tamafo de los campos:

x cm o x picas.
nimero de lineas vacias _
tamano de las |fneas vacfas:

X cm o x picas.

ELEMENTOS TIPOGRAFICOS DE LA PAGINA

- Titulo
familia tipogrdfica o tipo de letra __ _
tamafno ________ puntos.
C—IMAYUSCULAS o VERSALES o
C—IMAYUSCULAS y minasculas o
I VERSALES y VERSALITAS.
[—bold. [ cursivas. [ normal.
[justificacién con respecto a la reticula

alineacion:
Cizquierda. T3 derecha.
[—Jcentrado. 3 en bloque.

otras especificaciones:

— Subtitulo
familia tipogréfica o tipo de letra
tamafno ________ puntos.
C—IMAYUSCULAS o VERSALES o
[IMAYUSCULAS y minGsculas o
I VERSALES y VERSALITAS.
[ Jboeld. [ cursivas. T normal.

justificacion con respecto a la reticula

alineacién:
—izquierda. 3 derecha.

Jcentrado. 1 en blogue.
otras especificaciones:
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— Mancha tipogriafica

familia tipogréfica o tipo de letra ___

tamano ___ puntos.
C—IMAYUSCULAS o VERSALES o
[ MAYUSCULAS y mintsculas o

I VERSALES y VERSALITAS.

—bold. [ cursivas. Jnormal.

justificacién con respecto a la reticula

alineacioén:

[izquierda. [Jderecha.
{1 centrado. [Jen bloque.
parrafo:

dfrancés [ moderno [normal.

otras especificaciones: .

— CapitularC—] o [ palabra inicial

familia tipogrédfica o tipo de letra ___
tamano puntos.

[—IMAYUSCULAS y mintisculas o
[ VERSALES y VERSALITAS.

- Folio

—3bold. [ cursivas. [ normal.
justificacién con respecto a la reticula
alineacién:

[ izquierda. [ derecha.

[ centrado. 1 en bloque.

otras especificaciones:

familia tipogréfica o tipo de letra _
tamaio _ puntos,

[ bold. cursivas. [ normal.

justificacién con respecto a la reticula

alineacion:
[ izquierda. [ derecha.
[ centrado.
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informacién adicional para folios explicativos

otras especificaciones:

= Citas
oo familia tipogréfica o tipodeletra ____ .
146 ‘ tamafo __ puntos.

1 bold. [ cursivas. 1 normal.
justificacién con respecto a la reticula
alineacién:

[ izquierda. Cderecha.
[ centrado. [—Jen bloque.

otras especificaciones:

— Originales mecanicos
1 original de linea.
3 original de medio tono.
[ imdgenes a color.
namero de imdgenes ___ .
resolucion:

3300 dpi. 1600 dpi. 11200 dpi.

Medio de impresién
[ offset.  {TJ rotativa.  [__] xerografia.

otro

J

Acabados
[ plastificado  [—1laminado

J

Encuadernado
[ en cartoné. [ fresada.
3 mecdnica. [ rastica.
[ termopldstica.

J
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Conclusiones

Al

retomar la comparacién que hacen Shushan, Ronnie y
Wright, Don en su libro Desktop Publishing by Design
sobre la relacién entre la tipografia y las palabras con
respecto a la ropa y las personas es posible aplicarlo
en la siguiente manera:

Un buen diseno editorial puede hacer por la
informacién de una publicacién, lo que la ropa hace
por las personas. No es el accesorio solamente, es la
forma y la manera como se usa, es el modo
apropiado y adecuado lo que hace la diferencia entre
una y otra. Es ¢l toque de distincién, es un elemento
extra que ayuda a mejorar la presentaciény la
calidad de la tesis.

Si los futuros licenciados, maestros y doctores de las
diferentes escuelas y facultades de la UNAM,
aprovechan el conocimicento de otros profesionistas
por medio de un intercambio de conocimientos como
lo es la asesorfa de los dischadores o comunicadores
grédficos para una adecuada plancacién del proceso
editorial de las tesis, se logrard de esta forma
incrementar la calidad visual de las investigaciones
generadas en la UNAM.

Si se toma en cuenta que en ésta méaxima casa de
estudios se genera un porcentaje muy celevado de
investigaciones a nivel de la republica, al mejorar la
calidad de las tesis se incrementard también la
calidad en el pafs.

Con ésta referencia quicro concluir sobre ésta
investigacion haciendo mencién sobre lo importante
que es terminar adecuadamente con algo que se inici6;
una tesis es un trabajo tan relevante ¢l cual es
importante concluirlo dedicdndole un tiempo especial
para darle un adecuado acabado, revestirla para que
luzca todo la informacién que conticne.
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El realizar ésta investigaciéon me ha servido para
reafirmar y para incrementar mis conocimientos en el
drea de la produccién editorial. La formacién
académica que he recibido en [a ENAP (Escuela
Nacional de Artes Plasticas) fue de ayuda, pero
desgraciadamente no lo suficiente por to que mi
desempeno como profesionista también me ayudé a
elaborar éste proyecto. Por ésta razén considero que
es de utilidad la informacién contenida en ésta tesis y
que puede proporcionar un gran apoyo a los tesistas
de la comunidad universitaria.

Hasta donde tengo conocimiento, no existe ninguna
publicacién donde se mencione paso a paso cl
procedimiento para la seleccién de los clementos de
edicién para una tesis. Asi la informaciéon que aqui se
maneja es una guia para todos los estudiantes que se
encuentran en la etapa de seleccién y edicién de sus
tesis, de esta forma al solicitar los servicios de un
profesionista en ésta drea le serd mas sencillo explicar
sus necesidades y deseos para que el trabajo se
realice quede satisfecho al 100 %.

A lo largo del proceso de investigacion confirmé la
importancia de una adecuada plancacién y ejecuciéon
de la produccién editorial sobre las tesis ya que sc
facilita la lectura y al mismo tiempo invita a viajar en
su contenido adquiriendo conocimientos.

Algunos puntos que es importante destacar y que

surgieron en la investigacién son:

° Adecuacda aplicacién del diseio graficoy la
produccién editorial en la publicacién.

° Unificacién de los criterios sobre todo en la
publicacién.

° Importancia y utilidad del uso de los folios
informativos.

° Calidad en la impresién del trabajo final (tesis).

El disefio grifico en la edicién de una tesis profesional de la unam
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Serfa recomendable, que la universidad elabore
un folleto informativo con los lineamientos
necesarios para la realizacién de una 6ptima
calidad al igual que, una adecuada produccién
editorial en las tesis y que se los proporcionen a
los estudiantes de los distintos niveles:
licenciatura, maestria, doctorado o bien
especialidad, para que tengan conocimiento del
proceso y la importancia del mismo. Asi se
logrard difundir y fomentar una mayor calidad
en la presentacién de las tesis.

Destacando éstos puntos que considero
relevantes, concluyo invitando a todos los
estudiantes que lean esta tesis a desarrollar su
estilo editorial con base en los lineamientos que
aqui se mencionan y aplicarlos en su propia
investigacién para lograr mejorar la calidad de
los productos elaborados en la médxima casa de
estudios, la UNAM.



Anexo e
Familias tipograficas

— Humanista
— Garalde
— De transicién
— Didone
— Neotransicién serif
— Bloque serif
Sans serif
e a Grotesco
Sans serif
e b Neogrotesco
Sans serif
e ¢ Geométrico
Sans serif
e d Humanista
- Glifico
— Caligréfico
— Decorativo
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Humanista

Neor

abcdefgh ijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Centaur

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Closster
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Horley O!d Style :
abcdefghijklrnﬁé@qrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

le~son

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Kenrerley
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Garalde

Neor

abcdefghijjklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Bembo

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Caslon Old Face

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Garamond

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Goudy Oid Style

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Granjon

El diserio gréfico en la edicién de una tesis profesional de la unav



Garalde

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Pzlatine

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Plantin

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Szbon

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Tirmes Reman

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Weiss Rorman
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De transicion

Neor

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Baservifie

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVIVXYZ
1234567890

Caecoma

abcdefghijklmnopgrstuvivivz |
ABCDE FGHITI\L\I\’OPQRSTUV\V\YZ

234567890

Casc=

abcdefcthJlenopqrsruv“,\yZ e
ABCDEFGHI]hL\INOPQRSTUV\VXYZ
1234:67890 ;

abcdefohlﬂ\lmnopqxstuv\\'\-\z : '
ABCDEFGHIJKLN L\OPQRSTU\'\\'\’H Z
1734:6 7890 »

abcdethl)klmnopqrstuvwxvz '

| ABCDEFGHUKLM\IOPQRSTUV\VXYZ

1234567890
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Neor

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Bauer Bodoni

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Bodori

abcdefghijklmnoprstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVYWXYZ
1234567890

abedefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLANOPQRSTUVWXY Z
1234567890
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Vaizairm
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Neotransicion serif

- Neor

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Bookman

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Century Schesloesk

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Cre’te~hzm

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Excelsier
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Bloque serif

"Neor

abedefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY?Z

1234567890

Beton

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Claranceon
abcdetghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHITJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

T Memsns

abedelghijkimnopgrstuvwayz
RBCDEFGHIJKLMNOPARSTUVWRYZ

1234567890

Playhn

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Rozki.e

. abecdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPORSTUVWXYZ

1234567890
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Sans serif
a Grotesco

_Neor

abcdefghijkimnoparstuvwxyz

ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567830

abcdefghijklimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
12345678930
abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Traze Gatme
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Sans serif
b Neogrotesco

Neor

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890
abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Foie

abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567830

Urees

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Ve-is
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Sans serif
c Geométrico

Neor

" abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

“oamt Garce Goint

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

-1

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNQOPQRSTUVWXYZ

1234567880

Ioeoste

abedefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890
Fo-a

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

Kizat

abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890
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Sans serif
d Humanista

Neor

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ |
1234567890

imra

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890
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Glifico

Neor

abcdeffiflffehijkImnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJJKLMNOPQQRSTUVWXYZ

122345678900

Albertus

abcdefffghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Augustea

abedefftflifififighijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVYWXYZ
1234567890

Lain
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abedefghitklimnopgrstuvwxye
ABRCDEFGHIIKIMNDPRRETUVWXYZ

12345672890

Chee

aéc‘/c ",/u///z nopgrstluwe g

_ARCDETGHIIHLIIOPAES TUVWXYE

1234567890

Ceronet

abedefglifllmmopgrilomminyy
ABCDEFGHIKIMNOPQRSTUVWXY2

7234567290

Mistez!

abedefglbgh /5}//20/ G OOTY T S
ABCDETTHLTTS (LN OLORSTUTHL Y

ALY //cij

Srelt Reorgrang

abcdefghijklmnopgrstuvwayz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

22> Cra-~cer; iTC
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Decorativo

 abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY?Z

12345678390

Amrenzes Toee2oTC

abcocdefechiikimnoparstuvwxyz
ABCDEFCHIJEIMNOPQIRSTUVYWXYZ

1

Brozzaz,

| abcecdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890

abcdeighijRImnopgrstuvioxyz
ABCDEFGRIFKLIMNOPARSTUYWXYZ

1234567890
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Decorativo

abocdefdahidHElmnorParstuviayy s
AN T

ABCDEFGHIJKLMMOPQRETUVEHXY Z

Mair ®

ABCDEFGHIJKLMNOP@RSTUVWXYZ
123457890

OCR-A

a LcJefg Iwij lencpq FS*LI\'\\’.\‘L}Z
AECLCEFGCHIJKLMNCPQRSTUWWXYZ

12345C7590C
Fa-.sz-

abcdefghijklmnoporsTuvivxyz
ABCDEFCHUKLMNOPORSTUVWXYZ
- 12324567890

ABCDEFGI-Ii(LmnOPO?)EUV\VI‘.‘Z
1254567890

Swes

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ,
1234567890
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Anexo ee
Medios electronicos

- Cultura Tecnolégica. Historia sobre el disefio grafico
por computadora.
e Historia (1940 - 1978).
- Antecedentes en disefio grifico por
computadora.
- Separacién de color.
- La ilustracion.
— Tecnoldgica. Aplicaciones dentro del disefo gréfico
por computadora.
e Software y hardware para disefio gréfico.
- Programas.
- Equipos.




Currura T ecnoOLOGICA

a introduccién de las computadoras en México, implicé su
auge en varios ambitos. La creacion de las computadoras ya
dejé de ser un misterioso problema de inforimatica, exclusivo
para grandes capitales de importantes empresas {(como
mucha gente ha llegado a considerar). Se haconvertidoenuna herramienta
de uso comiin.
Anteriorimente las computadoras se consideraban inaccesibles y
poco costeables ya que su forma fisica e interna de trabajar sélo podia
ser entendida por los prograimmadores y técnicos especializados.

GuituRn =
diserio grdfico por

Elsa Flores Cdrdenas

TECNOLOGICA

computadora

Gracias a las diversas generaciones delas que consta cldesarrollo
de la computacion su perfeccionamicento ha llegado a tal grado que
actualmente gran cantidad de personas pucden tener acceso a cllas.

El potencial de la computacion, con un ntunero creciente de
aplicaciones y la existencia de proyectos tecnolégicos en inicroelectrénica
estaba dando lugar a la aparicién no sdélo de las primeras
microcomputadoras, sino también a la ulilizacién de las misimas de
maneratas personal que provocaron laintroduccién de las computadoras
personalces.

Asiiisimo se establecieron las redes de computadoras entre si 'y
para con otros medios de comunicacién.

La computadora -como todo invento- cra isteriosa y poco
asimilable. Esto era porque se pensaba que sélo podia ser utilizada por
los especialistas ytécnicos, aquellos expertos con aspecto cientifico; pero
con cl paso del ticmpo, debido al desco de hacerla imnds amigable,
integrarla a la vida cotidiana y conocer sus ventajas, pudo penctrar en
varios ambitos del quehacer huinano.

CERO UNO CERO 31-32
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CuLtura T ecNoLOGICA

HISTORIA

1940

Marcé el sinénimo de la aplicacién de la
electrénica de bulbos para calculo de tipo
electromecanico (sumadoras, maquinas
especiales de contabilidad, radio y telefonia).
Surgicron nombres comoAlan Turing, Herman
Holleritt, John Von Newmann y con ellos
proyectos como la ENIAC (Electronic Numerical
Integrator and Calculator) 1943, Colosus 1944,
Joniac, Univac 1, las cuales implicaron cl
desarrollo posterior de la commputacién. Todas
las maquinas que inicialmente sc utilizaron
para hacer céalculos y datos estadisticos sc
convirticron cn las maquinas de la primera
generaciény sc caracterizaron por tener bulbos
electrénicos corno clementos activos.

1950

Debido a las necesidades que surgfan dfa con
dia, los tubos al vacio fucron sustituidos porlos
transistores que reducfan cl niimerodc cnergia
y aumentaban la velocidad de proceso a los
equipos que cmpezaron a constituirse por cste
tipo de clementos. Trabajaban con tarjctas
perforadas y sélo entendian lenguaje de
maquina. Se les considerd las computadoras
de la segunda generacion.

1960

Con el creciente resultado financicro que iban
dando las computadoras, pcrmitié la
introduccién del disco magnélico con gran
capacidad de alinacenamiento. La multipro-
gramacion y cl adiestramiento a un nttimero
mayor de personas buscéd la imagen dc
simplicidad y confianza de usuarios.

ENICAC

Se origina asf el perfeccionainiento del
transistor a los circuitos integrados que
permitian encapsular varias decenas de ellos.
Las maquinas que se disciiaron bajo estos
elementos y asf, constituyeron las
computadoras dc la tercera generacién.

1970

Debidoaque eranecesario contar con nuevos
esquemas de informacién, una compaiifa
llamadalntel se colocé comolider del cammpo
cmergente de la microclectrénica, porque
habfalogrado colocarinas dc 100 transistores
cn un pequeno circuito impreso, alrequerir 4
alambres se llamé microprocesador de 4
bits. Con esto, el surgimiento del
inicroprocesador 8080 da origen a la
microcomputadora.

1978

La utilizacién de las icrocomputadoras
permitié que cimmpresas pequeias y los
profesionistas tuvicran umn mejor acceso a
cllas. La industria de la computacién crecié,
la especializacién y el desarrollo de nucvas
técnicas de produccién masiva de equipos,
dispositivos y piczas de programacién toman
forma y nuevos csqueamas de distribucion,
comercializacién y scrvicio deben ser
ideados. Este es el reto y la escncia de las
computadoras consideradas dentro de la
cuata generacion.

El diseio, construccion, estudio y desarrollo
de sistermas sc hacen presentes en la quinta
generacioén de computadoras.
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ANTECEDENTES EN
DISERNO GRAFICO POR
CoMPUTADORA

Es definitivo que cada uno
de los ambitos en los cuales
seintrodujola comnputadora,
tienen su propio desarrollo.
De acuerdo a esas nece-
sidades se determina dicha
introduccion. En el caso del
disefo grafico, no es la
excepcién. Acontinuacion se
presentan algunos antece-
dentes sobre los sistemas
graficos.

Los sistemas graficos de
computacién se abrieron
paso de mancra as
concreta en 1980. Existicron
varias compaiifas innova-
doras como IBM, AcCM
(Associationforrm Cornputing
Machinery) establecié cl
“Grupo de Interés Especial
en Aplicaciones Graficas”
SIGGRAPH (Special Interest
Group of Graphics) y cl
“National Computer
Graphics Association”.

l.as pritnecras aplicacionces
para cstos sistcimas no sc
hicieron esperar.

LLos sisteinas de IBM fucron
adoptados principalmente
pos dos compaiifas General
Motors y HEK Laboratorics.

Elsa Flores Cardenas

CuLtura T eEcNOLOGICA

La primnera compaiifa, cred
elbac (DesignAugmented by
Cornputer) que dio lugar al
cad  (Computer Aided
Design). La segunda, utilizé
dichos sistemas para el
diseno de lentes debido ala
necesidad de los calculos
gecométricos que se
requerian.

No sélo fuc en grandes
compaiifas en donde sc
realizaban investigaciones.

Enla universidad de utaH se
buscdlamanera delmanejo
con superficies curvas mas
alla de las formas basicas
del circuloy el cuadrado. Se
buscaba crcar una red
geométrica por medio deun
programa y después
rellenarla a pedazos. La
atraccion de estos sisteinas
dieron como consccuencia
que las compaifas televi-
sivas y publicitarias los
adoptaran. Debido a la
neccesidad de acceso se
cempezaron a buscar que
fucran sistemas amistosos
“user friendly” softivare o
prograinas, rutinas, series de
instrucciones que se intro-
dujeran en la computadora
para que las cjecutara cl
hardware, la maquinaria de
la computadora y sus meca-
nismos como periféricos.
Fucron varios los cambios
que permiticron el desarrollo

de estos sistemas como el
invento de los chips con vLsI
(VeryLarge Scale Integrated
circuits). Estos auxiliaron a
los millones de calculos pre-
cisos para la manipulacién
deimmagenes aunadoacierto
grado de realismo. Y con
varios estudioslas conclusio-
nes empezaron a hacer sus
nuevas aportaciones.

1. Existian dos tipos de
imagenes: las cslaticas y las
moaviles. Habia que decidir
entre hacer dibujos a detalle
méaéviles o los dindmicos sin
momentos de detalle. Para
juntar arnbas se traté de
recurrir a la computadora.
La técnica consistié cn crear
un dibujo y hacer que el
entornosca clque seimueva,
perimitiendo al entorno
transformarsc cn otro. Asf se
podian hacer copias con
modificaciones.Ladinaimica
dae las ilagencs cra factible
de controlar por la compu-
tadora e reduce todas las
imagenes bidimensionales
cnntiineros a digitos binarios
del proceso informético
(ceros y unos).

2. También sc buscéd la
integracién del texto con las
imagenes y graficas o
esquemas llenos  de
informacién. inplicaba gran
tarcahacerlomanualimente.
Se buscé con ecsto la
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integraciéon de los efectos
dinamicos de las letras, ya
que se podia modificar su
tamario, efecto o color.

3. Permitié acoplar los
sistemas graficos infor-
maticos con el usuario. Un
ejemplo de cstos son los
video-jucgos que penmiten
interactuar con el individuo
bajo las reglas deljuego que
la misma inaquina impone.

4. La capacidad de hacer
simulaciones rcales de
muchos y variados procesos
sirviéndosc deimagenes. La
simulacién grafica puede
mostrar el comportamiento
de un producto antes de
iniciarsucostoso proceso de
fabricacion.

De manera muy genérica,
se ha hablado al respecto
sobre lo que pudieron
haber sido las primeras
manifestaciones de los
sisternas grdficos y sus
utilidades. Con el paso del
tiempo, se vio que dichas
manifestaciones podrian,
de una manera mds
especffica entrar en lo que
corncierne ya directamente
al diserio grdfico.

El diserio gréfico en la edicién de una tesis profesional de la UNaM
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SEPARACION DE
COLOR

La impresién a color
siempre se hace a cuatro
colores: amarillo, magenta,
cian y negro, con la ayuda
del scanner electrénico, el
cual digitaliza las imagenes
a color por medio de una
lectura que se realiza cn un
cilindro sensible que gira al
misimo tiempo que un rayo
laser traduce los colores de
los que constadicha imagen
produciendo asf, los
negativos de seleccién a
color asf se hace la
separacién  de color
clectrénicamente. Gracias al
desarrollo de los scanners,
se pucden producir
micropuntos, quc ampliados
pueden ser retocados los
clementos pictéricos en
cuanto a color, intensidad,
ctcétera.

LA ILUSTRACION

Habfa tres tipos de equipos
graficos para cl ilustrador:
colorecadores de video
analogos, los sistemas
digitales delas pinturasy los
de codificacién en numérico.

Los mencionados cn primer
término consisten en
colorear imagenes con un
dispositivo de entrada como
la camara devideo enblanco
y negro.

La segunda consistc en,
comoloindicasunombre en
pintar las zonas selccciona-
das con cl punzén o cursor
como sc le denomina
actualimente. Es mediante la
presién de un punzén
cjercida, que aumenta
intensidad del color en
objetos o lincas.

Los sistcimas de punzones
cran represcntados por
pinceles  de  diversos
grosores, [orimas y tamanos,
cuadrados, circulos, dvalos;
tainbién habia sistemas de
rcllenado, del bote de
pintura, el pulverizador. Esto
aunado al uso de los mciis,
aumentaban las opciones dc
trabajo, como los planos de
meinoria, adelante o detras,
cortar y pegar, ctcélera.
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CuLrura T ecnoLbaica

o podia faltar la aplicacién de la computacién en el

disenio grafico. Surgié de la necesidad de comunicar

y disciiar graficamente de una manera imas rapida y

de calidad. En primer lugar surge la idea de crear
materiales graficos bidimensionales, libros, revistas, manuales,
folletos, boletines, volantes, invitaciones, logotipos, carteles, desde
el momento de suclaboracién por computadora hastalaimpresion
en papel, acetatos o en placas para su reproduccién con equipos
especializados coimno las impresoras laser de alta resolucion y
camaras fotomecanicas.

Aplicaciones dentro
del Diserio Grdfico
por Cormputadora

TECNOLOGICA

Elsa Flores Cardenas

En segundo lugar Ia realizacién de presentaciones de alta
calidad para capacitar grupos por medio de sccuencias légicas
animadas preparadas previamente o con impresion en acctatos,
diapositivas directos de la computadora a color.

Atodo csto surgicron los diversos prograimas y cornputadoras
quepodiansatisfacerlas diversas deimandas, delmercado enfocado
al diseio grafico.

Asf, Lotus, IMB, Microsoft, Apple, Coimmimmodore, Hewllett
Packard, entre otros, encontraron cn sus productos y cquipos la
mancra de atender los requerimientos de cotnputacién.

Enla Macintosh de Apple, rcde IBM, Hewllet Packard, Ainiga
500, 1 000, 2 000 de Commodore se tienen:
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CurLtura T EcnoLOGICA

SOFTWAREY HARDWARE

Diseno GRAFICO

PROGRAMAS:

Procesadores de palabras:

Word Perfectde Word Perfect Corp.,
Write Now de T/Maker, FullWrite
Professional, Word de Microsoft.

Formacién de paginas:

Page Maker de Aldus, Quark XPress
de Quark, ReadySctGo, Page Maker
de Microsoft, Page Setter, Geo
Publish.

OCR:
Reconocedor é6ptico de caracteres:
Omipage de Caerc.

Procesador de Imagenes:
Adobe’s Photoshop, Desk Paint de
Zedcor Inc.

Dibujo a color:

Free Hand de Aldus, llustrator de
Adobe, Canvas, Pixel Paint
Professional, Studio 8 dec Electronic
Arts, Super Paint de Deneba Softwarce,
Delux Paint, Corel Draw dc Corel.

Hojas de cilculo:
Excel, Wingz de Informix y Exccl de
Microsoft.

Tipos:
Adobe Type 1 font-design de Altsys y
Letraset, cltcétera,

Presentaciones:

Aldus Persuasion, Power Point, Clip
Artde Tactic Software, Criket Graph
de Computer Asociates.

Animacidén:

Macromind Director de MacroMind,
Story Board Plus, Aegis Aniinator,
Video Scape.

Tercera dimensién:
Swivel 3D de Paracomp.

EqQuiros

Monitores:

Raster Ops, Radious, Digi Video
Color Mobious 16" Tinitron, Seiko
Instruments, Super Mac.

Impresoras:

Personal Laser Writer, Lascr Jet Hl
HP, Laser Writer NTX. Qins s Color
Posteript, Texas Instrumens,
Fotocomponedora Linotronic 300 y
Ia AGFA Coimpugraphic.

Scanners blanco y negro o de
color:

Microteck, Howtck Scanmaster, Apple
Scan.

CERO UNO CERO 14
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CuLtura

T ecnNoLbaICA

PROGRAMAS:

Procesadores de palabras

Permiten la captura de la informacién a
modotexto. Poseenla capacidad, algunos,
de dar ciertas caracteristicas a un
documentocomolatipografia con diversas
fuentes, puntajes, justificacién, tabuladores,
ete. Tienen muchas utilidades, dentro de
las cuales encontramos que son las de
hacer cartas, cscritos extensos o recopilar
la informacién que va a ser destinada a
publicaciones. Estos programas sc
caracterizan porquela capturadelos datos
se hace de manera continua, a modo de
prescindirdelateclade cambioderenglén
como ¢n una maquina de escribir. Sus
caracteristicas pernniten puliry revisarbien
el docuimento antes de la impresion.

OCR: Reconocedor 6ptico de caracteres
Sus siglas se reficren a Optical Character
Recogrniition que significa reconocedor
optico de caracteres. Su funcién se hace
con objetode leercaracter por caracter de
documentos escritos o bien los iimpresos
cn buena calidad (legibles) que son
reconocidos y enviados a algin procesador
de palabras indicado por clusuario, Puede
digitalizar varias hojas por minuto, lo cual
siimplifica reduccién de latarca de captura
de inforimacién, ya que lee 1 500 palabras
por minuto. Es muy til para la captura de
libros y revistas. Entre sus caracteristicas
esta la de reconocer diversos idiomas.

Formacién de paginas

Estos prograimas son idéneos para mancjo
de texto, en formacién de paginas como
revistas, libros, follelos, catalogos,
manuales, periédicos, soportes graficos de
diversa cantidad de paginas. Permiten cl

tratamiento de tipografia como: fuentes
diversas, puntajes, cstilos, posicién
(subindice, fndice, etc.) En parrafos:
interlineas, sangrias, justificacion,
tabuladores, cohnnnas y con delincado o
contorneado dc forimas. También estan
aptos para recibir graficas ¢ imagenes
hechas en otros programas paraintegrarla
inforimacién en un sélo documento.

Procesadores de imiagenes

Son los que perniten de una u otra forma,
retocar imagencs que han sido captadas
por el scanner. Cuentan con herramientas
con objeto de corregirlas digitalizacioncs,
como una gomna, un lapiz, cl lazo y el
cuadro de scleccién. Ademas cucnta con
cfectos como la inversion de positivo a
negativo, trazo lincal y cfectos en gamas
degriscs, suavizarclementos yla utilizacién
con algunos delos efectos especiales. Una
vez modilicada y rctocada la imagen, es
posible guardarla cn formatos a clegir de
acuerdo al programa cn cl cual sc va a
utilizar dicha imagen con los clectos
adjudicados.

Dibujo de color

Estos programas constan gencralmente
de gran variedad de colores y herramicentas
de cfectos cspeciales que permiten
deformar, rotar, imnover, copiar, borrar, cn
{in, cditar los clementos de muchas
variadas formas. Los hay algunos que por
mediode ciertas instrucciones pucdendar
animaciones scncillas (p.¢j. Pixel Paint).
Sus herramientas de trabajo son muy
parecidas alas quc se utilizan en el disenio

Elsa Flores Cardenas
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CuLtura TEcNOLOGaGICA

irregulares, o herramientas como el
atomizador, el acrégrafo, el envolvente de
elementos para moverlos. Son utilizados
enilustraciones artisticas reales, logotipos,
propagandas y también ilustraciones,
ctcélera.

Hoja de célculo

Son aquellos programas que cucntan con
la particutaridad de capturar datos en
columnas para ser alimacenados,
graficarlos y calculados por {érmulas de
acucrdo aciertas necesidades del usuario.
Eneldisenograficosonutiles porsupresen-
tacién de graficas, ya que conjuntan el
manejo del color con insercién de
iiméagenes, tratamiento de las graficas, en
variadas dimensiones y en diferentes
posiciones. Son muy utilizados cuando se
les imprime en acctatos a color o son
scleccionados para la impresién de
diapositivas y animacion.

Tipografias

Son programas disponibles para utilizar
fuentes tipogréaficas que a veces cs
necesario que la computadora y la impre-
sora tengan de acucerdo a las necesidades
que eninuchas ocasiones sc requierenen
cldiseiografico. Esinediante instrucciones
que tracn los discos originales como son
integradas al sistema de la computadora
dependiendo de la misma.

Fotografia

En ocasiones, las imagenes que se tiencn
cn la pantalla de la computadora, sc
necesita que scan utilizadas como
fotografias. Sin nccesidad de imprimir o
fotografiar la pantalla, existen aquellas
aplicaciones que ahorran esc paso. Sc

tiene undispositivo especial que consta de
un compartimiento oscuro conuna camara
fotografica que permite la captura de la
iimagen de la pantalla y transportarla
directamente ya sea en pelicula para
diapositiva o para impresién a color. Se
revela comounrollo acolory secobtienecla
impresion.

Presentaciones

Se suclerecurrir aestas utilerfas cuando se
requiere lograr presentaciones rapidas y
de calidad. Para eventualidades son muy
utiles por que pueden realizar cfectos
llamativos con simplificacion de trabajo.
Son especialistas en tener bibliotecas de
imagenes (de signos, seinales, personas,
mobiliario, paises, etc.) degradados o
animaciones scncillas que permiten
mostrar productos o cventos, y para
capacitacién de grupos o presentacién de
gralicas de ventas. Estos diseros pucden
imprimirse cn acctatos a color para scr
proyectados hacia una pantalla como
apoyo visual.

Animacién

Ya actualmente es adecuado contar con
una computadora para la realizacion de
secuencias animadas para necesidades
diversas. Los prograinas quc producen
aniimaciones, son muy poderosos porgque
su capacidad agiliza dicha exigente tarea.
Sus herramicentas son capaces de integrar
clementos provenientes de  otros
programas, controlar ticmpos, oditar y
manejar colores y manipular sus propios
accesorios de dibujo. Son necesarios enla
creacién de animaciones con diversas
finalidades comnoentrenatnicnto deportivo,
educacién anuncios, presentaciones,
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CuLrura TEcNOLOGGICA

promociones, visualizacién o como
malteriales utilizados para referencia,
etcétera.

Dibujo y animacién en terceradimension
Son programas concebidos para trabajar
en planos de tercera dimensién. Cualquier
trazo que cn ellos se efectie, posecera
cualidades en tres dimensiones. Al igual
que muchos programas, cuentacon factores
comoelcolor, (quese puede editar) cambio
de luz, textura, ¢ incluso animar ciertas
sccuencias, las cuales, si se requicre que
tengan tas complejidad, pueden exportar
las secuencias a los programas cspec-
ficamente disenados para animacién con
objeto de completar sus herramientas. Al
contencr csas cualidades de tres dimen-
siones, cualquier objeto creado puede ser
observado en volumen desde cualquier
punto de vista (por debajo, arriba, de frente
o cn tres cuartos).

Equrro:

Monitores

Sc les llama también cl video. Son los
dispositivos de salida de informacién que
muestran lo que la pantalla contiene y de
acucrdo a las neccsidades personales
existen de diferentes cualidades. Los hay
cn blanco y negro y también en color, con
diversidad de tamaiios y posiciones como
resolucién, aptos para scr concctados a
proyectores, teclados, computadoras.

Impresoras

Es uno de los dispositivos dc salida mas
conocidos cn el campo de la computacién.
Fueron creadas con objeto de imprimir los
documentos, textuales o pictéricos. Con la

creciente tecnologia se han desarrollado al
grado de alcanzar calidad como las
impresoras de 2 540 dpi (puntos por
pulgada), claro que existen en resolucién
maés bajas de 300, 600y 1 270, de postcript,
de chorro, de color finas y en blanco y
negro. Algunas muy sofisticadas permiten
la impresién directa en papel de contacto,
en pelicula para negativos y positivos
directamente. Existen equipos como las
maquinas fotomecanicas por
computadora cuyo sisteina ya permite
grabar los cilindros para impresién de
offset.

Scanners de color o en blanco y negro
Asf como las fotocopiadoras, los scanncrs
sirven para captar la informacién
proveniente de soportes bidiimensionales,
como figuras o dibujos para scr
posteriormente manipuladas o enviadas a
los prograinas pertinentes y darles un
tratamiento especifico. Por cjemplo, un
dibujode un esquemarcspiratorio hurmano
puede ser integrado en una publicacion
médica que requiera dicha grafica para
scr explicada, por lo tanto se requicren de
programas de rctoque cspecializado.

Fuente:

Tesis

Guerrero Escamilla Beatriz
Alejandra

Diseno editorial asistido por
computadora

UNAM-ENAP Comunicacién
Grafica, 1993, pp. 31-36, 43-47.
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GLOSARIO

A

alfabeto

Denominacién que se
emplea en el lenguaje
corriente, para indicar el
conjunta de los caracleres
maviles o de las malrices
disponibles, respectivamente,
para la composicién manual.

alineado

Se dice que un texto esta
alineado, cuando esta
compuesto de forma que
queden en una misma
vertical los inicios o finales de
las ITncas, segin el caso.

alineado por la
derecha

Alineacién de la composicion
por el lado derecho,
quedando escalonado el lado
izquierdo del texto.

alineado por la
izquierda

Alineacion de la composicion
por el lado izquierdo,
quedando escalonado el lado
derecho del texto.

altas
Denominacién que se le da a
las letras mayasculas.

Elsa Flores Cardenas

altura de las
maydisculas o altas
Esla altura de las letras de
caja alta de una fuente,
tomada desdc la linca de
base hasta la parte superior
del caracter. Excluyendo las
astas ascendentles y las astas
descendentes.

altura x

Es la altura o dimensién
vertical de las letras de caja
baja, excluyendo las
ascendentes y las
descendentes.

anillo

Asla curva cerrada que
encierra el blanco interno en
las letras tales como la b, la
p,lao.

drea de la imagen
[spacio ocupado por el
cuadrado o rectangulo en el
que sc inscriben las medidas
extremas de la imagen,
aunque ésta tenga una forma
irregular.

arte final

Nustraciones originales,
diagramas, fotografias y
cualquier material que no sea

texto preparado para
reproduccion.

ascendentes

Asta de letra de caja baja
cue sobresale por encima de
la altura x, como en la b, d,
o la k.

asta

Rasgo principal de la letra
que define su forma esencial,
sin ella no podria existir el
lipo. Parte de la letra de caja
baja, que asoma sobre o por
debajo del cuerpo principal
de la misma.

asta montantes

Son las astas principales
verticales u oblicuas de una
letra, comolal, B, Vo A.

asta ondulada
Es el rasgo principal dela S o
de las.

B

bajas

Es la clasificacion que se le
asigna en el disefo a las
letras mindsculas.



barra

Rasgo horizontal en letras como
la A, laH o lat. También
llamado asta transversal.

basa
Proyeccion que a veces se ve en
la parte inferior delab oen laG.

blanco interno
Espacio en blanco contenido
dentro de un anillo u ojal.

boceto

Apunte inicial muy somero,
de pequeio tamafio y
ejecutado con rapidez, que
se uliliza para desarrollar
una idea.

boceto de
presentacién

Todo tipo de malerial grafico
o ilustrativo ejecutado con el
propésilo de mostrar al
diente el aspecto que tendra
el disefio propuesto o el
producto acabado.

brazo

Parte terminal que se
proyecta horizontalmente o
hacia arriba y que no esta
incluida dentro del caracter,
como ocurre en laf, laKolal.

bromuro

Papel con una capa
fotosensible utilizado para
reproducir imagenes
fotograficamente.

C

caja alta

Letras maytisculas de un tipo,
por oposicién a las letras
mindsculas o de caja baja.

caja baja

Letras mindsculas de un tipo,
por oposicién a las letras
mayasculas o de caja alta.

cajista

Persona que, en el proceso
de impresion, forma los tipos
en la maquina de componer;
en la actualidad este proceso
se realiza por medio de un
ordenador.

caracteres

Palabra usada en tipografia
para designar letras y signos
utilizados en la escritura.

cicero

Medida tipogréfica de Europa
continental que equivale a

12 puntos Didot 0 4.512 mm.
Varia ligeramente respecto a
la medida angloamericana
Hlamada punto pica.

cola

Asta oblicua colgante de
algunas letras, como en la R
olak.

cola curva
Asta curva que se apoya

El diserio grafico en la edicién de una tesis profesional de la unam

sobre la Ifnea de base en
la Ry la K, o debajo de ella,
enlaQ.

color de la pédgina

En lipografia, esta palabra
puede aplicarse a las paginas
estrictamente
monocromalicas, ya que se
refiere a la densidad de
negro/gris/blanco generada
por la cantidad de tipo que
hay sobre la pagina. La
eleccion del tipo, longitud de
lineas, interlincas y
alineaciones son algunos
factores que pueden afectar
el color de la pagina.

columna

Cada una de las partes en
que suelen dividirse la pagina
en sentido vertical.

composicién

Proceso de reuniry
acomodar los caracleres
individuales de tipo on
palabras, frases, paginas. Cste
proceso se puede hacer
manualmente, con la
maéquina de componer de
metal fundido, mediante la
fotocomposicion, o
clectrénicamente, a través de
informacion digital.

composicion
mecdnica

Proceso de seleccion y
disposicion del tipo a
maéquina en lugar de una
formacién manual. A finales



del siglo xix, con anterioridad
ala linotipiay a la
monolipia, ho existfa un
método comercialmente
variable de composicion
mecanica que pudicra
seleccionar, estereotipar y
corregir o fundir tipos.

composicion
tipogrifica

Unién de tipos para imprimir
manualmente, a maquina,
con técnicas fotogréficas o
por medio del ordenador.

copia fotogrifica

Es una forma de composicién
tipogréfica que sc produce
fotograficamente sobre
pelicula o bromuro. Tiene
calidad suficiente para ser
reproducida directamente y
es extremadamente versatil.
El proceso se llama
folocomposicion.

cuadratin

Unidad de medida de los
cuadrados y espacios
tipogréficos que tiencn lantos
puntos de lado como el
cuerpo a que pertenecen.

cuello
Enlace de conexién entre el
anillo y el ojal de la letra g.

cuerpo

En tipografia, altura del
paralelepipedo de metal de
seccion rectangular y que, en
los lipos moviles, lleva en

Elsa Flores Cirdenas

una de sus bases la figura en
realce destinada a ser
reproducida.

cuneiforme
De forma de cuiia. Escritura
de los asirios, persas y medios.

cursivas

Caracter con el ojo inclinado
de izquierda a derecha, o
bien de derecha a izquierda
eh algunos casos.

curvas de Bezier
Curvas creadas trazando
lineas en relacién con una
serie de coordenadas. Es la
base del lenguaje descriptor
de pagina PostScript.

cyan
Color objeto o pigmento de
una de las tres tintas que sc
usan para la impresion en
cuatricromia, que absorbe las
radiaciones de la zona roja
del espectro y refleja las de
la zona verde y azul,

D

descendente

Asta de la letra de caja baja
que queda por debajo de la
linea de base, como en lap
oenlag.

Didot
Familia de editores, tipdgrafos,

grabadores e intelectuales
franceses, creadores del tipo
de letra de estilo romano
moderno conocido como
Didot. Retomaron el punto
tipografico creado por
Fournier, llamado desde
entonces punto Didot, o
punto europeo, y equivalente
a 0.376 milimetros.

dpi

Abreviatura que significa
puntos por pulgada y ppp es
la abreviacién en espanol.

E

em

Unidad anglosajona de
medida tipografica
constituida por el cuadratin
de un cuerpo de un
determinado tamarno del
tipo. Esta basado on la letra
M, que suele formar una
pieza de tipo cuadrada, cuya
anchura es la misma que la
de la lotra,

en

Unidad anglosajona de
medida tipografica que
acjuivale a medio cuadratin o
media em.

encuadernacion
Término utilizado para
describir la accion de juntar
las paginas impresas cn una
sola unidad, protegiéndolas
con una cubierta externa.
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equipo liser

Envia rayos de acuerdo con
la informacién que suministra
el contorno del tipo (que
puede tener una codificacion
PostScript o cualquier otro
descriptor de pégina o
bitmap). Estos rayos pueden
grabar una imagen sobre una
superficie a la luz
(componedora de tipo/
imagen ldser), o bien generar
una imagen cargada
clectrostdticamente que pasa
directamente al papel
(impresora laser). Las primeras
tienen un poder de resolucion
mas alto que estas (Gltimas.

espaciado

Insercion de espacios en
blanco entre los caracteres
de un texto. El espaciado
normal es ¢l correspondiente
a una letra de grueso medio,
como lan, la a, elc, para
conseguir legibilidad y
estética; en este caso, el
texto asi compuesto se llama
texto normal.

Por recomendacién, el
espaciado entre las palabras
no debe ser mayor que el
interlineado.

F

familia

En tipografia, este término se
aplica a una gama de formas
en los caracteres de distintos
cuerpos y series que son del

mismo estilo, constituyen
variaciones sobre un mismo
tema central,

flexografia

Proceso que se deriva de la
tipografia. Utiliza planchas
flexibles y tintas fluidas que
secan por evaporizacién. Las
formas estan hechas de
caucho o fotopolimeros y la
imagen esta en relieve, como
en la tipografia convencional.

fotocomposicién
Composicion de texto
mediante la exposicion de la
imagen sobre una pelicula
fotosensible.

fotograbado

Proceso fotomecanico para
producir por medio de
corrosion clisés.

fotomecanica
Proceso de impresion basado
en la fotoquimica.

fotosensible

Clisés y material de pelicula
tratados quimicamente para
ser sensibles a la luz.

fuente

La forma adecuada de
llamarla es fundicién. Su
significado ha cambiado a lo
largo del tiempo. Su uso
actual define las
caracteristicas de un conjunto
de letras y signos lipograficos
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de una clase o tipo
determinado, en un tamanio
y estilo concreto.

G

grabado

Término de la época en la
que, mediante un punzon de
acero duro, se grababa el
dibujo sobre una plancha de
metal blando, que después
servia de matriz para las
piezas individuales de tipo.

guardas

Hojas de papel, blancas, de
color o decoradas con
motivos ornamentales en una
de sus caras, que sirve para
unir firmemente las tapas con
al libro.

guarismos

Cada uno de los signos o
cifras ardbigas de una
canlidad.

H

hardware

Esta palabra inglesa aceptada
internacionalmente designa
la parte tangible y material
del ordenador, o “cuerpo”
del ordenador; que se refiere
al sistema operativo
particular o programa que



lleva el equipo, o sea, el
“alma” del ordenador. El cpu
(Central Processing Unit;
unidad central del
ordenador) es el corazén de
cualquier sistema, es decir, la
unidad que interpreta las
instrucciones dadas al
ordenador y hace que éste
las realice, mientras que la
pantalla y la impresora
pueden describirse como
unidades periféricas.

| §

ilustracién
Término para definir una
imagen dibujada.

imposicion

Ordenar las paginas de un
texto de modo que al doblar
el pliego el texto pueda lecrse
con conlinuidad y queden
ordenados progresivamente
segiin sus folios.

impresién en frio

Se emplean lipos
premoldcados, la
fotocomposicidn o el proceso
digital, en lugar de produdirse
mediante el proceso de
moldeado del tipo en caliente
(metal fundido).

inclinacién

Es el dngulo del eje
imaginario por la modulacién
de espesores de los rasgos de
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una letra, El eje puede ser
vertical o con diversos grados
de inclinacién. Tiene una
gran importancia en la
determinacion del estilo de
los caracteres.

interletrado
Ver espaciado.

interlineado/
interlinea

Espacio existente entre dos
lineas de texto. En tiempos
anteriores a la
fotocomposicién este espacio
se creaba de forma fisica,
insertando una regleta
metdlic, o interlinea en la
composicion de la pagina
para dar mads espacio en
bianco entre las lineas de tipo.

]

justificacion
tipografica

Término utilizado para
describir el texto cuyas lineas
se han espaciadoy
compuesto de forma que
queden alineadas por ambos
extremos,

L

legibilidad

Se utiliza para determinar la

claridad de la diferenciacién
entre los caracteres.

ligaduras o enlaces
Es la unién de dos o méas
letras por motivos éplicos
como ae fl fi.

linea de base

Linea imaginaria horizontal
sobre la que descansa la base
de las letras; los rasgos
descendentes quedan debajo
de la misma. Linea sobre la
cual se apoya la altura x.

linotipia

Surge del inglés linolype,
contraccion de line of type,
Iinea de composicion
tipografica. Méquina de
componer lineas enleras en
una sola pieza, mediante
matrices. Inventlada por
Ottmar Mergenthaller.

linotipo

Macquina de componer que
se maneja con un tecdlado
parecido al de la maquina de
escribir; al oprimir cada tecla
cae de un almacén una
matriz de laton; las matrices
van formando una linea en el
componedor y cuando la
linea esta completa y
justificada, se funde
automdticamente con metal
previamente derrctido en un
crisol eléctrico y expulsado a
presion.



M

magenta

Tonalidad o matiz rojo que
se utiliza en la cuatricromia
para la seleccién de color.
Absorbe las radiaciones de la
zona verde del espectro y
refleja las de las zonas roja y
azul.

mantilla

Trazo de tela apropiada que
se emplea en el
revestimiento del cilindro de
las macuinas tipogréficas
planocilindricas para hacer
menos dura la cama.

margen

Area en blanco, en los
bordes de la pagina, que
rodean el escrito.

matriz

En la impresion de metal
fundido, es el molde en el
que se lunde el lipo; es de
cobre o latén y lleva impreso
el grabado del tipo que ha
sido realizado con el punzén,
En fotocomposicién, el
término se refiere al disco
que lleva impreso la serie de
caracteres y signos
lipogréficos.

medio tono

Imagen de tono conlinuo
reproducida fotografidndola
a través de una trama que
rompe los tonos,
transformandolos en una

serie de puntos pequefios
adecuados para su
impresién.

monotipo / monoti
Esta palabra sirve para
designar una marca de
fabrica, una méquina de
componer Lipos, un sistemay
una biblioteca de tipos,
desarrollados en la dltima
década del siglo xix por la
compania Monotype, poco
después del linotipo.

El sistoma esta basado en
crear piezas individuales de
tipo con metal fundido,
siguiendo las instrucciones
transmitidas por el operador
através de un tecdlado
similar al de una maquina de
ascribir.

A diferencia del linotipo
cada molde da lugar a un
solo caracter individual, el
cual se funde en la misma
méquina a medida que va
siendo requerido. El
monolipo se asocia
normalmente con el
desarrollo de una biblioteca
de tipos de calidad, a un
nivel similar al de posteriores
tecnologias de tipo e
impresion.

muaré

Dibujo de interferencia visual
que resulta de una
aberracion en el proceso de
semitonos. Puede ser
causado por haber ajustado
las tramas de semitonos en
angulos incorrectos.
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N

negativo

Pelicula fotografica que se
ha expuesto y fijado con
tonos invertidos a partir de
la cual se puede obtener
un positivo.

O

original mecanico
Material listo para su
reproduccién.

ojal

Porcién cerrada de la letra
8 que queda por debajo
de la linea de basc. Si cse
rasgo es abierto, se llama
simplemente cola.

oreja

Apice 0 pequeno rasgo
terminal que a veces se
anade al anillo de algunas
letras, como lagolaoy
en otros casos el asta
comoenlar.

P

pantdgrafo
Instrumento de dibujo
consistente en un
paralelogramo articulado
que se emplea para hacer



copias, amplificaciones o
reducciones de un dibujo,
mediante calco del original.
La taladora pantogréfica de
matrices de Linn Boyd
Benton facilité la tarea de
pasar un disefo de tipo al
punzén copiador, e hizo
posible el desarrollo de la
composicién mecdnica.

Pantone

Pantone Inc. es una marca
estandar de reproduccién del
color y materiales de
reproduccién del color. Cada
color lleva una descripcién
de su composicién en
porcentaje, para uso
posterior por grabadores ¢
impresores.

pica

Unidad de medida
tipografica utilizada cn ciertas
macuinas de componer, de
origen angloamericano.
Equivale al cuerpo de 12
puntos y, por lo tanto, a 1/6
de pulgada o0 4.233 milimetros.

positivo de pelicula
Imagen obtenida por
contacto del negativo. Se
utiliza en folomecanica.

PostScript

Lenguaje descriptor digital de
pagina desarrollado por
Adobe Systems y
ampliamente adoptado como
sistema estandar en el
software digital de pagina.
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Tiene la gran ventaja de que
el dispositivo y la resolucion
son independientes, ya que
solo se requiere un sistema
compatible PostScript, razén
por la que puede trabajar en
una amplia gama de equipos.

programa

Software del ordenador cue
lleva las instrucciones y
métodos operativos de un
sistema particular.

proceso a cuatro
colores

Proceso de reproduccion a
color mediante la separacion
de la imagen en tres colores
primarios -cyan, magenta y
amarillo- més el color negro.
Cada uno de ellos se separa
cn una placa distinta, y
cuando se imprimen uno
sobre otro se reproduce el
cfecto de todos los colores
del original.

punto

Unidad baésica de medida
tipogréfica que sirve para
designar el cuerpo de letra,
tamanos de tipo y
espaciados.

R

rama

Cerco metdlico cuadrangular
con el que se difie y aprietan
las galeras de lipos metélico.

remate

Pequefio rasgo terminal de
algunos tipos. También
llamado serif.

resolucién

La caracteristica especial de
fino detalle obtenida
mediante la fotomecénica o
los graficos del ordenador.

S

salida

Impresién de un documento
generado en la computadora
a través de un software.

seleccién de color
Ver proceso a cuatro colores.

serif, remate o gracia
Trazo terminal de un asta,
brazo o cola.

signatura

Asi se conace el nimero de
orden que lleva impreso cada
pliego en su primera pagina
(1-17-33-49-65-81-97,
ctcétera).

sin remate

Término usado para describir
las letras que no tienen
pecdueros rasgos terminales,
También llamados caracteres
san serif o de palo seco.



software
Instrucciones que indican al
hardware lo que es necesario

hacer con los datos recibidos.

o sea con los programas.

T

texto invertido
Texto en el que se han
cambiado las relaciones
negro y blanco. Se ha
invertido de la forma
convencional.

tipo

Término gencral usado para
designar todos los variados
astilos de letras existentes en
tipografia.

tipo base

Tipo utilizado para el texto
principal, como
contraposicion al usado para
lftulos o cabeceras.
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tipo de fundicién

Esta basado en el uso de
caracteres lipograficos de
metal prevaciado,
compuestos manualmente en
una bandeja de tipos.

tiraje - tirada

Proceso del trabajo continuo
de impresion de todos los
ejemplares previstos de un
encargo o edicion. Nimero
total de ejemplares impresos
para un determinado
encargo o edicién de libros,
diarios, revistas, elcétera.

tono continuo

Arte final original o
fotograffas en que el tema
presenta una gradacion
continua de tono entre claro
y oscuro, antes de ser
descompuesto por la trama
de puntos.

trama

Dibujos o series de puntos
creados en el proceso de
formar una imagen de tono

continuo adecuada para la
reproduccién,

transporte de
imagenes

Es el paso de las iméagenes de
negativos a la lamina
fotosensible.

A%

vértice

Punto exterior de encuentro
de dos trazos, como en la
parte superior de unaAo M,
o al pie de una M.

versales
Letras maytisculas o altas.

versalitas

Mayusculas o altas con el
tamano de las de caja baja o
mintisculas.

Las definiciones fueron tomadas de los libros:

Apuntes de la materia de disefo.

Blackwell, Lewis, La Tipografia del siglo xx, pp. 230-231 y 248-249.
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tramados, pp. 138 -141.

Costa, de Juan, Como encuadernar un libro, p. 44.
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Martin, E. y Tapiz, L., Diccionario Enciclopédico de las Artes e Industrias

Graficas, p 651.

Swann, Alan, Como disedar reticulas, pp. 140-141.
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