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Introduccién

Cuando escuchamos el nombre de Fernandez de Lizardi generalmente nos
remitimos a su obra periodistica o literaria, pero muy pocas veces a la dramaética.
Estudios sobre sus novelas hay muchisimos, pero acerca de su teatro son pocas las
investigaciones que se han realizado, por este motivo nos inclinamos a estudiar la

obra dramaética del Pensador Mexicano.

El presente trabajo tiene como objetivo un acercamiento a la obra dramatica
de Fernandez de Lizardi y demostrar que El Pensador, ubicado en su contexto
histérico y artistico, tenfa una clara concepcién del espectaculo teatral acorde a su
tiempo. También consideramos que si bien no es un dramaturgo excepcional
tampoco sus obras carecen de valor teatral, pues es el creador de tipos nacionales,
es cdecir, personajes que representan a los “ciudadanos” de la nueva patria, esa

patria que empezaba a llamarse México.

Para poder estudiar més a fondo al Pensador Mexicano y entender su afan
did&ctico, es necesario ubicarnos en un contexto histérico y este es el momento de
la independencia de nuestro pafs. Durante la época de la independencia de México
y medio siglo antes el teatro se encontraba aletargado, en primer lugar porque
Espafia imitaba los modelos franceses y presentaba mas obras extranjeras que
nacionales, o bien obras espafiolas que siguieran la linea francesa; en segundo
lugar, Espaiia tenia el control absoluto sobre las obras que se presentaban en la
Colonia que las mas de las veces eran espafiolas o de otros paises, pero dificilmente
obras mexicanas por resultar su representacién un gasto extra, a esto agregamos la

guerra que duré once afios pero que afectd por mas tiempo al espectaculo teatral

mexicano.



Se sabe por medio de algunos programas de las funciones teatrales de la
época que la actividad teatral durante la segunda mitad del siglo XVIII fue
abundante, aunque desgraciadamente no se tienen datos que indiquen el nombre ;
de los autores de las piezas representadas. Hasta donde han podido saber los
historiadores del teatro mexicano es que la mayoria de obras representadas fueron
espafiolas. A finales del siglo XVIII y principios del XIX las ideas de la ilustracién
empezaron a ser evidentes en el teatro mediante la publicacién de un reglamento

que ademas de mejorar la calidad del espectaculo buscé reformar la conducta de

los asistentes y trabajadores.

Debido a la mala conducta y falta de disciplina de los actores, a la falta de
educacién del puablico y a las necesidad del espectaculo mismo, el conde de Galvez
decidié mejorar el teatro por medio del cumplimiento de un reglamento, en el que
se e;tablecia tanto el objetivo del teatro como los derechos y obligaciones de los
actores y publico asistente. Desafortunadamente las mejorias del teatro eran
desiguales en cuanto al espacio fisico y al espectaculo, puesto que mientras el
-edificio del Coliseo se transformaba en un teatro a la altura de los europeos, el

espectdculo teatral se encontraba en un estancamiento, en el siglo XIX se

representaba el mismo tipo de obras que en el XVIII.

Es aqui donde toma importancia El Pensador Mexicano, Lizardi aprovecha
diferentes aspectos de su entorno y su tiempo como las condiciones historico-
artisticas, la idea neoclasica de considerar al teatro como escuela de virtudes y
siendo éste el medio mas popular de diversion, decide fomentar y difundir las
ideas ilustradas en toda su literatura principalmente por medio del teatro. A lo
largo del trabajo mostramos cémo influy6 en el Pensador Mexicano la ideologia
del siglo de las luces para su creacién dramatica, al mismo tiempo explicamos ese

afan pedagdgico en sus obras para instruir a su pueblo, la importancia de los



diferentes registros lingiiisticos que utiliza,

realidad que plasma en su teatro.

asi como los problemas llenos de



CAPITULO 1
UN POCO DE HISTORIA

1. PANORAMA HISTORICO

En el presente capftulo se expone un panorama general de los acontecimientos
histéricos e ideolégicos que tienen lugar en los siglos XVII y XVIII, especificamente
se trataran aspectos sociales y politicos que influyeron en la produccién dramatica

de José Joaquin Fernandez de Lizardi objeto de este estudio.

Grandes acontecimientos rodeaban la época de nuestro Pensador, un
periQdo fructifero en los conocimientos y en el desarrollo del hombre que no
conocieron fronteras y vencieron la dureza del Santo Oficio. Iniciaremos con
algunos aspectos relevantes como los sucedidos en el siglo XVII cuando las
primeras manifestaciones de la ciencia moderna decian que el universo podia
interpretarse mediante la acumulacién de informacién y el buen uso de la razén.
Esta historia empieza con la formulacién de la teoria de Kepler en la que sefialaba
que los planetas giraban en torno al sol (1609), no en circulos perfectos sino en
elipses y que el tiempo que tardaban en completar el circuito variaba en funcién de
la distancia respecto al sol. En el mismo afo Galileo Galilei construyé el primer
telescopio con el que estudié el movimiento de los planetas y confirmé la teoria de
Copérnico: “todos los planetas giran al rededor del sol” con estas observaciones
Galileo concluy6é que todo el universo obedece a las mismas leyes fisicas. En
Inglaterra por esa misma ¢época el empirista Francisco Bacon postulé “El método
cientifico” en el que afirmaba que las teorias basadas en la observacion se
comprobaban en la experimentacién e invité a los cientificos a reunirse para que

presentaran y conocieran sus trabajos lo que condujo a la formacion de academias.



Parte de estos acontecimientos preparaban al hombre de aquel entonces
para el desarrollo de un nuevo modo de ver al mundo y de interpretarlo con las

nuevas ideas.

Por otro lado un grupo de fil6ésofos conocido como “los racionalistas”
afirmaba que las verdades basicas del universo podian descubrirse solamente por
medio de la razén y sin ayuda de la experiencia. Uno de los mas representativos de
este grupo fue René Descartes que en su obra “Discurso del método” (1637)
rechaz6 toda autoridad establecida y decidi6é empezar desde el principio, entonces
se pregunté: “;Existe algo que sea indiscutible?” y precisamente descubrié que su
mente estaba formulando un pensamiento lo que lo llevé a concebir su célebre
frase que serfa el punto de partida de su argumentacién filosé6fica: “pienso, luego
existQ”. Descartes aceptaba la existencia de Dios siempre y cuando estuviera
demostrada por la razén, no solamente por la fe, este pensamiento cobré fuerza y

renovo la ideologia trayendo repercusiones importantes en el arte del siglo XVIII.

Acorde al desarrollo del pensamiento de esos afios, Isaac Newton publicé
“La ley de la gravitacion universal” con la que apoyaba las tesis de Descartes de
que las verdades del universo podian descubrirse mediante la razén. Mientras
tanto John Locke trataba de demostrar que la sociedad estaba gobernada por una
ley natural universal que ensefiaba que si todos los seres humanos son iguales e
independientes entonces nadie estaba autorizado para amenazar a otro en su vida,

libertad ni bienes.

Estas ideas florecian y evolucionaban el pensamiento, ejemplo de ello es
Inglaterra donde el pueblo y el parlamento no toleré las injusticias de su gobierno
y derrocé a los reyes Carlos 1 y su hijo Jacobo Il provocando una guerra civil.

Desde inglaterra las nuevas teorias cientificas y filoséficas junto con la aversion a



todo gobierno despético fueron extendiéndose por Europa como ejemplo digno de

seguir.

Mientras tanto en el pensamiento francés la monarquia absoluta de Luis
XIV(1643-1715), prohibia e impedia toda critica a la autoridad establecida, su
politica perseguia el poder total por ello dominé la economia nacional e intent6
incrementar el poderio y la riqueza de Francia protegiendo la agricultura y la
industria, fomentando las compaiiias comerciales, mercados y colonias en ‘el
extranjero. Paradéjicamente el verdadero triunfo se produjo en las artes
especialmente en la literatura se reflejaba la apoteosis de Luis XIV. El rey para
' cuidar su apariencia de buen gobernante brindaba todo el apoyo necesario al arte y
la ciencia, muestra de ello fue la Real Academia Francesa de Ciencias cuyos
miembros eran designados bajo previo consentimiento del rey, la academia
Francesa tenfa el derecho de dictar el estilo literario y a estructurar la lengua

francesa.

Era una época en la que lo mas importante era hacer uso de la razén por lo
que la teoria racionalista de Descartes marcaba los albores del estilo artistico del
momento: el neoclasicismo, que pronto empezé a regir el arte dramatico. En
Francia, por ejemplo, son tres los grandes dramaturgos que destacan en aquella
época Corneille y Racine en la tragedia, Moliere en la comedia. Racine y Corneille
inspiraban sus temas tragicos en los autores dramaticos griegos y romanos
siguiendo las unidades de tiempo, lugar y accién que marcaba la preceptiva.
Moliere a diferencia de sus colegas en sus comedias plasma la vida citadina con
personajes de su época, por medio de los cuales critica la hipocresia del clero y la
injusticia social. Para complacer al gran monarca: “Inventé a este fin una forma

llamada comedia-ballet.” 'en la que Moliere dio muestras de gran talento e ingenio,

1K. Macgowan y W. Melnitz, Las edades de oro del teatro, Fondo de Cultura Econémica, México,
1964, p. 208.



sus especticulos cada vez inclufan mas trabajo de tramoya evolucionando asi el

arte teatral.

Dichos dramaturgos ademas de entretener a la corte y estar a su disposicién
eran patrocinados por ella, creando asi nuevas tradiciones teatrales con locales
permanentes y compaifiias ambulantes que a peticién del rey se dedicaban a dar
funciones al publico francés, no solamente la aristocracia tenia acceso a dichos
espectiaculos. En la sociedad aristdecrata las costumbres y la educacion estaban
fundamentadas en la precisién y la convenciéon, que ripidamente influencié sus
gustos literarios; por el contrario en la clase media las convenciones parecian
fastidiosas y extrafias, por lo que de forma inconsciente exigian realismo a los
dramaturgos. Esta busqueda por la realidad aunada al entusiasmo revolucionario
de Ropusseau, y al interés por la vida social con un sentido filos6fico, impulsaron
todavia mas el interés por la razén. En el siglo XVIII la sociedad del periodo
neoclasico exigia del teatro una muestra de la realidad, mediante la inculcacién de
virtudes y sentimientos morales, el retorno a lo racional, que ofrecia el siglo de las

luces. Al mismo tiempo el teatro tenia como objetivo educar e ilustrar al publico.

De 1700 a 1800, en Francia hubo mucha actividad teatral y operistica, las
cortes auspiciaban la 6pera y mediante este patrocinio se facilitaba la introduccion
de decorados y maquinaria escénica cada vez més sofisticados, la clase media
empezaba a poner mas interés en las representaciones teatrales, a su vez Espafa
imitaba el estilo artistico en boga. La construccién de diversos espacios escénicos se
debi6 al gusto por la 6pera, al apoyo que se daba al teatro y al mismo tiempo lo

popular que se volvia. Paris en el afio de 1784 contaba ya con diez teatros.

En el siglo XVIII se retoman los trabajos filosSficos y cientificos que se
habian realizado en el siglo anterior. El ambiente de Francia estaba lleno de toda

clase de ideas: sobre el gobierno, la sociedad, la religién y la ciencia. Eran tantas las



innovaciones en el campo del intelecto, que se conoce aquella época como el “Siglo
de las Luces”, refiriéndose naturalmente al desarrollo de las luces del pensamiento.
Durante la ilustracién hubo un creciente desarrollo de la lectura, la escritura y una
conciencia critico burguesa esta conciencia reflejé una concepcion de la vida para la

cual el comercio y la independencia econdmica constituyen una parte fundamental.

Diderot sentia de tal modo el ansia de esparcir ese resplandor, que
persuadi6é a un editor, que lo habia ocupado para traducir una enciclopedia, a que
le permitiera corregir y aumentar la edicion, con teorias mas modernas e
inquietantes. D’Alambert colaboré con él, y ambos agruparon a su alrededor a
eruditos y escritores entusiastas tales como: Voltaire, Montesquieu, Rousseau,
Buffon, Quesnay y Turgot entre otros, a quienes se les conoce como “los

enciclopedistas”.

Como dijimos anteriormente que el siglo XVIII se caracteriza por ese afan de
razonar y analizar todo lo que rodea al hombre Diderot pudo realizar su suefio,
publicaron la Enciclopedia tomo por tomo, con el objetivo de reunir por orden
alfabético todos los conocimientos humanos. El primer tomo de la enciclopedia
sali6é en 1751 y el dltimo en 1772, Pero pronto la iglesia y el gobierno se alarmaron
por la informacién que esos volumenes contenfan principalmente la iglesia se
opuso hasta prohibir su circulacién, pues iba en contra de lo hasta entonces
establecido y aceptado como tunica verdad. Sin embargo la gran obra estaba
terminada y en el rio del ansia del conocimiento esas ideas navegaron y fueron
expandiéndose, liberando a Francia y a otras naciones de ideologias estrechas y
anticuadas abriendo nuevos cauces al pensamiento humano.

Estos hombres invencibles insistieron en su objetivo pese a todo
impedimento siguieron cultivando el intelecto, por lo que recibieron el nombre de

“fil6sofos”, éstos se enfocaron a dos lineas de investigacién: a la mente humana y a



las condiciones politicas y sociales de la humanidad. Con sus trabajos iluminaron
las mentes que el feudalismo y la monarquia absoluta habfan tenido a oscuras
durante largo tiempo, ocasionando asf que el pueblo mostrara interés por la
ciencia, el arte y la politica. A este periodo se le conoce como llustracion o siglo de
las luces, ya que aquel pensamiento oscuro se veia iluminado por la razén. Los
“filésofos” con las nuevas ideas liberales propusieron cambios en la politica, la

religién, la educacién, la justicia, la historia, etc.

Consideraban a Dios como el supremo creador que habfa dotado a la
humanidad de un mecanismo bastante complicado y apto para que, libremente,
funcionara por si mismo. Sin la existencia de un Dios que lo culpara por haber
nacido y lo condicionara mentalmente al camino del bien, tinicamente por medio
de la fe sin permitirle cuestionarse nada. En cuanto a lo politico, es decir, las
relaciones entre la sociedad y el Estado, los fil6sofos estaban de acuerdo en que los
hombres debian obedecer la ley pero apoyaban especialmente el derecho al

disentimiento y a la libertad de expresién.

Con un grandes deseos de revolucién fueron perfeccionando al hombre y a
la humanidad, tomaron como ejemplo el destronamiento de Jacobo 1I y “El tratado
sobre el gobierno civil” que habia escrito John Locke (1632-1704) en el que
explicaba que era ley natural el que todos los hombres fueran iguales y libres y que
nadie tenda derecho de dafar a otro, también decia que la autoridad, el gobierno,
procedia del consenso de los gobernados y que este consenso-constituia la base de
un contrato social entre los gobernantes y los gobernados, pero si el gobierno no
respetaba dicho compromiso entonces sus subditos tenian todo el derecho de

rebelarse.

Cincuenta afios después Montesquieu (1689-1755) decia haber descubierto el

secreto del éxito inglés para mantener un gobierno estable. Consideraba que el



poder podia tomarse en tres partes principales: un poder legislativo para elaborar
las leyes, un poder cjecutivo para hacer las cumplir y un poder judicial para que
considerara en qué momento las leyes eran quebrantadas. Pensaba que si los tres

poderes se concentraban a un Gnico hombre o cuerpo el resultado seria
catastrofico.

" En el Estado en que un hombre solo o una sola corporacién de préceres, o de
nobles, o del pueblo administrase los tres poderes, y tuviese la facultad de hacer las
leyes, de ejecutar las resoluciones ptblicas y de juzgar los crimenes y contiendas de

los particulares, todo se perderia enteramente. 2

En cambio si los tres poderes estaban repartidos la libertad estaba
garantizada porque si se hacia uso inadecuado de alguno de los tres poderes
quedaban dos que podrian anularlo. Los ideales que Locke y Monstesquieu
heredaron al mundo fueron considerados por los hombres que mas tarde

realizarfan la independencia de las colonias inglesas de Norteamérica y redactarian

su constitucién.

Por otra parte Voltaire (1694-1778) proponia que hubiera mas libertad de
pensamiento y que las “realidades” sociales como el arte, la ciencia, la economia y

la politica se vincularan para poder enriquecer el aparato ideolégico y favorecer el

econémico. Al estar exiliado en Inglaterra quedé sorprendido por el

funcionamiento del gobierno y la economia del pafs.

... Ia sociedad tenia un espiritu de competencia nacido del libre ejercicio del
comercio, donde la libertad intelectual, artistica y religiosa facilitaban la aparicion e
intercambio de pensamientos diferentes cuya aficién al debate favorecia la
igualdad social y la libertad politica... 2

2@Garcia, Cantt Gastdn, Textos de Historia Universal, (Antologia), no. 10, UNAM, México, 1994,

p- 145,
3Historia de la literatura, Vol. 1V, “Ilustracién y romanticismo”, Ediciones Akal, Espaiia, 1992, p.

21.



Desgraciadamente esa relacién que encontré en Inglaterra no sucedia en

Francia ni en otros paises de Europa. Voltaire también proponia que la historia no

fuera una serie de acontecimientos triviales e insustanciales como se hacia en su
época, en la que la historia eran los triunfos de un monarca. Voltaire proponia que
la historia estuviera en funcién del desarrollo del espiritu humano no solamente en
el campo intelectual sino en las costumbres, la cultura, el comercio y las
instituciones sociales que es lo que llena de significado la historia, puesto que si se
analizan las costumbres de una época entonces se puede conocer la esencia de los
acontecimientos que hacen la historia de la humanidad, de tal forma que influya en

el espfritu del lector para que contribuya a mejorar sus actos.

Voltaire consideraba que el mayor problema para ilustrar al pueblo era la
religi‘én en el sentido de fe absoluta ya que impedia el libre uso de la razén. En la

Enciclopedia Voltaire se declara en favor de la religién, pero con ciertas variantes:

...que predica una moral casi sin dogmas, que no exige ninguna creencia contraria
a larazén ni nada que rebaje la dignidad del hombre y que no osa amenazar a una
persona mentalmente sana con un castigo eterno. 4

siguiendo la idea del racionalismo cartesiano, dice que el hombre alberga
pasiones que motivan sus actos pero tiene también una razén capaz de
controlarlos. Usando la literatura y el teatro como medio educativo en sus ensayos
y obras de teatro se encargé de criticar y de burlarse de las costumbres de su

tiempo atacando con mayor fuerza a la iglesia por lo intolerante que era.

Uno de los filésofos, que a mi juicio, tiene mayor repercusién en el
liberalismo mexicano, especificamente en la obra de Lizardi es Rousseau (1712-
1778) quien mostraba gran interés y preocupacion por la educacién, consideraba a

ésta el punto clave para las relaciones de la sociedad y las relaciones entre

4ibidem., p. 24.
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gobernador y gobernados; sin embargo habia una idea que no compartia con los

demas enciclopedistas Rousseau no crefa en la razén como tinica verdad también
consideraba importante el sentimiento.
...para quien (refiriéndose a Rousseau) el sentimiento es el eje de la vida humana

hasta el punto de destronar a la razén misma, y no s6lo en el campo estético y
moral, sino incluso como fundamento de la verdad. 5 .

La intencion de Rousseau era buscar un equilibrio entre sentimiento y
razén, o quizas el sentimiento jugaba un papel mas importante que la razén como
dijo en Confesiones: “respecto a aquello que he sentido no puedo equivocarme”, no

en vano es considerado como un escritor prerromantico.

Por otra parte, las ideas de Locke referentes a un contrato social entre el
pueblo y su gobierno quedaron ampliadas por Rousseau en el momento en que
diferenci6 los conceptos «voluntad de todos» y «voluntad general» en el Contrato

Social, libro II capitulo III.

Frecuentemente surge una gran diferencia entre la voluntad de todos y Ia
voluntad general; ésta s6lo atiende al interés comiin, aquélla al interés
privado, siendo en  resumen una suma de las voluntades particulares ... Importa,
pues, para tener una buena exposicién de la voluntad general, que no existan
sociedades parciales en el Estado, y que cada ciudadano opine con su modo de

pensar. ¢

La voluntad general, es pues, la voluntad de la comunidad considerada
como un todo y en favor de sus propios intereses. Este concepto no era
considerado en el siglo XVIII por lo que esta corriente de pensarniento liberal

coadyuvé a buscar y exigir nuevas formas de gobierno tanto en Europa como en

5S4nchez, Vazquez Adolfo, Rousseau en México, Grijalbo, México, 1969, 12 ed., p. 19.
6Rousseau, Juan Jacobo, El contrato social, colecc. Nuestros Clasicos, no. 23, UNAM, México,

1984, p. 38 ¥ 39.
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Ameérica. Dicho concepto es ahora una realidad pues es el punto de partida de las

democracias modernas.

La ideologia de la ilustracién que mencionamos anteriormente tienen una
notable influencia en la obra dramatica de Lizardi sobre todo en su afan
pedagégico que no puede faltar en sus textos literarios y que parece estar
fundamentado en la teoria educativa de Rousseau que propone salvar al hombre
partiendo de la realidad social; el primer aspecto importante en su filosofia es la
educacién del hombre pues esto lo llevara a propiciar la armonia social, es de-zcir
mientras el hombre aprenda a respetar al hombre mismo las relaciones entre la
sociedad y el gobierno funcionaran mejor, dicha educacién debe ser libre,
espontianea que propicie el desarrollo fisico y espiritual del nifio y lo capacite para
desenvolverse en una sociedad, el hombre es bueno por naturaleza pero necesita
ciertos principios para no perderse en la sociedad corrupta en la que se
desenvuelve; el segundo punto es la religion, Rousseau no cree en el pecado
original, €l piensa que el hombre no nace malo sino que se hace malo porque su
naturaleza se va degradando con los cambios sociales y culturales; por ultimo para
evitar la degradacion social es necesario vivir bajo leyes, todo en favor y en funcién
de la comunidad de tal forma que todos y cada uno se respeten viviendo

libremente con los mismos derechos.

Todos estos aspectos son visibles en la obra dramadatica de Lizardi, por
ejemplo, en sus obras nos muestra personajes que son victimas de la corrupcién y
mal funcionamiento de la sociedad y del gobierno, generalmente los personajes
son inmaculados y por dejarse llevar por sus impulsos sin que intermedie la razén

sufren las consecuencias de la humanidad putrefacta.

Las ideas de la Ilustraciéon se difundieron por todo Europa, no solo

influyeron en los estudiosos sino también en los gobernantes que simpatizaban con



estas nuevas ideas, entre ellos cabe destacar a Federico el Grande de Prusia (1740~
86), a Maria Teresa de Austria (1740-80) y a Catalina la Grande de Rusia (1762-
1796) estos tras grandes de la monarquia absoluta adoptaron la presuntuosidad de .
Luis XIV con la gran diferencia de que influidos por las ideas de la Ilustracién
hicieron grandes esfuerzos por elevar el nivel administrativo de sus reinos,
gobernando para el pueblo pero sin el pueblo, esta actitud fue conocida como

despotismo ilustrado que trajo consigo notables avances en las Ciencias y artes,
veamos algunos ejemplos.

Federico el Grande perfeccioné los métodos de la agricultura, establecié
nuevas industrias y dio acogida en su pafs a las personas que habian sido
expulsadas por Luis XIV por sus actividades politicas entre ellos hugonotes
franceses, judios y jesuitas. Por otra parte, Catalina la Grande durante su reinado
propuso la abolicién de la tortura y la pena capital, proyecté una constitucion y un
codigo legislativo, sin embargo no todo se logré. Carlos II en Inglaterra brindoé
apoyo a las academias cientificas y asociaciones de cultura alimentando el

conducto que llevaria a los grandes progresos de las revoluciones agricola e
industrial del siglo XVIIIL.

Como ultimo déspota ilustrado e importante para nuestro estudio, tenemos
a Carlos III de Espaiia que inicié su reinado en 1760. Este tey giré la orden de
expulsion de los jesuitas del territorio espaiiol y sus colonias en 1767 por lo que se
vio obligado a reformar la educacién universitaria, primero cambi6 los planes de
estudio con los que se impulsaba mas un analisis experimental al mismo tiempo

daba gran importancia al cultivo de las Bellas Artes y a las lengua vivas.

Con la expulsién de los jesuitas la situaciéon para la Nueva Espafia no era la
misma que en la Metropoli pues los puestos de las instituciones educativas que los

jesuitas habian dejado vacantes se habfan reservado para los peninsulares y



ninguno para los novohispanos. Esta situacién creé inconformidad al grupo de

criollos que por cierto también eran apartados de los asuntos del gobierno.

...los criollos se oponian al establecimiento de las escuelas de castellano para
los indios porque interpretaban que era una medida en contra de los sacerdotes
novohispanos que hablaban lengua indigenas. 7

En algunas instituciones que Carlos III habia mandado abrir en la Nueva
Espafia como la Academia de San Carlos los artistas que ahi se instrufan
manifestaron su inconformidad hacia los profesores peninsulares y al estilo
neoclasico con el que ensefiaban, pues el cambio que habia sufrido la educaciéon era
dréastico puesto que los jesuitas se habian esforzado porque el nivel intelectual de
la Nlueva Espafia fuera igual al europeo, por contraste los peninsulares siempre
menospreciaron y consideraron inferior la cultura americana. De este modo las
ideas de la ilustracién europea que habian sido introducidas por los ilustres

jesuitas empezaban a hacer evidente su efecto en el continente Americano.

A manera de resumen podemos decir que en el siglo XVII se consideraba en
general que los gobernantes eran elegidos por Dios y fungfan como tales haciendo
que los mortales cumplieran sus 6rdenes y caprichos. Como contraste en el siglo
XVIII, momento en que se gestan y afirman las luces del pensamiento, como
respuesta al abuso politico del siglo anterior se manifiesta que los hombres tiene
derechos naturales y que si los gobernantes atacaban esos derechos debian atenerse

a las consecuencias: abandonar el poder.

Tanto en Europa como en América la ideologia imperante no correspondia
con los sistemas politico ni econémico, las viejas politicas de produccién feudal se

mostraban obsoletas para regir una nueva sociedad. Mientras tanto en las colonias

7Tanck, de Estrada Dorothy, La Ilustracién vy la educacién en 1a Nueva Espajia, Ediciones ¢l
Caballito-SEP, México, 1985, p. 18.



inglesas un grupo de intelectuales influenciados por las ideas de la ilustracién no
estaban conformes con s6lo hablar de cambios, estos pensadores estaban
dispuestos a poner en practica las ideas de los enciclopedistas logrando asi que en
América se diera la primer revolucién para dar término a las injusticias sociales

que padecian.

En primer lugar, las colonias inglesas de América fueron divididas entre los
aristocratas ingleses, quienes se dedicaron al cultivo del tabaco y del algodén; para
ello necesitaban mano de obra abundante y barata que tomaron de los neéros
africanos. Aparentemente todo estaba bien, los problemas empezaron cuando los
colonos no se sintieron representados como colonia americana en el Parlamento
inglés puesto que todas las leyes se imponfan desde Londres, esto ocasioné un
desacuerdo general y empez6 el interés por gobernarse ellos mismos. Segun las
leyes de navegacion y de comercio ciertos productos como el algodoén, el tabaco y
el azuicar, solo podian ser exportados a Inglaterra, ademaés los barcos con destino a
las colonias tenfan que ir antes a Inglaterra para pagar los impuestos
correspondientes. Muchos de ellos violaban las leyes con las mercancias de

contrabando.

Habia leyes que prohibian a los colonos fabricar ciertas cosas, entre ellos, los
tejidos de lana; obligandolos as{ a importarlos de Inglaterra. Poco después de 1750
se aprobaron leyes que prohibfan a los colonos emitir papel moneda. Estas
disposiciones hacian que los colonos quedaran siempre en deuda y desacuerdo con

los comerciantes britanicos.

La injusticia social en las colonias se agudiz6 cuando en 1760 llego al trono
un nuevo monarca, Jorge III, que creifa ciegamente en la “prerrogativa real” que
implicaba el derecho del rey de gobernar a sus subditos como se le antojara; Jorge

III y sus ministros decidieron poner en vigencia las viejas leyes e inventar nuevas
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maneras de reunir dinero en las colonias, para ayudar a costear la guerra de “Siete
afios” (1756-1763), que Inglaterra habia ganado contra los franceses del Canédé, y
también para fomentar el comercio de la metrépoli; una forma para obtener dinero
fue vendiendo estampillas de compra obligatoria, para adherirlas a toda clase de
documentos legales. El Parlamento inglés aprobé el programa por enorme
mayorfa, los colonos estaban muy molestos y se negaron a pagar impuestos, a
comprar las estampillas y a comprar las mercancias inglesas mientras no
rnodificarén 1a ley; el gobierno inglés temeroso, derogé la ley de la estampilla, pero
impuso nuevos impuestos, nuevamente el gobierno los eliminé, solamente
quedaba vigente el impuesto sobre el té, que a fin de cuentas afios mas tarde éste
fue el pretexto para realizar la independencia de las colonias. En septiembre de
1774, se convocod y reunid en Filadelfia un congreso que redacté una declaracion
sobre los derechos de las colonias, envid una peticién al rey y aprob6é un “boicot”

mads severo que el que habia derogado la Ley de la Estampilla.

Por fin, Ricardo Enrique Lee, en junio de 1776, declaré en el Congreso que
“Estas colonias unidas, por derecho, deben ser estados libres e independientes”. Se
nombré un comité para que redactara la declaracion de independencia que fue
aceptada un mes después. Tomas Jefferson perteneciente a dicho comité, escribié
las palabras con que Estados Unidos perfilo el alto ideal de libertad humana; en la
declaracion se expresa que todos los hombres tienen derecho a ” la vida, la libertad
y la persecucién de la felicidad” asi como a derrocar al gobierno que se oponga a

estos fines.

Los ideales de la Hustracion se habian puesto por primera vez en practica
con la independencia de las colonias inglesas, Francia que habfa sido la cuna de los
grandes ‘““filosofos” no podia quedarse atras y seguir consecuentando los abusos al
estilo feudal que cometia el gobierno, el clero y la aristocracia, por lo que también

decidi6é hacer la revolucion.



El Estado francés habia empezado a descomponerse bajo el despotismo de

Luis XIV, este proceso continuaba con mayor rapidez y Luis XV débil y falto de
" criterio cometi6 una serie de errores. Los derroches y frivolidades de su corte y su
total despreocupacién por el bienestar del pais provocaron un amargo encono

contra la realeza y un odio que ya nada podria detener. Los tribunales estaban tan
corrompidos como la corte.

La tinica guerra de Luis XVI se libr6 en América, donde ayudé a los Estaaos
Unidos a emanciparse de Inglaterra, pero la ayuda prestada contribuyoé a acercar al
reino a la banca rota. En 1788 se oyeron los primeros rumores de la tormenta. Se
pidi6é la convocatoria de los Estados Generales, que no se habian reunido desde
hacfa ciento setenta y cinco afios; pero como siempre Luis XVI estaba en apuros
econ6micos y se ircliné ante el deseo de todos. Decidi6é convocar a la asamblea y
darle plena representaciéon en ella al Tercer Estado, es decir: al pueblo; los otros dos

estados estaban conformados por el clero y la nobleza.

En Francia las ideas de la ilustracién empezaban a trabajar, el pueblo queria
una constitucién escrita, reuniones regulares de los Estados Generales y que se
disminuyeran los impuestos, a lo que las dos primeras clases se oponian. Como el
débil monarca no pudo obrar con decisién, el Tercer Estado, siguiendo las ideas
liberales, se proclamo6 soberano y capaz de hacer leyes para toda Francia; la
primera ley que propuso establecia que no se podia exigir un impuesto sin su
consentimiento. Entonces Luis XVI prometi6é reformas y ordenoé que los Estados se
reunieran por separado. El tercer Estado se nego y los soldados se rehusaron a
obligarlo, exigieron que el monarca retirara las tropas, pero se negé; entonces el 14

de julio de 1789 los ciudadanos de Parfs tomaron por asalto la Bastilla.
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Tan pronto como el pueblo francés comprendi6é la debilidad del gobierno
del rey, se rebel6é en todo el pais, derrocé a las administraciones locales, dio
poderes a los comités y a otras organizaciones provisionales. El verdadero
gobernante de Francia era ahora la “ Asamblea”, como se llamaba a lo que quedaba
de los Estados Generales. Este cuerpo se puso a trabajar para echar los cimientos de
un nuevo orden apoyado en una nueva tendencia intelectual basada en el
conocimiento del hornbre. Las ideas de Rousseau plasmadas en El Contrato Social
habian surtido efecto. Los conceptos del feudalismo y de la servidumbre fueron
eliminados. Se dio a conocer la Declaracién de los Derechos del Hombre, dex:u:ro
del espiritu de Rousseau y de la revoluciéon norteamericana. La constitucién, que se
aprobé finalmente, estableci6 un rey que gobernara bajo la vigilancia de una
legislatura formada por dos camaras, ambas libremente elegidas por el pueblo. Los
privilegios de clase fueron derogados y se independizé a la Iglesia del Estado

ahora los bienes del clero debian ser confiscados para pagar las deudas nacionales.

Como podemos ver los motivos de Francia para hacer su revolucién son
muy parecidos a los de Estados Unidos para realizar su independencia, en ambas
naciones la diferencia de clases sociales, la desigualdad de derechos y las nuevas
ideas de cambio social y polftico plasmadas en las teorfas econémicas, politicas,
religiosas y educativas que tenfan cabida en la Enciclopedia propiciaron notables
cambios sociales, creando hombres mas libres y mejores condiciones de vida para

la humanidad. El conocimiento de esta nueva situacién alenté a México para hace

1o mismo.

A lo largo del siglo XIX se abrieron paso en muchas naciones lo que era la
esencia de la revolucién: constitucionalismo, democracia, Derechos del Hombre,

etc. dando lugar a las democracias modernas.
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A finales del siglo XVIII la situacién general de la Nueva Espafia era en

apariencia préspera, La politica seguida en sus colonias por Carlos III, rey de

Espaiia, reanimé la economia del pafs, aumentando la produccién minera, -

activando el comercio e incrementando la agricultura y las pequefias industrias.
Pero toda esa prosperidad era solamente aparente. En el fondo de la sociedad
colonial existia un profundo malestar, ocasionado por causas de caracter social,
politico, econémico y cultural, que determinaron fundamentalmente, el odio
irreconciliable entre un reducido sector de privilegiados y los otros grupos que

integraban la poblacién novohispana.

En la Nueva Espafa al igual que en Francia y las colonias inglesas el abuso
del poder y la desigualdad entre los hombres era evidente. Aunque en la Nueva
Espafia la situacién social era diferente debido a la variedad de clases sociales que
existian, la poblacion estaba dividida en cuatro grandes sectores: indios, mestizos y
castas, criollos y peninsulares. El mas numeroso de la poblacién colonial fue el de
los indios, eran despreciados y explotados por las demas clases sociales, eran
relegados por el idioma y la civilizacién. Esta situacién de menosprecio hacia los
indios despert6 en éstos un odio profundo hacia los blancos que con el tiempo

estallé en sublevaciones y motines.

Por otro lado estaban los criollos que era el sector mas ilustrado e
importante para poder realizar la independencia, a estos se les negaba todo

derecho de participar en los altos puestos tanto politicos como religiosos.

Otro grupo era el que conformaban los peninsulares o esparfioles que s6lo
venian a la Nueva Espafia a enriquecerse; formaban el sector privilegiado y
constituian la minoria. Eran duefios de las fuerzas productoras y ocupaban los

principales puestos de la administraciéon, del ejército y de la iglesia; sus riquezas y
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privilegios los hicieron adictos a la dominacién esparfiola, lo que ocasiond que los

demas grupos incluso los criollos los odiaran.

Cuando entr6 Carlos IV al poder las condiciones sociales en la Nueva
Espafia empeoraron volviéndose mas injustas y corruptas por lo que se acrecentd
el descontento en la poblacién colonial, ya que la politica econémica de Espaiia,
consistente en crear monopolios, cometia los mismos errores que Inglaterra en sus
colonias al prohibir la fabricacion de determinadas mercancias y cultivar ciertas
plantas con el fin de favorecer el comercio de Espafia comercio, provocé disgustos
entre los criollos ilustrados, quienes pensaron en la independencia del pais como

unica medida para que éste disfrutara de sus propias riquezas.

. Por otro lado, la distribucién de la propiedad territorial era desastrosa,
numerosos latifundios sin explotacién estaban en poder de los peninsulares,
mientras la inmensa mayoria del pueblo carecfa de una pequefia parcela y vivia en
lugares apartados llevando una vida miserable. Los indios eran duefios de la
propiedad comunal de sus pueblos; pero no podian disponer de ella sin el permiso
de la Real Hacienda. Era justo y humano que también ellos pensaran en cambiar el

orden establecido para aliviar su situaciéon.

La idea de independizarse prevalecia en los habitantes de la Nueva Espafia
que sufrfan las consecuencias del mal gobierno, al igual que en Europa fue
necesario que un grupo de personas se encargaran de ilustrar a la nacién de la
Nueva Espafia esa importante labor la realizaron los humanistas. Para poder

entender la actitud de esta gente veamos el significado del término.

El humanista auténtico es el hombre que, mediante la asimilacién de los més altos
valores de la humanidad precristiana y su sintesis vital con los valores supremos
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del cristianismo, llega a realizar en si un tipo superior de “hombre” en el que Ia
esencia humana logra florecimiento y plenitud. 8

Y bien en la Nueva Espaifia los que lograron ese florecimiento y plenitud de
la esencia humana fue un grupo de criollos, especialmente jesuitas, que poco a
poco fueron sembrando semillas en el campo intelectual para mas tarde perfilar y

liberar la cultura mestiza de las injusticias espafiolas.

La Nueva Espafa era una proyeccion del viejo orden monarguico-feudal
europeo, sustentado por los mismos pilares - laiglesia y la monarquifa-y
justificado por la misma filosofia: la escolastica. Pero en las condiciones especificas
de la colonia, la inconformidad con el viejo orden empieza manifestandose con la
asimilaciéon de ciertos frutos de la filosofia moderna, primero se trata de los pasos
que dan Abad, Alegre y Clavijero... ?

Los criollos humanistas proponian como remedio contra la desigualdad

N
acabar con el sisterna de tutela para los indios, el hacer a todos iguales ante la ley,
repartir a sus duefios las tierras indigenas, contra el despotismo politico, siguiendo

el ideal rousseouniano, proponian la doctrina de la soberania popular.

Nos atreveremos a afirmar que los ilustradores mexicanos fueron los
jesuitas debido a la inculcacién de una nueva ideologia que cre6 grandes cambios
politicos, sociales y culturales. Dicho grupo de humanistas estaba integrado por los
jesuitas Ignacio Bartolache, Francisco J. Clavijero, Benito Diaz de
Gamarra,Francisco J. Alegre, Juan Luis Maneiro, Andrés Cavo, José Arturo
Alzate,Andrés de Guevara, Pedro José Marquez , Miguel Hidalgo, Campoy y
Maneiro, entre otros, quienes lucharon por rescatar la libertad de razén y el

nacionalismo del pueblo mexicano.

'En ninguno de estos casos se produce una ruptura franca y abierta con la
tradicion escolastica, por lo cual al hablar de la ilustracién mexicana no puede
darsele el mismo alcance que tiene en Francia...Pero, en definitiva, tiene lugar

8Méndez, Plancarte Gabriel, Humanistas del siglo XVIII, UNAM, México, 1991, p. v.
9Sanchez, Op. cit. p. 54.

I8
N



cierta negaciéon dela tradicién escolastica traducida en mayor o menor
grado, en una afirmacién de los valores nacionales y en una reivindicacién de
la soberania de la raz6n.” 10

Este grupo de jesuitas estaba a favor de las lenguas aut6ctonas, de la
educacién y de algunos aspectos religiosos de los indigenas; buscaban un
nacionalismo una identidad no heredada de los espafoles ni de los indigenas, sino
una identidad que tuviera su origen en el sincretismo cultural que habian
padecido, los mestizos formaban una nueva cultura. La gestacién de la conciencia
nacional que poco a poco fueron desarrollando y difundieron los criollos jesuitas
preparaba el terreno para iniciar una critica abierta hacia el régimen colonial
tomando como base las ideas de los enciclopedistas y especialmente las de
Rousseau que tendran plena aplicacién en el movimiento independiente. Carlos de
Sigitenza y Gongora, educado por jesuitas, fue quien empez6 a desarrollar la
conciencia de nacionalidad desde el momento en que vinculé su obra literaria con

su patria.

Los jesuitas tenfan como rasgo caracteristico el liberalismo intelectual, se
propusieron buscar en toda la verdad, investigar minuciosamente todas las cosas,
descifrar los enigmas, distinguir lo cierto de los dudoso, despreciar los prejuicios
de los hombres y pasar de un conocimiento a otro nuevo; para lograr este objetivo
se dieron a la lectura de los fil6sofos y cientificos europeos, tomando métodos para
la reflexién investigacién y la ensefianza. Desgraciadamente, en 1767 Carlos III
decreté la expulsion de los jesuitas de todos sus dominios ya que la presencia de
este grupo ponia en peligro el facil dominio de los pueblos conquistados, pues en
las universidades y colegios estaban encargados de la educacién y difundian ideas

liberales tanto en Espafia como en sus colonias.

10fbidem., p. 55.
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La situacién econémica, social y cultural ocasioné que la Nueva Espafia
aprovechara la coyuntura en la que se encontraba Espafia al ser invadida por
Napole6n. En 1808 Carlos IV se vio obligado a abdicar en favor de su hijo
Fernando VII, pero Napole6tn los reunié para también obligar a Fernando VII a
renunciar a la corona espafiola; que inmediatamente fue cefiida a José Bonaparte.
Nadie sabia qué hacer, ni siquiera el mismo virrey don José de Iturrigaray. El
Ayuntamiento de la ciudad de México desconocié la abdicacién de Carlos 1V, por
considerar que habia sido hecha contra su voluntad. Entendian que el reino seria
libre provisionalmente hasta que recobrara su libertad el legitimo monarca; peciian
al virrey que siguiera al frente del gobierno, sin entregarlo a potencia alguna, ni a

la misma Esparfia mientras estuviera bajo el poder francés.

N Los ideales del liberalismo mexicano cada vez recobraban mas fuerza.
Iturrigaray convocé a una junta de gobierno, pero los peninsulares que integraban
la audiencia se opusieron por el temor de que el poder quedara en manos de los
criollos. Realizaron la llamada conspiracion de los paraianeros, aprehendieron al
virrey y lo sustituyeron por don Pedro Garibay; con este acto eliminaron del poder
a los criollos que significaban un peligro a sus intereses. Los criollos se dieron
cuenta de que los peninsulares no los dejarfan participar en el gobierno y
comenzaron a manifestar abiertamente el ideal de independencia, y a difundirlo en

el pais hasta materializarlo en forma de conspiraciones.

Después de Garibay el arzobispo Francisco Javier Lizana y Beaumont tomé
el poder y traté de calmar la actitud hostil de los peninsulares hacia los criollos.
Recibi6é la denuncia de una conspiracién de militares en Valladolid en 1809 que
José Mariano Michelena junto con Allende y Abasolo hacian en contra del gobierno
virreinal. Lejos de castigar severamente a esos conspiradores, el nuevo virrey los
destac6 por diversas regiones del Bajio, extendiendo involuntariamente con ello las

ideas libertadoras.



Después de la conspiracion de Valladolid, los criollos manifestaron
nuevamente sus tendencias libertarias en otra conjura mejor organizada y de
mayores alcances. El capitan Ignacio Allende, criollo militar, con ideas politicas
deseaba establecer un gobierno nacional emanado de un golpe armado, por medio
del cual se aduefiaria del ejército colonial, expulsando del pafs a los peninsulares,
recogiéndoles sus riquezas y gobernando a la Nueva Espafia en union de los

demas jefes conjurados, sin realizar cambio alguno en la organizacién colonial.

Sin embargo el foco principal de la insurreccion se encontraba en Querétaro,
distintos sectores criollos formaron parte de esa conspiracion, disfrazada con
funciones dramaticas, que organizaba una llamada Academia Literaria. La
conspiracidn hacia progresos visibles dia a dia, aumentando el nimero de sus
prosélitos en todas las clases sociales, s6lo faltaba un jefe de suficiente prestigio
para encabezarla; finalmente Allende pensé en Miguel Hidalgo, tanto por sus ideas
avanzadas, su inteligencia, su vasta instruccién y su carécter sacerdotal ejercfa una
influencia decisiva sobre el bajo pueblo. Hidalgo ademas de ser aficionado a la
lectura de libros de filosofia y de politica, conocia las ideas modernas de los .
enciclopedistas franceses; quiso transformar la vida de su curato de Dolores
creando industrias y practicando nuevos cultivos, promovié el desarrollo del
espiritu artistico organizando una banda de musica y una compafiia de comedias,
con lo que capté la simpatia y veneracidén populares. Tan pronto aceptéo la

invitacién se dedicé a propagar la causa y a fabricar armas para realizar el

movimiento.

Debido al ambiente tan inestable la conspiracion fue descubierta en
septiembre de 1810, se analiz6 la situacién y los revolucionarios no tuvieron otro
remedio que adelantar el movimiento de Independencia, Hidalgo reuni6é a los

feligreses explicindoles su determinacién e invitandolos a seguirlo en la lucha que
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se avecinaba usando como bandera un estandarte de la Virgen de Guadalupe, con
el que arrastraba a su causa a los indecisos, a los nticleos indigenas y a todos los

fieles a la religion cat6lica que por miedos religiosos se abstenian de tomar parte en
la lucha.

Se dirigieron a Guanajuato, que era la segunda ciudad mas rica y la de maéas
alto nivel cultural, por lo que ocuparla resultaba importante para los libertadores.
En Valladolid Hidalgo supo que el obispo de Michoacan, don Manuel Abad y
Queipo, habia dictado excomunién en su contra por ser revolucionario y enetr;igo
del orden social; Hidalgo contesté a las censuras eclesiasticas con un manifiesto,
que sin duda se basaba en las ideas de la Enciclopedia, en el que recomendaba a los
americanos no escuchar: las seductoras voces de nuestros enemigos, que bajo el
velo de la religion y de la amistad los querian hacer victimas de su insaciable

codicia. Ademas del rechazo de los “enemigos”, suprimio6 los tributos de las castas
y redujo las contribuciones.

El movimiento ya se habia propagado para noviembre de 1810 por
diferentes partes del pais. Hidalgo dej6o Valladolid y se dirigié a Guadalajara en
donde procedié a organizar el primer gobierno insurgente; public6 proclamas y
decretos en los que favorecia la igualdad social, dentro de los mas importantes se
encuentran los siguientes: el del 29 de noviembre de 1810 sobre la abolicion de la
esclavitud en todo el pais, la extensién de las gabelas y el uso del papel sellado, la

devolucién de tierras a los pueblos indigenas lo que dio a la Revolucién de
Independencia un caracter agrario.

Los intereses de Hidalgo y Allende eran diferentes, el primero habia
concebido la independencia con un sentido humanista como obra social, mientras
que el segundo la concebia con un sentido patriético como obra militar. Los

insurgentes estaban en tratos con Ignacio Elizondo, sin saber que formaba parte de
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una contrarrevolucién y la traicién no se hizo esperar, los caudillos fueron
condenados a muerte. Asi terminé la primer etapa de la Revolucién de
Independencia que resulta importante porque es la iniciacién de un movimiento
social y representa una manifestacion clara y consciente de los deseos de libertad

que existian en el pais.

Morelos al tener noticia del movimiento se unio y se dedicé a seguir con
buen éxito las campafas. Arreglé las rentas publicas exigiendo cuentas a los
encargados de ellas; suspendié el otorgamiento de grados militares y cres la
primer provincia libre de México, decret6 la pena de muerte para quien encendiera
los odios latentes entre los indios, castas y blancos. Morelos retomé la intencién de
Hidalgo dando al movimiento un caracter eminentemente social, tratando de

robustecer el aspecto democratico del mismo.

Morelos se dio cuenta que era necesario mover el interés de las masas
campesinas a una lucha de reivindicacién econ6émica que tuviera como propésito
la reparticién de las tierras, la destruccién del sistema latifundista, que traia
consigo la miseria y la explotacién de los peones. De esta forma se veian realizadas
las ideas de los enciclopedistas, especialmente las de Rousseau, en cuanto que el
hombre nace libre y tiene los mismos derechos que los demas. Aunque las ideas de
la ilustracién ya se conocian en México antes de iniciar el movimiento de
independencia faltaba pues la circunstancia precisa para seguir el ejemplo de la
Revolucién francesa, la Independencia de Estados Unidos y aplicar la filosofia de

los enciclopedistas para mejorar el nivel de vida de los diferentes grupos sociales.

Igancio L6épez Ray6n se habia establecido en Zitidcuaro para organizar el
movimiento alli integré la junta de Zitdcuaro, que gobernaba a nombre de
Fernando VIl y tenia como propésitos organizar al ejército, proteger la justa causa

y libertar a la patria de la opresién y yugo que habia sufrido durante tres siglos.
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Dicha junta estaba integrada por cinco miembros, Morelos fue invitado a
integrarse como vocal; acepté con las siguientes condiciones: hacer a un lado el
nombre de Fernando VII para luchar efectivamente por una independencia; que el
quinto vocal de dicha junta se consagrara exclusivamente a la administraciéon de la
justicia y ademaéas que los obispos se convirtieran en verdaderos protectores
nacionales. Las deficiencias de la Junta de Zitacuaro sirvieron a Morelos para
engrandecer el aspecto democratico del movimiento de independencia. Su
intencién era que esa Junta se transformara en un verdadero Congreso y que ese
organismo redactara una Constitucién que sirviera de norma al nuevo gobiex:no

del pafs.

En Chilpancingo se instalé el Primer Congreso Mexicano el 13 de
septiembre de 1813. Morelos se presenté ante este Congreso para dar lectura a un
documento redactado por é&l: Sentimientos de la Nacion, en dicho documento se
destaca lo siguiente: que la América es libre e independiente; que se declare la
religién catoélica como tinica; la soberania dimana del pueblo que la deposita en sus
gobernantes; que los empleos los obtengan unicamente los americanos; que
nuestras leyes obliguen a constancia y patriotismo, moderen la opulencia y la
indigencia, y que se aumente el jornal del pobre, que mejore sus costumbres, aleje
la ignorancia, la rapifia y el vicio; que se proscriba para siempre la esclavitud; que
se quiten los tributos y demas gabelas. El mismo Congreso' redact6 el Acta de
Independencia de México por la cual quedaba rota para siempre y disuelta la

dependencia del trono espariol.

Al afio siguiente en Apatzingan se dio a conocer la Primera Constitucion
Politica de nuestra patria, en la que los ideales de la ilustracién se aplicaban para
hacer justicia; en ella se declaraba que la autonomia del pais para gobernarse era
absoluta, asentandose que la ley era una e igual para todos, sin que existieran

privilegios, se declaraba también en ella que el territorio conquistado por los
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insurgentes deberia formar una Republica centralista gobernada por tres poderes:
ejecutivo, legislativo y judicial. Las ideas del liberalismo burgués europeo se
volvian realidad en nuestro pafs cuando se proclamaron los derechos

2

fundamentales del hombre en el articulo 24 de la constitucién “..igualdad,

seguridad, propiedad y libertad...”1?

El virrey Apodaca se limité a cumplir las 6rdenes recibidas del monarca
espafiol: juré la Constitucién, decreté la abolicion de la Inquisicién, convocé a
elecciones para el Ayuntamiento de la ciudad de México, puso en vigor la ]ey' de
libertad de imprenta y ejecuté la supresion de los jesuitas. Los sectores afectados,
partidarios del absolutismo, buscaron la forma de nulificar la Constitucién que
destruia sus privilegios. En 1820 mientras se restablecia el periddico de José
Joaquin Ferndandez de Lizardi El Pensador Mexicano que habfa suspendido pos los
comentarios politicos tan directos que en ¢l se hacian, también se organizaron unos
“ejercicios espirituales” en los que se trataron asuntos politicos y pronto se formul6
el llamado Plan de La Profesa , que buscaba la independencia de la Nueva Espafia
bajo el establecimiento de una monarquia absoluta y la conservacion de los
privilegios eclesiasticos. Los conjurados de La Profesa encargaron a Agustin de
Iturbide que realizara la parte militar del Plan, los conspiradores de La Profesa
lograron recomendarlo al virrey Apodaca para que se le confiriera el mando de las
tropas del Sur encargadas de aniquilar a Guerrero. Iturbide engafié con supuesta
lealtad al virrey y a los demas conjurados al pactar con Guerrero para tratar
asuntos relacionados con la Independencia del pais; juntos discutieron las bases del
Plan de Iguala, que tenia como puntos fundamentales: Independencia absoluta de
Meéxico con respecto a Espaiia; establecimiento de un imperio constitucional, que
se entregaria a Fernando VII, en caso de que éste no lo aceptara la corona pasaria a
cualquier miembro de la casa de Borbon; los puestos publicos serian para los

nacidos en el pais; la religién oficial seria la catdélica; se simbolizarian las tres

1 1Vilh:)ro, L.uis, La revelucidn de independencia, UNAM, México, 1953, p. 103.
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garantias con tres colores: independencia, religién y unién. Este Plan atrajo el
interés de los criollos que estaban interesados en adueniarse del poder, al imponer
la religion catélica como oficial se atraia el interés de la Iglesia, al elevar la
categoria de ciudadanos a todos los mexicanos se atraia a las castas, al imponer
una Constitucién el monarca que viniera a gobernar, se garantizaba un gobierno
recto; en este ultimo punto diferia del Plan de la Profesa que deseaba el

establecimiento de una monarquia absoluta.

Agustin de Iturbide fue nombrado Jefe del Ejército Trigarante y el vir-rey
Apodaca se dispuso a combatirlo, considerandolo traidor; pero ya era tarde, pues
el Plan habia sido apoyado militarmente en todo el pafs. O’Donoja convencido de
la superioridad de los insurgentes y partidario de la independencia de las colonias,
acepto la proposicién de Iturbide en el sentido de negociar nuestra independencia.
Se realizaron los Tratados de Coérdoba, en los que se establecia que la Nueva
Espafia seria independiente con el nombre de Imperio Mexicano, goberndndose
por medio de una monarquia constitucional; el trono se reservaba a Fernando VII
o a alguno de su familia, en caso de que alguno de ellos no lo aceptara, el pafs
quedaria en libertad de nombrar soberano. Nuestra independencia queda
consolidada cuando en septiembre de 1821 entra a la ciudad de México el ejército

trigarante pues el general Iturbide habia sido nombrado emperador.

Los hechos mencionados anteriormente trajeron grandes cambios culturales,
especialmente en el campo literario, Lizardi por ejemplo retomé algunos de los
acontecimientos histéricos y los cambios ideolégicos para la creacion de algunas de
sus obras en las que a partir de una realidad tangible y propia pone en practica su

objetivo moralizante.

En Meéxico el efecto de la Ilustracién, promovido por lo jesuitas, dio origen

al nacimiento de un nuevo concepto: nacionalismo. Con las ideas de la ilustracién y
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con la independencia de México el concepto “patriota” fue sustituido por el de
“nacionalista”, el primero se define como amor a su patria y serle 1til, mientras
que el segundo resalta la preferencia por lo que es propio de tal forma que
reivindica y afirma la personalidad propia. En el teatro de Lizardi hay una clara
intencién por reafirmar esta nueva personalidad pues en sus obras podemos
encontrar por medio del lenguaje y las situaciones un sinntimero de caracteristicas
propias del mexicano. Méas tarde los escritores del siglo XIX enfatizaron el caracter

nacionalista de la literatura por medio del romanticismo.
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CAPITULO 2
EL ESPECTACULO DEL SIGLO

2. Situacién del arte dramatico en los siglos XVIII y XIX

El presente capftulo tiene como objetivo explicar cémo repercuten las ideas
filoséficas de la Ilustracion en el espectdaculo teatral mexicano, que segiin Viveros

inici6é en nuestro pafs hacia 1740.

El periodo de la Ilustracién se caracterizé por el creciente interés por
mostrar lo racional del hombre, dicho racionalismo hace suponer que la
decadencia del feudalismo junto con las injusticias sociales no permita el
desarrollo pleno de las naciones, toda esta filosoffa liberal llevé a los literatos de
ese periodo a criticar y reformar los defectos de la sociedad por medio de sus obras
siguiendo una corriente artistica llamada neoclasicismo que segin Sergio Lépez

Mena es la expresion artistica de la Ilustracién.

Ilustraciéon y neoclasicismo son dos términos intimamente relacionados. El
neoclasicismo es una manifestaciéon artistica de la ilustracidon, que se caracterizé
por ser un movimiento filosé6fico. 12

En Francia el apoyo desmedido que recibfa el arte y el entusiasmo por crear
una literatura nacional fue tan grande que ocasioné que este pais fuera el modelo
literario de Inglaterra, Alemania, Rusia y Espafia. Durante el siglo XVIII nuestro
pais todavia era colonia espafiola, tenfa gran dependencia e influencia ideolégica
de Esparia, por lo que a la colonia llegaba el mismo tipo de especticulo que Espafia

imitaba de Francia.

121 6pez, Mena Sergio, “Introduccion y notas de...”, Cfr., Escenificaciones neoclésicas v
populares, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1992, p. 13.
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'En Espaiia, el neoclasicismo literario se produjo como resultado de la gran

influencia del teatro francés, practicamente impuesto en el pafs en nombre del arte
y del buen gusto. 13

En el siglo XVIII los autores franceses siguiendo la filosofia de la Ilustracién
criticaban en sus comedias al piublico y a la sociedad de su tiempo, en esa época se
intenté reformar .el objetivo del teatro, es decir, la intencién no era solamente

divertir sino que por medio del teatro se pretendfa educar al publico para que
tuviera mejor gusto artistico.

Las reglas establecidas para el teatro de esa época eran producto de la
racionalidad y del clasicismo. En general se exigia que el teatro tuviera un efecto
educador y moralista, que interpretara la realidad en una forma racional y apegada

a las reglas sin perder de vista la sencillez de la forma y la l6gica en el contenido.

Los dramaturgos tenfan que alinearse a las tres unidades de: tiempo, lugar y
accién, esto es, la obra debia desarrollarse en un soélo dia y en un mismo lugar, el
argumento tenia que seguir una légica, si era posible sin cambio de decoraci6n. El
final tenia que ser decente, el objetivo de la comedia debia ser moralizador

ridiculizando los defectos de la gente para que el espectador aprendiera de ellosy
los evitara.

La sociedad del periodo neoclasico exigia del teatro una muestra de la
realidad, mediante la inculcacién de virtudes y sentimientos morales, el retorno a
lo racional, legado del siglo de las luces. Las piezas dramaticas de la ilustracion

también pretendian revolucionar y lo hacian criticando aspectos reales de la
sociedad.

13ibidem., p. 14.
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Beaumarchais en su Ensayo sobre el género dramidtico serio sintetiza los
principios basicos del culto sentimental, y que de alguna manera sintetizan la

tendencia teatral en el Siglo de las Luuces, se resumen de la siguiente forma:

...” el auditorio debe ser duefio de lo que se suministra en el teatro...no puede
consentirse el recurrir a los modales antiguos ...es permisible interesar a un
auditorio teatral y hacer que vierta lagrimas ante una situacién, que si ocurriera en
la vida corriente, jamas dejaria de  producir el mismo efecto sobre cada individuo
de ese auditorio. " 14

La idea del teatro francés era pues introducir maés realismo en la produccién
dramatica de la época; el planteamiento de algin problema politico de la antigua
Atenas o las dificultades de un rey, son sustituidos por un problema maéas cercano
al hombre; un principe nos podria resultar extrafio y las mas de las veces lejano, no
asflos problemas de un hombre comun; es maés facil hacer entender y reflexionar a
un publico cuando se muestran personajes con las mismas caracteristicas,
problemas, condiciones sociales y conductas de éste. De esta forma se pretendia

que el teatro fuera un escuela de virtudes en donde el espectador iba a aprender

cémo ser mejor “ciudadano” y vivir arménicamente en sociedad. Los dos

conceptos anteriores se pusieron de moda a partir de los escritos de los “fil6sofos”.

Un aspecto fundamental para que el teatro francés se desarrollara mas
rapido que el espafiol fue la construccién de diversos espacios escénicos se debi6 a
Luis XIV al gusto por la 6pera y el apoyo que brindé al teatro. Paris, en el afio de
1784, contaba con diez teatros, mientras que en Espana, después de la brillantez
obtenida en el Siglo de Oro, el estancamiento en su produccion dramatica y en los

espacios escénicos era evidente.

En Espania los asuntos teatrales eran menos présperos. Isabel de Farnesio, la
segunda esposa de Felipe V, hizo que se construyera una sala de 6pera en 1737, y
esto tuvo cl efecto de persuadir a los empresarios de los teatros publicos (todavia

14Nicoll, Allarddyce, Historia del teatro mundial, Aguilar, Madrid, 1964, p. 353.
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corrales al aire libre) a pensar en mejorar las condiciones de sus auditorios, como
resultado de ello se levant6 el Teatro de la Cruz en 1743 y el del Principe en 1745,
pero los espectadores de estos teatros eran rudos e iletrados, y el siglo XVIII vio al
teatro espaifiol caer miserablemente de las alturas que habfa alcanzado en la Edad

de Oro. 15

2.1. Teatros

Mientras tanto en la Nueva Espafa, en el “... Hospital Real de Naturales, cuya
cédula se remonta a 1553”...1¢ encontramos nuestro primer Coliseo, local cerrado
que segun sefiala Olavarria, es anterior a 1673; este Coliseo al igual que el Hospital
fue administrado por los religiosos Hipdélitos, las utilidades que daba eran de las
mas cuantiosas para el servicio del hospital y la atencién a los enfermos.

Ademas del Coliseo en la capital, se sabe que existfan teatros en dos estados,
uno en Veracruz que se encontraba en el Hospital Real de San Montes Claros y el
otro en Puebla de los Angeles dentro del Hospital de San Roque. Por lo que dice

Schilling estos teatros tenian actividad teatral como el Coliseo. Se refiere al teatro

de la ciudad de Puebla diciendo:

...el primer teatro, del que hubo noticias, existié hasta antes del afio 1550, en el
Iugar donde mas tarde se levanto el obispado. Era todo de madera y en él se
daban representaciones de titeres y de autos sacramentales. 17

En 1722 el Coliseo , fue victima de un devastador incendio que ocasiond casi
la ruina total, quedando de ¢l s6lo algunas vigas, pero como las ganancias que
daba el Coliseo eran de suma importancia ya que ademas de que los ingresos eran

de gran utilidad para mantener el Hospital, también formaba parte de la diversion

15 fbidem. p. 315.
1601avarria y Ferrari, Enrique de, Reseiia histérica del teatro en México 1538-1911, T. 1, 3* edc.,

México, Porrta, 1961, p. 14.
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publica a ld que estaba tan acostumbrada la sociedad por lo que después del
incendio se decidi6é restablecer el Coliseo. Se construyé el segundo Coliseo de
madera en el mismo lugar que el anterior, al resultar éste como un problema para
la tranquilidad y buena recuperacién de los enfermos en 1725 se tomo la decisién

de instaurar el tercer Coliseo, que al igual que los anteriores se hizo de madera.

En el tercer Coliseo se decidi6 separar las cazuelas de hombres y de mujeres
para evitar faltas a la moral, el teatro estaba en mu); mal estado algunas de la vigas
estaban podridas y otras quemadas porque habian pertenecido al primer Coliseo,
la situacion del recinto era tan deplorable que ocasion¢ la suspension de las
representaciones. Tres semanas durdé su reparacién para abrirse nuevamente al
publico, la rehabilitacion del teatro resulté demasiado provisional en comparacion
con los teatros de Espafia como el Corral de la Cruz y el del Principe que para esa

época ya se habian transformado en elegantes y comodos teatros.

La noticia de la renovacién a los teatros espanoles llegd a la Nueva Esparia,
por lo que el virrey primer Conde de Revilla Gigedo, portandose como un déspota
ilustrado, decidié aprovechar los benéficos ingresos que en ese entonces
proporcionaba el Coliseo y decidi6 iniciar la construccién del cuarto Coliseo para
que estuviera a la altura de los de Europa, el cuarto teatro fue posteriormente
conocido como el Teatro Principal. Las funciones del tercer Coliseo no se
suspendieron mientras se edificaba el cuarto teatro que se inaugur6 en 1753, todos

lIos dias habia funcién, excepto los sabados.

"Una vez inaugurado el teatro organizironse las temporadas teatrales, las que

daban comienzo el Domingo de Pascua y se cerraban el Miércoles de ceniza del
afio siguiente... 18

17Schilling, Hildburg, Teatro Profano en la Nueva Espaiia, Imprenta Universitaria, México, 1958,
p.32.

18Maiion, Manuel, Historia del Teatro Principal de México, editorial “Cvitvra”, México, 1932,
p.17.
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No fue sino hasta el siglo XIX, después de la Guerra de Independencia,
cuando el Coliseo Nuevo tuvo por primera vez un compefidor: El Antiguo
Palenque o Plaza de Gallos, también conocido como Teatro Provisional, que era
cémodo, grande y habfa sido construido, en su mayor parte, de madera. Teniendo

dos teatros se tomo6 la decisiéon de representar comedias en uno y 6pera en el otro.

Una vez vencidas las dificultades que tuvo Castrején, que era empresario de los
teatros Principal y de los Gallos o Provisional, juzgé mas propio que la épera
trabajara en este ultimo por tener mayor cupo que el Principal, actuando por lo
tanto en dicho Principal la compariia dramatica de Andrés Prieto...” 19

Asi empez6d el Teatro de Gallos que rapida y efimeramente obtuvo

esplendor artistico, quedando finalmente reducido a las cenizas de un incendio.
.

Durante esa época empezaron a darse cinco funciones a la semana mientras

planeaban preparar a la compafiia para empezar a hacer siete representaciones.

El conde de Galvez hizo mucho para lograr un espectaculo teatral ilustrado
como se hacia en el Viejo Mundo; empez6é por reparar y prolongar el foro del
teatro Principal, construyé un salén especial para ensayar las obras y los bailes,
entre otras cosas, pero lo més importante fue que logré que los comicos fueran més
recatados y educados, pues tenian pocas nociones de moral. La gente de teatro
carecia de un profesionalismo artistico, entonces para subsanar los problemas que
el arte teatral tenia por este motivo, decidié retomar algunas indicaciones que se
habian dispuesto con anterioridad para elaborar el primer reglamento teatral, para
que de esta forma pudiera tener mejor desarrollo y calidad el teatro de la Nueva
Espafia. En dicho reglamento se involucraba a toda la gente que hacia el

espectaculo, actores, publico y hasta trabajadores, también la gente que pasaba

19ibidem., p. 63.
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fuera del recinto mientras habia funcién tenfa que acatar ciertas reglas. De esta

manera se empez6 a disciplinar a la gente de teatro.

El 11 de abril de 1786 el Virrey, Conde de Galvez, expidi6 el primer Reglamento u
ordenanzas de Teatro que se hizo para México, el cual fue aprobado por Real
Cédula de S. M. el Rey de Espafia. ' 20

Con dicho reglamento el espectaculo teatral mejoré notablemente porque en
ese entonces, toda la gente que tuviera relacién con el teatro tenfa que sujetarse al
reglamento o de lo contrario se veia obligado a pagar su falta. Asimismo en el

reglamento teatral, el objetivo del teatro quedaba claramente advertido.

... para servir de ejemplo y no de ruina, como que uno de los objetos de la
permisién de los teatros es que, al mismo tiempo que el publico se divierta, sea
N ensefitado en las buenas costumbres... 2

Este punto sefialado en el reglamento teatral es evidente no sélo en la obra
dramatica del Pensador Mexicano, sino también en su produccién periodistica y
literaria, puesto que Lizardi le preocupaba la desigualdad social y pensaba que

teniendo un pueblo mejor educado podria llegarse a la igualdad.

2.2, Representaciones, actores y otras cosas

Las funciones de esa época aparte de fungir como diversién, se usaban para
diferentes festejos, ya fuera para la canonizacién de algun religioso, o bien para
festejar el nacimiento u onomastico de la familia real, en este ultimo caso se
presentaban comedias también en el palacio virreinal. Igualmente existian las

funciones de beneficio, en las que con previa autorizacién del virrey, lo cual no era

20jbidem., p. 21.
21Viveros, German, “Introduccion, ediciéon y notas de ...", Cfr., Teatro Dieciochesco de Nueva
Espaiia, Biblioteca del Estudiante Universitario, no. 111, UNAM, México, 1990, p. 217.
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facil, algan integrante de la compaiiia se veia favorecido con los ingresos obtenidos
en la funcién, solamente se veia obligado a pagar algunos servicios del teatro como

orquesta, alumbrado, cobradores, sin pagar el arrendamiento de la casa ni a los

otros actores.

Por otro lado, al teatro también tenfa acceso la gente de bajos recursos.
Olavarria menciona que se gratificaba a la gente pobre ofreciendo dos funciones
gratis en el Coliseo de la capital, generalmente con motivo de festividades
religiosas, estas guanajas, como eran llamadas, se realizaban solamente los lunes y
jueves. Schilling en su libro Teatro profano en la Nueva Esparia dice que estas
funciones no eran del todo gratis, puesto que Diego Florencio de Alday, que fue

administrador del Hospital Real de Naturales, hace referencia a ciertos ingresos

provenientes de las guanajas.

Mientras que a principios del siglo XVIII el espacio teatral estaba mas
desarrollado en la Nueva Espafia que en la Metrépoli, paradéjicamente el
espectaculo teatral en si, era victima de un gran atraso, hasta donde se sabe las
representaciones se hacian por las tardes y con la luz del dia, hasta que ésta se
extingufa; el vestuario de los actores no era el apropiado ni para los personajes que
representaban, ni para la época en la que se ubicaba la obra, pues un personaje
griego vestia igual que un espafiol, lo importante de la indumentaria era que fuera
elegante, no tanto que fuera de acuerdo con el personaje representado. Uno de los

solicitantes para el arrendamiento del teatro da muestras de la situacion del
espectaculo diciendo:

Prometo ... diversién completa que imite de algin modo la de los teatros de

Europa ... Todos los cémicos saldran bien vestidos y con la mayor decencia,
entrando y saliendo en su lugar, sin que se vean los desfiguros que hasta el dia se
ven. Las tramoyas bien ejecutadas; los apuntadores gque no se perciban; que todos

sepan sus papeles ...22

220lavarria, Op.cit., p. 70.
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Como podemos ver el espectaculo teatral era de baja calidad no s6lo en
Madrid sino también en la Nlueva Espafia. En la Colonia contabamos con dos tipos
de publico: el publico “ilustrado”, culto, integrado por una minorfa y el publico no
ilustrado que tenia como unico interés la diversion. En general a la gente le gustaba
asistir al Coliseo, no especialmente para ver el teatro, la primer intencién era para
divertirse y esto lo lograban con las tonadillas, sainetes y demas espectaculos que
se presentaban entre cada acto, en muchas ocasiones preferian platicar que poner
atencion a la pieza principal porque como se repetia tanto el repertorio ya se sabian
la trama y no les resultaba interesante, ademas como los actores carecian de
profesionalismo provocaban desinterés por parte del publico. Esta situacion
ocasionaba que los escritores se desentendieran un poco de sus tareas dramaticas,
las‘ posibles novedades de textos dramaticos de calidad se veian afectadas por tal

situacion.

Otro elemento que hacia mella en la calidad artistica del teatro dieciochesco era el
probable gusto estragado de la concurrencia, constituida por gente tosca que
muchas veces era atraida por la musica, bailes y cantos que se incorporaban en
sainetes, loas y tonadillas con que se acompariaba una escenificacién. Era la misma
plebe que gozaba con las pelas de gallos y corridas de novillos, con volatineros con
juegos pirotécnicos y con especticulos de magia.

Sin embargo, al publico culto que le gustaban los espectaculos traidos de
Espafia, que ademas seguian el estilo del teatro francés de la época, motivé otro
tipo de dramaturgia, el deseo de este publico era ver obras ilustradas, es decir,
piezas que tuvieran una ensefianza moral. Poco a poco y a medida que se acercaba
mas el siglo XIX la ilustracién empezaba a cobrar mayor efecto en la Nueva
Espafia, entonces se querian espectaculos mas pensados, por ello empezaban a
suspenderse los bailes que se acostumbraban entre cada acto ya que eran

considerados diversion para los sentidos, dejando de lado el pensamiento.

23viveros, Op. cit,, p. XLIX.
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El gobierno pretendia mantener el orden ofreciendo buenos espectaculos y
diversiones a su gente, anunciaba las funciones por medio de carteles que
contenian la pintura de alguna escena representativa de la obra en cartelera y el
titulo de la obra, pero nunca la fecha ni el nombre del autor por lo Que es mas
dificil saber acerca del especticulo teatral del siglo XVIII. No obstante el objetivo
era educar divirtiendo y qué mejor que la poesia dramatica que facilitaba esta

tarea.

Mientras, los acontecimientos politicos de Espafia y por consecuencia los de
su colonia ya iniciado el siglo XIX impidieron el desarrollo econémico y cultural
del pais; Espafia que se encontraba en guerra contra Napole6tn pidié ayuda a la
Cqlonia, el gobierno consider6 mas importante ayudar a los soldados espaiioles y a
la gente que sufria las consecuencias de la guerra que impulsar el arte en nuestro
pais, que a finales del siglo XVIII y principios del XIX parecia encontrarse en
mejores condiciones por las nuevas disposiciones que se habian hecho. Después de
la toma de posesién del virrey Francisco Javier Venegas estall6 en Dolores la
Guerra de Independencia. Los sucesos politicos de Espafia y de México impidieron
que la misma cantidad de gente asistiera al teatro, se olvidaban de éste para poner
atenciéon a los combates, fusilamientos, entradas y salidas de tropas esparfiolas. Esta
situacion tampoco permitia que los asentistas y empresarios quisieran hacerse
cargo de los riesgos y obligaciones que acarreaban los espectiaculos teatrales, por lo
que los actores mejor pagados se vieron obligados a impedir el cierre completo del
Coliseo, tomaron la empresa para sobrevivir a la situacion, pero bajo estas

condiciones las funciones que presentaban no ofrecian novedad alguna.

Tales acontecimientos, asi como los subsecuentes que se siguieron desarrollando,
originados por la guerra de Independencia, quitaron interés a las temporadas
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teatrales de
ocasiones.” 24

aquellos afios permaneciendo cerrado el Coliseo algunas

Al finalizar la Guerra de Independencia, las representaciones teatrales
fueron victimas de la crisis que habia dejado la larga batalla, se desat6é una serie de
robos en las calles y en las casas, por lo que la gente preferia permanecer en sus
viviendas que asistir al teatro; los decorados eran los mismos que se empleaban

hacia quince afios, para las tragedias para las comedias o sainetes se utiliza la
misma escenografia.

En 1821 el Coliseo fue designado para la proclamacién y jura de la
Independencia que habia sido consumada por el jefe del ejército trigarante, ese
mismo dia en la noche hubo funcién de gala en el teatro, se representé México Libre, .
escrita por el mexicano don Francisco Ortega. Aparentemente la situacion volvia a
la tranquilidad y el teatro nacional empezaba a tener mayor impulso, pero el
ejército Libertador derrocé a Agustin de Iturbide lo que acarre6 gran desconcierto
en la poblacién y enfrentamientos entre el publico asistente al teatro, ya fuera por
haber mencionado alguna frase liberal o realista; por tal motivo cada que se hacia
una representacion el gobierno tenia que extender o negar un permiso para la
funcioén; esta situacién siguié afectando para que la actividad teatral recobrara su
ritmo, aunque al mismo tiempo se buscaba que el teatro se apegara cada vez més a

los ideales de la ilustraciéon. En un articulo del Semanario Politico y Literario, que cita
Olavarria se dice:

‘La eleccién de las funciones ... debia estar a cargo de un hombre
de conocimientos que no permitiese representar  ejemplos de inmoralidad ... con
que cada dias de nos ensefla a menospreciar todas las ideas de honradez y todos
los principios de la buena educaciéon. Cuidaria también del meérito literario de los
dramas, procurando ir infundiendo en los espectadores el verdadero gusto

24Mainén, Op. cit., p. 50.



clasico, a que por desgracia se va sustituyendo al que conocen en Europa con el
nombre de romantico. 25

Tal era la situacion del teatro después de la independencia esto fue
cambiando porque la idea de un teatro ilustrado se hacia cada vez mas fuerte, al
grado tal que en ese mismo articulo se pedia el destierro de los sainetes porque
resultaban deshonestos. Segin el autor del articulo algunas piezas cortas y a
algunas arias podrian servir para completar el espectaculo, pero no para seguir

usandolas como intermedios porque destruian la ilusion teatral y el efecto que
pudiera tener el drama.

Las obras programadas durante el siglo XVIII, son en su gran mayoria obras
espafiolas porque de esta forma se beneficiaba a la economia, pues se ahorraban los
impuestos que tenian que pagarse al poner en escena obras escritas por autores

nacionales. Viveros menciona dos motivos importantes por los que se preferian las
obras extranjeras en lugar de las nacionales:

...las piezas dramaticas peninsulares eran consideradas superiores a las
novohispanas, y ya venian pasadas por el tamiz de una primera censura; por
afiadidura la escenificacion de obras americanas requeria pago de derecho de

autor, obligacion a la que no estaban sometidas las llegadas de la
metrépoli. - 26

Si a lo anterior agregamos el echo de haber sido colonia de Espafia no es
dificil entender el letargo en que cayo6 el drama nacional, pues a pesar de que en

todo Europa las ideas de la ilustraciéon se dispersaban originando grandes cambios

politicos, econémicos, sociales y artisticos, en Espafia todo este avance del

pensamiento humano se veia retrasado por el poder de la Iglesia, puesto que no
convenia a sus intereses econdmicos ya que si facilitaba la difusion de las nuevas

ideas entonces en sus colonias pasaria lo mismo orillando a la nacién espafiola a

2501avarria, Op.cit.,, p. 182,
26Viveros, Op. cit,, p. XLIL.
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perder poder sobre éstas. Sin embargo, a fin de cuentas la ilustracién no encontré
barreras para manifestarse en nuestro pais, pero mientras tanto al imponer a la
Nueva Espafia la representacién de las mismas obras que se presentaban en la

metrépoli seguia dominandose ideoldgicamente al pueblo mexicano.

El conde de Galvez, con su actitud ilustrada, ademas de preocuparse por
mejorar la calidad del espectaculo del Coliseo puso especial atencién a la economia
del mismo

...en 1786 mandé el conde de Galvez se hiciese un calculo prudencial de la gente
que cupiese dentro del teatro de la ciudad de México y de lo que podria producir
su entrada, a fin de averiguar las causas por las que habia quebrado la sociedad
de suscriptores que la tuvo en arrendamiento después del asentista don José
Manuel Lozano, que a su vez habia perdido en ello una respetable suma.” =7

El motivo de la quiebra se debia a que habia estado cerrado por un tiempo
debido a cuestiones religiosas y algunos lutos de personalidades polfticas.
Investigé con cuantos lugares contaba el Coliseo y para protegerlo decidié vender
a los comerciantes sesenta lugares para asegurar de esta forma el ingreso al teatro.
A pesar de que el dinero que se obtenfa de las entradas al Coliseo eran muy
importantes el gobierno tenia la facultad de determinar qué personas quedaban
exentas de pagar la entrada al teatro, entre ellas se encontraban: los virreyes, su
familia y sus pajes y damas; también quedaba exento el Oficial Mayor, el Secretario
de Camara, el Corregidor, el Alcalde, asf como los Regidores y el Administrador

del Hospital.

Por otra parte, la calidad del espectaculo deja bastante que decir, puesto que
los ensayos programados que coincidian con los dias de fiesta o que se

programaban en domingos dificilmente se llevaban a cabo; los actores, cantantes y

270lavarria, Op. cit., p. 57.
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bailarines se justificaban diciendo que tenian que ir a oir misa y las mas de las

veces el espectaculo no estaba bien preparado.

‘ ...todas las cantantes por lo general o no quieren cantar, o cantan seguidillas
que es lo mas corto y de menos trabajo para ellas...” 28

Otro virrey ilustrado que intenté mejorar la calidad del teatro fue el
segundo conde de Revilla Gigedo, debido a las condiciones del espectaculo el
mayordomo administrador del teatro le solicit6 traer actores de Europa porque se
consideraban mejor preparados que los del pais a lo que los integrantes de la
compaififa del Coliseo se negaron, el virrey decidié correr a los mas rebeldes y los
otros se vieron obligados a trabajar aunque estaban inconformes. La mayorfa de
integrantes nuevos eran bailarines, no servia de mucho que la comparfia
aumentara en cantidad si la calidad seguia siendo la misma. Para disciplinar mas a
la gente de teatro el virrey ordend que el reglamento del teatro se pegara en
lugares estratégicos del recinto y asi mismo se les diera una copia a todos los

involucrados con el que hacer teatral. El punto no. 41 del reglamento teatral sefiala
lo anterior.

De este reglamento se imprimiran los ejemplares necesarios ... entregandose un
ejemplar al mayordomo del hospital, y otro a cada uno de los actores, actoras,
bailarines, miasicos y demas dependientes del teatro...” 29

El publico muy mal educado y mal acostumbrado, solia burlarse de las
obras que veia en escena y la mayoria de las veces se sabfa mejor que los actores los
parlamentos, por lo que se dedicaba a criticar en voz alta a la demas gente que
asistia al recinto. Desde que se habia dividido la cazuela en dos partes, una para
cada sexo, en el reglamento del teatro quedd estrictamente prohibido que los

hombres pasaran a la de mujeres y viceversa para evitar desérdenes, también se

28ibidem., p- 50.
29Viveros, Op. cit., p. 236.
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prohibié que los hombres llevaran sombrero o estuvieran embozados una vez
empezada la representacion. En los dias de Carnaval el espectaculo se veia
constantemente interrumpido, pues el publico se dedicaba a lanzar todo objeto
pequefio que tuviera en sus manos, colillas de cigarros, nueces, anises, almendras
confitadas lo que motivaba pleitos entre los concurrentes, para disminuir tan
desagradable conducta la Audiencia Gobernadora decidié mandar tropas para
vigilar y arrestar a quienes no obedecieran el reglamento y se comportaran

decentemente.

A partir de 1805 aparece el “Diario de México” en el que las noticias del
especticulo eran mas amplias y permitian saber los comentarios respecto a la
preparacién actoral que segun informan era deficiente. Los criticos de los
periédicos pedian que se dieran a los actores papales mas apegados a su
personalidad; los actores no hacian el menor esfuerzo por poner en practica su
capacidad histridnica, dejaban la mayor parte del trabajo al apuntador, para esta
situacién tan desagradable también habia una regla a la que debian someterse los

actores. En el puntc no. 15 del reglamento de teatros dice:

Al principio de cada mes se formara una lista de las comedias, sainetes,
tonadillas y bailes que deben representarse en €l y en el siguiente ... para que en el
mes que se anticipa tengan tiempo suficiente de aprender sus papeles, letras y
lecciones ... empezaran ... desde el mismo dia de la aprobaciéon de la lista, que
recibiran por medio de los directores del teatro; apercibidos todos aquellos [de]
que, al que no supiese su papel, letra de tonadilla o el baile a tiempo de gjecutario
se le privara del sueldo correspondiente a aquel dia, por la primera vez; por la
segunda se le doblara la pena, y, por la tercera, se le pondra en la carcel ... porel
término que parezca conveniente ... 3

Después de la Independencia, por el afio de 1826, el Teatro Principal
pretendia ofrecer al publico los mejores espectdculos para poder obtener mas

utilidades, sin correr el riesgo de perder publico por la competencia del otro teatro.

30jbidem., p. 221.
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Para lograr sus fines contraté al actor Andrés Prieto que venia de Madrid,
recomendado por Manuel Eduardo de Gorostiza que era Coénsul General de
México en los paises bajos. Andrés Prieto hizo en nuestro pais una reforma actoral,
siguiendo la escuela del espafiol Isidoro Maiiquez, quien consideraba la
declamacién espafiola enfatica y ridicula; esta nueva reforma pretendia un estilo de
actuacién mas natural, menos exagerado, mas crefble y mas estudiado por parte de

los actores.

En la primer actuacién de Prieto una parte del piublico lo recibié con
aceptacién, la otra parte, que también la constituian los actores mexicanos, se
mostré a disgusto; este publico ignorante, “poco ilustrado” no comprendia la
nueva técnica actoral, pues estaban acostumbrados a los espectaculos superficiales,
ridfculos y exagerados, los actores lo consideraban un actor frio y con una técnica
extrafia, puesto que no exageraba en sus representaciones y porque la propuesta
actoral implicaba mas responsabilidades profesionales. Esta respuesta negativa de
los actores mexicanos y del puablico inculto se recrudecié mas con las fuertes
criticas que se hacian a Andrés Prieto, publicados en un periédico de la época EIl
Sol.

‘Se present6 la comedia El sordo en la posada, y, a la verdad, diré a ustedes
francamente que la fama que habija corrido preconizando 1a habilidad de este
actor, no correspondié con lo que ejecutd ... sea que el papel que representaba
no prestase materia para lucir, o sea que el sefior Prieto trabajé  mal, el resultado
es que no agradé a una porcién de gentes que estaba a mi inmediacién; yo
esperaba de un actor tan afamado que hiciese guardar en la escena decoro y
compostura; pero, cual fue mi sorpresa al ver lo contrario, y tinicamente aconsejo
al sefior Prieto, siquiere conservar su buen nombre, no olvide que el teatro es
la escuela de las buenas costumbres, y que debe guardarse el respeto ,la buena
moral y el decoro a un puablico tan respetable... 31

Entre las personas que atacaban a Prieto se encontraba el cubano José Maria
Heredia, nacido en Espafia, que por solidarizares con los mexicanos y manifestar

su antipatia contra los espafioles, hizo una critica apasionada en la que hablaba de
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los defectos de Prieto; éste se habia mostrado pasivo por no empeorar la situacién
de sus compatriotas, pues en aquellos dias circulaba un documento insultante
llamado: Odio eterno a los gachupines quee intentan nuestra esclavitud; bast6 la critica
de Heredia para que Prieto contestara con la misma dureza que lo habfan atacado.
Pese a toda esa situacién desagradable, el talento de Prieto y el intento de la
reforma actoral lograron imponerse y hasta fueron motivo de admiracién por el

periédico y los articulistas que antes lo habian atacado sin consideracién.

Diego Maria Garay, actor espafiol, ayudé al desarrollo de un teatro ilustrado
form¢ la primera compania de repertorio que hubo en el pais, por primera vez los
actores eran dirigidos y sometidos a una disciplina teatral. Pero tampoco €l escapé
a la critica periodistica, en el mismo periédico en que atacaban a Prieto, El Sol, se
publicé después un articulo en defensa del teatro ilustrado en el que ademaés de
hablar del concepto ilustracién en todo lo que respecta al teatro también lo hacia

con respecto a las publicaciones que en los diarios se hacian acerca del teatro.

‘¢Es ilustracion que los amantes de la justicia estén callados y sin contestarlos
dejen correr impresos en los periddicos de esta capital los farragos indecentes
en que se critican las comedias de Solis, se celebran las del remendoén
Castafieda, y se deprime el mérito del sefior Garay, que es el tinico que hemos
visto con conocimiento de lo que es accién, gesticulacidén y declamacién? 32

Este actor espafiol, aprovechando los deseos de libertad que tenian los
mexicanos, mont6 dramas en los que era evidente la critica y ataque a los sistemas
coloniales, primnero mont6é La virtud perseguida por la supersticién y el vicio, pero el
publico que en apariencia era ilustrado se molest6 por los ataques que se hacian al
clero. A pesar de la Independencia obtenida y de la tendencia filos6fica que
habiamos heredado de la ilustracién, no era suficiente para disminuir la influencia

religiosa que tan habilmente habian introducido los espafioles para dominarnos; la

310lavarria, Op. cit,, p.312.
32Mainén, Op. cit., p.59.
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segunda obra fue La inquisicion por dentro, pero esta fue suspendida por el
gobierno, porque después de la Independencia la censura se habfa vuelto mas

dura.

A José Joaquin Fernandez de Lizardi, que sin duda alguna le preocupaba
ilustrar a su pueblo, en una crénica que dedica al teatro dice'que a los empresarios
s6lo les interesaba poner obras espafiolas -a las que el pensador llama
mamarrachos- por convenir tinicamente a sus intereses econérnicos y por supuesto

la censura defendia sus intereses ideol6gicos.

El vulgo de nuestra tierra esta muy bronco y muy supersticioso y muy fanatico, y
no es el modo de ilustrarlo fanatizarlo mas ... Ojala ésta [ la nacion] sepa combinar
sus intereses conla ilustracién del vulgo, sustituyendo en lugar de esos
mamarrachos indecentes, comedias de costumbres en que aprenda a amar la virtud
y aborrecer el vicio. 33

Tanto en Madrid como en la Nueva Espafia, los actores en general eran
despreciados mientras no estuvieran en el escenario debido a la deplorable
conducta que presentaban; aun se les negaba el uso del “don”. No s6lo de eso eran
victimas, también vivian vigilados por el gobierno sin tener derecho de viajar
libremente por el pafs, cuando un actor queria viajar tenfa que pedir autorizacion,
si ésta se le concedia tenia prohibido hacer representaciones en otro estado que no
fuera en el que habia sido contratado, en caso de que se le sorprendiera

representando sin previa autorizacion se le retiraba la licencia para trabajar.

...por de contado, el actor no sélo tenia que pagar su viaje de regreso, si se
ausentaba sin licencia, sino también corria con los gastos del correo que habfan
enviado tras de él para volverlo a la ciudad.

33Reyes de la Maza, Luis, Circo, maroma vy teatro (1810-1910), UNAM, México, 1985, p. 14.
34schilling, Op. cit., p. 125.
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2.3. La censura

Un enemigo terrible para el teatro fue la censura, especialmente lo fue para el
teatro nacional, a todas las funciones asistia una persona encargada de mantener el
buen orden tal como se hacfa en Madrid, evitando que la funci6én terminara a
deshoras de la noche, vigilando que el teatro estuviera limpio y que el publico no
hiciera alboroto y faltara al respeto a los actores y demadas ptiblico. A finales del
siglo XVIII las obras que pretendian ser representadas tenfan que entregarse con
un mes de anticipacién al juez del Teatro de Comedias, en el reglamento el punto

no. 2 dice algo respecto a las obras a presentar:

... deberan ser réconocidas y examinadas sin limitacién, aunque antes de ahora se
hayan representado al puablico sin este o son este requisito, o aunque estén
impresas con las licencias necesarias. Y si al empo de la ejecucion, no obstante de
estar aprobadas nuevamente, se advirtiesen algunos de aquellos reparos que no
se ofrecen al leer dichas piezas, y si al verlas representar, se recogeran las que sean,
prohibiéndose desde ahora su repeticién...” 33

Uno de los censores de esa época era el Padre don Ramén Fernandez del
Rincén; para censurar o aceptar el montaje de un texto dramaéatico se consideraba el
cumplimiento de la preceptiva, debfa cumplir pues, con la unidad de accién, de
tiempo y lugar, se pedia que el asunto fuera verosimil y la educacién moral que
pudiera contener fuera clara y sustanciosa, sin importar que esto volviera sencilla
la accion dramatica. Si la obra contenia expresiones vagas, irreligiosas, o alguno de
los personajes utilizaba modales poco apropiados, o no cumplia con las unidades
antes mencionadas, o resultaba inverosimil, sufria el peor castigo, era descalificada
del teatro lo que impedia su representacion y la diffcil posibilidad de ser leida por

algin curioso, debido a que se expropiaba al asentista y finalmente se rompia.

35Viveros, Op. cit., p.215.
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Para que una obra pudiera librarse de la censura, tenia que funcionar como
escuela de buenas virtudes tanto privadas como sociales y cumplir con la
preceptiva establecida por la época, desgraciadamente no habia muchas obras de
donde escoger, si la obra corria con la suerte de parecerse un poco a dicho ideal,
entonces si era aceptada. Pero en algunos casos como el del Bachiller Cérdova,
autor mexicano, quien pidié al virrey le permitiera representar algunas de sus
comedias, el problema no era tnicamente la censura sino los intereses ideolégicos
y econdmicos que estaban de por medio. El Padre revisor la examiné y dijo que
podria representarse por no contener nada que fuera en contra de su religién ni de
la moral cristiana, aunque luego con méas calma la analiz6 y descubrié que
dificilmente la gente la veria dos veces, puesto que no era econdmicamente
redituable, el Padre revisor terminé por censurarla, por no convenir a los intereses
dekHospital.

2.4. Otros espectaculos y diversiones

En los tultimos dfas del gobierno del virrey D. Antonio Maria Bucareli y Ursaa
sucedié en el Coliseo algo antes nunca visto dentro del teatro, se presentd una
corrida de toros como intermedio entre el primer y segundo acto de la comedia E!
Mariscal Birén, debido al afecto que tenia el publico a este tipo de espectaculo
respondid con jubilo por lo que el empresario anuncié que al otro dia también

habria toros como intermedio dejando la posibilidad de otra variedad mas.

...el empresario anunci6 para el dia siguiente ... la representacién de la comedia
“Amo y Criado”, y a su terminacién la lidia de otros dos bravos y arrogantes
toros, asi como que se correrian liebres acosadas por galgos. 36

Los dfas siguientes no s6lo las corridas de toros continuaban como

intermedios sino hasta peleas de gallos en las que el publico asistente hacia fuertes

36Maiién, Op. cit., p. 18.
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apuestas, esto termindé cuando el virrey Bucareli prohibi6 todo ese tipo de
espectaculos dentro del Coliseo.

En el programa del Coliseo de 1785, se ofrecia un espectaculo nuevo del
sefior Falconi, fisico, maquinista y matematico, que advertia que cada funcién seria
diferente. En la propaganda que se hizo para atraer al mayor publico posible se

decian maravillas acerca de €], desde las recomendaciones que traia del extranjero
hasta lo insé6lito de su espectdculo

La cabeza de Teofrastus Paracelsus, que es una cabeza de oro macizo,

gruesa
como una nuez, la cual puesta en un vaso cubierto, respondera por sefiales a
lo que se le pregunte; adivinara los nimeros de dados que cualquiera eche...”
az

pe}o después de la primera funcién, un pasquin colocado en la puerta del teatro lo
condenaba al destierro, pues habia engafiado y desfalcado a mucha gente que
habia hecho caso a la publicidad de su especticulo; después de esta funcién estaba
programada una de equilibristas y gimnastas, este ultimo tipo de representaciones
también se realizaba en plaza publicas. Los espectidculos de prestidigitacion no
eran tan bien recibidos por el publico pues todavia le faltaba mucho para aceptar
espectaculos ilustrados como los que presentaban los prestidigitadores, que segun

Viveros tenfa su origen en la Ilustracion.

“...existia el teatro llamado de magia y de maquinismo probablemente surgido
de la corriente cultural de la ilustracién, de la que formaba parte una tendencia

pragmatica de la educacion, y que también se manifestaba en la prensa
cientifica de la época. * 38

Mientras las representaciones involucradas con la prestidigitacion se

consideraban, por unos cuantos, un espectaculo ilustrado, las obras dramaticas que

370lavarria, Op. cit. p. 64
38viveros, Op. cit., p. XL1.
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dejaran alguna enserianza al publico también lo eran. En este grupo se
consideraban algunos sainetes, tonadillas, follas, etc., siempre y cuando educaran o

divirtieran sin faltas a la moral.

Respecto al espectaculo de prestidigitacion en el afio 1824 se le seguia
considerando negocio de hechiceros o brujos, por lo que cuando por esa misma
fecha vino a Meéxico el prestidigitador italiano Castelli poca gente del publico lo
acept6, la mayoria mostré su enojo a grado tal que la policfa tuvo que protegerlo.
Nuestro Pensador muy preocupado porque a su gente todavia le faltaba mucho
para ser “ilustrado” escribié en el periédico El Sol el 3 de agosto de 1824 un

articulo al respecto, en el que reflexiona acerca del tipo de publico de la época.

. En tres clases se dividen los espectadores que debe tener en todas partes:
ilustrados, ignorantes y necios. Los primeros conocen que todas sus suertes o
juegos consisten en un mero mecanismo o destreza con que engana el sentido de la
vista; pero que es imposible que convierta la agua en vino, que resucite un
pajarito ... porque a ningan hombre es dado el trastornar el orden natural; pero
celebran la gracia con que mantiene la ilusién a merced de sus instrumentos y
destreza. Los aplausos de estos espectadores debe apreciarlos, porque recaen
precisamente sobre su mérito ... Los segundos espectadores que son los
ignorantes ... después que se divierten, lo temen y odian creyendo que sino es el
mismo diablo, tiene con este duende un parentesco muy cercano. Esta clase de
gente es disculpable por su misma ignorancia ... La tercera clase ... son los necios
que sin pertenecer a la primera ni del todo a la segunda, desprecian sus juegos
haciéndose de los habilones, y murmurandolo luego que advierten o les parece
que saben en qué consiste la ilusion... El sefior Castelli debe saber que en lo que
le falta de recorrer de América va a luchar con mucha ignorancia y con un

fanatismo desesperado. Es menester que siempre advierta en sus carteles que no es
Dios ni Diablo ...

En la Nlueva Espafia, existia otro tipo de espectaculo y diversion: los titeres;
por un lado existian ias comedias y dramas que era el espectaculo més importante
con el que se engalanaba ¢l Coliseo; por otro, muchos de los actores, cantantes y

bailarines, después de las representaciones en el teatro, se dedicaban a dar

39Q0lavarria, Op. cit.,, p. 197.
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“funciones de mufiecos”, este espectidculo no estaba permitido a menos que se
contara con algin permiso especial, sobre todo se prohibia a los integrantes de la

compaifiia del Coliseo.

En 1786, don Silvestre Diaz de Vega, quien en ese entonces era juez de
Hospitales y Teatro, mandé al escribano don Mariano Zepeda, para que con mucha
cautela pasara a las casas en las que se representaban comedias de muiiecos y si
descubria a algin cémico, cantante o bailarin de la compafifa del teatro tenfa que
Illevarlo a la carcel para que pagara su atrevimiento; dicha disposicion se habia
tomado porque los artistas perdidos en la diversi6én nocturna, trasnochaban y no
dedicaban el suficiente tiempo para cumplir con la obligacién de estudiar sus
papeles, a esto se afiadia el desorden con el que procedian y el abuso del alcohol
que muchas veces trafa como consecuencia enfermedades o indisposiciones que

afectaban el buen cumplimiento de su deber, los interese del teatro y a su publico.

Para que los empresarios de murfiecos obtuvieran licencia para las
representaciones de titeres, tenfan que empezar en el horario de la oraci6on
nocturna y acabar a las diez, no tener desorden en las comidas y bebidas que
ofrecian, el lugar tenia que estar bien iluminado y el puablico separado por sexos.
En caso de que se encontrara a algnn actor de la compafifa haciendo
representaciones de titeres, el duefio de la empresa de mufiecos era amonestado
por permitir que un cémico participara en este tipo de diversiéon olvidandose de

sus obligaciones.

Era preferible que este tipo de funciones también se hicieran en el Coliseo, se
destinaban los dias que no habia comedias para la representacién de titeres.
Viveros menciona algo al respecto en una Noticia al piiblico sobre la reforma general
del Coliseo, hecha por D. Juan Manuel de San Vicente, para las representaciones venideras.

En el articulo no. 23 se encuentra lo siguiente:
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- Los tres dias de cada semana que hasta ahora han quedado libres, sin hacerse en
ellos comedia, se destinan en lo venidero para comedias de mufiecos, a fin de
que haya diversion diaria para los aficionados... 40

Otro lugar de esparcimiento era el conocido como Ia Pelota, en el que la
gente asistente podia jugar o simplemente formar parte del pablico, “... ofrece un
rato al espectador, y un ejercicio provechoso a la salud del que juega.”41 El autor
no detalla qué tipo de ejercicio se practicaba, sin embargo, por el nombre del
recinto podriamos interpretar que estd hablando de deportes populz;res
practicados con un balén; la gente que asistia a este lugar ademas de divertirse

jugando podia hacer apuestas a su equipo favorito.

. También visitar las cafeterias mas prestigiadas, empezé a ser costumbre,
tanto que a principios del siglo XIX se convirtieron en puntos de reunién para la
discusiéon literaria. No podemos olvidar el paseo mas importante, la visita a la
Alameda que exigia la asistencia con las mejores prendas y desde el carro se vefan

fijamente a los ojos unos a otros, era un buen momento para criticarse.

Como dijimos antes, los espectaculos preferidos por los menos cultos eran
los sainetes, follas o bailes, al parecer bastante superfluos e indecorosos, ya que no

difundian los buenos modales.

... los aplauden y palmotean, efecto, sin duda, de necesitar de la indecencia
para que despierte en ellos la vida apagada...” 42

Los sefiores que asistian al teatro en compafifa de su familia se sentian
ofendidos por tales espectiaculo y pedian se suspendieran, pues resultaba

indecoroso y peligroso para la educacién de sus hijas.

40Viveros, Op. cit., p. 245.
410lavarria, Op. cit. p. 157.
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También el circo era centro de diversién, un afio antes de que estallara la
Guerra de Independencia se present6 El gran Circo de Equitacién, el peridédico La
Gaceta anunciaba una serie de ejercicios de equitacion y volteo como los que se
realizaban en otras cortes de Europa. Después de la Independencia, El Diario de
Meéxico intentaba motivar e impulsar la dramaturgia mexicana organizando

concursos y premiando con dinero a los ganadores del mismo.

Como mencionamos anteriormente, el teatro de Gallos se destiné para la
presentacién de éperas, que al parecer empezaba a ser un entretenimiento mas

para los ciudadanos, muestra de ello es el comentario que hace Mafién.

. "En ese mismo ano fueron cantadas, traducidas al castellano ...
6peras italianas ... 3

Por otra parte, a finales del siglo XVIII y en los primeros afios del siglo XIX
la vida literaria se encontraba en un marasmo, sin embargo hubo varios intentos
para motivarla. En 1803 para inaugurar la estatua ecuestre de Carlos IV, mejor
conocida como “el caballito”, se realizé un concurso de poesfa para celebrar el
acontecimiento al que asistieron doscientos poetas aproximadamente; mientras que

de 1805 a 1817 llegaron a escribir en El Diario de México ciento veinte poetas.

En 1808, se fundé6 la Arcadia, era una academia literaria que se dedicé a
imitar la poesia pastoril entonces en boga, bastante acaramelada y falsa. En cuanto
al teatro, como mencionamos anteriormente, se seguia representando obras de los
siglos anteriores que ya estaban consagradas por el gusto publico, pocas veces
habia aportaciones nuevas de los autores modernos, que se empefiaban en seguir

las formas establecidas y casi sin variantes; esporadicamente se llegaban a

42[bidem., p. 159.
43Manén, Op. cit., p. 56.
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representar alguna que otra obra de Shakespeare o de Moratin. S6lo una rama de
la literatura demostraba pujanza y acometividad: los folletos, estos se encargaban
de propagar las nuevas ideas libertadoras o de combate abierto y franco contra el
orden politico, social y econémico establecido en México por los espafioles. Los
folletos surgieron casi con el movimiento armado, ademaéas del panfletismo
insurgente, se trataron temas serios de sociologia, economia, politica, ciencia,
oratoria y otras ramas de la literatura que surgian en el fragor del combate.

Antes de 1808 se promovieron por medio de los peri6édicos El Diario y La
Gaceta varios concursos de sainetes y comedias en los que se otorgaba un premio al

ganador, estos concursos poco a poco fueron abriendo camino para los dramas
nacionales.

S

El 10 del mismo mes [diciembre] se abrié un concurso de sainetes para premiar

con veinticinco pesos el mejor ... evitando el autor los chistes que pudieran
ofender ‘la modestia y el decoro” .. Terminado este concurso ... Ofrecio
también

un premio de cien pesos, con iguales prevenciones para la mejor
comedia...

Esto motivaba a la gente interesada en escribir especialmente a los
dramaturgos y la ventaja era también que el asunto era sobre temas nacionales,

ademas habia la posibilidad de ver sus obras puestas en escena.

...y hasta certamen hubo de ‘tragedia nacional’ con asunto que deberia tomarse
‘de las antigiiedades de este hemisferio, desconocidas a los europeos’. De dicho
torneo resulté una  obra, la primera sin duda en su género; llevaba el nombre de
Xdchitl, pero no se sabe siquiera si llegé a representarse. Si en cambio se
representaron dos de los sainetes premiados en concurso: E!l blanco por fuerza, de D.
Antonio Santa Ana, El miserable engarindo o la de la media almendra, de

44Sierra, Justo (Director de 1a compilacion) Antologia del centenario (1800-1821

, primera parte,
T. II, UNAM, México, 1958, 2* ed., p.420.
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Francisco Escolano y Obregé6n. También figuran como de mexicanos dos obras -
acaso comedias - representadas en 1806: El Rdbula 'y La mexicana en Inglaterra. 45

En sintesis podemos decir que la calidad actoral y del espectaculo durante el '~
primer tercio del siglo XVIII no fue intensa, en carmbio a partir del segundo tercio
la actividad y calidad teatral se vio favorecida por las mejorias que tuvo el Coliseo,
aunque el cambio no fue nivelado pues mientras el teatro lucia mejor que los
teatros de Espafia, el espectdculo por su parte, no alcanzaba la misma calidad que
habfa obtenido el edificio. La gente de teatro, también recibié el efecto del
espectaculo ilustrado, pues desde la elaboracion y aplicacién del reglamento, se
vieron obligados a cumplir con sus deberes, y los escritores a cumplir con el
principal objetivo del teatro: educar divirtiendo; todo lo anterior permitié hacer de

las representaciones un espectéaculo ilustrado.

-~

45Gonzalez, Peiia Carlos, Historia de la literatura mexicana, Porriia, 9%ed., México, 1966. p. 114.
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CAPITULO 3
EL TEATRO DE LIZARDI

Como sabemos la dramaturgia mexicana no tuvo tanta difusién durante el siglo
XVIII debido a factores econ6micos e ideol6gicos que influian tajantemente en la
Nueva Espafia, ademas durante esa época el espectaculo teatral se caracterizé maéas
por la cantidad que por la calidad de las obras presentadas. Asimismo en las
primeras décadas del siglo XIX la actividad teatral se vio afectada por la guerra de
independencia, en esta situacién y venciendo obstaculos ya fueran ideolégico; ya

politicos o culturales, el Pensador Mexicano logré desarrollarse como escritor en

diferentes géneros literarios.

N Cuando abrimos un libro de literatura mexicana y leemos la parte

correspondiente a José Joaquin Fernandez de Lizardi la mayoria de autores se
enfocan a sus novelas y a su obra periodistica, pero cuando corresponde su lugar al
teatro lo hacen en forma rapida y desinteresada, sin profundizar, como si sus obras
carecieran de valor, algunos estudiosos de la literatura como Alfredo Ardiles,
califican la obra de Lizardi como piezas dramaticamente inmaduras; pero entonces
surge la pregunta: si son piezas teatrales mal logradas jpor que se han hecho
representaciones de sus obras en pleno siglo XX? Parte de la respuesta a esta
cuestién la encontramos en un pensamiento de Agustin Yafiez que en seguida

citaremos.

Cuando no se realiza el equilibrio entre el hombre y su  circunstancia, la cultura
se frustra; y cuando no se acierta a expresar inescindiblemente ese equilibrio, las
literaturas quedan sin carécter, son superficiales: bien porque se contenten con
las puras apariencias de lo pintoresco en paisajes, costumbres y palabras
indigenas, bien porque presenten aspectos aislados del hombre nacional,

desentendiéndose del ambiente que lo condiciona y del  sentido de unidad que
rige a la vida. 46

46Y ijiez, Agustin, Jornadas no. 39, Fichas mexicanas, Colegio de México, México, p. 62.
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Estamos de acuerdo con la idea del autor citado y pensamos que esta
capacidad de vincular al hombre con su circunstancia es lo que hizo a Ferndndez
de Lizardi el mejor novelista hispanoamericano de la época, pero consideramos
que también ese equilibrio entre el hombre y su circunstancia el autor supo
plasmarlo en su produccién dramaética, y es uno de los motivos para que el teatro
de Lizardi se siga representado y no solamente su teatro, sino que curiosamente
también sus novelas que han sido adaptadas para ser representadas teatralmente.
Aqui surge una contradiccién de la cual obtenemos otra pregunta ;por qué si se
habla de una buena calidad de sus novelas y no de su teatro, se busca representar

teatralmente sus novelas?

La obra de Fernandez de Lizardi no se represent6 en su época por factores
que ya antes mencionamos, sin embargo, consideramos que el factor principal fue
el estilo tan particular de hacer teatro que tenfa Lizardi, pues no se apegaba
estrictamente a las reglas neoclasicas de la época y la censura era estricta en este
aspecto; Lizardi seguia la linea de pensamiento de la ilustracién pero adecuada a
su realidad y con un estilo muy propio, dicha realidad era una patria heterogénea
que empezaba a reconocerse como un solo grupo con los mismos intereses de
independencia, y finalmente a identificarse con sus nuevos cambios. En pocas
palabras Lizardi respeté y siguié el objetivo del teatro neoclasico, es decir, la
intencién pedagdgica que planteaba como posibilidad de educar al publico al
mismo tiempo que éste se divertia y El Pensador lo lograba dando un toque
personal, combinaba situaciones reales acordes a las que vivia el pueblo mexicano
con personajes que representaran la heterogeneidad de la poblacion de la Nueva
Espafia. En sus obras encontramos desde las situaciones mas sencillas como a las
que se enfrentaba un payo por su ignorancia y mala educacién hasta los
problemas politicos en los que se encontraba el pais, sin importar qué situacién o
qué personaje, siempre daba una alternativa para el aprendizaje por medio del

error o la virtud. Consideramos que Lizardi escribia su teatro pensando en todo
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tipo de publico, lo cual explica la variedad de registros lingiiisticos que utiliza el

autor para caracterizar a sus personajes.

La obra dramatica de Fernandez de Lizardi que en este capitulo se analiza
esta integrada por el Unipersonal del Arcabuceado, Unipersonal de don Agustin de
Iturbide, El negro sensible, Pastorela en dos actos (también conocida como La noche mids
venturosa), Todos contra el payo y el payo contra todos, Auto Mariano, la tragedia del
padre Arenas. Aunque se sabe de dos obras mas, s6lo nos concretaremos al analisis
de las siete obras arriba mencionadas que fueron publicadas por el Centro de
Estudios Literarios de la UNAM y que son las de mas facil acceso; las otras dos
obras restantes son: El grito de libertad en el pueblo de Dolores (1825) que segin
Chencinski “La tnica copia de que tenemos noticia estad registrada en la que fue -
biblioteca de don Luis Gonzédlez Obregén...” 47 y la otra es El fuego de Prometeo (1811)

“...es una pieza inédita que sélo se conoce por referencias del propio autor, pues no se ha
encontrado.” 48

Para dar respuesta a las preguntas antes planteadas y comprobar la validez
del teatro de Lizardi pasemos al analisis de su literatura dramética para poder asi
tener mayor referencia de su trabajo. Para analizar la obra teatral de Fernandez de
Lizardi vamos a seguir la clasificacion en tres grupos que propone Freddy Ardiles:
dramas religiosos, de tesis y periodisticos. En el primer rubro se incluyen dos obras
de tema religioso, la Pastorela y el Auto Mariano. En el segundo, otras dos piezas en
las que el autor expone su punto de vista acerca de los problemas de la sociedad de
su tiempo, éstas son El negro sensible y Todos contra el payo o el payo contra todos. Por

altimo, en el tercer grupo incluiremos las obras de tipo periodistico, caracterizadas

47Chencinski, Jacobo, “Nota editorial de ..., Cfr., Obras teatro II, José Joaquin Fernandez de
Lizardi, UNAM, México, 1954, . p. 35.

48 Artiles, Freddy, Conjunto no. 4, “Breve valoracién del teatro de Fernandez de Lizardi™, julio-
sept., 1979, La Habana, Cuba, p. 12.
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por basarse en hechos reales que en la época del autor fueron noticia, los dos

Unipersonales y La tragedia del padre Arenas.
3.1. Obras Religiosas

En este rubro se incluyen dos obras: El Auto Mariano y La Pastorela en dos actos,
las dos son muestra de tradicién teatral de asunto religioso, particularmente en el
caso de la pastorela, es un género que ha ido evolucionando y al mismo tiempo
conservando diferentes formas y aspectos teatrales caracteristicos de las diferentes

etapas del teatro.

3.1.1. Auto Mariano
Se desconoce exactamente la fecha en que esta obra fue escrita, sin embargo dice
Rea Spell que “...hay en la coleccién Genaro Garcia de la Universidad de Texas una copia

manuscrita de esta pieza, que lleva la fecha de 30 de septiembre de 1817.” 4%

El término “Auto” en el ambito escénico tiene la misma acepcién que acto,

pero desde hace mucho tiempo este concepto pertenece s6lo al teatro religioso que

" tenia como constante dos temas: el primero, alabanzas a la madre de Dios,
también conocidos como Autos Virginales o Autos Marianos; el segundo, el festejo de

la eucaristia, también llamados Autos Sacramentales.

La historia del Auto Mariano, como su nombre lo dice, trata de las milagrosas
apariciones de la Virgen de Guadalupe a Juan Diego y los problemas a los que se
enfrenta cuando el obispo y los pajes no creen lo que el indio dice, pues la virgen le

ha encomendado que pida al obispo le construya un templo.

49Rea, Spell Jefferson, “Introduccién a ...”, Cfr., Don catrin de la fachenda, Porriia, México, p.
XXI.



Con el movimiento de Independencia y las ideas liberales que éste fomenté,
las tradiciones patri6ticas que habfan dado inicio con la colonizacién tales como el
culto a la virgen de Guadalupe y el catolicismo, se transformaron en intenso
nacionalismo tomando como base la soberania y la autodeterminacién. Hay que
recordar que Miguel Hidalgo utiliz6 un estandarte de la virgen de Guadalupe para
iniciar el movimiento independiente porque de esta forma mestizos e indigenas se

sentian identificados como una sola cultura.

El Auto Mariano de Lizardi es caracteristica del nacionalismo que vivia el
pueblo mexicano de aquella época, el autor se vale de dos elementos importantes
como parte fundamental de la obra: la virgen de Guadalupe, elemento introducido
por los conquistadores, y un indio, que representa la tierra conquistada. Un
pueblo hibrido que no se identifica con la cultura espaifiola ni con la indfgena busca
su propia identidad partiendo de un punto que tienen en comun los espafioles y
mestizos, la religion. La virgen de Guadalupe representa dicha identidad pues es el

sincretismo de la cultura hispana e indigena.

Lizardi como mexicano ilustrado que vivié las consecuencias de la
transculturacién y los deseos de libertad de su pueblo, en el Auto Mariano plasma
un profundo nacionalismo dando importancia a lo que le pertenece al pueblo
mestizo con el fin de reivindicar y reafirmar su idiosincrasia, dejando de lado pero
sin eliminar a la cultura indigena. En la obra como personaje principal tenemos a
un Indio que enfatizando su preferencia por la fe catélica muestra al nuevo ser,

producto del mestizaje.

INDIO
iCuanta infamia y malda
me ensefaron mis agiielos!
jPobres indios, pobres indios!
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...Dios s6lo, Dios sélo, si,
condolido de so pueblo,
pudo con la fe cristiana
enviarnos todo el remedio;
...Este si es regalo a Dios,
no el del idolo sangriento
en que nos matan los indios
como si fuéramos perro...” 50

Con el parlamento anterior el autor resalta lo “propio”, lo que pertenece a
un grupo social que resulta de la unién de dos culturas, un grupo heterogéneo en
sentido racial, pero que al mismo tiempo se vuelve homogéneo desde el punto de
vista ideol6gico; es decir, el sincretismo religioso es ahora muestra de nacionalismo

manifestado por la virgen de Guadalupe.

. En esta obra el autor critica la actitud racista, simbolo de desigualdad social,
que prevalece en su tiempo y precisamente en las palabras de un personaje
religioso podemos percibir esa falta de conciencia social tan criticada por los

“filésofos” franceses, especialmente por Rousseau.

...iniciando un audaz ataque a la cultura de todos los tiempos, justamente en el
siglo que se preciaba de ser el de la ilustracién y el de las luces. Opuso
[Rousseau] el hombre bueno y fraternal del estado de naturaleza, al hombre
ilustrado y egoista de los centros urbanos. 3!

En pleno siglo de las luces el hombre era incapaz de ver a otro hombre
como su igual, en el caso de esta obra los pajes, gente ilustrada, se burlan del indio.
En el parlamento anterior vimos como el culto a la religion catélica sustituys a la
indigena considerando que ya no les pertenece incluso ha llegado a ser algo
despreciable, junto con el desaire de dicha religion, también la clase social indigena

es menospreciada.

50Fernandez De Lizardi, José Joaquin, Obras Teatro II, Centro de Estudios Literarios, UNAM,
Meéxico, 1954, p. 41.

51Cardiel, Reyves Rail, “Introduccién de...”, Cfr., El Contrado Social, p. VII.
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PAJE 1°
Cosa que se fia a un indio
no importa mucho por cierto...
...algiin chisme sera
de esos indio majaderos. 52

Incluso el indio asume su condicién de clase inferior como eran catalogados
por los burgueses y los europeos en general. Una clase social que no tenia ni voz ni
voto, s6lo estaba al servicio de la clase que tenia el poder.

INDIO

...y asi te ruego Sefora,
lo veas otro mandadero
mejor que yo, porque ansi
el Teopixqui quiera creerlo;
yalo ves que lo soy indio
pobre, tonto y tan plebeyo
que no més soy macehual

. para el servicio del pueblo,... 53

Sin embargo, este estrato social que habfa side menospreciado, el autor, al

fin lleno de ideas ilustradas, lo valora y reivindica, demostrando por medio del

indio las virtudes como la humildad y la obediencia. En ese entonces tanto la
virgen de Guadalupe como las condiciones desagradables en las que se
encontraban los grupos indigenas eran una realidad social que sin duda alguna

motvaron al Pensador a plasmarlo en su literatura .

Otro aspecto nacionalista heredado de los jesuitas es el valor que Lizardi le
da a la lengua autéctona pues retoma vocablos de las lenguas indigenas para que
el indio se comunique con los demas personajes, un ejemplo de ello es la forma que
tiene el indio al referirse al obispo “Teopixqui” o de llamarse a si mismo
“macehual” (indigena de la clase mas baja).

52Fem{mdez de Lizardi, Op. cit. p. 45.
53ibidem., p. 49.
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Un aspecto interesante y muy teatral es el personaje de la miisica que en esta
pieza funciona en forma similar como lo hacfa el coro griego, este personaje
anticipa lo que va a ocurrir y en algunos casos aprueba las actitudes de los otros
personajes o los alienta a realizar determinadas acciones, pero nunca se relaciona
directamente con ellos

Misica
El mundo ha olvidado

que el Sefior revela

a los pequeiiitos -

lo que a otros reserva.

Pues aliento, Juan,

aliento y camina,

que de creerte Henen.
pues quiere Maria.” >

~

En cuanto a la escenograffa la propuesta de Lizardi es muy interesante
puesto que en las acotaciones indica los diferentes lugares en los que se desarrolla
la accion y como debe delimitarse el espacio

“Compuesto el teatro su apariencia
de campo con algunos cerros...” 5%

Lizardi cumple con el objetivo moralizante del teatro neoclasico, pero en
cuanto a las reglas para escribir teatro neoclasico el autor no respeta al pie de la
letra la preceptiva, pues en este caso la unidad de lugar se ve alterada al indicar
que la accién se desarrolle en lugares diferentes. En esta para mantener la ilusion

teatral sugiere que con cortinas se definan los espacios de las diferentes escenas.

Cubrese la imagen , y cuando la musica haya acabado de cantar los versos que
siguen, se habra puesto la perspectiva o sala del sefior obispo, con dosel, silla y
cojin; delante habr4 una cortina que cubra todo y finja la antesala, y ésta se correra
a su tiempo. 36

S4{bidem., p. 48.
551bidem., p. 39.
56fbidem., p. 44.
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En esta obra, por ejemplo, las acotaciones nos dan clara muestra de que el
Pensador Mexicano tenia una concepcién teatral clara y acorde a la de su época.
Marfion sefiala que desde el siglo XVII ya existian las apariencias, que son
elementos escenograficos para las representaciones, las cuales eran utilizadas por

Lizardi.

Respecto al arreglo de la escena para la representacion de los Coloquios, Farsas,
Pasos y Autos Sacramentales desde esa época empezaron a emplearse ya los
muebles y decoraciones, a las que llamaban apariencias. 57

En esta pieza Lizardi recurre a todas las posibilidades teatrales, menciona
una “apariencia” con luces y colores que sirve para indicar las intervenciones de la

virgen, incluso dice como puede hacerse.

Aparece dentro de un arco iris (que puede hacerse con papel de colores y luces
por detras) la imagen de Maria Santisima, Yy estando tras del lienzo la nifia que
representa la soberana sefiora... " 58

Por ultimo, en las acotaciones indica claramente las entradas, salidas y
estados de animo de los personajes, finalmente para hacer mas efectiva la ilusion

teatral el autor propone ambientar cada escena con sonidos acordes a la situacion.

3.1.2. Pastorela

Acerca de esta pieza no se tiene noticia exacta de cuando fue escrita, sin embargo

Jacobo Chencinski refiriéndose a la pastorela y a otra obra dice:

57Mafién, Op. cit., 13.
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"...nos inclinamos a creer que son anteriores a 1820 por dos razones: primero pos
sus temas (uno, religioso ...) y segundo, por la ausencia misma de datos, ya

que, casi sin excepcién, todas las publicaciones del Pensador a partir de 1820
aparecen fechadas.” 5

Este tipo de representaciones tiene como objetivo recordar el nacimiento de
Cristo y la adoracién que le tienen los pastores, ademas de “...reafirmar en el
pueblo la fe en el triunfo del bien sobre el mal.” 60 Los antecedentes més remotos
de este tipo de representaciones se encuentran en los primitivos autos de Navidad,

que se celebraban en Espaiia desde el siglo XIII ...” 61

Posteriormente, en siglo XV la pastorela se integro al teatro litargico, pero
ya con una variante: los villancicos. Mas tarde, Juan de la Encina en sus églogas,
did a los personajes un toque rustico en el habla, mientras transcurria el tiempo, el
tema liturgico se mezclé con situaciones profanas y chuscas de las vidas de los
pastores, muy parecido a las historias de los pasos y entremeses de Lope de Rueda,

Lope de Vega, Cervantes, etc.

En un principio, las pastorelas se representaban en las iglesias y los
encargados de la representacion eran los mismos religiosos, al paso del tiempo,
abandonan dichos recintos para volverse espectiaculos populares en los que

participa la gente del pueblo o actores profesionales.

‘A principios del afio 14 se suscité una polémica respecto de los coloquios, y por

ellos sabemos que este género de piezas teatrales, que en México eran
exclusivamente religiosas, serepresentaban en el Teatro y en algunos corrales de
los barrios, intercalandose en los entreactos, entremeses y bailes. 62

58Fernindez de Lizardi, Op. cit., p.42.

59Chencinski, Op. cit., p. 34.

60vargas Martinez, Ubaldo, “Prélogo de...”, Cfr., Obras Teatro LI, Centro de Estudios Literarios,
UNAM, México, 1954, p. 23.

61jpidem., p.21.

62 Sjerra, Op. cit., p. 426.
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Estas representaciones al pasar de los afios han ido adquiriendo mas
variantes como cantos y bailes, la inclusién de alegorias, introduccién de mas
personajes como el ermitafio o mas de un diablo, como diria Lizardi las hacen

“endiabladas”.

Hablando de diablos es importante sefialar que la inclusién de diablos en

.

este tipo de representacién inicia en el siglo XVII, . Ia pastorela mexicana_ de
nuestro dias se reconforma en el siglo XVII; a partir de entonces sera siempre una
pastorela endiablada...” ¢, pues del siglo anterior se tiene una obra de Juan de
Cigorondo titulada Egloga Pastoril al Nacimiento del Nifio Jestis en la que no se
mencionan diablos. “... no aparece todavia una referencia a la lucha entre San Miguel y

Luzbel...” &

Como hemos dicho antes no se sabe que las piezas de Lizardi se hayan
representado durante esa época, sin embargo, seguan Joel Romero Salinas La Noche

mads Venturosa si se represento.

La Noche mas Venturosa’ fue estrenada en el Teatro Principal, de la Ciudad de
Meéxico, en 1826. También fue una obra que gozo6 de la impresién para quedar
como testimonio a la posteridad. 65

Menciona otras dos fechas en las que se representd esta misma pastorela

durante el siglo XIX, pero sin aclarar de dénde toma el dato.

En el segundo imperio (1862-1867) fueron sede de la pastorela los teatros
Principal y Oriente y se representaron en el periodo navideiio las siguientes obras:
... La Noche mas Venturosa, de Fernandez de Lizardi con arreglo de Igancio Villa ...
entre 1868 y 1872 ... los teatros Principal e Iturbide fueron sede dela pastorela

63Romero, Salinas Joel, La Pastorela Mexicana, origen v evolucién, 1° ed., SEP-FONART,
Meéxico, 1984, p. 44.

64ibidem., p. 43.

65ibidem., p. 48.
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y entre 1888 y 1889 los teatros que representaron pastorelas fueron el Arsinas y
el Hidalgo. En estos periodos las obras representadas fueron: ...La Noche
mas Venturosa, de  Ferndndez cle Lizardi con arreglo de Ignacio Villa... ¢6

Las pastorelas antes de llamarse asi recibfan el nombre de coloquios, al
parecer Lizardi es el primero en nombrar a los coloquios como pastorelas.
Encontramos otra cita donde se habla de la posible representacion de la obra de
Lizardi.

Por primera vez se emplea el nombre de pastorela aplicado al género
dramatico conocido mas generalmente en México con el de coloquios, al anunciar
una funcién en el Teatro de nifos, sito en la calle del Parque de la Moneda
niamero 5, para la noche del 7 de Mayo de 1815. No es aventurado asegurar que
el Pensador Mexicano fue el primero en usar este vocablo, pues antes de él no se

registra ninguna pieza dramatica denominada asi. Pudiera ser que la pastorela,
ejecutada por nifios, segun anunciaban, fuese escrita por Ferniandez de Lizardi... 67

La Pastorela de Lizardi se divide en dos actos, en el primer acto basicamente el
asunto que trata el autor son los problemas cotidianos de dos pastores: Gila y Bato,
finalmente el forastero interrumpe la discusién y sacia la gula de Bato. En el
segundo, los pastores descubren las malas intenciones de Luzbel y tratan de darle
su merecido pero se escapa e incendia sus casas. Los pastores asustados ven que
aparece un angel que los tranquiliza y les da la noticia del nacimiento del Salvador,
todo lo malo se olvida y se vuelve alegria; finalmente van los pastores a ofrecer sus

regalos al nifio Dios.

Como mencionamos anteriormente la pastorela va retomando elementos de
los diferentes tipos de representaciones, se va transformando y al mismo tiempo va
cristalizando diferentes tradiciones teatrales de las distintas épocas. En esta pieza

Lizardi sigue la tradicion teatral de los pasos y entremeses del Siglo de Oro dando

66ibidem., p.50.
67 Sierra, Op. cit, p. 427.
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esa frescura caracteristica a los dialogos de los pastores por medio de los cuales
cuentan historias costumbristas con un tono c¢émico, recorddndonos asi a los
personajes de los entremeses de Cervantes y los pasos de Lope de Rueda en los

que se manejan situaciones cotidianas y triviales, tratadas en forma chusca.

Lizardi para hacer mas espectacular el asunto principal de la pastorela que
es el nacimiento del nifio Jesus, ademas de utilizar los didlogos cémicos de los

pastores muestra interés en que la escenografia esté muy bien hecha.

"Se entran los pastores y se descubre el misterio, y siendo
ésta la decoracién mis interesante, debera ser la mas
vistosa y lucida.” ¢

El Pensador enfatiza el trabajo escenografico y de tramoya para dar un
fuerte apoyo visual y hacer mas vistoso el espectaculo, tanto en la Pastorela cuando
aparece el Angel como en el Auto Mariano donde hace sus apariciones la virgen las

propuestas de tramoya son claras.

Al entrarse todos, se descubre por un lado la apariencia en que estara el
Angel, que podra ser un nubarr6n de papel con  luces por dentro.

La estructura dramadtica de la Pastorela es muy clara aunque no hay una

-

palabra que diga “escena uno” para dividir cada una de las escenas, el autor
especifica las entradas y salidas de los personajes, también en las acotaciones indica
los “apartes” tan usados en el teatro del Siglo de Oro. Incluso no olvida indicar en
las acotaciones la caracterizacion de los personajes, las emociones, actitudes,
movimientos escénicos tanto de los personajes como de la tramoya, con esto queda

claro que Lizardi al escribir sus obras tenfa en mente su representacion.

63Femfmdez de Lizardi, Op. cit. p. 150.
69ibidem., p. 145.
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“"Baja por lo alto una mesa bien habilitada, BATO se espanta, y rodeando la
mesa, come a dos manos, segin dicen los versos. 70

Lizardi muy apenado por las. inclinaciones groseras de los diablos de
algunas pastorelas de su época, escribe al final de la obra una nota en la que aclara
que su diablo “es un Diablo cristiano, nada blasfemo ni atrevido” y lo mismo dice
de sus pastores que no son obscenos; pero aclara que no por ello deja de cumplir
con su objetivo la pastorela.

Pensamos que si el teatro de Lizardi no tuviera valor literario nadie se
interesaria en representarlo, sin embargo, una prueba de que el teatro de Lizardi sf
tiene valor literario es la siguiente nota del periédico en la que se dice que se

present6 en Acolman bajo la direccién de Octavio “Famoso” Gémez, en el afio de
1979.

"... con la buena intencién de presentar un bello especticulo impregnado de
tradicién y memoria ... se interpret6 “La Pastorela Antigua” de uno de los
valores de las letras mexicanas, Joaquin Fernandez de Lizardi...” 7t

No se dan mas detalles de la representacion, sin embargo el hecho de pensar
en ella para conmemorar una vieja tradicién popular nos hace pensar que no se

hubiera escogido cualquier obra ni de cualquier autor para este fin.

3.2. Obra de tesis

El segundo rubro corresponde a las obras de tesis, en este grupo se encuentran dos
obras El negro sensible escrita en 1825, en la que el autor manifiesta su punto de

vista acerca de la esclavitud; y la segunda, Todos contra el payo y el payo contra todos,

70ibidem., p. 116.
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en la que hace una critica a la sociedad de su tiempo. De esta obra se desconoce la

fecha exacta aunque se supone fue escrita antes de 1820.
3.2.1. El negro sensible

El negro sensible de Lizardi es considerada como la segunda parte de otra obra del
mismo nombre que fue escrita por el espafiol Luciano Francisco Commella, una
revista publicada en Cuba sefiala que Lizardi escribe la obra en 1825. 72 En esta
obra es facil apreciar los ideales liberales del autor, a partir del tema de la
esclavitud Lizardi defiende la igualdad entre los hombres castigando la

discriminacién racial y abogando por una justicia igualitaria.

« A diferencia de las obras periodisticas el asﬁnto que se trata en esta pieza no
era una situacion sociopolitica exactamente actual para aquella época, puesto que
el cura Hidalgo en 1810 habia decretado la abolicion de la esclavitud y Guadalupe
Victoria en 1824 la habfa hecho efectiva. “Es por eso que el autor sittia la accién en

Cuba, donde el fenémeno atn existia.”’ 73

La influencia ideolégica de Rousseau fue determinante para formar el nuevo
pensamiento liberal que abogé por la independencia de Meéxico y defendia la
declaracién de los derechos del hombre (pensamiento ya manifiesto en la
Revolucién francesa). Junto con los textos de los enciclopedistas, burlando las
disposiciones del Santo Oficio, entraron al pais dos obras que sirvieron para luchar
y defender los derechos humanos: Discurso sobre el origen y la desigualdad entre los
hombres y El Contrato socinl, ambas escritas por Rousseau. Algunos de los aspectos

tratados en estos textos influyeron en la literatura de Lizardi.

71Excélsior, Martes 27 de noviembre de 1979, “La Pastorela de Fernindez de Lizardi se Presenta
en Acolman”, pp. 1B y 3B.

72 Artiles, Op. cit,, p. 18.

73fbidem., p. 19.
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El negro sensible narra la historia de una familia de esclavos que es separada
y tienen la fortuna de encontrar a Martina, mujer espafiola que muestra total -
conciencia de la igualdad y los derechos humanos, Martina compra tres esclavos
con la intencién de reunir a la familia de Catul y Bunga (matrimonio de esclavos)
para darles su libertad, pero se da cuenta que le han vendido a la esclava
equivocada y tiene que lidiar la compra de Bunga con su propietario, Enrique.

En esta obra Lizardi tampoco respeta la unidad de lugar, como lo requeria la
preceptiva de la época, por el contraric se maneja igual que en las piezas
anteriores, el autor ubica las escenas en lugares diferentes: en una sala, en el
campo, etc. Ademas los decorados que sugiere ambientan muy bien las diferentes
situaciones, por ejemplo cuando Martina da consejos a su hijo, la escena se
desarrolla siempre en lugares abiertos y rodeados por la naturaleza; cuando Catul
lamenta su condicién de esclavo también se encuentra en lugares abiertos y llenos

de vida, 1o cual resulta una paradoja a su condicién.

Los personajes estan claramente definidos y la relacién entre cada uno de
ellos; con los parlamentos de unos y otros podemos analizar diferentes puntos de
vista acerca de los derechos del hombre y del concepto de libertad que cada uno
maneja conforme a sus intereses. Los dueiios de la fuerza productiva como es el
caso de Enrique y Jacobo tienen en mente tener hombres sin libertad para tener
dinero. Por el contrario, Martina usa su dinero en beneficio de la libertad del

hombre, ella quiere comprar a Bunga para devolverle su libertad, pregunta el
precio de la esclava a Enrique.

ENRIQUE

“Es excesivo;
ella doscientos pesos me ha costado,
pero la utilidad de que me privo
la estio en mucho mas.
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MARTINA
(C6émo en qué tanto?

ENRIQUE
Como en mil pesos.” 74

Considero que Lizardi mas que juzgar el sistema esclavista como sistema de
produccion, critica cémo los intereses capitalistas acaban con los sentimientos del
hombre negédndole asi toda posibilidad de pensar en la humanidad como tal sin
etiqueta de clase y compartir lo que se tiene con quien lo necesite dejando a ;Jn
lado los intereses econémicos. Siguiendo la idea de Rousseau “El mismo que se
considera amo, no deja de ser menos esclavo que los demas.” 75 muestra también
una sociedad en la que tampoco el duefio de los esclavos es libre pues depende de
ellos y del poder monetario para poder ser lo que éstos le permiten ser, relegando

a un plano menos importante los valores ético-morales.

Por otra parte, existe otro personaje que muestra cémo no todo el que es
duefio del poder esta corrompido, Martina es una mujer espafiola, adinerada y
filantrépica que se encarga de hacer justicia ante los abusos del hombre sobre el

hombre, es el personaje virtuoso que transmite el buen ejemplo a su hijo Juanito

MARTINA
‘...Aprende desde tierno estas lecciones
y nunca las olvides, hijo mio.
En el mas infeliz y desdichado
en el mas andrajoso y abatido
mira a tu semejante y a tu hermano,
a quien debes amar como a ti mismo.
Si Dios te diere bienes de fortuna,
no seas jamas avaro ni mezquino;...
No te deslumbre el resplandor del oro;

74Fernandez de Lizardi, Op. cit. p. 327.
75Rousseau, Op. cit., p.5.
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mira que son inttiles sus brillos
si no sirven de espejo a la miseria
y sobre ella reflejan beneficios.” 76

Con lo anterior vemos como Lizardi, siguiendo la filosoffa pedagoégica de
Rousseau, insiste en su afan de educar a temprana edad para que en la posteridad
el individuo no tenga problemas de adaptacién en su sociedad; Martina, madre de
Juanito persevera en que éste aprenda desde pequefic buenos principios y
comprenda que todos los hombres son buenos, Martina inculca en su hijo valiosas

virtudes y valores éticos para que en su madurez sea hombre de bien.

Mientras tanto, Jacobo como buen burgués muestra y defiende su punto de
vista ante el trato a los esclavos diciendo que su naturaleza es ser esclavos y su
destino es servir sin recibir salario a cambio. Lizardi para que el piiblico reflexione
y obtenga una ensefianza acerca de este problema social, confronta dos formas de
pensar totalmente opuestas una es la de Martina y la otra la de Jacobo. La primera,
como buena filantropica, cuestiona a Jacobo sobre la libertad y derechos del
hombre.

MARTINA

...porque fueron esclavos y vendidos;
y aquel que los vendio, j;con qué derecho
pudo violar los mas sagrados ritos
de la naturaleza? ;Quién le ha dado
al blanco sobre el negro este dominio...?
...quitar la libertad a los humanos,
sin mas razén que el interés maldito... 77

En el parlamento anterior podemos encontrar influencia del pensamiento de
Rousseau acerca de la condicién humana, en su libro El contrato social, en una parte

dedicada a la esclavitud dice:

Renunciar a su libertad es renunciar a su condicién de

76Feméndcz de Lizardi, Op. cit. p. 286.
77fbidem., Op. cit. p. 292.

76



hombre, a los derechos de la humanidad y aun a sus deberes... 7

Catul no ha renunciado por voluntad a su libertad, es un hombre que sufre
las consecuencias de un sistema corrupto y que constantemente expresa su deseo

de morir antes de seguir soportando su condicién como esclavo.

Igualmente para Lizardi es importante manifestar cudl es su postura al
respecto €él, al igual que los enciclopedistas, no considera que el progreso de una
sociedad esté determinado por el abuso del poder que haya en éste ni por la

riqueza econdmica que en ¢l exista, sino por la igualdad de derechos entre los

hombres que la conforman.

Finalmente los buenos principios triunfan sobre los malos Catul, Bunga y su
hijo son comprados por Martina para otorgarles el derecho mas valioso del
hombre: la libertad. Con este final, El Pensador contintia la idea rousseauninana de

la libertad de los esclavos, para justificar la rebeldia que en determiado momento
tuvo Catul.

‘En tanto que un pueblo esta obligado a obedecer y obedece, hace bien; tan pronto
como puede sacudir el yugo, y lo sacude, obra mejor atin, pues recobrando su
libertad con el mismo derecho con que le fue arrebatada, prueba que
para disfrutar de ella. 7°

fue creado

Es importante sefialar que el autor en esta obra incluye musica para
conmover al espectador en los momentos en que los personajes atraviesan por
momentos dificiles, el autor indica “mausica triste: piano”. También retoma los
“apartes” del Siglo de Oro para que los personajes rmanifiesten al publico la verdad

de las cosas ya sea que estén fingiendo o que no estén de acuerdo con lo que se

dice.

78Rousseau, Op. cit., p. 13.
79ibidem._, p. 6.
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13.2.2. Todos contra el payo y el payo contra todos o la visita del payo en el

hospital de locos.

En esta obra el autor hace una fuerte crftica a la sociedad de su tiempo, pues un
grupo de gente que vive en un manicomio de la ciudad ha sido corrompido por la
misma sociedad, en cuanto entra a ese grupo social un hombre “puro”, en este caso
el Payo, la sociedad acaba destruyendo su pureza y bondad. De esta pieza no. se
tiene un dato exacto de cuando fue escrita, sin embargo Chencinski nos da una

referencia al respecto.

“...nos inclinamos a creer que son anteriores a 1820 por dos razones: primero pos
sus temas ( ... satira costumbrista), puesto que a partir de la fecha indicada las

*  obras draméticas de Fernandez de Lizardi —y casi todos sus demas escritos—- son
de caracter politico o social; y segundo, por la ausencia misma de datos, ya que,
casi sin excepcioén, todas las publicaciones del Pensador a partir de 1820 aparecen
fechadas. 8&°

A diferencia de las otras obras, el autor detalla con toda claridad la
estructura de la pieza: se encuentra dividida en tres actos y en cada uno de ellos se
indican los cambios de escenas; las acotaciones desde el inicio indican el lugar en el
que se desarrolla la accion, es importante mencionar que en esta obra el autor sf
respeta la unidad de lugar; sefiala también cémo debe de estar la escenografia y la

caracterizacion de los personajes.

" Vista de patio, con puertas a los lados, las cuales han de tener un boguete por
donde estaran sacando la cabeza cada uno de los locos...” 8

80Chencinski, Op. cit., p. 34.
81Fernandez de Lizardi, Op. cit., p. 158.
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Es muy interesante la propuesta que hace Lizardi para dar inicio a la obra,
sugiere que el escenario esté aparentemente vacio, pues en ¢l s6lo podemos ver, a
través de los boquetes, las caras de los actores; es sorprendente que pida por un
momento el espacio semivacio o que reste visibilidad al cuerpo entero de los
actores cuando en ese tiempo los actores solian salir a lucirse a escena.
Precisamente esto es lo interesante de la propuesta escenogréafica del autor,
pensemos por un momento lo impresionante que resulta un espacio semivacio,
Ileno de puertas por las que apenas podemos ver algunos rostros y en dicho
escenario s6lo se escuchan los parlamentos de cada personaje con los que el

publico puede ir identificando a cada uno de ellos y no por el vestuario y otras

elementos visuales.

Otro aspecto importante de esta obra es que el autor utiliza simbolos que
dan mas peso a los personajes, por ejemplo cuando salen a escena cada uno lleva
elementos que lo caraterizan, con dichos simbolos parece que son abstracciones de
la realidad, incluso los personajes dan una idea de alegorias. S6lo el payo y el Lego
son diferentes, representan dos factores importantes de una sociedad ilustrada: el
payo representa al hombre natural, bueno; el Lego, representa el equilibrio, pues es
el que hace respetar las reglas de dicha “sociedad” controlando los desé6rdenes del

manicomio para lograr la armonia social.

Aunque Lizardi sefiala que es un “coloquio en tres actos”, nos inclinamos

mas por la idea de Ubaldo Martinez:

’Es titil aclara que, por sus caracteristicas especiales, esta obra puede
considerarse como farsa mas que como ‘coloquio’... 82

La farsa, dice Bentley, intenta evadir no solamente los problemas sociales sino toda

forma de responsabilidad moral, el mévil principal es el impulso a agredir y los
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ESTA TESIS NO DEBE
SALIR DE LA BIBLIGTECA

hechos son absurdos. En esta obra encontramos esas caracteristicas, Lizardi
después de mostrar violencia a través de un grupo de locos que agreden fisica y
sicolégicamente a uno de los personajes, muestra también un personaje
bondadoso: el payo. Por medio de este campesino el autor busca que el espectador
aprenda del error que el Payo comete debido a su curiosidad; y para disculpar un

poco la falta de moral de los personajes sitta la accién en un hospital de locos.

Ademas de criticar en general la conducta de la sociedad, el autor resalta en
el primer acto el papel que juega la mujer dentro de la sociedad. Al igual que en El
rnegro sensible el autor hace dialogar a dos personajes de ideologfa totalmente
opuesta para que el espectador reflexione y cumpliendo con el objetivo del teatro
aprenda del problema planteado. Cada uno de los personajes muestra su punto de

vigta al respecto, empezando por el Avaro y el Prédigo.

AVARO
...]Ja mujer que esté tasada
en su gasto, porque luego
hace las cuentas muy malas...

PRODIGO
"...eQué no gaste su mujer
eso si me ha caido en gracia.
Lo contrario: que pasee,
aunque nunca venga a casa... "8

Lizardi por medio de estos personajes contrapone los valores morales de
cada uno llevandolos al extremo, el Avaro al igual que el Jugador se dejan llevar
por los intereses econémicos, materiales y el Prodigo es guiado por el placer de
vivir, Lizardi con este personaje muestra un caracter muy mexicano, como diria
Samuel Ramos “el mexicano vive solamente el momento sin preocuparse por el

futuro.”

82f'bidem., p- 24.
83ibidem., p. 165.
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Otros dos personajes también hablan de la mujer mostrando sus diferencias
al respecto, El Sabio guiado por la razén pura y retomando conceptos

preestablecidos manifiesta su pensar.

SABIO
...las mujeres en el mundo
han sido y son la cizafia.

ENAMORADO -
Ay, qué poco sabes, hombre;
dichoso es el que las trata 84

El Enamorado es conducido por la pasién, él parte de un conocimiento real
y practico, de la experiencia que ha tenido en la vida en relacién con la mujer,
refuta los argumentos tedricos de la Sabiduria. Los dos discuten arduamente hasta
concluir que el tnico problema es cuando la mujer falta a las reglas morales de la
sociedad porque resulta un mal ejemplo para la educacién de los hijos.

Nuevamente vemos la influencia de Rousseau

...el pacto social eleva nuevamente al hombre a una etapa de libertad y de
felicidad, cuya culminacion es la unién entre pensamiento y la voluntad, entre la
libertad y la ley. 85

En pocas palabras Rousseau dice que en cuanto las leyes de una sociedad se
quebrantan hay un desequilibrio que afecta la estabilidad social, para evitarlo cada
“ciudadano” debe sujetarse a la ley social para vivir armoénicamente, esta idea es
precisamente la que Lizardi plantea. Por otra parte, El Pensador castiga los excesos
porque rompen la armonfa social, el Jugador compara a la mujer con el juego
llegando a la conclusion que los dos son causa de deshonra, pues el Enamorado

por causa de una mujer y él por el juego se encuentran en el manicomio

84ibidem., p. 171.
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JUGADOR
...jPobres padres de familia
que son de poco cuidado!
Es el juego de una vez
tan perverso y tan malvado,
que por él me miro yo
en esta jaula encerrado. 86

Con los parlamentos anteriores vemos la intencion moralizante, El Pensador
no desaprovecha la ocasién para insistir en su objetivo pedagégico y recalcar la

importancia que tiene la educacion y el buen ejemplo de los adultos para la buena
formacién de los hijos.

. Mediante el personaje del Rey y la Sabiduria el autor nos muestra el
concepto erréneo que tenemos del poder, ya que critica la actitud negativa del Rey

al ordenar arbitrariamente que aprisionen al Prédigo por haber mostrado
incredulidad de la autoridad que representa.

PRODIGO
¢Y que yo creyera tal
produccion de un loco rey?

Rey
...lleven a éste a una prisién
o a una lébrega morada,
Yy sin proceso ninguno
que le formen su sumaria,
lo encapillen luego luego. 87

85cCardiel, Op. cit., p. XX.
36feméndez de Lizardi, Op. cit. p. 202.
87{bidem., p. 170.
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Lizardi satiriza la arbitrariedad del poder y la falta de justicia, aunque aqui
queda justificada, pues el que tiene el poder y lo usa caprichosamente es en

realidad un loco.

Lizardi confirma la idea de Rousseau:

... el hombre es bueno por naturaleza y tinicamente se debe a sus instituciones
el que los hombres se conviertan en malos ... el hombre estad mas corrompido
que ennoblecido por las conquistas de la civilizacién... &8

con la llegada del Payo al Hospital de locos, muestra como el hombre estando en
estado natural vive bien y libremente, pero cuando llega a una sociedad donde no
hay orden ésta lo corrompe si no tiene como base una buena educacién y entonces

lalibertad y felicidad terminan.

Pero ahora, en este Siglo de las Luces, el hombre se halla, por  fin, en
disposiciébn  no sélo de comprender razonablemente la armonia determinada de
antemano entre el orden naturaly el  social, sino también de implantarlas.
Para ello unicamente se requiere una educacién adecuada ...” 8

Precisamente nuestro Pensador por medio del teatro, pretende educar a su
pueblo, para rescatar al hombre de la perversion que ha caido “en” y “por” la
sociedad. Al igual que en las obras religiosas encontramos un personaje
caracteristico, con el cual, ademas de mostrar humorismo, llega a todo tipo de

publico porque representa conductas tipicas de la nacion.

GLOTON
Pero s6lo has de comer
lo que yo te vaya dando.

PAYO

88Historia de la Literatura “Ilustracién y romanticismo”, Op. cit., p. 159.
89fbidem., p. 168.
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A todo estoy obediente.
GLOTON
Toma un chilito muy bravo.
PAYO
Pero c6mo pica; ta...ta...
GLOTON
El ardor lo apaga el trago;
vaya un poquito de pulque.
PAYO
Qué pulque, hombre, son meados.”

Con estos personajes de caracteristicas muy populares tanto por el habla
como por la conducta que presentan, el autor da amplias posibilidades para la
representacion y creacion en el trabajo actoral. Respecto a la representacién de esta

obra tenemos noticia.

. ... Francisco Monterde recuerda: ‘En 1973, Salvador Jaramillo, entonces director
del teatro de Bellas Artes puso la obra de  Ferndandez de Lizardi [refiriéndose a
Todos contra el Payo] en honor mio...” 5t

También en 1980 esta misma obra se representd, sabemos de ello por una
nota periodistica, en el cintillo de la nota dice: “La presentan varios joévenes

actores.”

... que sera representada por el grupo de joOvenes actores pertenecientes al taller

de teatro de la Casa de la Cultura del Periodista ... Todos bajo la direccién de
Horacio Verja ... Estudios de la maestra Dehesa Gémez Farias concluyeron que
la obra es de Fernandez de Lizardi... %2

Para terminar con el analisis de esta obra, lo haremos con un comentario
pesimista que encontramos respecto a esta obra y con el que no estamos de

acuerdo:

90Fernandez de Lizardi, Op. cit. p. 254.
1 Atamoros, Noemi, Excelsior, “Todos contra el Payo y el Payo contra todos™, México, 18 de julio
de 1980, pp. 1-B y 3-B.
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“No existen, pues, en esta obra verdaderos personajes, ni un desarrollo dramatico,
.
ni tampoco valores literarios ... 9

Pensamos que esta pieza de Lizardi si tiene un gran valor literario en
principio por los tipos humanos que presenta, ademas la tematica de sus obras
tiene vigencia, incluso las situaciones que se dan en Todos contra el Payo son muy
apegadas a la realidad mexicana, por ejemplo, La actitud que tiene el Pré6digo de
que hay que vivir el momento y no morirse pensando en el mafana; por altimo el
lenguaje rico y cotidiano que abarca diferentes registros lingiiisticos, para que el
mensaje a transmitir llegue a todo tipo de puablico, valiéndose de modismos y

refranes utilizados por el Glot6n y el Payo, hasta el lenguaje culto del Sabio.

3.3.° OBRA PERIODISTICA

En este grupo, se encuentran tres obras que a diferencia de las anteriores, fueron
realizadas a partir de acontecimientos reales de la época del Pensador Mexicano: El

Unipersonal del Arcabuceado, el Unipersonal de don Agustin de Iturbide y La tragedia del
padre Arenas.

3.3.1. Unipersonal del Arcabuceado

Este unipersonal, escrito en 1822, es una obra muy corta basada en un hecho real: el
fusilamiento de un joven soldado de caballeria por haber dado muerte a dos

personas. El autor presenta las reflexiones que hace sobre su conducta un joven

92 Atamoros, Noemi, Excélsior, “Todos contra el Payo y el Payo contra todos”, México, 4 de julio
de 1980, pp. 9-By 14-B.
93 Artiles, Op. cit., p. 17.
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soldado, que encerrado en una celda espera su ejecucién, tratando de asumir el

tragico fin que le espera.

Los unipersonales eran monélogos ... que comenzaron a hacerse populares a
partir del siglo XVIII con la obra Guzman el bueno (1790) de Tomas de Iriarte.
Mas tarde algunos  escritores mexicanos incursionaron en el  género. ™ %4

Mencionamos en el segundo capitulo que la idea de un teatro neoclasico
toma mayor fuerza en nuestro pais en el siglo XIX, un rasgo en la estructura de las
obras de este periodo es “... la ausencia de acotaciones escénicas caracteristicas del
teatro neoclasico...” % En este mondélogo, a diferencia de las obras anteriores,
Lizardi se apega al modelo neoclasico, cumpliendo con las tres unidades, lugar,
accion y tiempo; y por supuesto sin perder de vista el objetivo didéactico del teatro.

En la obra, sabemos cémo es el estado animico del personaje por medio del
mismo parlamento, pues no hay acotaciones. El autor s6lo indica que es una
endecha, es decir, una composicion de tema triste en que se cuentan las
desventuras del personaje. Toda la obra se desarrolla en un ambiente melancélico,
en el que el personajes vive una lucha de emociones por la tristeza que lo aqueja

llevandolo a la reflexion de sus actos.

En esta breve pieza la filosofia de la ilustracion esta presente, sobre todo la
escrita en Emilio de Rousseau; dicha filosofia plantea cé6mo debe ser la educaciéon
del hombre, el autor de este libro hace énfasis en la instruccién que recibe la
humanidad sobre todo en los primeros quince afos de vida considerandolos de

mayor importancia para la formacion del hombre.

94jbidem., p. 13.
95Ruiz, Ramén Francisco, Historia del teatro espaiiol, 7° de., Caitedra, Espaiia, 1988, p. 314.
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... hasta los quince, el joven, “atin no turbado por las pasiones, puede desplegar
una atencién mas profunda, prolongada y persistente a lo que le rodea, a los
hechos y actitudes de la sociedad y de la gente que la conforma ... 9

Precisamente las reflexiones y lamentaciones que hace el joven soldado de

este monoélogo son referentes a la educacion que otorgan los padres a los hijos.

"Ellos, [refiriéndose a sus padres] jlos infelices!,
son los que ahora me matan,
por no haber arreglado
mis pasiones alla desde la infancia.” 97

Primero imputa a los padres de las faltas de sus hijos para después restarles
culpa justificandolos por su ignorancia; pero se da cuenta de que hay mas
responsables: la iglesia y el gobierno.

~

Si otros curas y jueces
mis padres educaran
" enreligién y honor,
hoy en esta prisién yo no me hallara. %

Con este parlamento, el autor, al igual que los filésofos franceses, ve el
progreso de la humanidad y de la sociedad en la armonfa de sus hombres y el
funcionamiento de sus leyes. Precisamente en el México de Lizardi muchos de los
problemas sociales se debian a la falta de educacién del pueblo para poder

entender sus leyes y armonizar la sociedad.
3.3.2. Unipersonal de Don Agustin de Iturbide

En este unipersonal, escrito en 1823, El Pensador incluye acotaciones en las que

podemos darnos cuenta de la clara concepcién teatral que tenia Lizardi para su

representacion.

96Rousseau, Juan-Jacobo, Emilio, Editores Mexicanos Unidos, 2* ed., México, 1985, p. 12.
97I'3emfxndez de Lizardi, Op. cit., p. 267.
98jbidem., p. 268.
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‘Vista de sala decente. Sobre un bufete estaran el manto, coronay cetro imperial.

El actor sentado en una silla en ademan de confuso. Después de una musica
triste se para y dice ... 9°

Nos parece muy interesante la carga simbolica que representan el cetro, la
corona y el manto, ya que sintetizan los triunfos y al mismo tiempo los fracasos del
personaje. La escenografia también tiene un papel importante puesto que no sélo
funciona como adorno, el personaje se relaciona constantemente con ella y con los

objetos que estan en escena, todo esto da mucha fuerza visual a la representacién.

Otro aspecto de importancia es que Lizardi, también incluye musica,
“miusica triste”, en la acotacién para enfatizar el abatimiento del personaje y
copducir las emociones del espectador. A diferencia de las situaciones chuscas de
las obras anteriores, que el autor logra por medio del lenguaje ya sea con juegos de
palabras o refranes y las situaciones que presenta, en los unipersonales que tratan

un asunto triste las situaciones se ven reforzadas por la musica que indica el autor.

El Pensador Mexicano supo aprovechar muy bien el teatro para dar
continuidad al pensamiento ilustrado, sin olvidarse del objetivo del teatro
neoclasico que proponia la inculcacion de virtudes y sentimientos morales y el

retorno a lo racional, legado del siglo de las luces.

El autor, en este unipersonal, plantea un personaje politico, en este caso
Agustin de Iturbide, que después de hacer un recuento de los hechos al adquirir la

corona del imperio, lamentando sus actos se reprocha a sf mismo haberse dejado
llevar impulsivamente.

“iOh, joven insensato!, te perdiste
por un loco capricho, por un ciego
prurito de reinar, como si fuera

99jbidem., p. 271.
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tan féacil cosa gobernar un reino
ni abusar del poder, a lo que incita
la vil adulacién contra el derecho. 100

Lizardi da preferencia a sus ideas liberales antes que a las religiosas, como

siguiendo un patrén ético muy individual para poner de manifiesto su

inconformidad con lo que afecte a la razén, a la verdad y a la libertad del hombre.

~

“...pues las ritualidades de los templos
muy inGtiles son en estos casos,

si una nacién conoce sus derechos

y quiere reclamarlos ...

Tan repetidas fueron sus lisonjas
(refiriéndose a los politicos y religiosos)
que no of de la Verdad los dulces ecos...” 101

Finalmente, Lizardi proporciona al espectador una ensefianza, en el

momento en que el personaje toma conciencia de su error, lo analiza y aprende de

¢l, cambia entonces su actitud, deja la arrogancia y busca la humildad.

...Al poder absoluto aspirar quise
creyéndome inviolable...
mis errores, lejos de subsanarlos los confieso,
y quisiera poder daros las pruebas
de que es sincero mi arrepentimiento.’ 102

En el los dos unipersonales, la tendencia didactica de Lizardi es evidente,

pero no por ello se pierde la calidad dramatica de sus textos.

3.3.3.

Tragedia del Padre Arenas

100fbidem., p. 279.
101{bidem., p. 277.
102f{bidem., p. 282.
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Esta es la tltima pieza que escribié El Pensador, fue escrita en 1827, Lizardi retoma
un suceso politico real ocurrido el mismo afio en que escribi6 la obra. La pieza se
desarrolla en una época de incertidumbre politica por la constante amenaza que . --
ocasionaban los rumores de que los buques esparfioles al abandonar la Habana
podrian invadir y tomar posesiéon nuevamente de las costas mexicanas, coartando

al pais de la libertad e independencia que habfan logrado.

Bajo este ambiente politico e ideolégico arrib6é a México el padre Joaquin
Arenas quien por medio de una conspiracién atenté contra la independencia. de
Meéxico para reintegrar al pafs a la Espafia de Fernando VII, para lograrlo el padre
invit6é a la conjura a Igancio Mora quien era comandante militar de la plaza de
Meéxico. El padre dijo a Mora que habia un comisionado por el rey y que habia sido
enviado secretamente, Mora fingié estar de acuerdo para de este modo poder

descubrir la verdad y a los culpables que finalmente fueron condenados a muerte.

Esta obra consta de cuatro actos, en el primero dialogan el Comisionado y el
Fraile, el primero expone el motivo de su llegada, el segundo le informa de la
situacién actual. Por medio de los parlamentos de estos personajes se da un
panorama general de las condiciones politicas que se viven en aquel momento y
que a fin de cuantas facilitan la intriga, la lucha por el poder entre yorkinos y

escoceses, los rumores de que la independencia del pais estaba en peligro

COMISIONADO
‘Un pueblo que a ser empieza
libre, siempre es entusiasta
y este entusiasmo no basta
para malograr la empresa. " 103

Arenas crefa que la situacién era propicia para realizar la conjura, pues a

pesar del entusiasmo que se tenia por ser un pafs independiente dos grupos

103{pidem., p. 346.
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luchaban por permanecer en el poder los yorkinos y los escoceses, los primeros
liberales y los otros defendiendo los intereses espafioles

FRAILE
" No estando civilizado
bastante el pueblo, su empefio
para hacerse independientes
como cosa de insurgentes
siempre parard en un suefio. 104

En este parlamento la libertad puede interpretarse como una causa de la
civilizacién, es decir, siguiendo la intencién didactica y liberal de Lizardi es
necesario estar educado “civilizado” para defender los derechos de libertad del
hombre, si no se conoce a qué se tiene derecho cémo puede reclamarse ese

derecho; de ahi la importancia de educarse, de ser un hombre ilustrado capaz de
razonar y respetar las leyes de la sociedad.

En el acto 11 El Comisionado explica el plan paso por paso a todos los demaés
personajes, dicho plan consistia en proclamar la religion como estaba en 1808, es

decir la Inquisicién participaba en las decisiones junto con el gobierno.

...para que haga escarmientos,
de herejes, de masones,
publicistas perversos

que la soberania

atribuyen al pueblo. 1%

se declaraba que México fuera propiedad de Espafia y el restablecimiento del
gobierno espafiol; que se nombrara una regencia integrada por religiosos para
gobierno provisional; que se reconociera a los extranjeros y por ultimo, que se

devolvieran a los espafioles los puestos que les habian sido retirados en 1820.

104{bidem., p. 247.
105{bidem. p. 351.
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Lo anterior resultaba contrario a los intereses liberales y a las ideas
ilustradas de la época que estaban fundamentadas en la ideologia de Rousseau
principalmente en la idea de la “Soberania Popular” e “igualdad de derechos” que
se habfa propuesto en el Primer Congreso Mexicano en Chilpancingo, con el que se
dio a conocer la primera Constitucion Politica, en la que se dice que la América es
libre e independiente y que la soberania dimana del pueblo.

El Pensador hace uso de una tradicién teatral, que por la sintesis y
vistosidad que presentan, son un buen elemento didactico: las alegorias. Que en
esta pieza sirven para mostrar el peligro que implica perder todo lo que habia
logrado el pueblo mexicano. Con las alegorias resume las caracteristicas de los
politicos y religiosos de su época, dichas alegorias representan aspectos negativos
que corrompen al hombre y que se encuentran en cualquier época y cualquier
sociedad: La Intriga, La Traicién, La Hipocresia, El Interés y El Fanatismo. De ellos
se vale nuestro autor para criticar al gobierno y a la iglesia dejando en el lector una

intencién de reflexién ante los hechos planteados. En el acto III El Interés dice:

...Jos vicios mas fatales
que al oro sacrifican sin violencia
su honor, su bien estar y su existencia, 106

Nuevamente observamos la insistencia de Lizardi en recordar cuan facil se
corrompe al hombre (individuo) por el mismo hombre (sociedad), se encuentre en
el ambito politico, religioso o cultural. Dos alegorias trabajan juntas: La Hipocresfa
y El Fanatismo para ayudar al Comisionado a lograr su objetivo: devolver a
Espafia la tierra perdida; las dos alegorias funcionan como un instrumento

ideol6gico de dominio por medio del cual resulta facil convencer al pueblo, pues

106ibidem., p. 357.



segun Lizardi era un pueblo “bastante fanatico y supersticioso”, arraigados

ala
religioén.

FANATISMO
...haciendo ver a vuestros penitentes
que los independientes
son herejes, masones y demonios;
y esto con testimonios
de la santa escritura
lo probaréis por cosa muy segura, 107

Otro aspecto que también consideramos tradicién teatral heredada del Siglo
de Oro espafiiol es la intervencion cémica del criado que aparece en el ultimo acto,
nos recuerda a los cOmicos del teatro de Lope de Rueda, Lope de Vega, Juan Ruiz
de Alarcon, etc., en el que siempre, los criados, aparecian como personajes cémicos
por el lenguaje que utilizaban y por lo tontos que parecian. También es importante

mencionar que en el IV acto las acotaciones indican tarea escénica para los actores
y actitudes o sentimientos de los personajes.

En la historia real el padre Arenas habfa sido sentenciado a muerte, pero
todavia no habia sido ejecutado, sin embargo Lizardi se adelanta a los hechos y en

la historia de la obra decide que el personaje Arenas muera en cuanto es
descubierto.

3.4. Comentario final

Después de haber analizado la produccién dramatica de José Joaquin Fernandez de
Lizardi, vamos a concluir dando respuesta a las preguntas que formulamos al
iniciar este capitulo, retomemos pues las interrogantes: ;por qué si son piezas

teatrales mal logradas, como consideran Ubaldo Vargas y Alfredo Ardiles, se han

107{bidem., p. 358.
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hecho representaciones de sus obras en el siglo XX? y ;por qué si se habla de una
buena calidad de sus novelas y no de su teatro, se busca representar teatralmente

sus novelas?

Empecemos por la primer pregunta, se habla de “su impericia dramatica”
103, pero si nosotros ubicamos al Pensador Mexicano en su contexto social e
histérico, no como un comodin que podemos poner en cualquier época para
valorar su literatura, podremos entender y explicar el porqué de la “impericia
dramatica”. Hay que considerar que Lizardi vivio en una época muy dificil tanto
econdémica como politicamente hablando y que esto repercutié fuertemente en el
arte de principios del siglo XIX, tiempo en que El Pensador empezé a escribir
teatro; época en que el neoclasico, lleno de sencillez, invade la escena americana.

Precisamente al plasmar esta situacién de incertidumbre politica la obra de
Lizardi adquiere valor histérico; por otra parte, Lizardi sabe que la diversion mas
popular es el teatro entonces decide dar gusto al publico y para acercarse a ellos y
transmitir su mensaje crea un tipo nacional con el que adquiere valor literario,
como los personajes de los pastores y el payo, con el que la nacién se identifica.
Otras veces se vale del asunto de la obra para exponer sus ideas y hacer reflexionar
al respecto al publico. El autor no es indiferente a la tradicién teatral podemos ver
como ejemplo: la creacién de su pastorela, el uso de alegorias y los criados
simpaticos parecidos a los del Siglo de Oro. Todo esto aunado a los diferentes
registros lingiifsticos y al uso de refranes para llevar su mensaje a todo tipo de
publico es lo que hace valioso su teatro. Todo lo anterior es un buen motivo para
representar en la actualidad el teatro de Lizardi ;qué mexicano no se siente
identificado con lo bonachén y simpatico de un Payo, o con la forma humoristica

de salir de algun problema?

108Artiles, Op. cit., p. 22.

94



Respecto a la segunda cuestién, sabemos que Lizardi, influenciado por los
principios filos6ficos de la ilustracién y la corriente neoclasica, en toda su literatura
llamese folleto, novela o teatro podemos encontrar como constante la intencién ~
didéactica del Pensador, y bien, como el teatro es accién y da muchas posibilidades
visuales para el aprendizaje o transmision de ideas, por ello el teatro es utilizado

para comunicar las ideas que Lizardi plasmé en sus novelas.

‘La Quijotita y su prima con version teatral de Héctor Azar. afirma su
condicién de ser una sucesion de imagenes, cuya vxtahdad y vigencia nos hablan
del Meéxico intemporal, de sus alegrias y dolores, tratando de sobrevivir a
pesar del surrealismo de sus concepciones y de la equivocacién en sus
costumbres. 109

También a Lizardi se le critica porque “Emplea el género no por vocacién

”

auténtica ni como fin, sino como un medio mas de prédica.” 119, sin embargo
pensamos que es valido, puesto que muchos directores de teatro hacen lo mismo
con novelas o cuentos, o con situaciones politicas actuales. Por algo existe la magia
de la “adaptacién teatral” con la que pueden hacerse cambios, recortes o
simplemente enfatizar algin aspecto de interés social. Incluso las obras de los
considerados genios del teatro como Shakespeare o Moli¢re, por mencionar
algunos, no quedan exentas de la adaptacién teatral, ya sea que se adecuen los
personajes a tipos mexicanos o se recorten un poco las obras. El hombre se adapta

a su circunstancia pero también las circunstancias planteadas por la literatura,

pueden adaptarse a las necesidades del hombre.

109Excélsior, “Hoy seran las quinientas representaciones de la Quijotita y su prima”, México, 29
de noviembre de 1975, p. 18-B.
110vargas, Op. cit.,, p.31.
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CONCLUSION

Pensamos que todas las acciones del hombre, sean buenas o malas, estan
justificadas por sus circunstancias. Hablar de un hombre es hablar de su sociedad,
de su idiosincrasia y de su momento histo6rico, todos estos aspectos son inherentes
al hombre, por lo tanto no es justo juzgar los hechos de la humanidad sin
considerar su momento histérico.

Para analizar y valorar la obra dramatica de José Joaquin Fernandez de
Lizardi es muy importante considerar el contexto en el que desarroll6 su literatura,

para poder asf saber el porqué de su trabajo.

. La época en la que vivié Fernandez de Lizardi fue un momento muy
complejo en la historia de nuestro pais. Como primer punto es importante
mencionar que desde 1521 fuimos conquistados por los espaifioles y para el afio
1776, afio en que nacié nuestro Pensador, llevabamos casi trescientos afios de ser
colonia espafiola. Ser colonia implica dependencia econ6émica, politica, ideologica y
cultural, implica privacion de la libertad y aplazamiento de su desarrollo como
sociedad, implica también choque cultural que trae consigo la falta de identidad.
Un pueblo que ha vivido trescientos afios bajo esa dinamica no puede aceptar

dicha dependencia eternamente.

Pero este problema no es tinico de México, una situacién similar se dio en
los Estados Unidos, y aunque con algunas diferencias, también la naciéon francesa
vio afectada su libertad y progreso. Las condiciones de estos tres paises llevaron al
hombre a pensar y crear nuevas formas de vida, que cambiaron por completo la

historia de la humanidad.
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Durante el siglo XVIII en el mundo europeo dominaban las ansias del
poder, se continuaba viviendo bajo un régimen feudal en el que s6lo algunos eran
duefios de las fuerzas productivas; a esto puso fin el Siglo de las Luces que tuvo
como fruto la publicacién de la enciclopedia, en ella se transmitian los nuevos
pensamientos con un toque filos6fico que abarcaban todos los ambitos del
conocimiento humano, con esta publicacién el hombre deja el oscurantismo para
ingresar al Siglo de las Luces, a la ilustracion del pensamiento. A partir de este
momento el hombre cuestiona todo lo que le rodea y si lo encuentra en mal
funcionamiento decide cambiarlo y adaptarlo a sus necesidades. El avance
cientifico y tecnolégico facilita la difusion de las ideas liberales por todo el mundo,
esto trae como consecuencia que los pueblos subyugados deseen otra forma de

vida y luchen por ella hasta lograrlo, primero la revolucion francesa y después la
independencia de las colonias inglesas.

Mientras las nuevas ideas llegaban a nuestro pafis, éste seguia inmerso en un
marasmo que afectaba gravemente al desarrollo del arte. La condicién de colonia,
nos obligaba a olvidar o alejar todo lo que nos recordara nuestro origen, para ello
bajo miles de pretextos se ponian trabas para la representacion de obras teatrales
nacionales, esto con la finalidad de proteger los intereses econ6micos y seguir
manipulando ideolégicamente a la Nueva Espafia. La inquisicion decidia qué
libros entraban al pais y cuales no, pero como el conocimiento nunca tiene limites,
las ideas de los fil6sofos franceses vencieron las barreras religiosas para empapar
con pensamientos modernos las mentes de los criollos. Obras como EI Contrato
Social, Discurso sobre la desigualdad entre los hombres y Emiilio, todas de Rousseau,

fueron determinantes para la ideologia de nuestro Pensador.
La filosofia de Rousseau esta enfocada en dos puntos basicos, que pensamos

son hilos conductores en la obra del Pensador, uno es la basqueda del equilibrio

social y el otro los buenos principios de la educacion; dicha filosofia considera que
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para este equilibrio es necesaria la implantacién de leyes con las que todos los
hombres sean tratados como iguales, para poder vivir arménicamente es necesario
que la sociedad esté educada para respetar y seguir dichas leyes, para de esta
forma vivir en armonfa y con libertad. Lizardi, partidario de estos principios

filosoficos busca por medio del teatro educar y concientizar al pueblo mexicano.

Por otra parte, consideramos que la obra del Pensador Mexicano, analizada
en el contexto al que pertenece, tiene gran valor no solamente histérico sino
también literario, teatral, linglifstico, didactico y nacionalista.

En primer lugar, el valor histérico lo adquiere al reflejar en sus obras
acontecimientos reales que fungen como testimonios de una época de
incertidumbre politica y de gestacion cultural. La lucha ideologia imperante y la

definicién que va teniendo, pueden apreciarse en toda su obra.

En cuanto a los aspectos literario y teatral su produccién dramatica se ve
influenciada por las ideas ilustradas, que en la literatura tienen como caracteristica
criticar a la sociedad para mejorarla, esa realidad social que plasma en sus obras es
lo que hasta cierto punto hace sus temas vigentes e interesantes. Por otro lado,
también la creacion de personajes de raigambre popular son un elemento clave en
la produccién del autor, pues con ellos logra educar a su pueblo, sobre todo desde

el punto de vista civico y moral sin perder de vista la idiosincrasia de la cultura

criolla.

En cuanto al valor teatral, puede apreciarse en la forma libre que utilizé
Lizardi para cumplir con su objetivo didéactico, si tomamos en cuanta la preceptiva

de la corriente artistica de la época que pedia sujetarse estrictamente a las unidades
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de lugar, tiempo, accién y cumplir con el objetivo del teatro como escuela de
virtudes y buenos modales para educar al publico, entonces podremos entender la
parquedad del espectaculo teatral. Sin embargo, encontramos que Lizardi no sigue
al pie de la letra la preceptiva neoclasica, aunque si cumple con el objetivo del
teatro pero sin seguir estrictamente las tres unidades, es precisamente esta libertad
que toma el Pensador para escribir su teatro lo que le da amplias posibilidades
teatrales y valor a sus piezas dramaéticas. No importa cual sea el tema o el asunto,
Lizardi se muestra libre en su creacién, pero gracias a que el autor se toma la
libertad de hacer teatro a su modo, dichas obras dan amplias posibilidades de
elementos escenogrificos y de tramoya. Es importante mencionar también la
tradicién teatral que sigue el autor como las alegorfas que tienen su apogeo en el
teatro religioso, los “apartes” y los dialogos de situaciones cotidianas llenas de
comicidad heredados del teatro del Siglo de Oro. Consideramos que esta libertad
que se tomo6 Lizardi en la creacion de sus obras fue también uno de los motivos
que impidié que su teatro se representara, puesto que una obra que libraba la

censura debfa apegarse por completo a las reglas del buen gusto.

Por otro lado, el autor también piensa en la necesidad de esclarecer una
identidad nacional, una patria, que como dice Héctor Azar, se esforzaba por
descubrir los diferentes tiempos y modos del verbo ser y estar, en un espacio
geografico, fascinante e imprescindible que empezaba a llamarse simplemente
Meéxico. Es por ello que los tipos humanos de Ferndandez de Lizardi jamas nos
resultan ajenos, al contrario es una forma de reconocernos como mexicanos.
Resaltar elementos nacionalistas como el culto a la virgen de Guadalupe, el uso de
algunos vocablos indigenas, la descripcion de platillos y costumbres populares en
los didlogos de los personajes es lo que hace diferente a nuestro Pensador

Mexicano.
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Finalmente, la intencién didédctica de Lizardi se debe en cierta forma a la
moda ideolégica y artistica de la época, llamada neoclasico, pero también al afan
del Pensador por acabar con la mediocridad y analfabetismo del pueblo mexicano
para ello difunde las ideas liberales de los fil6sofos franceses con el afan de educar
moral y civilmente a los ciudadanos. Por otra parte, la riqueza lingliistica de
nuestro idioma y el uso de los diferentes registros lingiiisticos es muy bien
aprovechada por el autor tanto para.lograr la comicidad de sus personajes como
para hacer que su mensaje llegue al publico mas bajo, para lograr dicho objetivo se
vale de refranes y dichos populares que pone en boca de los personajes cuando

cometen algtn error.

Otro aspecto valioso del teatro de Lizardi es que podemos encontrar en sus
obras una armonia entre lo culto y lo popular, entre lo original y la tradicién, por
ejemplo en las obras religiosas hay una mezcla de la tradicién del teatro culto
aderezado de ricos elementos populares como el lenguaje, situaciones o elementos
representativos como la virgen de Guadalupe en el Auto Mariano. Encontramos
también armonfa entre los valores individuales y colectivos, como en El negro
sensible donde la igualdad y libertad del hombre se muestran como derechos de la
humanidad en todos los lugares y tiempos; por ultimo una vinculacion del arte
dramatico con su publico, el Pensador conocia perfectamente la problematica y la
necesidades del publico mexicano y que mejor medio que el teatro para acercarse

a ellos e ilustrarlos.

Los motivos que mencionamos anteriormente, pensamos que son la causa
principal para que las obras de Lizardi se sigan representando en la actualidad. La
produccion literaria del Pensador no ha sido inutil, no se ha quedado guardada en
los volumenes publicados, pues sus obras se han representado, sus novelas se han

lefido y adaptado para espectaculos teatrales y guiones de radio, precisamente por
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todo el valor histérico, politico, artistico, sociolégico y literario, lo cual quiere decir

que la obra del autor es meritoria.
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APENDICE
José Joaquin Fernandez de Lizardi

José Joaguin Fermandez de Lizardi nacid en la ciudad de México el
1S de noviembre e 1776 Sus padres fueron Manuel Fernandez de
Lizardi y Barbara Gutierrez Su padre médico de profesion, vivo en
Tepozotlan, donde José Joaquin estudid sus primeras letras. Mas
tarde Tue enviado a IMeéxico para estudiar latin. En 1793 ingresd en
el Real y antiguo Colegio de San lldefonso, donde cursé légica,
metatisicay fisica; cinco afios mMmas tarde, con motivo de la muerte
de su padre, tuvo que abandonar sus estudios. Por 1805 se casd con
Dolares Orenday, con gquien tuvo una hija

La posicién econdémica da Lizardi, modesta en su principio, se
volvid precaria después. Fue juez interino en una de las cabeceras
de la costa sur, jurisdiccidon de Acapulco. Tenjante de justicia en
Taxco, a la entrada de Moreos en la ciudad -24 de diciembre de
181 1= le entregd el lugar y las armas, por lo gue Tue hecho
"prisionero de guerra” por las tropas realistas al mando de Nicolas
Cosio Partidario de Fernando Vil en 1808, en 1810
movimiente independiente contrario z 105 intereses nacionales y
pugna por la Constitucidén de Cadiz. Con lturbide se adhiere a la
Causa de la independencia En 1822, desilucionado del Emperador se
declara por la francrmasoneria, centra de 1os liberales pures por
aguellos dias. En consecuencia, sufre excomunidn. Escritor
independiente de gran actividad periodistica,
procedimienta de publicacidn la "hoja suelta”

considera el

adoptd como
Fue el primero que
Vivio de su profesion con heroica firmeza, ya que 3uUs ingresos eran
minimos. Firmo la mayoria de sus producciones

s en el seuddnimo de
"Bl Pensador Mexicana”, nombre que dic a su primer pericdico. Dos

meses despues de aparecidoe éste, el 7 de diciembre de 1812 (al
mismo tiempo o

fug hecho prision

e suprimia la Hboertad de imprenta en México),

"o por orden del virrey Venegas; tras siete meses
de carcel, loarc ser absusito Volvid o s2r encarcelado por unos
dias en 1821, con motive de ta publicacion de su dialogo "Chamorro

y Dorminiquirn”. Con mmotivo de las dificultades que sus escritos

e hizZo de una imprenta propia para

acarreatan a 105 editaeres

publicar sus trabajos ds |

o 1823 En 1820 establecio, &en la
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calle de 1a Cadena, una scciedad puablica de le

por su suscripcidn libretos v periddicos. Trabajdé como redactor £/
Drarre Orica/, y para recompensar sus servicios a la causa
independiente, fue nombrado editor de g GaTels de/ Gosiernay se
le concedid el grado de capit

an retirado con pensidon mensual de
sesenta y cincae pesos Finalmente, el 27 de abril de 1827, minado
por la tuberculosis y en surna pobreza, redactd la primera parte de
SU Fesiaarenso, que publicd Ontiveros €l mismo mes y ano. Compuso
un senciile epitaftio que debia ser escrito en su lapida y que resume
sy vida y su obra: "Aqui yvace El Pensador
pudo por su patria’” Después de hacer profesion de fe catdlica,
muridé el 21 de junio de 1827, en la casa numera 27 de la Calle de
Puente Quebrado. Fue sepultado en &1 atrio de la iglesia de San

Lazare, sin que hoy dia quede indicio alguno del lugar de su
descanso

ctura que racilitaba

Mexicano quien hizo 10 que

.~

La fecundidad de este escritor es incomparable. Fue poeta
autor de Ttabulas, calendarios con ertemeéerides, folletos vy
misceltaneas; escritor de piezas dramaticas y una pastorela;
novelista, traductor de obras hterarias y periodista infatigable
Como poeta 3¢ inicia escribiendo letrzillas satiricas que también
se acoplan a la modalidad gue habria de distinguirtio. Su obra
poética se encuentra dizpersa en toda su produccion: pantletos,
periddicos y novelas En ella pusden distinguirse las poesias
propiamente satiricas, las joco: las religiesas y de asuntos
politicos Probablemente con una poesia L0/205 Qe &7 Nonosr oe

/?4/951‘/1. CFLCIIG PROTINTSE S ST T Fesnsnon S canté JF de

L., 1808, imcid su carrera teraria Los zAos de 1811 y 1812,
observa Gonzalez Obregdn, correspenden al auge de su produccion
poética Varios de 1os pocmas esaritos en estos anos fueron

reimpresos por Lizard en 1819 bals

el tituio de Aatos onireten/dos
O IS CR LIS T b S TS

o e
ata de pequenas poemas satiricos

usticidad y inura.

aundgue No e ¢n estos e
Muestra de zuvena Jocosa puade S

sobre el matr imanio. Escribida al gum-; Dro l;mrh religio:

303 Ccomo el
"Himmo de i Diviing Providencia”, reimpreso en 1812 v 1819 De
asuntos poiticos, ad2mas del de?dlcado o Fernando Vi, "EY anuncio
de la paz” 1817 2 "Epitalafico o la lioertadd d: o Amdrica’, un

o



"Soneto” a la Constitucidn (1820), etc,, tiene dialogos magistrates
en los que expone su rilosofia politica v social

La intencion didactica, presente en toda la obra de Fernandez
de Lizardi, encontrd en la rabula el rmolde poético mas apropiado.
Samaniego, [riarte, Latontaine, le sirvieron de maestros. "Pero

antes de repetir los temas creados por 10s fabulistas clasicos,
SUpo encontrar asuntos nuevos v originales y darles, segun era su
costumbre, un pronunciado coleor local ..", afirma José Luis

Martinez. Sus fabulas en ndmero de cuerenta Tueron publicadas en
1817,

La produccidén draméatica de Fernandez de Lizardi tiene por
objeto asuntos religiosos, soctales y politicos de actualidad
Dentro del teatro mexicano de la época, 12 tendencia nacionalista
del autor no es la primeara pero st la mas vigorosa y personal. Se
considera como uno de sus aciertos e Qo a NE7730 DGre? recorosr
L3 22T RGOS ED GOIFTICIG7 R AUSSErG Seflore OF Gusda/une ; de él dice
Luis G. Urbina: "Algunas de sus estrofas nos hacen olvidar al autor
popular y trivial de la Sssrore/z2y del melodrarma £7 20070 Sensinse
y NOs recuardan al poeta lirico.” La segunda parte de esta ultima
pieza de Comella, escrita por £l Pensador, pone de manitiesto el
ideal del libertador del cristianismo frente a la esclavitud. En su
petipieza -manuscrito de mas de 200 pagiNas- 70008 Sirad o7 22100
W/ pOZine Cenlsrs fodes, la Ticcion sirve de embozo a una realidad
social mexicana y el propésite de dejar en el pueblo 1z semilla de)
propic conocirniento se lleva a cabo con gracia vy sencillez. E1
unipersonal del arcabuceado es un breve mondlogo en el gue un
condenado a muerte habla con amargura de la falta de educacion,
causa de u sentencia Otro unipersonal de intencidén politica, el de
T FPrSENT Ge Slurdrde salidé al ano siguiente (1823); en el el
emperador destronado hace wun reproche a sus aduladores v lamenta
SUS propios errores Finalmente la tragedia del f2ae 4res25 trata
sobre el inguieto personajle de los dias de la independencia
Fernmandez de [Lizardl como novelista, inaugura el génerc ern
Hispanoamérica cuando, a=quida por sus articulos perigdisticos, se

" xS politicas

vale de este medio para oo

1

¢

o}

anEinuar propagandoe Sus id

U <l

sociales sin Jlasy soapechas. Caracteristica de sus novelas e



mezclar con la urdimbre del relato 1as observaciones didacticas. En
tas primeras de sus novelas: A7 Lorjawil/o San/enio(1816), crea un
personaje, el picaro mestizo, que ditiere de 10os presentados por la
picaresca espanola. Lizardi al bucar un medio apto para lograr sus
propdésitos educativos, inicia en México con la novela de
costumbres, segun observa Francisco Monterde. Al ejemplificar sus
teorias en tipos populares, orienta a casi todos los escritores
mexicanos del siglo XIX y principios del XX, Com sus Avches frsrtes
(1818) &l pensador se situa en el prerromanticismo. El estilo de
esta obra revela algunas preocupaciones literarias de la época.
Despues de £ Guioss. 1819 la cuarta y ultima novela
que escribid El Pensa LT 1 BRCH08 AR FETIaSs0 OS85 e
FOSS AL O 13 Fasrernds

Dice Urbina "En ninguna de sus obras se revela Fernandez de
Lizardi tan de cusrgo enters como en ta que, principalmente escrita
en la hoja volante, refleja la momentanea impresion, el infiujo
directo del medio social sobre el espiritu generoso y libre de este
hombre atrevido.” En esta produccidn esgrime como en ninguna, 1a
ironia, &l sarcasmo, 1a burla Afanosamente construye un sistema
16gico para hablar a 1a razon del hombre inculto con una lengua
hecha cde refranes y giros populares y descubrir a 1a muchedumbre
1o que en ella hay de anhelos nacionzles. Su primer periddico cuyo
tpituto le sirvido generalmente de seudonimo, £/ £Fensador MNexToa20
circulé de 1812 a 1814y costd al escritor siete meses de carcel.
Siguieron A/acens o0 7rie/eras (1815-1816) L&s sombraes e
FHRrEc il v LPemdor e (1 819) Javancire oo /2 Ala0ona(1815), £7
CRNSUC Lo ESCEr e (AV8RO), L7 aniipd 8 /2 Par v 08 /2 FPalrio
(1822, £/ Hewvnzno o/ Porico N B23E), £/ PIyase o /os por/ddicos
(1823), L35 Cornmeersalionses Je/ oaro 1 e/ Saristasn (1824) y £/
7R SEmGnarie o MNENCo (1826 1827), ademas de numerosos
folletos
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